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RESUMO

A presente tese analisa as complexas relagdes mantidas entre a TV Globo e a Censura Federal
durante a ditadura militar brasileira, com o propdsito de compreender as ambivalentes
estratégias da emissora de TV frente as intervencdes do aparelho censorio vigente, mas
também as diferentes posturas do regime neste jogo. O estabelecimento do recorte temporal
entre o final dos anos 1960 e o inicio da década de 1980 nos permitiu atravessar diferentes
momentos das politicas e acdes repressivas dirigidas contra as diversdes publicas, em especial
as programacdes televisivas, nos ambitos da Divisdo de Censura de Diversdes Publicas
(DCDP), da comunidade de informagdes ¢ do Conselho Superior de Censura (CSC). Para isso,
nos debrucamos sobre fontes como: os processos de censura de telenovelas como Véu de
Noiva (1969), Irmdos Coragem (1970), O Homem que deve Morrer (1971), Selva de Pedra
(1972), Roque Santeiro (1975) e Despedida de Casado (1977); legislagao censoria; informes,
dossiés e relatorios produzidos por agéncias de vigilancia; registros autobiograficos de
sujeitos que integraram os quadros da TV Globo; e jornais. Entre vetos pontuais,
flexibilizagdes formais e proibi¢des estritas, exploramos a constitui¢ao e os limites do espago

de negociacdo estabelecido nesse processo.

Palavras-chave: censura; Rede Globo; ditadura militar; negociagao.



ABSTRACT

The present thesis examines the intricate relationships maintained between TV Globo and the
Federal Censorship during the brazilian military dictatorship, with the propose of
comprehending the TV channel's ambivalent strategies in response to interventions by the
prevailing censoring apparatus, as well as the diverse stances of the regime in this dynamic.
By setting a temporal cut spanning from the late 1960s to the early 1980s, it allowed us to go
through different phases of policies and repressive actions directed towards public
entertainment, particularly television programming, in the areas of the Division of Censorship
of Public Entertainment (DCDP), the intelligence community, and the Superior Censorship
Council (CSC). For that, we look at sources such as: censorship processes of soap opera like
"Véu de Noiva" (1969), "Irmaos Coragem" (1970), "O Homem que deve Morrer" (1971),
"Selva de Pedra" (1972), "Roque Santeiro" (1975), and "Despedida de Casado" (1977);
censorship legislation; comunications, dossiers and reports produced by surveillance agencies;
autobiographical documents of individuals who were part of the TV Globo's staff; and
newspapers. Between specific bans, formal flexibilities, and strict prohibitions, we explore the

constitution and limits of the negotiation space established in this process.

Keywords: censorship; Rede Globo; military dictatorship; negotiation.



RESUME

La présente thése analyse les relations complexes entretenues entre TV Globo et la Censure
Fédérale pendant la dictature militaire brésilienne, dans le but de comprendre les stratégies
ambivalentes de la TV chaine face aux interventions de l'appareil de censure en vigueur, ainsi
que les différentes positions du régime dans ce jeu. En établissant une laps de temps allant de
la fin des années 1960 au début des années 1980, nous avons pu traverser différentes phases
des politiques et des actions répressives dirigées contre les divertissements publics, en
particulier les émissions de télévision, dans le cadre de la Division de la Censure des
Divertissements Publics (DCDP), de la communauté du renseignement et du Conseil
Supérieur de la Censure (CSC). Pour ce faire, nous nous sommes penchés sur des sources
telles que: les processus de censure des feuilletons telles que "Véu de Noiva" (1969), "Irmaos
Coragem" (1970), "O Homem que deve Morrer" (1971), "Selva de Pedra" (1972), "Roque
Santeiro" (1975) et "Despedida de Casado" (1977) ; la législation sur la censure ; les
communiqués, dossiers et rapports produits par les agences de surveillance ; les documents
autobiographiques des individus ayant fait partie du personnel de la TV chaine; et les
journaux. Entre des interdictions spécifiques, des flexibilités formelles et des interdictions
strictes, nous explorons la constitution et les limites de 1'espace de négociation établi au sein

de ce processus.

Mots-clés: censure; Rede Globo; dictature militaire; négociation.
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1 INTRODUCAO

Em agosto de 2013, as Organizacdes Globo, por meio da publicagdo de um editorial
no periddico O Globo, reconheceu que o apoio ao Golpe de 1964 foi um erro. A constatagao,
tornada publica apos quase 50 anos da articulagdo golpista que mergulhou o pais em uma
ditadura militar violenta, respondeu as acusacdes proferidas nas ruas, durante as Jornadas de
Junho!. Em meios as difusas pautas mobilizadas pelas manifestacdes que se espalharam pelo
pais em 2013, um insistente coro marcou a cobertura realizada pela emissora de Roberto
Marinho: “A verdade ¢ dura, a Rede Globo apoiou a ditadura”. Apontada pelo referido
editorial como uma lembranga incomoda, pontua-se que, em discussdes internas, o equivoco
apoio ja havia sido reconhecido. Assim, destaca-se que, naquele contexto, a corroboragdo com
as movimentagdes civis e militares em torno da deposicao de Jodo Goulart, “pareceu, aos que
dirigiam o jornal [O Globo] e viveram aquele momento, a atitude certa, visando ao bem do
pais” (APOIO..., 2013).

A reelaboracdo em questdo lanca luz sobre o papel do conglomerado de midia da
Globo no processo de legitimacdo ao golpe de 1964. Alarmados com as reformas de base
defendidas por Jodo Goulart e a suposta guinada a esquerda no pais, diversos veiculos de
imprensa se posicionaram em defesa da ruptura institucional, esperangosos com a restituicao
do poder aos civis logo depois, como aventado no calor da hora por parte das For¢as Armadas.
Como sabemos, a expectativa nao se confirmou. As eleigdes presidenciais previstas para 1966
se converteram na permanéncia de Castelo Branco no poder e na posterior indicacdo de Costa
e Silva a Presidéncia, que, por sua vez, intensificou a repressdo aos opositores do regime e
publicou o Ato Institucional N°® 5, radicalizando as agdes autoritarias e afastando qualquer
perspectiva de retomada da democracia.

O apoio garantido pelos veiculos de comunica¢do de Marinho ao projeto de poder que
derrubou o governo Goulart se estendeu muito além do Golpe. Identificando-se com as
politicas econdmicas de natureza liberal, alinhadas aos interesses do bloco capitalista liderado
pelos Estados Unidos, no contexto da Guerra Fria, o grupo Globo deu sustentacdo também
aos governos militares que se sucederam no poder. Conforme declarou seu proprietario em

1984, a empresa ndo deixou de permanecer fiel, ao longo dos anos, aos “objetivos da

' Em junho de 2013, manifestagdes, inicialmente organizadas pelo Movimento Passe Livre (MPL), em Sio
Paulo, com a demanda de redugdo das tarifas do transporte publico, evoluiram para protestos que se espalharam
por todo o Brasil. Com o tempo, as pautas iniciais foram ampliadas, abrangendo a luta contra a corrup¢do na
politica, além de reivindicagdes por melhores condi¢des na educacdo e na saude. Esses protestos ganharam
adesao significativa em varias cidades brasileiras e passaram a questionar os gastos associados a Copa do Mundo
de 2014, que seria realizada no Pais.
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revolugao” (APOIO..., 2013).

Analisar as posi¢des do Grupo Globo naquele periodo meramente sob o ponto de vista
da adesdo, contudo, nos levaria, no minimo, a constru¢do de uma percep¢do limitada as
complexas relagdes que ele manteve com o regime militar. Produtora de conteudos
jornalisticos, mas também de entretenimento, os posicionamentos dos sujeitos que integravam
a empresa ndo podem ser considerados sob uma perspectiva monolitica. Durante os anos da
ditadura pds-1964, por exemplo, inumeros artistas, produtores e diretores originarios de
segmentos da esquerda encontraram espaco na emissora de TV instalada no bairro do Jardim
Botanico. Nesse sentido, se editorialmente a empresa adotou uma postura de adesdo ao
projeto econdmico liberal e as politicas desenvolvimentistas abracadas pelos governos
militares, ambivalentemente, reuniu, em seus quadros, dramaturgos como Dias Gomes,
Gianfrancesco Guarnieri e Oduvaldo Vianna Filho (o Vianinha)?, todos artistas engajados e
criticos contumazes do regime.

A inser¢cdo de comunistas declarados no mais recente veiculo do grupo deve ser
compreendida a partir de um contexto em que os liberais, donos das empresas de
comunicac¢do, buscavam atender a crescente demanda das classes médias, que se afirmavam
cada vez mais como consumidoras em potencial de bens simbodlicos ¢ se demonstravam
abertas aos produtos culturais de esquerda, notadamente as cangdes da MPB ¢ as telenovelas.
Assim, essas contratagdes configuraram-se como via estratégica para a ampliacdo dos
negocios no ambito da industria cultural (NAPOLITANO, 2017).

Se, por um lado, uma leitura que privilegia a perspectiva da adesdo/colaboracao ndo
nos parece dar conta desse caso, por outro, a énfase sobre a suposta postura de resisténcia da
emissora, com base no recrutamento de artistas e dramaturgos de esquerda, ¢ igualmente
redutora. Como alerta Rollemberg (2016, p. 22), “deslocar a interpretagdo de um extremo a
outro também evidencia a dificuldade de lidar com o passado a luz do presente, de perceber a
complexidade dos comportamentos reais, ndo raramente distantes dos dois extremos”.

Visando compreender a complexa postura da Rede Globo diante da ditadura, apoiamo-
nos naquilo que Pierre Laborie (2010) chamou de pensar-duplo. Para o historiador, que
pesquisou a Franga e os franceses sob a ocupagdo nazista durante a Segunda Guerra Mundial,
a andlise de comportamentos sociais em contextos de excecdo, circunscrita apenas as

dimensdes da resisténcia ou da colaboracao, fornece imagens deveras restritas da experiéncia.

2 Oriundos do teatro estudantil, as trajetorias dos trés dramaturgos foram marcadas pela abordagem de pautas
politicas e de critica social nos palcos, contribuicdo que culminou com a fundagdo do Centro Popular de Cultura
da Unido Nacional dos Estudantes (CPC da UNE), Teatro de Arena e Grupo Opinido, entre os anos de 1950 e
1960.
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Nesse sentido, ele nos convida a refletir acerca das ambivaléncias das zonas cinzentas nesses
processos, na medida em que elas permitem “ndo mais pensar somente as contradi¢des em
termos antindmicos, mas ultrapassa-las se perguntando o que elas tentam dizer, para além das
pseudoevidéncias do sentido aparente” (LABORIE, 2010, p. 38-39). Ao considerar varios
espectros possiveis entre dois polos opostos, o historiador ampliaria, assim, seu leque
analitico. E nessa perspectiva que o autor elabora a ideia de pensar-duplo, cujo principio
consiste em uma resposta social, uma maneira de “contornar uma realidade que se tornou
insuportavel, como uma resposta de circunstancia a uma situacao de excegdo, como elemento
de um amplo processo de adaptagao” (LABORIE, 2010, p. 40).

Nos ultimos anos, a historiografia brasileira dedicada aos estudos sobre a ditadura
militar tem acentuado o didlogo com as concepgdes de Pierre Laborie acerca dos
comportamentos sociais durante periodos de excecdo, explorando abordagens diversas. Um
dos trabalhos pioneiros foi o de Denise Rollemberg (2009), cujo esforco para entender as
tensdes entre memoria e histdria na escrita de nossa experiéncia autoritaria sob os militares,
problematizou a proliferacao de analises orientadas pelo prisma da resisténcia, classificando a
“sacralizacdo” do tema como um efeito da legitimidade de determinada memoria sobre o

periodo. Nessa direcao, pontuou:

Enfim, tudo teria sido resisténcia, em geral democratica: a luta armada e o ato de
torcer contra a selegdo de futebol na Copa do México de 1970; as citadissimas
receitas de bolo, as informagdes meteorologicas, os poemas de Camdes nos espacos
das noticias censuradas na grande imprensa; as ndo menos referidas ironias do
Pasquim; o "teatro de ocasido" de Gianfrancesco Guarnieri, "cifrado", "o possivel
nas circunstancias"; as substitui¢cdes das letras ufanistas das musicas de propaganda
politica por letras debochadas; a introdu¢do de novas matérias nos curriculos
escolares e universitarios, visando formar criangas e jovens segundo os valores do
regime e criar espagos de debate sobre os reais problemas do pais; o aproveitamento
do incentivo publico na produgdo de filmes histéricos (no pior sentido da pior antiga
histéria politica dos grandes feitos e grandes herdis) que se referiam a arbitrios
passados para falar do arbitrio presente; as telenovelas de Dias Gomes ambientadas
num Nordeste sintese do Brasil dos absurdos ¢ desigualdades sociais, dos herdeiros
do coronelismo, da politica corrupta; as atuagdes da Associacdo Brasileira de
Imprensa - a trincheira da liberdade -, da Ordem dos Advogados do Brasil, da
Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil, a chamadas musicas de protesto e as
bregas; o punho cerrado de Toni Tornado no palco do Festival de Musica Popular; os
anjos nos tecidos das roupas de Zuzu Angel, em alusdo ao filho morto na tortura; a
atuacdo partidaria do MDB; votar na oposigdo consentida, em branco ou no Jodo
Gibao (personagem de Saramandaia, de Dias Gomes); driblar uma censura
supostamente burra e considerd-la como tal; surfar no pier de Ipanema, contra a
proibi¢do da pratica do esporte em determinados periodos do dia... Tudo resisténcia.
(ROLLEMBERG, 2009, p. 379-380)

A provocacao da historiadora a cristalizagdo da ideia de que a sociedade brasileira
resistiu ao arbitrio intenciona “quebrar o monolito, perceber os seus sentidos, vira-lo pelo

avesso; pisar em campos minados, romper mitos, desafid-los, desarma-los” (ROLLEMBERG,
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2009, p. 380), na medida em que a consagragdo dessa percep¢ao, predominante na memoria
coletiva e nas pesquisas, obstaculizou a formulagdo de questdes outras. Em outro texto,
Rollemberg ¢ Samantha Viz Quadrat (2010) sinalizam que uma saida possivel seria
compreender os regimes autoritarios e as ditaduras como produtos sociais, ou seja, frutos de
consentimentos e consensos construidos socialmente. A abordagem ilumina a complexidade
das atitudes da sociedade diante da ditadura, ampliando consideravelmente as possibilidades
de pesquisa no campo historiografico.

Guiados por esse principio conceitual e investigativo, delimitamos o objetivo central
desta tese: analisar as relagcdes mantidas entre a TV Globo e um dos principais aparatos
repressivos do regime, a censura. Ja& vigente quando os militares assumiram o poder, a
legislacdo censoria conferia ao Servico de Censura de Diversdes Publicas (SCDP) a
competéncia para censurar previamente projecdes cinematograficas, pegas teatrais, casas de
diversodes publicas, propagandas, programacdes radiofonicas e exibicdes televisivas (BRASIL,
1946). Portanto, a Globo, além de ter convivido com as restricdes impostas pelo aparelho
estatal desde o primeiro dia em que foi ao ar, assistiu, durante a longa permanéncia dos
militares a frente do Executivo, as transformagdes do campo censorio, especialmente no que
se refere a atengdo dedicada pelo regime a televisdo. Para nossa investigacdo, a forma como
essa relagdo se constituiu, seus tensionamentos, aproximacgdes ¢ fragilidades nos interessam
mais do que a énfase nos instrumentos censoOrios ou as resisténcias a eles, embora
compreender essas dimensdes também seja relevante para nosso exame. Partimos, entdo, das
investidas censorias sobre determinados segmentos da programag¢do da emissora e, a0 mesmo
tempo, das estratégias empreendidas por seus dirigentes, executivos, dramaturgos e
produtores na tentativa de preservar as atracdes e os conteudos exibidos diariamente, mas com
o intuito de entender como as conexdes entre ambas se constituiram, entre o final dos anos
1960, com o recrudescimento da repressdo, € o ultimo governo militar, quando a abertura
politica lenta, gradual e controlada se concretizava.

Nessa perspectiva, podemos asseverar que as relacoes entre a Rede Globo e a censura
sdo atravessadas por zonas cinzentas. Na tentativa de conviver de modo mais conciliatorio
possivel com o aparato repressivo, as tratativas entre ambas engendraram espacgos de
negociagao e dialogo marcados por acordos e entendimentos, mas também por recuos, tensoes
e conflitos. Em vista disso, nos interessa demarcar esse espaco, compreendendo suas
delimitacdes e fragilidades. A existéncia dessas zonas permitiu a flexibilizagdo de vetos e
decisdes a priori desfavoraveis a emissora, entretanto, seus limites eram circunscritos, de

modo austero, pelo aparato repressivo, que se manteve vigilante sobre a programacao da
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emissora e se impds, contrariando os interesses da empresa.

Concordamos com Robert Darnton (2016, p. 279) quando classifica como enganosa a
caracterizacdo da censura simplesmente como um combate entre criagdo € opressao, pois
considera que a cumplicidade, a colaboragdo e a negociagao também permeiam o caminho no
qual autores e censores atuam. Nesse sentido, o historiador pontua que esses sujeitos sao
absorvidos numa rede de relagcdes que operam nas fronteiras das institui¢des oficiais, um
sistema humano, que mitiga “a rigidez da censura como expressao direta da razao do Estado”.
Esse entendimento, aliado as contribui¢cdes de Laborie (2010), nos permite langar outros
olhares para o campo de estudos da censura durante o regime militar, deslocando o enfoque
tradicionalmente dirigido as proibi¢des ou aos vetos dos censores sobre obras e contetdos
artisticos.

Sob tal ponto de vista, a concep¢do de censura a partir da qual fundamentamos as
discussdes neste trabalho extrapolam as defini¢des juridicas do conceito, atrelando-a
meramente a supressao ou ao controle estatal de ideias, opinides, contetidos e expressdes. Ao
nao dar énfase ao aspecto estritamente proibitivo e limitador da censura, nossa compreensao
se relaciona com as formulagdes desenvolvidas por Michel Foucault (1988) sobre a natureza
produtiva do poder. Para o filésofo, os dispositivos de domina¢do ndo deveriam ser reduzidos
a procedimentos de interdicao, pois os aparelhos do poder sdo, sobretudo, produtores de saber

e multiplicadores de discursos. Nessa direcao, Judith Butler (2021, p. 214) pontua que

As formas explicitas de censura estdo expostas a certa vulnerabilidade precisamente
por serem mais facilmente decifraveis. A regulamentacao que declara aquilo que nio
quer declarar frustra seu proprio desejo e comete uma contradigdo performativa que
questiona a capacidade da regulamentagdo de significar e de fazer o que diz, ou seja,
sua pretensdo a soberania. Tais regulamentacdes introduzem o discurso censurado no
campo do discurso publico, estabelecendo-o como um lugar de contestagdo, isto ¢,
como a cena do enunciado publico que elas visavam proibir.

Objeto de disputas, criticas e questionamentos no ambito do debate publico, as
discussodes sobre o papel da censura as diversdes publicas durante a Ditadura ndo estavam
circunscritas somente a artistas, intelectuais e empresas afetados pelas suas atividades, mas se
disseminava pela sociedade, que as conhecia, seja pelas repetidas mengdes na imprensa ou
“em funcao da obrigatoriedade de exibigdo, nos cinemas, nas TVs e nos teatros, do certificado
de censura” (FICO, 2002, p. 268). Assim, decisdes acerca do veto a cenas entendidas como
improprias na novela da vez ou proibigdes de filmes classificados como pornograficos muitas
vezes transcendiam a burocracia da repressdo e ganhavam as péaginas do noticiario,

despertando o interesse e a curiosidade popular.
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As conexoes estabelecidas entre a Censura Federal e os empresarios da midia nos leva
a problematizar a prépria natureza do projeto politico elaborado pelos militares. Concordamos
com o entendimento de Maria José de Rezende (2001), de acordo com o qual a ditadura
buscava legitimar-se com base em um suposto ideario de democracia como forma de obter o
reconhecimento de amplos segmentos da sociedade, em torno de valores ligados a patria, a
familia, a ordem e a disciplina. Segundo a autora, o regime se empenhava em construir e
fomentar “um consenso sobre os valores que deveriam nortear todos os grupos, institui¢des e
individuos no processo de sedimentacdo de uma mentalidade que reconhecesse a sua
importancia presente e futura” (REZENDE, 2001, p. 3-4).

Essa leitura nos ajuda a situar as posigdes do Estado frente ao veiculo. Na busca por
entender as dindmicas inerentes a essas relagoes, enfocamos os influxos ¢ as descontinuidades
do poder censoério, na medida em que seus desvios e recuos sdo constitutivos de sua propria
mecanica. Atentar para pontos de inflexdo como estes e para os modos como eles repercutem
na interagdo entre as forgas heterogéneas em jogo ¢ fundamental. Analiticamente, essa
convivéncia, ora marcada por acordos ora por acirradas tensdes, nao pode ser encarada
simplesmente a partir das diferentes posturas adotadas pela empresa — seja adesista, resistente
ou conciliadora —, mas também pelo modo como o regime conduziu suas politicas repressivas
e como elas sdo praticadas, por vezes, a revelia do que preconizava o regime. Na intencao de
se afirmar, a ditadura vigente necessitou, além de reprimir, atuar nas brechas, amenizar
decisdes e conciliar interesses. No ambito censorio, essa logica se traduziu, por exemplo, na
propria legislagdo, na medida em que o conjunto de normativas criadas desde o final dos anos
1960 para regulamentar o veto e demais tipos de sancdes, a0 mesmo tempo, assegurava a
possibilidade de se recorrer a instancias superiores, contestando as decisdes dos censores €
podendo, inclusive, reverté-las. A abertura desse tenso campo para negociacdes, entretanto,
ndo se encerra ai, pelo contrario, ela é percebida, por exemplo, no interior dos processos de
censura de telenovelas produzidas no decorrer de todo esse periodo, nos quais, com
frequéncia, foi possivel recorrer a esse produtivo jogo de conciliagdes € consentimentos, ainda
que nem sempre o acordo entre os lados envolvidos nessa trama seja predominante.

Consideramos, portanto, que as saidas negociadas, tantas vezes adotadas pela
burocracia censoria, derivam da conducao e constru¢do do Estado autoritario, cujo objetivo
consistia em estabelecer-se hegemonicamente. Na linha das ponderacdes de Fico (2021),
acerca da moldura institucional do regime como um todo, essa flexibilidade relativa da
censura ndo deve ser assimilada pela logica do paradoxo ou da contradi¢do, mas como uma

estratégia nitidamente pensada. Além disso, ao abrir espagos, ainda que com limites bem
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delimitados, para negociacdes com produtores e empresarios da midia, buscava-se consolidar
a propria politica repressiva, alicercada ndo apenas na coer¢do, mas também no emprego de
concessoes. O entendimento entre as partes envolvidas nesse processo, em torno do que
poderia ou nao ser abordado nas producdes televisivas, por exemplo, visava também reafirmar
e sedimentar os critérios impostos pela censura, extrapolando, assim, a mera via do arbitrio.
Como veremos em nossa analise, as concessdes realizadas pelas diferentes instancias
censoOrias estavam, necessariamente, submetidas ao devido atendimento das demandas
moralizadoras desse aparato. Nesse sentido, enfatizamos que a obediéncia aos designios
impostos pela censura ndo era fruto somente da pressdo coercitiva, mas também de acordos e
conciliagdes.

Dessa forma, nos debrucamos sobre as relagdes mantidas entre a emissora de Roberto
Marinho e a Censura Federal, problematizando a via de mao dupla estabelecida entre uma
empresa que buscou, em grande medida, conviver ordeiramente com a estrutura repressiva,
objetivando viabilizar suas programacdes sem maiores empecilhos do ponto de vista censorio,
e um aparato dubiamente alicercado entre o impulso de coibir conteudos considerados
indesejados e a disposicdo para negociar. As ambivaléncias das engrenagens do poder se
incorporaram as razdes do Estado e, portanto, atravessaram e orientaram suas acdes. Essas
diferentes posturas, ¢ necessario enfatizar, ndo se contrapunham, mas se articulavam de
maneira bastante eficaz.

No que se refere as fontes abordadas nesta pesquisa, além dos processos de censura de
telenovelas como Véu de Noiva (1969), Irmdos Coragem (1970), O Homem que deve Morrer
(1971), Selva de Pedra (1972), Roque Santeiro (1975) e Despedida de Casado (1977),
conjunto documental no qual as comunicagdes oficiais entre a Globo e a DCDP se
descortinam, analisamos também documentos produzidos por 6rgdos de espionagem do
regime, cujos registros apontam que o exercicio censorio ndo se restringiu ao Orgao
diretamente responsavel por essa atividade. Constituida por uma rede de 6rgaos espalhados
pela administracdo publica civil e militar, a comunidade de informagdes da ditadura se
manteve vigilante as diversdes publicas, em especial aos contetidos veiculados na TV. Nesse
sentido, ao longo das décadas de 1970 e 1980, as agéncias de espionagem produziram
inimeros informes, dossi€s e relatorios sobre individuos e grupos ligados a area cultural,
identificados predominantemente como subversivos de esquerda infiltrados no campo
comunicacional, cuja finalidade seria desestabilizar o pais. A perseguicdo alcangou
contratados da emissora de Roberto Marinho e interferiu na exibicdo de programas diversos.

Operando de forma complementar aos despachos da Censura Federal e do Ministério da
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Justica, a comunidade de informagdes colaborou decisivamente para consolidar a atmosfera
autoritdria que pairava sobre as experimentacdes televisivas promovidas no periodo,
funcionando, portanto, como uma censura ampliada ou uma “supercensura”, como classificou
o censor Coriolano de Loyola Cabral Fagundes (PEREIRA, 1978).

Ao longo dos capitulos, abordamos textos autobiograficos de personagens decisivos na
historia da emissora, tais como Dias Gomes, Jos¢ Bonifacio de Oliveira Sobrinho (o Boni) e
Walter Clark, cujos relatos acerca de suas experiéncias profissionais, bem como dos entraves
enfrentados com a repressdo censoria, ajudam a deslindar as intervencdes estatais nos
processos de criagdo em que estavam envolvidos. Além dessas referéncias, utilizamos o livro
Driblando a censura, no qual Ricardo Cravo Albin, funcionario da Rede Globo indicado para
atuar Conselho Superior de Censura, descreveu suas atividades e as batalhas empreendidas
contra a censura, durante o periodo em que permaneceu na instdncia. Encaramos as
particularidades dessas publicagdes na linha das contribui¢des de Lejeune (2008), para quem a
precisdo das informagdes elencadas pelos autores em suas escritas autobiograficas nio ¢
elemento fundamental. Esse aspecto ¢ inclusive destacado por Dias Gomes e Boni, que
salientam, na se¢do inicial de seus respectivos livros, consideragdes acerca de dois pontos: a
evidente imprecisdo do testemunho e a selecdo dos acontecimentos que integram a trama.
Gomes assume ndo conseguir tragar uma linha diviséria entre as imagens dos fatos
acontecidos e aqueles criados pela sua propria imaginacdo e questiona: “como posso afirmar
que a vida que sei que vivi € mais verdadeira que a que inventei para mim?” (1998, p.14). J&
Boni (2011, p. 17), alerta que “criar expectativas ¢ produzir frustacdes”, pois sustenta que
seus escritos ndo configurariam uma autobiografia, uma vez que narra apenas experiéncias
profissionais, sem pretender elaborar um relato abrangente da historia do radio, da
publicidade e da televisdo. Por isso, julga sua obra muito mais como uma “coletdnea de
episodios”. E ndo seria toda narrativa ancorada na memdria fruto de cortes e selegdes?

A pesquisa em fontes hemerograficas foi fundamental para o desenvolvimento das
analises empreendidas nesta tese. Periddicos como O Globo, Jornal do Brasil, Folha de S.
Paulo, O Estado de S. Paulo e Veja, os quais foram veiculos da grande imprensa que
assumiram posi¢des particulares frente ao Golpe e ao regime. Mais do que simples fontes
secundarias, os periddicos assumiram lugar relevante ao longo do exame dos periodos e
questdes aqui abordados. Ao tentar dar conta de noticiar o cotidiano, jornais e revistas
capturam e reproduzem, a partir de seus proprios recortes e abordagens, o real. E necessério,
assim, estar atento aos interesses em jogo, compreendendo que a cobertura e as opinides

elaboradas por esses veiculos acerca das acdes e politicas do regime militar, estdo longe de
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serem neutras. Nesse sentido, ¢ preciso encarar os periddicos a partir de “sua inser¢ao
historica enquanto forca ativa da vida moderna, muito mais ingrediente do processo do que
registro dos acontecimentos, atuando na constitui¢do de nossos modos de vida, perspectivas e
consciéncia historica” (CRUZ; PEIXOTO, 2007, p. 257). Afinal, como bem sintetiza Barros
(2023, p. 14), “os jornais falam sobre historia, sdo produtos da histéria e agem sobre a
historia”.

A escolha por analisar a Globo se deve ao protagonismo assumido pela empresa,
sobretudo a partir dos anos de 1970, no cenario televisivo brasileiro, no qual ela despontou
como peca fundamental para o tdo almejado processo de integragdo nacional idealizado pelo
projeto de poder do regime militar. Inaugurada em plena expansdo dos veiculos de
comunicacdo de massa e consolidagdo da industria cultural brasileira promovidas pela
ditadura, a emissora, como destaca Hamburguer (2005), soube combinar muito bem uma
administracdo profissionalizada e um suporte politico aos governos autoritarios,
desenvolvendo, assim, uma estrutura institucional original ¢ padrdo de qualidade préprios.

Em meados dos anos 1960, além da TV Globo, atuavam no estado do Rio de Janeiro
as emissoras TV Rio, TV Excelsior, TV Continental ¢ a TV Tupi Rio, as quais, naquele
momento, disputavam espago no ainda incipiente mercado televisivo. E na década seguinte
que o meio de comunicagdo se populariza, gragas a solidifica¢do das redes de difusdo do pais,
ao estimulo e a facilitacdo do crédito, especialmente as classes médias, garantindo a compra
do aparelho receptor, e a producdo de conteudos que fidelizam a audiéncia do, ainda novo,
mas promissor, publico telespectador. Mais do que qualquer outra emissora, a Globo se
beneficiou dos investimentos estatais no campo das telecomunicagdes, fortalecendo-se
nacionalmente até, como pontua Eugénio Bucci (2004, p. 223), se impor como modelo
brasileiro de televisdo, ou seja, aquela que “informa, entretém e, acima de tudo, pacifica onde
ha tensdes e une onde hé desigualdades”.

Nesse cenario, as telenovelas t€ém papel decisivo. Herdeiras das narrativas ficcionais
do radio, essas fic¢des rapidamente encontraram lugar na programagao das emissoras recém-
instaladas no pais. Os investimentos nesse campo atrairam artistas, diretores e produtores,
atuantes ndo s6 no radio, mas também no cinema e no teatro, pois o veiculo em franca
expansao também foi “influenciado por outras logicas estéticas e sociais, situa-se no centro de
outras estratégias industriais, esta inscrito em diferentes formas de producdo e de consumo”
(MATTERLART & MATTERLAR, 1998, p. 21). Com linguagem particular, a telenovela
brasileira estabeleceu e consolidou, justamente naqueles tempos, seu formato, ainda mantido

até hoje.
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Dedicamo-nos, na primeira metade desta tese, a analisar a censura as telenovelas,
tendo em vista as especificidades da producao do género. Previsto para permanecer no ar por
meses, cada titulo submetia a chancela censodria desde as primeiras sinopses do enredo a cada
um dos capitulos elaborados, sejam os textos (scripts) ou videos (taipes). Essa exigéncia
tornou os processos de censura dessas obras bastante robustos, de modo que a quantidade de
documentos por produ¢do censurada pode alcancar cerca de 350 registros, entre certificados,
oficios, cartas, pareceres, despachos, sinopses e scripts. A partir dessa rotina burocratica ¢
possivel perceber o conjunto de tensionamentos € negociagdes estabelecido pela emissora
com o0s agentes estatais no sentido de garantir e preservar a exibi¢do das telenovelas. O
corrente didlogo com a censura envolvia desde os censores, localizados na ponta do servigo,
até o alto escaldao do setor, como o diretor do 6rgao, o chefe do Departamento de Policia
Federal e at¢ mesmo o Ministério da Justiga.

A tematica da moral é, sem duvida, um dos principais elementos de mobilizagdo das
politicas censoérias, posto que ela se configura como um importante eixo estruturante de
legitimagdo do regime militar. Valores religiosos cristdos foram reiteradamente apropriados
para fundamentar agcdes no campo dos costumes, afastando eventuais “desvios” que pudessem
“desestabilizar” a sociedade. Afinal, a possivel flexibilizagdio de modelos rigidos de
comportamento poderia “por em risco a propria vitalidade do corpo social da nacdo, que
estaria sujeita a uma suposta corrupcao dos costumes e dos valores tradicionais da patria”
(SILVA, 2016, p. 14).

Ancoradas nas estratégias psicossociais previstas na Doutrina de Seguranga Nacional’,
as motivacdes que embasam o exercicio da censura destacam como tarefa e obrigacdo do
Estado a necessaria prote¢dao da familia e da juventude do pais contra os avangos e desafios da
ameaca comunista. O exame dos processos de censura das telenovelas confirma o quanto tais
premissas estavam presentes no cotidiano dos pareceres emitidos pela Divisdo de Censura de
Diversdes Publicas (DCDP), orientando o trabalho dos censores sobre os conteudos
analisados.

No primeiro capitulo, optamos por analisar quatro telenovelas exibidas as 20 horas, em
razdo da centralidade atribuida aos folhetins desse hordrio no interior da grade de

programacao da TV Globo. A exibi¢ao apds o Jornal Nacional, principal noticiario diario da

3 Elaborada pela Escola Superior de Guerra, a Doutrina de Seguranga Nacional visava, sobretudo, o combate ao
comunismo, eleito, na conjuntura nacional, como “inimigo interno”. O enfrentamento a esse “6bice”, como
mencionam os manuais da ESG, ocorreria com base em estratégias de carater politico, econdmico, militar e
psicossocial. Maria Helena Moreira Alves destaca que a Doutrina “efetivamente prevé que o Estado conquistara
certo grau de legitimidade gragas a um constante desenvolvimento capitalista e a seu desempenho como defensor
da nacdo contra a ameaga dos ‘inimigos internos’ e da ‘guerra psicoldgica’” (2005, p. 31).
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emissora, atraia a faixa relevantes patrocinadores, interessados em vincular suas marcas e
produtos as modas e tendéncias de consumo langadas pelas teleficgdes. Os elevados indices
de audiéncia do horario* garantiram lucros exponenciais, contribuindo para que a estacdo
televisiva da familia Marinho se consolidasse como a principal rede de comunicacao do pais
poucos anos apds sua inauguragdo. Os quatro primeiros titulos examinados — Veéu de Noiva
(1969), Irmaos Coragem (1970), O Homem que Deve Morrer (1971) e Selva de Pedra (1972)
— sao de autoria da dramaturga Janete Clair. A escolha se deve em razao da autora ter ocupado
a referida faixa horaria com sete obras seguidas®, emplacando uma série de telenovelas bem-
sucedidas, mas, sobretudo, por ela ter sido peg¢a chave no processo de modernizacdo do
formato, colaborando fortemente para a popularizacdo do veiculo televisivo.

Ao longo da andlise dos referidos processos, centramo-nos nas diferentes estratégias
adotadas por executivos e produtores da emissora na conducdo das tratativas junto ao 6rgao
de censura. O lancamento de cada titulo, bem como a forma como seus enredos foram
elaborados, exigiram esfor¢os continuos que envolviam pressdes, conflitos e concessoes, de
ambos os lados, na construcdo de saidas negociadas. Do ponto de vista censorio, ao mergulhar
na rotina dessas operagdes, foi possivel compreender o funcionamento das engrenagens
burocraticas da DCDP e o relacionamento nem sempre pacifico do 6rgdo com suas instancias
superiores.

No segundo capitulo, defrontamo-nos com trés momentos de acirramento dos
antagonismos: a publicacdo do Decreto-Lei 1.077 de 1970 e as proibigdes das telenovelas
Roque Santeiro (1975), de Dias Gomes, e Despedida de Casado (1977), de Walter George
Durst. No primeiro caso, atentamo-nos aos posicionamentos apresentados pelo jornal O
Globo, através de editoriais e matérias contrarios a regulamentacao da censura a publicagdes,
que atingiu o setor editorial e ampliou o alcance do aparelho repressivo as diversdes publicas.
No que diz respeito a interdi¢ao da producdo das obras mencionadas, investigamos as razdes e
os desdobramentos do veto a luz dos processos de censura em si ¢ dos didlogos mantidos
entre a DCDP e determinados setores de inteligéncia do regime, perante as pressdes das
demandas moralizadoras dispostas naquela conjuntura.

No terceiro capitulo, reorientamos o olhar em dire¢ao ao exercicio do arbitrio censério

or outras engrenagens da repressao, explorando o papel da "supercensura', ou seja, a atua¢ao
2

4 Conforme levantamento realizado por Ramos, Borelli e Ortiz (1989), por meio de dados do Ibope € Audi/TV, a
média dos indices de audiéncia alcangadas pela TV Globo de 1968 a 1978, na faixa das 20h, chegou a 59,8% dos
televisores, em Sao Paulo. Os autores ressaltam ainda que os nimeros eram ainda maiores no Rio de Janeiro.

5> Antes das telenovelas trabalhadas nesta pesquisa, Janete Clair langou também, no horério das 20h, Sangue e
Areia (1967), Passo dos Ventos (1968) e Rosa Rebelde (1969).
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da comunidade de informacdes da ditadura, principalmente do Servigo Nacional de
Informagdes (SNI) e os centros de informagdo da Aeronautica (CISA), Exército (CIE) e
Marinha (CENIMAR). Partindo do pressuposto de que a pratica censoria nao se concentrava
apenas no orgdo oficialmente competente para tal, mas se espraiava pelas varias instancias de
inteligéncia do regime, nos debrucaremos sobre a documentacao produzida por essas agéncias
acerca da questdo da TV, ao longo dos anos 1970. Receosa do suposto avango da infiltragao
comunista nos programas televisivos, a estrutura autoritaria se articulou para coibir a ameagas
representadas pelos programas da TV Globo, através da constituicdo de uma vasta rede de
informacdes, empenhada na defesa dos “bons costumes”.

Por fim, no quarto capitulo, voltaremo-nos para a atuacdo de agentes ligados a
emissora no interior do Conselho Superior de Censura (CSC). Reunindo representantes de
organismos do governo e institui¢cdes da sociedade, o Conselho, criado por meio da Lei n°
5536 de 1968, s6 entrou em atividade em 1979, apds o fim da vigéncia do Al-5, e tinha por
objetivo funcionar como instdncia recursal capaz de mediar decisdes proferidas pelo
Departamento de Policia Federal junto ao Ministério da Justica. Operando no interior do
aparato censorio, cabia aos membros do CSC estabelecerem critérios e orientar seu exercicio.
Interessa-nos, especificamente, a atuagdo de sujeitos como Ricardo Cravo Albin, conselheiro
indicado pela Associacdo Brasileira de Emissoras de Radio e TV (Abert), que relatou sua
atuacao no CSC no livro Driblando a censura: de como cutelo vil incidiu na cultura, objeto
de nossa investigacdo. Funcionario da Globo, Albin foi convencido pelo diretor geral de
producdo da emissora, José Bonifacio de Oliveira Sobrinho (o Boni), a integrar a entidade, no
qual se engajou em uma agenda de flexibilizagdo das politicas de controle as diversdes
publicas, em especial daquelas dirigidas aos veiculos de comunica¢do. Além disso,
investigamos a organizagdo de quatro edi¢gdes do Seminario Nacional sobre Censura de
Diversdes Publicas, eventos ocorridos nos anos de 1980 e 1981. Fomentado pelo Conselho,
tais encontros inauguraram uma série de debates acerca dos rumos do exercicio censério no
pais, processo em que os interesses do Grupo Globo tiveram papel atuante e decisivo.

O recorte temporal, estabelecido a partir de 1969, ano em que foi ao ar telenovela Véu
de Noiva, primeiro titulo analisado na tese, nos permitird explorar momentos distintos do
regime de excecao — do pds Al-5 a lenta montagem da abertura politica iniciada por Geisel — a
fim de verificar as possiveis flutuacdes nas relacoes da emissora com a censura,
problematizado a pertinéncia de associd-las as mudancas politicas vivenciadas. Afinal, em que
medida a alternancia autoritaria provocou efeitos sobre a viabilizacdo das ficcdes da Globo

por parte da Censura? Em meio a tais fluxos, nos debrucaremos, essencialmente, sobre os
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limites das negociagdes, situando-os como resultado, dentre outras coisas, das peculiaridades
de um regime empenhado em legitimar-se, e que, por vezes, encontrou no uso da conciliagdo
a saida estratégica para contemporizar eventuais conflitos.

Neste trabalho, optamos pela ado¢ao da nogao de ditadura militar, ao invés de ditadura
civil-militar, igualmente recorrente na historiografia. Acreditamos que, diferente do Golpe,
esse sim protagonizado por setores civis e militares, a ditadura em si, sua aparelhagem
institucional, a ocupacao geral de cargos estratégicos, a elaboragdo da legislagdo autoritaria e
a conducao das decisdes politicas demonstram concretamente a “preponderancia militar, em
detrimento das liderangas golpistas civis”, conforme defende Carlos Fico (2004. p. 52).

Em suma, consideramos que os aspectos explorados nesta tese buscam dimensionar a
complexidade do convivio mantido entre a Globo e o regime, considerando os diferentes
interesses de ambos, sejam conciliatdrios ou conflitantes. Tais meandros sdo bastante
sintomaticos do funcionamento das engrenagens repressivas. A aten¢do dedicada a tais pontos
nos permite apreender ndo so6 o delicado funcionamento da mecanica censoria, mas também
da construcao politica da ditadura militar.

Dentre os principais conjuntos documentais consultados para o desenvolvimento dessa
pesquisa, destacam-se os acervos da Divisdo de Censura de Diversdes Publicas e do Servigo
Nacional de Informagdes, ambos abrigados no Arquivo Nacional de Brasilia e em processo de
disponibilizagdo via internet através do Sistema de Informacdes do Arquivo Nacional®.
Disponiveis para consulta desde o final dos anos 1990 e, no caso dos documentos do SNI,
totalmente livres de restrigdes somente apds a publicacdo da Lei de Acesso a Informacao (LAI)
em 2011, ambos ampliaram significativamente as possibilidades de andlise do aparato
institucional do regime, no que se refere a censura e a vigilancia de sujeitos e grupos
considerados perigosos para a seguranca nacional. As potencialidades abertas a pesquisa
historica vao desde a explora¢do de tematicas mais consolidadas, a perseguicdo as expressoes
culturais das esquerdas, até a construcao de novos problemas e objetos, especialmente através
de fontes ainda pouco exploradas.

E fundamental destacar que a pesquisa aqui desenvolvida tem origem em estudos que
iniciaram ainda durante nossa graduacdo em Histéria, na Universidade Federal do Ceard, no
ambito do Grupo de Estudos e Pesquisas em Histéria de Género, coordenado pela Profa. Dra.
Ana Rita Fonteles Duarte. A oportunidade de integrar um coletivo de pesquisadores como

bolsista de iniciagdo cientifica e explorar parte da vasta documentag@o censoria do periodo da

¢ Disponivel em: https:/sian.an.gov.br/.
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ditadura militar, sob o financiamento publico, via edital de fomento, do Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico Tecnologico (CNPq) e da Fundagdo Cearense de Apoio ao
Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico foi essencial do ponto de vista formativo. A
experiéncia resultou em nossa dissertacao de mestrado, intitulada “‘Espetaculo inconveniente
para qualquer horario’: a censura e a recepcdo das telenovelas na ditadura militar brasileira”
(2016) e no presente trabalho.

Escrita durante a pandemia de COVID-19 e o autoritario e desastroso governo vigente
entre os anos de 2019 e 2022, parte significativa do desenvolvimento desta tese foi marcada
por sobressaltos, entre atualizagdes diarias do nimero de perdas em decorréncia da doenga no
Brasil e no mundo ¢ ameagas frequentes as instituicdes e a propria democracia promovidas
pelo presidente e seus apoiadores. A reacdo a tantas turbuléncias e a impossibilidade de
realizar pesquisa local no Arquivo Nacional sediado em Brasilia, em razao das restrigdes
sanitarias, se converteu em consultas cada vez mais recorrentes a acervos virtuais,
especialmente de periddicos, e, consequentemente, em mudangas no percurso analitico
previsto originalmente. Em meio a isso, longos periodos de improdutividade e desdnimo
académico se impuseram, superados somente muito gradualmente, gragas a luminosos
vislumbres de esperanca: o advento da vacina em 2021 e a vitdria de Luis Inacio Lula da Silva
e de uma frente ampla democratica nas acirradas eleigdes presidenciais de 2022. Portanto,
mais do que uma conquista meramente individual, a conclusdo desta tese ¢ resultado da

prevaléncia de um esperangar tecido coletivamente.
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2 A CONSOLIDACAO DA GLOBO E A CENSURA AS TELENOVELAS: AS
SAIDAS NEGOCIADAS

Neste primeiro capitulo, abordaremos a criacdo da TV Globo e seus primeiros anos no
ar, com o enfoque na censura a um dos programas que mais renderiam lucro para a emissora
carioca: as telenovelas. Inaugurada em plena ditadura militar, a TV de Roberto Marinho se
beneficiou, como nenhuma outra, de incentivos e investimentos aplicados pelos militares no
campo das comunicagdes, se tornando, dez anos apds ir ao ar, um dos principais veiculos de
massa do pais. Assim, analisaremos seu contexto de criacdo, bem como a aposta na producao
de telenovelas diarias, que se tornaram pegas fundamentais na grade de programacdo da
emissora.

Paralelo a politica de desenvolvimento e integra¢do nacional promovida pela ditadura
militar, a censura ocupou papel indispensavel a sustentagdo do regime de excecdo no poder.
Com um aparato burocritico e amparo legislativo legado da experiéncia democratica pos-
Estado Novo, a censura das diversdes publicas praticada pelos governos militares ganhou
tracos proprios. Objeto de constante atualizagdo, sobretudo a partir de 1968, o aparato
censorio dedicou a televisdo particular aten¢do, em relagdo a problematica da moral e dos
costumes.

Portanto, nos debrucaremos sobre a constru¢do do maquinario censorio mantido pelos
militares, compreendendo de que maneira a legislagdo elaborada no periodo se voltou para
producdo televisiva. Além de leis e decretos que vao delimitar a atuagdo do Servico de
Censura de Diversdes Publicas, analisaremos os processos de censura das telenovelas exibidas
na faixa das 20 horas.

Neste primeiro momento, nos deteremos nas obras escritas por um dos principais
nomes da teledramaturgia do periodo: Janete Clair. Contratada pela Rede Globo com o
objetivo de modernizar a forma como se construiam ficgdes televisivas, Janete Clair sofisticou
a forma de fazer telenovela, abrasileirando as tramas e abrindo espago para as discussdes de
questdes sociais em pauta no pais dos anos 1970. Titulos langados naquele periodo tais como
Véu de Noiva (1969), O Homem que Deve Morrer (1970), Irmdos Coragem (1970) e Selva de
Pedra (1972) foram cruciais para a definicdo do formato de narrativa ¢ montagem das tramas
do género. Ao mesmo tempo, através dos processos de censura de cada uma dessas novelas,
pretendemos compreender as proprias engrenagens censorias, bem como seus efeitos, e as

alternativas encontradas pela empresa de Roberto Marinho para contorna-los ou flexibiliza-los.
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A andlise sobre os processos dessas quatro obras mencionadas nos permite apreender
diferentes estratégias empreendidas pela emissora no sentido de garantir a permanéncia das
novelas no ar. Seja apelando a decisdo de instancias superiores, contratando ex-funciondrios
da Censura com transito no orgdo e conhecimento das normas e diretrizes vigentes ou
reestruturando os rumos narrativos das obras. Vamos nos debrugar inicialmente sobre
negociacdes e acordos que gestaram resultados favordveis a exibi¢do das tramas, ainda que

repletas de tensionamentos.
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2.1 UmaTYV para o Brasil: a Rede Globo e suas afinidades com o regime militar

Em destaque na capa do jornal O Globo de 26 de abril de 1965, a manchete sobre a
inauguracao da TV Globo noticiava o inicio das transmissdes para as 11 horas daquela manha
de segunda-feira. A nova emissora carioca prometia uma programacao diaria que se estenderia
até a meia noite, alcan¢ando diferentes publicos. Na mesma edi¢cdo, um anuncio publicitario
ocupando uma pagina inteira apresentava o novo empreendimento de Roberto Marinho como
“uma emissora padrao, de instalagcdes primorosas, perfeitamente esquematizadas dentro das
minimas exigéncias e dotados de todos os modernos recursos que a ciéncia vem aprimorando
dia a dia” (O GLOBO..., 1965).

No dia seguinte, o periddico dedicou uma matéria acerca da inauguracado, relatando
que o inicio das transmissdes se deu com a execucdo do Hino Nacional seguida de uma
mensagem de Roberto Marinho, que ressaltou: “a nova Emissora serd mais uma Emissora de
O GLOBO, o que significa dizer que ela herdara as tradicdes do jornal, seu amor a causa
publica, sua permanente luta em defesa da iniciativa privada, das liberdades publicas, da
causa da democracia” (A TV..., 1965).

Nos anos 1960, o herdeiro mais velho de Irineu Marinho, fundador do jornal O Globo,
era proprietario também de outros veiculos de comunicagao, tais como revistas € emissoras de
radio. Roberto Marinho assumiu o comando do periddico em 1925, em decorréncia da morte
de seu pai, que faleceu apenas 21 dias depois da fundagdo do veiculo. A tentativa de
ampliacdo dos negocios da familia, no campo televisivo, iniciou j& na década de 1950, quando
um pedido de concessdo foi realizado por meio da Radio Globo ao entdo presidente Eurico
Gaspar Dutra, que acatou a solicitagdao. Entretanto, a medida foi revogada por Getulio Vargas,
em 1953. A concessdo s foi outorgada quatro anos depois, mediante autorizagao de Juscelino
Kubitscheck (MATTOS, 2005).

A estruturagdo da emissora foi possivel gracas ao acordo comercial estabelecido com a
empresa americana Time Life’, que garantiu o financiamento e o apoio técnico em troca dos
lucros obtidos (WANDERLEY, 2014, p. 58). Conforme os contratos firmados, o grupo norte-
americano tinha participagdo na administragdo, programagdo, treinamento de pessoal,

contabilidade e venda de anuncios da TV Globo (AREAS, 2012). Todavia, a Constitui¢do de

7 A solugdo veio através da constituicdo de uma sociedade por cotas de responsabilidade limitada, estabelecida
entre o empresario brasileiro e o grupo de comunicag@o norte-americano 7ime-Life. Em linhas gerais, o acordo,
firmado em 24 de julho de 1962, era composto de dois contratos: uma conta de participagdo, tipo joint-venture, €
um acordo de assisténcia técnica.” Ver em: WANDERLEY, Sonia. TV e politica nacional: forjando significados
(1950-1979). In: RIBEIRO, Ana Paula Goulart; SACRAMENTO, Igor; ROXO, Marco (org). Televisao,
historia e géneros. Rio de Janeiro: Editora Multifoco, 2014. p. 57-58.
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1946, vigente na época, estabelecia a predominancia de capitais e trabalhadores brasileiros
nos meios de comunicagao.

As intengdes comerciais da emissora carioca ndo passariam despercebidas. Em virtude
da pressao de Carlos Lacerda, governador da Guanabara e dono do periédico Tribuna da
Imprensa, bem como do senador Jodo Calmon, dos Didrios Associados®, uma Comissdo
Parlamentar de Inquérito (CPI) foi aberta a fim de investigar os acordos firmados entre a
Globo e a Time-Life. Conforme aponta o historiador Jodo Braga Aréas, Roberto Marinho

contava com aliados importantes, que foram fundamentais durante essa crise:

No momento em que a Globo era investigada pela CPI, pelo Conselho Nacional de
Telecomunicagdes (Contel) e Comissdo de Investigagdes do Ministério da Justica, os
ministros da area econdmica de Castelo Branco, Roberto Campos e Otadvio Gouvéa
de Bulhoes foram a TV Tupi de Sdo Paulo e declararam ndo haver irregularidades,
sustentando que a Time-life apenas atuara como financiadora. Ja a Contel, a0 mesmo
tempo que listou as ilegalidades da relacdo Globo-Time-life, deu-lhe parecer
favoravel e um prazo para corrigir aspectos irregulares. Entre os artifices dessa
decisdo, estavam os membros da Contel, Euclides Quandt de Oliveira e Haroldo
Corréa de Mattos, que seriam ministros das Comunica¢des dos governos Geisel e
Figueiredo, respectivamente. Empenhado na campanha contra a Globo, Carlos
Lacerda revelou que, em plena investigagdo e num momento em que recursos e
pareceres eram apresentados a presidéncia, Castelo Branco ndo deixava de
comparecer nas festas promovidas pela empresa de Roberto Marinho. (2012, p. 68)

A proximidade de Marinho com os circulos militares de alta patente era anterior ao
regime. “Revolucionario de primeira hora”, “castelista”, assim o denomina um de seus
bidgrafos, acerca da posi¢ao do proprietario d'O Globo (BIAL..., 2004).

As articulagdes promovidas pelo empresario com outros veiculos de comunicagdo em
torno da destitui¢do de Jodo Goulart e o apoio a interven¢dao militar no governo iniciaram-se
meses antes da efetiva¢do do golpe. O periddico O Globo juntamente com o Jornal do Brasil
e os Diarios Associados, langaram, em 1963, o programa radiofonico Rede da Democracia,
“arranjo midiatico [...] responsdvel por uma campanha incisiva e conjunta em favor da
destitui¢do do Governo Goulart” (SILVA, 2008, p. 11). A énfase no combate a0 comunismo
assim como a suposta “defesa da democracia” foram fundamentais no apoio dado aos
militares. O editorial publicado pelo O Globo, no dia 2 de abril de 1964, intitulado “Ressurge
a Democracia”, exalta o papel das Forcas Armadas, que teriam livrado o pais “do governo
irresponsavel, que insistia em arrastd-lo para rumos contrarios a sua vocacao e tradigcdes”

(RESSURGE..., 1964).

Além dar sustentacdo ao Golpe, o periddico apoiou com entusiasmo a chegada do

8 Conglomerado de comunica¢io criado por Assis Chateaubriand que reunia jornais impressos, estagdes de radio
e a primeira estagao televisiva criada no pais, a TV Tupi.
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primeiro ditador presidente ao poder. O nome de Castelo Branco, nos momentos imediatos a
deposicao de Goulart, se fortaleceu como a melhor op¢ao para liderar o pais, sob estado de
excecdao. Com transito entre a cipula militar, politicos e empresarios, o general foi validado
pelo Congresso, apds a cassagao de dezenas de deputados e senadores considerados opositores
pelo regime recém-instalado, com base no Ato Institucional N° 1, publicado dois dias antes da
“eleicdo” do primeiro general presidente.

A edigdo do dia 13 de abril anunciou a decisdo do Congresso. Ao receber a
confirmacdo de que assumiria o governo do pais, Castelo estava acompanhado, em seu
gabinete de trabalho, de outros generais e de um reporter d’O Globo, a quem concedeu sua
primeira mensagem a nacao, ressaltando, inclusive, o papel do periddico naquele episddio

politico nacional:

O GLOBO me pede algumas palavras no momento em que termina a vota¢do do
Congresso Nacional. E para mim um prazer dirigir-me ao povo brasileiro, por
intermédia déste jornal. A Casa de Irineu Marinho desempenhou, na revolugao [sic],
uma importante tarefa de orientacdo e de Impulsionamento. O seu civismo foi
relevante. Apresento-me, entdo, nas suas paginas, com uma saudagdo ao povo
brasileiro, ¢ com o compromisso de bem servir ao Brasil. (O PRESIDENTE..., 1964)

A afinidade com o poder autoritario instituido renderia bons negécios ao grupo Globo.
O complexo empresarial da familia Marinho se beneficiou significativamente das politicas da
ditadura em torno da ampliagdo e consolida¢do da industria cultural brasileira e dos meios de
comunica¢do de massa. Como pontua Eugénio Bucci (2021), o recrutamento dos melhores
profissionais do ramo televisivo nao seria o suficiente para alavancar a jovem emissora, que
ndo dispunha de capital e competéncia para garantir a infraestrutura necessaria para tal,
dependendo, desse modo, do governo para a estruturagdo uma rede de alcance nacional, a

partir da qual pretendia assumir a lideranca do mercado.

Para transformar o governo em seu aliado, ofereceu a eles a habilidade de integrar,
pela tela da Globo, os coragdes e mentes dos brasileiros. A necessidade do Palacio
do Planalto militarizado era construir um repertoério imagético de patriotismo
ufanista ao qual cada brasileiro se sentisse pertencente — e essa mercadoria,
precisamente essa, teria seu melhor fornecedor em Roberto Marinho. Essa foi sua
moeda para selar a alianga com a ditadura. (BUCCI, 2021, p. 176)

Assim, a criacdo da Embratel e a associagdo brasileira ao sistema internacional de
satélites, a Intelsat, em 1965, além da criacdo do Ministério das Comunicagdes, em 1967,
marca o volume de investimentos na 4rea, objetivando a integracdo nacional através do
estabelecimento efetivo de uma rede de comunicagdo que alcancasse as cinco regides do pais

(ORTIZ, 2001).
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No sentido de compreender os tensionamentos de projetos e investimentos do regime
no campo da industria cultural, parte significativa da historiografia vem trabalhando com o

. Tal perspectiva, ressalta o suposto carater

conceito de modernizacdo conservadora
contraditorio entre as politicas de incentivo a integralizagdo nacional aplicadas as
comunicagdes e os valores e principios conservadores defendidos pelos governos militares,
materializados em 6rgdos como a Censura'®. Carlos Fico, por outro lado, critica a adesdo a
ideia, em virtude da possibilidade de ensejar o senso comum, na medida em que considera,
em seu amago, que “uma ditadura deveria corresponder a um periodo de trevas, de completa
estagnagdo, devendo ser regressiva e inteiramente repressiva” (2017, p. 29). Para o historiador,
o conceito também carece de historicidade, pois ndo pondera “que nem tudo o que aconteceu
naqueles anos decorre da circunstancia de ter havido uma ditadura militar” (FICO, 2017, p.
30), como a propria censura, a propaganda politica e a tendéncia de crescimento econdmico
oriundas do intervalo democratico entre o Estado Novo e o Golpe.

Concordamos com a critica de Fico (2017, p. 22-23) quando argumenta que “o
governo podia arbitrar entre reprimir ou estimular dado setor, decidindo entre diretrizes
diversas encaminhadas por suas agéncias, como ocorre em qualquer governo”. Nessa direcao,
as politicas consideradas contraditdrias, com base no conceito de moderniza¢do conservadora,
seriam, na verdade, “apenas a a¢do governamental se processando, sopesando perdas e ganhos,
opinides e pareceres diversos”.

Como mencionado, a censura as diversdes publicas ndo foi inaugurada em 1964. A
legislagao regulatoria de espetaculos e produgdes culturais vigente no pais daquele periodo ¢é
oriunda do governo provisério de José Linhares, entdo presidente do Supremo Tribunal
Federal, que assumiu o poder apo6s a saida de Getulio Vargas do governo, com o fim do
Estado Novo'!. Em 1946, o Decreto n° 20.493 regulamentou o Servico de Censura e

Diversdoes Publicas (SCDP), o6rgdo subordinado ao Departamento de Policia Federal.

% Cf: MOTTA, Rodrigo Patto Si. As universidades e o regime militar: cultura politica brasileira e
modernizagao autoritaria. Rio de Janeiro: Zahar, 2014; REIS, Daniel Aardo. Ditadura e democracia no Brasil:
do golpe de 1964 a Constituicdo de 1988. Rio de Janeiro: Zahar, 2014; NAPOLITANO, Marcos. 1964: Historia
do regime militar brasileiro. Sdo Paulo: Contexto, 2014; ORTIZ, Renato. Revisitando o tempo dos militares. In:
REIS, Daniel Aardo, RIDENTI, Marcelo & MOTTA, Rodrigo Patto Sa (org). A ditadura que mudou o Brasil:
50 anos do golpe de 1964. Rio de Janeiro: Zahar, 2014.

10 Integrando o organograma de instituigdes que funcionaram como sustenticulos da ditadura, tais como a
policia politica, a espionagem e a propaganda, a censura constitui o que Carlos Fico chamou de um dos “pilares
basicos da repressdo”. Ver: FICO, Carlos. Além do Golpe: versdes e controvérsias sobre 1964 e a Ditadura
Militar. Rio de Janeiro: Record, 2004.

" Na ditadura do Estado Novo, ndo havia a figura do vice-presidente e, no momento em que Vargas deixou o
poder, o presidente do Congresso, o proximo na linha sucessoria, também ndo pdde assumir, pois a casa
legislativa estava fechada. Sendo assim, coube a presidéncia do STF a conducao do pais e a organizacdo de uma
eleigdo, que veio a ocorrer em dezembro de 1945, na qual o militar Eurico Gaspar Dutra se elegeu.
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Conforme aponta Miliandre Garcia (2008), essa legislacdo demarca a separagdo definitiva
entre a censura da imprensa e a censura voltada para a produgdo de pecas, programas e
espetaculos culturais'?, sem, contudo, apresentar rupturas significativas com a estrutura
anterior ou mudangas profundas no sistema censorio. Acerca da censura prévia,
responsabilizava-se pela andlise e autorizagdo de projecdes cinematograficas, pecas teatrais,
execucdes de pecas declamatorias e discos cantados e falados em qualquer casa de diversao
publica, propagandas, novelas e congéneres transmitidas por meio do radio, além de exibigdes
na televisao, prevendo ainda penalidades pelo descumprimento das determinagdes censorias
(BRASIL, 1946).

O decreto de 1946 seria, conforme apontam Kushnir (2004) e Stephanou (2004), a
primeira ponta do tripé legislativo que estrutura o exercicio censdrio desenvolvido durante o
regime militar, sendo complementada ainda por outros dois atos regulatorios: a Lei n® 5536,
de 1968 e, por fim, o Decreto n° 1077, de 1970. Dessa forma, somente quatro anos apds o
golpe, o regime realizaria atualizagdes especificas nesse campo. Dispondo sobre pecas teatrais
e cinematograficas, a lei de 1968 demonstra particular atengdo com a preservagdo da moral e
dos “bons costumes”, em nome da manutencdo da seguranca nacional.

A normativa também previa a criagdo do Conselho Superior de Censura, instancia que
seria responsavel por “rever, em grau de recurso, as decisdes finais, relativas a censura de
espetaculos e diversdes publicas proferidas pelo Diretor-Geral do Departamento de Policia
Federal”, além de ter autoridade para elaborar os critérios que orientassem a atividade da
censura (BRASIL, 1968). Kushnir (2004, p. 104-105) destaca que “a ideia do Conselho era
possuir uma maioria de componentes fora do quadro do governo”, entretanto sua “pretensa
liberdade” e o “afunilamento politico do momento posterior a sua decretacdo impuseram que
ndo vingasse o que nela existia de mais transformador”. O recrudescimento do regime, com a
publicagdo do Ato Institucional N° 5, em dezembro daquele ano, porém, foi determinante para
o adiamento da implementacdo do Conselho Superior de Censura, que sO iniciaria suas
atividades uma década depois, durante o processo de abertura politica.

A natureza da censura promovida pelo Servico de Censura e Diversdes Publicas
(SCDP)!3, sobretudo sob a geréncia dos governos militares, tem sido objeto de vasto debate
pela historiografia dedicada a analisar o periodo. A partir da leitura de Carlos Fico (2002),

cujo entendimento era que no campo da imprensa teria prevalecido a censura a temas politicos,

12-O Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP), criado por Getlilio Vargas e vigente até 1945, concentrava
a vigilancia e a censura tanto sobre a imprensa quanto sobre as diversdes publicas.

3 Em 1972, o 6rgdo passa por uma série de reestruturagdes € muda também de nome, passando a se chamar
Divisdo de Censura e Diversdes Publicas (DCDP). Essa questdo sera debatida no terceiro topico deste capitulo.
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enquanto, no ambito das diversdes publicas, os de natureza comportamental e moral, Beatriz
Kushnir asseverou: “sob a capa do ‘resguardo a moral e aos bons costumes’ ou defendendo
questdoes de ‘interesse da nagdo’, considero a censura sempre politica” (2004, p. 38).
Amparada legalmente pelo discurso de defesa da moral e dos “bons costumes”, a censura as
diversdes publicas se debrugava sobre a produgdo artistica e cultural no teatro, no cinema, na
musica, nos programas de radio e na TV. Nao seria, portanto, da algada do 6rgdo o controle da
imprensa, que ficou a cargo de outra instancia, o Setor de Imprensa do Gabinete (SIGAB),

submetido ao diretor-geral do Departamento de Policia Federal'*

. Essa divisao, que consistia
na pratica em uma discriminacdo de atribuigdes, ensejou, do ponto de vista analitico, um
debate exaustivo, e por vezes infrutifero, em torno da conceituacdo do carater da censura
vigente — se moral ou politica —, com base na distingdo de responsabilidades das duas
agéncias.

Na pesquisa aqui empreendida, partimos do pressuposto de que as questdes relativas a
moral e aos costumes integravam o projeto politico construido pelo regime militar ¢ foram
objeto de intensos tensionamentos e disputas, dentro e fora da esfera censéria. As
preocupacdes acerca da defesa da moral justificavam a vital necessidade da construcdo de
uma sociedade sadia e forte, diante das ameacas a familia apresentadas pelo “inimigo interno”,
o comunismo, conforme expressava a Doutrina de Seguranca Nacional. Concordamos, nesse
sentido, com as contribuicdes de Joan Scott (1995), quando sublinha que o controle do
comportamento faz pouco sentido em si mesmo, a menos que seja integrado em uma analise
da construcdo e consolidagdo do poder. A censura, portanto, seja aquela voltada para a
imprensa ou para as diversdes publicas, ¢ essencialmente politica, pois sua existéncia s6 faz
sentido no interior das tramas do poder. Complementares, SCDP e SIGAB tinham, no entanto,
prerrogativas particulares.

A modernizagdo do pais exigia também a modernizagdo do aparato estatal. Nesse
contexto, a SCDP sofreu mudangas estruturantes, do ponto de vista burocratico. Sob Castelo
Branco, a censura as diversdes publicas passou por um processo de centralizagdo,
concentrando as decisdes em Brasilia, em detrimento dos aparelhos censorios estaduais, as

Turmas de Censura de Diversdes Publicas (TCDP). A Constituigdo de 1967 teve sua

4 O SIGAB, diferentemente do SCDP, ndo teve sua atuacdo legalizada oficialmente pela ditadura, ndo
integrando, assim, o organograma do aparelho estatal. De acordo com Marcelino (2006, p. 83), “durante boa
parte dos anos 1970, os livros de natureza politica foram encaminhados para a andlise do Setor de Imprensa do
Gabinete do diretor-geral do Departamento de Policia Federal, o qual foi igualmente o responsavel pela censura
da chamada ‘imprensa escrita, falada e televisada’. Era de 14, portanto, que saiam as ‘proibigdes determinadas’,
ou os chamados ‘bilhetinhos’, contendo os assuntos proibidos de serem tratados pelo jornalismo politico do
periodo”.
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contribui¢do nesse sentido, pois considerou o exercicio dessa censura como uma competéncia
da Unido. Entretanto, com organizacdo precaria e auséncia de pessoal que garantisse a analise
adequada da quantidade de material recebido, tornou-se necessario investir na formagao e
qualifica¢do de censores, ampliando seus quadros. As atualizagdes normativas, bem como os
investimentos no campo censodrio indicavam que a tentativa de federalizagdo, centralizagdo e
racionalizacdo, do ponto de vista da eficiéncia burocratica do 6rgdo, representava a acentuada
preocupacao do regime nessa area (VIEIRA, 2016).

Comprometidos com o processo desenvolvimentista que supostamente faria com que o
pais voltasse a crescer aceleradamente, os governos militares apostaram, dentre outras coisas,
na expansao maci¢a dos meios de comunicagdo. Segundo Ortiz (2001), é nessa época,
inclusive, que se consolidam os grandes conglomerados que controlam os meios de
comunicacao.

Aliado a isso, havia o processo de desenvolvimento da televisdo brasileira, desde sua
criacdo na década de 1950, até seu crescimento gradual nas duas décadas iniciais apos a
implementa¢ao das redes de transmissao, inicialmente concentradas nas principais capitais,
culminando na populariza¢do da TV ao longo da década de 1970. A face modernizadora do
regime integrava o projeto politico arquitetado pelos militares, apostando nos mercados
televisual e fonografico como os principais eixos desse processo (NAPOLITANO, 2014).

Em paralelo, o consumo de aparelhos receptores comega a crescer de modo
consideravel a partir dos anos 1970, tendo em vista o reduzido niimero de casas brasileiras
com televisdo, nas duas primeiras décadas apos a chegada dos televisores no pais. Conforme
aponta Esther Hamburger, “a distribui¢do de aparelhos no territorio nacional acompanhou o
crescimento urbano: em 1960, dez anos apds a inauguragao da TV [...] apenas 4,6% dos
domicilios brasileiros possuiam um aparelho, esse nimero subiu para 22,8% em 1970 (2005,
p. 22). Foi, portanto, durante os governos militares que a TV se popularizou e se consolidou
como um dos principais veiculo de comunicacdo de massa do pais. Tais dados nos ajudam a
compreender os motivos pelos quais o regime tanto se preocupou com os conteudos
veiculados por esse meio de comunicacao.

E nessa conjuntura de investimentos que a telenovelas aparecem como programas
potencialmente lucrativos para as emissoras em ascensdo, mas também figuram como alvo
preferencial da acdo censodria sobre os conteudos da TV. Portanto, a analise a respeito da
censura as telenovelas nos permite apreender o conjunto de esfor¢os aplicados pelo regime
sobre a televisdo, veiculo com forte capacidade de integrar as regides mais dispersas do pais

sob a luz dos aparelhos receptores.
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Nessa perspectiva, a tramita¢do do processo de censura da telenovela Véu de Noiva, de
Janete Clair, possibilita-nos comegar a entender o funcionamento desse ato repressivo e as
mediagdes que estavam em jogo. A constante troca de correspondéncias entre a Globo ¢ a
Censura Federal, inerente a burocracia vigente, dd& margem para apreendermos o frequente
uso de estratégias de negociagdo diante do aparato do estatal, reiterada, como veremos ao
longo dos dois primeiros capitulos desta tese, nos demais processos selecionados para esta
pesquisa.

O género televisivo telenovela, originario dos romances de folhetim do século XIX e
da criagdo e da populariza¢do de radionovelas no comego do século seguinte, se tornou, sendo
o0 mais importante, um dos principais produtos fabricados pela TV brasileira nos ultimos
cinquenta anos. Estudar a natureza dessas narrativas televisuais requer a compreensao das
praticas culturais em seu entorno, que dao sentido nao so a sua constituicdo, mas também as
motivagdes que as tornaram tdo apreciadas pelo publico. Nessa perspectiva, pode-se falar em
um contexto legitimador que garantiu o sucesso das adaptagdes ficcionais para a TV,
baseando-se no forte apelo popular ja consolidado em outros formatos, capaz de solidificar
comercialmente o género.

Ao longo dos anos de 1960, as telenovelas passaram por transformacgdes significativas.
Presentes na programagao televisiva desde os primeiros anos apds a chegada dos aparelhos
receptores nos lares brasileiros, tais narrativas se espelharam originalmente em experiéncias
anteriores do radio e do teatro para, em seguida, assumir tragos proprios, se apropriando do
avango técnico proporcionado pelo video tape e demais recursos de edicdo, captagdo e
transmissao de imagem. No que se refere a natureza narrativa do género, na Globo, € possivel
perceber mudancas expressivas nos roteiros € na abordagem estética das obras, sobretudo na
passagem para os anos de 1970.

Se antes predominavam melodramas marcados por amores impossiveis e aventuras
fantasiosas, através de adaptagdes de romances romanticos nacionais € estrangeiros
ambientalizados em outros tempos e espagos, sob a coordenagdo artistica de Gloria
Magadan'®, as telenovelas, mas também séries televisivas, passaram a abordar, com a chegada
de novos dramaturgos a emissora, temas mais realistas, contextualizados no Brasil

contemporaneo. Objetivando modernizar a dramaturgia, a Globo comegou a investir em

I5° A dramaturga de origem cubana Gléria Magadan acumulou cargos de escritora e coordenadora geral de
teledramarturgia da Rede Globo, de 1965 a 1969, sendo uma das principais responsaveis por imprimir “um estilo
melodramatico, privilegiando tramas de capa e espada, romanticamente fantasiosas e, em geral, ambientadas em
longinquos cenarios” (GLORIA..., 2021).
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ficcdes que retratavam as grandes cidades brasileiras ou mesmo o interior do pais, narrando a
rotina de pessoas comuns em seus nucleos familiares e sociais.

Véu de Noiva, escrita por Janete Clair, ¢ um dos principais simbolos dessa
modernizacdo. Com uma trama que se “ancorava tanto nas inovag¢des narrativas quanto na
representacao realista, trazendo para a histéria tragos e fatos de reconhecida existéncia (e de
facil identificagdo) no tempo de sua exibi¢do” (RIBEIRO; SACRAMENTO, 2014, p. 166), a
novela foi o primeiro folhetim realista produzido pela Globo, que a divulgava com a seguinte
mensagem: “Em Véu de Noiva tudo acontece como na vida real” (VEU..., 2021). Tal
iniciativa coincide com a consolida¢do definitiva da televisdao nacional como industria.

A emissora criou, assim, “as bases para uma perfeita produgcdo de cultural
industrializada, unindo planejamento e estrutura organizacional vertical e centralizada”,
orientada pela necessidade de “montar uma industria cultural adequada a nova fase de
desenvolvimento” pela qual o pais atravessava (ORTIZ; BORELLI; RAMOS, 1989, p. 82).
Ao langar mao de investimentos de alta envergadura em um novo contexto de producao, as
obras teleficcionais da Globo tornam-se produtos imprescindiveis no processo de
consolidagdo empresarial da familia Marinho na TV. Nesse sentido, defendé-las de
interdi¢cdes quaisquer, como da censura existente no periodo, configurou-se como vital para os
negocios do grupo.

Em setembro de 1969, a Globo encaminhou a SCDP os textos dos primeiros dezesseis
capitulos da novela Véu de Noiva, que, apdés o exame censoOrio prévio, recebeu indicagao
etaria de 14 anos e liberagdo para ir ao ar somente apds as 21h. Segundo o parecer, a
mensagem transmitida pela producdo era “dubia” e ndo carregava nenhum valor educativo.
No documento, o censor pontuou os aspectos negativos identificados nos capitulos, relatando
que a trama da novela “envolve diversas familias, através de inumeros problemas”. Na

sequéncia, lista tais pontos:

Felicio, um dos personagens, chantageia Madame Monte-Serrat, visto a mesma lhe
haver pago para matar a espdsa anterior de seu marido, a fim de poder casar-se com
o mesmo; Marcelo, o filho dos Monte-Serrat (segundas nupcias) ¢ envolvido em
tramas casamenteiras e passa por situagdes vexatorias; o filho de Felicio (ja citado)
vem a ser o filho dos Monte-Serrat (primeiras niipcias), que fora considerado morto;
enfim, uma série de situagdes nao indicadas para menores (BRAGA, 1969).

Um més depois da emissdao desse parecer, sob nova avaliacdo, a censura reiterou a
impropriedade atribuida anteriormente e alertou, no parecer datado de 6 de outubro, que a TV
Globo “sem tomar conhecimento da decisdo de Brasilia, ja estd anunciando o lancamento da

citada novela, no horario das 19 horas, em substituicio a ‘ROSA REBELDE’”, também
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criada por Janete Clair (LANZIOTTI, 1969). Foi sugerido, portanto, a proibicdo do
langamento da novela, prevista para ser exibida em novembro daquele ano.

A reagdo da emissora a determinacao foi imediata. Em meados de outubro, Mauro
Borja Lopes, Diretor de Criagdes da Central Globo de Produgdes, enviou uma
correspondéncia ao chefe do Departamento de Policia Federal, General José Bretas Cupertino,
solicitando a revisdo do ato censorio estabelecido a Veéu de Noiva, argumentando que a
emissora havia obedecido as “normas pré-estabelecidas no sentido de dar um cunho acessivel
a uma plateia compativel com um horario a partir das 20 horas” (LOPES, 1969).

Através da resposta dada pela SCDP, ¢ possivel constatar que o pedido de revisdo
solicitado pela empresa foi acatado pelo diretor-geral da Policia Federal, embora ndo conste
no processo nenhum documento oficial expressando o pedido formalmente. Sob protestos,
Aloysio Muhlethaler de Souza, entdo chefe da SCDP, reforgou os critérios morais adotados
pelos censores, afirmando ainda que “as telenovelas tém trazido uma influéncia maléfica a
juventude, uma vez que seus temas, por mais suaves que sejam, contém sempre dramas,
passagens e cenas que desaconselham sua exibicdo para menores” (SOUZA, 1969). Ato
continuo, o documento revela que o apelo da emissora a autoridades tem sido estratégia
recorrente, no que se refere a lida com os despachos censorios:

Vale dizer que a TV-GLOBO vem tentando ¢, na maioria das vezes, obtendo a
derrubada das decisdes moralizadoras da Censura, em detrimento das demais
emissdras que se submetem a nossas decisoes.

Pelo que tem conhecimento o chefe do SCDP, a referida emissora de TV se vale de
seus conhecimentos com autoridades que muitas das vézes, por desconhecerem os
critérios e metas honestas e bem intencionadas da Censura Federal, sdo envolvidas
por argumentos falhos e inveridicos da referida TV-GLOBO.

Tal procedimento coloca a Censura em ma posi¢@o face as demais emissoras de TV
(SOUZA, 1969).

Por fim, sugere-se que seja concedida autorizagdo para exibi¢do da telenovela as 20h,
“se a decisdo final for atender a mais éste pedido de autoridade em favor da TV-GLOBO?”,
alertando ainda que a produgdo sera acompanhada atentamente pelo censor responsavel pelo
seu exame (SOUZA, 1969).

A queixa relatada acima ressalta o reincidente uso de subterfugios extraoficiais
empregados por executivos da Globo junto a autoridades na tentativa de viabilizar
determinados programas diante de decisdes que dificultam sua exibigdo. Além disso,
evidencia a concordancia de instancias superiores da estrutura repressiva com tais medidas,
mesmo que sob o risco de por a censura “em ma posicao”. A correspondéncia assinada pelo

Chefe do SCDP ¢ bastante sintomatica quanto a duas questdes que serdo melhor exploradas
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nos proximos topicos: o transito de contratados da emissora com autoridades estatais e o
incomodo de determinados censores e suas chefias com a interferéncia do Departamento de
Policia Federal nos despachos censorios. Ambas devem ser assimiladas como decorréncias
das estratégias de negociacdo empregadas com o objetivo de flexibilizar eventuais san¢des
sobre sua programacao e se constituiram como elementos marcantes da censura de telenovelas
produzidas pela empresa.

Arranjos como esses s6 foram possiveis mediante o comprometimento dos produtores
da telenovela em amenizar as tematicas abordadas em suas tramas ficcionais, conforme as
exigéncias estabelecidas pela avaliacdo prévia. Contudo, vale ressaltar que nem sempre essa
premissa foi empregada ou obteve éxito junto as deliberagdes da censura, como veremos no
caso de Roque Santeiro e Despedida de Casado, que serdo abordadas no proximo capitulo.

Véu de Noiva foi ao ar no dia 10 de novembro daquele ano, as 20h, com classificagao
indicativa para 10 anos. Pouco mais de um més depois, José Bonifacio Oliveira Sobrinho, o
Boni, entdo diretor geral da Central Globo de Produgdes, encaminhou uma correspondéncia
ao SCDP, em Brasilia, em resposta a um oficio do 6rgdo datado do dia 15 de dezembro, cujo
registro ndo consta no processo da telenovela. No documento, Boni presta esclarecimentos e
informa que foi marcada uma audiéncia com o Juiz de Menores da Guanabara “para falar de
pontos que poderiam provocar as reclamacgdes recebidas” e garante que ‘“sera eliminado
imediatamente qualquer ponto que provoque duvida, quanto a propriedade para o horario”
(OLIVEIRA SOBRINHO, 1969).

No final da década de 1960, a censura até entdo operada pelos estados passa por um
processo de centralizacdo, objetivando atender diretamente as diretrizes originadas em
Brasilia. Tal transformag¢do nao ocorreu sem tensdes entre o governo e autoridades estaduais,
indispostas com a transferéncia decisoria sobre as diversdes publicas para a capital federal. A
nova legislacdo, “além de acabar com a duplicidade de pareceres entre os 6rgdos da censura,
visava também impedir a apresentacdo de pecas de carater subversivo sem o consentimento
federal” (GARCIA, 2014, p. 83). Se estendendo ao longo da década, os conflitos entre
instancias estaduais e federais revelam o jogo de interesses por trds do poder censorio.
Coriolano Fagundes, censor de carreira que atuou no 6rgdo ao longo de varios anos do regime
militar e chegou a chefia da DCDP nos anos 1980, esclareceu a questdo, em seu livro sobre o
tema da censura:

O SCDP declarava-se Unico 6rgdo com competéncia de fazer censura e multava,

sobretudo os exibidores de filmes, todo aquele que se submetesse a censura estadual.
As policias estaduais (especialmente da Guanabara e Sdo Paulo, depois imitadas
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pelas de Minas Gerais, Rio Grande do Sul, Goids e outras), por seu turno, ndo
desembaragavam programa algum cujos filmes ndo houvessem sido liberados por
seus respectivos servigos de censura. Isto porque — argumentavam — o poder da
policia ¢ atribuido ao estado-membro, pela Constituigdo. [...]. Além disso, os
Juizados de Menores, encabegados pelos do Rio e de S3o Paulo, também
comegavam a se interessar e a exercer censura. Resultava dai que um filme era
censurado pelo governo federal em Brasilia, onde pagava taxa, pelo Executivo
estadual, que também taxava e, finalmente, pelo Juizado de Menores local
(FAGUNDES, 1975, p. 24-25).

Através da documentagdo presente no processo de Véu de Noiva, é possivel supor a
interdicao inclusive do Juizado de Menores da Guanabara, no que se refere a abordagem de
tematicas adotadas pela telenovela e sua respectiva adequagdo a classificagdo indicativa.
Conforme elucidou Coriolano, esse tipo de ocorréncia era rotineira na aprovagao de
espetaculos e demais produgdes artisticas do periodo, sobretudo no sudeste do pais, principal
centro de criagdo e divulgacdao de obras de nossa industria cultural. Apds a reformulagdo da
legislacdo censoria em 1968, com a Lei N° 5.536/68 e a publicacdo do Ato Institucional N° 5,
a chancela sobre as diversdes publicas passou a se concentrar na SCDP com sede em Brasilia,
que, na década seguinte, sofreu reestruturagdes gerais e se tornou a Divisdo de Censura e
Diversdes Publicas, assim permanecendo até a extingdo do o6rgdo, com o advento da
Constituicao de 1988.

As interferéncias interpostas a producdo de telenovelas, seja do 6rgdo militar com
competéncia legal para tal, seja de outras instancias, exige da emissora produtora da atragao
engenhosa desenvoltura no sentido de garantir que os altos investimentos aplicados em seus
contetidos ndo sejam simplesmente desperdigados por conta de decisdes autoritarias. Essa
inquietagcdo estd presente em praticamente todos os processos de censura as telenovelas
gestados no decorrer do regime e se expressara de formas diversas, conforme analisaremos ao

longo desta pesquisa.
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2.2 Uma ponte com o regime: a censura de Irmdos Coragem (1970) e o duplo papel de

Wilson Aguiar na tramitacio da obra

Um pacato municipio do interior goiano, cuja sociabilidade girava em torno da praca
da igreja matriz, onde se avizinham a feira, uma farmdacia e a Unica agéncia bancaria da
localidade. Assim foi projetada a ficticia Coroado, palco de lrmaos Coragem, novela de
Janete Clair que se manteve no ar entre 1970 e 1971. A construgdo da primeira cidade
cenografica da Globo, com cerca de 5 mil metros quadrados, virou noticia, no dia da estreia
da nova atracdo das 20 horas (IRMAOS..., 2021). A trinta minutos da Barra da Tijuca, nas
proximidades da lagoa de Marapendi, Zona Oeste do Rio de Janeiro, a movimentacgdo diaria
na regido, em razdo das gravacdes, alterou a rotina de Pedro e de sua familia, até entdo os
unicos moradores dali. De repente, “Pedro nao entende mais nada”, relata matéria do jornal O
Globo. “Nao sabe porque do dia para a noite surgiu aquela cidade naquele deserto. Ele nao
sabe muito bem o que ¢ uma telenovela, nunca teve uma televisdo, nem sabe por que
constroem s6 fachadas nas casas”. Espantado com as mudangas tdo repentinas e com as
edificagdes 14 instaladas, Pedro “até se benze quando passa perto do cemitério que ‘aqueles
homens fizeram’”, destaca a noticia publicada sob o titulo “TV GLOBO constréi cidade do
interior para novela” (TV GLOBO..., 1970).

O estranhamento ¢ um retrato do pais daqueles tempos. Paralelo ao desenvolvimento
das redes televisivas e do apuro tecnoldgico por elas inauguradas, havia uma larga parcela da
populagdo ainda sem acesso a aparelhos receptores ou mesmo morando em dareas onde a
distribuicao de energia elétrica era precaria ou inexistia.

Aquele espaco cenografico era um dos maiores investimentos ja realizados pela
televisdo até entdo, conforme noticia o impresso. Foram necessarios “dois 0nibus com extras,
caminhdes de geradores e material técnico”, além de cerca de 120 pessoas “transportadas para
dar vida a Coroado, onde equipes de carpinteiros terminam a cidade, j& com cinco quadras e
crescendo mais” (TV GLOBO..., 1970). As instalagdes eram tdo proximas de uma cidade real
que certa vez, durante uma enchente no Rio de Janeiro, uma fotografia de Coroado, capturada
por imagem aérea realizada por helicoptero, foi parar na primeira pagina do periddico carioca
O Dia, com a seguinte manchete: “O Rio estd inundado”. A cena teria confundido os
reporteres (IRMAOS CORAGEM..., 2021).

Ap6s o estrondoso sucesso de Véu de Noiva (1969), a Globo se convenceu a empregar

recursos cada vez mais vultuosos na producao de telenovelas. E a elevada aposta em mais
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uma trama de Janete Clair representa bem tal disposi¢ao. Foi na década de 1970 que a autora
se consolidou como o principal nome do horério das 20 horas, na emissora. Entre 1967 e 1972,
escreveu sete novelas seguidas: Sangue e Areia (1967), Passo dos Ventos (1968), Rosa
Rebelde (1969), Véu de Noiva (1969), Irmaos Coragem (1970), O Homem que Deve Morrer
(1971) e Selva de Pedra (1972). O alto rendimento criativo acompanhou o rapido
desenvolvimento técnico da industria televisiva, que, nesse intervalo de tempo, deixou de ser
local e assumiu ares nacionais, passando de transmissdes em preto e branco as primeiras
experiéncias a cores.

Em um momento de plena expansdo da industria cultural brasileira, as telenovelas
assumiram papel estratégico nos veiculos televisivos. Seguindo as tendéncias do mercado
internacional, entre nds, a aposta em fic¢des seriadas, que rapidamente passaram a ocupar
espago significativo na programagdo da TV, garantiu alta rentabilidade para as emissoras. Os
gastos com a produgdo, diluidos nos varios capitulos da obra, contariam com a elevada
contrapartida dos investimentos publicitarios, que contribuiram decisivamente para firmar o
género (ORTIZ; BORELLI; RAMOS, 1988)!. Paralelo a isso, a Censura Federal se
reestruturou burocraticamente e passou a dar mais atencao a atragao, de modo que o exame de
capitulos e textos se tornou gradualmente mais rigoroso.

No inicio de maio de 1970, a Globo submeteu a apreciacdo da Censura Federal a
sinopse € os scripts dos dez primeiros capitulos de lrmdos Coragem. Na correspondéncia
encaminhada por Guy Cunha Oliveira, entdo chefe da Divisdo de Producdo da emissora,
aponta-se que o inicio das gravagdes e a estreia estavam previstos, respectivamente, para os
dias 15 de maio e 8 de junho. O documento destaca que foi encomendada a autora o
atendimento “as exigéncias do SCDP, com linguagem e temas leves, e pudesse déste modo,
ser aprovada sem qualquer restri¢do etaria” e solicitava certa agilidade, pois acreditavam que
o material apresentado “estava dentro das normas estabelecidas por esse Orgdo de Censura e
da orientagdo que V. S. tem oferecido com seguranga e colaboracao” (OLIVEIRA..., 1970). A
demanda foi encaminhada a Wilson Aguiar, que havia assumido a chefia do Servico de
Censura e Diversdes Publicas em janeiro daquele ano, substituindo Aloysio Muhlethaler de
Souza, tenente-coronel que esteve a frente do 6rgdo entre maio de 1968 e dezembro de 1969.

Jornalista e professor de Comunicacdo da Universidade de Brasilia, Aguiar foi

16 De acordo com levantamento realizado pelos autores, os investimentos da Globo no desenvolvimento da
segunda versdao de Roque Santeiro (1985), por exemplo, giraram em torno de 2 milhdes de dolares, de modo que
o custo com cada capitulo ficou entre 10.000 e 15.000 ddlares. Em contrapartida, o faturamento com a inser¢ao
de comerciais de 30 segundos nos intervalos da novela poderia chegar a 19.800 doélares, além das agdes de
merchandising que aparecem como segundo rendimento de lucros, com o preco equivalendo de 20 a 30% a mais
do valor de 1 minuto de comercial (ORTIZ; BORELLI; RAMOS, 1988, p. 114).
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acolhido com certo entusiasmo por parcelas da imprensa na época, por ser considerado um
nome mais aberto ao didlogo (GARCIA; SOUZA, 2019). Com perfil académico, muito
diferente de seu antecessor, parecia transitar melhor entre os agentes responsaveis pelos
veiculos de comunicagao de massa.

Dias depois de sua posse, em entrevista ao O Globo, publicada no dia 28 de janeiro de
1970, Aguiar mencionou a proposta de reformar a Censura, encontrando uma “solugdo
nacional”, com base em experiéncias de paises como os Estados Unidos nessa area. O cerne
do projeto seria a elaboracdo de um conjunto de orientagdes a serem concentradas em um
manual, a partir do qual “todos os 6rgdos de divulgacdo poderdo saber o que podem publicar
ou ndo, isto ¢, fazer uma autocensura apenas consultando esse manual”. Defendia que a
doutrina da censura deveria ser “clastica”, em conformidade com a “evolu¢ao dos costumes
sociais”, porém destacava sua especial preocupacao com a televisao, que acreditava possuir
“um poder hipndtico”, capaz de exercer influéncia “na intimidade do individuo”. De modo
que, conforme relata, os critérios censorios voltados para a televisdo deveriam ser,
consequentemente, mais rigorosos do que aqueles estabelecidos para o cinema e o teatro
(JORNAIS..., 1970).

A matéria também reproduz a Portaria N° 13/70/SCDP, publicada no dia anterior,
assinada por Aguiar, acerca da submissdo de capitulos de novelas a censura. A normativa
passava a obrigar que o exame de programas do género, transmitidos tanto no radio quanto na
TV, fosse realizado na sede da SCDP, em Brasilia. Porém, em virtude do 6rgdo ndo dispor de
video-reprodutores, “as emissoras de televisdo deverdo entrar em entendimento com suas co-
irmas, da Capital da Republica, para a utilizagdo dos seus equipamentos, correndo as
despesas, por conta do interessado” (JORNALIS..., 1970). Ou seja, além de serem obrigadas a
apresentar os episodios para avaliagdo, as empresas deveriam viabilizar, tecnicamente, a
censura a qual estavam sujeitas. A exigéncia evidencia a precariedade de recursos materiais
do setor, incapaz de acompanhar as constantes atualizacdes do veiculo, a ponto de a propria
Rede Globo ter doado, no ano seguinte, “um equipamento de video e cedido os operadores
necessarios para que a censura das novelas pudesse ser feita em Brasilia” (FICO, 2002, p.
263).

Sob a gestdo de Aguiar, foram publicadas outras portarias visando regulamentar
atividades diversas do orgdo, tais como: o reexame de pecas teatrais liberadas como
pornograficas (PORTARIA, 1970b); a obrigatoriedade da projecdo de certificados de censura
em filmes de 70 milimetros (PORTARIA, 1970c); a expedigdo de certificados para as

comunicagdes de televisdo produzidas no formato de musicais, variedades, humorismos,
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jogos ou sorteios, julgamentos e de manifestagdes artisticas ou literarias (PORTARIA,
1970d); a liberagdo de exibi¢do de obras cinematograficas em cinematecas, cineclubes e
salas de exibigdo (PORTARIA, 1970e); a padronizacdo dos requerimentos de censura prévia
de programas televisivos e radiofonicos (PORTARIA, 1970f); e a determinagdo das
classificagdes de impropriedade para comunicagdes transmitidas por meio da TV e do radio
(PORTARIA, 1970g). A fim de atender a tantas demandas e mudangas, o Departamento de
Policia Federal comprometeu-se, nesse periodo, em ampliar os quadros da Censura,
contratando 120 censores (DFP..., 1970).

Eram tempos de reformulagdo censéria. O processo de centralizagdo em Brasilia,
instituido no inicio da década de 1960, comecava a ganhar forma, sobretudo apds a
Constituicdo de 1967, que passou a delegar, como competéncia da Unido, a censura de
diversdes publicas. A medida delimitava a jurisdicdo do exercicio censdrio, cuja atribuicdo —
se estadual ou federal —, ndo estava claramente definida na Constitui¢do de 1946 (ALBIN,
2002). Com atividades centralizadas, pretendia-se uniformizar as determinacdes da area e
encerrar com a duplicidade de pareceres, emitidos por instancias diferentes. Ao mesmo tempo,
iniciava no 6rgdo um processo de racionalizacdo e qualificacdo de natureza técnica, cada vez
mais associada com a légica de uma burocracia moderna, planejada e sistematizada
(STEPHANOU, 2004).

Independente do perfil do novo chefe, assumir a fungdo no SCDP, naquele momento,
exigia esfor¢os nao s6 no sentido de dar organicidade ao seu funcionamento administrativo,
mas também sintonizar os trabalhos ali desenvolvidos com o contexto autoritario vigente,
cujo combate ao inimigo interno, sobretudo no campo das comunicagdes, constituia-se como
um dos principios norteadores do projeto politico dos governos militares.

Desse modo, apesar da expectativa inicial em torno de transformacdes positivas para
meio artistico e cultural, aventada por segmentos imprensa, o novo chefe logo “alinhou-se as
determinagdes superiores, sobretudo por associarem a degradacdo dos valores morais da
sociedade brasileira a um plano de expansdo do comunismo internacional, como orientava o
ministro da Justi¢a, Alfredo em legislacdo recém-publicada” (GARCIA; SOUZA, 2019, p.
162). O Decreto-Lei n° 1.077, de 26 de janeiro daquele ano, era uma evidéncia desse esforco,
pois concentrava nas maos do Ministério da Justica, através do Departamento de Policia
Federal, as deliberagdes em torno da censura prévia de “publicagdes e exteriorizacdes
contrarias @ moral e aos bons costumes quaisquer que sejam os meios de comunica¢dao”
(BRASIL, 1970a).

A nova lei censoria ficou conhecida como “Decreto Leila Diniz”, como se referiu a
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normativa o entdo chefe do gabinete do Ministro da Justica, Manuel Gongalves Ferreira
(DPEF..., 1970), em alusdo a uma polémica entrevista concedida pela atriz ao Pasquim, em
1969, na qual, além de falar inimeros palavroes, afirmou que a infidelidade conjugal era algo
normal para ela (LEILA..., 2011). O dispositivo objetivava, sobretudo, controlar a veiculagao
de publicacdes erdticas, mas serviu para embasar o exercicio censério no ambito das
diversdes publicas como um todo. Qualquer desvio a moral e a ordem deveria ser
rigorosamente controlado por instancias submetidas diretamente a Presidéncia da Republica.
Conforme analisaremos a seguir, essa diretriz fundamentou tanto as praticas dos censores
quanto as orientagdes internas do SCDP, durante a curta gestdo de Wilson Aguiar e em anos
posteriores.

O novo trabalho de Janete Clair na TV esteve no ar em meio a todas essas mudangas e,
portanto, foi alvo da institucionalizacdo de tais diretrizes. Legalmente, o cerco em torno do
controle dos costumes tornou-se cada vez mais delimitado, atingindo os processos de
modernizagdo e nacionalizagdo de enredos pelos quais as telenovelas da Globo passavam.
Em Irmdos Coragem a trama gira em torno de Jodo (Tarcisio Meira), Jeronimo (Cldudio
Cavalcanti) e Duda (Cldudio Marzo), filhos de Sebastido Coragem. Abordando temas como
garimpo, politica e futebol, a novela alcangou altos indices de audiéncia e conquistou também
o publico masculino, em grande medida, gracas a tonica western (HAMBURGUER, 2005).
Na ficgdo, a vida dos irmaos muda quando o mais velho, o garimpeiro Jodo (Tarcisio Meira),
encontra um diamante. A pedra preciosa desperta o interesse do Coronel Pedro Barros
(Gilberto Martinho), latifundiario da regido, que a rouba, despertando a ira de Jodo e Jeronimo.
A narrativa se desenvolve, entdo, a partir das disputas entre os protagonistas e o vildo, além de
explorar os romances de Jodo e Lara (Gloria Menezes), filha do coronel, e de Jeronimo e
Potira (Lucia Alves).

Um més antes de sua estreia, o SCDP emitiu parecer acerca dos primeiros materiais
apresentados pela emissora. Logo na primeira avaliagdo, sugere-se a reformulacdo de seis
cenas, que abordam questdes como tensdes familiares, tortura e roubo. Caso fossem acatadas
as recomendagoes, os capitulos poderiam ser aprovados com impropriedade para menores de
10 anos, podendo softrer elevagdo, “pela fala e postura dos personagens e mesmo a mensagem
que transmitem” (RODRIGUES, 1970). Na cena de tortura mencionada, Jodo Coragem ¢ alvo
da agressao dentro de uma delegacia de policia, para que confessasse sua suposta participagao
na morte do jagunco do vildo Pedro Barros, Lourenco, que assassinou o pai do protagonista,
Sebastido Coragem. No entanto, a exibi¢do do trecho “poderia remeter o telespectador a

entender o personagem como um her6i que sucumbira diante da violéncia e assim, de alguma
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maneira, associa-lo aos presos politicos e outros opositores perseguidos pela Ditadura Militar”
(GALVAO, 2015, p. 84). Apesar da indicagdo censéria ¢ da ameaca de elevagio da
impropriedade, a sequéncia foi mantida pela emissora e levada ao ar.

Concordamos com Galvao (2015) quanto a impossibilidade de afirmar que Janete
Clair pretendia, com essa passagem, denunciar os casos de tortura promovidos por agentes
estatais, naquele contexto de forte repressdo a opositores politicos do regime, para além da
relevancia do episodio do ponto de vista essencialmente dramatico. Afinal, narrativamente, o
fato justificaria “o motivo pelo qual Joao Coragem confessaria um crime que nao cometeu e
posteriormente fugiria da prisdo, ap6s ser condenado a 20 anos de reclusdao” (2015, p. 84). Em
matéria recente publicada no site da Rede Globo, afirma-se que a novela “fazia uma analogia a
situacdo politica vigente: as atitudes do coronel Pedro Barros faziam um paralelo com o governo
Meédici, que perseguia os partidos de esquerda e permitia a tortura dos presos politicos”
(#JANETECLAIR, 2011). O argumento, entretanto, nos parece ser uma espécie de trabalho de
memoria, portanto gestado a posteriori, acerca das possiveis intengdes da fic¢do. Como esclarece
Elisabeth Jelin (2002), os sentidos atribuidos ao passado podem mudar, pois essa temporalidade
estd sempre sujeita a reinterpretacdes que intencionam transmitir narrativas capazes de serem
aceitas no presente. Ao justapor o enredo da novela com a critica ao contexto politico da época,
busca-se situar a obra em determinado lugar dentro do amplo espectro de oposi¢do ao regime
militar, no qual tanto a autora quanto a emissora estariam supostamente circunscritos.

Janete Clair, todavia, era considerada, pelos criticos de sua época, como uma novelista de
tradicdo romantica, que preferira distanciar-se de abordagens de cariter politico, em suas
teleficcdes, ao contrario do marido, Dias Gomes, assumidamente comprometido em elaborar
ficgdes engajadas. Segundo Mattos (2019), a autora foi alvo de criticas dessa natureza por diversas
vezes. Em 1974, quando Fogo sobre terra estava no ar, respondeu, em determinada entrevista, que
sua inten¢do era “contar uma boa historia. De uma maneira simples, direta, popular”. Na ocasido,
afirmou: “minha responsabilidade, meu compromisso, ¢ com o grande publico. Escrevo para
milhdes de espectadores. Nao posso usar uma linguagem que faga o deleite de meia duzia de
intelectuais frustrados” (MATTOS, 2019, p. 114). De todo modo, consideramos que Janete Clair
assimilava o projeto nacional popular que atravessava a televisdo naquele contexto e,
intencionando ou ndo pautar temas politicos, também foi objeto de investigagdo dos aparelhos de
inteligéncia da ditadura, juntamente com dezenas de outros funcionarios da Globo, conforme nos
deteremos no quarto capitulo.

Na tramitacdo do processo de censura de [rmdos Coragem, outro parecer, dessa vez

acerca dos capitulos um a seis, so foi emitido quase um més depois, cinco dias antes da estreia
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do folhetim. A narrativa foi acusada de introduzir cenas e didlogos incompativeis com a faixa
etaria pretendida, entretanto, o censor declara que depois de “debates com a Censura, os
interessados acordaram em estabelecerem cortes nas falas e cenas apontadas pelo Censor,
como improprias para o horario de 20 horas” e classificagdo para maiores de 12 anos. Além
disso, ressalta ter ficado também acertado “que diante da premissa de tempo, o SCDP
expedird os certificados com a propriedade apontada, ficando eles responsabilizados se for
exibida algumas das censa [sic] ou falas cortadas pela Censura” (COSTA, 1970).

A ameaga, no entanto, ndo parece se confirmar. Pelo que consta no processo, a
exibi¢cdo da cena de tortura acima mencionada ndo acarretou san¢des a emissora. Pelo menos,
nada nesse sentido encontra-se na documentacdo em analise. Realizados os apontamentos e
indicagdes censoérias iniciais, a novela seguiu no ar até o capitulo noventa sem maiores
problemas, apenas com sugestdes bastante pontuais de veto!”. Uma dessas interven¢des, no
capitulo 84, proibiu o beijo dos personagens Jeronimo e Potira, impedindo assim a
consumagao do adultério, tema que se revelard muito caro a Censura, conforme exploraremos
mais adiante.

Uma correspondéncia do censor Dalmo Paixdo enderegada a autora chama atengao
entre pareceres e certificados de censura. Datada de 22 de setembro, a carta foi escrita treze
dias depois do ultimo parecer emitido pelo 6rgdo, que examinava os capitulos 76 a 90 e
determinou liberacao destes para maiores de 12 anos, com cortes. No entanto, o contetido da
missiva ndo esta relacionado com as mais recentes apreciagdes do SCDP sobre a narrativa,
mas com o direcionamento da obra em si, sobretudo a partir de seus possiveis impactos em
jovens e adolescentes.

Assinada por Dalmo Paixdo, com o visto de Wilson Aguiar, que inclusive determina a
anexacdo do documento ao processo, por meio de recomendagdo manuscrita na primeira folha
daquele, a carta de trés paginas objetiva “encontrar uma solucdo viavel para a apresentagao da
tele-novela ‘Irmaos Coragem’”, dado que a faixa etaria de 12 anos, “bem como a de toda a
adolescéncia obtém da Censura tdda a atencdo possivel”. Em seguida, o censor discorre
longamente sobre a fase da adolescéncia, pois seria nela “onde se observa o primeiro passo da
independéncia psicoldgica, de exuberancia da imaginagdo, da hiperemotividade, da projecao
da nova escala de valores, da formacao do carater e da personalidade”. Paixdo ressalta que €
nesse momento da vida em que as “agdes sdo orientadas pela imitacdo de modelos ideais”,

que seriam, segundo ele, justamente, “personagens de novela e artistas de cinema”. Nesse

17 Vale mencionar que os pareceres dos capitulos 49 a 67 ndo constam no processo consultado.
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sentido, sugere que a ficgdo em questdo encontre “solugdes cabiveis dentro do quadro de
Normas Doutrinédrias da Censura, a fim de compensar as inconveniéncias ja apresentadas e
para que seja mantida da dita [sic] novela na faixa etaria estabelecida” (PAIXAO, 1970a).

As adverténcias assinaladas tinham inspiracdo direta das referidas Normas
Doutrinarias da Censura, conjunto de disposi¢des que orientavam o trabalho dos servidores do
SCDP. A normativa, ao que tudo indica, ¢ parte da “solugc@o nacional” a que se referia Wilson
Aguiar na entrevista ao O Globo citada acima, ou seja, um “manual” interno utilizado para
auxiliar a legislacdo censoria vigente, e foi publicada em 17 de setembro, pouco antes de seu
idealizador encerrar sua gestao no setor (FERNANDES, 2018, p. 126).

A “doutrina” determinava, dentre outras coisas, os tipos de impropriedade por faixa
etaria e horario de exibicao e aponta quais elementos devem ser levados em consideragdo para
a avaliagdo das “comunicagdes de interagao social”. Nesse sentido, estabelecia que os “niveis
de compreensdo e as exigéncias psicologicas normais dos diversos grupos etarios” deveriam
ser levados em consideragdao, de modo que ndo fossem “oferecidas interpretagdes erroneas,
que possam induzir jovens e adolescentes a confusdo dos valores morais e sociais”. Portanto,

em obras classificadas para as 20 horas seriam proibidas exposicoes de:

a) crimes sem puni¢dao ou com pormenores de sua pratica;

b) justificativas de vinganca, 6dio, ou da violacdo das leis universais de
solidariedade humana;

¢) uso imoderado de armas de fogo;

d) vulgaridades, linguagem de baixo caldo, ou qualquer manifestacdo visual ou
auditiva que possa ferir os bons costumes;

e) indumentdria que permita visualizagdes indevidas;
comportamento que comunique intengdes lascivas ou obscenas. (NORMAS,
1970, p. 242)

Dentre as infra¢des nas quais /rmdos Coragem teria incorrido, destacam-se, sobretudo,
as justificativas de vinganga, principal argumento da trama, inclusive. Entretanto, a referida

doutrina prevé a possibilidade de considerar como atenuantes os seguintes desfechos:

a) avitdria do bem sobre o mal;

b) a punicdo do agente comunicador malfeitor;

¢) aintensidade da punicdo;

d) o comportamento dos agentes comunicadores: se persuasivo a pratica de vicios,
crimes, perversdes, ou se indutivo aos maus costumes e atentatério a moral
social;

e) aimportancia do agente-comunicador malfeitor no desenvolvimento da trama;

f) o ambiente em que se desenvolve a agao;

g) aduracgdo das cenas negativas e o seu poder de comunicabilidade, pelo realismo
apresentado;

h) os planos de tomadas das agdes negativas;

i) antevisdo etaria do ato ilicito: a agdo negativa nunca ocorre, surgindo como uma
possibilidade a ser evitada,
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g) o irrealismo, ou ridiculo das cenas que constroem a comunicagdo, no formato de
comédia. (NORMAS, 1970, p. 242)

As recomendagdes do censor, na correspondéncia, estavam completamente alinhadas
com os pressupostos elencados acima, inclusive no que diz respeito as alternativas para
atenuacao do enredo, evitando, assim, eventuais efeitos negativos sobre o publico adolescente.
A normativa, que visavam padronizar a analise dos técnicos de censura, afastando
interpretacdes demasiadamente subjetivas e individuais'®, atentava especialmente para a
necessidade de se observar a dimensdo “psicossocioldgica” dos conteudos em exame,
devendo, assim, ser combatido aquilo que “possa provocar um processo de ‘imitacdo-
sugestdo’ em jovens pertencentes aos grupos etarios de 10/14/16 anos” (NORMAS, 1970, p.
245).

Para o idealizador das Normas, Wilson Aguiar, os critérios estabelecidos para a

televisdo deveriam ser mais rigorosos. Em entrevista a Veja, asseverou:

A TV procura vocé dentro de sua casa. Existem de 24 a 15 milhdes de brasileiros
que todas as noites assistem a televisdo. No meio déles, quantas criangas? No
cinema, no teatro, existem porteiros que controlam a idade exigida por lei. A TV ndo
discrimina e, por isso tem de ser mais disciplinada. (A CENSURA, 1970)

Questionado se apds a publicagdo das novas regras a censura teria se transformando
em um “superpoder”, Aguiar argumentou que a instancia seguiria com o mesmo nivel de
controle, porém de forma regulamentada. De acordo com o diretor da DCDP, o 6rgao
continuaria “vivendo em total cordialidade com as TVs brasileiras, mesmo aplicando
suspensdes, multas”, pois a rotina de trabalho ndo prejudicaria o que chamou de “convivéncia
fraternal” (A CENSURA, 1970).

Hé, no periodo, diversas discussdes sobre a questdo da televisao e das “preocupantes
implicagdes” causadas pela sua programagdo em criangas € jovens. As transformagdes no
campo dos costumes, supostamente aceleradas pelo desenvolvimento e popularizagdo da
comunica¢do de massa, e as consequéncias para as subjetividades infantis em formagdo foi
tema recorrente entre psicologos, socidlogos, jornalistas, idedlogos do regime € no proprio
aparelho censorio. A mobilizacdo do medo da TV se estendeu, portanto, as formas como esse
grupo etario cresceria em meio aos riscos das tecnologias de seu tempo (RIOS, 2022).

No parecer subsequente, relativo ao exame dos capitulos 91 a 93, Dalmo Paixdo

18 Conforme Vieira (2016, p. 148), a intengdo da SCDP de “unificar as leis e a interpretagdo desses dispositivos
legais, a0 mesmo tempo publicizando essas orientagdes, continuou a ser experimentada com a publicacdo do
livro Censura Federal, iniciativa de trés censores e jornalistas — Carlos Rodrigues, Vicente Alencar Monteiro e
Wilson de Queiroz Garcia — que tinha como objetivo organizar e comentar varias leis e normas censorias, da
Constituicdo de 1967 até as Normas Doutrinarias”.
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reforga as problemadticas da trama, assinalando como nulo o valor educativo da obra. No
entanto, por acreditar que Janete Clair seja “receptiva a correspondéncia a ela enviada”,
orientando, assim, “de maneira edificante e compensatoria o prosseguimento da dita novela”,
resolve libera-la para as 20h, com classificagdo para maiores de 12 anos (PAIXAO, 1970b).
Na sequéncia, Irmdos Coragem seguiu sua tramitacdo, sendo avaliada também por outros
censores, que mantiveram a impropriedade etaria conforme a deliberagdo inicial, até o
capitulo 162 (BARBOSA, 1970a; FIALHO, 1970a).

Nesse meio tempo, Wilson Aguiar anunciou sua saida da chefia do SCDP, no dia 7 de
outubro. Em sua carta de exoneragdo, lida na cerimdnia de sucessdo do cargo, ressaltou que,
em sua gestdo, a censura “perdeu aquela imagem agressiva para ser aceita e respeitada nos
diversos setores de suas atividades. As areas de atrito entre a Policia Federal e produtores,
diretores e artistas quando ndo foram de todo eliminadas, pelo menos foram em muito
reduzidas” (WILSON..., 1970). Sob o verniz de uma administragdo ancorada no dialogo, a
despedida se deu em pleno processo de reestruturacdo do 6rgdo e conduziu ao cargo Geova
Lemos Cavalcante, chefe adjunto, que permaneceria na fun¢do até outubro de 1971.

Ap0s se desligar da Censura, Aguiar foi contratado pela Rede Globo, onde assumiu
cargos importantes, tais como os de diretor do Centro de Producdo Cultural da emissora e
diretor da sede da TV, em Brasilia, inaugurada em abril de 1971. A sucursal do Distrito
Federal integrou o conjunto de emissoras da Globo, que na €poca ja cobria 14 estados e 80%
da populacdo brasileira (TV GLOBO, 1971). A solenidade de inauguracdo do
empreendimento reuniu, em torno de Roberto Marinho e de executivos de sua organizac¢ao, os
Ministros Higiro Corsetti das Comunicacdes e Jarbas Passarinho, da pasta da Educacao,
empresarios de Brasilia e artistas (CANAL..., 1971).

O ex-chefe do SCDP teria, portanto, papel essencial na capital do pais, pois, além de
dirigir a filial, atuaria como intermediador direto com a Censura, na medida em que as
normativas que ele mesmo aprovou em sua gestao no 6rgao determinavam que os escritorios
das emissoras instalados no Distrito Federal deveriam, obrigatoriamente, viabilizar o exame
dos programas a serem submetidos a chancela censéria. Com bastante transito no regime,
Wilson Aguiar constituia-se como peca-chave da Globo na lida com os despachos censorios,
conforme abordaremos a seguir.

Até entdo, Irmdos Coragem nao havia enfrentado maiores dificuldades com o SCDP.
Uma pequena ocorréncia se deu com a emissdo de um dos dois pareceres relativos aos
capitulos 163 a 172. No primeiro deles, de 29 de novembro, lista-se uma série de situagdes
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negativas nas pecas analisadas, tais como ‘“cenas de violéncia e tiroteio”, “comportamento
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psicotico”, “alcoolismo” e “tentativa de suicidio”, e recomenda, inclusive, a reclassificagdo da
novela como impropria para menores de 16 anos e, consequentemente, a alteragdo de seu
horario de exibicao para as 22h (FIALHO, 1970b). O segundo, emitido no dia seguinte, além
de manter a classificacdo anterior, contraditoriamente, tece elogios a producao, a qual
considera “muito bem-feita e escrita” (BARBOSA, 1970b). No verso deste ultimo, como de
praxe, hd uma inscri¢do manuscrita de Geova Lemos, concordando com a indicagao.

Apesar dos esforcos do oOrgdo em padronizar os critérios censorios, evitando
avaliagdes tao dispares sobre um mesmo material, esse tipo de ocorréncia persiste com certa
frequéncia em processos de telenovelas, ao longo dos anos. Nesses casos, quando um terceiro
censor ndo era acionado para realizar novo exame, o proprio chefe do SCDP deliberava.
Geova Lemos voltou a intervir, em favor da emissora, sobre a decisdo de uma nova
recomendacao de elevagao da impropriedade para menores de 16 anos, sobre os capitulos 173
a 183. No parecer, o0 mesmo censor da adverténcia de reclassificacdo anterior manifestou
apenas que mantinha as conclusdes anteriores, porém sem maiores detalhes ou indicagdes de
veto (FIALHO, 1970c).

O tema do adultério dos personagens Jeronimo e Potira, mencionado rapidamente
acima, volta a ser questionado, mesmo que pontualmente, no parecer do capitulo 251, no qual
a novela ¢ acusada de exaltar o adultério, “transformando os adulteros em figuras simpaticas
ao publico”. Na opinido da censora Luiza de Paula, as cenas e didlogos em questdo podem
fazer com que o “telespectador acolha positivamente o érro dos personagens, o que constitui
um atentado contra a moral e bons costumes”, de modo que sugere sua reclassifica¢do para as
22h (PAULA, 1971). O problema, no entanto, se intensifica a partir do capitulo 303 e 304,
quando o aumento da classificagdo indicativa da novela volta a ser recomendada e Geova
Lemos determina entdo a exibi¢do para maiores de 16 anos, “em face dos pareceres e tendo
em vista que a escritora Janete Clair ja foi seriamente advertida por éste Servigo” (LEMOS,
1971a).

O impasse obriga a Rede Globo a recorrer da determinacio e quem solicita de reexame
do material ¢ ninguém menos que Wilson Aguiar, que assina o documento como Diretor Geral
da empresa, no caso, da filial instalada em Brasilia. Assim, no dia 26 de maio, o ex-chefe da
Censura Federal encaminha para o Diretor Geral do Departamento de Policia Federal, General
Nilo Caneppa Silva, o pedido de revisao da decisdo que alterava o horario de transmissao de
Irmaos Coragem para 22 horas e elevava a classificacdo dos capitulos 303 a 312 para maiores
de 16 anos. Na correspondéncia, Aguiar enfatiza a inclinagdo da empresa em acatar as

orientagdes do 6rgdo, argumentando que a
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Réde Globo de Televisdo fez com que a autora, senhora Janete Clair, por duas vezes,
se deslocasse para Brasilia com o objetivo de realizar consultas e trocar idéias com o
Chefe do Servigo de Censura e Diversdes Publicas e Técnicos de Censura, nessa
oportunidade, acentuaram a importancia de ser evitada a violéncia, apesar do
ambiente em que hipoteticamente se passava a estoria e de serem punidos os
malfeitores e aqueles que tentaram romper as tradi¢des da vida brasileira, para que
ficassem como exemplo, o que foi imediatamente integrado no plano de trabalho a
ser executado. (AGUIAR, 1971)

Por fim, justifica a solicitacdo de manutencdo da impropriedade, tendo em vista que a
novela estd proxima do fim e procedera, consequentemente, para a “puni¢do dos culpados”.
Garante, ainda, a antecipagao do término da obra, prometendo sua conclusdo no capitulo 321.
Grande conhecedor da legislagdo acerca das diversdes publicas e das varias diretrizes internas
da Censura, das quais de boa parte foi o proprio autor, Wilson Aguiar apropria-se desse
arsenal e recorre ao DPF, acenando para a possibilidade de atenuagdo a ser realizada no
desfecho da trama, conforme previsto nas Normas Doutrindrias da Censura, entdo vigentes. O
encaminhamento, por conseguinte, foi prontamente atendido.

Um dia ap6s a expedicdo do recurso, as censoras Lenir de Azevedo Souza e Luiza de
Paula reavaliam os capitulos solicitados pela emissora, em novo parecer, no qual consideram
que a impropriedade da obra esta inadequada desde o seu inicio, pois “os dramas e conflitos
apresentados, além de ultrapassar a capacidade de compreensao dos menores, ¢ perniciosa aos
adolescentes e aos adultos psicologicamente imaturos, principalmente ao publico de cidades
do interior e aos casais desajustados” (SOUZA; PAULA, 1971). Porém, reconhecem que em
virtude de encontrar-se em fase conclusiva, “quando todos os problemas vao encaminhando-
se para uma solucdo satisfatoria, que talvez anule ou amenize alguns aspectos negativos
focalizados no seu decorrer”. Dessa forma, as censoras defendem que a “elevacdo da
impropriedade, neste momento, seria inoportuna, porque nao apagara as falsas imagens ja
apreendidas pelos menores” (SOUZA; PAULA, 1971). A “puni¢do dos culpados” deveria
entdo ocorrer na faixa das 20 horas.

O deferimento do recurso se confirma com o despacho do general Nilo Caneppa Silva,
de 28 de maio, no qual reitera os argumentos presentes no reexame e libera, finalmente, a
exibigdo para as 20 horas, consoante pretendido pela Globo. E necessério destacar, contudo,
que a contrapartida da empresa a decisdo ocorre no plano narrativo. A conciliacdo firmada
entre as partes culminou com a morte dos personagens Jeronimo e Potira, no ultimo capitulo
da trama, solucionando, dessa maneira, “o comportamento amoral dos concubinos” (SOUSA,
1971a). Apesar de ndo ter sido expressamente sugerido pela instancia censoria, pelo menos ao

que consta no processo, o destino desses personagens constituiu-se, efetivamente, como
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moeda de troca pela manuten¢do da novela em seu horario de exibi¢ao.

As negociacdes empreendidas durante a reta final da novela revelam, por um lado, a
sagacidade da Globo em viabilizar a conclusdo de sua produgdo, evitando qualquer
readequacdo imprevista na grade de programagdo, e, por outro, a disposicdo de ambos os
lados em ceder, mediante o estabelecimento de compromissos mutuos. A resolugdo do
adultério, por exemplo, atende as expectativas relativas a “vitéria dos bons costumes”, assunto
caro ao regime, mas também demonstra o empenho da emissora em manter boas relagdes com
as autoridades censodrias. A empresa parecia muito consciente da necessidade de estabelecer
boa relagdo com a Censura. [rmdos Coragem marcou o inicio de anos bastante lucrativos para
a Globo, no campo das telenovelas, pois, a partir de entdo, se consagrou como a principal
produtora de programas do género, atraindo cada vez mais visibilidade e patrocinio a faixa
das 20 horas. Nesse contexto, negociar com a repressdo, além de preservar a inviolabilidade
de sua rigida grade de programacao, era sindnimo de garantia de lucros.

Wilson Aguiar, nesse sentido, cumpriu papel essencial em pleno contexto de
endurecimento do aparato censorio, atuando outras vezes como intermediador, em defesa dos
interesses comerciais de programas da Globo, enquanto permaneceu no cargo. Porém, o ex-
chefe do SCDP foi apenas um dos nomes da emissora encarregado de negociar com a
instdncia em questao.

Em sua autobiografia, Walter Clark menciona Edgardo Manoel Erichssen e o Coronel
Paiva Chaves como dois “assessores militares” que teriam sido contratados “para fazer a
ponte entre a emissora € o regime”, pois, segundo relata, “tinham boas relagdes e podiam
quebrar galhos quando surgissem problemas na area de seguranca” (CLARK; PRIOLLI, 2015,
p- 187). Erichssen era jornalista e trabalhou como redator do programa Ordem do Dia, da TV
Globo, a partir de 1968, e era conhecido por ter bastante transito entre os militares (ESSES
HOMENS..., 1970). No comego da década de 1970, chegou a assumir posi¢ao de destaque na
empresa, como diretor da Central Globo de Servigos Publicos. Quanto a Paiva Neves, ndo
foram encontrados maiores detalhes sobre suas atribuicdes, para além da descri¢ao de Clark.
Sabe-se, porém, que o coronel chegou a ocupar um cargo importante no governo, no gabinete
do Ministro do Exército, durante a gestdo do ditador Emilio Garrastazu Médici na Presidéncia
(NO BATALHAO..., 1970). Portanto, deveria ser alguém com contatos importantes no
interior da estrutura do regime.

A mobilizagdo de determinados sujeitos com circulacdo e influéncia entre autoridades
ligadas ao aparato repressivo foi umas das estratégias mais frutiferas para a Globo, enquanto

durou a ditadura. O caso de Aguiar ¢ emblematico, pois ele esteve, singularmente, nos dois
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lados desse processo, durante a tramitacdo de uma mesma telenovela. Porém, a manutengao
de outros contratados com a mesma fungdo revela o quanto esse tipo de saida foi eficaz e
vantajoso para a empresa. A op¢ao por essa via flexibilizou decisdes autoritarias e ampliou o
espago de negociagao com a censura, reconfigurando os limites do veto, em conformidade
com as relagdes de forga envolvidas nesse jogo. Frequentemente posta a prova, a rigidez da
legislagdo encontraria nos acordos de bastidor a elasticidade necessaria para levar ao ar
ficcdes capazes de discutir temas sensiveis a moral conservadora e desafiar os principios ditos
tradicionais que orientavam as politicas dirigidas aos costumes.

O compromisso estabelecido com a censura poderia resultar, inclusive, em alteragdes
mais drasticas no percurso narrativo previsto para uma telenovela, como veremos ao analisar
o processo de Selva de Pedra (1972). Ou, conforme nos debrugaremos no proéximo tdpico,
acerca de O Homem que Deve Morrer (1971), em atritos entre censores e as decisdes
proferidas pelo Departamento de Policia Federal, instancia ao qual o SDCP estava
subordinado. Lancar luz sobre esse conjunto de desdobramentos e tensdes nos permite

compreender as engrenagens do aparelho repressivo e os eventuais conflitos em seu interior.
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2.3 Decisio irrevogavel: a liberacdo de O homem que deve morrer (1971) e o incomodo

dos censores com o Departamento de Policia Federal

A garantia acerca da possibilidade de interposi¢cdo de recurso contra as decisdes do
Servico de Censura e Diversdes Publicas estava assegurada na Lei n° 5.536, de 21 de
novembro de 1968, que estabelecia prazo de até trinta dias para que o Diretor Geral do
Departamento de Policia Federal fosse acionado. Este, por sua vez, deveria deliberar no prazo
de dez dias. O mesmo dispositivo legal previa também uma ultima instincia recursal: o
Conselho Superior de Censura. Além de exercer esse papel decisoério, cabia ao CSC a
elaboracdo de normas a fim de orientar o exercicio da censura, cuja aprovacao seria submetida
ao Ministro da Justica. O Conselho, porém, sé saiu do papel no final da década de 1970, com
o fim da vigéncia do AI-5. Até 14, veiculos de comunica¢do que discordassem de pareceres do
SCDP s6 tinham uma alternativa: pleitear a liberacdo junto ao DPF.

Na rotina burocratica em torno da apreciagdo de contetidos pela Censura, o apelo a
revisdo representa, além do esgarcamento das negociagdes em sua primeira instincia, a
intervengdo direta de competéncia superior em sentencas censorias. A recorréncia desse
expediente, sobretudo quando desautoriza as determinacdes de censores e suas chefias
imediatas, ndo raramente foi capaz de gerar conflitos no interior do aparelho autoritario. Neste
topico, abordaremos tais divergéncias, através da tramitacdo do processo de O Homem que
Deve Morrer, telenovela de Janete Clair levada ao ar apds o término de Irmdos Coragem, na
tentativa de compreender as disputas em torno do exercicio do veto, problematizando a
autonomia do SCDP naqueles anos de reestruturagdo do 6rgao. Afinal, no contexto do jogo de
negociagcdes mobilizado no sentido de viabilizar a exibicdo de programas e a amenizar
eventuais efeitos da repressdo, qual papel o Departamento de Policia Federal exercia? Como
sua interferéncia sobre a Censura era percebida pelos censores da obra em exame? Em que
medida pode-se falar na independéncia deliberativa da Censura, tendo em vista a condi¢do de
subordinacdo a qual estava sujeita? Essas questdes nortearam nossa analise.

Aproveitando quase todo o elenco de sua novela anterior, Janete Clair deixou o interior
goiano de Irmdos Coragem e levou, para a faixa das 20h, uma trama ambientada em Santa
Catarina, embora tenha sido efetivamente gravada no litoral do Rio de Janeiro. A autora
pretendia construir uma narrativa contemporanea, mas inspirada em personagens biblicos,
cujo protagonista, Ciro Valdez (Tarcisio Meira), seria Cristo, filho da virgem Orjana (Neuza

Amaral) e do pescador Jonas (Gilberto Martinho). Detentor de poderes sobrenaturais, o
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médico Ciro regressa de Londres com objetivo de salvar a vida do Comendador Liberato
(Macedo Neto), presidente de uma companhia de mineracdo de carvao, e logo ganha
reconhecimento da populagdo da cidade de Porto Azul por seus dons messianicos. A
conotacgdo religiosa do enredo tornou-se alvo de veto censorio ja durante a analise dos dez
capitulos iniciais da novela, que foram apreciados em dois pareceres, ambos expedidos no dia
9 de junho de 1971.

No primeiro deles, o censor Carlos Alberto de Souza (1971) elencou como
problematicas as tematicas que envolviam “falso apélo a religiosidade do povo brasileiro,
levando-o a conclusdes erroneas e de possiveis conotacdes ateistas”, “justificativas para o
adultério e pratica do amor-livre”, “preconceitos sociais capazes de induzir os menos
avisados, ndo so a revolta, mas também, em alguns casos, a sua pratica”, “preconceito racial
claro e acintoso, tendente a motivar lutas raciais, de consequéncias imprevisiveis”,
“apregoamento da desagregacdo da familia, ensejando o desfibramento dos valores morais e
propiciando a infiltragdo de doutrinas alienigenas no que ha de mais elevado na conceituagao
dos principios sociais, politicos e democraticos do povo brasileiro”. Por fim, com base nos
elementos citados, defende a interdicdo da obra, fundamentado nos decretos 20.493/46 e
1.077/70.

A mengdo a questdo racial diz respeito ao comportamento preconceituoso do vildo
Otto Von Miiller (Jardel Filho), diretor da mineradora, que trata com desprezo os operarios
negros da empresa. A tonica religiosa, aliada as explicacdes de natureza cientifica aos
supostos milagres sdo acusadas de promoverem o ateismo. A referéncia a nogao de infiltragao,
por sua vez, mobiliza certo imagindrio anticomunista em torno dos perigos da ‘“onda
vermelha” em veiculos de comunicagao de massa.

No segundo parecer, Dalmo Paixdo (1971) lista uma série que problemas, dentre os
quais o “fortissimo apélo a anti-religiosidade da massa, através da deformacgdo da imagem
religiosa”, “desentendimento das racas”, ‘“desagregacdo familiar”, “apélo aos maus
costumes”. O censor, assim como seu colega, sugeriu a interdicdo da estreia, referindo-se a
legislagdo vigente para embasar sua posi¢do. Além disso, considerou que o conteudo das
mensagens veiculadas poderia “proporcionar um clima favoravel a desagregacdo social no
pais”.

A deliberagdo era preocupante para a emissora. O ultimo capitulo de Irmdos Coragem
estava previsto para ir ao ar no dia 12 de junho, e a estreia da nova atragdo das 20h ocorreria
dois dias depois, em uma segunda-feira. Apesar de ndo constar um documento relativo ao

recurso da emissora no processo, diante da definicdo desfavoravel a exibicdo da novela, a
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Globo apelou ao Diretor da Policia Federal, General Nilo Caneppa, a fim de garantir o
langamento da atracao.

A decisdo de Caneppa s6 foi emitida no dia da referida estreia. Por meio de um oficio,
o general liberou a transmissdo para a faixa pretendida pela emissora, mas determinou
expressamente a supressdo de conotagdes de figuras biblicas no enredo, apontando o veto a
referéncias a Jesus, a expressao “santo” e até mesmo a sinfonia sacra contida na trilha sonora
da ficcdo. Exigiu também o corte de cenas que exagerassem em “insinuacdes de
discriminacao racial e de classe”. Quanto a esse ultimo ponto, destacou trechos como “a
focalizagdo dos pés descalgos” de personagens negros, o “comer com as maos” presente no
roteiro, por considerar que “além de chocante e pouco costumeiro, ¢ intencional quando em
paralelo a ‘dolce vita’ no iate” e, por fim, “a marcagdo, indicada no roteiro, de s6 os ‘brancos
nas mesas e os negros de pé&’” (SILVA, 1971).

No documento, o Diretor Geral da DPF menciona um acordo firmado com
representante da Globo, o qual teria estabelecido o compromisso de amenizar circunstancias
narrativas que induzissem a conclusdes relativas a vinda de um novo Cristo. As condigdes
valiam também para os proximos capitulos a serem submetidos a apreciacao censodria e seu
descumprimento poderia implicar, em ultimo caso, na suspensao da novela.

Antes de adentrarmos a rotina processual da censura sobre a trama, ¢ necessario
pontuar, ainda que brevemente, a abordagem de questdes raciais nas telenovelas do periodo e
o0 modo como tema era tratado no ambito do regime.

As narrativas das telenovelas, entre meados dos anos 1960 e da década seguinte,
pouco trataram propriamente de debates sob o prisma racial em seus enredos. O escasso
numero de atores e atrizes negros que atuaram em folhetins do periodo assumiram, em sua
grande maioria, papeis subalternos como escravos, empregadas domésticas, jaguncos e
porteiros. Dois titulos relevantes em termos de sucesso de publico, datados do inicio desse
recorte, € que contavam em seu elenco com personagens negros em destaque foram O Direito
de Nascer, adaptacao de um melodrama cubano, e 4 Cabana do Pai Tomas, inspirada em um
romance estadunidense sobre a escravidao. O primeiro foi ao ar pela TV Tupi em 1964 e tinha
como uma das personagens centrais a doméstica Mamae Dolores (Isaura Bruno), que se
dedica incondicionalmente ao filho adotivo branco, Albertinho Limonta (Amilton Fernandes),
abandonado por seus pais quando bebé. A segunda, exibida pela Globo em 1969, embora
tivesse diversos personagens negros, foi alvo de criticas a época por escalar como
protagonista o ator branco Sérgio Cardoso para o papel do escravo Pai Tomds. As cenas do

artista pintado de preto e usando rolhas no nariz e atrds dos labios para assumir tragos
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condizentes ao personagem geraram muitas polémicas a emissora, que marcou a histdria do
género por esse blackface constrangedor, mesmo possuindo em seus quadros atores como
Milton Gongalves, contratado da casa h4 alguns anos (ARAUJO, 2004).

No que se refere a década de 1970, conforme apontam os estudos de Joel Zito Araujo,
nenhuma das duas principais emissoras do pais, TV Tupi e TV Globo, abordou os conflitos e
os dramas da luta pela ascensdo social e econdomica da populagdo negra na sociedade
brasileira. Dramaturgos como Janete Clair ¢ Jorge Andrade foram alguns dos poucos que
introduziram personagens negros de classe média em suas ficgdes, embora nenhum deles
tenha sido protagonista ou antagonista. De todo modo, durante esse periodo, todos os atores e
a atrizes negros que “integraram o elenco das novelas que buscaram ser fiéis a realidade do
Brasil rural e urbano do século XX, interpretaram os esteredtipos classicos sobre o negro,
como a mae preta/mammie, o Pai Jodo/Tom, o moleque negro, a criadinha fiel, o jagunco e o
malandro carioca” (ARAUJO, 2004, p. 138).

A legislagdo censéria do periodo, dispondo sobre o teatro, proibia pecas que
incentivavam preconceitos de raga ou luta de classes (BRASIL, 1968). Ao passo que a Lei de
Seguranca Nacional, de 1969, determinava pena de 10 a 20 anos de reclusdo para incitagdes
de subversao da ordem politico-social, desobediéncia coletiva as leis, a luta de classes sociais
e 0 6dio ou a discriminagdo racial (BRASIL, 1969b). Entretanto, efetivamente, enquadrava-se
neste ultimo, por exemplo, a organizacdo de movimentos negros, classificados como
promovedores do “odio racial” (KOSSLING, 2007).

Entusiasta do mito da democracia racial, o regime adotou postura combativa a
coletivos organizados de contestagdo as desigualdades raciais. Adbias Nascimento, pensador
negro brasileiro que denunciou, durante a ditadura militar, a predominancia dessa ideologia

racista no pais, a caracterizou da seguinte forma:

O supremacismo branco no Brasil criou instrumentos de dominagdo racial muito
sutis e sofisticados para mascarar esse processo genocida. O mais efetivo deles se
constitui no mito da ‘democracia racial’. Aqui temos talvez a mais importante
diferenca entre os sistemas de dominagdo anglo-americana e luso (ou hispano)-
americano. O mito da ‘democracia racial’ mantém uma fachada despistadora que
oculta e disfar¢a a realidade de um racismo tdo violento e tdo destrutivo quanto
aquele dos Estados Unidos ou da Africa do Sul. A "democracia racial" funciona num
nivel tedrico e pratico, fornecendo as justificacdes da continua e sistematica
opressdo e miséria das massas negras. Nessa perspectiva, os cientistas sociais
brasileiros convencionais (brancos) dirdo que no Brasil o senhor branco sempre foi
benevolente e humano para com os seus escravos. Dirdo que os colonos brancos
portugueses tinham uma "inclinagdo natural” ao "intercasamento”" com as mulheres
negras. Dirdo que os brasileiros brancos ndo tém preconceito contra o negro: vao até
para a cama com as mulheres negras! (NASCIMENTO, 1982, p. 28-29)

Em 1974, a questao racial foi objeto de comunicagdo oficial da Divisdao de Seguranca
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e Informagdes do Ministério de Justica!®, que difundiu entre orgdos a agéncia central do
Servico Nacional de Informagdes e¢ os centros de informag¢do do Exército, Marinha e
Aeronautica informe alertando sobre a existéncia de entidades subversivas que suscitavam o
problema da discriminagao racial no pais, com apoio de veiculos de comunicacdo social.
Citando a atuacdo dos Panteras Negras e do movimento Black Power?® nos Estados Unidos,
que seguiriam as premissas do comunismo internacional, o documento advertia que
organizacdes dessa natureza eram contrarias a formacdo brasileira, gerando conflitos e
antagonismos capazes de colocar em risco a seguranga nacional (PIRES, 2008).

No caso de O Homem que Deve Morrer (1971), essa postura do ideério ditatorial
inviabilizava, inclusive, que o tema do racismo fosse debatido pela trama, ainda que utilizado
como um recurso narrativo da autora para caracterizar o vildo do enredo. Nesse sentido,
referéncias que, de algum modo, enfatizassem esse direcionamento voltam a ser objeto de
veto. Falas contendo a expressdes como “negro sujo” (CAMARGO, 1971a), ou frases como
“negro nao entra nesta casa pela porta da frente” e “negro tem de esperar la fora”
(CAMARGO, 1971b) foram terminantemente proibidas de ir ao ar. Embora o carater
preconceituoso tenha marcado a personalidade de Otto Miiller durante toda a exibi¢do da
obra, a produ¢do provavelmente adotou a amenizacdo recomendada pela censura, visto que
tais elementos deixaram de ser pontuados em pareceres posteriores.

Apo6s a permissao da veiculagao dos dez primeiros episddios concedida por Caneppa,
outro aspecto chama atenc¢do na tramitagdo do processo em andlise: a insatisfagcdo de censores
responsaveis pela avaliagdo da novela com a referida deliberagdo. Logo no parecer referente
ao capitulo 11, a censora Lenir de Azevedo Sousa ressalta que apesar dos “dramas
apresentados ndo se enquadrem perfeitamente na capacidade de compreensao de menores”,
decide pela liberagdo para maiores de 12 anos, “tendo em vista a liberagdo desta telenovela
pelo Diretor-Geral do DPF” (SOUSA, 1971b.) A presente opinido ndo constitui ato isolado.
Na sequéncia, outros censores demostram o mesmo incodmodo, na maioria das vezes, fazendo
alusdo a decisdo de sua instancia superior.

O censor Wilson Camargo chega a requerer expressamente a chefia do SCDP que a

classificagdo determinada por Nilo Caneppa fosse revista, por considerar, assim como sua

19 «As DSIs foram criadas pelo Decreto n° 60.940, de 4 de julho de 1967, substituindo as Se¢des de Seguranga
Nacional, 6rgdos surgidos ainda no governo Eurico Gaspar Dutra (1946-1950). Em cada ministério civil e em
seus orgaos vinculados, deveria ser organizada uma DSI, vinculada ao gabinete do ministro, com objetivo de ser
uma estrutura setorial de informacao.” (ISHAQ; FRANCO; SOUSA, 2012, p. 132)

20 Tanto o Partido dos Panteras Negras quanto o Movimento Black Power foram criados nos Estados Unidos, em
1966, no contexto do surgimento dos movimentos pelos direitos civis. Muitos militantes do movimento se
organizaram no partido, identificado pela ideologia socialista revoluciondria, que defendia pautas como o
combate ao racismo, as desigualdades sociais e a violéncia policial contra a populagao negra.
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colega, que o tema da ficgdo ndo de adequava a menores. No parecer dos capitulos 16 a 18,
Camargo volta a pautar a questao, advertindo acerca dos contetdos que envolvem problemas
raciais e sociais. Porém, acaba mantendo a impropriedade, “acolhendo a determinagdo
emanada pela autoridade superior” (CAMARGO, 1971¢).

O aumento da classificagdo ¢ indicado pouco depois pelo censor Luiz Carlos Melo
Aucelio, em trés pareceres assinados por ele (MELO, 1971a; 1971b; 1971c). No entanto, em
um deles, Geova Lemos, entdo chefe do SCDP, assinalou de forma manuscrita a discordancia
da elevagdao da impropriedade, estabelecendo a manutencdo da destinacdo do programa ao
publico das 20h, “conforme decis@o preliminar do Diretor Geral do DPF” (LEMOS, 1970b).

A queixa da censora Lenir de Azevedo Sousa aparece ainda uma ultima vez em um
longo parecer de trés paginas. Citando inimeras problematicas nos diversos personagens do
enredo, a censora destaca que a tonica da novela gira em torno de teméaticas como “adultério,
racismo, crimes, injusti¢as e violéncias”, e acentua que, na trama, “o amor serve como

justificativa para varias condutas amorais e irregulares”. Nesse sentido, conclui:

Pelo que foi exposto acima, podemos notar que a impropriedade desta telenovela
estd inadequada, vez que os dramas e conflitos familiares, morais e sociais, além de
ultrapassarem a capacidade de compreensdo de menores, ¢ perniciosa aos
adolescentes e até mesmo aos adultos psicologicamente imaturos.

Urge a necessidade de se aplicar a impropriedade maxima, mas, como a presente
telenovela foi liberada para maiores de 12 anos pelo Exmo. Sr. Diretor-Geral déste
Departamento, nada mais resta do que se pedir uma reconsideracdo de seu despacho
ou continuar a adotar o mesmo critério liberatorio.

Para dirimir qualquer duvida, esclareco que ndo ha condi¢des de cortes sem ferir a
tematica enfocada. (SOUSA, 1971c¢)

A orientacdo estabelecida logo no inicio desse processo €, portanto, motivo de uma
sequéncia de protestos por parte dos censores, os quais registram, nos documentos que
compdem a tramitagdo de O Homem que Deve Morrer, sua insatisfacdo com a intervengao da
DPF em sua rotina de trabalho. O tema assume tons de aborrecimento quando a censora Maria
Luiza Barroso Cavalcante expde que os episodios por ela examinados “ndo deveriam, como
todos os outros desta telenovela, ser exibidos para a faixa etaria de 12 anos. No entanto, dada
a inutilidade de um pedido de aumento de impropriedade, sugiro seja mantida a mesma ja
adotada para ao anteriores” (CAVALCANTE, 1972).

Apesar das varias requisi¢des de revisdo apresentadas, a novela segue sendo exibida
na faixa pretendida pela Globo e, embora submetida a cortes pontuais, a fim de adequar
determinados elementos as exigéncias gerais de suas classificagdes, a produg¢do da obra,
conforme consta na documentacdo, ndo parece ter sido sequer notificada novamente.

Obrigados a obedecer a decisdo de instancia superior, ndo parece restar alternativa aos



63

técnicos de censura.

O episodio ¢ interessante para problematizarmos a auséncia de autonomia da Censura
Federal no organograma do regime militar. A questdo foi analisada por Stephanou, em sua
tese de doutorado. O historiador propde que € preciso compreender esse contexto a partir da
propria insercdo do 6rgdo censorio na estrutura do Departamento da Policia Federal e do
Ministério da Justiga, instancias que, embora institucionalmente constitutivas do controle estatal
sobre as liberdades, por diversas vezes divergiram de seus encaminhamentos. Nesse sentido,

ressalta que:

A Divisdo de Censura era um orgdo extremamente dependente dentro da maquina
publica. Subordinada ao ministro da justica e ao Diretor-Geral do Departamento de
Policia Federal ¢ inferiorizada na relagdo com os 6rgédos de seguranga ¢ informacéo
do Estado, a DCDP possuia uma autonomia decisoria minima, dependendo de
autorizagcdes e ordens superiores mesmo para as decisdes mais corriqueiras.
Integrando os quadros da Policia Federal, atuando como um servigo auxiliar do
ministério da Justica e trocando informac¢des dentro do aparato estatal, a Censura
nunca teve a forca a ela atribuida por parte da opinido publica durante e depois do
periodo militar. Colaborou e interagiu sistematicamente com o Diretor-Geral do DPF,
o ministro da justi¢a e os demais 6rgdos de controle social, mas quase sempre em
uma posicdo de inferioridade. (STEPHANOU, 2004, p. 75)

A consideragdo ¢ constatada a partir da analise de uma série de correspondéncias
oficiais que circularam no interior da estrutura censoria enquanto durou a ditadura, através das
quais a Censura submetia a decisdo superior definicdes acerca do estabelecimento de veto a
produgdes sob sua responsabilidade, tais como filmes, musicas, programas de TV e pegas de
teatro. A intervencdo do DPF no cotidiano dos despachos censdrios, portanto, ndo se
limitariam apenas ao atendimento de recursos pontuais encaminhados por empresas e
produtores descontentes com a agravamento de impropriedade, imposi¢cao de cortes ou
proibicdo de veiculagdo de obras. Esse expediente constitui o funcionamento da censura
durante o regime e afeta diretamente na autonomia de sentencgas proferidas pela SCDP.

Em junho de 1972, o Decreto n° 70.665 alterou provisoriamente a estrutura do

Departamento de Policia Federal®!

, competindo ao 6rgdo o exercicio da censura de diversoes
publicas em todo o territorio nacional e transformando o SCDP em Divisao de Censura de
Diversdoes Publicas (DCDP). A normativa conferia “competéncia as diversas chefias para
proferirem despachos decisorios, observada a legislacdo em vigor, o que ndo impedird a
autoridade superior de avocar, quando julgar conveniente e a seu exclusivo critério, a decisdo
de qualquer assunto” (BRASIL, 1972).

A interferéncia, tanto do DPF, quanto do Ministério da Justi¢a, em instancias a eles

subordinadas passava a ser prevista na legislacdo do regime militar. A centralizagdo decisoria

2l A mudanga foi confirmada em definitivo com a publicagdo do Decreto n° 73.332, de 19 de dezembro de 1973.
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nas maos de escaldes da alta ctipula do governo marcou o periodo e consolidou a
subordinacdo doutrindria e administrativa do organograma repressivo estatal. Armando
Falcao, Ministro da Justiga entre 1974 e 1979, relatou em autobiografia publicada no final da
década seguinte, que o DPF o consultava “sempre que surgiam duvidas na interpretacao dos
dispositivos legais e regulamentares em vigor” (FALCAO, 1989, p. 373).

De acordo com Stephanou (2004), em 1976, em oficio dirigido ao entdo Diretor Geral
do DPF, general Moacyr Coelho, o ministro Armando Falcao critica duramente a atuagdo da

DCDP e

fala em auséncia da “indicagdo dos dispositivos penais” nos pareceres, “‘exame

99 G

subjetivo do conteudo”, “critério insuficiente”, ¢ que devido a essas “insuficiéncias”
da Divisdo de Censura era ele, ministro da Justica, que tinha que executar a agdo
censoria em muitos casos. (2004, p. 102)

Nesse sentido, compreender as relagdes entre a Globo e a Censura passa,
necessariamente, pela forma como opera a hierarquia a qual esse servigo estatal estava
submetido. As intervencdes de autoridades superiores favoraveis aos objetivos da emissora,
em detrimento dos esfor¢os moralizadores da censura, foram decisivas para assegurar a
manuten¢do de programas em hordrios impraticaveis sob a Otica de muitos censores. A
questdo expressa a auséncia de coesdo no interior do sistema repressivo, entre os ambitos
responsaveis pelo seu funcionamento e, ao mesmo tempo, abria brechas para solucdes
negociadas pelo alto, a despeito de maiores intransigéncias da DCDP.

Apelar a decisdo superior, mais do que um mero recurso previsto na legislagdo, se
converteu, assim como a delegacdo de sujeitos com transito no regime para realizar
negociagdes com o Orgao censorio, em uma saida bastante produtiva para atenuar o peso do
crivo repressivo. Entretanto, como veremos, nem sempre essas alternativas foram eficazes,
cabendo a autores, produtores e executivos da Globo, em diversos casos, ceder as pressdes
impostas, mesmo que para isso precisem realizar alteragdes significativas em tramas que ja
estejam no ar.

No proximo tdpico, analisaremos um dos maiores sucessos produzidos pela emissora
naquele periodo, Selva de Pedra, de 1972, que, diante do endurecimento censorio no que
tange a perspectiva moral, precisou redirecionar os rumos de seu enredo, ao sabor do

conservadorismo do regime na matéria dos costumes.
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2.4 Liberacao somente sob reestruturacio: a reconfiguracio narrativa de Selva de

Pedra (1972) pela Censura

A defesa da moral e dos “bons costumes”, durante a ditadura militar, se constituiu
como uns dos principais eixos legitimadores do regime de exce¢do. O lema mobilizou
segmentos conservadores da sociedade em apoio ao golpe de 1964 e foi constantemente
apropriado pelo Estado para embasar politicas, amparar normativas legais e nortear o
funcionamento de parte significativa do aparelho repressivo. E imprescindivel considerar que
os governos militares foram sustentados pela logica da “utopia autoritaria”, alicercada pela
espionagem, policia politica, censura da imprensa, censura de diversdes publicas, propaganda
politica e julgamento sumario de supostos corruptos, com base na crenga de que ‘“‘seria
possivel eliminar quaisquer formas de dissenso (comunismo, ‘subversdo’, ‘corrup¢do’) tendo
em vista a inser¢do do Brasil no campo da ‘democracia ocidental e cristd’” (FICO, p. 34,
2004). Aliado a isso, devemos conceber a pauta da moral como um aspecto central da
ideologia conservadora que atravessou o conjunto de instincias autoritarias, foi capaz de dar
coesdo ao projeto politico vigente e justificar o endurecimento de seus mecanismos
autoritarismos.

Entendemos a nocdo de ideologia nos termos de Terry Eagleton, para quem a ideia
consiste em uma “forca social organizadora que constitui ativamente sujeitos humanos nas
raizes de sua experiéncia vivida e busca equipa-los com formas de valor e crenga relevantes
para suas tarefas sociais especificas e para a reproducao geral da ordem social” (1997, p. 194).
Nesse sentido, ao se apoiar na retorica conservadora de carater religioso cristdo, os governos
militares buscaram produzir consensos em torno da preservacao daquilo que entendiam como
os valores formadores da sociedade brasileira, em detrimento das possiveis ameagas
estrangeiras.

Para o regime, a questdo da familia como entidade basilar e modeladora da sociedade
funcionou como elemento central dessa ideologia. Segundo Rezende (2001, p. 39), a ditadura
procurou “se legitimar através de um suposto idedrio de democracia que propagava a
remodelagdo do Estado a partir da valorizagdo da institui¢ao familia e de todos os valores que
lhe fossem inerentes”, portanto, como destaca a autora, a necessidade de exaltar valores como
a integracdo, harmonia, ordem e disciplina tinha, nesse principio, sua interlocucdo

fundamental.
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O medo da “corrup¢do dos costumes” foi, em grande medida, alimentado pelo
imagindrio anticomunista presente no pais pelo menos desde o inicio do século XX e
profundamente estimulado durante o Estado Novo de Vargas e nos antecedentes que levaram
destitui¢do de Jodo Goulart, como nas Marchas com Deus pela Familia e Liberdade?.
Conforme assevera Motta (p. 91, 2000), “boa parte das preocupacgdes dos anticomunistas
voltava-se para a preservacdo da moral sexual e da estrutura familiar, que a pregacao
subversiva estaria colocando em risco”. O endurecimento da censura as diversdes publicas,
sobretudo apo6s o Al-5, por exemplo, representa uma acentuagao das tensdes no que se refere a
problematica da moral. De todo modo, ¢ preciso também atentar para o equivoco de se
associar de maneira rasa os multiplos discursos de ordem moral vigentes no periodo com o

anticomunismo disseminado pelos agentes estatais, pois, como alerta Renan Quinalha:

ndo ¢ adequado reduzir todo o conservadorismo moral entdo em voga, animado por
diferentes discursos e atores, com suas multiplas causas e manifestagdes, a um mero
desdobramento da paranoia anticomunista dos 6rgdos de informacdo e seguranga.
Este foi um dentre outros tantos vértices de produgdo de verdades no ambito de um
sistema repressivo complexo, ainda que fosse bastante influente no conjunto diante
da militarizagdo crescente da gestdo politica. Se ¢ verdade que todos esses
segmentos se unificavam em torno do pleito por uma censura moral mais rigorosa,
coincidindo quanto a esse objetivo comum, ao mesmo tempo, cada um deles
apresentava um diagnostico e uma justificativa proprios para vocalizar suas
demandas (2017, p. 45).

No que concerne a censura, o argumento moralizante revestiu a legislagdo de forma
veemente e orientou as deliberagdes no ambito do o6rgdo responsavel por avaliar previamente
e estabelecer vetos a obras teatrais, televisivas, radiofonicas, cinematograficas, musicais
dentre outros. Portanto, para entender a censura das diversdes publicas praticada no Brasil,
sobretudo nos anos da ditadura, ¢ indispensavel considerar a justificativa dos costumes como
um principio fundamental.

Presente desde as primeiras experiéncias censorias do inicio da Republica, a questio
da moral historicamente embasou a intervencdo do Estado em espetdculos artisticos € na
producdo cultural. Com forte apelo popular, o controle de ideias que de algum modo
desestabilizasse as concepcdes de sexualidade, familia ou religido tornou-se recurso
recorrente, seja dentro ou fora governos democraticos. Assim, o medo mobilizado por
“militares que ensejaram o golpe de 1964 e diferentes setores da sociedade de que a nacdo se

desintegrasse a partir da infiltragdo de ‘ideologias exoticas’ casou-se perfeitamente com a

22 Organizadas por entidades femininas como Unido Civica Feminina e Campanha da Mulher pela Democracia,
as “marchas da familia” foram uma resposta a agenda de reformas defendida por Jodo Goulart no comicio
realizado na Central do Brasil, em 13 de mar¢o de 1964. As mobiliza¢des defendiam a intervengdo das Forcas
Armadas contra o suposto “perigo comunista” representado pelo governo vigente.
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longa tradi¢do de censura ja existente no Brasil” (SETEMY, 2018, p. 180).

Do ponto de vista do poder censoério, entretanto, o apelo ao discurso moral nao
consiste apenas em uma justificativa para o exercicio do arbitrio e do controle, mas orienta a
producao de sujeitos. Como pondera Butler (2021, p. 218), a censura deve ser entendida como
uma forma produtiva de poder, pois “ela ndo ¢ simplesmente privacdo, ela ¢ também

formagao”. Para a fildsofa

a questdo ndo estd em saber se certos tipos de discurso enunciados por um sujeito
sdo censurados, mas em como certo exercicio da censura determina quem sera um
sujeito dependendo se o discurso desse candidato a sujeitidade obedece ou ndo a
certas normas que governam o que € dizivel e o que ndo é. (BUTLER, 2021, p. 219)

Essa perspectiva se fundamenta nas concepg¢des de Michel Foucault (2013, p. 288),
para quem o exercicio do poder “opera sobre o campo de possibilidades em que se inscreve o
comportamento dos sujeitos ativos; ele incita, induz, desvia, facilita ou dificulta, amplia ou
limita, torna mais ou menos provavel; no limite, coage ou impede absolutamente”. Ou seja, o
filésofo entende esse processo como “um modo de agir sobre um ou varios sujeitos ativos, € o
quanto eles agem ou sao suscetiveis de agir” (FOUCAULT, 2013, p. 288). A imposicao de
restricdes morais através da censura estd diretamente relacionada com um projeto de nagdo e
de cidadania subordinado a légica autoritaria do regime militar, cujo principio se alicer¢a na
construcdo e no fortalecimento de consensos sociais em torno da pretensdo de legitimidade da
ditadura.

Na pratica, o exame das telenovelas, na linha dos demais materiais submetidos a
chancela da censura as diversdes publicas, enfocava, sobretudo, nos supostos desvios a norma
apresentados pelas narrativas das obras. As decisdes dos censores, ndo raramente, variavam
bastante, de modo que um mesmo episdédio poderia receber impressdes e classificacdes
distintas de horério de exibi¢do e faixa etdria liberada para assistir. As inimeras iniciativas de
padronizagdo dos despachos, que iam desde o aperfeicoamento da legislagdo a criacdo de
cursos € capacitagdes para os censores visavam, justamente, diminuir as distancias entre os
entendimentos dos técnicos que avaliam as tramas. Por outro lado, a abordagem de
determinados temas era capaz de produzir consensos e uniformizar pareceres, deixando pouco
espaco para eventuais tentativas de flexibilizacdo do exame por parte de autores e produtores.
Em didlogo com o seu préoprio tempo, os enredos das ficgdes muitas vezes tocavam em
assuntos cuja tonica moral divergia largamente das prerrogativas conservadoras do regime e,
em consequéncia disso, a produgdo poderia sofrer interdigdes diversas. O processo da

telenovela Selva de Pedra, nesse sentido, € deveras elucidativo.
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Concluindo a sequéncia de sete novelas no ar, nos primeiros meses de 1972, Janete
Clair deu inicio a elaboracao de um dos seus maiores sucessos de publico. Adaptada no Rio
de Janeiro, a trama de Selva de Pedra foi inspirada no romance Uma Tragédia Americana, de
Theodore Dreiser, e gira em torno do tridngulo amoroso entre Cristiano (Francisco Cuoco),
Simone (Regina Duarte) e Fernanda (Dina Sfat). Ambicioso, o protagonista almejava ascender
socialmente, assumindo altos postos no estaleiro de seu tio Aristides (Gilberto Martinho), que
detinha 54% das agdes da empresa. As demais agdes eram de propriedade da esposa de seu
primo Caio (Carlos Eduardo Dollabella), Fernanda, com quem Cristiano mantinha relagdes
extraconjugais. Com uma historia repleta de tensdes e temas polémicos para a época, tais
como adultério e divorcio, a novela sofreu forte intervengdo censoria, desde seus primeiros
capitulos.

Em um dos pareceres emitidos com base nos episodios iniciais da ficcdo, a censora
Luiza Maria de Paula chamou atengdo para que fosse estabelecido entendimento com a autora,
“a fim de que sejam modificados os aspectos negativos de maior destaque, em relagdo as
caracteristicas pessoais dos personagens, os conceitos e valores que emitem, frontalmente
contrarios aos padrdoes de conduta morais de nossa sociedade” (PAULA, 1972). As
observagdes quanto a possibilidade de agravamento censdrio se seguiram em exames
subsequentes, nos quais a questdo do adultério e do “amor livre” foram reiteradamente
enfatizadas. Considerado “terrivelmente pesado para tdo pouca classificagdo etdria”
(FERRAZ, 1972a), o enredo logo foi desaconselhado para seu horario de exibi¢do por ser
voltado “para adultos” (NEVES, 1972).

Naquela época, as faixas das 19h e 20h, em outras emissoras, eram ocupadas também
por programacodes infantis como desenhos e séries de classificagdo livre. A TV Tupi, por
exemplo, chegou a exibir a animacdo Tom e Jerry as 19h50, apds seu noticidrio televisivo.
Nesse sentido, programas desse horario eram classificados, no maximo, para o publico acima
de 12 anos, aumentando a impropriedade gradualmente a partir das 21h. O argumento acerca
da protecdo do jovem telespectador as influéncias da TV embasou, assim, a decisao dos
censores Heloisa de Oliveira ¢ Sebastido Minas Brasil Coelho de elevar a classificacao etaria

da telenovela de Janete Clair, pois, segundo eles:

A estéria ndo € propria para o publico desse horario. Os fatos sdo apresentados de
uma maneira que esta fora do alcance do entendimento das criangas e mesmo dos
adolescentes. S@o apresentadas discussdes, problemas e desavencas entre pais e
filhos, casamentos arranjados por interesse, mae solteira, enfim uma série de
situagdes por demais complexas.

E sabido que as 20.00 ha grande nimero de espectador infantil. Para que ndo haja
problemas de ordem pratica para a estacdo de TV, mas também para que o
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espectador ndo seja agredido pela alta dramaticidade da novela, sugerimos a
impropriedade para menos de 14 anos. (OLIVEIRA, 1972a)

O documento menciona também que anteriormente varios censores advertiram a
chefia da DCDP para o rumo que a obra estava tomando, alertando quanto a possibilidade de
elevacdo da impropriedade. A recomendagdo de reclassificagdo da novela foi encaminhada
para Rogério Nunes, entdo diretor do 6rgao, que despachou pelo deferimento da referida
alteracdo, por meio de uma anotagdo no verso do parecer acima. Esse foi o primeiro
empecilho travado com a censura, na tramita¢do de Sel/va de Pedra, tendo em vista que até ali
seus scripts tinham recebidos apenas vetos pontuais, além de inumeras recomendacdes de
abrandamento dramatico.

A decisdo, portanto, levou a emissora a solicitar o reexame dos capitulos 60 e 61, na
tentativa de evitar que eles fossem ao ar somente apos as 21 horas. No processo, constam trés
pareceres relativos a nova avaliacdo, sendo cada um deles assinado por um censor. De um
lado, os censores Joel Ferraz (1972b) e Teresa Cristina dos Reis Marra (1972) defenderam a
manuten¢do da orientacdo anterior, alegando que o material analisado abordava temas como
“desagregagao familiar”, “adultério” e “apologia ao amor livre”. Sebastido Coelho (1972a),
por sua vez, sugeriu acolher o pedido da TV Globo, desde que uma série de cortes fossem
adotados nos respectivos episddios. A chefia, concordando com essa ultima ponderagao, optou,
assim, por deliberar em favor da emissora. Em correspondéncia enderegada a Walter Clark e

Edgardo Ericksen, Rogério Nunes revelou:

Acolhi o pedido de revisdo formulado por seu representante aqui em Brasilia,
mandei reexaminar os indicados capitulos e restabeleci, em carater
excepcionalissimo, a anterior classificagdo, a ser observada durante dez a doze
capitulos subsequentes, sem que importe, esse reexame, em quebra de critério de
julgamento, mas porque jamais poderia por em duvida a disposi¢do sempre
demonstrada por essa empresa em colocar-se ao lado do Governo e das autoridades
no esfor¢o comum em favor dos interesses da coletividade. (NUNES, 1972a)

Policial federal de carreira, Rogério Nunes foi o chefe da Censura que permaneceu
mais tempo no cargo, de 1972 a 1979, e, durante sua gestdo, o Servico de Censura de
Diversdes Publicas passou por uma reforma administrativa e se tornou Divisdo. Conhecido
por ser rigoroso na aplicagdo da legislacdo, Nunes defendeu, enquanto esteve na funcao, a
atualizagdo das normas censoOrias e reuniu um conjunto de orientagdes que foram
materializadas no “Ante-projeto de Decreto-lei de Censura de Diversdes Publicas”. Elaborado
em 1972, o documento visava, dentre outras coisas, enrijecer as diretrizes gerais de exame e,
atendendo a uma antiga demanda dos censores, “corrigir e atualizar os valores da tabela de

multas estipuladas no Decreto n. 20.493, de 24 de janeiro de 1946, tendo em vista que as
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quantias ainda praticadas haviam se tornado irrisérias (SETEMY, 2008, p. 80). Embora
encaminhada para apreciagdo do Ministério da Justi¢a, a aprovacdo da normativa nunca se
concretizou. De todo modo, at¢ meados daquela década, a DCDP “procurou adequar a
legislacao vigente aos tramites burocraticos, uniformar os critérios da censura em esfera
nacional, identificar as regides com maior fluxo de trabalho, investir na estrutura fisica dos
orgaos da censura e aumentar o quadro administrativo de técnicos” (GARCIA; SOUZA, 2019,
p. 171).

Todavia, a tolerancia manifestada na decisdo acima, em atendimento a requisi¢cao da
Globo, evidencia, a despeito dos pareceres expedidos pelos censores, a inclinacdo tolerante do
chefe do DCDP diante da reconhecida postura da emissora, assumidamente favoravel as
politicas empreendidas pelos militares. O despacho segue o carater flexivel ja observado em
processos de anos anteriores. Ou seja, essa predisposicdo atravessou diferentes gestdes, seja
do 6rgdo censorio ou de instidncias superiores como o Ministério da Justica. A postura,
entretanto, ndo se configurou necessariamente como uma regra. O tratamento dispensado a
Selva de Pedra a partir dali, assim como ocorreu com outros titulos langados naquela década,
ndo arrefeceu. Ao contrario, exigiu-se cada vez mais da Globo o emprego de persistentes
esforgos conciliatorios frente as duras deliberagdes censorias.

A medida deliberada por Rogério Nunes permitia & emissora um periodo para
adequacdo do enredo as exigéncias impostas, gesto que passou a ser frequentemente cobrado
pelos censores que examinavam a obra, em pareceres subsequentes ao capitulo 72, quando o
referido prazo encerrou. Um dos documentos menciona que a novela insistia em seguir na
mesma tonica, considerando que “nada foi mudado no sentido de se diminuir a mensagem
altamente negativa que vem aparecendo nesse espetdculo” (OLIVEIRA, 1972b). Outro
parecer aponta que, apesar da concessdo dada, condicionada a pena de agravamento censorio
definitivo, constatou-se que “nada foi modificado no contexto geral, continuando a se adotar a
mesma linha de conduta”, portanto, a ficgdo ndo poderia “continuar sendo liberada”
(COELHO, 1972b). A partir de entdo, todos os exames que se seguiram passaram a classificar
a impropriedade da novela para maiores de 14 anos, orientando expressamente a alteragao de
seu horéario de projecdo.

Naquela altura, o enredo de Selva de Pedra aprofundava as tensdes entre seus trés
protagonistas. Cristiano, objetivando casar-se com Fernanda por interesse, chegou a pedir o
desquite de Simone, que descobriu a traicdo do marido. Tomado pela duvida e incentivado
pelo personagem Miro (Carlos Vereza), o protagonista chegou a ser induzido a matar a propria

esposa, ideia posteriormente repelida. Conforme os planos narrativos da autora, na sequéncia,
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Simone sofreria um acidente de carro, porém sobreviveria e, em segredo, deixaria o pais.
Assim, considerando-se viuvo, Cristiano se casaria com sua amante. A censura, no entanto,
impediu esse desdobramento, entendendo a situagdo como crime de bigamia (XEXEU, 2005).
O desenvolvimento da trama, dessa maneira, passou a incomodar fortemente os censores, até
que a auséncia de abrandamento, fortemente recomendado anteriormente, culminou no
endurecimento das determinagdes censorias.

O parecer relativo aos capitulos 89 a 95, assinado por trés técnicos — Lenir de Azevedo
Sousa, Maria das Gragas Pinhati e Carlos Alberto Braz de Souza —, deliberou pela proibicao
da novela para menores de 16 anos, elevando, assim, sua exibi¢ao para depois das 22 horas. A
sentenga ¢ justificada por meio do argumento de que o contetido abordado “foge totalmente
da capacidade de compreensdo de menores” e a temdtica geral ndo seria sequer adequada para
a TV, posto que atingiria “o espectador dentro de seu lar gerando conflitos de toda a espécie,

angustias, polémicas e agressividades”. Nessa dire¢ao, os censores concluiram:

Assim, aviltamento aos valores morais da familia, desentendimentos familiares,
adultérios, concubinatos, problemas de mée solteira, super valorizacdo do dinheiro,
projecdo social usados como escudo na luta ela sobrevivéncia, sdo a tonica de todo o
desenrolar da novela.

Nenhuma conotagdo positiva pode-se assinalar. Cortes sdo inuteis, pois a
impropriedade localiza-se na tematica central, que, além de ser perniciosa aos
adolescentes, também o ¢ aos adultos psicologicamente desajustados e imaturos.
Nao ¢ a primeira vez que a autora Janet Clair [sic], a mesma de “O homem que deve
morrer” ¢ “Irmaos Coragem”, ataca os padrdes pré-estabelecidos da sociedade,
numa tentativa de uma nova afirmagao “sem falsos ideais e falsas morais”.

[...] Sabe-se que o prazo dado a Réde Globo de Televisdo para a reformulagdo da
telenovela ja expirou. Outro com o mesmo objetivo foi concedido, e, no entanto,
nada de positivo observou-se. Desta forma, cabe-nos indagar, até quando serad
concedido prazo para reformulacdo dos capitulos? (SOUSA; PINHATI; SOUZA,
1972)

O documento expde nao sé o tratamento indulgente facultado até entdo, mas também
langou luz para a estratégia da Globo em, de modo deliberado, protelar burocraticamente a
decisdo, adiando a adocdo das imposi¢des prescritas. Mais do que mero evento isolado, o
expediente consistia em um método recorrente. Em entrevista concedida ao Portal UOL, em
2013, Boni relatou que: “na luta para manter as novelas intactas e o conteudo preservado,
adotamos a técnica de ganhar tempo enrolando a censura com promessas que seriam
cumpridas ou ndo, criando uma cultura de embates sucessivos, avangcando e recuando de
forma estratégica” (OLIVEIRA SOBRINHO, 2013). No caso de Selva de Pedra, porém, a
tatica ndo se estendeu até a conclusao da obra.

Os pareceres relativos ao exame dos capitulos 96 a 104 reclassificaram a

impropriedade da novela, proibindo-a para menores de 16 anos, de modo que alguns deles s
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receberam a permissao para serem exibidos na faixa das 21h. “Selva sem bigamos” foi como
a Veja intitulou uma matéria acerca do caso. Segundo o artigo, a alternativa encontrada pela
Rede Globo para evitar a mudanca definitiva em sua grade de programacao foi a alteragcdo
imediata do script. Para a revista, a imposicao instituida pela Censura foi acertada, pois, dessa
forma, “a selva serd menos tenebrosa — ndo sé o segundo casamento de Cristiano ¢ evitado na
ultima hora, como se tornou menos enredado todo o cipoal de tragédia da histéria” (SELVA,
1972).

Dias depois da determinagao de agravamento censorio, Boni, entdo Superintendente de
Producdo e Programacdo da Rede Globo, encaminhou uma correspondéncia para a DCDP
esclarecendo que a emissora resolveu fazer uma “alteragdo radical” no enredo da novela. A
ideia era abandonar a sinopse, criando, nas palavras do executivo “uma nova novela com o
mesmo titulo”. Na tentativa de viabilizar a continuacdo da trama no ar, Janete Clair precisou
abandonar 22 capitulos ja escritos a partir do casamento de Cristiano e Fernanda,
reestruturando a histoéria (FERREIRA, 2003). As modificagdes propostas foram listadas no

documento enviado a Rogério Nunes da seguinte forma:

A) Capitulo 96

Ja censurado. Cristiano confessa a Simone seu interesse por Fernanda, informando-
a, no entanto, tratar-se de assunto encerrado.

B) Capitulo 99

Os capitulos 99 ¢ 100 sofrerdo cortes e serdo fundidos em unico capitulo. O
principal objetivo dessa fusdo ¢é caracterizar o rompimento de Fernanda com
Cristiano. Fernanda afasta-se para uma ilha e comunica a seus amigos o
encerramento do episodio.

O Capitulo 100

Havera a fusdo dos capitulos 101 e 102. Cortes de toda e qualquer ligacdo entre
Fernanda e Cristiano, caracterizando-se separagdo. Preparacdo nesses capitulos do
acidente de Simone.

D) Capitulo 101

Passara a ser o antigo capitulo 103. Nesse capitulo ocorre o acidente com o carro de
Simone e ela é dada como morta. Cristiano julgando Miro culpado, rompe com ele,
agredindo-o.

E) Capitulos 102 a 108

Julgando Simone morta, Fernanda reaproxima-se de Cristiano e preparam o
casamento. Aristides tem uma crise cardiaca. Antes de morrer, doa parte das agdes
do estaleiro a Cristiano. Aristides morre. No casamento, Cristiano ndo aparece. Ndo
se consuma o ato. Fernanda, irritada, assume na Companhia, posi¢do frontal contra
Cristiano e os dois tornam-se irreconcilidveis. Nao havera até o fim da novela
nenhuma hipétese de qualquer relacionamento entre os dois. Paralelamente, Simone
estuda na Europa e, obtendo sucesso artistico, volta ao Brasil. O tema central da
novela passa a ser a disputa pelo controle da firma e principalmente a luta de
Cristiano para reconstruir o seu lar e recuperar sua imagem diante da familia.
(OLIVEIRA SOBRINHO, 1972)

Assim, obrigada a seguir as recomendacgdes censdrias, sob pena de prejudicar

definitivamente a exibi¢ao da novela, a direcdo da Globo, juntamente com a autora, decidiu
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redirecionar os rumos da narrativa impedindo o segundo casamento do personagem de
Francisco Cuoco. O personagem abandonaria Fernanda no altar e os dois passariam a se odiar
na trama. Dessa forma, os produtores se comprometerem em adaptar episédios prontos e
gravar novos, dando novos rumos para o enredo original, a partir do qual buscou-se enfatizar,
através da trama do casal de protagonistas, os valores do matrimonio.

No que se refere ao direito da familia, parte significativa da legislagdo vigente no
periodo era regida pelo Codigo Civil de 1916, que determinava regras rigorosas ao casamento,
desconsiderando a familia que nao provinha de uma unido oficial, bem como os filhos
nascidos de relagdes ndo-matrimoniais. Somente a partir do Estatuto Civil da Mulher Casada,
de 1962, as mulheres deixaram de ser ‘“auxiliares” e foram reconhecidas como
“colaboradoras” dos maridos na vida conjugal, embora estes ainda fossem considerados como
“chefes”. A Constituicdo promulgada em 1967 definia que a familia era constituida pelo
casamento e manteve o entendimento sobre sua indissolubilidade, como nas cartas magnas
anteriores (NICHNIG, 2014).

A Igreja Catdlica teve participacdo ativa nessas discussdes e, em diversas
oportunidades, se posicionou de forma contraria a flexibilizacdo da referida legislacdo,
argumentando em defesa dos “fundamentos divinos” do matrimonio. De acordo com Faveri
(2007, p. 342), nas palavras do deputado monsenhor Arruda Camara, antidivorcista ferrenho,
para a Igreja ““matrimonio vem de mairis munin, oficio da mae, porque a mulher ndo casa
sendo para ser mae’. Se a maternidade s6 podia ser exercida mediante o sacramento do
matrimoénio, o divorcio seria o fim da humanidade”.

O debate em torno do divércio vinha ganhando bastante espaco naquele inicio dos
anos 1970, em produgdes ficcionais, mas também nas paginas de revistas dirigidas ao publico
feminino. Eram tempos de expansao e diversificacdo do mercado editorial brasileiro, que cada
vez mais se voltava para publicos especificos e incentivava o consumo de contetidos, bens
materiais € novidades sintonizadas com as tendéncias vindas de fora. Ja nos anos 1960,
publicagdes populares entre mulheres de classe média, como Cldudia, Realidade, Manchete e
Ele Ela, pautavam as transformag¢des comportamentais de sua época, como o uso da pilula
anticoncepcional, o aborto, a inser¢do da mulher no mercado de trabalho, a sexualidade e a
independéncia feminina. Articulistas, como Carmen da Silva, por exemplo, foram
fundamentais para a disseminagdo de ideias e problematicas feministas, que muitas vezes se
chocavam, dentro de uma mesma edi¢do, com discursos conservadores (DUARTE, 2005;
SETEMY, 2019). Mais do que pautas polémicas, os assuntos em questdo estavam presentes

no cotidiano das leitoras, dentro e fora de seus lares.
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O estabelecimento legal do divorcio, porém, s6 se tornou uma realidade no pais a
partir da aprovacao da Emenda Constitucional n° 9, de 26 de dezembro de 1977. Admitido
apenas uma unica vez, a dissolucdo do casamento ocorria em duas modalidades e deveria
respeitar determinadas regras: o divorcio-conversao, no qual os casais separados
judicialmente por trés anos poderiam requerer a conversdo da separacdo em divorcio; € o
divorcio direto, exclusivo a casais separados ha mais de cinco anos (MELLO, 2016).

Dispostos a cumprir a demanda censoria, representantes da Globo se deslocaram para
Brasilia, no inicio de agosto de 1972, a fim de apresentar a proposta de reconfiguragao da
Selva de Pedra e buscar, junto a Censura, “uma férmula capaz de resolver o impasse surgido
com o desenvolvimento do enredo da novela” (NUNES, 1972b). Na reunido, que contou com
a presenca do entdo Diretor Geral do DPF, General Nilo Caneppa, foram apresentados os
tapes dos episddios 110 a 117, nos quais o novo direcionamento da trama seria introduzido ao
publico, ¢ outra sinopse, contemplando o andamento dos capitulos restantes do folhetim.
Diante do compromisso firmado pela emissora, deliberou-se por fim pela acolhida da proposta
e pelo reestabelecimento da impropriedade definida inicialmente, liberando, assim, o retorno
da exibi¢do do programa para a pretendida faixa das 20h.

Apds o entendimento, a novela de Janete Clair seguiu no ar até¢ seu desfecho, em
janeiro de 1973, sofrendo ainda inimeros cortes pontuais. A trama conquistou o publico e
atingiu um nivel inédito de audiéncia. Segundo o Ibope, o capitulo 153 de Selva de Pedra foi
vista por 100% dos aparelhos de televisao ligados no Rio de Janeiro, alcangando mais de 30
milhdes de telespectadores (FERREIRA, 2003). O indice aponta a consolida¢do do género
frente a outros problemas exibidos na época e a forte preferéncia pela emissora. Nos capitulos
finais do folhetim, a vila, Fernanda, termina internada em um hospital psiquiétrico, enquanto
os personagens Cristiano e Simone, prometendo ndo mais se separarem, descobrem que terdo
um filho. Era a vitoria da familia e dos valores tradicionais sobre os “desvios morais” que
supostamente assolavam a sociedade daqueles tempos.

As dificuldades censoérias impostas a produgdo, ocasionando até mesmo a elevacao
temporaria de seu horario de exibi¢do, demarcam a tendéncia de endurecimento do exame
prévio das diversdes publicas observado a partir do inicio da década de 1970 e aprofundado
gradualmente nos anos subsequentes. No que se refere especificamente as telenovelas, o
crescente interesse do publico, aliado ao aumento da aquisi¢do de aparelhos de TV,
possibilitado pelas politicas de incentivo ao consumo promovidas pelo regime, tornam a
popularizagdo do veiculo objeto de forte preocupacao para agentes da Censura. Nesse sentido,

as recorrentes tentativas de negociagdo empregadas pela Globo, a fim de amenizar os efeitos
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do acirramento repressivo, passaram a se defrontar com maior frequéncia com apreciagdes
mais intransigentes e espagos para negociagao pouco flexiveis. A reestruturagdo do enredo de
Selva de Pedra, fruto da interferéncia direta dos censores, reflete a rigidez na condugdo do
exercicio censorio em plena escalada autoritaria da ditadura, na qual o tema dos costumes
mobilizou pesada investida sobre as produgdes culturais.

Como analisaremos no proximo capitulo, a abordagem em torno da temadtica do
casamento voltou a criar impasses entre a emissora ¢ a Censura em outros momentos, mas as
tensdes se adensaram bastante durante a andlise dos primeiros episodios da novela Despedida
de Casado, de Walter George Durst. Prevista para ir ao ar em janeiro de 1977, ano em que a
Lei do Divércio foi aprovada, a narrativa do folhetim foi acusada de atentar contra a familia
tradicional e teve sua estreia proibida pela DCDP. Na contramao das perspectivas de abertura
do regime, a esfera censdria recrudesceu seus exames € ndo poupou os programas produzidos

pela Globo.
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3 NEGOCIACOES TENSIONADAS

Incomodado com a ampliagdo da atuagdo censoria, a partir da institucionalizagdo da
censura as publicacdes de livros e revistas, em 1970, o jornal O Globo, a despeito de sua
posicdo adesista aos rumos da ditadura, publicou uma série de matérias e editoriais
demarcando oposicdo a nova legislagdo. Neste capitulo, analisaremos como o periodico
noticiou a repercussdo do tema no ambito de setores da sociedade e os desdobramentos da
tramitacdo da normativa no Congresso, bem como demonstrou seu descontentamento com a
conducao desse mecanismo repressivo.

No sentido de compreender o acirramento das tensdes entre a Globo e a Censura, na
segunda metade da década de 1970, analisaremos os processos de censura de duas novelas
proibidas de irem ao ar: Roque Santeiro (1975) e Despedida de Casado (1977). Os episddios,
documentados pelos proprios processos e por dezenas de matérias publicadas nos jornais do
pais e por registros autobiograficos de sujeitos presentes nos bastidores, marcam uma ruptura
nas recorrentes saidas conciliatdrias obtidas pela emissora até entdo. Os obstaculos impostos
as duas ficgoes revelam os limites das estratégias de negociacdo frequentemente adotadas na
lida com os despachos censorios. Entretanto, eficazes ou ndo, tais estratégias sdo sintomaticas
da necessidade de uma série de arranjos, evidenciando as tentativas da apropriacdo de
artificios como a intermediagdo de autoridades superiores, seja o chefe da Policia Federal ou o
proprio Ministro da Justica, mediados, muitas vezes, por relacdes pessoais com dirigentes e
executivos da empresa.

Ap0s as circunstancias que levaram a proibi¢do da telenovela de Dias Gomes, ha
alteragdes na postura adotada pela Globo? O quadro apresentado no capitulo dimensiona os
limites dos jogos de negociacdo empreendidos no sentido de viabilizar a criagdo e manutengdo
de telenovelas no ar, durante o periodo de distensdo politica. Nos interessa, portanto, pensar
que, entre o veto e a liberagdo, haveria ai um denso espectro de tensdes capaz de descortinar
as engrenagens que marcaram a convivéncia de autores, diretores, produtores e demais
envolvidos com a criagdo televisiva da Rede Globo com os arbitrios do regime militar. Além
disso, podemos, a partir dos casos examinados, delimitar os limites dos espacos de negociagao
demarcados na relagao com a Censura.

Neste capitulo abordaremos, ainda que brevemente, um tema que terd melhor
aprofundado na proxima secdo: a interferéncia de instancias da comunidade de informagdes

nos despachos censorios.
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3.1 “O decreto da censura passa dos limites”: os posicionamentos do jornal O Globo

frente ao endurecimento da censura (1970)

H4, na historiografia, vasta literatura acerca da legislagdo censoéria, seus
desdobramentos e impactos no campo das diversdes publicas. No que diz respeito ao Decreto-
Lei 1.077 de 1970, alguns autores apontam que ele representa, no conjunto normativo da
censura, a terceira ponta do tripé, posto que sucede a leis de 1946 e de 1968 ¢ se investe de
significativa relevancia para esse campo repressivo (KUSHNIR, 2004; STEPHANOU 2004).
Pouco se tem discutido, entretanto, acerca da tramitacdo do texto dessa norma juridica no
ambito do Congresso Nacional, tendo em vista que ele ndo se restringe a um ato individual do
Executivo, mas foi também debatido e aprovado pelas instdncias da Camara e do Senado.
Além disso, raros estudos se debrucam sobre a repercussdo desse processo na imprensa do
periodo, ao longo dos primeiros meses daquela década.

Neste topico, pretendemos analisar os posicionamentos veiculados pelo jornal O
Globo através de editoriais que dedicou ao tema, bem como explorar a propria conducdo das
noticias que abordavam o andamento das discussdes em torno do recrudescimento censorio,
sobretudo na esfera do poder legislativo. O episoddio ¢ interessante, pois langa luz sobre os
conflitos de interesses entre a companhia liderada por Roberto Marinho e as politicas adotadas
pelo regime em determinado campo da censura. Além disso, revela uma das estratégias
empregadas pela empresa no sentido de demarcar seu descontentamento com o referido
direcionamento.

Para compreender a postura de executivos e produtores da emissora na rotina da
burocracia censéria, como temos objetivado até entdo, ¢ indispensavel que nos debrucemos
sobre as circunstancias e a repercussdao da implementacdo do exame prévio de livros e
periddicos, por meio do Decreto-Lei 1.077. Nesse sentido, tomamos as opinides expressadas
pelo O Globo como sintomaticas das ideias e convicgdes da direcdo do grupo como um todo,
na medida em que por diversas vezes pontos de vistas externados pelo impresso eram
igualmente reproduzidos por emissoras de radio e TV parceiras.

A primeira intervencdo normativa da ditadura militar no campo da censura as
diversdes publicas se materializou através da Lei n° 5.536, de 21 de novembro de 1968, que
estabeleceu regras para o exame de obras teatrais e cinematograficas e instituiu o Conselho
Superior de Censura. Composto por representantes do governo e da sociedade, o CSC
consistia em uma instancia recursiva capaz de rever as decisoes proferidas pelo Departamento

de Policia Federal e elaborar critérios para orientar o exercicio censorio. A aplicagdo da
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medida, entretanto, foi adiada em uma década em virtude da publicagdo do AI-5 em dezembro
daquele ano. Afinal, a partir dali a censura ganhou novos contornos e diretrizes.

Na época, o assunto ndo ocupou mais do que um discreto espaco nas paginas do diario
carioca, que se limitou apenas a listar as regras estabelecidas ao longo dos pardgrafos da
norma, sem apresentar qualquer juizo acerca da nova resolucao (TEATRO..., 1968). A postura
era bem tipica do periddico, sobretudo as vésperas e durante o “milagre econdmico”?*. Com
base na andlise dos editoriais de jornais como Folha de S. Paulo, Jornal do Brasil, Estado de
S. Paulo e O Globo ao longo da ditadura, o historiador Marcos Napolitano (2017) aponta que
as posigdes desses veiculos nos “anos de chumbo” manifestavam crescente tensao. Se por um
lado elogiavam as realizagdes do regime, também “criticavam a perda dos ‘ideais’ liberais de
1964. A excegdo ¢ o governismo ‘inveterado’ d’O Globo, que ndo vé defeitos na Revolucao, e
destaca sua continuidade em todos os niveis, €, o mais incrivel, sua ‘indole democratica’”
(NAPOLITANO, 2017, p. 356).

As ditas “publicagdes e exteriorizacdes contrdrias a moral e aos bons costumes”,
equiparadas a propaganda de guerra e subversdo da ordem, tornaram-se objeto da censura no
texto da Emenda Constitucional N° 1, de 17 de outubro de 1969, especificamente no Art. 153,
§ 8, trecho exaustivamente citado em despachos censdrios. A normatizagdo desse principio
culminou, finalmente, na publicagdo do Decreto-Lei 1.077, em janeiro do ano seguinte,
assinado por Médici e seu Ministro da Justica, Alfredo Buzaid. A normativa estabelecia,
portanto, a censura prévia a livros e periodicos e, “verificada a existéncia de matéria ofensiva
a moral e aos bons costumes, o Ministro da Justica proibird a divulga¢do da publicacdo e
determinard a busca e a apreensdao de todos os seus exemplares” (BRASIL, 1970a). A
deliberagdo mencionava também as diversdes e espetaculos publicos, bem como a
programacao das emissoras de radio e televisao, veiculos ja atingidos pela legisla¢ao anterior.

O decreto previa que o Ministro da Justi¢a deveria fixar, por meio de portaria, o modo
e a forma da verificagdo, disciplinando, assim a nova regra. A Portaria n° 11-B, assinada por
Buzaid, foi responsavel pela referida atribui¢do. Datado de 6 de fevereiro de 1970, o
documento determinava que competia aos Delegados Regionais do Departamento de Policia

Federal proceder ao referido exame censodrio. Assim, apds constatada “a existéncia de matéria

2 Conforme pontua Janaina Cordeiro (2012, p. 84), os anos do governo Médici, “normalmente identificado ao
periodo de maior repressdo e violéncia do regime, este foi também o momento em que a ditadura brasileira foi
mais popular. No plano econdmico, foram anos de grande prosperidade, o tempo do Milagre brasileiro, quando
os indices de crescimento econdmico chegavam a 10% ao ano. Grandes obras foram previstas — e muitas
realizadas —, criando, pais afora, um clima de grande euforia. Falava-se — e a propaganda oficial potencializava
este discurso — nas possibilidades de construcdo do Brasil poténcia. [...] o Milagre brasileiro ndo passaria de
uma politica econdmica concentradora de renda e os entusiasmos que provocou, a onda ufanista que ajudou a
alimentar ndo passariam de manobras da propaganda super-poderosa”.
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ofensiva a moral e aos bons costumes, comunicard, de imediato, o teor de seu despacho,
acompanhado de exemplar da publicagdo ou codpia do respectivo original, ao Ministro de
Estado da Justica” (PORTARIA, 1970a).

No dia 12 de fevereiro, O Globo se pronunciou pela primeira vez sobre o assunto.
Muito diferente da postura adotada diante da san¢@o da lei censoria de 1968, quando a pauta
ndo foi aprofundada, dessa vez, o periddico publicou, em seu editorial de capa, o texto
intitulado “Excesso na dosagem”, criticando duramente a portaria em questdao. Posicionando-
se contrario “ao culto do erotismo, da pornografia, da licenciosidade”, reconhecendo que
cumpre “ao Poder Publico agir para impedir que essa onda malsa deforme uma geragao inteira
com sua for¢a desagregadora profundamente anti-social”. Entretanto, destaca que a norma
“vai um pouco além dos objetivos especificos a que pretende atingir”’, referindo-se a
“verificacdo prévia” de livros e ao exame a ser realizado por delegados de policia. O texto

prossegue acentuando que:

A portaria pode desencadear um processo - 0 que certamente os seus autores nao
desejam - de estagnagdo ou mesmo de retrocesso cultural. [...] Ndo sustentamos, por
anacronica, uma posicdo liberal classica, responsavel por tantos erros ¢ omissdes
que tem infernizado a vida de tantos povos neste sofrido século. Mas achamos que,
no caso da portaria, houve, com a inclusdo do livro entre os objetos de “verificagcdo”
por parte de policiais, um excesso de dosagem. E preciso que o combate a um mal
ndo acarrete outros males. Cremos que um exame mais atento de todos os angulos
da questdo fard com que as autoridades - movidas de reta intengdo - aparem os
excessos da portaria de ontem. (EXCESSO..., 1970)

Nos dias subsequentes, o jornal publicou uma série de matérias, veiculando posigdes
de editores, intelectuais e entidades contrarias a Portaria. Foram noticiadas, por exemplo, as
opinides do presidente da Academia Brasileira de Letras, Austregésilo de Ataide, para quem a
censura prévia realizada por delegados regionais do DPF ndo fornecia “uma imagem
lisonjeira do Brasil nem aos olhos dos brasileiros, muito menos no exterior”, pois acreditava
que “a cultura de um pais ndo pode ser submetida a tal constrangimento”. O académico
prometeu ainda o encaminhamento de um apelo da ABL ao Ministério da Justiga a fim de que
a medida fosse reconsiderada (AUSTREGESILO..., 1970).

Na opinido dos diretores da Companhia Editora Nacional, o cumprimento do decreto
era “totalmente inviavel”, pois, anualmente, eram publicados cerca de 50 mil livros no pais. O
diretor da editora Difusdo Europeia do Livro, Rolando Roque, ressaltou que previa grandes
prejuizos para casas importadoras, pois, em caso de veto, todo o capital empregado em
importagado, traducao e impressao estaria perdido. Para o presidente da Associacdo Brasileira

de Imprensa (ABI), o jornalista Danton Jobim, a normativa langava apreensdo para a
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liberdade de criacgdo artistica e a divulgacdo de matéria cientifica (EDITORES..., 1970).

Na tentativa de amenizar a mé repercussdo, por diversas vezes, Alfredo Buzaid foi a
publico justificar a determinacao e esclarecer o funcionamento e o alcance da norma. Em uma
dessas ocasides, 0 ministro anunciou que se reuniria com editores do Rio de Janeiro e de Sao
Paulo. O objetivo era apaziguar os animos. Chegou a sugerir que as empresas do ramo
realizassem autocensura, evitando a “publicagdo de livros contendo pornografia” (BUZAID
PEDE..., 1970). Apesar da iniciativa, entidades do campo editorial, tais como a Camara
Brasileira do Livro (CAMARA..., 1970) e o Sindicato Nacional de Editores também se
declararam contra a censura (SINDICATO..., 1970).

Em entrevista ao O Globo, o deputado Alceu Carvalho, lider pelo MDB, pontuou
como “indisfar¢avel” a inconstitucionalidade do Decreto-Lei 1.077. Segundo o parlamentar, o
assunto ndo tinha correspondéncia com a justificativa de ameaca a seguranca nacional e a
medida seria “contraria a nossa tradi¢do juridica”, pois, com exce¢do da Constitui¢ao de 1937,
que instituiu o Estado Novo, todas as outras asseguravam a livre manifestacdo de pensamento
pela imprensa sem censura prévia (BUZAID..., 1970). A declara¢do introduz, nas noticias
veiculadas pelo jornal sobre o tema, a discussdo acerca inconstitucionalidade da normativa,
bem como a possibilidade de interferéncia estatal na imprensa. O argumento se configurou
como um dos principais embasamentos da oposi¢do, como veremos adiante.

A abrangéncia da norma quanto a institucionalizagdao da interferéncia do regime nos
jornais foi tema de acalorado debate historiografico. A censura prévia se instalou nas redagdes
de alguns periddicos desde 1968, ampliando seu alcance ao longo da década seguinte. Para
Beatriz Kushnir (2004, p. 119), a origem normativa desse processo ¢ dificil de demarcar,
porém a historiadora acredita que ele teve inicio depois do AI-5 e que “cada novo ajuste legal
contribuiu para o aperfeigoamento daquela engrenagem”. Nesse sentido, entende que o
decreto justifica e legaliza a censura prévia da imprensa.

Por outro lado, Anne-Marie Smith (2000, p. 96) pontua que essa diretriz “autorizava a
censura moral de livros e revistas recreativas, mas ndo a censura politica de noticias ou
informagdo”. Nessa dire¢do, Fico (2014, p. 89-90) também nao considera correto supor que a
censura da imprensa tenha sido feita com base nesse instrumento legal e argumenta que “a
confusdo talvez decorra do fato de que a censura de diversdes publicas tinha carater
majoritariamente prévio”. Também ndo considereamos que a normativa em analise tenha
amparado legalmente a interven¢do na imprensa, pois esse mecanismo estava previsto na
Constituicao de 1967 como medida coercitiva inerente ao estado de sitio, instrumento que nao

chegou a ser adotado pelo regime. De todo modo, a censura da imprensa extrapolou a
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jurisdi¢do da ditadura, operou de maneira sigilosa e foi indispensdvel a “utopia autoritaria”
(FICO, 2014). A polémica estd longe de ser um debate estritamente historiografico, pois,
como veremos adiante, a interpretacao de que, a partir dali, os jornais passariam a ser objeto
de exame censorio remonta a0 momento em que a lei foi publicada.

Notadamente ambiguo, o texto do decreto menciona que cabera ao Ministério da
Justica, através do Departamento de Policia Federal verificar, quando julgar necessario, antes
da divulgacao de livros e periddicos, a existéncia de contetidos “contrarios a moral e aos bons
costumes”. A imprecisao quanto ao alcance da medida, bem como a propria definigao daquilo
que poderia ou ndo ser considerado pornografico aprofundou a polémica entre criticos da
ampliacdo do exercicio censorio.

Naquela altura, nem mesmo as delegacias regionais estavam seguras de realizar a
censura a partir dos novos termos, conforme declarou o delegado da DPF de Sdo Paulo,
General Denizart Soares de Oliveira. Para o militar do Exército, a delegacia sob sua
responsabilidade s6 daria inicio ao exame prévio dos referidos materiais apds a
regulamentacdo de decreto presidencial e de portaria ministerial sobre o assunto, pois, para ele,
ndo havia ainda “esclarecimento quanto ao que seja imoral, obsceno ou pornografico” (DPF
PAULISTA..., 1970). A manifestacdo evidencia a inseguran¢a do corpo policial em dar
prosseguimento a determina¢do das normativas expedidas por seus superiores. Os empecilhos,
como se nota, eram, desde o inicio, intrinsecos ao proprio aparato repressivo.

Em meio a forte pressdo, sobretudo de setores editoriais, o Ministério da Justica editou,
no dia 24 de fevereiro, a Instrucdo N° 1-70, isentando publicacdes de carater filosofico,
cientifico, técnico e didatico de censura prévia. O documento explicita que a “ma
interpretagdo” da Portaria 11-B “deu lugar a dividas e a criticas absolutamente infundadas”,
enfatizando, assim, que a subordinagdo a verificacdo prévia se referia a conteudos ofensivos a
moral (INSTRUCAO, 1970). A orientagdo, entretanto, nio amenizou a ma repercussio da
medida. No inicio do més seguinte, o0 Conselho Federal da Ordem dos Advogados do Brasil
(OAB), através de um relatorio aprovado por unanimidade entre os membros da entidade,
repudiou o ato, considerando-o inconstitucional (OAB..., 1970).

Em entrevista ao O Globo, Buzaid desaconselhou a eventual revogagao da Portaria 11-
B e voltou a defender a diretriz, que, em suas palavras, visava “preservar a dignidade da
familia brasileira, gravemente comprometida com a publicacdo de numerosas revistas
nacionais e estrangeiras que exploram a pornografia”. Na ocasido, fez questdo de ressaltar o
suposto apoio que vinha recebendo, argumentando que “a juventude sadia repele essas formas

de publicagdo” (BUZAID NAO..., 1970).
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Na sequéncia, o Diretor Geral do DPF, General Walter Pires de Carvalho e
Albuquerque, publicou, no dia 17 de marco, a Portaria n® 219, uniformizando os critérios para
o controle da circulacdo de livros e periddicos no pais. O documento determinava que
publicagdes periodicas destinadas ao publico adulto, ilustradas ou ndo, com temas “eroticos,
de crimes de violéncia, aventura amorosa, horror, ou de humorismo picante [...] sé poderao
ser distribuidas aos postos de venda, ou encaminhadas aos seus assinantes, embaladas em
material opaco, resistente e hermeticamente fechado” (PORTARIA, 1970h).

A venda desses exemplares s6 poderia ser realizada por meio de livrarias, bancas de
jornais “situadas em recintos fechados” ou através de assinaturas. Aos editores e importadores
cabia requerer o registro dos titulos ao Servico de Censura de Diversdes Publicas (SCDP),
remetendo trés exemplares para apreciagdo dos censores. Assim, as publicagdes s6 poderiam
ser distribuidas depois do registro expedido pela censura. Qualquer possivel infragdo as regras
estabelecidas na referida normativa poderia ser punida com o pagamento de multas ou até
mesmo com a incineragdo dos exemplares apreendidos, que deveria ser financiada, inclusive,
pelos respectivos responsaveis.

O controle da circulag@o de publicagdes que “atentavam contra a moral” jé era previsto
na Lei da Imprensa (BRASIL, 1967), de 1967, porém sua sistematizagdo ¢ institucionalizacao
ocorreu mediante a expedigdo desse conjunto de normativas a que nos referimos acima. E
relevante mencionar que, ao tratar da censura de livros e periddicos, nenhum desses
dispositivos delibera sobre a problematica da veiculagdo de conteudos estritamente politicos
ou ideologicos. Conforme Marcelino (2006, p. 43), esse tipo de interdicdo ‘“nunca teve
amparo consistente na legislacdo do periodo, podendo a proibicdo e a apreensdo serem
executadas apenas depois da publicagcdo do material, com base no AI-5 ou na Lei de
Seguranca Nacional”.

As apreensdes de livros dessa natureza eram bastante comuns e comegaram logo apds
o golpe. Maués (2014) relata que, ja no dia 3 de abril de 1964, a Editora Vitoria, ligada ao
Partido Comunista Brasileiro (PCB) e grande difusora de obras marxistas, foi fechada. Outro
caso emblematico envolve a editora Civilizagdo Brasileira, cujo proprietario, Enio Silveira,
era militante do PCB e testemunhou, sobretudo a partir de 1967, sua empresa “sofrer uma
série de intervencdes com apreensdes de obras ainda em fase de producao e chegar a situagao-
limite do impedimento de concessdo de empréstimos bancarios para financiar suas edi¢des”
(CZAJKA, 2020). Apo6s a publicagdo do Decreto-Lei 1.077, ndo era raro encontrar nos jornais
noticias com listas de livros proibidos. Em uma delas, foram elencadas vinte obras de autores

como Nelson Werneck Sodré, Frantz Fanon, Mao Tsé Tung e Che Guevara, que tiveram
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circulagdo vetada por deliberacdo direta de Alfredo Buzaid. No seu despacho, o ministro
esclareceu que ali ndo havia ofensa a moral, mas sim “propaganda subversiva” (JUSTICA...,
1970).

A normatizacao da censura moral de livros passou ainda por uma ultima etapa. O texto
do Decreto-Lei foi submetido pelo Executivo a apreciagdo do Congresso Nacional e comegou
a tramitar na Camara dos Deputados no final de abril de 1970. De acordo com Soares (1989),
nesse periodo, esse procedimento era bastante comum, entretanto o legislativo ndo podia
modificar a orientagdo, apenas aprova-la ou, pelo menos teoricamente, rejeita-la. O jornal O
Globo fez toda a cobertura do andamento do projeto nas instancias responsaveis pela analise e
aprovacdo da norma censoria, ressaltando sempre as avaliagdes e criticas apresentadas por
parlamentares do MDB, opositores moderados do regime, que se posicionaram enfaticamente
contrarios a tramitacao da matéria.

Conforme a Constitui¢do entdo vigente, iniciada a tramitacdo, Camara e Senado teriam,
juntos, o prazo de 60 dias para aprovar decretos-leis encaminhados pelo Executivo. A
circunstancial celeridade do processo ndo se devia somente aos interesses em jogo, mas
também ao estreito prazo reservado para apreciacdo. Vale ressaltar que o legislativo estava
bastante fragilizado naquele momento. Apos a cassacdo de dezenas de deputados da oposicao
e da implementacdo do bipartidarismo, o governo de Castelo Branco ainda manteve o
Congresso fechado por mais de um més, em 1966. As duas casas legislativas tiveram suas
atividades novamente suspensas depois da publicagdo do Al-5, em dezembro de 1968, e a
reabertura s6 ocorreu 312 dias depois, em outubro de 1969, para referendar a escolha da
cupula militar pelo nome de Emilio Garrastazu Médici para ocupar a presidéncia do pais.

Apesar das medidas explicitamente arbitrarias, o regime tentava preservar 0 minimo
de aparéncia institucional, seja amparando suas decisdes em instrumentos legais expedidos
diretamente pelo Executivo, seja submetendo decisdes a chancela do legislativo. Como pontua
Napolitano, “na estranha oOtica dos militares e da magistratura conservadora, a
constitucionalizacdo das lei de excecdo e do autoritarismo significavam ‘normalidade
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democratica’ (2014, p.120). E assim se seguiu a tramitacdo do Decreto-Lei 1.077, ainda que
sob fortes criticas de setores da opinido publica e objecdo do partido de oposi¢ao.

No ambito da Camara dos Deputados, a normativa deveria ser aprovada nas
Comissoes de Constituicao e Justica e de Educacao e Cultura para em seguida ser apreciada
pelo plenario. Nas comissdes, o rito passava pela escolha de um relator que deveria analisar a

proposta e encaminhar a seus pares um parecer, levando em conta a proposi¢ao de possiveis

emendas ao texto original. No dia 28 de abril, O Globo dedicou apenas uma pequena nota
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para comunicar que o entdo relator da lei que regulamentava a censura prévia, na CCJ,
Deputado Tabosa de Almeida, da Arena de Pernambuco, entregou seu parecer favoravel a
medida do governo, considerando-a “plenamente justificavel” (RELATOR..., 1970).

O assunto voltou as folhas do impresso no inicio de maio. Ao ser discutido na
Comissao de Educacdo e Cultura, o projeto recebeu a relatoria do entdo arenista Plinio
Salgado, deputado federal pelo estado de Sio Paulo, em seu terceiro mandato consecutivo?.
Em sua atuagdo na referida comissao, o parlamentar se esforgou em ampliar o transito junto
ao Ministério da Educacdo. Tendo como prioridade a inser¢do de elementos de cunho
nacionalista, conservador e ufanista, o deputado defendeu projetos que articulassem educacao
e moralidade e escreveu livros acerca do tema, dentre os quais o Compéndio de instru¢do
moral e civica, no interim das discussdes que levaram a criagcdo da disciplina de Educagao
Moral e Civica nos curriculos escolares (GONCALVES; CALDEIRA NETO, 2020).
Conhecido por ser um defensor ferrenho de pautas autoritarias, coube ao velho lider
integralista apreciar a norma censodria naquela instancia.

No ambito dos debates em torno da normativa censoria apresentada pelo governo, o
representante paulista atrelou a “desmoralizagdo dos costumes” a necessidade de se combater

as supostas taticas do “comunismo internacional”. Nesse sentido, argumentou:

se ndo contarmos com material humano — cultural e moralmente capaz de exercer
essa fiscalizagdo e ministrar a medicina preventiva contra a terrivel peste que
contamina a sociedade brasileira em todos os seus escaldes — quase nada, ou nada,
conseguiremos de pratico na campanha tio patrioticamente encetada pelo governo

com &ste Decreto-lei. (PLINIO..., 1970)
Além de considerar a censura prévia “indispensavel”, Salgado chegou a defender que
o decreto-lei deveria atingir também os jornais didrios, bem como seus suplementos literarios
(RELATOR APROVA..., 1970). A medida, caso adotada, submeteria os periddicos ao exame
prévio com base na prerrogativa de enfrentamento a contetidos considerados indesejados do
ponto de vista dos costumes, como prevé os fundamentos dessa legislacdo. A sugestdo gerou
indignagdo entre profissionais da area. O Sindicato dos Jornalistas do estado da Guanabara

divulgou uma nota publica expressando total repulsa a possivel emenda proposta e ressaltando

que os trabalhadores da comunicagdo consideravam o relator “um remanescente do nazismo e

24 0 velho dirigente dos “camisas verdes”, como ficaram conhecidos os membros da A¢do Integralista Brasileira
(AIB), movimento de viés fascista criado na década de 1930, nunca se afastou completamente das atividades
politicas. Quando voltou do exilio em Portugal, que coincidiu com o fim do Estado Novo, fundou o Partido da
Representagdo Popular (PRP), através do qual seguiu defendendo o combate ao comunismo e bandeiras
autoritarias como a intervencao em entidades sindicais e estudantis, restricdes as liberdades publicas e a censura
(CALIL, 2005). Apoiadora do Golpe de 1964, a legenda integralista foi posteriormente incorporada a Arena.
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do fascismo” (JORNALISTAS..., 1970).

Apesar da proposta original mencionar a censura de periddicos, ndo se explicitava
concretamente a inclusdo de veiculos de imprensa, como pretendia o deputado. Entretanto, a
referéncia acabou nao sendo incorporada ao relatorio final, que foi aprovado em regime de
urgéncia, em sessdo extraordindria e com a presenca de apenas um representante do MDB,
para quem o projeto tratava-se de “medida de violéncia” (CENSURA: COMISSAO..., 1970).
O documento, a fim de embasar a aplicacdao da censura prévia, advoga que, naquele contexto,
“a putrefacdo moral corre parelha com os atos subversivos: assaltos a Bancos, sequestros de
diplomatas e de avides, incéndios, homicidios”. Portanto, o “combate ao amoralismo e a
perversdo dos costumes”, através da interdi¢do censoria, deveria ser o “comego da reagdo
nacional” (BRASIL, 1970b).

A frustrada iniciativa de Plinio Salgado de intervir também na imprensa, com base na
premissa dos costumes, revela, por um lado, a disposi¢do de segmentos radicalmente
conservadores do governo em ter ainda mais controle sobre os veiculos de comunicacdo de
massa. E, por outro, o episddio testemunha que as velhas bandeiras integralistas, sobretudo
aquelas relativas ao campo moral, encontraram amplo espaco dentro do regime e se
coadunaram com o projeto politico erigido ao longo dos anos de excegdo, marcando
profundamente suas engrenagens.

No conjunto de reportagens realizadas pelo O Globo, das trés sessdes em que o
decreto foi discutido no plenario da Camara, se enfatizou, quase exclusivamente, as opinides
contrarias de parlamentares emedebistas, que reiteraram veementemente o carater
inconstitucional da proposta. Ao destacar, em uma das matérias, que ‘“varios deputados
condenaram” a censura prévia das publicagdes, citando nominalmente quatro deles e
destacando cada ponto de vista, demonstrava-se a constituigdo de uma frente avessa ao
“excesso”, termo utilizado no editorial de fevereiro (DEPUTADOS..., 1970).

Na sessdo em que a proposta foi aprovada pela ampla maioria de arenistas, como
salientou o lider do governo na ocasido, Deputado Raimundo Padilha, os debates nao giraram
em torno do objeto da normativa em si, mas de sua constitucionalidade, tese exaustivamente
abordada pela oposi¢do. Os emedebistas, inclusive, ja naquela oportunidade, se referiam a
eventual interposi¢do de recurso ao Supremo Tribunal Federal, caso a aprovagdo se
confirmasse no legislativo.

No Senado, a matéria foi apreciada em tempo ainda mais breve. Na manha do dia 22
de maio, o projeto foi discutido e aprovado pela Comissdo de Constituicao e Justica da casa e,

durante a tarde, submetido ao plenario, onde recebeu largo apoio da base do governo. O
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senador Guido Mondin, um dos arenistas presentes na comissdo, disse estar convencido de
que o “desfibramento do homem, a sua destruicdo pela imoralidade, obedece a plano
internacional” (SENADO..., 1970). Discurso bastante alinhado com os argumentos utilizados
por Buzaid em defesa da censura prévia.

Abaixo da matéria que noticiava a aprovagdo do decreto-lei no Senado, o periddico
publicou um texto intitulado “Cabe recurso ao Supremo”, no qual foi apresentada a opinido de
um jurista sobre a possibilidade do julgamento da constitucionalidade do decreto no ambito
do STF. O especialista ouvido considerou “indubitavel” que o texto aprovado no Congresso
era “incompativel com a Constituicdo”, premissa que passou a ser amplamente defendida pelo
O Globo (CABE..., 1970).

No inicio de junho, o jornal veiculou em sua capa dois editoriais contrarios a censura
prévia, nos termos defendidos pelo regime. No primeiro deles, argumentou ter convencimento

de que o decreto representava um retrocesso na vida politica e cultural do pais e prosseguiu:

Temos opinido firmada em sucessivos editoriais profligando os abusos da
pornografia desacaimada que se espraia do Reino da Dinamarca para o mundo. Néo
h4 o que sofismar. Esse, como todos os abusos da liberdade, tem de ser enfrentado
pela sociedade para salvaguarda do bem comum.

E preciso erguer um dique para barrar essa maré de lixo que desagrega pela
contaminag@o. Quanto a &sse ponto nao deve haver muita divergéncia ou vacilagio.
Mas o caminho escolhido pelo Governo ultrapassou os limites aceitaveis,
convertendo-se num ndvo tipo de abuso, de sinal contrario e, portanto, condenavel
como todos 0s excessos.

Colocar livros e periddicos sob a permanente ameaga de censura prévia (com o
nome de “Verificacdo” ¢ outorgar ao Estado um poder que eventualmente serad
utilizada como fér¢a de pressdo politica manipulavel facilmente a servigo de
interésses que ndo se confundem necessariamente com os da coletividade. [...]
Durante anos o Poder Publico tentou desmantelar éste Pais, suas tradi¢Ges, sua
vocagdo. Com um piparote, a Revolugdo de 1964 [sic] desmontou o plano
antinacional. Por qué? Porque aquela pregacao nio ultrapassou sequer a epiderme do
organismo publico.

Entendemos que, numa situacdo de emergéncia como a atual, o Govérno adote
providéncias de excegdo. Mas para isso hd o remédio do estado de sitio. A
infelicidade do decreto-lei sdbre a censura consiste porém em outorgar foros de
perenidade a um minuto excepcional da vida brasileira, minando, pelo temor, forgas
criativas e que, em sua aparente desarmonia, compdem o bem que nos cumpre
preservar: a sociedade democratica pluralista.

[...] O decreto da censura passa dos limites, pois, para combater um mal, pode vir a
criar um supermal. E como amputar o membro em vez de, apenas, extirpar o tumor.
(PASSA..., 1970)

Apesar de reconhecer a necessidade de se investir contra conteudo ditos pornograficos,
reconhecendo, inclusive, que medidas de excecdo, tais como o estado de sitio, eram
plenamente justificiveis naquele momento, o editorial se colocou enfaticamente contrario a
legalizacdo da censura de livros e periddicos. A postura adotada naquele momento, que se

dividia entre o manifesto apoio as motivagdes que levaram ao golpe de 1964 e a critica
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contundente a uma politica de arrefecimento da censura, traduz um pouco o lugar assumido
pela direcdo do Grupo Globo frente a incontestavel tendéncia de endurecimento dos
mecanismos repressivos. Se, por um lado, declarou aprovacao ao projeto autoritario no
enfrentamento a um inimigo comum, por outro, demarcou claramente os limites dessa
legitimagdo, levando em consideragdo seus propdsitos corporativos.

Produtor de contetidos de natureza diversa, os empreendimentos de Roberto Marinho
naquela época incluiam investimentos em areas como televisao, imprensa, radio, mas também
no mercado editorial. Proprietario da Rio Grafica Editora, o grupo apostava em publicagdes
de historias em quadrinhos e revistas de variedades, que contavam com significativa tiragem,
algumas delas chegando a duzentos mil exemplares por mé€s (ROBERTO..., 2022). A empresa,
que, nos anos 1980, se tornou a Editora Globo, tinha, portanto, pretensdoes de crescer e
diversificar suas publicagdes e a legislagdo que regulamentava o controle desse setor poderia
ser um entrave para o projeto.

Nesse sentido, as posi¢des externadas nas paginas do principal veiculo impresso de
noticias da familia Marinho em relacdo a censura delimitam os diferentes interesses em jogo
entre o regime, que estava em pleno processo de recrudescimento, ¢ o conglomerado de
comunicagdo. Diante da derrota no Congresso, restou depositar esperancas em uma
intervengdo do Supremo, através do recurso apresentado pelo MDB. E o ultimo editorial
acerca do tema mencionava justamente esse ponto.

O texto argumenta que a oposi¢do, ao questionar a legalidade do decreto-lei, prestava
“um real servico ao regime”, pois a censura prévia ndo acrescentaria ‘“nada a eficacia do
Estado no que tange a luta contra a desagregacao por via de publicagdes imorais”. Assim, o
editor prossegue defendendo que esse mecanismo acarretaria “consequéncias politicas e
culturais negativas que minardo e poderdo desagregar os alicerces da democracia [sic]” (O
SUPREMO..., 1970).

Dias depois, o MDB ingressou com uma representagdo na Procuradoria Geral da
Republica arguindo a inconstitucionalidade da normativa. O Procurador, por sua vez, ao invés
de emitir um parecer concordando ou ndo com as alegacdes do partido para em seguida
encaminhd-la ao STF, decidiu arbitrariamente pelo arquivamento da a¢do. A decisdo causou
forte indignacdo entre os membros da Executiva Nacional do MDB e os levou a recorrer
novamente ao tribunal superior, porém contra o proprio despacho da PGR (MDB..., 1970).

O julgamento, entretanto, s6 ocorreu em margo de 1971, e ndo entrou no mérito da
constitucionalidade da censura, mas apenas na competéncia da Procuradoria em arquivar o

processo, eximindo o Supremo de aprecid-la, como estava previsto na legislagao vigente. Por
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8 votos a 1, os ministros do Supremo decidiram em favor da deliberacdo que levou ao
arquivamento. A oposi¢do ainda chegou a cogitar a apresentacdo de um projeto de lei
determinando a revogagdo da censura prévia, no entanto liderancas do Arena rechagaram
completamente a ideia, alegando ndo ter ‘“cabimento a maioria servir de caudataria da
minoria” (MAIORIA..., 1971).

A grande repercussdao da publicacdo do decreto-lei 1.077 em diversos segmentos da
opinido publica, bem como os desdobramentos das discussdes realizadas no ambito da
tramitagdo da normativa no Congresso Nacional, levou o Ministro da Justi¢a a publicar uma
espécie de tratado juridico intitulado “Em defesa da moral e dos bons costumes”, editado
ainda em 1970 pelo Departamento de Imprensa Nacional. Jurista e professor da Faculdade de
Direito da Universidade de Sao Paulo, Alfredo Buzaid emprestou a ditadura o “verniz
legalista” que era tdo caro a pretensdo de legitimidade do regime®.

No texto em questdo, o ministro explora os fundamentos juridicos da censura a
publicagdes e exteriorizagdes “contrarias a moral” apoiando-se, inclusive, em codigos penais
de paises como Italia, Suica, Somalia e Noruega. Nessa perspectiva, aponta como justificativa
central para o uso desse mecanismo a “ameaca comunista”. Como elucida Adriana Setemy
(2018, p. 174-175), “quando se tratava de defender a moral e os bons costumes a censura
consistiu em um instrumento politico legitimo perante setores da sociedade, um endosso do
Estado aquilo que era considerado pertinente aos valores da familia cristd”.

O jurista afirma, desse modo, que os agentes do comunismo internacional “se servem
da dissolugdo da familia para impor o seu regime politico”, e para isso buscam “lancar no
erotismo a juventude, que facilmente se desfibra e perde a dignidade” (BUZAID, 1970, p. 37).
Para o autor, publicacdes ditas pornograficas obedeceriam a um “plano de a¢ado revolucionaria
que corresponde aos propodsitos da agitacdo marxista-leninista” (BUZAID, 1970, p. 39).
Buzaid defende que o argumento encontra eco na Constitui¢do vigente e, portanto, a proibi¢ao
de tais contetidos amparava-se na defesa da seguran¢a nacional. Sua anélise se debruga sobre
aquilo que chama de “verificacdo prévia”, elencando as razdes pelas quais o decreto-lei 1.077

se fez necessario:

A preocupagdo do Govérno consistiu em banir do mercado as publicagdes obscenas,
que aviltam e degradam a juventude, bem como proibir terminantemente que os
agentes do comunismo internacional se servissem do radio e da televisdo para
exercer através de programas insidiosos influéncia subliminar no seio das familias.

25 Buzaid publicou diversas obras no periodo, sobretudo abordando temas caros a jurisdi¢do da ditadura. Alguns
deles foram compilados no livro intitulado “Conferéncias”, publicado em 1971, que retne textos como “Rumos
politicos da revolugdo brasileira”, “Marxismo e Cristianismo” e o proprio “Em defesa da moral e dos bons
costumes”.
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(BUZAID, 1970, p. 42)

O ministro admite, portanto, que diante das criticas feitas a normativa, bem como a
Portaria 11-B, decidiu expedir a Instrucdo n° 1 e considera que depois disso “as criticas
cessaram” (BUZAID, 1970, p. 43). Entretanto, como vimos, a ma repercussao se seguiu e
extrapolou a periodo de tramitagdo do projeto no legislativo. Quanto a tese de
inconstitucionalidade fortemente defendida pela oposicdo e por seguimentos da imprensa,
Buzaid contesta sua pertinéncia, embasando-se, especialmente, no carater marcadamente
discricionario, elemento intrinseco a qualquer legislagao autoritaria. Em suma, como assinala
Quinalha (2013, p. 61), “a ditadura ndo exerceu sua violéncia em um contexto de anomia,
sendo, de uma hipernomia”, ou seja, “ndo se tratava apenas de opor um estado de fato ao
direito, ou de sobrepor a lei pela forca, mas de manipular um emaranhado legislativo e
administrativo de acordo com os interesses politicos do regime”.

Os posicionamentos demarcados pelo O Globo, no que se refere ao aprofundamento
censorio, expressam a preocupagdo da organizacdo midiatica de Roberto Marinho com os
empecilhos que determinadas medidas autoritarias poderiam acarretar aos propdsitos
financeiros de sua empresa. A insatisfacdo demonstrada nesse contexto configura-se como
singular, tendo em vista o comportamento editorial costumeiramente adotado até entao.
Segundo demonstra a pesquisa desenvolvida por Jodo Braga Aréas (2012), ao analisar as
capas do periddico entre o final dos anos de 1960 e inicio da década seguinte, percebe-se o

evidente alinhamento do impresso com a condugdo do regime militar.

As representagdes do pais, do regime e de seus opositores difundidas pela ditadura
eram rigorosamente as mesmas do perioddico, ndo s6 em seus editoriais, mas também
nas manchetes “informativas”. As imagens de “Brasil Grande” propagadas pela
AERP eram reforcadas por O Globo, com a vantagem deste ndo ser um veiculo
oficial do governo, mas supostamente um jornal “independente”. (AREAS, 2012, p.
79)

Conforme observa Napolitano (2017, p. 363), o tom manifestadamente adesista do
jornal perdurou durante toda a ditadura, de modo que ele se manteve governista inclusive em
meio & crise final que levou ao esfacelamento do regime, na década de 1980°°. Embora
ideologicamente parceiro das pautas econdmicas engendradas pelos governos militares, como

a aposta no desenvolvimentismo e na busca pelo amadurecimento do capitalismo brasileiro, o

26 Segundo Napolitano, “no dia da posse do novo governo civil, eleito dentro das regras impostas pelo regime
militar, o jornal destacava que (“Teste definitivo”, 16/3/1985, p. 4) “o governo que se despede adotou do
principio ao fim da crise atitudes de exemplar elegdncia — os militares comportaram-se exatamente como 0s
civis”. Em outras palavras, no ocaso do regime, a memoria convergente do “movimento de 64 ainda dava o tom
do discurso oficial do jornal da familia Marinho” (2017, p. 363)
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grupo Globo também abriu divergéncias quando o aparelho repressivo do regime lhe afetou
diretamente.

Nesse sentido, as reacdes diante da publicagdo do Decreto-Lei 1.077 sdo bastante
representativas dos tensionamentos e conflitos que atravessaram as relagdes com a ditadura
nesse campo e se estenderam a tramitacdo dos programas da emissora junto a Censura Federal.
Neste capitulo, analisaremos ainda dois duros embates travados com a DCDP que resultaram
na proibicao das telenovelas Roque Santeiro (1975) e Despedida de Casado (1977) de irem ao
ar. Os processos de ambas sdo marcados pela intolerancia e inflexibilidade dos censores com
os temas abordados em seus enredos e, a0 mesmo tempo, pelas sucessivas tentativas de
negociacdo empregadas pela emissora do Jardim Botanico no sentido de viabilizar as obras.
Como veremos, no ambito da producdo cultural, as divergéncias com o endurecimento do
regime se aprofundaram, levando, inclusive, ao esgarcamento de quaisquer saidas

conciliatorias.
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3.2 Os limites da negociacio: a proibicao de Roque Santeiro (1975)

O ano de 1975 estabeleceu critico estremecimento nas relagdes entre a censura ¢ a
emissora televisiva de Roberto Marinho. Se nos dez primeiros anos apds a inauguracio da
Globo as tratativas com a Divisao de Censura ¢ Diversdes Publicas foram de conciliagoes e
tensdes contemporizadas por negociagdes em torno da conducao das telenovelas, foi no ano
em questdo que a empresa se viu obrigada a suspender a estreia de uma produgdo com
capitulos iniciais ja gravados e divulgacdo realizada em cadeia nacional, em virtude da
intervengao estatal. A proibicao de Roque Santeiro, de Dias Gomes, foi confirmada apenas no
dia em que seu primeiro capitulo iria ao ar: 27 de agosto.

Neste topico, deteremo-nos em compreender a tramitagdo que levou ao veto integral
da obra, os esforcos empregados pela dire¢do da Globo para viabilizar sua exibi¢do e o
acirramento das tensdes, que demarcaram limites ao espago de negociagdo com a instancia
repressiva. Nesse sentido, analisaremos o processo de censura de Roque Santeiro, atualmente
sob guarda do Arquivo Nacional de Brasilia, os relatos autobiograficos do entdo diretor geral
da emissora, José Bonifacio de Oliveira Sobrinho — o Boni —, do autor da telenovela, Dias
Gomes, e a da repercussdo sobre a proibi¢do da estreia em questdo por meio de noticias
publicadas pelos peridodicos O Globo, Jornal da Tarde e Jornal do Brasil e no interior da
estrutura autoritaria.

A censura a producdes televisivas, como as telenovelas, implicava uma mecanica
bastante especifica, sobretudo quando comparada com o funcionamento da censura ao cinema
e ao teatro. No ar por varios meses, com programas didrios, as telenovelas ensejam, do ponto
de vista censorio, acompanhamento minucioso, que vao desde a primeira sinopse a elaboragao
de cada capitulo. Sua avaliacdo se da em duas etapas: textos e videos. De modo que uma obra
esta sujeita a intervencdes diversas, seja a palavras, gestos ou entonagdes de atores e atrizes
em cena.

No contexto da ditadura pds-1964, no qual a censura constitui-se como pilar essencial
do regime, a vasta produgdo de telenovelas, exibidas em diferentes horarios pela Globo, deve
ser compreendida como resultado de tensas negociacdes entre a emissora e a aparelhagem
repressiva. A andlise da rotina burocratica pela qual essas obras eram submetidas €, nesse
sentido, fundamental para que se possa entender essa trama.

No pais, a televisao, inaugurada nos anos 1950, nasce sob o julgo da censura as
diversdes publicas. O Decreto n° 20.493, de 1946 ja prevé em seu texto o veiculo como objeto

de vigilancia do 6rgdo. No entanto, a TV s6 passou a chamar mais atengdo desse aparato
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estatal apos a chegada dos militares ao poder. A preocupagdo com a perniciosidade de um
dispositivo que “invade os lares”, somada a prépria popularizacdo dos aparelhos receptores
nas classes médias e baixas e o endurecimento do regime, configuram-se como fatores
basilares para o pesado controle sobre programas como as telenovelas, sobretudo nos anos
1970.

Na obra Censura e Liberdade de Expressao, de 1974, escrita pelo censor de carreira
Coriolano de Loyola Cabral Fagundes, na intencdo de orientar o trabalho censorio, os
programas de televisdo sdo apontados como os que devem ser julgados com maior rigor,
“especialmente tendo em vista que a programacgdo das emissoras ndo deixa praticamente
margem alguma de escolha para o espectador, além da dificuldade que se tem de evitar sejam
os espetaculos de mensagens prejudiciais mostrados para jovens” (FAGUNDES, 1974, p.
153). De modo que a avaliagdo de um filme, por exemplo, recorrentemente poderia receber
apreciagdes distintas quando submetido a exibi¢ao nos cinemas e, tempos depois, na televisdo.
Como bem pontua Vieira, “os proprios censores utilizavam ou critérios diferentes na andlise
dos filmes ou os mesmos critérios tinham pesos diferentes, a depender do meio ao qual o
filme se destinava” (2016, p. 19).

A farta documentacdo da Divisdo de Censura e Diversdes Publicas (DCDP), que
passou a centralizar o exame de pecas de teatro, musicas, filmes e programas de TV em
Brasilia pouco antes da decretacao do Ato Institucional N° 5, nos revela o decisivo papel da
ditadura na historia da produgao cultural do periodo.

No que se refere a televisdo, e as telenovelas em particular, identificamos essa
interferéncia a partir de diferentes etapas, conforme as transformagdes ocorridas no orgao
censorio. De 1964 a 1968, a estrutura da censura se manteve semelhante ao periodo anterior,
com departamentos estaduais e a dire¢ao federal na capital do pais. Entre dezembro de 1968 a
1978, anos de vigéncia do AI-5, assistiu-se a um evidente recrudescimento nas atividades do
orgdo, por meio de atualizagdes em dispositivos legais, aumento significativo no niamero de
censores atuando, além da reorganizacdo administrativa que centralizou os despachos em
Brasilia. De 1979 a 1985, apesar do processo de abertura politica, a censura as diversoes
publicas continuou operando com rigor. Foi nessa ultima etapa que assumiu a Diretoria da
DCDP a ex-censora Solange Maria Teixeira Hernandes, que se mantém na gestao do 6rgao de
novembro de 1981 a margo de 1985, aplicando com rigidez e intransigéncia a legislacao
vigente, ficando conhecida na época, inclusive, como D. Solange, a “dama da tesoura”

(GARCIA; SOUZA, 2019, p. 219).
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Outro dado que reforca esse quadro ¢ a quantidade de obras censuradas, conforme
levantamento realizado por Carneiro (2013, p.13) nos relatérios de atividades anuais da
DCDP. Segundo a historiadora, “a maior intensidade do exercicio censdrio voltado as
diversdes publicas se deu em meados da década de 1970, simultaneo ao discurso de transi¢ao
lenta, gradual e segura promovido pelo governo Geisel”. No que diz respeito as telenovelas,
de acordo com a estimativa de obras analisadas e vetadas, por numero de capitulos, no
periodo compreendido entre 1972 a 1983, hd um pico de vetos em 1973, com um total de
2.978 capitulos, seguido pelo indice de 1983, com 2.732 registros (CARNEIRO, 2013).

O endurecimento do exercicio censorio na TV também deve ser compreendido pela
tentativa de se combater as representacdes ¢ os valores de esquerda considerados atentatorios
a moral e a estabilidade do pais, elemento central no idedrio do regime e justificativa

1?7, E justamente a partir do final dos anos

legitimadora da Doutrina de Seguranca Naciona
1960 que uma série de artistas e dramaturgos de esquerda ingressam de forma mais definitiva
nos quadros das emissoras?®. Oriundos sobretudo do teatro, nomes como Gianfrancesco
Guarnieri, Oduvaldo Viana Filho (o Vianinha), Dias Gomes e¢ Lauro César Muniz, todos
ligados ao Partido Comunista Brasileiro (PCB), encontram espago na televisdo. Adeptos do
teatro politico e engajado, esses dramaturgos acreditavam na apropriagdo da arte como meio
de transformacdo social.

Entretanto, a expressdao engajada e militante dos espetdculos encarou forte repressao
estatal, levando o campo a “assumir que, naquele contexto de excecdo, o protesto politico
declarado, a relacdo direta entre a linguagem cénica e a realidade brasileira e as manifestacdes
contraculturais nao tinham muitas chances de ocupar os palcos e se comunicar com o publico”
(SACRAMENTO, 2013, p.111). Como pontua Napolitano (2017, p. 86), nos primeiros anos
apos o golpe, o “mercado se abria para a arte nacionalista e engajada num momento em que
outros espacos se fechavam, por conta, principalmente, da repressdo sobre as organizagdes

populares e de esquerda”. Porém, as articulagdes entre empresarios da cultura e artistas de

esquerda nao eram livres de tensionamentos, na medida em que era imperativo o

27 Conforme Duarte (2014, p. 79), a “Doutrina de Seguranga Nacional (DSN) sobre a qual se construiram as
linhas de aglo ditatoriais defendia que os antagonismos e pressdes externas ou internas provocados pelo
“inimigo” poderiam assumir diversas naturezas (politica, econdmica, psicossocial, militares) e formas (violéncia,
subversao, corrupgdo, trafico de influéncia, infiltracdo ideoldgica, dominio econdmico, desagregacao social ou
quebra de soberania)”.

28 Como ressalta Sacramento (2015), o trabalho de dramaturgos de esquerda na TV inicia-se ainda antes do
golpe de 1964, em uma época em que os programas do veiculo ainda se apropriava quase integralmente de
modelos e estéticas advindas do teatro. Na década de 1950, Dias Gomes escreveu textos esporadicamente para o
Teleteatrinho Kibon, da TV Tupi e, na década seguinte, Vianinha escreveu a telepeca Cia Teatral Amafeu de
Brusso, exibida pela TV Excelsior.
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estabelecimento de determinados limites no sentido de “ndo perder as benesses do Estado ou
cair nas malhas da censura, sempre ruim para a circulagdo de produtos culturais”
(NAPOLITANQO, 2017, p. 25). A ida para a TV representava, portanto, ndo sé uma forma de
manter vivo, em alguma medida, o projeto cultural engajado, alcancando inclusive publicos
maiores, como uma alternativa de sobrevivéncia financeira a artistas de esquerda. Cardenuto
(2013, p. 91) pontua que dramaturgos como Paulo Pontes e Vianinha, “mesmo rompendo com
a tradicdo marxista e totalizante do nacional-popular, puderam prosseguir, com limites e

redefini¢des, no exercicio criativo de roteiros com fundo politico”. Nessa perspectiva,

Distanciando-se de uma arte anterior, de pretensdo a praxis revoluciondria, esses
artistas acreditaram ter encontrado uma brecha que permitisse, em meio ao
conservadorismo do governo e dos meios de comunicagdo de massa, exercitar um
conteudo critico voltado para o publico central do meio televisivo, formado
principalmente pelas classes média e alta com condigdes de comprar aparelhos
transmissores. Embora esse fosse o inicio de uma das cooptagdes da esquerda pela
industria cultural, o processo ¢ marcado por intensas contradi¢des que acabariam por
alimentar a ilusdo democratizante dos pecebistas diante da televisio (CARDENUTO,
2013, p. 91).

Dias Gomes, em particular, filiado ao PCB desde 1944, atuou no radio na década
seguinte, mas encontrou no teatro engajado uma forma de abordar elementos da realidade
nacional, dando énfase a personagens de cunho popular, imersos em problemas daquele
tempo. Em um cendrio no qual o Teatro de Arena ja estava inserido e que movimentos como
o Centro Popular de Cultura (CPC) da UNE, criado em 1961, e o Grupo Opinido, de 1966,
seriam também formados, o dramaturgo escreveu suas primeiras pecas marcadas
essencialmente pela critica social: O Pagador de Promessas (1959), A Invasdo (1960), A
Revolugdo dos Beatos (1961), O Bem-amado (1962) e O Ber¢o do Heroi (1963). A tltima,
montada dois anos apos sua criacdo, foi proibida pelo governador do estado da Guanabara,
Carlos Lacerda, através da Secretaria de Seguran¢a do Rio de Janeiro, no dia de sua estreia®’.
O episddio foi um marco dos primeiros anos do regime autoritario, quando ainda ndo parecia
clara a for¢a do aparato repressivo que seria estruturado pouco tempo depois. Na esfera do
teatro, dava-se inicio ao “sufocamento economico das produgdes culturais, pois, sem “o lucro
da bilheteria, os profissionais ndo recebiam e eram obrigados a partir para outros projetos”

(MATTOS, 2019, p. 76).

2 Conforme pontua Stephanou (2001, p. 262), o fato serve de amostragem para a atua¢do da censura no periodo,
posto que “marcada pelo improviso, a falta de critério e a confusdo entre as autoridades”, pois o “misterioso veto
(nao era fornecido nenhum nome, como responsavel pela continuidade da proibigdo, apenas se dizia que vinha
de cima), na verdade, era do governador Carlos Lacerda (pressionado por setores militares), que considerou a
pega pornografica e subversiva” (STEPHANOU, 2001, p. 264).
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Dias Gomes comenta acerca dessas circunstancias, em sua autobiografia intitulada

Apenas um Subversivo:

Agora, minha situagdo econdmica ndo me permitia sequer hesitar. Tinha varias pegas
proibidas, e as que ainda ndo estavam sé-lo-iam certamente. Ndo me seria permitido
prosseguir com minhas experiéncias teatrais, pois minha dramaturgia vivia do
questionamento da realidade brasileira, ¢ essa realidade era banida dos palcos,
considerada subversiva em si mesma pelo regime militar. (1998, p. 255)

Em 1969, o autor acolheu o convite de Boni e foi contratado pela Globo para escrever
telenovelas. Ao recordar a escolha, em seu livro, Gomes também atribui sua opg¢do pela TV a
conquista de uma “grande plateia popular”, pois considera que o teatro daquela época atingia
basicamente um publico burgués (1998, p. 255).

Em seus primeiros anos na emissora, levou ao ar titulos na faixa das 22h. As novelas
assinadas por Dias Gomes, entre 1969 e 1974, mesmo sendo alvos diletos da censura,
sofrendo vetos diversos enquanto se mantiveram na grade de programacao, consolidaram o
autor no veiculo. Os embates recorrentes com a DCDP, por vezes apaziguados por
negociacdes e conciliagdes com a emissora, ndo foram capazes de inviabilizar a conclusdo das
producdes. Mais permissivo, do ponto de vista da censura, o horario das 22h era considerado
mais flexivel do que as faixas anteriores, pois se voltava, pelo menos teoricamente, para a
audiéncia adulta, preservando o publico dito vulneravel — ou seja, criangas e jovens.

Em 1975, Dias Gomes assumiu o projeto de levar ao ar a primeira telenovela a cores
na faixa das 20h. Roque Santeiro substituiria Escalada, de Lauro César Muniz, prevista para
encerrar no final de agosto. Em seu enredo, a obra retrata a ficticia cidade de Asa Branca, cujo
progresso gira em torno do mito de Roque Santeiro, personagem que teria morrido
defendendo a regido de um ataque de cangaceiros. Considerado santo, a quem se atribui até
mesmo milagres, o personagem se torna her6i celebrado pelos habitantes de sua cidade.
Contudo, se descobre que o suposto santo nao estd morto, mas voltando para o povoado, fato
esse que divide a opinido das liderancas politicas e religiosas, preocupadas com a revelagao da
verdade sobre o caso. Abordando o tema da corrupgdo na politica e na Igreja, a novela ¢ uma
satira contundente a esse tipo de pratica no Brasil.

O primeiro registro no processo de censura de Roque Santeiro ¢ um oficio do entdo
diretor da DCDP, Rogério Nunes, enderecado a Globo, datado do dia 16 de maio, no qual
responde a apresentacdo da sinopse da obra ao 6rgdo. No documento, aponta-se que a
tematica da narrativa, que “trata de problemas sociais da regido nordestina, envolvendo
diferentes classes”, iria requerer da censura “o maximo de aten¢ao e cuidado para como cenas

e didlogos, levando em conta, especialmente, o horario que essa emissora pretende transmitir
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o programa”. Nunes esclarece que a sinopse apresentada “ndo oferece condi¢des para um
exame em profundidade dos indicados problemas”, solicitando, portanto a apresentacdo dos

30 “em grupos de 20 a 30 capitulos, antes de realizada a gravacdo dos mesmos, para

scripts
que, com o exame antecipado, possa este 6rgao manifestar-se seguramente no que diz respeito
a classificagdo etaria, a ser depois confirmada com a verificagdo dos tapes” (NUNES, 1975a).
A exigéncia, em certa medida, destoava da rotina burocrética de submissdo de capitulos de
obras dessa natureza, pois se costumava analisar em torno de 10 episddios, em média.

Contudo, obedecido o imposto, o primeiro parecer analisando os capitulos para a
telenovela s6 foi emitido em 3 de julho, quando se avalia em conjunto os 20 primeiros
previstos para a trama, resumindo rapidamente seu enredo e apontando uma série de
implicagdes negativas presentes na narrativa. Dentre os temas problemadticos listados,
constavam: “amores clandestinos”, “visitas de rapazes as mocgas apo6s as 23 horas”,
“tendéncias ao amor livre”, “sabotagem”, “disturbios civis”, “depreciagdo da autoridade do
delegado”, “justica pelas proprias maos” e “referéncias ao terrorismo, levando a populacao ao
panico” (LIMA, 1975).

Recomenda-se, inclusive, a devida adequagao da histdria a temporalidade na qual ela
se situava, os anos de 1960, como mencionava-se na sinopse, devendo-se evitar a citagdo de
“fatos recentes como se estivesse sendo vivida nos dias atuais”. Nesse sentido, os dois
censores que assinam o parecer sugerem atencao a termos como “Programa de Silvio Santos”,
“Jornal Nacional” e “mini-saia”, dentre outros. Por fim, sdo enumerados os cortes necessarios
ao estabelecimento da propriedade indicativa pleiteada: faixa horaria das 20h, impropria para
menores de 12 anos. Apesar do rigor constatado e das varias sugestoes de alteracdo e corte, os
20 primeiros scripts foram liberados, “uma vez que o tema abordado ndo influird
negativamente na formagdo psicossocial e moral do jovem adolescente dos dias atuais”
(LIMA, 1975).

Um més depois, foi emitido um comunicado, assinado por Rogério Nunes, informando
a Rede Globo sobre a liberagdo dos textos relativos aos 20 episodios analisados, porém o
documento refor¢a a necessidade de “manter os assuntos no mesmo nivel apresentado até
agora”, pois, caso contrario, observadas “maiores implicacdes de ordem moral ou social,

poderao ser vetados os outros capitulos ou mudado o horario da novela” (NUNES, 1975b).

30O script de ficgdo é um roteiro de cardter narrativo que norteia espetaculos teatrais e audiovisuais a partir de
um argumento. Nele, estdo os didlogos dos personagens, além de descrigdes técnicas sobre cendrios € o
comportamento dos atores ao longo do desenvolvimento das tramas.
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No final de agosto, as vésperas da estreia da obra, uma nova deliberagdo foi
encaminhada a emissora, advertindo que, apesar das recomendacdes estabelecidas
anteriormente,

a censura agora procedida nos dez primeiros capitulos gravados permitiu uma
melhor avaliacdo da novela por parte deste 6rgdo, levando-o, consequentemente, a
reconhecer que hé aspectos intoleraveis para a faixa das 20:00 horas, dai decidir
classifica-la para maiores de 16 (dezasseis) anos [sic], liberando-a para apos as

22:00 horas, sujeita, ainda, a varios cortes, com o fim de suprimir cenas e situacdes
inconvenientes para apresentagdes pela televisdo. (NUNES, 1975c¢)

O comunicado acompanhava o parecer referente a analise dos tapes dos dez primeiros
episodios, que seriam conduzidos, segundo os censores, por uma “atmosfera fortemente
acentuada de movimentagdo dramatica e psicologica”, tornando-se, nesse sentido, inadequada
para o publico jovem, “quer pelo impacto de cenas e didlogos, quer pela mensagem, quer pelo
grau de influéncia dos personagens (revoltados, prostitutas, adulteros, levianos,
aproveitadores, fanaticos etc.)”. Considerada problematica por ofender a moral, a ordem
publica e aos bons costumes, cujos didlogos “extrapolam a regularidade da linguagem
televisiva”, a producdo, em virtude de sua “forte tematica, negativa, sob todos os sentidos”, s6
poderia ser permitida para estrear as 22h, com impropriedade para menores de 16 anos. Além
disso, sete dos dez capitulos submetidos tiveram diversos trechos vetados (CAMPOS; LIMA,
1975).

Em sua autobiografia, Boni relata este apreensivo incidente com a censura,
mencionando que, depois do recebimento dessaultima notificagio da DCDP, a producdo da
emissora comegou a agir em duas frentes: “tentar ajustar a novela as exigéncias da censura e
ver se era possivel liberar Gabriela, que estava as 22h para mais cedo, permitindo uma
inversdo. Gabriela iria para as 20h e Roque ficaria as 22h” (OLIVEIRA SOBRINHO, 2011, p.
323). A proposta foi encaminhada diretamente a Diretoria Geral da Policia Federal, no dia 26
de agosto, por Edgardo Erichsen, agente especial da Globo para lidar com burocracia censoria.

A resposta ndo demorou. No mesmo dia, Moacyr Coelho, entdo Diretor Geral do
Departamento de Policia Federal, emitiu uma comunicacao, salientando que ndo seria possivel
atender a solicitagdo, tendo em vista que o titulo de Walter George Durst era um “espetaculo
inconveniente para qualquer hordrio”. Destacou ainda que a exibi¢do do referido folhetim
vinha sendo tolerada por estar proxima de seu término, evitando, assim, ‘“transtornos a
emissora, com a retirada de todos os capitulos comprometedores, como também pelo fato de
ndo haver, em época oportuna, advertido para a possibilidade de interromper o programa,

pelos indicados motivos” (COELHO, 1975). No que diz respeito a determinagdo de exibir



98

Roque Santeiro as 22h, Coelho alerta que a novela ¢ inadequada ao “telespectador juvenil” e

finaliza pontuando que:

a forte tematica — negativa sobre todos os aspectos — podera conduzir a uma situacao
intoleravel para o meio de comunicago a que se destina, o que somente revelara o
exame da gravacdo dos capitulos subsequentes. Isto ocorrendo, a novela sera,
inevitavelmente, proibida, ficando desde ja a critério dessa empresa assumir o risco
de ver interrompida, a qualquer tempo, a transmissdo do programa, visto que a
Divisdao de Censura de Diversdes Publicas tem instrugdes no sentido de ndo mais
tolerar, como o faz com a novela “GABRIELA”, as cenas e situacdes que agridam
os padrdes normais da vida no lar e na sociedade ou que possam ferir, por qualquer
forma, a dignidade ou o interesse nacional. (COELHO, 1975)

Impedida de ser realocada de horario na grade didria de exibigdo e diante da
inviabilidade de adaptagdo as demandas de corte, visto que elas “destruiriam a obra e
impediriam sua compreensdo” (OLIVEIRA SOBRINHO, 2011, p. 323), Roque Santeiro
tornava-se inviavel. Gomes e Boni revelam que foi recomendado ao presidente da emissora
acionar o entdo Ministro da Justica, Armando Falcdo, que seria “homem de sua confianga”
(GOMES, 1998, p. 281). Entretanto, Roberto Marinho teria comentado com Boni que,
naquele momento, os dois estariam “estremecidos” e, em virtude disso, “ndo queria pedir
nenhum favor a ele”, de modo que nao poderia recorrer ao ministro (OLIVEIRA SOBRINHO,
2011, p. 323). Durante esse impasse, Dias Gomes recorda que Boni o procurou e os dois

tiveram o seguinte dialogo:

— Sabe o que informaram ao Dr. Roberto? Que foi encontrado um plano de
agitagdo nacional com um subversivo preso, ¢ um dos pontos desse plano ¢ a
novela Roque Santeiro.

— Isso é mentira — rebati, indignado. Peca ao Dr. Roberto que intime o
informante a mostrar esse plano, quero ver. (GOMES, 1998, p. 281-282)

Do tal plano, nada se sabe. Na ocasido, coisa alguma parecia explicar concretamente
as razdes que levaram a uma decisdo tdo dura pela censura, acarretando elevados prejuizos a
TV do Jardim Botanico. Em uma entrevista concedida a pesquisadora Laura Quintas, Boni
comenta o impasse argumentando que Marinho e os militares eram “parceiros na ideologia”,
pois Roberto “tinha pavor da implementagdo do comunismo no Brasil, ndo por questdes de
interesse financeiras, mas ideologicas. Achava que o Brasil tinha que ser um pais de economia
de mercado. Entdo ele e os militares rezavam a mesma cartilha”. O diretor global menciona
ainda que o patrdo teve receio de ligar para Armando Falcdo, solicitando uma intercessdao
sobre o veto, visto que aquilo poderia “ser cobrado de maneira muito maior. Entdo ele

engoliu” (QUINTAS, 2016, p. 158-159).
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No dia seguinte, 27 de agosto, no qual a novela estrearia, o impresso carioca Jornal do
Brasil divulgou a grade de programagdo da TV Globo, Canal 4, com a nova atragdo de Dias
Gomes prevista para exibi¢ao na faixa horaria das 22h. Todavia, entre parénteses, alertava:
“Nao Confirmada” (JORNAL..., 1975). A mesma secao do periodico, o Caderno B, até o dia
anterior, apontava que a programacao apresentada nesse horario era Gabriela. A repentina
mudanga, ainda ndo oficializada, como vimos acima, passou a alocar a adaptacao da obra de
Jorge Amado para as 20h15min, substituindo Escalada, que levaria ao ar seu ultimo episodio
naquela noite.

Por sua vez, o Jornal da Tarde, de Sao Paulo, publicou uma matéria sobre o tema,
alardeando em letras garrafais: “Um her6i improprio para as 20h”. O texto informava que a
novela “enfrenta a censura” e, por isso, “ndo estreia hoje”, além de abordar a apreensdo e
incompreensao de seu autor e de artistas escalados, em torno da arbitrariedade. “Dias Gomes
escreveu uma novela para ir ao ar as 20h. Por isso ndo carregou de sexo, nem de violéncia,
nem nos conflitos entre pais e filhos. [...] Mas a Censura Federal parece ter visto Roque
Santeiro com outros olhos e sé liberou a novela para as 22h”, descreve o periodico.
Argumenta-se ainda que a Globo “ndo foi totalmente apanhada de surpresa pela proibi¢ao”,
pois os desentendimentos entre a censura € a emissora por causa da obra “j4 vinham
acontecendo ha algum tempo”. A noticia pontua que, em substituicdo a Escalada, pode ir ao
ar algum outro titulo de sucesso da emissora, de forma compacta. Dias Gomes, indignado

com o veto, denuncia:

Os problemas que isso tudo vem trazendo a televisio sdo imensos [...] Os
anunciantes pagaram para que seus anuincios sejam exibidos nos intervalos de Roque
Santeiro. Muitas gente vai pedir seu dinheiro de volta e muitos outros deixarao de
anunciar se ndo considerarem o programa a altura de seus mensagens. E, ainda mais
grave: a novela programada para substituir “Gabriela” ndo ¢ Roque Santeiro, mas “O
grito”, que também so6 podera ser levada ao ar as 22h. Como ficardo os artistas desta
novela? (UM HEROIL..., 1975)

No processo de censura da novela ndo se menciona a possibilidade de Roque Santeiro
estrear apenas apos o término de Gabriela, porém, conforme o relato do autor, essa alternativa
chegou a ser aventada nos bastidores. Gomes disse ainda ndo entender o veto, pois a novela
seria, em suas palavras, “a mais leve que ja escrevi” (UM HEROL..., 1975).

Nenhum dos apelos e tentativas de negociagdo por parte da Globo, nem mesmo a
rapida e expressiva repercussdo do episodio flexibilizaram a decisdo censoria. Aparentemente
sem opcoes, diante das circunstancias, Roberto Marinho resolveu denunciar o veto imposto a
obra com um editorial a ser lido em seu principal veiculo televisivo de noticias, o Jornal

Nacional. Enquanto isso, a emissora seguiu realizando chamadas no ar para sua nova atragao,
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tensionando ainda mais a crise estabelecida. Boni relata que funcionarios credenciados para
tratar com a censura “tentaram até o tltimo minuto, antes do JN, uma solu¢do negociada, mas
sem nenhum éxito” (OLIVEIRA SOBRINHO, 2011, p. 324). Assim, no dia 27 de agosto,
terminado o noticiario previsto, iniciou-se a abertura de Roque Santeiro, como se o folhetim
fosse estrear a revelia do veto imposto. Em seguida, surgiu na tela Cid Moreira, ancora do
telejornal, que procedeu com a leitura do editorial encomendado para anunciar a proibicao da

novela de Dias Gomes. Segue o texto na integra:

Desde janeiro que a novela “Roque Santeiro” vem sendo feita. Seria a primeira
novela colorida do horario das oito da noite. Antecipando-se aos prazos legais, a
Rede Globo entregou a Censura Federal o script dos 20 capitulos. No dia 4 de julho,
finalmente, o diretor de Censura de Diversdes Publicas, Sr. Rogério Nunes,
comunicava a Rede Globo: os vinte primeiros capitulos estavam aprovados para o
horéario das oito “condicionados porém — dizia o oficio— a verificagdo das gravagoes
para obtencdo do certificado liberatorio”. O mesmo oficio apontava expressamente
os cortes que deviam ser feitos e recomendava que os capitulos seguintes, a partir
dos 20 ja examinados, deviam manter — palavras textuais da Censura— “o0 mesmo
nivel apresentado até agora”. Todos os cortes determinados foram feitos.

A Rede Globo empregou todos os seus recursos técnicos e pessoais na produgado da
novela “Roque Santeiro”. Contratou artistas, contratou diretores, contratou
cenografos, maquiladores, montou uma cidade em Barra de Guaratiba, enfim, a
Globo mobilizou um grandioso conjunto de valores que hoje ¢é necessario a
realizagdo de uma novela no padrdo da Globo. Foram mais de 500 horas de gravacgao,
das quais resultaram os 20 primeiros capitulos, devidamente submetidos a Censura.
Depois de examinar devidamente os capitulos gravados, o Departamento de Censura
decidiu: a novela estava liberada, mas s6 para depois das dez da noite. Assim mesmo,
com novos cortes. Cortes que desfigurariam completamente a novela.

Assim, a Rede Globo, que até o tltimo momento tentou vencer todas as dificuldades,
vé-se forgada a cancelar a novela “Roque Santeiro”. No lugar de “Roque Santeiro”,
entra em reapresentacdo, ¢ em capitulos concentrados, a novela “Selva de Pedra”,
com Regina Duarte e Francisco Cuoco. Dentro de alguns dias, porém, — esse ¢ um
compromisso que assumimos com o publico, a Rede Globo estara com uma nova
novela para o horario das oito. Para isso comegou hoje mesmo a mobilizagdo de
todo o nosso patriménio: o elenco de artistas, os técnicos, os produtores, enfim,
todos os profissionais que aqui trabalham com o dnimo de apurar cada vez mais a
qualidade da televisdo brasileira.

Foi desse ideal de qualidade que nasceu a novela “Roque Santeiro” e é precisamente
com esse mesmo ideal que, dentro de alguns dias, a Globo estara apresentando no
horario das oito da noite uma novela — esperamos — de nivel artistico ainda melhor
que “Roque Santeiro” (O GLOBO, 1975).3!

Dias Gomes revelou que, nos bastidores da emissora, o sentimento era de apreensdo,
pois esperava-se até mesmo a cassagao do canal, em consequéncia da leitura do texto. Lembra
que “durante cerca de 20 minutos Walter [Clark] esteve com o ouvido colado ao telefone, em
contato com o representante da Globo em Brasilia”. Teriam respirado mais aliviados somente

apos, finalmente, ouvir do tal representante: “aqui estd uma tremenda confusao, ninguém sabe

31 Editorial lido no Jornal Nacional do dia 27 de agosto de 1975, publicado no peridédico O Globo, no dia
seguinte.
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0 que vai acontecer. Mas de uma coisa pode ficar certo: a hipotese de cassar o canal estd
afastada” (GOMES, 1998, p. 284).

O editorial foi publicado no O Globo do dia seguinte, sob o laconico titulo “Roque
Santeiro”, sem maiores comentarios sobre o incidente com a censura. O Jornal do Brasil
publicou uma pequena nota a respeito da interdicdo sofrida pela emissora carioca, na qual
destaca-se a fala de Rogério Nunes sobre o ocorrido, acentuando que: ‘“Nada houve de
excepcional. Examinamos a novela e determinamos os cortes, fixando o horario para exibigao,
tudo dentro dos mesmos critérios utilizados até hoje para a TV’ (PROGRAMAS,...1975). No
dia 29 de agosto, O Globo divulgou uma nota publicizada pela Dire¢do Geral do
Departamento de Policia Federal, no dia anterior, objetivando esclarecer a opinido publica
sobre o assunto. O texto relata todas as etapas de tramitacdo pelas quais o processo da
telenovela foi submetido, detalhando os posicionamentos, as sugestdes de supressdo € 0s
alertas emitidos pela DCDP, destacando como motivagao central para a proibi¢do a “ofensa a
moral, & ordem publica e aos bons costumes, bem como achincalhe a Igreja”. Nesse sentido, a

nota ¢ concluida do seguinte modo:

Acentue-se, finalmente, que, nos contatos pessoais havidos entre a Censura e
elementos credenciados da dire¢do da Rede Globo de Televisdao, em Brasilia, desde
o inicio do exame do problema, intimeras adverténcias e apelos foram formulados,
com o propdsito de evitar a exibi¢do da novela Roque Santeiro, sobretudo no horario
das 20h. (ESCLARECIMENTO..., 1975)

A partir do dia 28 daquele més, a novela de Dias Gomes sumiu de vez da grade da
emissora, € uma reprise compacta de Selva de Pedra, de Janete Clair, passou a ocupar a faixa
das 20h.

Até entdo, para os diretores e funcionarios da Globo, o impasse que resultou no
cancelamento da producdo ndo parecia fazer sentido, tendo em vista diversas outras tratativas
e embates anteriores da emissora com a censura encerrados em negociagdes apaziguadoras. O
esclarecimento sobre o caso veio a tona pouco depois, quando agentes do governo ventilaram
para membros da empresa que a motivagdo da chancela conferida a Roque Santeiro se devia
as informagdes colhidas pelo 6rgdo de inteligéncia do regime em um grampo telefonico que
captou uma conversa entre Dias Gomes e o historiador Nelson Werneck Sodré. Na ocasido,
Gomes confidenciou ao amigo que a novela em elaboragdo se baseava em O Ber¢o do Heroi,
justamente a peca cuja tentativa de montagem foi vetada pela censura do estado da Guanabara,
em 1965. Segundo Boni, “os servicos de informacdo do governo ordenaram que a censura

inviabilizasse a exibi¢do, sem proibi-la ostensivamente” (OLIVEIRA SOBRINHO, 2011, p.
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324). E ¢ exatamente nesse tom que o transcurso do processo que levou a interdicdo da obra
se traduz, conforme observamos acima.

A documentagdo do Sistema Nacional de Informagdes (SNI) relativa ao grampo ilegal
veio a publico somente no final dos anos 1980, gracas a uma série de reportagens do jornalista
Ayrton Baffa no acervo do 6rgdo.*2. Nomeada por “Operagdo Dragdo”, a escuta telefonica
que tinha como alvo Sodré durou apenas 24h e captou sua reveladora conversa com Gomes,

no dia 8 de maio de 1975:

- Como ¢? Ja t4 amarrado no pé do tronco?

- Euja?

- Ja comegou?

- Ja. Sendo chicoteado pelo feitor.

- Qual o assunto agora? O tema geral?

- Bem, o tema, muito sigilosamente...

- Diga s6 aquilo que vocé pode dizer porque eu ndo perguntaria se supusesse que
fosse uma...

- Estou fazendo uma pequena safadeza. Fiz uma adaptagdo e um disfarce do “Bergo
do Her6i”.

- Ah! Vai ser dificil.

- Mas eu tirei o problema militar, fiz entdo, torci a coisa um pouco, ficou a mesma
coisa, mas...

- Sem farda, ndo é?

- Mas de uma maneira mais simpatica e tal, mas no fim dé tudo no mesmo. Eu tenho
a impressd que, com isso, ninguém pode dizer nada, eu tiro a farda e..., Qua! Qua!
Qua!

- E, ai é o importante. O importante é vocé despir o cidaddo.

- E. Tirou a farda, acabou, ninguém nota, tenho a impressdo que ndo vio perceber
nada.

- Vocé vai despir formalmente e vestir no conteudo.

-Exatamente.

- Qué! Qua! Qua! Ta bom.

- Estou esperando a resposta da censura.

- Vocé ja mandou os primeiros materiais?

- N2o. Mandei a sinopse para que eles se pronunciem, depois ¢ que vamos ver.
(BAFFA, 1989, p.124-125)

O parecer acerca da sinopse foi emitido oito dias apos esse didlogo. O grampo foi
decisivo para que o aparelho censorio deliberasse sobre a proibi¢ao da adaptagdo de O Ber¢o
do Heroi para a TV e demonstra a precisa articulagdo entre as instancias repressivas, levando
os resultados de uma investigacdo desenvolvida pelo SNI a influir diretamente nos despachos
da DCDP. A pega tinha inspiragdo em um personagem veridico, narrado por Euclides da
Cunha em Os Sertoes, o Cabo Roque, “dado como morto heroicamente defendendo seu

coronel, cuja memoria fora cumulada de homenagens, e que na verdade ndo morrera, apenas

320 acesso a um conjunto de documentos do 6rgio de inteligéncia do regime originou uma série de matérias
intitulada Arquivos Secretos do SNI, publicada no periddico carioca Jornal do Commercio, entre novembro de
1987 e janeiro de 1988, por Ayrton Baffa. Pelo trabalho, o jornalista foi agraciado com o Prémio Esso de
Informagdo Politica, em 1988, e, no ano seguinte, reuniu o material em questdo no livro Nos Pordes do SNI: o
Retrato do Monstro de Cabeca Oca (JC..., 1988).
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desertara, aparecendo vivo tempos depois” (GOMES, 1998, p. 222-223). No espetaculo,
Roque se tornou combatente da Forca Expediciondria Brasileira (FEB) na Itdlia, em plena
Segunda Guerra Mundial. Tomado como morto, ganhou fama de hero6i, quando, na verdade,
havia fugido do campo de batalha, reaparecendo anos depois, em sua cidade natal. A
abordagem da covardia de um militar e de questdes relativas a forte critica social motivaram a
proibicao do espetaculo, dez anos antes da tentativa de sua adaptagdo para a televisdo.

Em setembro de 1975, a Agéncia Central do SNI emitiu um Encaminhamento Interno
intitulado “Infiltracdo Comunista Integrada”, enderecado a diversas agéncias estaduais € aos
orgaos de inteligéncia do Exército (CIE), Aerondutica (CISA) e Marinha (Cenimar). O
documento chama atengdo para a questdo da infiltragdo em instancias governamentais, de
classe e de divulgacdo, considerada “uma grande arma que os comuno-subversivos vém
usando para levantar problemas, deturpa-los, orquestrar a sua difusao pelo pais, buscar apoio
popular de classes e até mesmo de oOrgdos estatais” objetivando, assim, “atingir os seus
verdadeiros objetivos” (INFORMACAO n° 232, 1975). Dentre os itens pontuados, Roque
Santeiro aparece como um caso de infiltragdo, impedida pelos “Orgdos de Seguranga”. A
escuta ¢ mencionada apenas implicitamente, no trecho: “comprovou-se pela propria
declaracio de DIAS GOMES, orientado por NELSON WERNECK SODRE”. Na sequéncia,

o informe relata o veto e sua repercussao na imprensa:

Alertada a censura, iniciaram-se 0s avangos ¢ recuos para aprovagdo da novela; na
comissdo de censura, encontrava-se o0 St ROGERIO NUNES ex-membro do PCB
mas atualmente "recuperado” e trabalhando nesse setor do DPF.

Sentindo a possibilidade do veto de censura, os infiltrados precipitaram o
langamento da novela - "a primeira novela colorida do horario das oito" - para,
depois suspendé-la mediante um editorial faccioso e insuflador. A resposta da
censura que a novela continha, inclusive, achincalhe a Igreja, ndo teve a mesma
repercussdo na imprensa onde, dias depois, o mesmo Dias Gomes, proclamava a
“inocéncia” da novela na qual ele tentava afastar "a influéncia da cultura estrangeira
na nossa TV".

Mais uma vez, a opinido publica, desinformada, sentiu-se a Unica prejudicada nessa
refrega: Viu-se privada da novela das 8, um costume ja quase tradicional, "por culpa
da censura governamental". (INFORMACAO n° 232, 1975)

Outro relatério de inteligéncia, dessa vez emitido pelo Centro de Informagdes do
Exército, em outubro de 1975, volta a mencionar a novela, dessa vez destacando sua
associacdo com a peca teatral que a originou. O documento ressalta que os “Orgdos de
Informagdo comprovaram, em tempo util, a correlagdo existente entre a novela e a peca de
teatro ‘O Berco do Herdis’” (BAFFA, 1989, p. 127).

A polémica em torno do cancelamento repentino de uma novela com estreia ja

amplamente divulgada, inspirou a DCDP a condicionar a publicidade de um futuro
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langcamento a aprovacgao prévia de seu respectivo Certificado de Censura (GARCIA, 2019). A
medida visava evitar, sobretudo, repercussdes semelhantes as de Roque Santeiro, na opinido
publica, que levou, inclusive, o 6rgao a publicar uma nota a imprensa, justificando a decisao
pelo veto integral.

A proibigdo do folhetim de Dias Gomes lanca luz sobre a for¢a dos tenticulos da
repressdo sobre as manifestagdes de artistas ligados a esquerda, mesmo durante o periodo
considerado como inicio da distensao politica, promovida pelo General Ernesto Geisel. Se o
peso desse aparato exerceu papel significativo na perseguicao ao engajamento de militantes
em acdes contra a ditadura, no dpice da repressdo, sua atuagdo se manteria articulada e
contundente também nos anos seguintes. Além disso, marca uma ruptura concisa nas relagdes
entre a Globo e a Censura ndo s6 pelas temdticas inerentes a narrativa ou pela conducdo
proposta para a trama, como declarado nos pareceres e oficios que compde seu processo. O
episodio demonstra a eficiéncia do aparato de inteligéncia do regime que garantiu ,“em tempo
habil”, a proibi¢ao da adaptagdo, para a televisdo, de um texto ja censurado dez anos antes, no
teatro. O papel desempenhado pelo SNI ¢ decisivo na conducdo do processo da telenovela,

atuando, dessa forma, como uma espécie de censura ampliada ou supercensura®

, cuja
atividade extrapola os limites da rotina burocratica da DCDP, mas ainda assim alicerca e
enrijece os dominios do veto.

No que diz respeito a relagdo com a Globo, o veto a estreia de Roque Santeiro
interrompe, pelo menos pontualmente, o jogo de negociagdes da emissora com a DCDP,
marcando precisamente os limites da flexibilidade vigente até entdo. A tentativa de levar ao ar
a releitura de O Ber¢o do Herdi, aliada ao engajamento de seu autor, ex-filiado ao Partido
Comunista, bem como a preocupagdo com o suposto potencial pernicioso da TV parece
exceder qualquer capacidade de conciliagdo por parte dos dirigentes da empresa. Justificado
no combate a “infiltracdo comunista”, a intransigéncia do regime, do ponto de vista censorio,
se radicaliza com essa proibi¢ao.

As bordas desse espago de negociagdo, demarcadas, até entdo, por vetos pontuais
aplicados as telenovelas, solidificam-se, delimitando as fronteiras do censurdvel. A recorrente
tendéncia a conciliagdo, por vezes mobilizada por articulagdes entre executivos da emissora,
ou mesmo seu proprietario, € membros de diferentes escaldes governo, no estabelecimento de

arranjos que suavizassem os efeitos repressivos, dessa vez nao obteve éxito. O esgargcamento

33 Conforme Garcia (2019, p. 110), Coriolano de Loyola Cabral Fagundes, “um dos censores mais antigos da
instituicdo, ministrante de cursos para censores recém-aprovados em concurso publico, também autor de livro
sobre a censura, denominou esses setores e individuos, que interferiam direta ou indiretamente na dindmica da
censura de diversdes publicas, de ‘supercensura’”. O tema em questdo sera aprofundado no capitulo 4.
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dessa via evidencia que, apesar do apoio editorial manifestado pelos dirigentes da Globo ao
regime e o historico de negociagdes bem-sucedidas com a censura, o crivo da repressao
mostrou-se implacavel ao que considerou como uma incontestavel tentativa de subversao ao
autoritarismo instituido.

Depois do episodio, Dias Gomes s6 voltou ao ar no ano seguinte, em 1976, com a
telenovela Saramandaia, exibida as 22h, como os demais titulos assinados por ele, antes da
tentativa de ocupar o horario nobre com uma de suas ficgoes.

Mais tarde, dez anos depois, findada a ditadura militar, mas ndo a atua¢ao da Censura
Federal, Roque Santeiro estrearia em rede nacional, com parte do elenco de sua primeira
versdo. Boni menciona em sua autobiografia que, apds José Sarney assumir o governo>*,
almocou com o entdo presidente ¢ Marco Maciel, ministro da pasta de educagdo e cultura,
ocasido na qual relatou sobre a “amarga convivéncia com a censura”, salientando a “tremenda
burocracia que a televisdo vivia para liberar as nossas producgdes”. Tempos depois, Sarney
comunicou ao executivo por telefone sobre a assinatura de uma portaria que passaria a
transferir a “responsabilidade do que vai ao ar para as emissoras”, dando inicio ao desmonte
do aparelho censorio, que logo encerraria definitivamente suas atividades (OLIVEIRA
SOBRINHO, 2011, p. 325). Assim, o projeto de retomar a produgdo da novela de Dias Gomes
se torna pauta central na empresa, que ndo teve duvidas quanto ao apelo midiatico que aquele
empreendimento representava, simbolizando, inclusive, a chegada de um novo momento
politico para o pais.

Nesse cendrio, em uma segunda-feira, dia 24 de junho de 1985, a novela retornou a
grade de programacao da Rede Globo, programada para ser exibida as 20h25, faixa prevista
para sua primeira versdo. Escrita por Dias Gomes e Aguinaldo Silva, a narrativa contava em
seu elenco com Regina Duarte, Jos¢é Wilker e Lima Duarte, estrelando como os principais
protagonistas. Roque Santeiro, tal qual o personagem que carregava esse nome na ficgao,

reaparece apOs virar mito.

3 Apos as elei¢des indiretas realizadas por um Colégio Eleitoral, a chapa vencedora, composta por Tancredo
Neves na presidéncia e José Sarney como vice, assumiria o governo em margo de 1985. Em virtude da repentina
morte de Tancredo pouco antes da posse, Sarney assume o poder em abril, inaugurando o periodo da
redemocratizagao.
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3.3 “Comportamento amoral inaceitavel”: a proibicao de Despedida de Casado (1977)

A intervencdo da Censura Federal nos programas televisivos reflete a preocupagao dos
governos militares com os efeitos da televisdo sobre o crescente publico telespectador. Além
das novelas, programas de auditério, séries e humoristicos estiveram continuamente sob a
mira dos censores. O recrudescimento da vigilancia em torno do veiculo, sobretudo a partir da
segunda metade dos anos 1970, indica a resisténcia dessa instancia repressiva em sintonizar-
se com as tendéncias de distensdo politica, ainda que lenta e gradual, sinalizada pelo alto
escaldo da ditadura. Entretanto, o carater eminentemente tutelar do Estado deve ser
compreendido como predominante nos dois ambitos. Enquanto a condugdo do processo de
transicdo para a democracia ocorreu sob o controle dos militares, o dever de tutela sobre o
publico televisivo continuou mobilizando a a¢do censéria nos estertores do regime e
sobreviveu até mesmo ao advento da Nova Republica. Em ambos, prevaleceu o entendimento
de que a sociedade ndo teria maturidade para discernir por si mesma, seja politica ou
moralmente.

Iniciado em 1974, o governo de Geisel deu inicio ao processo de abertura de forma
mais concreta somente a partir de 1977, de modo que, nos primeiros anos em que esteve a
frente do Executivo, essa agenda se limitou a “institucionalizacdo da exce¢do, descompressao
pontual, restrita e tatica e projeto estratégico de retirada para os quarteis” (NAPOLITANO,
2014, p. 234). Alicercado em politicas que oscilavam de modo ambivalente entre a
manutengdo € o incentivo de agdes autoritarias € uma maior disposicdo para o didlogo,
sobretudo com as elites e grupos liberais, tais iniciativas, “longe de serem expressdes de um
governo hesitante ou indefinido, inscrevem-se em uma estratégia clara de reforcar a
autoridade do Estado e, consequentemente, dar ao regime € ao governo instrumentos para
conduzir a transi¢ao para o governo civil com mao de ferro” (NAPOLITANO, 2014, p. 231).

A proibi¢do de Roque Santeiro e a repercussao nacional sobre o caso trouxeram a tona
fortes criticas ao funcionamento e a natureza autoritaria e retrégada da censura. Na ocasido,
matérias publicadas em periddicos como Jornal da Tarde, Folha de S. Paulo, Estado de S.
Paulo e Veja denunciaram a atuacdo da Divisdao de Censura de Diversdes Publicas e, na
maioria dos casos, reprovaram seus excessos. Segundo Laura Mattos (2019), a indignagdo em
torno do caso ndo estabeleceu a “unido harmoniosa de protestos”, frase alusiva a uma das
reportagens que deu destaque ao episddio, porém jogou holofotes para a construcdo de uma

frente oposicionista que comegou a se desenhar a partir de 1975, reunindo desde empresarios



107

insatisfeitos com os rumos econdmicos da ditadura a ex-guerrilheiros da luta armada, além de
politicos de diferentes matizes.

A composi¢ao desse cenario de descontentamento em torno do regime, todavia, nao
dirimiu os esfor¢os moralizadores da censura. Pelo contrario, a Globo voltou a se defrontar
com medidas arbitrarias semelhantes as empreendidas contra a novela de Dias Gomes. Dessa
vez, o alvo foi uma obra de Walter George Durst. Apos a estreia na emissora com a adaptacao
do romance Gabriela do escritor baiano Jorge Amado, em 1975, as 22 horas, o autor seguiu
escrevendo para o publico dessa faixa. E necessério ressaltar que o referido horério costumava
ser reservado a producdes dirigidas a um publico adulto, versando sobre temas mais
polémicos e satisfazendo segmentos da elite cultural (MATTELART; METTELART, 1989, p.
61). Assim, esse lugar na grade de programacao foi ocupado, sobretudo, por autores mais
engajados politicamente, muitos deles oriundos do teatro. Como pontua Emilla Grizende
Garcia (2015, p. 11), esses dramaturgos “buscaram perpassar em suas telenovelas questdes
contemporaneas ao seu momento de exibi¢do, como: problemas derivados do processo de
urbaniza¢do e desenvolvimento, mudancas comportamentais, juntamente com elementos da
cultura popular”.

Antes da insercao na TV, Durst atuou nas radios Cultura, Bandeirantes e Tupi Difusora,
entre o final dos anos 1940 e inicio da década seguinte, produzindo programas diversos na
area do entretenimento. A trajetoria nas emissoras televisivas Tupi, Excelsior e Bandeirantes
consolidou o nome do autor entre os principais dramaturgos do veiculo, de modo que, ao ser
contratado pela Globo, assumiu projetos de elevado investimento. Ao novo folhetim de Durst,
cabia o desafio de substituir Saramandaia, grande sucesso de Dias Gomes, na grade de
programacao, a partir do inicio de janeiro de 1977. Intitulada Despedida de Casado, a novela
contava com a diregdo de Walter Avancini e participacdo de nomes como Regina Duarte,
Antonio Fagundes, Claudio Marzo e Rosamaria Murtinho.

“Com sinceridade: vocé ¢ feliz no casamento?”, a frase, dita por um dos personagens
principais da trama logo no primeiro episodio, langa no ar o questionamento crucial que
atravessa a historia dos trés casais que conduzem a narrativa. Segundo o autor, a cerne da
ficcao € o relacionamento “homem-mulher”, o amor, porém, “tratado em termos adultos, em
bases reais, com uma analise o mais que possivel aprofundada do casamento atual”. Para ele,
a novela também poderia se chamar “a arte de amar no mundo de hoje”, pois, segundo relata,
na historia “acontecem coisas que mudaram a forma de amar (pilula, desquite, pressdes
exteriores etc.) e que se chocam com os reflexos de uma educagdo antiga” (DESPEDIDA...,

1976).
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Com a assessoria do psiquiatra Paulo Gaudéncio, a ideia de Durst era pautar a questao
da psicandlise como uma alternativa para o casamento moderno em crise. O enredo abordava
a vida de trés casais em diferentes etapas da relacdo. Estela (Regina Duarte) e Rafael (Antonio
Fagundes), apds dez anos de casados, comecam a enfrentar certo desgaste, aprofundado por
problemas familiares e frequentes conflitos. Lidia (Maria Fernanda), casada com Roque
(Felipe Wagner), sente que ficou para atrds profissionalmente, em relagdo ao marido, por ter
se dedicado por anos aos cuidados da filha e da casa, de modo que a personagem passa a
alimentar forte ciime do companheiro. J4 Rejane (Rosamaria Murtinho) ¢ bastante
dependente de Odilon (Nélson Caruso), porém vive praticamente o fim do relacionamento, o
que leva seu parceiro a sair de casa. Objetivando superar as dificuldades conjugais, os
personagens apelam para a terapia, que ¢ orientada pelo psicanalista Dr. Lalo (Claudio Marzo).

A ideia inicial do autor era fazer uma novela sobre psiquiatria, que, na sua opinido, era
“continente ainda desconhecido pela maioria das pessoas”. Entretanto, compreendeu que nao
faria sentido uma abordagem didatica do tema e preferiu “dar um certo aprofundamento
psicoldgico a uma histéria”, discutindo o casamento e a familia (DESPEDIDA..., 1976).
Nessa perspectiva, a intengdo de propor o debate de um assunto ainda novo para a parte
significativa da audiéncia de certa maneira sintetiza uma das caracteristicas basicas desse
género folhetinesco: a busca pelo didlogo com a vida cotidiana. Afinal, como define Andrade,

(2003, p. 95-96) as telenovelas sao

um ritual coletivo que se concretiza no esfor¢o para expressar, refletir e celebrar as
crencas compartilhadas de uma cultura, numa narrativa que focaliza a dramatizacdo
repetitiva e ritualizada de simbolos, normas ¢ valores que nos inspiram para 0s
desafios do dia a dia. Trata-se da tentativa de fornecer mapas comportamentais para
um mundo em constante mudanga cultural. Ela transforma o ndo familiar em
familiar, afastando o nosso medo do aos, estabelecendo solidariedades sociais e
criando um sentido fora do panico causado pelo desconhecido, pelo risco, pela
ansiedade e pelo questionamento. O desconhecido ¢, assim, tema constante nas
novelas e se apresenta, por exemplo, na inser¢do das novas tecnologias ou dos
avancos na area médica utilizados como pano de fundo das narrativas.

A estratégia narrativa de se apropriar de elementos e assuntos presentes no cotidiano
do publico, ja adotada em titulos anteriores, se tornou um paradigma na teledramaturgia
brasileira e perdura até hoje, em producdes recentes. Naquele periodo, “o pais, que se
modernizava de acordo com uma no¢do de modernizacdo centrada no consumo € nao na
afirmacdo da cidadania, se reconheceu na tela da TV’ (HAMBURGUER, 2011, p. 84).
Entretanto, a abordagem pretendida para Despedida de Casado entrou em colisdo com as

prerrogativas comportamentais defendidas pela ditadura e instrumentalizadas através da
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censura. Ao explorar a crise do matrimonio por diferentes angulos, a ficgdo se defrontou com
duras criticas dos censores, desde o inicio de sua tramitagdo na DCDP, em dezembro de 1976.

A preocupagdo em torno dos possiveis efeitos da trama sao relatados logo no primeiro
parecer referente aos dez capitulos iniciais da novela, no qual as censoras Ivelice Gomes de
Andrade e Glaucia Baena Soares avaliaram que os desarranjos matrimoniais sdo “enfocados
de maneira perigosa, podendo repercutir de forma desfavoravel no publico telespectador, com
a agravante que o casamento atualmente se encontra cada vez mais debilitado e esta novela s
poderia criar ainda mais conflitos no meio familiar” (ANDRADE; SOARES, 1976).

A questao da regulamentagdo do divércio vinha sendo discutida pelo Congresso no
periodo, quando foi proposta pelo Senador Nelson Carneiro do MDB em maio de 1975, por
meio de emenda constitucional, na qual previa a dissolugdo do casamento apods cinco anos de
desquite e sete de separacao de fato. Apesar de ter obtido maioria, a matéria nao foi aprovada,
pois precisava alcangar pelo menos dois ter¢os de votos. Conforme aponta a pesquisadora
Rosangela Digiovanni (2003, p. 47), entre as opinides contrarias dos parlamentares, destacou-
se a do lider arenista José Bonifacio de Andrada, segundo o qual o divorcio seria “coisa
inventada pelos ricos, pela gra-finagem, que o utiliza para se promover nas colunas sociais”.
Entretanto, como ressalta a autora, de acordo com pesquisas realizadas pelo IBOPE na época,
havia forte tendéncia favoravel ao divorcio também entre as classes populares € mesmo entre
os catolicos.

O tema foi bastante abordado pela imprensa, ocupando espago inclusive nas
publicacdes voltadas para o publico feminino. Na revista Claudia, por exemplo, o debate foi
levantado pela jornalista Carmem da Silva, que defendeu o divorcio como um direito, ndo
uma obrigacdo. No texto, publicado em junho de 1975, um més depois da proposta de emenda
ser derrotada no Congresso, a colunista esclareceu, segundo Soraia Mello (2016, p. 254), que
0 que estava em jogo ndo era a dissolu¢do da familia, e, nesse sentido, centrou-se “mais na
impossibilidade de manter de forma saudéavel determinados casamentos, ou como seria mais
danoso para as criangas crescerem num ambiente de desentendimentos do que crescerem com
pais divorciados”.

O contetdo da novela e os eventuais “efeitos colaterais” causados pelos “dramas
destes casais neurotizados”, como mencionado pelas censoras, configuraram-se como
problematicos para o veiculo (ANDRADE; SOARES, 1976). No segundo parecer emitido
para a novela, as técnicas Valmira Nogueira de Oliveira e Maria das Gragas Sampaio Pinhati
consideraram que, na narrativa, o casamento era ‘“‘situado como uma instituicdo arcaica,

impossivel de subsistir dentro da estrutura social contemporanea” (OLIVEIRA; PINHATI,
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1976). Questdes como “infidelidade”, “adultério”, “6dio no seio da familia”, “amor livre” e
“dissolu¢do do lar” foram elencadas como implicagdes negativas e, em caso de liberacao,
poderiam levar a retirada do programa do ar. Dessa forma, determinou-se a proibicdo da
estreia da obra. Anexo ao processo ha um “levantamento dos problemas constantes nos dez
primeiros capitulos” do folhetim, nos quais uma série de cenas e didlogos sdo listados como
passiveis de veto. Tendo em vista o volume significativo de indicagdes, caso as sugestoes
relacionadas ao longo das quatro paginas do documento fossem adotadas, como uma
alternativa para garantir a exibicdo da novela, provavelmente pouco restaria de cada um dos
episodios escritos.

Embora a noticia oficial sobre a censura tenha chegado aos estidios da Globo somente
no dia 23 de dezembro, quando a produgao havia entrado em recesso para o natal, os rumores
relativos a proibicdo ja circulavam nos bastidores da emissora hd alguns dias. O diretor de
Despedida de Casado, Walter Avancini, responsavel por comunicar a Durst a decisdo da

DCDP, declarou, em matéria publicada no Jornal do Brasil:

A verdade é que toda vez que se tenta um passo maior, um trabalho mais profundo,
que possa servir como orientagdo para as massas, esbarramos na censura. Nosso
unico pecado, acredito, foi o de enfocar sem fantasia uma realidade que esta presente
na vida da maioria dos casais brasileiros. (WALTER..., 1976)

Na tentativa de apurar a opinido de diretores da Globo sobre o assunto, o periddico
destacou que, embora nenhum tivesse se mostrado disposto a comentar o significado da
referida suspensdo, “muitos concordaram que qualquer tentativa de abordar temas atuais,
como a problematica conjugal dos brasileiros, termina por provocar consequéncias como essa.
E que assim fica muito dificil elevar o nivel na televisdo no Brasil” (CENSURA 77..., 1976).

Compreendida como um “tema atual” no periodo, a Psicandlise passava por um
processo de forte difusdo. Entre nds, a fundacdo das primeiras sociedades vinculadas a
Associagdo Psicanalitica Internacional, organizagdo fundada por Sigmund Freud, remontam
as décadas de 1940 e 1950. Antes disso, esse campo tedrico de estudos ja circula entre o meio
académico e intelectual de cidades como Sdo Paulo e Rio de Janeiro e, conforme destaca Jane
Russo (2002, p. 53), entre a classe média letrada da época, “de tal modo que, quando
finalmente ocorre a institucionalizagdo, certamente ja havia um publico consumidor formado,
pronto para solicitar a nova terapia, bem como submeter-se a ela”.

Na esteira na institucionalizacdo do saber especializado na area de psicologia, com a
criacdo de cursos de graduagao e regulamentagao da profissao de psicologo, nos anos 1960, o

interesse pela tematica passa a ser cada vez mais pautado, seja na imprensa ou na televisao.
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Cecilia Coimbra (2004, p. 46) fala em uma psicologizagdo do cotidiano, em que “tudo se
torna psicologizavel”, assim “qualquer angustia do cotidiano, qualquer sentimento de mal-
estar ¢ remetido imediatamente para o territorio da ‘falta’, da ‘caréncia’, no qual os
especialistas ‘psi’ estdo vigilantes e atentos”. A autora ressalta que a questdo da familia se
tornou a principal locomotiva responsavel pelo avancgo da Psicanélise no Brasil. Desse modo,
a abordagem idealizada para o enfoque do enredo de Despedida de Casado situa-se em meio a
essa ebuli¢do “psi” que marcou tdo profundamente aqueles tempos.

A atriz Rosamaria Murtinho, ouvida pelo Jornal do Brasil, demostrou profunda
indignagdo com a proibi¢do da novela na qual atuaria como uma das protagonistas. Tratando a

censura como “grande inimiga” da televisdo e do teatro, a artista declarou que

ela [a TV] esta sendo atingida todos os dias em pequenos detalhes, cortes de
pequena repercussdo. Agora, pela segunda vez, todo um trabalho é impedido de ir ao
ar, ¢ quem estd saindo mais prejudicado é o publico. Cada ato da Censura faz o
Brasil ficar mais mediocre. Se eu fosse responsavel pela programacdo de novelas
voltaria a fazer dramalhdes. Atacaria de Gloria Magadan e quem quisesse que
reclamasse. Quando o artista trabalha seriamente, encara decep¢do em cima de
decepgdo. Do ponto de vista profissional, um ato arbitrdrio como a proibi¢ao de
Despedida de Casado, gera uma grande inseguranga e uma grande revolta. Como
proibir um tape cuja sinopse foi anteriormente aprovada? Por que uma novela que
fala de problemas reais dos casais na nossa sociedade ndo pode ir ao ar e os seriados
importados, que s6 espalham a violéncia, nunca tiveram problemas com a Censura?
(TRES..., 1976)

A mencdo a dramaturga Gloria Magadan, que esteve a frente da produgdo de
telenovelas na Globo durante os anos 1960, diz respeito a natureza das ficcdes exibidas anos
antes, quando predominavam adaptagdes baseadas em romances fantasiosos, de capa e espada,
apropriando-se da estética melodramatica. Pretendendo narrar historias mais realistas, as
obras de Walter Durst, bem como de autores como Janete Clair, Dias Gomes ¢ Braulio
Pedroso, enfocavam em tramas inspiradas no cotidiano do brasileiro, seja nos grandes centros
urbanos seja em cidades do interior. Nao € a toa, portanto, que a vigilancia da censura sobre
os folhetins televisivos se acentua fortemente na década de 1970. Presentes na rotina
doméstica das familias e cada vez mais verossimeis aos comportamentos € mudangas de sua
época, as novelas se tornaram, gradualmente, alvos privilegiados da acao censoria.

Com trinta capitulos gravados, a interdigdo causou prejuizos calculados em cerca de 5
milhdes de cruzeiros, de acordo com estimativas da emissora. “Falam que o texto prega a
dissolu¢ao do casamento. Justo eu, que ha 27 anos sou casado com a mesma mulher?”,
questionou Durst em entrevista a Veja, demonstrando grande indignacao diante da proibigao
da obra em que vinha trabalhando hd mais de quatro anos. Segundo ele, ao contrario do

entendimento da Censura, sua novela seria “vergonhosamente moralista”, pois os personagens
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da trama, mediante a abordagem da Psicandlise, iriam “identificar problemas tipicos, desnuda-
los e amadurecé-los a ponto de fazer as pessoas reestruturarem sua vida como adultos”
(NAO..., 1977). Para substituir a estreia na faixa das 22 horas, a emissora decidiu reexibir
uma versao compacta de Bem-amado, de Dias Gomes, a primeira produgdo a cores do
formato exibida no pais.

Enquanto isso, o pedido de reexame da novela censurada foi protocolado por Edgardo
Erichsen, diretor da emissora, a fim de reverter a decisdo anterior. Dias depois, outro oficio foi
encaminhado por Mauro Borja Lopes, diretor executivo da Central Globo de Produgao,
alegando que Avancini e Durst haviam efetuado todos os ajustes e cortes recomendados pelos
censores durante a visita que ambos realizaram a DCDP. Na sequéncia, tentando esclarecer as
“intencgdes basicas” que se pretendia com o desenvolvimento da narrativa, Borjalo, como era

conhecido, resumiu:

a) Um conjunto de historias entrelacadas, demonstrado a importancia fundamental
da Afetividade, a forga extraordinaria deste sentimento essencial a vida humana
e o perigo extremo das distor¢des que podem ser feitas em seu nome, inclusive
quando ele, como tantas vezes acontece, ¢ limitado apenas a uma de suas partes
— 0 SeX0;

b) Possibilitar a uma classe de telespectadores, que ainda ndo t€m condi¢des para
se aproximar realmente de um consultorio psiquiatrico particular, o
conhecimento, sem nenhuma mitificagdo, da existéncia de uma técnica
rigorosamente cientifica para o tratamento dessas distor¢des, técnica que o
proprio Governo, através de seus organismos de assisténcia social, aos poucos,
estd empenhado em fazer chegar até ela; e

c¢) Demonstrar — o que nos parece ainda mais importante como resultado imediato
— a extrema importancia de se respeitar alguns preceitos relativamente simples
no relacionamento humano, sempre dentro desse mesmo amplo universo da
Afetividade, capazes de evitar que ocorram grande parte dessas distorc¢des.
(LOPES, 1977)

Percebe-se, nesse sentido, um esforco, tanto do autor, em suas falas publicas, quando
da produgdo da emissora, através desse documento, em adequar o conteido da ficcao as
provaveis expectativas da Censura. A énfase no tom supostamente moralista e pedagdgico
aplicado a forma como o enredo trataria as relagdes conjugais dos casais presentes na historia,
afastando a sombra de elementos como o sexo, aludido como uma “distor¢ao” da
“afetividade”, visa, a todo momento, convencer os censores acerca das intencdes em jogo e,
consequentemente, viabilizar a transmissdo do folhetim. Mencionando até mesmo as
iniciativas do governo na area de assisténcia social, a correspondéncia chega a argumentar
que a reversdo da proibi¢do seria salutar para a propria DCDP, pois “representaria sua
participacao no que reputamos um verdadeiro e valioso Servico Publico” (LOPES, 1977).

No processo, ha um longo parecer de cinco paginas reexaminando o material
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submetido novamente pela emissora. O documento, contudo, ndo contém assinatura ou
mesmo o timbre do 6rgdo, de modo que nos leva a crer que ele seria uma espécie de minuta.
De todo modo, constam no referido texto a andlise dos personagens principais € secundarios
da trama e, particularmente, aquela que talvez seja uma das principais razdes para a nao

liberagdo alegada ao longo do todo o processo: o veiculo. Nessa dire¢do, pontua:

o tema da novela ndo nos parece adequado para o veiculo televisdo, que tem
caracteristicas especiais; atinge indiscriminadamente a populagdo do pais, transmite
alta carga emocional ¢ estabelece inevitavelmente padroes de comportamento, sem
que os expectadores disponham, na maioria das vezes, de condi¢des de recebé-los
criticamente. Pouco haveria a assinalar se o meio escolhido para o tema fosse
cinema, teatro ou literatura. A grande questdo que se pde, portanto, ¢ a adequagdo do
tema ao veiculo; a esse primeiro ponto respondemos pela negativa: a televisao ¢
impropria para o tema. [...] N@o se trata, apenas, de retificar didlogos ou situacdes
que atentam contra a moral social e que pudessem ser alterados com nova redacao
ou modificagdes de cenas. Precisa ser entendido que nem todos os temas sdo
apropriados para exposicdo pela TV. Néo se trata de tentativa de impedir o debate de
situagdes na vida real, mas de dar-lhes o veiculo adequado. (MINUTA, s/d)

Acusada inlimeras vezes pelos agentes censorios de ser nociva, sobretudo, por “invadir
os lares”, a televisdo, regularmente, ¢ tratada como um veiculo que merece mais atencdo dos
esforcos moralizadores do governo. Desse modo, ndo ¢ sem razdo que a apresentacdo de
determinados enfoques para exibicdo na TV ¢é encarada de formas diferentes pela Censura,
quando comparados a leitura desses mesmos temas no cinema ou no teatro. Um dos motivos
dessa assimetria se deve ao entendimento de alguns censores de que o publico televisivo seria
menos instruido, por isso, poderia compreender de forma equivocada ou simplesmente nao
entender a mensagem. Por vezes, a percepcao de que o espectador da novela ndo assimilaria
determinado contetido garante a permanéncia de cenas e didlogos que eventualmente
poderiam ser vetadas, caso se destinassem a audiéncias consideradas “mais qualificadas”, em
outros veiculos.

Ao longo do més de fevereiro de 1977, quatro pareceres foram emitidos tendo como
objeto a solicitacdo de reexame da Globo. No entanto, todos eles foram unanimes em
considerar que a novela ndo estava liberada para ir ao ar, mesmo com a disposi¢ao
demonstrada pelos produtores em adequar o desenvolvimento da trama as exigéncias
censoOrias. Uma ultima comunicag¢do foi encaminhada pela DCDP, dessa vez enderegada a
Roberto Marinho. A correspondéncia basicamente reafirma os argumentos destacados desde o
inicio da tramitacdo de Despedida de Casado, pontuando também que as modificagdes
realizadas depois do veto a estreia ndo haviam sido suficientes, pois continuava apresentando
0 casamento como “uma instituicao falha e ultrapassada, cuja manutencao constituia-se em

dorida luta diaria, transformada, gradativamente, em insuportdvel encargo para os casais e
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fator de desagregacgao familiar”.

Diferente da postura adotada em casos anteriores, por algum motivo, os executivos da
empresa nao encaminharam recurso a chefia do Departamento de Policia Federal, nem
apelaram ao Ministério da Justica. A solugdo encontrada pelo autor foi reescrever outra novela,
aproveitando grande parte do elenco ja contratado, lancando-a logo apds a conclusdo da
versdo compacta de Bem-amado. Nina, que estreou apenas em meados daquele ano, foi o
titulo escolhido por Walter Durst para a nova obra.

Uma ultima tentativa de viabilizar a produgdo da novela foi realizada por Boni, através
do envio de uma correspondéncia a Rogério Nunes, em janeiro de 1978. Citando as
dificuldades e caréncias de “bons textos nacionais escritos para a televisdo”, o executivo
consultou o diretor da DCDP sobre a possibilidade de retomar a montagem abandonada no
ano anterior, argumentando que as motivacdes que levaram a suspensdo do referido programa
“se esvaziaram ou modificaram com a instituicdo do divorcio no Brasil” (OLIVEIRA
SOBRINHO, 1978). Com o Pacote de Abril*, intervengio autoritdria instituida por Geisel
para, dentre outras coisas, facilitar a aprovacdo de matérias de interesse do governo as
reformas constitucionais, que deixavam de exigir dois tercos dos votos e passavam a ser
aprovadas por maioria absoluta, o projeto referente a regulamentagdo do divorcio voltou a
pauta no Congresso e, repetindo o amplo apoio ja declarado antes, foi referendado em junho
de 1977.

Apesar da justificativa apresentada, Nunes refutou qualquer expectativa de reexame,
declarando, de modo enfatico, que a legislacdo recentemente aprovada “ndo veio para dar
guarida a dissolugdo familiar**®. Entendidas ainda como problematicas para exibigdo na TV,
as mensagens veiculadas pela novela deveriam continuar inacessiveis aos telespectadores
brasileiros. Diferente do que ocorreu com Roque Santeiro, nao houve, por parte da emissora,
interesse em reassumir a produgdo de Despedida de Casado apds o término da ditadura ou do
funcionamento da censura.

O caréter tutelar da censura, a que nos referimos no inicio deste topico, manteve-se
como aspecto essencial das orientagcdes da DCDP até o fim das atividades do 6rgdo. A gestao
de Rogério Nunes, destacada pela ampliagdo e aperfeicoamento da acdo censdria em suas

diversas frentes, se encerrou apenas em marco de 1979, quando Petronio Portella assumiu o

35O Pacote de Abril foi um conjunto de dispositivos discricionarios do Executivo que visavam promover uma
reforma politica. Dentre as medidas adotadas, além da redugdo do quérum para aprovacdo de reformas
constitucionais, determinou-se o retorno das elei¢des indiretas para governadores em 1978 e a ampliagdo do
mandato do presidente da Repuiblica de cinco para seis anos.

3¢ Correspondéncia de Rogério Nunes a José Boniféacio de Oliveira Sobrinho, de 10 de fevereiro de 1978.
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Ministério da Justica, por indicacdo de Jodo Figueiredo, e nomeou José Vieira Madeira para
dirigir a DCDP. Apesar da ado¢do de medidas como a suspensao da aplicagdo do Decreto-Lei
n°® 1.077, extinguindo o exame prévio de livros e revistas, € a instituicado do Conselho Superior
de Censura (CSC), no inicio dos anos 1980, nao se pode afirmar se essas medidas visavam o
encerramento definitivo da Censura ou se pretendiam apenas integra-la, finalmente, a agenda
da abertura (GARCIA; SOUZA, 2019). De todo modo, a submissdo a chancela burocratica
dos censores permaneceu presente na rotina das producdes televisivas, ainda marcada por
conflitos e conciliagdes, a despeito dos influxos na condugao politica da area. Nesse processo,
coube a Globo adaptar-se as mudangas e, a partir das brechas abertas pela distensdo e de sua
influéncia junto do CSC, empenhar-se na gradual flexibilizagdo das a¢des censorias voltadas

as diversoes publicas.
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4 PILARES EM ARTICULACAO: A COMUNIDADE DE INFORMACOES E A
CENSURA FEDERAL

Em encaminhamento datado de 4 de setembro de 1975, a Agéncia do Rio de Janeiro
do Servigo Nacional de Informagdes (ARJ/SNI), enderecou a Agéncia Central do SNI a copia
de um trabalho organizado pela instancia regional, em atendimento a solicitacdo verbal da
Chefia do SNI, sobre o “Complexo Globo”. O documento lista todas as empresas que
integram o Grupo Globo e relaciona os nomes de quem compde os quadros de cada unidade.
A listagem menciona artistas como Dias Gomes, Janete Clair, Lauro César Muniz,
Gianfrancesco Guarnieri e executivos como Walter Clarck, José Bonifacio de Oliveira
Sobrinho (o Boni), Armando Nogueira, Joseth Wallach, além de dezenas de outros atores,
editores, produtores, supervisores e sonoplastas. O levantamento registra desde a participagao
desses sujeitos em passeatas, eventos e atos publicos, assim como suas respectivas atuagdes
em partidos ¢ movimentos de esquerda, até a simples assinatura em abaixo-assinados e
manifestos de natureza politica.

O documento mencionado compde uma espécie de dossié’’ com mais de noventa
paginas de documentos produzidos pelo SNI com informagdes variadas sobre sujeitos ligados
ao Grupo Globo e ¢ representativo do interesse fomentado pelos mecanismos repressivos em
torno do que era produzido na empresa, sobretudo no campo do entretenimento. Esse e
demais registros do acervo do SNI serdo abordados neste capitulo a partir das articulagdes
mantidas entre o 6rgdo e a Censura Federal, no que diz respeito a preocupagdo em torno da
emissora de Roberto Marinho. Afinal, em que medida as investigacdes promovidas pela
agéncia de informagdo da ditadura tinham impacto nas decisdes de natureza censoria? Nessa
perspectiva, pensamos a partir da ideia de uma censura ampliada, para além da rotina
burocratica inerente a atuagdo da Divisao de Censura e Diversdes Publicas.

Além do dossié mencionado, diversos outros documentos produzidos por institui¢des
como os centros de informacdo da Aerondutica (CISA), Exército (CIE) e Marinha
(CENIMAR), em articulagao com o SNI, ocuparam-se da questao da televisao e, em particular,
das telenovelas, na medida em que elas poderiam representar um risco para o pais. Encaradas
recorrentemente como difusoras de conteudos “esquerdistas”, as telenovelas aparecem nesses

registros como elementos da “infiltragdo comunista”. No sentido de compreender a

37 O compilado ¢ identificado pela sigla ACE (Arquivos Cronologicos de Entrada), ou seja, é um tipo
documental proprio do SNI caracterizado por reunir diversos registros oficiais (oficios, encaminhamentos,
informagdes) pertinentes a um mesmo assunto, pessoa ou entidade.
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construcao dessa rede, trabalharemos com o conceito de “supercensura”, por considerarmos,
em conformidade com as contribui¢cdes de Garcia (2019), que o exercicio censorio ndo estava
simplesmente concentrado em uma instancia do organograma estatal, mas disperso em varios
polos, sobretudo entre as unidades que integram a comunidade de informagdes do regime.

As articulagdes no ambito da comunidade de informacdes podem revelar, em
conformidade com os interesses dessa pesquisa, outros elementos que passaram a ser
considerados pela avaliagdo censdria, para além do mero conteudo das narrativas. Em que
medida as investigagdes em torno dos realizadores das telenovelas produziram efeitos sobre a
conducdo dos trabalhos da censura? O exame desses documentos pode nos ajudar a responder

a questao.
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4.1 “Infiltracdo comunista na TV”: a comunidade de informacdes contra o “inimigo

interno”

“O verdadeiro poder comega onde o segredo

comega” (ARENDT, 2012, p. 542).

A interferéncia decisiva de 6rgdos de informagao do regime na censura da telenovela
Roque Santeiro, levando a proibicao da estreia do folhetim de Dias Gomes no horario nobre
da TV Globo, abordada no capitulo anterior, ndo se restringiu aquele caso. Em seus despachos
e informes internos, as agéncias de inteligéncia pautaram a questdo da censura de forma
frequente, investigando e denunciando produgdes e artistas considerados suspeitos, a fim de
pressionar o Ministério da Justica e a Divisdao de Censura e Diversdes Publicas a coibir
qualquer tipo de manifestagcdo entendida como contraria aos interesses da ditadura.

As comunicacdes produzidas no ambito da comunidade de informagdes, portanto, sdo
reveladoras de elementos outros que, eventualmente, pudessem ser considerados pelo
exercicio censorio, para além da simples analise dos contetidos submetidos a apreciacao dos
censores. O exame da documentacdo dos setores de vigilancia ¢ fundamental para
compreender em que medida as investigagdes realizadas de forma sigilosa incidiram sobre a
condugao dos trabalhos da censura.

Nesse sentido, destrinchar essa mecanica e entender suas regularidades e
especificidades ¢ imprescindivel para analisar de que maneira o conjunto do organismo
autoritario entdo vigente lidava com os programas e conteudos veiculados pela TV e pela
Globo, particularmente. O intenso intercAmbio entre esses 0rgaos, materializado por meio de
volumosa documentagdo, expressa nitidamente a dedicacdo empreendida pelo regime no
combate aquilo julgado como ameaga aos interesses e principios do Estado de excecdo, fosse
ou nao oriundo de empresas ou grupos que mantinham declarado apoio aos governos militares.

O historiador Carlos Fico (2019) classifica a espionagem, a policia politica e a censura
como “pilares basicos” da ditadura. De forma subsididria, a propaganda politica e os
julgamentos sumadrios de supostos corruptos integrariam também esse aparato que dava
sustentacdo ao sistema de seguranca do regime. Embora reunissem diferentes grupos de civis
e militares, cujas perspectivas de condugdo do arbitrio também podiam variar bastante, os
componentes dessa estrutura constituiam-se por meio daquilo que o autor chamou de “utopia
autoritaria”, ou seja, o entendimento de que os desafios impostos a transformagdo do Brasil

em uma grande poténcia, naquele periodo, poderiam ser resolvidos através da eliminacao de
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determinados obstaculos e pelo “adestramento” da populacdo. Nesse sentido, o complexo
conjunto de sujeitos que aderiram a essa utopia distinguia-se em dois tipos: “saneadores” e

“pedagogicos”. De acordo com Fico:

Para alguns individuos mais radicalizados, era necessario eliminar, literalmente, os
obstaculos identificados com o comunismo, com a “subversao” e com a “demagogia
dos politicos”. Para outros, os brasileiros eram “despreparados”, ndo sabiam votar,
deixavam-se convencer pelos lideres populistas, ndo tinham conhecimento da
realidade nacional, ndo possuiam, nem ao menos, no¢des basicas de higiene ou de
civilidade urbana. Portanto, era necessario educa-los. Para os primeiros, a solugdo
seria uma grande “operacdo limpeza”, capaz de prender, exilar e até mesmo matar os
inimigos. Para os segundos, cabia aos militares desenvolver um projeto que suprisse
as “deficiéncias de formacao” da sociedade e a protegesse de “ideologias exéticas”
ou de outras formas de corrupcao do espirito (2019, p. 170-171).

Com base nesse principio, 6rgaos como o Servico Nacional de Informagdes (SNI) e a
Divisdo de Censura e Diversdes Publicas (DCDP), ainda que ambos tivessem seu
funcionamento previsto em lei, operavam em dimensodes distintas da repressao. Enquanto a
comunidade de informagdes atuou de maneira sigilosa, com o intuito de vigiar sujeitos e agdes
julgados perigosos a seguranca nacional, parte do trabalho da censura era de dominio publico
— seus certificados, liberando ou proibindo espetaculos e programas, eram divulgados para
amplo conhecimento, por exemplo. Nas palavras do historiador Jailson Pereira da Silva (2020,
p. 108), ao contrario da espionagem, que, por definicdo, agia de forma encoberta, a censura
precisava ser identificavel, como uma “torre de vigilia”, dispositivo visivel a distancia, “um
alerta cuja fungdo primeira seria a intimidag¢do, a adequagdo, o autocontrole”. Ao mesmo
tempo, Hannah Arendt (2012, p. 541-542), ja citada na epigrafe deste topico, analisando as
regras do Estado totalitario, pontua que “quanto mais visivel ¢ uma agéncia governamental,
menor poder detém; e, quanto menos se sabe da existéncia de uma instituicdo, mais poderosa
ela €”. Apesar da ditadura brasileira ndo se tratar propriamente de um governo totalitario,
acreditamos que a reflexdo da filosofa se aplica as instincias em andlise*®.

A despeito dessas diferengas, espionagem e censura, por vezes, moveram-se juntas,
de forma colaborativa e complementar, orientadas a partir de um mesmo objetivo: combater
determinados entraves a estabilidade do regime. Sao as articulagdes entre esses dois pilares da

repressao em torno da programacao televisiva e de supostos suspeitos contratados pela Rede

38 Eliana de Freitas Dutra (2012, p. 23-24) pontua que, durante a década de 1930, a experiéncia brasileira
gestou, no méximo, uma ideologia com “disposi¢do totalitaria”, “que sustenta a imagem de uma sociedade uma,
indivisa e homogénea; advoga um controle social que normalize, uniformize e totalize o conjunto da vida social
em nome de um valor dominante que pressupde a identificagdo entre publico e privado, o Estado e a sociedade
civil; que representa a sociedade enquanto organizagao prenhe de racionalidade; que ndo prescinde do fantasma
do inimigo para manter coeso o corpo social e também nao prescinde do recurso a fic¢do, & mentira e a violéncia

na representagdo e no controle de um real”.



120

Globo sobre os quais nos debrucaremos ao longo deste tdpico e do proximo.

Na historiografia, até entdo, poucos trabalhos se dedicaram a analisar o papel da
comunidade de informagdes junto a censura de diversdes publicas, embora a recente
disponibiliza¢do on-line dos acervos das agéncias de inteligéncia do regime pelo Arquivo
Nacional, bem como o crescente interesse de pesquisadores acerca dessa vasta documentagao,
venha contribuindo para a reversao deste cenario.

Nessa direcdo, o historiador Douglas Attila Marcelino (2006), de maneira pioneira,
chamou atencdo para a recorrente comunicagao entre os 6rgaos de informagdes e a DCDP e o
Ministério da Justica, que frequentemente eram demandados a tomar providéncias acerca de
produgoes de teor avaliado como subversivo. O permanente temor quanto a disseminagdo de
comportamentos encarados como indesejados por programas de TV, por exemplo, motivou
significativamente uma série de denlncias encaminhadas pelos agentes dos setores de
informagdes para outros orgdos de inteligéncia e para a Censura. Assim, segundo o autor,
praticas que ganhavam visibilidade naquele periodo, tais como a liberalizagado sexual, o uso de
drogas, a contestacdo de padrdes tradicionais e os conflitos geracionais eram classificados
como “estratégia esquerdista”, que, portanto, deveria ser combatida pelas engrenagens
autoritarias estatais.

Miliandre Garcia (2008), por sua vez, examinou a interferéncia direta do SNI e de
orgdos de inteligéncia das For¢cas Armadas no campo do teatro, seja orientando a intervencao
censoria em espetaculos, seja monitorando atores e dramaturgos considerados subversivos.
Em sua andlise, a historiadora recordou uma entrevista concedida por Coriolano Fagundes,
um dos censores mais antigos da DCDP naquele periodo, ao jornalista Vanderley Pereira, do
Jornal do Brasil, em 1978, na qual o servidor rotulou de “supercensura” a influéncia direta e
indireta de determinados setores ou mesmo de individuos nas dindmicas da censura.
Conforme destaca o referido censor, a supercensura era operada pelas “cartas da Presidéncia
da Republica, os consensos dos cineminhas dos Ministérios, os assessores € amigos do
Ministro da Justica” e por “juizes de menores e outras autoridades, ou cidaddos, que
comunicavam suas objec¢des a determinadas obras” (PEREIRA, 1978).

A denominagdo designada por Fagundes ¢ interessante para pensarmos na maneira
como os impulsos censorios foram exercidos por outros agentes e agéncias interessados no
controle da producdo cultural, embora ndo tivessem propriamente atribuicdo para tal. Ao
mesmo tempo, do ponto de vista da relagdo da censura com a comunidade de informagdes, €
necessario considerar como a DCDP, por seu turno, se serviu desse aparato para vigiar artistas

e produtores e embasar suas proprias decisoes. Como pontua Garcia (2019, p. 131):
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Nessa troca de documentos, alguns elementos devem ser destacados. O primeiro
refere-se a como o SCDP [Servi¢o de Censura e Diversoes Publicas] movimentou-se
para pedir a punigdo de artistas ou servir a producdo de informagdes sobre eles, agdo
que fugia completamente as suas competéncias legais. O segundo diz respeito a
politizacdo do SCDP que vinha se concretizando antes mesmo de 13 de dezembro de
1968 e, defendemos, fazia parte de um movimento que culminou no Al-5 e ndo que
este inaugurou essa politica de monitoramento que incluia a perseguicdo a artistas.

Para compreender como esse processo se deu, ¢ indispensavel questionar,
preliminarmente: como a comunidade de informagdes funcionava? A partir de quais
embasamentos legais sua constitui¢do se embasava? Como se constituiu seu organograma?
Que tipo de documentos formulava? Em que instancias circulavam as comunicagdes
produzidas? Somente a partir desse embasamento mais abrangente, sera possivel entender as
formas como os organismos de vigilancia se voltaram para a problematica da televisao.

Um més e meio apds o golpe, o governo do general Castello Branco apresentou ao
Congresso Nacional o projeto de lei que criava o Servigo Nacional de Informagdes. O texto da
normativa foi elaborado pelo general Golbery do Couto e Silva, homem de confianca da
Presidéncia e um dos principais idedlogos da Doutrina de Seguranga Nacional ¢ da Lei de
Seguranca Nacional, além de membro destacado da Escola Superior de Guerra (ESG), a
“Sorbonne”, como era conhecida a instituicdo nos circulos militares. Golbery assumiu a
chefia de 6rgdo, e se manteve no cargo desde sua criagdo, em junho de 1964 até marco de
1967, quando a “linha dura” assumiu o poder com Costa e Silva. Tendo por finalidade
superintender e coordenar, em todo o territério nacional, as atividades de informacao e

contrainformacdo, em particular as que interessavam a seguranga nacional, cabia ao SNI:

A) assessorar o Presidente da Republica na orienta¢do e coordenacdo das atividades
de informagdo e contra-informagdo afetas aos Ministérios, servigos estatais,
auténomos e entidades paraestatais;

B) estabelecer e assegurar, tendo em vista a complementagdo do sistema nacional
de informacdo e contra-informacdo, os necessarios entendimentos e ligagdes
com os Governos de Estados, com entidades privadas e, quando for o caso, com
as administra¢des municipais;

C) proceder, no mais alto nivel, a coleta, avaliagdo e integragdo das informagdes,
em proveito das decisdes do Presidente da Republica e dos estudos e
recomendagdes do Conselho de Seguranga Nacional, assim como das atividades
de planejamento a cargo da Secretaria-Geral desse Conselho;

D) promover, no ambito governamental, a difusdo adequada das informagdes e das
estimativas decorrentes (BRASIL, 1964).

139

A estrutura da entidade compreendia a Agéncia Central””, que, a partir de 1967, passou

3 A Agéncia Central coordenava as atividades do Sistema Nacional de Informagdes (SISNI) e possuia as
seguintes atribui¢des: “produzir, em nivel adequado, os documentos de informagdes e propor o ministro-chefe do
SNI a difusao judiciosa destes; propor, orientar, coordenar e executar medidas de contrainformagdo; indicar
pessoal para cursos e estagios, de acordo com instrugdes especificas; realizar operagdes de informagdes em
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a ser situada no Distrito Federal, e agéncias regionais, em funcionamento em varias capitais
do pais*®. De acordo com o decreto que regulamentou seu funcionamento, o Servico poderia
ainda “estabelecer ligacdo direta com 6rgaos federais, estaduais e municipais e com entidades
paraestatais e autarquicas” (BRASIL, 1964). Assim, a partir de 1967, passou a operar, em
cada ministério civil, uma Divisdo de Seguranca e Informagdes (DSI) e em diversas estatais,
empresas publicas, autarquias federais e até mesmo em 6rgaos estaduais € municipais — como
Correios, Petrobras, Embratel, Embratur, Funai, IBGE, universidades, bancos, Ibama,
Eletrobras etc — uma Assessoria de Seguranga e Informagdes (ASI) ou uma Assessoria
Especial de Seguranca e Informagdes (AESI)*!. Esse conjunto de organismos espalhados pelo
servigo publico era subordinado ao SNI, cuja autonomia e poderes correspondiam a de um
ministério autonomo e seu chefe maximo respondia apenas ao presidente da Republica
(FIGUEIREDO, 2005).

Em paralelo ao Servico Nacional de Informagdes, atuaram também, no campo da
vigilancia, os centros de informagdes do Exército (CIE), da Marinha (Cenimar) e da
Aerondutica (CISA). Contudo, diferente do SNI, que basicamente investigava e reunia dados
de subversivos e suspeitos em potencial de forma sigilosa, a fim de auxiliar a a¢do de
instancias propriamente repressivas do regime, os aparelhos criados no ambito das Forcas
Armadas, além do levantamento de informagdes, infiltravam agentes em grupos de esquerda e
movimentos estudantis e foram responsaveis pela prisdo, tortura e morte de dezenas de
oposicionistas da ditadura. Com exce¢do do Cenimar, que foi criado em 1955, a
institucionalizacdo e o fortalecimento dos instrumentos de inteligéncia das demais Forcas
ocorreu durante o regime militar, que investiu pesado na estruturagdo de cada entidade, bem

como no treinamento (inclusive no exterior), na compra de equipamentos de espionagem e

qualquer parte do territério nacional e, desde que autorizadas pelo ministro-chefe do SNI, no exterior; exercer a
orientagdo normativa, a supervisdo técnica e a fiscaliza¢do especifica das Divisdes de Seguranca e Informagdes
(DSI) dos ministérios civis; coordenar o planejamento de operagdes de informacdes de que devessem participar
outras agéncias do SNI ou 6rgdos cooperadores; exercer a supervisdo técnica e a fiscalizagdo especifica das
atividades de informagdes das agéncias regionais do SNI; e ter a seu cargo, como unidade administrativa, a
administragdo do pessoal, das finangas e do material da agéncia” (ISHAQ; FRANCO; SOUSA, 2012, p. 47).

40 As agéncias regionais competia: “produzir e difundir os documentos de informagdes; indicar seu pessoal para
cursos ¢ estagios; realizar operagoes de informagdes nas areas geograficas de sua responsabilidade; coordenar,
mediante ordem, as operacdes de informagdes que se desenvolvessem em 4reas geograficas de sua
responsabilidade das quais devessem participar outras agéncias do SNI e também 6rgaos cooperadores; e ligar-se
aos orgdos do SNI existentes em areas de sua responsabilidade no que dissesse respeito as atividades de
informagdes” (ISHAQ; FRANCO; SOUSA, 2012, p. 47 e 54).

41 Segundo Ishag, Franco ¢ Sousa (2012, p. 61), a Coordenacdo Regional do Arquivo Nacional em Brasilia,
responsavel pelo conjunto documental produzido pela comunidade de informagdes, com base em uma pesquisa
na base de dados referente a esse acervo, identificou 249 d6rgaos setoriais de informagdes espalhados pelo pais.
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armamentos, além da contratagio de militares para os quadros dos setores de inteligéncia*?.

Com a chegada de Costa e Silva e da dita “linha dura” ao poder e, sobretudo, apds a
publicacdao do AI-5, o levantamento de informacdes produzido pelo governo se intensificou e
passou a interagir de forma mais sistematica com a policia politica e com o sistema de
seguranga, que buscava se aperfeicoar com base na ldgica da “guerra revoluciondria” contra o
“inimigo interno” (FICO, 2001). A divisdo do pais em zonas, areas e subareas de defesa
interna, no inicio da década de 1970, sob responsabilidade de um comandante do Exército, ¢ a
instalacado dos Centros de Operacdes de Defesa Interna (CODIs), que coordenavam os
Destacamentos de Operagdes de Informacdes (DOIs), encarregados de perseguir e interrogar
suspeitos, completavam essa arquitetura repressiva (JOFFILY, 2014).

Visando centralizar essa vasta rede de espionagem, o governo Médici elaborou o Plano
Nacional de Informacgodes, que definia todas as missdes a serem cumpridas por cada instancia,
e, sob o comando do SNI, criou o Sistema Nacional de Informagdes (SISNI), responsavel por
“assegurar o perfeito funcionamento do sistema, determinando a execucdo de atividades de
informagdes, normatizando, supervisionando e fiscalizando todos os orgdos participantes”,
mantendo o governo sempre atualizado (FICO, 2001, p. 80).

As articulacdes entre os diferentes componentes da comunidade de informagdes foram
fundamentais no processo de perseguicdo e aniquilamento da luta armada no pais. Segundo
Figueiredo (2005), at¢ 1969, operavam no Brasil, aproximadamente, vinte organizagdes
guerrilheiras de portes distintos, reunindo cerca de oitocentos militantes. Em cinco anos,
foram desintegrados tanto os grupos que agiam nas grandes cidades quanto aqueles situados
em zonas rurais.

A relevancia do Servigo Nacional de Informacdes para a ditadura militar pode ser
medida pela influéncia de seus quadros mais destacados nos rumos do regime. Além de ter
sido criado e chefiado pelo general Golbery do Couto e Silva, passaram também pela chefia
do 6rgdo nomes como os generais Emilio Garrastazu Médici (17 de margo de 1967 a 28 de
marco de 1969), Carlos Alberto da Fontoura (14 de abril de 1969 a 15 de margo de 1974) e
Jodo Baptista Figueiredo (15 de marco de 1974 e 14 de junho de 1978), dois dos quais
chegaram a Presidéncia por seu desempenho a frente do SNI.

Ao longo dos anos, a complexa rede de informagdes concebida e mantida pelos
governos de excegdo atravessou diferentes fases da repressdao. De acordo com D’Araujo,

Soares e Castro (1994), se, nos primeiros anos apos o golpe, esse processo teve um carater

42 Enquanto o CIE foi criado em 1967 por Costa e Silva, o CISA foi instituido trés anos depois, durante o
governo Médici.
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mais reativo as articulacdes promovidas pelos grupos de oposicdo, mesmo depois das
guerrilhas terem sido desmobilizadas, na primeira metade dos anos 1970, o sistema continuou
sendo aprimorado. Nesse sentido, os autores defendem que ndo se pode simplificar a
construgdo do Estado de Seguranca Nacional “a uma mera resposta aos contratempos da
época”, pois, para muitos militares, era necessario também “fazer um trabalho preventivo de
saneamento ideolégico” (D’ARAUJO; SOARES; CASTRO, 1994, p. 24).

No que se refere a censura, além das diversdes publicas, a imprensa também foi alvo
das pressdes da comunidade de informagdes. Conforme pesquisa empreendida por Figueiredo
(2005), o Centro de Informagdes do Exército foi responsavel pelo maior nimero de pedidos
de censura a imprensa, pois, “somente no periodo de agosto de 1971 a dezembro de 1972,
emplacou vetos a 13 assuntos em jornais, TVs e radios, quase um por més”. Estavam entre os
temas com veiculagdo proibida, “acdes violentas da repressdao, como assassinatos nos poroes
do regime e desaparecimentos de presos politicos” (FIGUEIREDO, 2005, p. 200).

Seja no campo da imprensa seja no das diversdes publicas, as preocupagdes dos 6rgaos
de informagdes acerca da censura apontavam, em grande medida, na mesma direcdo: a
ameaca de uma suposta infiltragdo comunista nos meios de comunicagdo. Inimeros
documentos, produzidos por instancias diversas da comunidade de informagdes, abordaram
essa temadtica, sobretudo a partir dos anos 1970. Predominantemente, esses registros se
caracterizavam como informes, sem identificagdo de autoria, nos quais difundiam-se dados,
levantamentos, comunicados, esclarecimentos ¢ orientagdoes, obedecendo, na maioria dos
casos, a um formato preestabelecido: elementos biograficos (posi¢do ideologica, atividades
subversivas, conduta civil), ficha conceito (a atuacdo profissional do investigado), juizo
sintético (avaliagdo geral sobre o cidaddo) e prontuario (FICO, 2001). Originada em
determinada unidade de inteligéncia, a papelada deveria circular entre outras agéncias,
configurando um fluxo permanente de compartilhamento de informagdes estruturado em rede.
Junto ao informe, costumavam ser anexados recortes de jornais, relatorios e planilhas, dando
embasamento aos argumentos pontuados.

Operada por uma légica de suspei¢do de acordo com a qual tudo e todos eram
encarados como possivel ameaca aos interesses do regime, a comunidade de informacdes
acolhia e até motivava a colaboragdo espontanea de cidaddos comuns que partilhassem dos
ideais autoritarios do regime, fabricando informacdes sobre a eventual participacdo de
individuos e grupos em atividades julgadas suspeitas (MAGALHAES, 1997). Nessa
perspectiva, Marcos Napolitano (2004) pontua que a incorporagdo dessa logica — pelos

proprios agentes envolvidos com a repressdo, mas também por funcionarios publicos e civis
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de um modo geral — engendra um fendmeno peculiar a regimes autoritarios e totalitarios, nos
quais mais importante do que a producdo da informagdo, era a produgdo da suspeita. Para o

historiador, esse processo precipitou-se de forma veemente no campo da cultura:

Dentro dessa légica de “produgdo de suspeita”, produzida pelos informantes, a
“comunidade de informagdes” ndo apenas alertava o governo e os servicos de
repressao direta para situagdes concretas de contestacdo ao regime, mas, através de
sua interminavel escritura, elaborava perfis, potencializava situa¢des, criava
conspiragcdes que, independentemente de qualquer coeréncia ou plausibilidade,
acabavam por justificar a propria existéncia desses servigos. Mobilizava um
conjunto de estratégias discursivas e técnicas de registro para criar uma
representacdo do inimigo interno que poderia estar oculto no territorio da politica e,
principalmente, da cultura. Os espagos, instituicdes e personalidades ligados a
cultura (arte, educacdo, jornalismo) eram particularmente vigiados pela
“comunidade” (NAPOLITANO, 2004, p. 104)

Em maio de 1971, a Agéncia Central do SNI emitiu uma informagdo de natureza
secreta acerca da “influéncia comunista sobre os meios de comunica¢do social”, na qual
chamava-se atencdo para os riscos da politica expansionista do comunismo internacional, no
referido ambito. Segundo o documento, “elementos infiltrados, agindo habilmente para burlar
a censura, vao conseguindo corromper a sociedade, disseminando mensagens, muitas vezes,
oriundas do exterior”. As estagdes de televisdo foram acusadas de ndo se preocuparem “com o
nivel cultural de seus programas”, mas apenas com o aumento do alcance da audiéncia. A
exibicdo de um filme sobre a China comunista pela TV Globo foi objeto de critica, pois seu
conteudo “desaconselhava sua exibicao”. De maneira subliminar, os jornais, cujos titulos nao
foram citados, estariam apresentando “distor¢do ideoldgica no tratamento dispensados a
assuntos e problemas nacionais”, enquanto a cobertura de noticias internacionais buscava
“enaltecer os regimes socialistas”. Além disso, mensagens “de critica e satira a costumes,
tradigdes e institui¢des”, veiculadas pelo periddico Pasquim, bem como por pecas de teatro e
filmes em cartaz nos cinemas, mencionados de forma genérica, foram listadas como fatores
que visam a “desagregacdo da sociedade, a decomposicdo da familia e a preparagdo
psicolégica para agdes diversas” (INFORMACAO n° 0880, 1971). Com o objetivo de
encontrar solugdes, copias do documento, originalmente enviado apenas para a chefia do SNI,
foram encaminhadas posteriormente para o Ministério da Justiga e para o Departamento de
Policia Federal, instancias superiores da Censura Federal, que deveriam intervir diretamente
nos casos relacionados.

A ideia de infiltragdo comunista, difundida a exaustdo pelas instancias repressivas do
governo, dialogava diretamente com o imaginario anticomunista fortemente presente na

sociedade brasileira, pelo menos desde a Era Vargas. Segundo Motta (2020, p. 81), ja na
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década de 1930, o comunismo foi reiteradamente representado como uma enfermidade, capaz
de se infiltrar “sorrateiramente em todas as camadas sociais”. Entretanto, foi durante os anos
1960 que “referéncias a infiltragdo comunista ganharam posicdo de relevo no imaginario
anticomunista, tornando-se um dos assuntos mais explorados”. Ao mesmo tempo, esse
“perigo” era compreendido como uma ameaga de origem estrangeira:
A representacdo do comunismo como ameaga proveniente do exterior guarda relagao
de proximidade com os temas doenga e infiltragdo, pois se trataria de um corpo
estranho, infiltrado no Brasil por agentes estrangeiros. Os comunistas, inimigos

externos do pais, se infiltrariam na organizagdo social brasileira, tal como agentes
patologicos, colocando em risco a integridade da nagdo (MOTTA, 2020, p. 81).

Mobilizado recorrentemente, os argumentos anticomunistas e conservadores foram
incorporados como parte do jargdo dos documentos de vigilancia, de modo que o tema da
infiltragdo comunista se repete em diversos informes, langando suspeita sobre atividades
realizadas por artistas, mas também por membros da Igreja Catdlica, sindicatos e
universidades. Esse fendmeno era interpretado pela Lei de Seguranga Nacional como
caracteristica propria da “guerra psicologica adversa”, que buscava fazer uso da “propaganda,
da contrapropaganda e de ag¢des nos campos politico, econdmico, psicossocial e militar, com
finalidade de influenciar ou provocar opinides, emocgdes, atitudes e comportamentos [...]
contra a consecucao dos objetivos nacionais” (BRASIL, 1967).

Segundo pontua Mauricio Brito (2019), o Brasil daqueles anos foi terreno fértil para a
mobilizacdo do imaginario anticomunista por agentes e agéncias da repressdo. Para o

historiador, a inspira¢do para isso advinha de elementos diversos:

De um lado, isso parece ter se inspirado num imaginario anticomunista de matriz
catdlica a respeito da suposta imoralidade dos comunistas retroalimentada por
interpretacdes negativas da Revolugdo Russa — como ja dito, uma deturpagdo de
reflexdes e experiéncias revolucionarias no campo da liberdade sexual, das relagdes
de género, da coletivizacdo do trabalho doméstico e do papel da familia na educacdo
dos filhos.

De outro angulo, este anticomunismo no campo moral esteve associado as
turbuléncias dos anos 1960/1970. Neste sentido, as representagdes anticomunistas
esbocavam uma reagdo a mudangas reais experimentadas durante a ditadura — o
papel da televisdo como meio de comunicacdo de massa; a entrada de mulheres
brancas de classe média no mercado de trabalho; a difusdo da pilula
anticoncepcional; a expansdo da inddstria cultural, da TV, cinema e mercado
editorial, entre outros. Ao mesmo tempo, um contexto turbulento foi lido como
ameacador, especialmente os anos de revolugdo comportamental em escala mundial
percebida como uma grande conspira¢dao, o papel dos movimentos contestatorios
protagonizados por jovens e a emergéncia de movimentos feministas e
homossexuais. (BRITO, 2019, p. 16)

Nessa perspectiva, um enfrentamento ao dito “inimigo interno” teria de se dar, de

modo prioritario, na arena dos costumes, na medida em que as transformagdes
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comportamentais, assinaladas como subversivas a ordem, deveriam ser combatidas por
estratégias psicossociais, que visavam preservar valores e tradigdes vistos pelos idedlogos
militares como garantidores da estabilidade nacional. Afinal, a “degradacdo da moral” era lida
pela Doutrina de Seguranca Nacional “como uma das armas usadas pelos comunistas para
desagregar a sociedade, tornando-a campo fértil para a disseminagdo de suas ideias”
(DUARTE, 2014, p. 79). Sexualidades dissidentes, o “amor livre”, o aborto, o incentivo ao
uso de drogas, o divorcio e a emancipagdo feminina, por exemplo, eram assimilados a
estratégias do Movimento Comunista Internacional na guerra ideologica travada com os
paises alinhados ao eixo capitalista, no contexto da Guerra Fria.

Em 1977, a Agéncia Central encaminhou para as doze* agéncias regionais instaladas
pelo pais copia de uma palestra sobre “a atuacdo dos meios de comunicagdo social na
formagdo e conducao da opinido publica”, para conhecimento das respectivas chefias e dos
“analistas da area psicossocial”. O material, composto por um texto de dez paginas sobre o
campo comunicacional e por anexos contendo charges, recortes de jornais e relatorios,
reproduz o repertério da infiltragdo comunista, na qual “grande parte dos veiculos de
comunicagdo social e todas as formas de manifestacao artistica” estariam enquadradas nesse
“esquema”. Nesse sentido, a televisdo ¢ considerada, ao lado do radio, “de capital
importancia” para a estratégia comunista. Ao mencionar os prazos previstos legalmente para a
vigéncia das concessoes publicas desses veiculos, o documento destaca a atuacao direta do
SNI no processo de renovagdo dessas concessoes, cuja principal atribuigdo consistia em uma
rigorosa triagem, visando “impedir que o controle das emissoras de radio e televisdo fique nas
maos de elementos ideologicamente comprometidos ou envolvidos com corrupgao”
(ENCAMINHAMENTO n° 72, 1977).

A afirmativa lanca luz sobre o papel chancelador da espionagem estatal sobre a
permanéncia das emissoras no ar. Embora a Rede Globo tenha incorporado, em seus quadros,
artistas e dramaturgos oriundos das esquerdas, provocando tensionamentos, sobretudo, com a
censura, conforme temos analisados nesta pesquisa, nao identificamos na documentagdo
examinada, registros que evidenciassem ameagas concretas a renovagdo de sua concessdao
publica, por parte dos 6rgdos de informagdes. Inclusive, a palestra em questdo reporta-se as
telenovelas da emissora para exemplificar os tipos de programa em que a infiltragdo vinha se

processando:

4 As agéncias regionais do SNI funcionaram nos seguintes estados: Amazonas, Bahia, Ceard, Goids, Mato
Grosso do Sul, Minas Gerais, Para, Parana, Pernambuco, Rio de Janeiro, Rio Grande do Sul e Sao Paulo.
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Ja as novelas, que hé alguns anos atras eram consideradas alienantes pela "esquerda
festiva", passaram, devido a grande audiéncia que desfrutam, a ser encaradas como
veiculos ideais para a difusdo de mensagens claras ou subliminares de criticas ao
regime ou exaltagdo do marxismo. A partir dai, varios autores especializaram-se em
escrever novelas politicas para a televisdo. Entre estes destacam-se, por seus
trabalhos bem sucedidos, DIAS GOMES, sua esposa JANETE CLAIR, LAURO
CEZAR MUNIZ ¢ MARIO PRATA, autores de trabalhos de claro teor politico-
ideolégico, como "O BEM AMADO", "FOGO SOBRE TERRA",
"SARAMANDAIA", "ESCALADA", "O CASARAQ" e "ESTUPIDO CUPIDO"

(ENCAMINHAMENTO 1° 72, 1977).

As preocupacdes da comunidade de informagdes com o tema se mantiveram, mesmo
diante do avango do processo de abertura politica do regime, nos anos 1980, de modo que o
tom de alerta e dentncia, costumeiramente manifestado nas comunica¢des dos orgios de
vigilancia, se conservou entre seus agentes. Em maio de 1982, a Divisdo de Seguranga e
Informagdes do Ministério dos Transportes encaminhou um informe avaliado com nota 2B em
nivel de fidedignidade** e intitulado “Infiltragdo esquerdista na TV” para a Agéncia Central
do SNI, DSIs de outros ministérios, CIE, CISA e Cenimar e para Assessorias de Seguranga e
Informacdes da Empresa de Portos do Brasil (Portobras), Superintendéncia Nacional da
Marinha Mercante (SUNAMAM) e Departamento Nacional de Estradas de Rodagem (DNER),
alegando ter colhido informagdes sobre a infiltragdo da esquerda nas estagdes de televisao.

Segundo o documento, a atividade de “comunistas ou simpatizantes” na TV
Bandeirantes vinha chamando aten¢do ha algum tempo, especialmente o comentarista
internacional Newton Carlos, que “estaria atuando juntamente com outros comunistas
brasileiros a favor dos guerrilheiros marxistas de El Salvador”. Diversos contratados da Globo
também foram mencionados, como a apresentadora Leda Nagle, em razao de seu programa de
entrevistas ‘“sistematicamente” receber personalidades de esquerda como Fernando Gabeira,
Chico Buarque, Ferreira Gullar, Ruth Escobar, Dias Gomes, Janete Clair e a cantora Simone.
A presencga, na TV, dos cartunistas Ziraldo e Henrique de Souza Filho (o Henfil), bem como
dos cantores Fagner e Zezé Motta, identificados igualmente como “elementos de esquerda”
também despertou incomodo. Até mesmo Jos¢ Bonifacio de Oliveira Sobrinho, o Boni, foi
denominado como “esquerdista”, por supostamente ter declarado que os musicos Dom e
Ravel “ndo pisariam na TV Globo enquanto ele 14 estivesse, pois a dupla costuma compor e
cantar musicas patrioticas de apologia ao Brasil e de apoio a obra de recuperagao do Pais pos-
64” (INFORME n° 30/SICI/DSI/MT/82 de 10 de maio de 1982).

O crescimento das esquerdas no pais foi objeto de uma Apreciacdo da Agéncia Central

4 Identificada, em alguns documentos, a fonte da informagdo recebia uma classificacdo de “A” a “F”, atestando
sua confiabilidade, enquanto a veracidade do conteiido variava entre notas de 1 a 6, de modo que um documento
identificado como 1A possuia alto nivel de credibilidade (FICO, 2001).
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do SNI em novembro de 1983. O documento de 43 paginas, que primeiro foi submetido ao
entdo chefe do 6rgdo e, ap6s consentimento superior, enviado para as agéncias regionais,
alerta sobre as acdes de um “Movimento Revolucionario” que estaria em curso e fazia uso de
dois métodos: da estratégia “massista” e da violéncia. Enquanto a primeira consistia no
trabalho de conscientizacao de base junto aos movimentos estudantis, operarios € camponeses,
a segunda, embora ndo estivesse mais associada a guerrilha como outrora, privilegiaria
“insurrei¢des” — “saques, depredacdes, enfrentamento armado” — e movimentos grevistas,
buscado “as condi¢des (objetivas e subjetivas) para a eclosao de uma unica grande agdo, em
todo o territorio nacional, o que se constituird na instauracdo da ‘revolucdo proletaria’”

(APRECIACAO n° 049, 1983). O documento em questio tinha por proposito:

expor a situagdo atual e as perspectivas, para futuro proéximo, da ag¢do subversiva,
bem como apontar alguns de seus principais fatores de forga, dentre os quais se
destacam a impunidade de que vém desfrutando e a inagdo dos verdadeiros
democratas, ante as investidas dos comunistas (APRECIACAO n° 049, 1983).

O tom reproduzido no registro circulado internamente exagera e até mesmo falseia o
potencial e a efetiva atuagdao dos grupos de oposicdo ao regime naquele contexto, alinhando-
se com a tatica empreendida por militares da linha dura contrarios ao andamento do processo
de abertura.

O inicio dos anos 1980 foi marcado por uma escalada de violéncia promovida por
faccoes de extrema direita como o Comando de Caca aos Comunistas, o Movimento
Anticomunista e o0 Grupo Anticomunista, que empreenderam varios atentados a bomba contra
orgaos de imprensa, livrarias e universidades. Um dos episddios mais populares, dentre tantos,
ocorreu em 30 de abril de 1981 e os holofotes sobre ele desnudaram a participacdo de dois
agentes lotados no DOI-CODI do Rio de Janeiro — o capitdo Wilson Dias Machado e o
sargento Guilherme Pereira do Roséario — em uma tentativa frustrada de atentado, orquestrada
para ocorrer durante a celebragdo do dia dos trabalhadores, no Riocentro, organizada pelo
Centro Brasil Democratico (Cebrade), entidade vinculada ao Partido Comunista. Na ocasido,
dois militares plantaram bombas nas proximidades de uma caixa de energia e no
estacionamento do local, onde estavam aglomeradas mais de vinte mil pessoas. Um dos
explosivos, no entanto, foi detonado acidentalmente ainda dentro do veiculo dos responsaveis
pelo crime. Embora o Exército tenha reconhecido publicamente a identidade dos envolvidos,
um inquérito policial militar instaurado para apurar o caso concluiu que as bombas teriam
sido introduzidas no carro por elementos subversivos de esquerda, com objetivo de matar os

agentes que estariam em “missao de rotina” (NAPOLITANO, 2014).
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Apesar da versdo oficial defendida pelo Exército, SNI e pela Presidéncia, o episddio
do Riocentro foi amplamente explorado pela imprensa, que naquele momento operava de
forma mais livre e foi fundamental para tornar publica a participagdo direta de militares da
ativa no ato terrorista. O atentado, somado ao colapso econdmico marcado por elevados
indices de inflagdo e desemprego, desencadeou um longo e irreversivel processo de desgaste
da gestao de Joao Batista Figueiredo e produziu efeitos nos resultados obtidos pelas forgas de
oposicao nas elei¢des para os governos estaduais € para o Congresso Nacional de 1982. No
pleito, o PMDB elegeu nove governadores, inclusive em Sao Paulo e Minas Gerais, enquanto
o PDT emplacou Leonel Brizola no Rio de Janeiro. Na Camara, o regime perdeu a maioria
dos assentos, pois o partido da situagdo, o PDS, elegeu 235 deputados, contra 200 do PMDB,
23 do PDT, 13 de PTB e 8 do PT. O cendrio apontava consistentemente para o declinio
politico dos militares, ameagando de forma determinante seu predominio a frente do Estado.

A queixa em torno da abertura politica, presente em diversos documentos da
comunidade de informagdes, evidencia o inconformismo dos agentes com a possivel perda de
espaco e poder que se avizinhava, nos estertores do regime. O fendmeno atingia, inclusive, o
desempenho das Divisdes de Seguranga e Informacdes. Na Apreciacdo mencionada acima, “o
processo de aperfeicoamento politico e a concessdo da Anistia” sdo indicados como fatores
inibidores da acdo “dos 6rgdos de Informagdes dos Ministérios Civis, que tém encontrado
dificuldades em impedir o acesso de comunistas aos diferentes Orgdos da Administracdo
Publica” (APRECIACAO n° 049, 1983).

Se as DSIs vinham enfrentando dificuldades, a situagao no SNI era outra. Foi durante
a gestdo de Figueiredo que o orcamento € o nimero de servidores do 6rgdo atingiram os
maiores indices. O crescimento, no entanto, foi acompanhado pela decadéncia funcional de
seus quadros, pois o recrutamento de agentes cada vez mais desqualificados, iniciado ja no
final dos anos 1970, se intensificou na década seguinte.

Diante do encolhimento gradual da repressdo e de seus aparelhos, coube ao SNI
insistir na pauta, j& hd muito superada, da iminente “ameacga comunista”, como um modo de
justificar a relevancia dos servigos de inteligéncia para o governo e, a0 mesmo tempo, tentar
reverter qualquer possibilidade de esvaziamento do poderoso 6rgdo. Parte dessa estratégia se
baseou no apelo a preocupagdo com o campo psicossocial, frequentemente apontado como o
mais afetado pela “infiltragdo esquerdista”. Nessa direcdo, a Agéncia Central do oOrgao
esforcou-se em identificar e alertar para a presenca de centenas de suspeitos espalhados pelo
pais, atuantes nos setores educacionais, sindicais e de comunicagdo social: “em termos de

Estados da Federagdo, desponta Sdo Paulo, com 539 infiltrados, seguido por Goias (373), Rio
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de Janeiro (346), Minas Gerais ¢ Amazonas (194 cada um), Pard (153), Ceard (143),
Pernambuco (142), Bahia (137) e Parana (130)” (APRECIACAO n° 049, 1983).

A elaboracdo de relatorios, levantando o niimero de supostos infiltrados em varias
regides visava, em suma, potencializar os riscos imagindrios que esse processo poderia causar
a nacao.

A ideia de que a opinido publica vinha sendo “bombardeada, sistematicamente, pela
propaganda adversa” foi bastante propagada. Assim, os programas televisivos aparecem como

um problema particular a ser enfrentado:

Na Televisdo, visita que adentra os lares sem ser convidada, proliferam os textos de
novelas, com mais de 30% de programacao. Nelas, o anormal, o incidental, ¢ a
familia comum, pois as grandes "vedetes" representam, sempre, casos de familia em
dissolucdo e jovens em total desencontro moral e espiritual, tudo isso entremeado
com as cenas de amor lascivo, em horario em que, normalmente, menores, com suas
personalidades ainda em formacao, assistem aos programas |...]

Agrava-se o problema, com a difusdo dos dados negativos, simultanea e
instantaneamente, para os mais modestos rincdes do Pais, gracas a evolugdo da
tecnologia, que isso permite com a facil instalagdo de antenas parabolicas. E a vida
da familia desagregada do "Baixo Leblon", levada a cores, como padrao de
comportamento, as mais modestas cidades do interior, com um impacto negativo na
formagdo da sociedade, que ainda ndo pode ser quantificado, mas que, por certo,
trara sequelas adversas, no futuro proximo (APRECIACAO n° 049, 1983)

Defendia-se que a produgdo e divulgagdo de conteudos ligados a propaganda adversa
de esquerda eram facilitados por fatores como: a insuficiéncia da Lei de Imprensa, o apoio
financeiro do governo a meios de comunicacdo, filmes e pegas teatrais criticos ao regime e a
intervencdo do Conselho Superior de Censura contraria as decisdes censorias
(APRECIACAO n° 049, 1983). Como examinaremos no proximo capitulo, a posi¢do critica
de parte dos membros do CSC, instancia recursoria ligada ao Ministério da Justiga, em
relagdo aos despachos censorios provocou uma série de tensdes com a DCDP, setores do
governo e grupos civis conservadores, amedrontados com a possibilidade de flexibilizagdo do
controle estatal sobre as diversdes publicas. Essa angustia foi estrategicamente insuflada pela
comunidade de informagdes, que se apoiou no panico moral e no medo em torno da
popularizagdo da televisdo e de seus efeitos sobre criangas e jovens como formas de evitar o
andamento a passos largos do processo de abertura e do proprio enfraquecimento da area de
vigilancia.

A documentag¢do analisada, portanto, nos permite depreender certa inflexdo. A atencao
dedicada pela comunidade de informagdes sobre os riscos do aumento dos niveis de
“infiltragdo comunista” no campo psicossocial, particularmente em veiculos de comunicacgao

de massa como a televisdo, em um periodo em que a ameaga das guerrilhas urbanas e rurais
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eram apenas uma lembranga distante, parece marcar um deslocamento nas justificativas que
legitimavam a a¢do de 6rgaos como o SNI. Se antes as precaucgdes estavam concentradas em
torno de atos publicos, como manifestagcdes de rua, investidas contra agentes e aparelhos
militares e assaltos a bancos e lojas, com o objetivo de financiar a luta armada, nos anos finais
da ditadura centraram-se, em grande medida, na vulnerabilidade dos lares, “invadidos” por
programas e conteudos capazes de “dissolver” a familia tradicional brasileira, argumento
reiteradamente utilizado diante do avanco da popularizagao da TV.

Nesse contexto, a consolidacao da Rede Globo como a emissora de maior audiéncia do
pais colocou seus artistas, executivos e programas na vasta lista de suspei¢des da comunidade
de informagodes. Objeto de nosso exame no proximo topico, a empresa de Roberto Marinho,
acusada de abrigar comunistas notdrios entre seus funcionarios, foi alvo de inimeros informes

e motivou consecutivas pressdes da vigilancia sobre a censura.
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4.2 Vigilancia sobre a Globo: entre a rejeicao a “infiltracdo comunista” e o zelo pela

imagem do regime

Na mira da “supercensura” promovida pela comunidade de informagdes, a
programacao da Rede Globo, bem como funcionarios da emissora, foram objeto permanente
de vigilancia. Além de lidar com os despachos censorios efetuados pela Divisao de Censura
de Diversdes Publicas, que, como vimos nos capitulos anteriores, nao polpou esfor¢os em
manter a programacdao da empresa carioca sob o crivo de vetos pontuais ou mesmo de
proibicdes mais rigorosas, sua producao televisiva também provocou preocupacgdo € motivou
inimeras interferéncias por parte do Servico Nacional de Informacdes e dos centros de
informac¢des das For¢cas Armadas.

Nesse topico, pretendemos, a partir da andlise da documentacdo produzida por
agéncias de inteligéncia, compreender como os impulsos censorios desses 0rgdos se voltaram
contra determinados programas e personalidades da Globo, seja pressionando o Ministério da
Justica e a DCDP para intensificar o rigor das avaliagcdes sobre os contetidos exibidos, seja
fabricando e alimentando suspeitas em torno de artistas e funciondrios contratados pela
empresa. Entretanto, nem todo olhar da espionagem sobre a emissora era de natureza censoria.
Durante os ultimos anos do regime, quando o processo de abertura gradual e controlada estava
em curso, foi criado o programa O povo e o presidente, no qual Jodo Batista Figueiredo ia ao
ar semanalmente para responder perguntas dos telespectadores sobre temas diversos acerca da
conducao politica, econdmica e social do pais. A atragdo criou, na grade da emissora, um
espaco de amplo alcance para a divulgacdo e a defesa de agendas do governo, contribuindo
para a disseminagdo de uma comunicacdo simpatica as acdes e as obras realizadas no ambito
daquela gestdo. No caso dessa produgdo, que serd examinada adiante, as preocupacdes do SNI
giraram em torno de outros aspectos, tais como a repercussdo, sobretudo negativa, gerada
pelas falas e posicionamentos manifestados pelo general em cadeia nacional.

O exame acerca dessas diferentes formas de lidar com contetdos veiculados no canal
nos permite compreender como se delimitavam, sob a dtica da espionagem, os limites daquilo
que deveria ou ndo ser visto na emissora. Além disso, lancaremos luz sobre como sua
programacao foi constantemente interpelada por agéncias estaduais de espionagem de
diferentes partes do Brasil, demonstrando as articulagdes e o engajamento da comunidade de
informagdes em torno das eventuais influéncias e dos efeitos negativos da TV sobre o publico

telespectador.
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A atencdo dedicada aos artistas que atuavam na companhia televisiva da familia
Marinho evidencia-se através do compartilhamento de informacdes estabelecido
sigilosamente. Em atendimento a solicitagdo da chefia do SNI, a agéncia regional do Rio de
Janeiro elaborou, em setembro de 1975, um encaminhamento intitulado “Complexo Globo”,
no qual foram listadas as empresas pertencentes ao grupo, bem como dezenas de nomes que
integravam seus quadros, especificando, na maioria dos casos, as respectivas fungdes
ocupadas € um breve comentario, com base no prontuario de cada individuo. Além dos
contratados pela TV Globo, foram mencionados funcionarios do jornal O Globo e da Rédio
Globo. O documento deu énfase aos dramaturgos, diretores, produtores, supervisores € aos
principais executivos em exercicio. Sobre atores e atrizes ndo foram incluidos comentarios ou
qualquer outra informac¢ao mais detalhada, pois, segundo o registro, o “tempo disponivel para
apreciacdo individual € insuficiente e eles ndo exercem fun¢do de mando”. Os apontamentos

atribuidos a alguns dos citados merecem nosso destaque:

a) Gianfrancesco Guarnieri

Produz para a TV Globo (Casos Especiais).

Filo-comunista. Ator. Poeta. Signatario de manifestos de carater politico. Seus
trabalhos sdo veiculo de “conscientizagdo” e protestos.

b) Dias Gomes

Produz novelas para a Tv Globo (nucleo das 20:00h), a ultima delas, Roque
Santeiro, proibida pela Censura, recentemente. Comunista notorio e confesso, com
longo prontuério na ARJ [Agéncia Regional do Rio de Janeiro]. Demitido pelo Al-1
da Radio Nacional. Integra a base dos artistas que apoia o PCB.

c) Janete Clair

Produz novelas para a TV Globo. [...]

Suas novelas adotam a linha da “conscientizagdo” e do protesto.

d) Lauro Cesar Muniz

Produz novelas para a TV Globo, alternando com Dias Gomes, no ntcleo das 20:00
hs (a tltima produzida foi “Escalada”). [...]

Além de ter assinado manifestos de carater politico, ja viajou para pais da “Cortina
de Ferro”, em 1968 (ENCAMINHAMENTO n° 098, 1975).

A énfase atribuida aos dramaturgos nao € por acaso. Conforme temos abordado, além
da afinidade de parte dos autores contratados pela Globo com ideias de esquerda ou mesmo o
historico de filiagdo de alguns deles ao Partido Comunista Brasileiro, a popularidade das
telenovelas e dos temas abordados por suas narrativas preocupava a Censura, mas também aos
orgaos de informagdes. Embora parte dos dramaturgos comunistas — dentre os quais se
destacam Dias Gomes, Lauro Cesar Muniz, Gianfrancesco Guarnieri ¢ Oduvaldo Viana Filho
— tenham encontrado na televisdo, e em particular na Rede Globo, uma alternativa para
continuar desenvolvendo seus trabalhos, experimentando novas linguagens e dando alguma

sobrevida ao projeto nacional-popular empreendido por setores artisticos do PCB nos anos
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1960*, as limitagdes politicas e mercadolégicas impostas pelo veiculo e seus dirigentes
frustraram esse objetivo, transformando-o em “trabalhos individuais que buscavam tanto a
notoriedade mididtica quanto novos espagos para a permanéncia da critica” (SACRAMENTO,
2013, p. 125). De todo modo, o passado comunista desses artistas provocava suspeitas a
repressao e, portanto, os manteve permanentemente na mira da censura.

O interesse pelas ficcdes televisivas foi objeto de um informe elaborado pelo Centro
de Informacdes da Aerondutica (Cisa), em junho de 1971. Enderecada a Agéncia Central do
SNI e a DSI do Ministério da Justi¢ca, a comunicacao aponta que producdes exibidas naquele
ano, como O cafona, Irmdos Coragem e Assim na terra como no céu, da Rede Globo, e
Simplesmente Maria, da TV Tupi, abordavam “mensagens de desagregacdo de familia,
rebelido da juventude, espirito antirreligioso e principalmente a apologia do adultério”.
Ressalta ainda que esses titulos foram inicialmente vetados e somente conseguiram liberagao
para maiores de 18 anos posteriormente, porém, as “empresas de TV procuraram usar todos os
meios de pressdo contra os 6rgdos de Censura. Algumas vezes alcangaram sucesso como € o
caso de ‘Irmdos Coragem’ que saiu da faixa de 18 para 12 anos, e estd com uma audiéncia de

70%”. O informe conclui que:

- A infiltragdo comunista nos meios de divulgacdo vem aumentando de maneira
gradativa e cada vez mais agressiva.

- A telenovela atualmente é o veiculo de comunica¢des de maior receptividade na
massa, principalmente a juventude e as classes média e operaria.

- Os temas usados pelos autores esquerdistas, visam atingir os objetivos

comunistas a longo prazo (INFORMACAO n° 040, 1971)

Alguns titulos da teledramaturgia despertaram o interesse particular do proprio
ministro da Justi¢a. No final do ano de 1970, Alfredo Buzaid, solicitou a Aluisio Jos¢ Teixeira
Gavazzoni Silva, assessor ligado a seu gabinete, uma apreciagdo acerca de duas telenovelas
que estavam em exibi¢do naquele periodo: lrmdos coragem, de Janete Clair, e Assim na terra
como no céu, de Dias Gomes, no ar as 20 e as 22 horas, respectivamente.

A resposta veio somente no meés seguinte. Por meio de uma correspondéncia
confidencial datada de 29 de janeiro de 1971, a orientagdo indicada pelo assessor ressalta a
problematica dos conteudos veiculados pelas referidas obras — julgadas “inconvenientes a

educacdo e orientagdo politica, familiar e cristd dos jovens e adultos”. Porém, a avaliagdao

4 De acordo com Napolitano (2012, p. 101), “os artistas comunistas (e simpatizantes) constituiram um niicleo
pensante e criador que conseguiu traduzir, com relativo sucesso e coeréncia, a linha frentista e aliancista do
partido. A opg¢do pelo nacionalismo, a visdo do povo como protoconsciéncia revolucionaria, o papel mediador do
artista-intelectual e o realismo como principio da comunica¢do com o publico (implicando no figurativismo nas
artes, na defesa da cancdo como convengdo melddica suportando uma mensagem poética e o realismo
dramatirgico no cinema e no teatro) foram as bases desse projeto”.
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também levava em consideragdo os riscos de impopularidade assumidos pelo governo diante
da eventual mudanga do horério da produgdo na grade de programacao da emissora, perante a
opinido publica. Gavazzoni Silva, que além de funcionario do ministério era professor, alerta
para a inconveniéncia da medida, tendo em vista a possibilidade de ela provocar “comentarios
populares e da imprensa sobre o problema, aglutinando forcas nesse sentido e revivendo a
polémica sobre a censura”. Na sequéncia, recomendou o didlogo com os dirigentes da Globo,
com objetivo de traduzir a ideia do governo para o campo das comunicagdes, visando
transformar a TV “em magnifica maquina de educagdo popular”’, capaz de educar pelo
exemplo. Por fim, revelou que “por iniciativa propria e em cardter particular” visitou as
instalacdes da emissora, assistiu as gravacdes de Assim na terra como no céu, conversou com
artistas e diretores, e, assim, concluiu que a aposta no carater pedagogico a ser explorado da
experiéncia televisiva consiste em uma formula “exequivel e de facil obtengdo se
convenientemente equacionada e posta em pratica com apoio governamental” (SILVA, 1971).

Meses depois, a orientagdo do assessor foi recebida e arquivada pela Divisdo de
Seguranca e Informacdes do Ministério da Justigca, o que leva a crer que foi dado ciéncia ao
orgdo acerca das ponderacdes levantadas. O encaminhamento desse documento para o setor
de vigilancia instalado na pasta, contudo, ndo nos permite afirmar que a censura imposta a
essas produgoes pelo Servigo de Censura de Diversdes Publicas (SCDP) foi pressionada por
agéncias de inteligéncia do regime. De todo modo, de acordo com os processos censorios das
duas telenovelas, ambas enfrentaram duras avaliagoes dos censores, sofrendo inimeros cortes
em trechos de seus scripts e cenas gravadas. Nos dois casos, executivos da Globo precisaram
negociar, comprometendo-se com o abrandamento de determinados enfoques dos enredos,
evitando que as obras fossem penalizadas com a elevacio de impropriedade e,
consequentemente, com a alteracdo de seus horarios de exibigao.

O Centro de Informagdes do Exército, por sua vez, também demonstrou incomodo
com a programacgao da Globo e chamou de “propaganda adversa” os conteudos dos programas
transmitidos pela emissora. Uma informag¢do do CIE acusou novelas, show musicais, seriados,
humoristicos e até o telejornalismo, “dominado por esquerdistas e contestadores” de “atacar,
sistematicamente e indiretamente, autoridades constituidas e institui¢des, fazendo com que o
publico telespectador relacione os acontecimentos desses programas com o cotidiano e seja
induzido a posicionar-se contra o Governo e o Regime”. As fic¢des televisivas, “escritas por
elementos notoriamente de esquerda”, foram responsabilizadas por “ridicularizar abertamente
os padroes, valores e tradigdes da nossa sociedade, e a enaltecer, em contrapartida, até

‘guerrilheiros’, como foi o caso da novela Chega Mais”, de Carlos Eduardo Novaes,
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veiculada as 19 horas (INFORMACAO n° 712, 1980). Séries de TV como Malu mulher, de
Daniel Filho e Manoel Carlos; Carga pesada, de Gianfrancesco Guarnieri e Ferreira Gullar; e
O Bem-amado, de Dias Gomes, também figuraram entre os titulos problematicos, pelos
mesmos motivos aventados acima.

A partir de 1979, as séries nacionais substituiram as novelas na faixa horarias das 22h.
Entretanto, as narrativas do género possuiam perfil semelhantes as tramas praticadas
anteriormente, pois buscavam manter discussoes de particularidades da vida social do pais e,
com isso, atingir o mesmo publico, ou seja, telespectadores das camadas médias e altas, com
maior capital cultural, agregando, assim, qualidade e prestigio a teledramaturgia (ALMEIDA,
2012; 2014)*. Em razdo disso, junto ao crivo censorio, essas fic¢des sofreram dificuldades
analogas as das novelas, apesar da faixa hordria na qual eram apresentadas ser considerada
mais permissiva, posto que atingia, majoritariamente, o publico adulto.

O incomodo das instancias de inteligéncia ndo se concentrou apenas na
teledramaturgia. O comportamento de determinados sujeitos na televisdo, sobretudo quando
se tratava da projecdo de personalidades que desafiavam a rigidez heteronormativa, também
inspirou interdicdes. Em abril de 1972, a agéncia estadual do SNI na Bahia protestou, em
informe encaminhado a Agéncia Central do 6rgdo, contra a “liberalidade da Censura Federal”
por permitir a “invasdo dos lares” pelo que chamou de “estranha fauna”. O documento se
referia a participacdo do costureiro Clodovil Hernandes, do carnavalesco Clovis Bornay e do
estilista Dener de Abreu como jurados nos programas do Chacrinha, Silvio Santos e Flavio
Cavalcanti, respectivamente. O tltimo, exibido pela TV Tupi e os demais pela Globo. Para a
unidade baiana, o pais vinha empreendendo grande esforco “com o objetivo de moralizar os
costumes e resguardar a Familia da obscenidade”, entretanto, a presenca de individuos com
“trejeitos femininos, expressoes faciais duvidosas e voz em falsete” na televisdo desafiava as
intencdes do governo. Desse modo, julgavam que a censura deveria ser mais rigorosa,
evitando a veiculagdo de homossexuais na TV, pois consideravam que os referidos jurados
ndo possuiam “os minimos requisitos morais para servirem de ‘modélos’, ‘arquétipos’ ou
idolos da mocidade do Brasil, a quem somente poderdo influenciar do sentido negativo e

indesejado” (INFORMACAO n° 01321, 1972).

46 Segundo Heloisa Buarque de Almeida (2014, p. 193-194), em 1978, a Globo “teria feito uma pesquisa de
mercado que demonstrava o interesse da audiéncia ‘qualificada’ (classes AB, de 18 a 50 anos) por alguns temas:
(1) algo ‘policial’; (2) interesse por mulher na faixa dos 30 anos, profissional liberal; (3) aventura rural; (4)
interesse pela figura de um médico. Dos trés primeiros temas brotaram, respectivamente, os seriados Plantdo de
Policia, Malu Mulher e Carga Pesada, voltados para tal audiéncia, por vezes definida pelos seus produtores e
pela imprensa da época como ‘classe média’ — no caso de Malu, dedicada a parcela feminina, no de Plantdo de
Policia, a masculina, ao passo que Carga Pesada e Aplauso buscavam atingir ambos”.
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Segundo Renan Quinalha (2021, p. 190), as pressdes contra a presenca dos
“efeminados” na TV partiam de varias frentes, inclusive de politicos conservadores, e
resultaram, por exemplo, no afastamento de Clovis Bornay do Programa Silvio Santos, por
“sugestao” da censura. Em maio de 1972, um més ap6s o encaminhamento do SNI sobre o
assunto, o ministro das Comunicagdes, Higino Corsetti, anunciou a inten¢do de reunir-se com
os ministros da Justi¢a, Alfredo Buzaid, e da Educacdo, Jarbas Passarinho, para “aprovar um
pacote de ‘normas de conduta’ da TV, com objetivo de elevar a qualidade da programagao, em
especial dos programas de auditério”. Declarou, também, que a proposta consistia em proibir
“‘situacdes que exalta[assem], direta ou indiretamente, o erotismo, o alcoolismo e as
inversdes sexuais’”. De acordo com matéria publicada na Veja, examinada pelo pesquisador,
“houve uma ‘solicitagao de Brasilia para retirar do ar dois exemplos do que ¢ mau’, referindo-
se a Clodovil, que participava como juri da Hora da Buzina, e de Dener, que ja havia sido
demitido do programa de Flavio Cavalcante” (QUINALHA, 2021, p. 190).

Benjamin Cowan (2014, p. 28-29) pontua que a associacdo da homossexualidade com
a “subversdo comunista”, bastante presente nos registros censorios, ¢ ainda anterior aos
governos militares, remontando a uma tradi¢do reaciondria sedimentada pelo menos desde o
Integralismo. Apds o Golpe de 1964, entretanto, esse entendimento “apareceu, também, nas
principais instituicdes e publicagdes do proprio regime, onde tedricos ¢ mesmo forcas de
seguranca viam no desejo homossexual uma tatica da guerra revolucionaria™.

O monitoramento sobre a programacdo da Globo se estendeu até mesmo sobre
transmissdo do balé Bolshoi. Inspirado na peca shakespeareana Romeu e Julieta e criado pelo
compositor Serguei Prokofiev, o espetaculo russo, cuja companhia comemorava seu
bicentenario, foi gravado em janeiro de 1976, em Moscou, por canais televisivos dos Estados
Unidos (CBS), da Inglaterra (BBC) e Alemanha (Teleglob) e estava previsto para ir ao ar em
mais de cem paises no dia 28 de marco (COMEDIA...., 1976). No Brasil, a apresentacio seria
exibida pela emissora carioca apds o programa Fantastico, as 22 horas. Anunciada aos
telespectadores com antecedéncia de duas semanas, a programagdo chamou atenc¢ao do Centro
de Informagdes do Exército, que alertou a Divisdao de Informagdes do Ministério da Justica
sobre a proximidade entre a data dessa transmissdo com os aniversarios do Partido Comunista
Brasileiro e da “revolucdo” de 1964 — nos dias 25 e 31 de margo, respectivamente. A
desconfianga sobre as supostas intencdes da Globo se agravou ainda mais em razao do
comercial de divulgacdo do balé¢ ser sucedido, nos intervalos entre os programas, pela
propaganda referente a celebrag¢do de doze anos do golpe. O episddio foi entendido como uma

afronta a comemoragao oficial do regime.
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No mesmo dia, a referida DSI encaminhou um informe para o ministro da Justica e
para a Agéncia Central do SNI advertindo sobre a questdo apontada pelo Exército. O

documento reproduz a seguinte apreciagao:

1. Ha, por trds da montagem na sequéncia das duas "chamadas", o intuito de associar,
subliminarmente, a comemoragdo do aniversario da revolugdo com o do PCB, assim
como a apresentac¢ao do Ballet Bolshoi.

2. Ha, principalmente, o interesse em levar ao publico a ideia da comemoragdo do
aniversario do PCB através da estrondosa propaganda de um programa, apresentado
como de alta cultura e de &mbito internacional. INFORMACAO n° 309, 1976)

Partindo diretamente do Ministério da Justica, a decisdo acerca da censura prévia da
exibicao do espetaculo chegou a Rede Globo juntamente com a resolugao de que a proibigdo
nao fosse divulgada como uma sentenga imposta por instancias do governo. Segundo matéria
publicada no Jornal do Brasil, a emissora, acatando a determinagdo, obrigou-se a comunicar
ao publico que a suspensdo do programa teria se dado meramente por “motivos de ordem
técnica”. Substituindo a exibi¢do da apresentagdo, foi escalado para o horario uma comédia
erdtica americana intitulada Um casal a procura de uma esposa, estrelada pela atriz Valerie
Perrine, “que se notabilizou nos Estados Unidos por sua participacdo em filmes
pornograficos” (COMEDIA..., 1976). Ao que parece, com a substitui¢io, a emissora decidiu
provocar a decisdo censoéria, ainda que tenha preferido ndo confrontar abertamente a
imposi¢do, tentando manter a transmissao planejada originalmente ou denunciando o veto.

A intervencdo da comunidade de informacdes sobre a programacdo da Globo
atravessou diferentes periodos da ditadura e atingiu atragdes e contetidos diversos. Orientados
por uma rigorosa e paranoica logica de suspeicao, “os agentes de informagdes desenvolveram
algumas técnicas de trabalho capazes de gerar culpados em quantidade compativel com o
forte sentimento anticomunista de que estavam tomados” (FICO, 2001, p. 101). De modo que
até a insuspeita apresentacdo do balé Bolshoi, em homenagem aos duzentos anos da
companhia russa, tornou-se objeto de desconfianca e ameaca para o CIE e para o proprio
governo. Nesse sentido, o permanente estado de alerta relacionado aos contetudos televisivos
consiste em uma estratégia determinante, na medida em que alimentava a ideia do inimigo a
ser combatido, na esfera psicossocial.

De acordo com Carlos Fico (2001, p. 170), as demandas censdrias de orgdos das
Forcas Armadas e de ministérios, de um modo geral, tinham certa pertinéncia com suas
respectivas areas de atuacdo. O historiador elenca os seguintes exemplos: solicitagdes vindas
do Ministério da Satide desejavam ocultar o surto de hemorragia causada por mosquitos, que

atingiu criangas em Altamira (PA), em 1972; o MEC censurou debates sobre “universidade
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rural”; o Ministério do Trabalho e Previdéncia Social proibiu o noticiario sobre a demissao do
presidente e do secretario-geral do Instituto Nacional de Previdéncia Social (INPS); o
Ministério do Exército, por sua vez, ordenou a censura acerca da descoberta de drogas no
quartel de Barra Mansa (RJ); enquanto que as exigéncias expedidas pelo CIE envolviam
temas como prisdes, assassinatos e invasdes a sedes de grupos clandestinos. Com base em
nossa investigacdo, acreditamos, entretanto, que esse padrdo esteja associado mais
diretamente as intervengdes em noticias veiculadas pela imprensa. No que diz respeito a
questao das diversdes publicas, as reivindicagdes censorias dos organismos estatais atrelavam-
se a preocupacdes de carater mais estritamente anticomunistas, com €nfase em aspectos
morais e dos costumes, compreendidos como ameagadores da seguranca nacional.

Do ponto de vista da Rede Globo, se a interdicdo em torno de novelas, séries e
programas de entretenimento causava revolta e indignagdo nos bastidores, a empresa,
reconhecida por sua conduta politicamente adesista ao regime, ndo se furtou em filtrar
noticias criticas ao governo de exce¢do e em amenizar ¢ até mesmo condenar a reorganizagao
de movimentos sociais contestadores, sobretudo os que sugiram a partir do final dos anos
1970. Conforme pontua Gomes (2010, p. 11), a emissora comandada por Roberto Marinho
ofereceu “um tratamento bastante generoso as autoridades governamentais a0 mesmo tempo
em que ndo abre mao de sua independéncia econdmica, aquela que lhe garante poderio
tecnologico, qualidade de seus produtos e, consequentemente, altos indices de audiéncia”. A
cobertura das greves dos metalurgicos no ABC paulista, por exemplo, ¢ sintomatica dessa
postura. Além de ndo dimensionar precisamente a relevancia dessas mobilizagdes, colocou-se
“favoravel ao patronato, obrigando os repdrteres a esconderem o logotipo da emissora sob
risco de sofrerem agressdes nas ruas” (SIMOES, 2000, p. 85). Na época, o programa Globo
Reporter ainda chegou a produzir uma matéria sobre os acontecimentos ocorridos em Sao
Paulo, porém a reportagem permaneceu engavetada por orientagdo expressa do proprio
Roberto Marinho (SIMOES, 2000).

Talvez os exemplos mais representativos da disposicdo conciliatoria da empresa,
presentes em sua grade de programacao, sdo os programas Amaral Netto, o Reporter e O povo
e o presidente. O primeiro consistiu em uma atracao apresentada pelo jornalista e deputado de
direita Amaral Netto, cuja proposito era percorrer “grande parte do territdrio brasileiro em busca
de imagens fortes”, visitando “parques nacionais € monumentos historicos pelos quatro cantos do
pais” (AMARAL..., 2021). Transmitido pela emissora ao longo de dezesseis anos, entre 1969 e
1985, embora tenha mudado de nome em 1981 para Brasil, terra da gente, o programa tinha

cerca de uma hora de duragdo, e abordava tematicas como a pesca a baleia no litoral do Rio
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Grande do Norte, as Cataratas de Foz do Iguacu, as atividades militares na selva amazonica,
dentre outras. Além disso, vale destacar que o semandario também “divulgava o trabalho do
governo no sentido da integracdo nacional e de empresas brasileiras na interiorizagao.
Marcado por forte tom de aventura, por imagens impactantes ¢ pela exaltagdao patridtica dos
temas abordados” (KRAUSE, 2016, p. 76).

O programa contava com bons indices de audiéncia e inovou ao adotar um formato de
reportagem documental, reproduzida posteriormente pelo Globo Reporter, que estreou em
1973. Além de apresentador, Amaral Netto conduzia as reportagens, cujo conteudo, segundo
Katia Krause (2016), era marcado por forte aspecto didatico, a partir da concepg¢do de um
jornalismo com finalidade educativa. Nesse sentido, a proposta era bastante afinada com a
ideia da televisdo como um instrumento de formagdo do povo, como defendido por José
Teixeira Gavazzoni Silva, assessor do Ministério da Justica mencionado acima, dentre outros
membros do governo militar.

De acordo com a pesquisadora, a atragdo teve o privilégio de ndo ser submetida ao
processo de censura prévia, como outras produgdes televisivas do periodo, afinal, no campo
ideologico, estava alinhada com o nacionalismo estatizante, o liberalismo modernizador, o
conservadorismo moralista (KRAUSE, 2016). A despeito de ter permanecido no ar por
bastante tempo, pois se manteve na grade até as vésperas de José Sarney assumir a
Presidéncia, e lograr de relativa popularidade, no que se refere a memoria oficial da Globo
apos o fim da ditadura, Amaral Netto, o Reporter caiu no esquecimento. Ainda conforme as

contribui¢des de Krause (2016, p. 316-317):

No processo de redemocratizagdo do pais, a Globo passou também a incorporar um
discurso de resisténcia, mesmo que o termo s6 tenha sido eventualmente empregado
no sentido comum. Nesse discurso, a explicagdo para a presenga de um programa
como Amaral Netto, o Reporter na grade de programacdo fica a conta de uma
imposi¢do. E para explicar o comportamento da Globo na relacdo com a ditadura
utiliza-se a “ndo subserviéncia”. Nao é por acaso que a Globo explica sua atuagdo
durante o periodo apoiando-se nesses dois pés: a tentativa de contornar/driblar a
censura oficial do regime e o acolhimento profissional de intelectuais de esquerda.
Ambos, de fato, aconteceram, e a emissora os incorporou ao seu passado mitico.

O recente discurso de “resisténcia” construido pela memoria institucional da empresa
também ignora o programa O povo e o presidente, que, segundo consta no site Memoria
Globo, surgiu de um convite feio por Roberto Marinho a Jodo Figueiredo (O POVO..., 2021).
A ideia central era criar um canal de didlogo assentado em horério fixo, entre a populagdo e o
presidente da Republica, que responderia, de maneira descontraida e com linguagem mais

coloquial, perguntas de telespectadores encaminhadas por correspondéncia sobre temas como
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educacdo, saude, moradia, economia, entre outros. As cartas eram selecionadas por uma
equipe de reporteres e redatores montada pelo Departamento de Jornalismo da TV Globo de Brasilia
e levadas a apreciagcdo prévia do presidente para posterior elaboracdo das respostas, cujo
conteudo poderia ser embasado a partir da consulta a ministérios ou demais escaldes estatais.
As demais correspondéncias eram respondidas individualmente pela Secretaria Particular da
Presidéncia, por meio do encaminhamento através dos Correios. Apresentado pelo jornalista
Ney Gongalves Dias, o programa, exibido aos domingos depois do Fantdastico, estreou no dia
30 de maio de 1982, um ano apds o fracassado atentado no Riocentro, episdédio que desgastou
de forma significativa a imagem do ultimo governo da ditadura.

Na edicao do jornal O Globo veiculada naquele domingo, foi divulgado um anuncio
sobre a estreia, no qual as intengdes da emissora foram esclarecidas ao publico da seguinte

forma:

Com este programa, a Rede Globo pretende ocupar um espago novo, através do qual
serdo expostas intengdes, diretrizes e obras do Governo, de um lado, enquanto de
outro, serdo cobradas as contas, em face das aspiragcdes da sociedade, A importancia
deste novo espaco transcende, portanto, segundo seus promotores, o ano eleitoral,
para se situar no ambito de uma contribuicdo largo e positiva a construgdo
democratica. Por isto, "O povo e¢ o Presidente" ndo terd um prazo fixo de
permanéncia no ar, além daquele ditado pelo interesse do publico, atestado pelo
volume da correspondéncia, que, mesmo antes da estreia, ja era superior a 1200
cartas (O POVO..., 1982).

Para as gravagoes, foi improvisado um modesto estudio na sala de cinema do Palacio
do Planalto, composto por uma mesa redonda e duas cadeiras dispostas frontalmente,
configurando o formato de entrevista, e jarros de plantas ao fundo, suavizando a austeridade
do ambiente. O povo e o presidente funcionou como uma vitrine para dar voz ao governo em
rede nacional, com o objetivo de melhorar a popularidade do general, projetando-o ao publico
como uma lideranga de aspecto mais aprazivel, por meio de didlogos geralmente marcados
por tom informal e retérica amena. Tudo isso as vésperas de um processo eleitoral no qual
seriam disputados os cargos de governador, senador e deputado estadual e federal, quando a
estima do eleitorado sobre o regime seria novamente testada. A estratégia, no entanto, nao
funcionou. Como mencionamos no tdpico anterior, o Partido Democratico Social (PSD),
legenda que sucedeu a Alianca Renovadora Nacional (Arena), embora tenha ganhado a
disputa na maioria dos estados, perdeu naqueles com maior expressividade populacional e

poder econdmico, como Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Minas Gerais.
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Figura 1: Fotografia das gravacdes de O Povo e o Presidente.

Fonte: PRESIDENCIA da Repiiblica, O povo e o presidente, 1982.

O povo e o presidente surgiu na esteira do quadro Semana do presidente’, exibido
desde 1981, também aos domingos, durante o popular programa de auditério capitaneado por
Silvio Santos, no Sistema Brasileiro de Televisdo (SBT). Na emissora concorrente, 0 espago
dedicado ao mandatario do pais, no entanto, possuia um formato de boletim, no qual, em
poucos minutos, as atividades do general, realizadas durante a semana, eram resumidas ao
publico por Luiz Lombardi Neto, locutor oficial do SBT. Até mesmo a estratégia de exibir o
quadro em um programa de grande repercussdo, em termos de publico, foi reproduzida na
proposta idealizada por Roberto Marinho. No caso de Silvio Santos, a boa relacdo com Joao
Baptista Figueiredo se relaciona, em grande medida, a gratiddo por ter ganhado, durante o
governo do general, a concess@o de parte dos canais da TV Tupi, incluindo o de Sao Paulo, o
que permitiu a transformagdo da TVS, do Rio, em SBT, em 1981. O sentimento se manteve,

mesmo apos o fim do regime, de modo que o empresario nunca deixou de elogiar o referido

470 quadro se manteve no ar, na emissora de Silvio Santos, por mais de 20 anos, até a gestio do ex-presidente
Fernando Henrique Cardoso. Proximo ao governo de Jair Bolsonaro, o empresario, cujo genro, o deputado
federal pelo Rio Grande do Norte, Fabio Faria, do Partido Social Democratico (PSD), foi nomeado ministro das
Comunicagdes, em 2020, determinou a recriagcdo da Semana do presidente, com a finalidade de divulgar os agdes
do governo federal (SILVIO..., 2020).
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presidente. Em 2017, disparou publicamente: "Sou muito grato a ele. Se ndo fosse ele, eu
estava vendendo caneta na praga da S¢" (STYCER, 2017).

No que diz respeito as atividades do SNI acerca da ressonancia publica do programa
em que Figueiredo aparecia como principal protagonista, na Rede Globo, diferente da postura
manifestada em relagdo a produgdo de novelas e séries, o 6rgao se ocupou em registrar em
seus informes as inimeras criticas dirigidas ao presidente reproduzidas na imprensa € nos
plenarios de Assembleias estaduais e do Congresso Nacional. A maior presenca na midia
também tinha seu Onus, na medida em que deixou o general ainda mais vulneravel ao
julgamento da oposi¢do e a erosdo de sua imagem junto a audiéncia.

Uma matéria da Folha de S. Paulo, publicada no dia da estreia de O povo e o
presidente, questionou representantes de partidos politicos diferentes acerca de suas
respectivas opinides em torno das expectativas sobre a presenca de Figueiredo em um
programa de TV naquele formato. O periddico entrevistou os parlamentares Ulisses
Guimaraes (PMDB), Roberto Frati (PTB) e Osmar Ribeiro Fonseca (PDT), além de Lélia
Abramo, atriz e militante fundadora do Partido dos Trabalhadores, todos criticos ao general e
aos seus eventuais propdsitos com a iniciativa levada a cabo pela Globo.

A proximidade das elei¢cdes daquele ano, previstas para ocorrerem em novembro, foi
encarada como a principal motivadora da idealizacdo do programa e, portanto, um dos
aspectos mais destacados pelos nomes ouvidos. A exposicao semanal, garantida pelo espago
em horario fixo na TV, foi encarada por alguns como uma forma de burlar a legislagao
eleitoral vigente, que proibia o pronunciamento de candidatos a cargos eletivos nas
transmissdes gratuitas veiculadas por radio e televisio®®. Tanto as entrevistas concedidas a
Folha nessa matéria quanto em outra de natureza similar, publicada um dia ap0s a estreia da
atragdo, contendo impressdes e criticas de liderangas politicas acerca do programa em si,
foram reproduzidas por um informe confidencial da agéncia regional do SNI de Sao Paulo
(INFORME n° 1704, 1982). O documento, que posteriormente foi encaminhado para a
Agéncia Central do 6rgdo, em Brasilia, pretendia alertar para seus superiores acerca da ma
repercussao que vinha sendo disseminada na imprensa do estado.

Em 1983, as agéncias de Recife e Curitiba registraram, por meio de informes,

pronunciamentos de deputados estaduais durantes sessdes legislativas, no plenario das

4 A Lei Falcio, como ficou conhecida a Lei N° 6.339, de 1° de julho de 1976, elaborada pelo entdo ministro da
Justica Armando Falcdo, cujo nome foi atribuido a normativa, configurou-se como uma reagdo as derrotas
eleitorais amargadas pela Arena nas elei¢des de 1974. O texto da norma buscava ofuscar a popularizacdo de
nomes ligados ao MDB, limitando a divulgagdo dos candidatos a informac¢des como nome, niimero, um breve
curriculo e a fotografia, no caso da propagandana TV.
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assembleias onde atuavam, criticando uma série de declaragdes que Figueiredo vinha
proferindo na tela da Globo. Datado de maio, o informe produzido pela instancia paranaense,
por exemplo, ocupou-se de denunciar as manifestacdes realizadas pelo deputado estadual
Nelson Fiori Luiz Malaguido, do PMDB. Em seu discurso, o parlamentar contestou o espaco
conferido a Figueredo na TV, repreendendo, particularmente a propaganda do general ao PDS
e a intimidagdo dirigida a governadores do PMDB recém-empossados. O documento pontua
outros trechos do discurso proferido na ocasido, apresenta dados biograficos de Fiori Luiz,
identificando-o como esquerdista e contestador do regime militar, e, por fim, conclui que o
politico:

desvirtuou completamente as declaragdes do Presidente da Republica, enfocando e

dando uma conotagdo totalmente oposta as palavras do Chefe da Nagdo. Procurou

com isso, encobrir as deficiéncias politico-administrativas dos governantes do

PMDB, imputando os fracassos ¢ o 6nus da responsabilidade a Administracdo
Federal INFORMACAO n° 54, 1983).

O documento foi recebido pela Agéncia Central do 6rgdo, que, através de um novo
informe, se limitou a reproduzir os fragmentos da mensagem emitida (INFORMACAO n° 34,
1983). Critica similar foi manifestada pelo deputado estadual Wilson de Queiroz Campos,
também do PMDB, no pulpito da Assembleia Legislativa de Pernambuco. A fala,
integralmente registrada pela agéncia do SNI de Recife, assevera ndo ser justo que o

presidente

exerca o direito de ocupar, uma vez por semana, 60 minutos do horario nobre de TV,
justamente da emissora mais ouvida, para fazer apologia do seu governo, do seu
partido, prometendo que resolvera os problemas do Pais, sem que, ja em cinco anos
de administragdo, pouco ou nada tenha feito para, pelo menos, minorar as
dificuldades, principalmente da classe trabalhadora que precisa de salario justo
(INFORME n° 36, 1983).

Para além de documentar a origem das avaliagdes negativas e fichar seus autores,
entretanto, ndo foram identificados, em nossa analise documental, desdobramentos ou maiores
encaminhamentos do SNI sobre o assunto. Portanto, ndo € possivel afirmar se os responsaveis
por essas declaragdes foram alvos de espionagens ou de san¢des de qualquer natureza por
parte dos aparelhos estatais. Ao mesmo tempo, nos parece que essa auséncia pode ser
interpretada como um sintoma concreto da decadéncia funcional que atravessava o SNI,
quando “qualquer assunto, por mais insignificante, rendia um relatério, quando ndo um
processo intermindvel, que passava de mao em mao sem um desfecho” (FIGUEIREDO, 2005,
p. 272).

Em 1983, o programa passou a ser exibido as quartas-feiras e alterou, em parte, seu
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formato original, quando deixou de responder as questdes colocadas pelo publico e passou a
selecionar perguntas indicadas pela produgao e pela assessoria do Planalto (O POVO..., 2021).
Assim, se manteve no ar, com algumas interrupgdes, até setembro de 1983, periodo em que
crise econdmica se aprofundou e a campanha por eleicdes diretas para a Presidéncia da
Republica comecava a animar varios setores sociais e politicos do pais, pressionando
duramente pelo encerramento dos governos militares e a retomada do poder pelos civis. O
movimento das Diretas Ja, como ficou popularmente conhecida a mobilizagdo em defesa da
aprovacao proposta de emenda a Constituicao, apresentada pelo deputado federal Dante de
Oliveira do PMDB do Mato Grosso, ganhou as ruas no ano seguinte e contou com a adesio de
artistas, intelectuais engajados, organiza¢des sindicais e estudantis, além de liderancas
politicas de espectros ideologicos que iam da esquerda a direita. A cobertura da Rede Globo,
mais uma vez, ofuscou a envergadura das mobiliza¢des, deixando de transmitir, no Jornal
Nacional, passeatas e comicios favoraveis a aprovacdo da emenda das diretas em capitais
como Curitiba, Vitéria e Salvador. E, quando finalmente se dedicou a cobrir as manifestagoes
em Sao Paulo, duas semanas antes da votacdo da emenda na Camara dos Deputados, distorceu
informagdes, associando, inclusive, a movimentagdo nas ruas aos festejos do aniversario da
cidade (AREAS, 2015).

A diferencga de postura do SNI quanto aos tipos de programas exibidos na emissora
demarca precisamente o que interessava ao regime, no que se refere as transmissoes
veiculadas pela maior companhia televisiva em operacdo no pais, sobretudo a partir de
meados dos anos 1970. Nessa direcdo, podemos considerar que havia, por partes das
diferentes engrenagens repressivas, concep¢des comuns acerca dos limites daquilo que
poderia ou ndo ir ao ar, de modo que a atuagdo dos 6rgdos de inteligéncia sobre o ambito
censorio auxiliou e endureceu os despachos dos responsaveis legais pelo controle das
diversdes publicas: o Ministério da Justi¢ca, o Departamento de Policia Federal e, operando na
ponta, a Divisdo de Censura de Diversdes Publicas. Os sentidos atribuidos ao veto, a partir
desse conjunto de aparelhos repressivos, seguem a mesma diretriz anticomunista e
conservadora no que se refere aos costumes e identidades, em resposta a expansdo e ao
fortalecimento de um veiculo de comunicagao social que gradualmente ganhou cada vez mais
alcance no pais e contribuiu decisivamente para transformar as formas de interacdo entre
publico e agente emissor.

Em paralelo, a diversidade de conteudos produzidos pela Rede Globo, contemplando
desde teleficcdes assinadas por dramaturgos comunistas a jornalistico de teor ufanista e

, .

programa de entrevista com o proprio general presidente em exercicio, ¢ sintomatica das
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complexidades de uma empresa que, durante os anos de excecdo, buscou se consolidar
nacionalmente no campo televisivo. As evidentes ambivaléncias desse comportamento podem
ser compreendidas como uma estratégia para conviver de forma mais harmdnica com o
autoritarismo vigente, embora esse entendimento ndo deva isentar a emissora de suas
identificacdes e compromissos politicos e ideoldgicos com o projeto de poder imposto pelos

governos militares.
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5 A GLOBO E O CONSELHO SUPERIOR DE CENSURA

Nos estertores do regime, iniciado o processo de abertura lenta e gradual, apos o fim
do AI-5, finalmente o governo decidiu regulamentar e instalar o Conselho Superior de
Censura. Criado por meio da Lei n® 5536 de 1968, o CSC tinha por objetivo mediar, junto ao
Ministério da Justica, decisdes proferidas pelo Departamento de Policia Federal, no ambito da
Divisao de Censura de Diversdes Publicas. Operando no interior do aparato censoério, cabia
aos membros do Conselho estabelecer critérios e orientar seu exercicio. Composta por
membros do governo e por entidades de classes artisticas, a instancia parecia representar, a
quem acompanhava com interesse seu estabelecimento, um passo importante para o
aprofundamento dos embates com a DCDP e o desmantelamento das politicas censodrias, com
o encerramento das atividades da Censura.

Interessada em ocupar esse espago, a Rede Globo atuou no sentido de articular a
indicacdo de um nome de sua confianca para assumir uma das cadeiras no colegiado do CSC.
Neste capitulo, analisaremos a atuagdo, no Conselho, do produtor e musicélogo Ricardo
Cravo Albin, representante da Associagdo Brasileira de Emissoras de Radio e Tv (Abert) e
funcionario da emissora carioca desde 1975. O livro publicado por Albin, intitulado
Driblando a censura, em 2002, acerca da sua experiéncia durante esse periodo, ¢ essencial
para compreendermos a insercdo de pautas de interesse da Globo nos debates e nas disputas
engendrados naquela esfera deliberativa. Empenhada com uma agenda de flexibilizacdo das
politicas de controle as diversdes publicas, a articulagdo da emissora nos despachos do CSC
marcou os ultimos anos da vigéncia da censura durante a ditadura. Anos depois da nomeagao

do colega, Boni comentou:

Eu diria que Ricardo Cravo Albin, com sua luta brava e consistente, antecipou em
muitos anos o final da censura prévia. Acho que a linha de frente em uma guerra nao
¢ apenas composta de gente armada. Ricardo, com sua inteligéncia e combate direto,
sempre esteve na linha de frente. (COSTA, 2018, p.213)

Além do livro de Albin, analisamos também documentos de 6rgaos de vigilancia do
regime e a cobertura da grande imprensa acerca da rotina dos trabalhos no Conselho. Além
disso, examinamos a organizagao das quatro edi¢des do Seminario Nacional sobre Censura de
Diversdes Publicas, nos anos de 1980 e 1981. Fomentado pelo CSC, os seminarios
inauguraram uma série de debates acerca dos rumos do exercicio censorio no pais, iluminando

como o tema foi abordado por sujeitos como artistas, empresarios da midia e censores.
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5.1 “Nas barbas do inimigo”: a atuacio de Ricardo Cravo Albin no Conselho Superior

de Censura

Certo dia do més de novembro de 1979, o jornalista Ricardo Cravo Albin, que atuava
como autor-roteirista na TV Globo ha pelo menos quatro anos, recebeu um telefonema de José
Bonifacio de Oliveira Sobrinho, o Boni. Apesar do tom calmo na voz, seu interlocutor
desejava discutir algo urgente e propds uma reunido entre os dois logo para o dia seguinte.
Segundo o relato publicado por Albin (2002, p. 28), em livro de sua autoria, sem rodeios,

Boni foi direto ao ponto:

O convite que te fago em nome da Globo néo ¢ facil e pode ser mal compreendido.
Mas é fundamental para a defesa da liberdade de express@o. Foi o Otto Lara Resende
o primeiro a ser indicado, mas teve que recusar porque alega problemas de saude.
Trata-se da representagdo da sociedade civil para lutar contra a cretinice dessa
censura que nos tumultua e nos castra. Vocé vai lutar, nas barbas do inimigo, dentro
do Conselho [Superior de Censura] instituido pelo ministro da Justica e que ja esta
funcionando hé dois meses ao lado da sala do Petronio Portella.

Instituido por um dos tripés da legislacdo censoria, a Lei n® 5.536 de 21 de novembro
de 1968, o Conselho Superior de Censura (CSC) s6 comegou a operar efetivamente no final
do ano de 1979, quando o general presidente Jodo Figueiredo e Petronio Portela, ministro da
justica, publicaram o Decreto N° 83.973/79, regulamentando-o. Atrelada ao Ministério da
Justica, a instancia possuia carater recursal a qual competia examinar decisdes finais relativas
a censura das diversdes publicas proferidas pelo dire¢do geral do Departamento de Policia
Federal. Além disso, cabia ao Conselho formular normas e critérios orientadores do exercicio
da censura.

O apelo feito por Boni visava garantir que um dos assentos do CSC fosse ocupado por
alguém de confianca da emissora, “gozasse de boa reputacao e que fosse portador de diploma
universitario, preferencialmente de Direito” (ALBIN, 2002, p. 28). Um nome que pudesse
atuar tanto no combate a censura quanto pelos interesses comerciais da empresa, bem “nas
barbas do inimigo”. Albin topou a proposta e, duas semanas depois, em dezembro daquele
ano, embarcou para Brasilia a fim de participar da reunido mensal do 6rgao.

Eram tempos de abertura politica, nos quais o conjunto de engrenagens repressivas do
regime militar passavam por modificagdes e rearranjos operacionais, tendo em vista o
andamento do delicado processo de transi¢dao. O fim do “milagre brasileiro™ a partir de 1974,
periodo em que o Produto Interno Bruto atingiu indices acima de 10% ao ano, aliado a crise
internacional do petroleo, que impactou significativamente a economia mundial, bem como o

retorno das grandes manifestagdes populares, capitaneadas por sindicatos € movimentos
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sociais, marcaram a lenta marcha da distensdo tutelada pelos militares. O fortalecimento
eleitoral da oposicdo ao longo dos anos 1970, a revogacdo do AI-5 e as tensdes que
culminaram na Anistia, com forte participagao de segmentos da sociedade civil organizada,
sdao outros elementos que formam esse quadro de descompressao controlada e gradual da
ditadura.

Conforme aponta Francisco Carlos Teixeira da Silva (2019, p. 334), entretanto, o
projeto de abertura, que durou dez anos, consistiu mais em uma reconstitucionaliza¢ao do
regime do que propriamente na redemocratizacdo do pais, de modo que “o alcance e o ritmo
da abertura ficaram muito aquém do que a oposi¢do desejava”. A ideia do grupo que assumiu
o poder junto com o General Ernesto Geisel era iniciar um processo de transi¢cao cujo ritmo
garantisse a construcdo de uma hegemonia politica capaz de afastar os influxos das forcas de

oposicdo mais radical. Para isso, o governo deveria:

renovar o apoio de setores liberais que vinham se afastando da ditadura; oferecer
animo a oposicdo moderada, para que ndo abandonasse o jogo politico do regime
militar; estabelecer maior controle sobre os “pordes” para evitar divisdes internas
nas For¢as Armadas; institucionalizar e conferir maior previsibilidade as normas do
Estado autoritario, para dar-lhes mais seguranga (MOTTA, 2021, p. 252).

Diante desse quadro, o abrandamento da a¢do censoéria deveria constituir-se como um
dos elementos da distensdo, até como um modo de sinalizar para as emissoras a disposi¢ao do
governo de reconfigurar a atuagdo da DCDP, no entanto esse processo, particularmente, se
deu de forma ainda mais prolongada. Afinal, na gestdo de Armando Falcdo (1974-1979) a
frente do Ministério da Justica prevaleceu uma conduta rigorosa sobre o exercicio censorio —
como o proprio lembra em sua autobiografia, sob seu comando “a tesoura funcionou sem
tremer a mio” (FALCAO, 1989, p. 355). Somente com Petronio Portella (1979-1980)
conduzindo a pasta, procurou-se dar outra diretriz a area. No curto periodo em que assumiu o
ministério, buscou, conforme pontua, remodelar o perfil da censura, tentando atender as
reivindicagdes de artistas e intelectuais, reduzindo o numero de producdes proibidas,
favorecendo atividades culturais e ampliando o debate com o setor artistico (GARCIA;
SOUZA, 2019). Outro marco de sua gestdo foi a idealizacdo dos Seminarios de Censura,
espaco de debate entre agentes da censura, membros do CSC e de entidades artisticas acerca
dos rumos do exercicio censorio no pais.*

No final dos anos 1970, uma série de medidas foi tomada no campo da censura as

diversdes publicas, no sentido de adequar paulatinamente os despachos da &area aquele

4 Este ultimo ponto, especificamente, sera analisado no proximo topico.
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momento da ditadura. O fim da censura prévia da imprensa e de publicagdes, além da propria
implementagdo do Conselho Superior de Censura sinalizavam o interesse do governo em
reformar parte das atividades censorias.

Contudo, a preocupagdo com obras de maior alcance popular, como musicas e
programas televisivos, se manteve, em grande medida, semelhante ao periodo de
recrudescimento censoério, no final dos anos 1960. Tais produtos culturais eram considerados
pelo regime ora como instrumentos do comunismo internacional, ora como empecilho direto a
formagdo dos jovens. Foi somente em janeiro de 1980 que o chefe da DCDP, José Vieira
Madeira, determinou, por meio de portaria interna, que o exame de letras musicais deveria se
concentrar em Brasilia, exceto o repertdrio de carnaval e os festivais de musica. Até aquele
momento, o orgdo central dividia essa responsabilidade com as agéncias estaduais, que
passaram a apenas receber as demandas das gravadoras (GARCIA, 2008). Em virtude dessa
determinagdo e do proprio nivel de profissionalizagdo alcangado pelo setor desde meados da
década anterior, assistiu-se a uma significativa elevacdo do niumero de vetos a letras musicais
nos estertores do regime (CAROCHA, 2007).

Se as producdes fonograficas e televisivas atraiam cada vez mais aten¢do da censura,
cinema e teatro, aos poucos, saiam de foco. Sensiveis a todas essas transformagdes, “uma das
primeiras iniciativas dos membros do CSC foi providenciar o reexame de todas as produgdes
artistico-culturais vetadas pela censura federal e instaurar o sistema de classificagdo por faixa
etaria para filmes e pecas teatrais” (GARCIA; SOUZA, 2019, p. 196).

Ricardo Cravo Albin (2002, p. 7) assevera que a reforma na concepgao € nos critérios
censorios, resultante da implementacdo do CSC foi “transitoria, parcial e precaria”, tendo em
vista que as mudangas normativas se apoiavam em uma legislagdo de 1968, mas visavam uma
flexibilizacdo, ainda que lenta, das diretrizes de exce¢do. Para o roteirista da Globo, tal
aplicacdo “foi um exemplo tipico de instrumento legal de transi¢do entre uma situagdo de
arbitrio e uma situagao de direito”.

Antes de avangarmos propriamente para a atuacdo de Albin no CSC, ¢ necessario
situar sua trajetéria pessoal e problematizar o livro publicado por ele, no qual relata sua
experiéncia como um dos membros desse colegiado.

Formado em Direito, Ciéncias e Letras, Albin fundou e dirigiu o Museu da Imagem e
do Som do Rio de Janeiro (1965 a 1971), atuou como jurado nos Festivais Internacionais da
Cangao Popular (1966 a 1971) e presidiu a Empresa Brasileira de Filmes (Embrafilme) e o
Instituto Nacional do Cinema (1970 e 1971). Na TV Globo, foi contratado para produzir

especiais sobre musica popular brasileira, tema sobre o qual escreveu diversos livros.
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Albin chamou aten¢do da comunidade de informacgdes e teve suas atividades sob
vigilancia ainda anos antes de ingressar no CSC, mais precisamente no periodo em que esteve
a frente do INC e da Embrafilme, 6rgdos que operavam em cooperagao. Enquanto o Instituto,
autarquia federal subordinada ao Ministério da Educagdo, visava “formular e executar a
politica governamental relativa a producdo, importagdo, distribuicdo e exibicao de filmes, ao
desenvolvimento da industria cinematografica brasileira, ao seu fomento cultural e a sua
promocao no exterior” (BRASIL, 1966), a Embrafilme, empresa de economia mista também
ligada ao MEC, tinha por objetivo a “distribui¢ao de filmes no exterior, sua promogao,
realizacdo de mostras e apresentacdes em festivais, visando a difusdo do filme brasileiro em
seus aspectos culturais artisticos e cientificos” (BRASIL, 1969a). Em ambos, a indica¢do do
dirigente maximo deveria ser realizada pelo Presidente da Republica, por intermédio do
Ministro da Educacao e Cultura, que na época era o senador Jarbas Passarinho (Arena).

Em agosto de 1970, a Divisdo de Seguranca e Informagdes do Ministério da Justiga
emitiu um informe intitulado “A esquerda domina o Instituto Nacional de Cinema”. O
documento de dez paginas, encaminhado para a Agéncia Central do SNI, consiste em um
levantamento das relagdes institucionais e de amizade do entdo presidente do orgdo,
considerado “um inocente Util”, com proximidade a “diversos esquerdistas”. Nesse sentido,
lista desde sujeitos indicados por Albin para assumir cargos no INC a a¢des promovidas no
ambito do MIS, como um curso de cinema, no qual, os professores convidados eram “quase
na totalidade, manifestantes de esquerda, como Joaquim Pedro de Andrade, Ruy Guerra,
David Neves, Neville de Almeida, Leon Hirzman” (ENCAMINHAMENTO, 1970). A suposta
“infiltracdo comunista” no INC incomodou a inteligéncia do regime na época e manteve Albin
no radar da inteligéncia estatal.

Em janeiro do ano seguinte, o Centro do Informagdes da Aeronautica (CISA), baseado
no Rio de Janeiro, emitiu um longo informe de similar teor sobre as “ligacdes estreitas com a
esquerda” do entdo presidente do INC, antes e depois dele assumir a gestdo do oOrgado
(INFORME, 1971). Além de apontar o suposto comprometimento de Albin com
“esquerdistas” ligados a industria cinematografica, o documento descreve como se deu sua
indica¢do para o cargo, respondendo, inclusive, a uma indaga¢do inevitavel acerca dessa
questdo: como um sujeito diretamente associado com personagens notdrios da oposi¢do a
ditadura foi indicado pelo governo para dirigir dois 6rgdos na estrutura do MEC?

De acordo com o relato elaborado pelo CISA, dois meses apos ter assumido o
ministério, Jarbas Passarinho se reuniu com uma delegacdo dos Sindicatos dos Produtores

composta por Aloisio Leite Garcia, presidente da entidade; Luiz Carlos Barreto, produtor de
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cinema; € José Viana de Oliveira Paula, mais conhecido como Zelito Viana, cineasta. Na
ocasido, o ministro teria demonstrado estar “totalmente por fora do assunto” e os produtores
teriam assumido posi¢do cautelosa, nao sugerindo nomes para ocupar a direcdo no INC,
embora tivessem vetado nomes mencionados por Passarinho. Teria sido por intermédio do
jornalista Evandro Carlos de Andrade, de O Estado de Sdao Paulo, e por um “assessor do
gabinete do MEC”, que Barreto conseguiu uma nova audiéncia com o ministro para discutir o
tema, sendo nessa oportunidade que, finalmente, o nome de Ricardo Cravo Albin surgiu como

uma opc¢ao vidvel para o cargo. Nesse sentido, o documento prossegue:

A esquerda, que ndo tinha muitas esperancas de alcangar, um dia, o controle do
orgao incumbido de planejar e executar a politica do governo no campo do cinema,
conseguira o que a todo mundo pode parecer ildgico ou impossivel. Com RICARDO
CRAVO ALBIN, nio era somente a infiltracdo esquerdista — era o controle, o
dominio, tanto porque o novo presidente do INC nunca foi ligado a qualquer setor
do cinema, como em virtude de sua personalidade, que ¢ marcada por uma vaidade
excessiva ¢ uma ambicdo agura. A esquerda havia encontrado um titere. E, dai por
diante, foi tudo facil para os esquerdistas, que em agosto de 1970, quatro meses
depois da conquista do Instituto Nacional do Cinema, conquistaram também a
Embrafilme, para cura diregdo-geral foi designado o mesmo RICARDO CRAVO

ALBIN (INFORME, 1971).

Na sequéncia, conclui-se que os dois 6rgdos estariam “absolutamente controlados
pelos esquerdistas”. Nao foram encontrados registros capazes de indicar de forma precisa as
razdes pelas quais Albin deixou a presidéncia do INC e da Embrafilme meses depois.
Segundo matéria publicada no Jornal do Brasil, as vésperas de deixar os respectivos cargos, o
entdo diretor vinha sendo pressionado por sindicados da drea em razdo da auséncia de rigor no
cumprimento de uma resolucdo que obrigava casas exibidoras a manter em cartaz filmes
nacionais por 98 dias no ano (PRODUTOR..., 1971).

De todo modo, o retorno ao ministério em 1973 para atuar na Radio MEC demonstra
que tanto os temores reportados pelos orgdos de vigilancia acerca de suas ligagdes com a
esquerda, quanto o desgaste com a categoria a qual representava nao foram desabonadores o
suficiente para afastd-lo permanentemente de exercer eventuais fungdes no governo em anos
posteriores.

As particularidades do perfil de Albin, que mantinha, ao mesmo tempo, interlocucao
com opositores declarados do regime militar e contava com a confianca do comando do MEC,
estava longe de ser uma exce¢do. Estudos recentes tém demonstrado que o ministério abrigou
outros nomes com transito semelhante, sobretudo a partir da gestdo de Ernesto Geisel.

Em 1974, produtores do campo teatral articularam junto ao entdo Ministro da

Educagado e Cultura, Ney Braga, para consolidar a nomeagao do dramaturgo e empresario do
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setor Orlando Miranda — que anos depois seria um dos membros do Conselho Superior de
Censura — para a dire¢do do Servigo Nacional de Teatro (SNT), 6rgdo pertencente a estrutura
do MEC, responsavel por estimular o fomento a producao teatral nacional. Segundo Garcia
(2013, p. 132), Miranda “‘se destacou na histéria da instituicdo por promover agdes culturais
de incentivo ao setor e sinalizar para uma nova fase de negociagdo com o governo, mas
também por desencadear um amplo debate em torno de politicas culturais”.

Outro caso que merece mengao € o do cineasta Roberto Farias, que assumiu a direcao-
geral da Embrafilme também em 1974, por intermédio de articulacdes promovidas pela
Associagdo Brasileira de Cineastas (Abraci) e pelo Sindicato Nacional da Industria
Cinematografica (SNIC) com o MEC. De posse de cargo, Farias constituiu-se como “ponte
fundamental entre o Cinema Novo brasileiro, ou seus principais remanescentes, € o Estado”,
de modo que profissionais como Cacéd Diegues, Arnaldo Jabor, Nelson Pereira dos Santos,
Zelito Viana e Glauber Rocha, por exemplo, foram contemplados “com recursos da estatal,
seja para financiamento, coproducao ou distribui¢do de seus filmes” (GUEDES, 2020, p. 178).

Fruto, em grande medida, da delicada costura de entidades de classe, o esforco de
emplacar nomes considerados aceitdveis pelos respectivos setores artisticos para ocupar
cargos estratégicos no interior do regime ¢ bastante representativo do jogo de arranjos e
negociagdes produzidos nas zonas cinzentas do periodo de excecdo. Movendo-se de forma
ambivalente entre os dois polos, Ricardo Cravo Albin configurou-se como a escolha ideal
para representar ndo s os interesses da Rede Globo nas batalhas no CSC, mas das emissoras
de radio e TV de um modo geral. Afinal, pelo menos no que se refere a televisdo, os indices
de popularidade do veiculo cresciam de maneira vertiginosa, de modo que as expectativas de
crescimento dessa industria para os anos 1980 eram bastante promissoras. Atenuar e até
mesmo neutralizar os efeitos da censura sobre o meio em questdo consistia em um desafio
imprescindivel.

Em 2002, anos apds o periodo aqui estudado, Albin langou o livro intitulado
Driblando a censura: de como o cutelo vil incidiu na cultura, através do qual relata sua
passagem pelo CSC, desde a ligagdo de Boni, mencionada acima, ao encerramento das
atividades do 6rgdo, em 1988, com o advento da Constituigcdo e, consequentemente, o fim da
censura. Com uma narrativa de natureza autobiografica, em que o autor se ancora em suas
memorias, mas também em noticias veiculadas em jornais do periodo retratado, além de seus
proprios pareceres € notas como membro do Conselho, a obra ¢ um interessante documento
sobre os bastidores das discussoes ali pautadas e do cotidiano de trabalho daquela instancia

por quase uma década.
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Para a anélise historiografica, uma narrativa calcada na experiéncia pessoal do préprio
narrador deve ser encarada a partir das peculiaridades de seu género. Nesse sentido, nos
apoiamos nas contribuicdes de Philippe Lejeune (2008), que conceitua a escrita
autobiografica como textos referenciais, aproximando-os, assim, do discurso cientifico ou
historico, pois se propde a dar conta de uma realidade externa a redacdo testemunhal,
submetendo-se, dessa forma, a prova de verificagdo. O estudioso assinala que o objetivo dessa
narrativa ‘“ndo ¢ a simples verossimilhanga, mas a semelhanca com o verdadeiro. Nao o
‘efeito de real’, mas a imagem do real” (LEJEUNE, 2009). Todavia, o tipo de pacto
estabelecido entre o autobiografo e o leitor ¢ diferente daquele constituido pelo historiador.
Lejeune alerta que o primeiro narra aquilo que apenas ele ¢ capaz de dizer. A escrita em
primeira pessoa se constitui como elemento central desse pressuposto. Afinal, s6é ha
autobiografia se houver relacdo de identidade entre autor, narrador e personagem, embora tal
correspondéncia ndo seja simples.

Além disso, diferentemente do trabalho realizado pelo historiador, o compromisso do
texto autobiografico ndo estd associado com a apreensdo de determinada época, pois, como
afirma Duarte (2005, p.58), “os fatos narrados ndo podem ofuscar o projeto inicial, que ¢ a
construcao da histdria pessoal do proprio autor”, pois “os acontecimentos s6 adquirem sentido,
na medida em que foram observados e experimentados por aquele autor-personagem”. Seriam
todas as autobiografias fruto de triagens e recortes, sejam eles quais forem. Artieres (1998, p.
11) pontua que a escolha e a classificagdo dos acontecimentos desse tipo de escrita
determinam o sentido que se deseja atribuir a propria vida. Desse modo, os relatos narrados
devem ser percebidos a partir dos interesses mobilizados por seus autores no momento em
que sao elaborados.

Como nos apresenta Albin, o colegiado do CSC era dividido entre representantes da
sociedade, por entidades ligadas a cultura, e por indicados do governo. Além da Associagdo
Brasileira de Emissoras de Radio e Televisao (Abert), a qual o funcionario da Globo
representava, a formacao original era constituida pelos seguintes membros: Daniel da Silva
Rocha, da Sociedade Brasileira de Autores Teatrais (Sbat); Roberto Pompeu de Souza Brasil,
da Associacdo Brasileira de Imprensa (ABI); Jodo Emilio Falcdo, da Associacdo Brasileira
dos Produtores Cinematograficos; Geraldo Sobral Rocha, da Associacdo Brasileira de
Cineastas; Octaviano Nogueira, do Ministério da Justica e presidente do CSC; Pedro Paulo
Wandeck de Leoni Ramos, do Ministério das Comunicagdes; Arabella Rotta Chiarelli, da
Fundag¢dao Nacional do Bem-Estar do Menor (Funabem); Orlando Miranda Carvalho, do

Servico Nacional do Teatro; Alcino Teixeira de Mello, da Embrafilme; Guy de Castro
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Branddo, do Itamaraty; Lafayette de Azevedo Pondé, do Conselho Federal de Educacao;
Adonias Filho, do Conselho Federal de Cultura.

Como previsto na legislagdo, o recurso impetrado para apreciagao e deliberagao CSC
deveria ser encaminhado no prazo de até¢ 15 dias apds a ciéncia da decisdo de embargo
censorio. O Conselho se reuniria, ordinariamente, uma vez por més, em sessdes publicas,
desde que a maioria de seus membros estivesse presente. As decisdes do 6rgao teriam de ser
tomadas pela maioria simples, embora os julgamentos ndo unanimes estivessem sujeitos ainda
a possibilidade de recurso, que seria submetido diretamente ao Ministro da Justica.

A televisdo consistia, nas palavras de Albin (2002, p. 63), no “calcanhar-de-aquiles
para a censura” e, logo que assumiu como membro do Conselho, sentiu que ao veiculo
“seriam desferidas as mais agudas estocadas da DCDP”. A impressao foi confirmada logo, em
uma reunido com o Ministro da Justiga empossado apenas dois meses antes, Ibrahin Abi-
Ackel, em que participou juntamente com a diretoria da Abert, sobre a questdo da TV. Além
de recomendar as emissoras atenua¢ao do uso de palavras chulas e o uso de girias nas
telenovelas, o titular da pasta apresentou um relatéorio da DCDP com indicativos que
apontavam o frequente desrespeito da classificacdo horaria estabelecida pela censura.
Condenando a abordagem de temas como ‘“sexo, violéncia e dissolugcdo da familia”, Abi-
Ackel ameacou o uso de “recursos extremos”, caso o descumprimento persistisse
(RECURSO..., 1980).

Um dos primeiros conflitos narrados por Albin ocorreu na quarta reunido em que
participou, em 29 de marco de 1980. Apesar de longo, o trecho a seguir € deveras elucidativo
acerca da postura assumida pelo representante das emissoras de radio e TV tanto no que se
refere a defesa da producdo de telenovelas da Globo frente aos empecilhos autoritarios,
quanto a forma como enxerga suas contribuigdes pessoais ao processo de debilitacdo da

censura naqueles tempos:

Cabe registrar que, nessa historica sessdo de confirmacdo da independéncia e
vitalidade do CSC, apresentei a primeira reclamag@o contra o que chamei de neurose
da DCDP ao censurar as novelas de tevé, especialmente as da Globo, as mais
ouvidas, mas comentadas e, por isso mesmo, as preferidas pela tesoura da censura.
Aleguei que a DCDP estava fazendo cortes diarios nas novelas das seis, sete, oito e
dez horas da noite em situagdes que envolvessem o uso de palavras ja integradas na
linguagem corriqueira do brasileiro médio, além, é claro, em situagdes coloquiais,
cenas de amor, beijos e até gestos. Apresentei ao Conselho, exigindo explica¢des da
DCDP, fotocopias de varios textos — era raro que nao houvesse exigéncia censoria,
ou corte em cada pagina — das duas novelas mais censuradas de entdo: Agua Viva, de
Gilberto Braga, e Chega Mais, de Carlos Eduardo Novaes. E li alguns textos,
cortados sem d6 nem piedade, pela censura, o que provocava junto a produgdo da
novela, pelo excesso de repeti¢do, a quase loucura para os autores, os diretores € os
atores. [...]
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Comecei, entdo, a levar ao Conselho dezenas ¢ dezenas de paginas censuradas pelos
delirios e falta de critério da censura, em relagdo aos autores de novelas de televisdo.

[...]

Havia um jogo de gato e rato, em que perdia sempre a televisdo, ja que minhas
reclamagdes eram a posteriori, ou seja, s eram apresentadas ao plenario quando os
capitulos ja tinham sido transmitidos. E, é claro, devidamente censurados e cortados.
De todo modo, passei cerca de dois anos exibindo ao plenario todo aquele
amontoado de asneiras, preconceitos e configuracdes censorias. E como agua mole
em pedra dura tanto bate até que fura, os censores acabaram — se bem que
lentamente — absorvendo minhas reclamagdes. Com efeito, a censura as paginas das
telenovelas comegou a ficar menos intensa a partir de 1983. Até porque cada reunido
— aberta ao publico e especialmente a imprensa — nao deixava de representar um
veiculo de pressdo, quase sempre endossada pela midia. (ALBIN, 2002, p. 31-33).

Albin enfatiza, no decorrer de toda a obra, sua posi¢ao contraria ao exercicio censorio
vigente. Segundo relata, essa postura era partilhada por outros membros do Conselho Superior
de Censura, os quais o autor intitula de “bancada anticensura” ou de “ala liberal”, cujo
proposito nao se limitava a flexibilizar decisdes e arbitrariedades particulares tomadas no
ambito da DCDP, mas derrotar a “propria tese da censura” (ALBIN, 2002, p. 25).
Recorrentemente, o roteirista se refere ao seu assento no Conselho como uma “trincheira”,
lugar de onde travou iniimeras batalhas contra o inimigo entdo no poder. Portanto, quem narra
deseja ser identificado como alguém que resistiu, que lutou contra as engrenagens autoritarias
do Estado, embora estivesse, em alguma medida, no interior dessa estrutura. A obra, portanto,
deve ser compreendida pela maneira como seu autor a construiu, pelo modo como pretende
que seja lida e a partir do momento em que foi langada: anos apds a redemocratizagdo do pais,
quando o “mito da sociedade resistente”, como reflete Cordeiro (2009), se cristalizava na
memoria social do pais como olhar hegemonico sobre a ditadura e seus aparelhos repressivos.

E preciso, nesse sentido, contextualizar o periodo que o exercicio censério atravessava,
durante o inicio dos trabalhos do Conselho Superior de Censura. Apds o falecimento de
Petronio Portella, no dia 6 de janeiro de 1980, assumiu o Ministério da Justiga o deputado
federal pela ARENA, Ibrahim Abi-Ackel, responsavel por retomar a orientagdo moralista
adotada anteriormente por Armando Falcdo e Alfredo Buzaid, que resultou no
recrudescimento da agdo censéria. Um dos simbolos desse retrocesso foi a reativagao do
Decreto 1.077/70, que regulamentava a censura as publicagdes e havia tido sua aplicagdo
suspensa na gestdo de Portella, “associando novamente a transformacdo dos costumes a
expansao do comunismo e, portanto, relacionando questdes morais a aspectos politicos”
(GARCIA, 2019, p. 205).

De acordo com as impressdes de Albin (2002, p. 65), “uma onda moralista comegou a
se esbocar no Brasil a partir de setembro de 1980, logo depois de o presidente Jodo Figueiredo

ter assinado uma portaria regulamentando a venda de revistas pornograficas nas bancas de
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jornais”. A normativa determinava que as revistas “viessem rigorosamente fechadas, fossem
interditadas a menores de 18 anos e nao pudessem ser exibidas na vitrine da banca, a ndo ser
com faixas que encobrissem ou vidassem todos as fotos de capa” (ALBIN, 2022, p. 65). Essa
seria apenas uma das primeiras medidas na dire¢do do endurecimento visto na area.

A nova conduc¢do do Ministério da Justi¢a foi sentida pelos membros mais liberais do
CSC, que viam os posicionamentos tomados por Abi-Ackel como uma interrup¢do no
movimento de reforma censoria. Esse cenario viabilizou a indicacao de Euclides Mendonga,
ex-chefe de gabinete de Abi-Ackel, para a presidéncia do CSC, substituindo Octaciano
Nogueira, em dezembro de 1980, bem como a nomeacdo da censora de carreira Solange
Maria Teixeira Hernandes — popularmente conhecida por seus detratores pelo apelido
“Solange Tesourinha”, em razdo do rigor caracteristico de suas decisdes — para a dire¢do da
DCDP, em novembro de 1981, no lugar de Jos¢ Vieira Madeira, impuseram forte desafio as
expectativas de atenuacdo do arbitrio censorio.

No livro, Albin reproduz uma série de pareceres e notas de protesto apresentados por
ele ao plenario do CSC. Uma dessas manifestacdes se voltou contra a decisdo de Solange
Hernandes, expressa através do Oficio Circular 586/82, que exigia o reexame™® prévio de
musicas que integrassem as trilhas sonoras de novelas, séries e minisséries e a censura das

chamadas publicitarias (trailers) desses programas.

Agrava-se, a cada dia, o rigor burocratico, ético e estético da Censura Federal para
com os usuarios de seus servigos, principalmente, as emissoras de televisdo. Sdo
cobrados procedimentos tais como entrega de material até determinado horario, mas,
em contrapartida, ndo se tem resposta dentro dos prazos necessarios. [...]

O procedimento da DCDP emitindo novas instrugdes através do oficio-circular n°®
586/82, ¢ disso um exemplo. Pelo referido elenco de exigéncias as emissoras de
televisdo, a DCDP impde mais que nunca a burocracia, dificulta mais que nunca
aquilo que era mais facil, serve mais que nunca aos interesses de ndo colaboracdo
entre 6rgaos oficiais e sociedades privadas.

O que se vé, e o que se deduz, obviamente, de novo e penoso relacionamento entre a
DCDP ¢ as emissoras de radio e TV, ¢ precisamente toda uma atmosfera de
animosidade por parte da Censura Federal. [...]

A TV Globo também vem sendo muito prejudicada em sua programagdo pelo
excesso de burocracia e draconianismo da Censura Federal: além de muitos cortes a
maioria dos programas ¢ liberada em cima da hora de irem ao ar (ALBIN, 2002, p.
263-264)

Com Hernandes na diretoria da DCDP, os embargos censorios foram aprofundados em
pleno processo de abertura. Enquanto o cendrio politico do pais vivenciava o fim do
bipartidarismo, ampliacao da oposicao institucional a ditadura no Congresso e nas ruas, com a

reorganizacdo dos movimentos sociais, a censura insistia em caminhar em dire¢do oposta,

0" A medida se tratava de um reexame, pois as mesmas cangdes ja4 haviam passado pelo crivo censorio
anteriormente, quando foram langadas em seus respectivos discos de origem.
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recrudescendo. Durante esse agravamento das interdi¢des, representantes de entidades
conservadoras teriam encontrado acolhimento no gabinete do Ministério da Justica, exigindo
maior rigor da censura no combate a producdes consideradas atentatorias a moral.

Atendendo a demanda de tais segmentos, o governo promoveu mudancas na
composicdo do Conselho, com a justificativa de incorporar ao colegiado organizagdes
representativas da opinido publica como conselheiros. Para isso, Jodo Figueiredo e Ibrahim
Abi-Ackel substituiram membros de entidades culturais por representantes de instituigdes
governamentais ou de carater religioso (GARCIA; SOUZA, 2019). A intervencao no CSC foi
publicamente anunciada quando o ministro da Justi¢a se reuniu com um grupo de senhoras
paulistas “engajadas num movimento contra a pornografia nos meios de comunicacio”, que,
na ocasido, apresentaram ‘“‘um memorial com cerca de 100 mil assinaturas, enviadas por quase
todos os estados, denunciando ‘um trabalho de solapamento da moral familiar por parte dos
meios de comunicagdo, com maior incidéncia na televisao” (GOVERNO...,1981).

Albin sugere que a situagdo instalada no Ministério da Justica teria levado Abi-Ackel a
afastar Octaciano Nogueira do CSC. Essa associagdo ¢ reforcada de forma equivocada pelo
historiador Alexandre Stephanou (2004), que relaciona diretamente a “atuagdo liberalizante”
do entdo presidente do Conselho com sua saida do cargo. No entanto, Nogueira, que também
era Diretor do Departamento de Imprensa Nacional (DIN), foi exonerado a pedido, por
conflitos com a decisdo da Empresa Brasileira de Correios e Telégrafos (ECT) de interromper
circunstancialmente a distribuicdo do Diario Oficial da Unido, veiculo de comunicagdo
mantido pelo DIN. (DIRETOR..., 1980).

Aqui, retomamos as contribui¢des de Lejeune (2008, p. 40), para quem a exatiddo, na
escrita autobiografica, ndo tem importancia capital. Conforme o autor, ainda que “o narrador
se engane, minta, esqueca ou deforme — erro, mentira, esquecimento, deformacgdo terdo
simplesmente, se forem identificados, valor de aspectos, entre outros, de uma enunciagdo que
permanece auténtica”. Embora considere indispensavel que o pacto referencial seja firmado e
cumprido, conclui que o resultado em si ndo necessita ser de estrita semelhanca, pois “o pacto
referencial pode ser, segundo os critérios do leitor, mal cumprido, sem que o valor referencial
do texto desapareca (ao contrario), o que ndo € o caso nas narrativas historicas e jornalisticas”
(LEJEUNE, 2008, p. 37). Sob o olhar desconfiado do historiador, as escolhas narrativas de
Albin devem ser problematizadas, na medida em que ora acentuam ora atenuam ou até mesmo
ignoram determinados aspectos das deliberacdes e do proprio cotidiano de trabalho do CSC.
Tal gesto complexifica a leitura sobre os registros dessa experiéncia.

Apesar da perspectiva reiteradamente oposicionista adotada pela abordagem de Albin,



160

nem sempre as discussoes no Conselho foram marcadas necessariamente por embates contra o
arbitrio censorio. Em dezembro de 1980, o Jornal do Brasil publicou um balango a respeito
dos trabalhos desenvolvidos pelo 6rgdo naquele ano e pontuou as projecdes para o ano
seguinte. Embora o carater liberal do CSC em relagao a liberacao de filmes erdticos para o
cinema tenha sido mencionado dentre os pontos elencados’!, vale mencionar a decisio dos
conselheiros de fixar para a TV critérios mais rigorosos que os adotados para o teatro € o
cinema. Assim, ndo seriam permitidas no veiculo “a imoralidade, a violéncia e a brutalidade
gratuitas, além da exteriorizagdo da lascivia e luxuria incompativeis com os niveis etarios
referentes aos respectivos hordrios de transmissdo”. Segundo o levantamento divulgado na
matéria, em doze reunides realizadas entre janeiro e dezembro, o CSC “julgou 96 processos,
incluindo ai recursos para libera¢do de filmes, pegas de teatro e musicas. Oito musicas foram
proibidas para apresentagdo em radio e televisdo, entre as quais Moleque Sacana de Rita Lee”.
O texto destaca que o maior indice de veto foi aplicado justamente a filmes para televisao e
salienta que até ali os trabalhos dos conselheiros tinham se concentrado na avaliagdo de
questdes morais, mas que em 1981 o colegiado teria de lidar com o langamento de filmes
politicos (AS METAS..., 1980).

Nessa mesma dire¢do, o historiador Wallace Andrioli Guedes (2019) se debrugou
sobre todos os processos censorios de filmes brasileiros submetidos a8 DCDP em 1981,
chamando-lhe atencdo a quantidade de recursos ao CSC na documentagdo analisada, e,
sobretudo, o resultado dos julgamentos promovidos pela referida instdncia. Dos 92 longas-
metragens avaliados, 14 foram interditados, 28 liberados com cortes € 50 ndo sofreram
intervencoes. Desse total, 23 encaminharam recurso ao Conselho, porém apenas 10 receberam
parecer de liberagdo sem cortes, pois 7 foram liberados com cortes, 4 tiveram suas interdi¢des
mantidas, 1 filme teve atendido o pedido de reduc¢do da classificagdo etaria e em 1 dos casos a
decisdo ndo consta no processo. Diante desses dados, Guedes (2019, p. 3) ressalta a
necessidade de considerar as disputas e tensdes dentro do CSC e destaca, além disso, que “a
analise de alguns relatorios de conselheiros ligados a oposicdo a ditadura militar revela a
existéncia concreta de fissuras no edificio memorial da luta irredutivel que eles travaram
contra a Censura”.

A ressalva ¢ fundamental, dado que ajuda a desmistificar olhares enviesados sobre a

51 Em 1980, as discussdes em torno do julgamento dos recursos referentes aos filmes Emmanuelle, a Verdadeira
(1974), de Just Jaeckin, e Império dos Sentidos (1976), de Nagisa Oshima, no ambito do Conselho Superior de
Censura, ganharam bastante repercussdo na imprensa. Proibidos de estrearem no Brasil por decisdo da censura
anos antes, os produtores de ambos decidiram recorrer a avaliagao do recém-instalado CSC, a fim de viabilizar
que as peliculas entrassem em cartaz. Sujeitos a vetos pontuais, as obras foram finalmente liberadas naquele ano.
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atua¢do do CSC. Afinal, ainda que a implementagdo e os trabalhos realizados no 6rgao de
algum modo simbolizassem um passo relevante no processo geral de abertura politica da
ditadura, nem sempre as decisdes tomadas por seus membros estavam alinhadas com essa
perspectiva. Por vezes, o Conselho também foi um espago de validacao das deliberagdes
censorios aplicadas pela DCDP, cujo principio orientador se pautava pelo repertorio
moralizante e conservador continuamente disseminado pelo regime. E, naquele inicio dos
anos 1980, a producdo e exibi¢ao de filmes pornograficos, que se popularizavam no pais,
tornaram-se um problema a ser enfrentado. Nesse campo especifico da industria, por diversas
vezes, as posicdes da censura e de seus criticos se aproximaram e até convergiram. Ricardo
Cravo Albin, por exemplo, analisando o recurso do filme dirigido por Fazui Mansur, 4 noite
dos bacanais, um dos titulos que teve a interdicdo mantida pelo plenario do Conselho, o

desaprova com os seguintes argumentos:

Com efeito, tém razodes os trés censores ao considerar o filme abjeto, também a meu
ver, trata-se de uma grosseira exploragcdo de todos os sentimentos mais nobres do
casamento, aviltado de modo ostensivo do comego ao fim do filme, através de uma
sucessdo interminavel, monotona e burra de cenas de sexo, realizadas com o intuito
declarado, pela insisténcia, de coletar os ultimos tostdes da pornochanchada que
parece estar a se finar. [...]

Esta pornochanchada avanga os sinais convencionais do género e antecipa os futuros
padroes dos filmes pornograficos destinados as salas restritas. (ALBIN, (2002, p.
215).

O roteirista, assim como parte dos membros do CSC, defendia que filmes com cenas
de sexo explicito deveriam ser exibidos exclusivamente em salas restritas, ou seja, fora do
circuito comercial regular. A ideia, que embasou varios pareceres de Albin no ambito do
Conselho, foi apoiada e amplamente discutida com o diretor da DCDP, Jos¢ Vieira Madeira, e
se converteu em uma proposta de decreto presidencial encaminhada pelas duas instancias. A
minuta do projeto, publicada na integra pelo Jornal do Brasil, defendia que peliculas
classificadas como “pornograficas” ou ‘“de extrema violéncia” recebessem o “Certificado
Liberatério Restrito” e pagassem a “contribuicdo para o desenvolvimento da industria
cinematografica nacional” em dobro, quando se tratasse de produgdes nacionais e, em
quédruplo, quando produgdo estrangeira.

A exibi¢do de filmes com a referida certificacdo deveria ocorrer, obrigatoriamente, em
salas restritas para essa finalidade, no entanto, a criacao desses espagos sé seria autorizada em
municipios com populagdo acima de um milhdo de habitantes, ou seja, nos grandes centros
urbanos do pais (CHEFE..., 1981). O polémico decreto ensejou grande debate publico sobre o

tema ao longo de varios meses, € envolveu desde os ministérios da Justica e da Educacao, a
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Embrafilme, o Conselho Nacional de Cinema (Concine), as produtoras de cinema, o0s
sindicatos e os criticos. E, embora a medida tenha sido bem acolhida pela gestdo Figueiredo,
sendo at¢é mesmo aprovada internamente nao foi efetivamente aplicada (GOVERNO
APROVA..., 1981).

Comprometido em combater os efeitos da censura sobre a producdo televisiva e
radiofonica, Ricardo Cravo Albin protagonizou, junto com Pompeu de Souza, Daniel Rocha,
Orlando Miranda e outros, diversos embates contra as intervengdes censorias vigentes durante
os anos finais do regime, quando o Conselho Superior de Censura operou como um espago
crucial de debates e tensdes. Entre a defesa inquestionavel da liberdade de expressdo e
eventuais articulagdes em convergéncia com o 6rgao de censura, a historia da atuagdo dessa
instancia deve considerar aspectos diversos das posturas, estratégias, conflitos e decisdes de
seus membros, sejam elas de cardter manifestadamente resistente, conciliatéorio ou mesmo
adesista.

Segundo avaliacao revelada por Boni posteriormente, o trabalho de seu colega naquele
periodo foi “incomensuravel”, “abrindo brechas e vencendo a censura, dentro da linha de ac¢ao
que estabelecemos em comum acordo” (COSTA, 2018, p. 213). Indicado diretamente pela
cupula da Globo para ocupar a cadeira da Abert no CSC, Albin buscou, em suas memorias
sobre o periodo, se colocar como alguém decisivo nos enfrentamentos contra a censura,
durante os anos em que o Conselho existiu. Portanto, mais do que um represente dos
interesses da emissora no ambito desse colegiado, considera que seu papel, nos limites da
fungdo exercida, contribuiu para a flexibilizagdo de critérios € normas que orientavam a
propria condugdo da censura no Brasil.

E dificil dimensionar de forma precisa o peso da atuagdo do CSC no processo de
desmonte desse importante pilar de sustentagdo do regime militar, todavia, as discussdes,
decisdes e encaminhamentos ali originados, sem divida, extrapolaram os gabinetes e salas de
reunides do Ministério da Justica, ganharam espago obrigatério em veiculos de imprensa e
movimentaram o debate publico acerca dos rumos do arbitrio frente a necessidade inadiavel

de reconstrucao da democracia.
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5.2 “Aunica lei possivel para a censura ¢ a que venha extingui-la”: os Seminarios de
Censura (1980-1981)

Dentre o conjunto de a¢des promovidas pelo Conselho Superior de Censura, destacamos
a concep¢ao do Semindrio Nacional sobre Censura de Diversdes Publicas como uma das
iniciativas mais interessantes a serem observadas. Segundo Ricardo Cravo Albin (2002), a
ideia de criar um espago para refletir sobre a questdo da censura, aproximando a classe
artistica, partiu de uma proposi¢ao de sua autoria, realizada no plenario do CSC, em abril de
1980. Realizados, inicialmente, entre maio e junho daquele ano, os debates visavam avaliar a
legislacdo censoria, a atuagdo da Divisao de Censura de Diversdes Publicas e discutir
propostas de reformulacdo da area com intelectuais, dramaturgos, cineastas, atores, mas
também com censores em exercicio. As discussdes deveriam embasar a elaboragdo de
relatorios contendo resultados e encaminhamentos a serem submetidos a apreciacdo do
ministro da Justiga.

Neste topico, pretendemos analisar os Seminarios de Censura organizados pelo CSC
em suas quatro edigdes, sendo uma em 1980 e trés em 1981, a partir da cobertura de
periddicos como O Globo, Folha de S. Paulo, Jornal do Brasil e Estado de S. Paulo, dos
relatos de Ricardo Cravo Albin (2002) e de documentos de 6rgdos de informagdo do governo,
que produziram relatorios e informes sobre alguns desses encontros. Iremos nos debrugar,
assim, sobre as discussoes realizadas, evidenciando as tensoes entre as diferentes visdes sobre
a atuacdo da censura entre os participantes e as impressoes das agéncias de inteligéncia acerca
dos debates. Além disso, abordaremos, de forma particular, as preocupagdes em torno das
programacoes televisivas, objeto central da terceira e da quarta edi¢des do evento.

O primeiro Semindrio ocorreu em trés cidades: Sdo Paulo (nos dias 21, 22 e 23 de
maio, no Museu de Arte de Sao Paulo), Rio de Janeiro (em 28 a 30 de maio, na Fundagao
Nacional de Artes) e Brasilia (em 10 e 11 de junho de 1980, no Ministério da Justi¢a). Assim
como a cobertura da imprensa, a vigilancia sobre o evento por parte da comunidade de
informacdes do governo comegou ainda antes do inicio das atividades, quando a divulgagdo
do encontro comegou a circular.

No dia 13 de maio de 1980, o Centro de Informacdes do Departamento de Policia
Federal expediu um informe a ser difundido entre a Agéncia Central do SNI e os Centros de
Informagdes do Exército, Marinha e Aerondutica, acerca da programacao do I Semindrio
Nacional sobre Censura de Diversdes Publicas, que seria realizado entre os dias 21 e 23

daquele més, no Museu de Arte Moderna de Sao Paulo (MASP). O documento, de carater
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confidencial, ressalta que o debate promovido pelo evento seria aberto aos diversos segmentos
artisticos, inclusive a nomes apontados como “de pensamento radical”, embora a expectativa,
segundo esse registro, fosse “cooptar essas pessoas e trazé-las para um entendimento, onde o
aspectos principal ¢ a necessidade da existéncia do 6rgao censorio” (INFORME..., 1980).

Um folheto com a programagdo do encontro, que seria sediado também no Rio de
Janeiro e em Brasilia, em datas posteriores, encontrava-se anexado ao Informe. Além da
participacdo dos membros do Conselho Superior de Censura ¢ do Ministério da Justiga,
instancias promotoras do seminario, estavam previstos como expositores nomes como Lauro
Cesar Muniz, Plinio Marcos, Ruth Escobar, Gianfrancesco Guarnieri, Paulo Autran, Jean-
Claude Bernardet, Flavio Rangel, na edigdo paulista; e Braulio Pedroso, Nelson Pereira dos
Santos, Norma Benguel, Aldir Blanc, J6 Soares e Roberto Farias, na edicdo carioca. A
programacao contava também com uma lista de debatedores também do setor artistico, dentre
os quais estavam confirmados José Wilker, Mario Lago, Nelson Motta, Raul Cortez, Ronaldo
Boscoli, entre outros. A proposta era dialogar sobre trés temas: “O poder de censura e seus
titulares”, “O poder de censura e seus limites” e “O poder de censura e seus critérios”. A
tonica da conducdo das tematicas, de algum modo, podia ser traduzida pela capa do folheto de

divulgagdo: uma tesoura fechada, atada por um n6é com uma pelicula cinematografica.

Figura 2 - Capa do folheto com a programacao do I Seminario Nacional sobre Censura, 1980
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Fonte: INFORME n° 3108, 1980.
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Para a ala “anticensura” do CSC, como identificava Ricardo Cravo Albin (2022), o
evento era mais uma oportunidade para pressionar o governo contra a legislagdo censoria,
naquele momento de distensdo politica. O convite a representantes diversos de setores
culturais, bem como a ampla cobertura da imprensa eram essenciais para langar luz sobre os
trabalhos desenvolvidos no ambito do Conselho, sobretudo no que se refere ao esforgo
liberalizante que parte de seus membros vinha buscando empreender. Afinal, conforme
abordaremos adiante, nas falas de convidados e participantes dos semindrios, o papel do CSC
como instancia recursoria independente do Departamento de Policia Federal e da Divisao de
Censura e Diversdes Publicas estava longe de ser uma ideia consolidada entre artistas e
entidades de classe.

A abertura do semindrio em Sao Paulo foi marcada por contestagdes. No primeiro dia,
atores do Teatro Oficina apresentaram uma pega em protesto contra o evento e distribuiram
panfletos que tinham como titulo “A arte de bem censurar” (BRASIL...,1980). Conforme
recordou Ricardo Cravo Albin (2002, p. 42), o inicio dos trabalhos foi marcado por um
dialogo “penoso, recheado de azedume e queixas da plateia, que teimava em confundir, as
vezes com agressividade, os membros do CSC com a figura do proprio censor”. O diretor de
teatro Mario Mazetti, um dos debatedores presentes, corroborou com as falas apresentadas e
colocou-se favoravel a “erradicacdo total da censura e a manutencdo da luta pelas reais
liberdades democraticas” (SEMINARIO..., 1980).

No segundo dia, a sessdo foi aberta por Pompeu de Souza, representante da
Associagao Brasileira de Imprensa no CSC, que leu um manifesto do Sindicato dos Artistas e
Técnicos de Sdo Paulo. O documento criticava o evento e indicava ser contra a propria
existéncia do Conselho, por considerar o funcionamento dessa instdncia como “mais uma
forma de manter a propria censura (SEMINARIO SOBRE CENSURA..., 1980). Flavio
Rangel, diretor teatral e jornalista, um dos convidados da mesa naquele dia, abandonou o local
juntamente com os demais palestrantes, antes de realizar sua fala sobre o tema proposto,
afirmando “que todos sdo contra a censura e nio tinham o que debater” (SEMINARIO
SOBRE CENSURA..., 1980). No dia seguinte, Rangel publicou na Folha de S. Paulo um
relato eivado de ironias sobre o que tudo o que viu, e foi categoérico: “o governo nao precisava
gastar tempo e dinheiro com esse Simposio. Bastava perguntar por telefone. Porque ndo esta
havendo debate nenhum; o que estd havendo ¢ um consenso: chega de censura” (NERVO...,
1980).

No ultimo dia do evento na capital paulista, as discussdes transcorreram como
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previstas, embora a atriz Regina Duarte tenha usado parte de seu tempo para ler uma nota do
Sindicato dos Artistas e Técnicos em Espetaculos de Diversdes Publicas de Sdo Paulo, em
protesto a realizacdo do semindrio. O texto conclamava que debatedores e convidados se
negassem a discutir as questdes propostas e a aceitar a propria existéncia do Conselho
(NOTA..., 1980). Uma das falas marcantes daquela sessdo, publicada em matéria do Estado
de S. Paulo, foi da referida atriz da Globo, que asseverou: “a censura ¢ um medo do futuro, o
regime esta tentando dividir comigo o medo do futuro. Eu me nego a ter medo do futuro e a
ter medo da histéria” (SEMINARIO DE CENSURA...., 1980).

Por outro lado, Octaciano Nogueira, entdo presidente do CSC, defendeu a atuagdo do
Conselho e se posicionou sobre as contestagdes assistidas nos trés dias de discussoes:
“aqueles que se manifestam contra a censura t€ém o dever de ouvir [...] Nada mais facil que
protestar. Mas esse pais nao foi construido a for¢a dos protestos. Foi construido a for¢a dos
debates” (SEMINARIO DE CENSURA..., 1980).

Concluindo a cobertura das atividades do primeiro seminario, o jornal Estado de S.
Paulo dedicou uma pagina inteira de sua edi¢dao do dia 25 de maio com quatro artigos sobre a
edigdo sediada no MASP. Alguns dos impasses entre uma parcela dos integrantes do CSC e o
Ministério da Justica, que seriam aprofundados durante a realizagdo das demais edigdes dos
Semindrios de Censura, foram aventados nos referidos textos, tais como a possibilidade de
interven¢do do ministro da justica Abi-Ackel na composicdo do Conselho, na tentativa de
combater a “excessiva liberalidade” dessa instdncia e a proposta de transferéncia de
titularidade da censura, que poderia sair das maos do Estado e passaria as empresas e
entidades de classe, por meio da ado¢do de codigos de ética, como foi sugerido pela
expositora Ilka Marinho Zanotto (NEM LIMITES..., 1980).

A postura anticensura de alguns membros do CSC, apesar de ndo reconhecida por
parte significativa dos convidados do seminario, estaria resultando, conforme apontado pela
jornalista Pola Vartuck, em “pressdes de politicos ligados ao chamado ‘sistema de seguranga’”,
pois, se os conselheiros continuassem a “liberar pecas e filmes levando em conta
exclusivamente a classificagdo etaria” seriam pressionados com a aplicagdo da legislagao
censdria com maior rigor e até mesmo com a alteracdo da composi¢ao do CSC. (VARTUCK...,
1980). Conforme destaca a jornalista, o Ministro da Justi¢a estaria “recebendo milhares de
cartas de protestos de donas-de-casa, funciondrios publicos, entidades religiosas (em sua
maioria procedentes de Minas, onde ele tenciona concorrer a governador), contra a crescente
‘permissividade’ na televisdo e nas telas dos cinemas”. Inclinado a atender a essa demanda,

Abi-Ackel estaria disposto a incluir representantes da “tradicional familia mineira e entidades
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religiosas” como membros do Conselho. (VARTUCK..., 1980). Como mencionado no topico
anterior, o ministério vinha sendo pressionado por coletivos conservadores contrarios a
flexibilizacdo censéria. No que se refere a intervencdo no CSC, essas reivindicacdes
receberam respaldo do ministro da Justica e foram, em grande medida, atendidas, como
aprofundaremos adiante.

O seminario do MASP foi acompanhado de perto pelo Centro de Informagdes do
Departamento de Policia Federal. Um Informe datado do dia 26 de maio destacou, ao longo
de trés paginas, as posicoes de varios participantes, pontuando a preponderancia de
manifestagdes contestatorias a censura. O documento criticou também a cobertura da
imprensa por repercutir apenas as criticas apresentadas (INFORME N° 3437..., 1980).

O II Comando do Exército, basecado em Sao Paulo, também se debrucou sobre as
atividades do seminario de censura realizado no estado. A observagao acerca do evento foi
registrada em um dos relatorios periddicos de informagdes expedidos pelo 6rgdo em 1980.
Debrucando-se sobre a analise de ocorréncias de carater militar, politico, econdomico e
psicossocial transcorridas na regido naquele periodo, o documento, que deveria ser distribuido
por instancias diversas de seguranca — tais como comandos da Marinha e da Aerondutica, SNI,
a Policia Militar e o DOPS de Sao Paulo — manifesta preocupacdo, dentre outras coisas, com a
atuacdo de entidades de representacdo estudantil nas universidades, os movimentos grevistas
organizados pelos metalurgicos do ABC e a conduta “subversiva” de padres e bispos catolicos
ditos progressistas. As atividades do Seminario de Censura, um dos destaques no item voltado
para a questdo dos meios de comunicacdo desse relatdrio, foram descritas em detalhe, de

3

modo que as falas dos participantes foram classificadas como ‘“verdadeiras pregagdes de

cunho subversivo e contestatério a Revolugdo [sic] de 31 de Mar 64 e atentatérias aos

principios da moral cristd” (BRASIL..., 1980). Mantendo esse tom, o documento conclui que:

Debatedores e expositores desejavam a permissividade total, tanto politica quanto
moral. [...]

O clima das reunides mostrou que vao lutar para ndo permitir a participacdo, no
Conselho Superior de Censura, de elementos defensores dos valores tradicionais da
familia, da moral cristd, da democracia e dos principios da autoridade e da
responsabilidade. A ndo ampliagdo do CSC ¢, no entender desta Al [Agéncia de
Inteligéncia], uma das grandes vulnerabilidades da atual composigao. [...]

Com o atual clima de abertura, intensificou-se um dos propositos fundamentais da
conspiracdo comunista, que ¢ o de atacar a mente e a alma do povo brasileiro e
trocar, em grande escala, suas ideias e suas convicgoes. [...]

Infiltrados em todos os 6rgaos de comunicacdo social, nas empresas de propaganda e
mesmo na administragdo publica (federal, estadual e municipal), pois isso faz parte
de sua doutrina, os comunistas t€m conseguido burlar a Censura, convencer as
autoridades, tornando-as, no minimo, omissas, ¢ espargido, em todas as diregdes o
fel de suas maldades, que visam, em ultima analise, a desestabilizar o Governo
(BRASIL..., 1980).
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A atuacao liberalizante dos membros nas sessdes plendrias mensais, aliada a experiéncia do
seminario realizado em S3o Paulo, quando a inclinagdo de integrantes do Conselho em fazer
frente a censura tornou-se mais evidente, agucou a suspeita em torno dos membros do CSC,
manifestada pelo Exército e por outros 6rgdos de seguranca. E diante da desconfianga acerca
dos desdobramentos das decisdes tomadas pelo colegiado em exercicio que a possibilidade de
reformulagdo de sua composicao passa a ser fomentada.

Com sede na Fundagdo Nacional de Artes, o primeiro dia da edi¢do do Seminério no
Rio de Janeiro foi, conforme matéria publicada no Estado de S. Paulo, “praticamente uma
continua¢cdo do que ocorreu em Sao Paulo: longe de debater os temas propostos, todos os
participantes ou leram notas de protesto contra a realizacdo do semindrio ou preferiram
simplesmente se declarar contra ‘qualquer tipo de censura’” (SEMINARIO DE CENSURA
NO RIO..., 1980). Membros do Teatro Oficina também se manifestaram no evento e
apresentaram uma nota declarando que ndo desejavam discutir com os censores presentes,
mas denunciar a censura que os impedia de trabalhar. Em posi¢do igualmente contestatoria, a
atriz Luiza Barreto Leite, uma das convidadas, declarou que “convidar artistas para debater a
reformulacdo da censura ¢ como pedir ao torturado que ajude o torturador a amenizar a
tortura” (RIO..., 1980). Muito aplaudida pelos presentes, a atriz defendeu: “a discussdo que se
coloca ndo ¢ contra a censura, mas pelo fim dela. A Unica lei possivel para a censura é a que
venha extingui-la” (SEMINARIO DE CENSURA NO RIO..., 1980).

O apelo por uma mudanca constitucional ou na Lei de Seguranca Nacional (LSN) com
a finalidade de reformar ou eliminar a censura foi um dos consensos entre os debates
promovidos naquela ocasido (SEMINARIO POE..., 1980). Responséavel por definir os crimes
contra a seguranca nacional, a LSN permaneceu vigente até o final do regime militar>?,
embora tenha passado por algumas atualizagdes nos ultimos anos da ditadura. A versdo mais
recente da lei naquele periodo datava de 1978, que destacava as guerras psicologica e
revolucionaria como objeto de preocupagdo central ao pais e instituia como crime a
propaganda subversiva disseminada através de meios de comunica¢do como jornais, revistas,
livros, radio, televisdo, cinema, teatro e congéneres. Ou seja, o controle exercido pela censura
coadunava diretamente com esse principio.

Nessa direcao, Ricardo Cravo Alvin (2002, p. 48) destacou que os membros do CSC

52 Por meio da Lei n® 7.170, de 1983, houve uma nova atualiza¢io da Lei de Seguranga Nacional, que perdurou
como um entulho autoritdrio da ditadura até 2021, quando finalmente foi revogada. A revogac¢do foi motivada,
sobretudo, pelo crescente nimero de inquéritos instaurados pelo entdo presidente Jair Bolsonaro, entusiasta do
regime militar, com base na normativa.
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pontuaram dois aspectos cruciais a serem considerados naquele contexto:

Em primeiro lugar a desmistificacdo da censura, que ndo podia ser considerada
eterna e incondicionalmente um 6rgdo repressivo e policialesco. Entendia-se que a
censura era apenas uma instituicdo do Estado que deveria limitar-se a classificar, a
recomendar e orientar os produtores, exibidores e publico, ficando a proibi¢do ou
limitagdo da atividade artistica apenas para a sociedade, que, de modo claro e aberto,
poderia repudiar ou censurar o produto oferecido, recusando-se a absorvé-lo, ou vé-
lo, ou compra-lo. O segundo ponto era o interesse por uma liberalizagdo maxima,
lembrando-se, contudo, que seria inviavel a extingdo pura e simples da censura
naquele contexto, naquele governo e com aquela Constituigao.

O entendimento de que o encerramento definitivo das atividades censorias dependia
diretamente do fim do regime justificava o interesse de membros do CSC em antecipar
minimamente esse processo, amenizando os efeitos desse tipo de intervencdo, seja
reconsiderando decisdes pontuais no ambito das deliberagdes do Conselho ou contribuindo
nas discussoes sobre possiveis mudangas nas atribuigdes da DCDP.

Os orgdos de inteligéncia, entretanto, a revelia do andamento da abertura, seguiam
manifestando-se internamente de forma contraria as ideias e iniciativas de abrandamento do
arbitrio. A Agéncia do Rio de Janeiro do Servigo Nacional de Informag¢des produziu um
informe intitulado Fatores que influem na formagdo moral, social e da opinido publica
brasileira, datado de 4 novembro de 1980, no qual enumera publicacdes, reportagens e
contetdos considerados atentatorios a moral, difundidos por veiculos de comunica¢do de
massa. Ademais, critica o sentido depreciativo da palavra censura, “que vem sendo cultivado
de proposito”, reportando-se especificamente ao Seminario sediado no Rio, no qual todas as
manifestagdes haviam sido contrarias a existéncia da censura e tece inimeras criticas as

discussoes ali promovidas:

Conclui-se, portanto, que pelo menos na area RIO, o Seminario viveu um ambiente
artificial e divorciado da realidade, que podera levar os que o dirigiram e avaliaram,
a resultados e conclusdes parciais e distorcidas, consequentemente, a uma
liberalizagdo ainda maior dos critérios censoérios em vigor, ja que ndo foram
convidados a se fazer ouvir, representantes das diversas classes sociais, nas quais se
sente uma surda revolta contra o que estd ocorrendo, em termos de degradagdo de
costumes e que sdo, afinal, os mais prejudicadas. As pessoas ouvidas pertencem a
grupos minoritarios, que querem impingir a sociedade os frutos de sua auséncia de
senso moral ¢ em alguns casos, at¢é mesmo da sua anormalidade, na ansia de
apresentar como validas e naturais, todas as observagdes que existem dentro de uma
sociedade, mas que, reconhecida embora a sua existéncia, devem ficar limitadas aos
desvaos e nunca projetadas no dominio publico, como eventual estimulo aos
elementos mais fracos que a integram (INFORMACAO..., 1980).

A ideia de que a posicao critica de artistas e intelectuais acerca da censura consistia em
uma opinido minoritéria frente ao restante da populagao, além de legitimar a repressdo vigente,
dialogava com as preocupacdes de determinados segmentos sociais contrarios ao

abrandamento do exercicio censorio. O conjunto de cartas encaminhadas ao Ministério da
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Justica e @ DCDP por pessoas comuns, associacdes e entidades religiosas, sobretudo apds o
inicio do processo de abertura, por exemplo, indicam o descontentamento com o desempenho
censorio, que deveria ser, do ponto de vista desses missivistas, mais eficaz em proibir
conteudos e producdes supostamente desestruturadores da sociedade brasileira (FICO, 2002;
SILVA, 2016).

Finalizando a primeira edicdo do Seminario, a ultima etapa ocorreu no Ministério da
Justica, na capital federal. No dia da abertura do evento, em 10 de junho de 1980, o deputado
federal pelo Partido Democratico Social (PDS) do Rio de Janeiro, Alvaro Valle, integrante da
base do governo, apresentou ao plenario da Camara projeto de lei de sua autoria
estabelecendo a extingdo da censura prévia a livros, teatro e cinema. O tema tornou-se objeto
de debate no evento promovido pelo Conselho Superior de Censura e contou com a
participacdo de deputados do governo e da oposicdo como Djalma Marinho (PDS-RN),
Rogério Rego (PDS-BA), Alvaro Valle (PDS-RJ), Daso Coimbra (PP-RJ), Israel Dias Novaes
(PMDB-SP) e Marcello Cerqueira (PMDB-RJ), além do préprio Alvaro Valle.

A expectativa em torno da aprovacdo do referido projeto, tendo em vista que a matéria
havia sido proposta pelo PDS, originado a partir da dissolugdo da ARENA apds o fim do
sistema bipartidario, levou o entdo chefe da Divisdo de Censura, José Vieira Madeira, a
defender, e sua fala durante o seminario, a ado¢do de uma série de “medidas liberalizantes ¢
desburocratizantes” no campo do teatro. Madeira sugeriu aos membros do CSC que fossem
normalizadas a suspensdo da exigéncia de apresentacdo do ensaio geral das pecas aos
censores e a classificacdo etdria dos espetaculos com base exclusivamente nos textos. Além
disso, recomendou que fosse regulamentada “a sugestdo apresentada pela atriz Regina Duarte,
no sentido de determinar a fixacdo, nas entradas de teatros e cinemas, de avisos sobre o
conteido do espetaculo, de modo a orientar o espectador e permitir o abrandamento da
censura” (CHEFE DA CENSURA..., 1980). O esvaziamento do evento, sobretudo pela
auséncia de membros oriundos da classe artistica, foi duramente criticado pelo presidente do
Conselho, Octaciano Nogueira, e pelo representante da Associacdo Brasileira de Imprensa,
Pompeu de Souza, que chamou de “absenteismo alienado e alienante” a recusa ao didlogo
(CHEFE DA CENSURA..., 1980).

O segundo seminario ocorreu somente no ano seguinte, nos dias 11, 12 e 13 de maio,
em Brasilia. Diferente da primeira edicdo, o evento teve acesso restrito aos convidados,
membros do CSC, técnicos de censura e chefes da DCDP. Participaram da programacao:
Pedro Paulo Cristovao dos Santos, membro do Ministério da Justica; Rogério Costa

Rodrigues, critico de cinema e professor da UNB; Octaciano Nogueira, ex-presidente do CSC;
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Orlando Miranda, Ricardo Cravo Albin, representantes titulares do CSC; Arabela Rota
Chiarelli, da Fundagao Nacional do Bem-Estar do Menor; e Sheila Maria Feres, censora do
SCDP de Sao Paulo. Em comparagao com as demais edi¢des, a cobertura da imprensa sobre
esse semindrio foi bastante reduzida. E mesmo Albin ndo fez referéncia ao evento no livro em
que aborda sua experiéncia pessoal no Conselho.

Todavia, as palestras e intervencdes dos presentes foram mimeografadas e compiladas
em um dossié€ intitulado Semindario Nacional sobre Censura de Diversoes Publicas - 2. Etapa.
O registro encontra-se atualmente sob guarda do Centro de Documentacao e Pesquisa da
Fundagao Nacional de Artes (CEDOC/Funarte), no Rio de Janeiro, entretanto, até a conclusao
deste trabalho, o material manteve-se inacessivel para consulta, em razio da transferéncia de
todo o acervo do setor para outro endereco. A documentacdo, porém, foi analisada pela
historiadora Miliandre Garcia (2015), que se debrucou detalhadamente sobre cada uma das
palestras realizadas.

A fim de evitar a citagdo exaustiva dos documentos examinados por Garcia,
destacaremos os temas abordados durante o seminario, de acordo com levantamento realizado

pela autora:

Em linhas gerais, palestrantes e participantes discutiram a legislagdo censoéria
considerada desatualizada e contraditéria; o papel da censura de diversdes publicas
no processo da abertura politica, a subjetividade e o juizo de valor que supostamente
caracterizavam a avaliacdo censoria; a inconveniéncia da censura politica; a
(des)centralizagdo da censura de diversdes publicas; as diferencas entre arte e
diversGes publicas; o conflito e 0 menosprezo pelo cargo do censor que exercia uma
atividade supostamente intelectual dentro de uma estrutura policial; a percepgdo da
censura ao teatro, cinema, musica, radio e televisdo, de acordo com o alcance € a
abrangéncia do publico; o livre arbitrio que caracterizava o consumo de filmes e
pecas teatrais, ao contrario da "imposigdo" da programacao televisiva; o excesso de
pornografia e violéncia na televisdo; o papel da censura de diversdes publicas ¢ a
responsabilidade compartilhada entre Estado e familia sobre o menor de idade; e,
por fim, as divergéncias e especificidades do CSC e da DCDP (GARCIA, 2015, p.
398-399).

A maioria dos participantes do seminario, inclusive os censores presentes, defendiam
modifica¢des da legislacdo vigente, embora divergissem sobre o nivel de rigor a ser aplicado
as produgdes artisticas. De um modo geral, compartilhavam posicionamento mais liberal em
relacdo a censura na musica, no teatro e no cinema, no entanto, concordavam com a
imposicao de maiores restricdes aos programas televisivos. Nessa dire¢ao, outro alinhamento
observado durante as sessdes desse segundo seminario dizia respeito as preocupagdes em
torno da protecdo a criangas e adolescentes diante dos meios de comunicagdo, pois
“acreditava-se que o menor de idade estava mais suscetivel a influéncia dos programas de

radio e televisao do que a de filmes e pegas teatrais (GARCIA, 2015, p. 420). A questdao da
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censura @ TV foi bastante discutida ao longo das demais intervengdes, evidenciando a
centralidade do veiculo nesse contexto. Nao a toa, a necessidade de dar maior ateng¢do ao tema
motivou o CSC a organizar outros dois eventos naquele mesmo ano.

Conforme recorda Albin (2002), a ideia de construir um seminario pautando a questao
da TV surgiu, entre membros da dita ala anticensura do CSC, como uma forma de fazer frente
as pressoes de grupos conservadores junto ao Ministério da Justica. No final de maio de 1981,
o entao presidente do Conselho, Euclides Mendonga, e Abi-Ackel concederam uma entrevista
ao Jornal do Brasil na qual mencionaram que chegavam ao Ministério, diariamente,
reclamagdes “por carta, telegrama, abaixo-assinado e até por telefone, contra filmes e
espetaculos considerados pornograficos, especialmente os transmitidos pela televisdo”. Em
atendimento a essa demanda, o ministro pontuou que havia determinado a DCDP maior rigor
nos pareceres emitidos pelo 6rgdo. Mendonga, por sua vez, reforcou a preocupacdo com a
programacao da TV, justificando que “esta invade os lares das pessoas e ¢ impossivel, para os
pais, um controle sobre aquilo que seus filhos devem ou ndo assistir”. Nesse sentido, o
presidente do CSC sinalizou a disposicao de realizar um seminério sobre sexo e violéncia na
televisao, bem como sobre a questao do menor com relagao a censura e defendeu a ampliagao
do nimero de membros do colegiado, abrigando, assim, “representantes das maes de familia e
do clero” (ABI-ACKEL..., 1981).

O periddico entrevistou também duas liderangas de um grupo de mulheres paulistas
responsavel por organizar e entregar ao ministro da Justi¢a, no dia 20 de maio daquele ano,
um abaixo-assinado com mais de cem mil assinaturas contra a pornografia nos meios de
comunicac¢do. Segundo a matéria, “vinte e cinco mulheres que se reinem hé cinco anos, uma
vez por semana, no bairro de Santana, para ler e pensar o evangelho, resolveram iniciar o
movimento”, apds o entdo general presidente Jodo Figueiredo ter assinado uma portaria
regulamentando a venda de revistas pornograficas no pais. Maria Helena Maluf, uma das

entrevistadas, assegurou:

Nos ndo somos contra a abertura politica. Somos contra as pessoas ndo saberem usar
a liberdade, confundindo-a sempre com a libertinagem, licenciosidade. Nao somos
quadradas nem caretas, ndo somos contra o sexo. Consideramos o sexo uma coisa
sagrada. Somos mulheres realizadas, casadas. Mas somos contra as pessoas que
deturpam o sexo. Somos contra a comercializagdo do sexo, para vender ndo ¢
preciso mostrar mulheres nuas. (MULHERES..., 1981)

A admissdao das demandas desse coletivo pela pasta da Justica e pelo proprio
presidente do CSC provocou revolta entre parte dos integrantes do Conselho. Desse modo,

Albin, Pompeu de Souza e Daniel Rocha se reuniram dias depois da publicagdo das
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entrevistas e definiram que seriam contrarios a ampliagdo do colegiado e apresentariam ao
plenério da instancia a proposta de organizar um semindrio especifico sobre TV (ALBIN,
2002).

Acatada a sugestao, o evento, intitulado Semindario sobre Censura e Televisao, ocorreu
entre os dias 10 e 15 de agosto de 1981, cujo objetivo central seria, de acordo com o
representante da Abert: “definir com mais precisdo os critérios censorios para se tirar a
televisdo da arapuca em que havia sido colocada pela DCDP, proibindo tudo sem que o
Conselho pudesse interferir, sendo a posteriori” (ALBIN, 2002, p. 69). Para compor a
programacao do encontro foram convidados nomes de relevo da area, tais como Braulio
Pedroso, Walter Clark, Walter Avancini, Paulo Afonso Grisolli, Abelardo Barbosa (o
Chacrinha) e até mesmo o presidente da Globo, Roberto Marinho, que ndo pode comparecer,
“por motivo de forca maior” (CENSURA..., 1981).

Foi Euclides Mendonga quem deu abertura as atividades do evento, provocando os
convidados presentes: “Os senhores tém em maos um poder paralelo concorrendo com a
escola, a Igreja e a familia. Ao mesmo tempo que informam, agridem, divertem e insultam.
Ajudam e desagradam”. Acusou ainda os agentes das TVs de afetarem a satide mental de 50
milhdes de brasileiros, porque jogavam com as emogdes dos telespectadores (W. CLARK...,
1981).

Walter Clark, ex-diretor da Rede Globo e entdo diretor-geral da Rede Bandeirantes,
um dos palestrantes, indicou, em sua fala, que deveria caber as emissoras criar um codigo de
ética, pois considerava que a televisdo ndo necessitava ser tutelada pelo Estado através da
atividade da censura (W. CLARK..., 1981). A sugestao instigou a discussao sobre o tema entre
os demais conferencistas e, embora ndo tenha havido consenso a respeito da aplicagdao de uma
autorregulacdo por meio da adocdo do eventual codigo, a maioria dos participantes se
manifestou favoravel ao fim da tutela estatal sobre a TV (EM DISCUSSAO..., 1981).

O diretor da DCDP, José Vieira Madeira, concordou com a proposi¢dao de Walter Clark,
argumentando que a criacdo de um instrumento de controle interno orientado pelas emissoras,
fiscalizado por pessoas “preparadas e representativas dos telespectadores”, poderia ajudar a
propria atividade censoéria. Além disso, recordou que essa proposta em debate ja havia sido
feita anteriormente por Wilson Aguiar, ex-chefe da DCDP e ex-diretor da Rede Globo, no
inicio dos anos 1970, como mencionamos no segundo capitulo (CENSURA..., 1981).

Concretamente, a ideia, em discussdo hd pelo menos uma década, consistia na
regulamentacdo da pratica de autocensura imposta a produgao televisiva. Como uma forma de

combater o controle estatal sobre os contetidos veiculados, as empresas da area se
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submeteriam, oficialmente, a uma autorregulagdo forcada. Pratica largamente adotada por
jornalistas em periodos de excecdo, a autocensura ¢ algo dificil de ser tipificada, pois, como
esclarece Kucinski (2002, p. 538), “ela se confunde com mecanismos sistémicos e
inconscientes de censura inerentes ao processo social de construcao da noticia”. De acordo
com o autor, esses filtros sdo oriundos do poder econémico, do poder da publicidade, do
intermédio de fontes oficiais e da dominagdo ideoldgica, no entanto, a autocensura se
distingue desses dispositivos por consistir no ato consciente de dosar a informagdo que
chegard ao leitor ou mesmo suprimi-la. Em suma, “a autocensura vai minando a integridade
do ser, porque ele aceita a restricao a sua liberdade e se torna ao mesmo tempo agente e objeto
da repressdo” (KUCINSKI, 2002, p. 538).

De algum modo, desde o inicio dos anos 1970, por pressdes do governo e de
segmentos conservadores originados dentro e fora da Igreja Catolica, por exemplo, as
emissoras ja vinham adotando mecanismos de autorregulagdo, visando “elevar o nivel” de
seus contetidos. A iniciativa foi uma reagdo a ma repercussdo de uma série de episddios
polémicos exibidos em rede nacional, em especial a participagdo da mae de santo Dona
Cacilda de Assis nos programas do Chacrinha (TV Globo) e Flavio Cavalcanti (TV Tupi), em
agosto de 1971. Na ocasido, diante das cameras, “uma senhora de paletd, charuto a boca, com
calcas compridas e com uma capa preta bordada com uma lira em vermelho e dourado, fumou
charutos, distribuiu bengdos, bebeu e espargiu cachaga”, provocando, segundo veiculos de
imprensa da época, uma “histeria coletiva” (RIBEIRO; SACRAMENTO, 2010, p. 117).
Diante da ameaca de intervencdo estatal, as duas emissoras assinaram um protocolo de
conduta, comprometendo-se a proibir em suas respectivas programacgoes quadros de teor
sensacionalista. A partir de entdo, a Globo “passou a privilegiar os programas pré-gravados,
passiveis de um controle interno mais rigoroso” (RIBEIRO; SACRAMENTO, 2010, p. 119).

Além da questdo censoria, circunstancias como a participagdo de uma mae de santo
em programas com alcance nacional, representa, segundo Eugénio Bucci (2010, p. 118), um
“recalcamento de aspectos excluidos da cultura brasileira, operado pela televisdo enquanto
sistema produtor de um discurso hegemonico da cidade (do capital industrial) sobre o campo
ou interior (sobre as culturas marginalizadas)”. A censura, neste contexto, serviu como
instrumento dessa racionalidade.

No caso da emissora de Roberto Marinho, particularmente, a preocupagdo em adequar
a produgdo aos padrdes impostos pelo governo, com objetivo de evitar a intervengao direta da
censura, levou a Globo a criar, internamente, um setor responsavel por realizar o controle de

conteudo em seus programas. A iniciativa contou, inclusive, com a contratagdo de ex-censores
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para atuar nos bastidores da empresa, despertando o incomodo de dramaturgos e diretores.
Lauro César Muniz, um dos principais escritores contratados na época, em entrevista
concedida a Maria Rita Kehl, declarou que a adog¢ao dessa pratica causou muitos problemas

aos setores de criagdo da emissora:

Minha atual novela, "Os Gigantes", ndo sofreu nenhum corte da Censura Federal até
agora (agosto de 1979), mas estd rigorosamente vigiada, dentro da Globo, pelos
censores da emissora. Nao posso, por exemplo, fazer nenhuma mengdo ao fato da
empresa que comec¢a a monopolizar o comércio de leite na cidade onde se passa a
novela ser uma multinacional (MUNIZ apud KEHL, 1986, p. 272).

A proposta apresentada por Walter Clark, portanto, dialogava com o emprego de
mecanismos como esses, ja implementados de alguma forma pelas companhias televisivas
anteriormente. No entanto, apesar de amplamente discutida durante o semindrio ¢ bem
recebida pela maioria dos presentes, jamais encontrou adesdo nas instancias do governo. O
proprio Euclides Mendonga posicionou-se contrario a auséncia de controle estatal sobre os
meios de comunicag¢ao, reforgando: “ainda que sob o risco de que a censura a costumes acabe
por extrapolar para a censura politica” (EM DISCUSSAO..., 1981).

Concluindo todo esse ciclo de debates promovidos pelo CSC, entre os dias 2 e 4
dezembro de 1981, foi organizado o “Semindario nacional sobre programacao de TV e publico
usuario”, dessa vez encabegado por Mendonga. Em contraposicao as discussdes realizadas por
artistas e diretores das TVs no evento de agosto, para esse ultimo encontro foram convidados
representantes da Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil, Conselho Nacional de Igrejas
Cristas, dos clubes sociais Rotary e Lions, Assembleias Legislativas estaduais, Associagdao
Brasileira de Emissoras de Réadio e Televisdo e at¢ mesmo ‘“donas-de-casa paulistas que
protestaram contra os excessos nas programacdes televisivas” (CENSURA DEBATE..., 1981).
O entdo diretor de programagdo da Globo, Mauro Borja Lopes, embora ndo tenha sido
convidado, participou como representante da emissora (ALBIN, 2002).

O ministro Abi-Ackel, aplaudido de pé pela maioria do publico presente, sustentou a
legitimidade de reconhecer as preocupacdes dos telespectadores em torno do valor e da
influéncia dos conteudos exibidos na TV. Em sua fala, negou que o governo pretendia deter o
monopdlio dos critérios da censura, mas pontuou que os criadores também nao podiam querer
impor a sociedade brasileira aquilo que ela devesse consumir (BRAGA, 1981).

Por seu turno, Mendonga destacou que as emissoras, por serem concessoes publicas,
eram responsaveis pela qualidade das mensagens que emitiam e, consequentemente, pelos
“servigos e desservigos” que prestavam ao “aprimoramento ou deformacdo daquele que a

veem ou ouvem”. Defendeu, portanto, que o publico usuario deveria “sair da passividade e
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apossar-se do direito de defender a qualidade cultural e pedagdgica dos programas” (BRAGA,
1981).

No ultimo dia do semindrio, os participantes — que, segundo Albin (2002, p. 74)
“representavam a fina flor do pensamento conservador e ultraconservador” — se dividiram em
pequenos grupos de trabalho a fim de elaborar proposi¢cdes sobre a questdo da censura
televisiva. As contribui¢cdes foram compiladas em um relatério final, cujo resultado foi lido

pelo diretor do Conselho aos presentes. Abaixo, transcrevemos um trecho do referido texto:

A média do pensamento dos quase 300 participantes deste seminario ¢ de tendéncia
tradicional e ndo admite, como o publico de Copacabana e de Ipanema nas novelas,
o homossexualismo assumido, o amor-livre ou a troca de casais. Verificou-se aqui
uma resposta conservadora quanto aos valores tradicionais da familia.

Alguns membros do Conselho Superior de Censura, contudo, ndo aceitaram essa
mostragem como expressdo do pensamento da intelectualidade do pais. Essas
pessoas, entretanto, se esquecem que essa mesma intelectualidade se constitui de
uma elite limitadissima. Nosso relatdrio final apontou uma preocupacdo
generalizada fundamentada no sentimento de que os programas de televisdo vém
abordando de maneira sistematica filmes mostrando cenas de sexo, violéncia e
utilizacdo indevida de toxicos, destoando assim dos padrdes médios aceitaveis pela
sociedade. (ALBIN, 2002, p. 78)

Além das consideragdes apresentadas, foram aprovadas duas mog¢des enderecadas ao
Ministério da Justica: uma no sentido de que as entidades comunitarias tivessem assento, com
voz e voto, no CSC, e outra destinada a criacdo de uma Associacdo de Usudrios de Programas
de TV, com a finalidade de discutir a qualidade de programacao diretamente com a dire¢do
das emissoras (SEMINARIO DE TV..., 1981). Objetivamente, as decisdes visavam o
enfraquecimento a atuacdo do CSC, na medida em que minava o carater liberalizante
advogado por alguns de seus membros.

Os encaminhamentos anunciados pela presidéncia do Conselho foram alvo de criticas
por um editorial publicado no jornal O Globo. No texto, o peridodico saiu em defesa da
producdo veiculada pela TV Globo e acusou o semindrio de chegar a conclusdes restritivas a
programacdes como telejornalismo e novelas, defendendo que os dois programas, produzidos
“pela rede de TV com maior audiéncia nacional tém sido objeto, frequentemente, de
demonstragdes de aprego e prestigio por parte de instituigdes brasileiras e estrangeiras™. Além
disso, salientou que os participantes ignoraram o suposto “espetaculo de sordidez que vem
sendo diariamente encenado por certas emissoras, ora através de filmes pornograficos e da
exploracdo obscena da nudez, ora manipulando a boa fé e a ingenuidade das plateias com
programas falsamente populares” (IMAGEM..., 1981).

A conducdo desse ultimo seminario, bem como seus resultados, expressou
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concretamente a persistente forga do arbitrio censoério diante do contexto geral de abertura
politica do regime. Nesse sentido, consideramos que, na contramdo dos demais pilares de
sustentagdo da ditadura, a sobrevida da censura como mecanismo indispensavel, seja para
parcelas significativas da sociedade ou para o governo em processo de desmonte, estd, em
grande medida, associada a um fenomeno particular daquele momento: a crescente onda de
popularizagdo da televisdo. A longa duragdo do exercicio censdrio e até mesmo a tentativa de
seu recrudescimento, assistida durante os anos 1980, devem ser encaradas, portanto, como
sintomas provocados pelo medo de um veiculo cada vez mais influente na vida dos brasileiros
e, por isso, potencialmente ameagador. Ou seja, a resiliéncia censéria consistiu numa resposta,
uma forma autoritaria de lidar com um poder ainda nao mensurado.

Legitimado por grupos conservadores organizados, o Ministério da Justica,
capitaneado por Ibrahim Abi-Ackel, apelou ao discurso de combate a pornografia na
programacao televisiva para endurecer o rigor contra produgdes veiculadas pelas emissoras.
Aliado a isso, tanto a atuagdo do presidente do Conselho Superior de Censura, Euclides
Mendonga, como a de Solange Maria Teixeira Hernandes, diretora da Divisdo de Censura de
Diversoes Publicas, foram substanciais para refrear a ainda incipiente flexibilizagdo das
engrenagens censorias ensaiada por Petronio Portella, Octaciano Nogueira e José¢ Viera
Madeira, em suas respectivas instancias. Nesse sentido, se as razdes que motivaram a
concepeao do primeiro seminario se orientavam a partir de uma perspectiva critica a repressao
no campo da cultura, “os objetivos iniciais foram postos de lado por gestdes mais autoritarias
que, adaptadas ao regime de excecdo e contrarias a abertura politica, ndo se alinhavam ao
processo em andamento” (GARCIA, 2015, p. 396).

Observando as discussoes realizadas nos quatro seminarios € possivel dimensionar as
disputas, conflitos e tensdes em torno dos rumos da censura no pais. Convidados a participar
das edi¢des como debatedores, palestrantes ou ouvintes, artistas, produtores, diretores e
empresarios puderam encontrar nesses espacos uma forma de, no minimo, marcar posi¢ao
contra seu inimigo em comum: o autoritarismo censorio. No entanto, paralelo ao aumento das
pressdes pelo encerramento das atividades da DCDP por parte de amplos segmentos da
cultura, grupos conservadores, temerosos pelo fim desse controle estatal, sobretudo em
relagdo a aludida “invasdo dos lares” promovida pela televisdo, também se articularam, mas
em defesa da manutencao do arbitrio.

Produtos da propria sociedade, as ditaduras, como afirma Rollemberg (2010),
legitimam-se em expressivos segmentos sociais € se sustentam na zona cinzenta, ou seja, no

espacgo entre apoio e rejeicdo, no qual € possivel atuar nos dois sentidos. O acirramento das
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divergéncias dos membros do Conselho Superior de Censura acerca do poder censoério e de
seus limites, além de incidir diretamente sobre a condu¢ao dos temas abordados em cada um
dos semindrios e afetar seus resultados, configura-se também como uma sintese dos
antagonismos ¢ valores existentes no ambito da sociedade, nos estertores da ditadura. Longe
de se delinear como um espaco de resisténcia, os semindrios abrigaram vozes € anseios
reaciondrios frente a possibilidade da aboli¢do da tutela sobre o resguardo da moral e dos

“bons costumes”, demanda cujo lastro historico ¢ anterior ao regime ou mesmo a Republica.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Em comemoracao aos 45 anos do Dia Nacional da Liberdade de Imprensa, um
consorcio de veiculos composto pela TV Globo, G1, GloboNews, O Globo, Extra, Valor
Econoémico, CBN, Estaddo, Radio Eldorado, Folha de S. Paulo e Uol promoveu, no dia 7 de
junho de 2022, uma ag¢do refor¢ando a relevancia do acesso & informacao de qualidade e a
defesa da integridade de jornalistas profissionais. A campanha circulou em jornais impressos €
sites das companhias participantes. No anuncio, um conteudo situado na parte inferior de uma
folha em branco esclarece: “Apoie o jornalismo para que paginas em branco, como esta, nao
acontecam. O jornalismo precisa ser livre. Livre para informar, investigar ¢ mostrar tudo o que
acontece para que vocé forme a sua opinido. Quem defende o jornalismo defende a liberdade e
fortalece a democracia” (NO DIA..., 2022). Criado em junho de 2020, com o objetivo de reunir e
divulgar os dados referentes aos niimeros de casos e mortes registrados durante a pandemia de
Covid-19 no pais, em uma reagdo a campanha de desinformacdo impulsionada pelo governo
autoritario e negacionista de Jair Bolsonaro sobre o tema naquele contexto, o levantamento
divulgado pelo consércio foi uma das principais vias confidveis de acesso a esses relatorios
didrios. A data celebrada pelo campo jornalistico faz alusdo ao ano de 1977, quando veio a
publico um manifesto assinado por quase trés mil jornalistas, publicado no Boletim da Associag@o
Brasileira de Imprensa, exigindo o fim da censura a imprensa e das restricoes da liberdade
impostas as comunicagdes sociais fomentadas pela ditadura.

Ap0s quase cinco décadas depois da reivindicagdo, a categoria se viu novamente imersa
em um contexto de ataques e desqualificagdes ao trabalho da imprensa, marcado, porém, por
outros tipos de entraves, tais como a proliferacdo descontrolada de noticias falsas por meio das
redes sociais e pelo crescimento do indice de violéncia ndo letal praticada contra profissionais da
area, ambos intensamente incentivados e, por vezes, praticados pelo proprio governo federal. S6
em 2021, a Associagao Brasileira de Emissoras de Radio e TV (Abert) registrou o crescimento de
21,69% de ocorréncias envolvendo ofensas, agressoes, intimidacdes e até mesmo atentados a
jornalistas, em relacdo ao ano anterior (BRASIL..., 2022).

As arbitrariedades atingiram também setores da cultura, que assistiram a uma espécie de
revitalizagdo de praticas censorias atravessadas pela 16gica do controle a espetaculos e producdes
artisticas ligadas a pautas relativas aos diretos humanos e de movimentos sociais. Nesses casos, 0
crivo censorio se estabeleceu através do emprego de meios sub-repticios tais como atalhos
administrativos, burocraticos ou juridicos com a finalidade de vetar ou inviabilizar expressoes

artisticas que destoassem da ideologia do governo de extrema direita (SILVA; GONCALVES,
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2023). Como alertou o ator e diretor Wagner Moura, ao denunciar, em 2020, as restricdes
impostas pela Agéncia Nacional do Cinema (Ancine) a liberagdo do filme Marighella, de sua
autoria: ““¢ uma censura diferente, mas ¢ censura” (MOURA, 2020).

Manifestagdes concretas do autoritarismo nacional, esses episodios contemporaneos nos
convidam a refletir sobre dois aspectos: a dimensdo cultural da censura no Brasil, com suas
transformagdes e permanéncias, € o papel de nossos veiculos de comunica¢do diante do
estabelecimento de controles dessa natureza. Conforme pontua Meize Lucas (2014), ¢ necessario
pensar a partir da ideia de cultura censoéria, na medida em que os tentaculos desse tipo de arbitrio
extrapolam os limites temporais das ditaduras, de modo que o entendimento de que a fruicdo
estética deve ser tutorada pelo Estado se sedimenta e alcanga outros tempos e regimes politicos.
Nesses contextos, compreender as posigdes, movimentos e articulagdes protagonizados pelas
empresas de comunicagdo, problematizando a multiplicidade de comportamentos desses
agentes no passado, ¢ um desafio para os historiadores.

Porém, como alerta Robert Darnton (2016, p. 273), a ideia de censura ndo pode ser
definida de modo rigido demais, a ponto de ser entendida como um fenémeno auténomo,
“que opera em toda parte da mesma forma, a despeito do contexto”. Para o historiador, “a
banalizagdo da censura como um conceito contrasta com a experiéncia da censura entre
aqueles que a sofreram”. De modo que uma visdo etnografica da censura permitiria encara-la
como “um sistema de controle que permeia as instituigdes, colore as relagdes humanas e
alcanga as engrenagens ocultas da alma”, ou seja, “consegue fazer justica as maneiras
diferentes como opera a censura em diferentes sociedades” (DARNTON, 2016, p. 291).

Um aspecto relevante a ser problematizado a acerca das experiéncias censérias no
Brasil, sobretudo a partir do século XX, ¢ a forma como a questdo do tempo se impde a partir
da preocupagdo com o futuro do pais e, especialmente, com a formacao de jovens e criancas.
Seja durante a ditadura militar ou apds a redemocratizacdo, a censura reiteradamente se
justifica com base na necessidade de controlar as artes, o jornalismo e a informagdao como um
modo de garantir um futuro seguro e sadio as proximas geracdes. Entender como a censura ¢
legitimada em diferentes temporalidades nos ajuda a compreender de que modo as adesdes e
consentimentos, em torno de sua premissa, sdo construidos socialmente.

E imprescindivel mencionar que o testemunho da emergéncia e da manutengdo de
governos com verniz autoritdrio no poder, como assistimos recentemente no Brasil, nos
permitem assumir o lugar de observadores das dindmicas sociais frente as tentativas de
demoli¢do da democracia no presente e, a0 mesmo passo, ressignificar nosso olhar para

experiéncias analogas de outras temporalidades. Tecidas no cotidiano, as atitudes sociais
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nessas circunstancias sdo diversas e evidenciam as complexidades dos segmentos da
populagdo, especialmente quando considerados recortes de classe, raca, género, etnia, geracao
etc. Os gestos de resistir € se opor, mas também de demonstrar apoio irrestrito, consentir, se
acomodar ou simplesmente ignorar as intempéries politicas convivem conjuntamente e
desvelam a profundidade das escolhas coletivas. Como alerta Pierre Laborie (2010, p. 36),
uma das formas possiveis de apreender esses processos ¢ “tentando reencontrar as formas de
racionalidade dos sistemas de representacdo mentais, o mais das vezes ndo diretamente
perceptiveis, que o historiador pode ter esperangas de revelar alguns dos mecanismos
essenciais que comandam os comportamentos”. Além disso, o historiador francés destaca a
necessidade de ponderar que “o sentimento coletivo se exprime sempre em fun¢do de uma
escala de interesses ¢ de uma ordem de prioridades, hierarquias instaveis construidas a partir
do que os homens [e mulheres] podem e creem perceber do real, no momento e lugar onde
estao”.

No que se refere a analise de comportamentos e posi¢des protagonizados por veiculos
de imprensa e empresas de midia de um modo geral diante de governos autoritarios, os
historiadores devem considerar uma série de questdes: a trajetoria politica da companhia; as
linhas editoriais adotadas; os interesses comerciais em jogo; a envergadura e o tipo de publico
alcangado; as influéncias economicas e/ou repressivas do Estado sobre a empresa; o incentivo
ou ndo da autocensura. Observar esses aspectos ¢ essencial para situar as atitudes diversas
desses grupos face ao arbitrio estatal.

Nesta tese, buscamos adentrar nas franjas das relagdes mantidas entre a Rede Globo e
0 aparato censorio vigente durante a ditadura militar, ponderando, além do vinculo
burocratico estabelecido com a Divisdo de Censura de Diversdes Publicas, na produgdo de
programas como as telenovelas exibidas pela emissora, a perspectiva das agéncias de
vigilancia sobre tais contetidos, bem como as articulagdes e enfrentamentos no ambito do
Conselho Superior de Censura, quando os interesses da companhia de Roberto Marinho foram
representados pela atuacdo de Ricardo Cravo Albin naquele colegiado. A investigacao aqui
empreendida, a partir de vasto e diversificado conjunto documental, nos permitiu tecer as
imbricacdes dessa trama marcada por negociacdes, acordos, tensdes, conflitos e conciliagdes,
em periodos distintos do controle censério operado pelos governos militares.

Nesse sentido, do ponto de vista do campo de estudos sobre censura no Brasil, este
trabalho pretendeu contribuir para a ampliagio do olhar acerca das possibilidades de
abordagem dos documentos da propria DCDP, cujo acervo abriga milhares de processos de

censura voltados para as diversdes publicas, mas também lancar luz para fontes produzidas
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por outras instincias da estrutura repressiva, que, a partir de instrumentos e redes particulares,
cercearam o exercicio da liberdade. As colaboracdes entre as agéncias de espionagem e a
censura na persegui¢ao a ideias, valores e comportamentos considerados perigosos para a
sociedade brasileira, no ambito das diversdes publicas, merecem maior atengdao dos
historiadores.

A atuagdo da complexa rede de informacgdes operada pelo Sistema Nacional de
Informagdes (SISNI) — formada pelo Servigo Nacional de Informagdes (SNI), os Centros de
Informagdes das Forgcas Armadas, as Divisoes de Seguranca e Informacdes, Assessorias de
Seguranca e Informagdes e 6rgaos estaduais de inteligéncia —, materializada por uma ampla
cadeia de comunicagdo, extensamente documentada, foi essencial para a construcdo da
imagem do inimigo interno a ser combatido com maos de ferro pelos militares, mas também
pela sociedade. Amparado na légica de suspeicdo, na qual tudo e todos eram passiveis de
desconfianga, o trabalho dos agentes de espionagem reproduziu de forma profusa o medo em
torno da infiltragdo comunista em setores diversos do pais. Nessa perspectiva, a abrangéncia e
os possiveis efeitos da programacao televisiva sobre os telespectadores foram encarados como
riscos a integridade dos principios defendidos pelo regime, caso fossem orientados por
individuos ou grupos criticos a ordem instituida.

Ocupada com o controle de setores da cultura, a espionagem funcionou como uma
“supercensura”, como definiu o censor Coriolano Fagundes, na medida em que subsidiou e
pressionou o aparelho censorio oficial pela aplicagdo de sangdes contra suspeitos em potencial.
Combinadas, espionagem e censura operaram de modo eficaz em circunstancias diversas.
Dentre os eventos analisados por nos, a proibi¢do da estreia de Roque Santeiro, telenovela de
Dias Gomes, em 1975, ¢ exemplar. Sem saber que o amigo Nelson Werneck Sodré estava
sendo alvo de um grampo telefonico instalado por agentes de inteligéncia, o dramaturgo
revelou que o enredo de sua obra, que iria ao ar pela Globo em horario nobre, no final de
agosto daquele ano, na verdade se tratava de uma adaptacdo de uma peca teatral de sua autoria,
censurada nos anos 1960.

A informagao obtida sigilosamente foi rapidamente comunicada a DCDP, que naquele
momento estava debrucada sobre os primeiros episddios do folhetim eletronico e, apos tomar
ciéncia da declaracdo de Gomes, decidiu inviabilizar seu langamento no horario pretendido. A
despeito dos esforcos de seus produtores em encontrar solugdes para a interdigdo, a decisao se
manteve e estremeceu ainda mais as relagdes entre a emissora € o 6rgdo censoério, a ponto de
Roberto Marinho determinar que a proibi¢ao viesse a publico, transmitida a todo o pais pelo

Jornal Nacional.
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Somente o aprofundamento da analise sobre a documentagdo produzida por cada uma
das agéncias de espionagens em opera¢do no periodo, considerando suas especificidades e
racionalidades, permitirda uma melhor compreensao acerca das visdes compartilhadas por cada
uma delas em torno do tema da censura. Afinal, quais os impactos da atuacao do Cenimar,
CISA e CIE, por exemplo, nos despachos censorios? Como seus agentes operavam nesta
dimensdo da repressd@o? Quais colaboragdes eram tecidas com o intuito de controlar as
diversdes publicas? Esses questionamentos ainda estdo em aberto e apontam caminhos
possiveis para novas pesquisas na area.

Algada a maior companhia televisiva em atividade no pais durante a ditadura, o
interesse da Censura Federal e de outros segmentos da estrutura autoritaria sobre os
programas da Globo nos legou um sem-nimero de registros documentais. Portanto, se as
analises desenvolvidas nesta tese de alguma forma contribuirem para incentivar o
aprofundamento dos debates sobre as conexdes entre a emissora carioca € o conjunto de
instdncias que exerceram atividades de carater censoério durante a ditadura ou, quem sabe,
consigam instigar até mesmo o interesse sobre 0 modo como esse processo se deu com outras

empresas televisivas, nossa pesquisa tera alcancado seu objetivo mais relevante.
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