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RESUMO

O presente projeto trata da investigacdo da formagdo do Habitus dos alunos
acordeonistas egressos do curso de Licenciatura em Mdusica da Universidade
Federal do Ceara (UFC) — Campus do Pici, em Fortaleza-CE. Considera-se que, ao
investigar a trajetéria dos acordeonistas formados nesse curso, descreve-se parte
muito importante da area de ensino desse instrumento, envolvendo o campo da
Educacao Musical, tanto na formacéo universitaria quanto na atuagao na educacéao
basica. O objetivo geral da pesquisa é analisar a formacdo do Habitus dos
acordeonistas que estudaram no curso de Licenciatura em Musica da Universidade
Federal do Ceara — Campus do Pici, em Fortaleza-CE. Os objetivos especificos sao:

Investigar o contexto historico dos espagos ocupados pelo acordedo, inter-relacionados ao

curso de Licenciatura em Musica da Universidade Federal do Ceara, Campus do Pici, em
Fortaleza-CE; identificar os fatores histéricos — desde a origem social dos agentes —
que contribuiram para tornarem-se acordeonistas e estudantes do curso de
Licenciatura em Musica da Universidade Federal do Ceara, Campus do Pici, em
Fortaleza-CE e analisar a insercdo profissional dos agentes na qualidade de
sanfoneiros e professores de sanfona apds a conclusdo do curso de Licenciatura em
Musica. A praxiologia de Bourdieu — incluindo os conceitos de Habitus, capital e
campo — constitui-se como aporte dos estudos. A pesquisa tem um viés qualitativo,
baseada na coleta de dados através de entrevistas semiestruturadas, além do relato
autobiografico, baseado no método da histéria de vida e formagédo. Cinco
acordeonistas contemplam o perfil a ser pesquisado, incluindo o autor da presente
pesquisa. Além da analise autobiografica, trés agentes foram entrevistados. Ao
investigar os relatos, algumas categorias foram evidenciadas, como o capital
financeiro dos agentes para a aquisigdo do seu primeiro acordedo; a experiéncia
prévia como musico profissional antes do ingresso na faculdade; o acesso ao ensino
formal de musica, de forma curricular, no periodo da educagao basica; o contato
com escolas de musica, ou professores particulares especializados em acordedo; a
nao exigéncia do teste de aptiddo para o ingresso no curso de Licenciatura da UFC
como fator determinante para a escolha desta instituicdo e a atuagao profissional
apos a graduacgdo. Sobre o espaco ocupado pelo acordedo, no contexto dessa
licenciatura, constatou-se, através da consulta aos documentos oficiais e aos relatos

dos agentes, uma infima atencdo dada pelo curso de musica a esse aerofone. Para



que a questdo do “ndo espacgo” desse instrumento seja solucionada, a analise dos
dados demonstrou a necessidade de um professor com habilitagdo em acordedo
nessa graduacao.

Palavras-chave: acordedo; sanfona; formagao do habitus; licenciatura - musica;

sanfoneiro.



ABSTRACT

The current project deals with the investigation of the Habitus formation among the
accordionist students graduating from the Music Degree course at the Federal
University of Ceara (UFC) - Pici Campus, in Fortaleza-CE. It is considered that by
investigating the trajectory of accordionists graduated from this course, a significant
part of the teaching field of this instrument is described, involving the field of Music
Education, both in university education and in basic education. The general objective
of this research is to analyze the Habitus formation of the accordionists who have
studied in the Music Degree course of the Federal University of Ceara — Campus do
Pici, in Fortaleza-CE. The specific objectives are: to investigate the historical context
of the spaces occupied by the accordion, interrelated to Music Degree course of the
Federal University of Ceara — Campus do Pici, in Fortaleza-CE; to identify the
historical factors - from the social origin of the agents - that contributed to becoming
accordionists and students of the Music Degree course at the Federal University of
Ceara, Pici Campus, in Fortaleza-CE and to analyze the professional integration of
the individuals in the role of accordionists and accordion teachers after graduating in
the Music Degree course. Bourdieu's praxeology — including the concepts of Habitus,
capital and field — constitutes the theoretical foundation of these studies. The
research adopts a qualitative approach, based on data collection through semi-
structured interviews, in addition to the autobiographical account, based on the life
history and formation methodology. Five accordionists contemplate the profile to be
researched, including the author of this research. In addition to the autobiographical
analysis, three agents were interviewed. When investigating the reports, some
categories were evidenced, such as the financial capital of the agents for the
acquisition of their first accordion; the previous experience as a professional
musician before entering college; access to formal music teaching, in a curricular
way, during the period of basic education; contact with music schools, or private
teachers specialized in accordion; the non-requirement of the aptitude test for
admission to the UFC degree course as a determining factor for the choice of this
institution and professional performance after graduation. Regarding the space
occupied by the accordion, in the context of this course degree, it was observed,
through consultation of official documents and the agents' reports, a minimal

attention given by the music course to this aerophone. In order to solve the issue of



the "non-space" of this instrument, the data analysis demonstrated the necessity for a

professor with expertise in accordion within this graduation course.

Keywords: accordion; concertina; habitus formation; degree - music; accordion
player.
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1ENTRE O FOLE E A DOCENCIA: OS CAMINHOS CONDUTORES DA
PESQUISA

Apresento a presente pesquisa que tem como finalidade buscar
elucidacdes a respeito da formagédo do Habitus dos acordeonistas’ que estudaram
no curso de Licenciatura em Musica da Universidade Federal do Ceara (UFC),
Campus do Pici, em Fortaleza-CE. Tal inquietagdo surgiu a partir das minhas
vivéncias como musico, estudante e educador. Nos paragrafos subsequentes deste
capitulo serdo apresentadas as minhas vivéncias que ligam-se ao tema do projeto,
bem como as inquietagbes que o0 move — gerando o objetivo geral e os especificos —
a relevancia para a academia também sera abordada.

Estudei no Curso de Licenciatura em Musica da UFC entre os anos de
2010 e 2014. Nesse periodo, tive vivéncias que foram de suma importancia na
minha constituicdo como musico e educador. Dentre elas — em consonéncia com o
intuito desta pesquisa — posso comentar a respeito do meu encontro com o
acordeéo.

Diferente de muitos sanfoneiros que conheci, ndo aprendi a tocar esse
instrumento na infancia ou na adolescéncia. Devo comentar que a universidade
promoveu 0 meu acesso ao acordedo, ndo através de uma cadeira ou um curso de
extensdo, mas pela simples presenca desse instrumento, dentre varios outros
equipamentos musicais que foram adquiridos por essa instituicao.

A partir desse encontro, passei a estudar a sanfona de forma autodidata e
a inclui-la em varios momentos da minha graduagao, como nas apresentacdes, nos
grupos de estudo de choro, dentre outros. Esse conjunto de vivéncias trouxe mais
solidez a minha constituicdo como acordeonista, o que incrementou a minha carreira
como musico profissional. Atualmente, sou professor de artes no municipio de
Fortaleza-CE, desde 2016, no segundo ciclo do ensino fundamental. Além disso,
possuo uma carreira artistica como musico autbnomo executante do acordedo, do
piano e do teclado.

De todos os instrumentos que toco, percebo que a sanfona — como
popularmente é chamado o acordedo aqui no Nordeste — € a que mais chama

atencao. Tal fato ndo me surpreende, visto que a cultura musical do Ceara, incluindo

1 No presente texto o termo "sanfoneiro" — o executante da sanfona — podera ser voltado também
para o acordeonista.
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a sua capital, traz para a sanfona um papel de destaque instrumental (Vieira, 2006).
Dado o evidente espago que a sanfona ocupa na cultura musical da cidade de
Fortaleza, surgiram-me inquietacbes a respeito da representatividade desse
instrumento nos lugares que formam professores atuantes na educacgéo basica.

Como professor ativo na rede municipal, até o ano de 2023, nunca
presenciei outro educador musical nessa rede que possuisse 0 acordedo como
instrumento principal. Tal percep¢ao mostrou-me uma contradigdo existente entre a
presenca da sanfona nos estilos musicais escutados pelos fortalezenses e a pouca
existéncia dela nas escolas deste municipio. Esse fato trouxe-me um primeiro
questionamento a respeito dos motivos que conduzem a baixa representatividade de
sanfoneiros dentre os educadores musicais atuantes nas escolas municipais desta
cidade.

Lembrando da universidade como um ambiente formador dos professores
atuantes na educacido basica, esse questionamento levou-me a rememorar o
periodo em que estudei na graduagao — no curso de Licenciatura em Musica da UFC
— com o intuito de buscar memodrias a respeito dos outros colegas instrumentistas do
acordedo. Com a ajuda dos elementos de correspondéncia, como as redes sociais,
tive noticias da atuacéo profissional deles. Recebi a informagdo de que nenhum
desses instrumentistas estava ativo na educacéo basica publica®.

Ao entrar em contato com essas informacbdes, questionei-me,
primeiramente a respeito do porqué de esses agentes ndo estarem exercendo a
docéncia nas escolas municipais. Em meio a esse questionamento, recordei-me de
que havia poucos acordeonistas que estudaram comigo no periodo em que estive na
faculdade, o que diminuiu a probabilidade de mais desses instrumentistas ocuparem
espaco nas escolas municipais.

Com o intuito de entender se a baixa quantidade de sanfoneiros é um fato
isolado ao periodo em que estive na universidade, fiz uma analise a respeito do
numero de acordeonistas que passaram pelo curso de Licenciatura em Mdusica da
UFC, desde a criagdo da sua primeira turma, em 2006. Tal analise chegou ao
quantitativo de nove pessoas®.

Tenho ciéncia de que esse curso disponibiliza por ano, desde 2006, 40

vagas. Somando todas as vagas que foram ofertadas, at¢é o ano de 2023,

2 No caso, a afirmativa se baseia na atuagdo em horario curricular.
3 A metodologia trabalhada nessa contabilidade esta presente no segundo capitulo deste trabalho.
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contabiliza-se 680 alunos que constituiram o seu corpo discente. Esse contexto nos
leva a constatar que a quantidade de acordeonistas somada nesse periodo nao
perfaz 2% do total de estudantes matriculados durante o funcionamento dessa
Licenciatura. Destarte, essa analise evidenciou o baixo quantitativo de sanfoneiros
para além do periodo em que estudei na graduagéo. Vale lembrar que essa baixa
representatividade nao se reduz apenas aos graduandos. No quadro docente dessa
instituicdo ndo ha nenhum professor que tenha o acordedo como instrumento
principal.

Diante desse contexto, tive a percepgcdo de que essa pequena
representacao traz em pauta elementos histéricos mais profundos que necessitam
de uma analise especial. Tais componentes se constituem por fatores conducentes
desses poucos agentes a se tornarem sanfoneiros, estudantes universitarios e
professores ativos na educacao basica publica, ou ndo. Tais fatores sao constituidos
pela histéria de vida desses acordeonistas, englobando as diversas relagdes sociais
antes, durante e depois — no caso dos estudantes egressos — do periodo
compreendido pela graduacgéo.

O espaco que a sanfona ocupa no curso de Licenciatura em Musica
também deve ser um elemento a ser considerado na constituicdo desses agentes.
Como comentado anteriormente, o simples fato de ter tido disponivel esse
instrumento nas dependéncias desse curso foi fundamental para descobrir-me como
sanfoneiro. Certamente, a analise dessa representatividade ndo se atém apenas a
disponibilidade material desse instrumento. E preciso buscar dados que permitam
compreender melhor essa tematica.

Pesquisando materiais que versassem sobre temas afins ao
questionamento inicial, deparei-me com uma caréncia acentuada. O acordedo,
apesar da sua popularidade no Nordeste, incluindo o estado do Ceara e a sua
capital, pouco € citado no meio académico. Tal lacuna tornou-se mais evidente
quando se buscou nas publicagdes o tema do acordedo vinculado a um curso de
licenciatura em Fortaleza, o que deixou bastante clara a necessidade de uma
investigacdo em torno dessa tematica®.

Para maiores elucidacdes a respeito dos elementos citados acima, com o

intuito de trazer esclarecimentos a respeito do questionamento citado no paragrafo

4 No terceiro capitulo do presente texto sera descrito de forma mais minuciosa — ao falar sobre o
campo do acordedo na cidade de Fortaleza — como esta pesquisa foi realizada.
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anterior, percebi a necessidade de trazer para a investigagcdo o relato dos alunos
acordeonistas egressos desse curso. Como esses agentes vivenciaram todos os
semestres desta licenciatura, concluindo as cadeiras obrigatérias e optativas, além
de participar das atividades extracurriculares, esses relatos sdo aspectos que
poderao trazer questdes importantes, merecedoras de reflexdes.

Além de pesquisar a respeito da formacédo desses estudantes, com o
objetivo de produzir uma contextualizagao, investigar a respeito do espago, ou do
"nao espacgo”, que a sanfona ocupou historicamente nas licenciaturas fortalezenses
também é um elemento que deve ser considerado.

Ao realizar essa contextualizacdo demonstra-se como problematica uma
caréncia de representatividade da sanfona na educagdo basica municipal
fortalezense, no curso de Licenciatura em Musica da Universidade Federal do Ceara
e nas producdes académicas.

Tais fatos manifestam a relevancia desta pesquisa, tanto para a academia
quanto para a sociedade, pois muito dira a respeito da presenga de um instrumento
de grande importancia simbdlica para a musica do Brasil, incluindo a do estado do
Ceara e a sua capital. Esse valor, citado anteriormente, evidencia a significancia e o
ineditismo desse tema — a sanfona e 0 campo da educagdo musical na cidade de
Fortaleza — considerando a escassez de publicagdes existentes.

Esta pesquisa busca analisar o contexto histérico e social dos
acordeonistas que se formaram no curso de Licenciatura em Musica da UFC,
considerando que, ao investigar a trajetoria desses agentes, descreve-se parte muito
importante da area de ensino desse instrumento, envolvendo o campo da Educagéao
Musical, tanto na formacéao universitaria quanto na atuacéo na educacgao basica.

Ao recorrer a um referencial tedrico que trouxesse caminhos para esta
investigacado, a praxiologia de Bourdieu — envolvendo os conceitos de Habitus,
campo e capital® — apresentou-se como um aporte tedrico viavel. Tais conceitos sdo
de grande valia para a analise dos elementos historicos citados anteriormente.

Dada esta contextualizagéo, trago o questionamento motriz da presente
pesquisa: Como se constituiu a formacao do Habitus dos acordeonistas que se
formaram no curso de Licenciatura em Musica da Universidade Federal do Ceara —

Campus do Pici, em Fortaleza-CE?

5 As explanagbes a respeito da praxiologia de Bourdieu serdo descritas com maior riqgueza de
detalhes no segundo capitulo.
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Tal pergunta se desdobra nestes questionamentos, que sdo: Qual é o
contexto histérico dos espagos ocupados pelo acordeao, inter-relacionados ao curso
de Licenciatura em Musica da UFC, na cidade de Fortaleza-CE? Quais sdo os
fatores historicos — desde a origem social dos agentes — que contribuiram para
tornarem-se acordeonistas e estudantes do curso de Licenciatura em Mdusica da
Universidade Federal do Ceara, campus do Pici, em Fortaleza-CE? Apds a
conclusao do curso de Licenciatura em Musica, quais caminhos profissionais esses
agentes seguiram, na qualidade de sanfoneiros e professores de sanfona? Dados os
questionamentos, segue uma apresentagcado prévia da metodologia que envolve as
investigacoes.

A pesquisa tem carater qualitativo, tendo a coleta de dados realizada
através de entrevistas semiestruturadas com os agentes. Questdes que envolvem os
objetivos da investigagdo, como as influéncias familiares e os caminhos que
conduziram essas pessoas como acordeonistas estudantes em um curso superior
de musica, foram abordadas. Também foram trazidas indagacdes a respeito da
atuagcdo profissional desses musicos antes, durante e depois do periodo
compreendido pela graduagdo. Sabendo que fago parte dos estudantes que
contemplam o perfil, uma parte das investigagcdes possui um viés autobiografico,
constituido pelo método histérias de vida e formagao®.

Informadas as problematicas e as justificativas deste estudo, as perguntas
que permeiam as reflexdes, bem como a metodologia do trabalho, o objetivo geral
tem a seguinte definicdo: Analisar a formagdo do Habitus dos acordeonistas que
estudaram no curso de Licenciatura em Musica da Universidade Federal do Ceara —
Campus do Pici, em Fortaleza-CE.

Os objetivos especificos da pesquisa se constituem por: Investigar o
contexto histérico dos espagos ocupados pelo acordeao, inter-relacionados ao curso
de Licenciatura em Musica da Universidade Federal do Ceara, Campus do Pici, em
Fortaleza-CE; ldentificar os fatores historicos — desde a origem social dos agentes —
que contribuiram para tornarem-se acordeonistas e licenciandos do curso de Musica
da Universidade Federal do Ceara; Analisar a insergao profissional dos agentes na
qualidade de sanfoneiros e professores de sanfona apds a conclusdo do curso

dessa licenciatura.

6 Termo trazido por Sllva (2016) baseado em autores que versam sobre a pesquisa de cunho
autobiografico, como Josso (2004).
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Dadas as informagdes introdutérias da presente pesquisa, no capitulo
seguinte sera explanada a praxiologia de Bourdieu, incluindo os conceitos de

Habitus, campo e capital, bem como a metodologia das investigagdes.
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2 A PRAXIOLOGIA DE BOURDIEU E A METODOLOGIA DA PESQUISA

Neste capitulo sera apresentada a praxiologia de Pierre Bourdieu
(incluindo os conceitos de Habitus, capital e campo), bem como a metodologia desta

pesquisa, que sera descrita em sequéncia.

2.1 O Habitus

Conceitos de Bourdieu foram escolhidos como arcaboucgo tedrico devido
ao fato de eles possibilitarem reflexées a respeito dos fatos sociais que conduziram
0os agentes entrevistados a se tornarem acordeonistas e universitarios. Para
apresentar o conceito de Habitus, na praxiologia de Bourdieu, podemos trazer

inicialmente as palavras do autor (1996):

Os “sujeitos” sao, de fato, agentes que atuam e que sabem, dotados de um
senso pratico, de um sistema adquirido de preferéncias, de principios de
visdo e de divisdo (o que comumente chamamos de gosto), de estruturas
cognitivas duradouras (que sao essencialmente produto da incorporagéo de
estruturas objetivas) e de esquemas de acdo que orientam a percepc¢ao da
situacao e a resposta adequada. O Habitus é essa espécie de senso pratico
do que se deve fazer em dada situagdo — o que chamamos, no esporte, 0
senso do jogo, arte de antecipar o futuro inscrito, em esbogo, no estado
atual do jogo (BOURDIEU, 1996, p. 42).

Ainda sobre o Habitus, Bourdieu (2009) comenta:

Historia incorporada, feita natureza e por isso esquecida como tal, o Habitus
€ a presencga operante de todo o passado do qual é o produto: no entanto,
ele é o que confere as praticas sua independéncia relativa em relacédo as
determinagdes exteriores do presente imediato. Essa autonomia é a do
passado operado e operante que, funcionando como capital acumulado,
produz histéria a partir da histéria e garante assim a permanéncia na
mudanga que faz o agente individual como mundo no mundo. (p. 93)

Como visto nas citacbes, o Habitus € uma historia incorporada nos
individuos que servira como referéncia para futuras escolhas. Tais escolhas geram
experiéncias que podem ser acumuladas e reaplicadas, abrindo novas
oportunidades em determinados meios. Ele esta em constante formacao, de acordo
com as novas vivéncias desses agentes, gerando “historia a partir da historia”.

Por ter essa natureza incorporada e geradora de novas historias, o

Habitus exerce influéncias na realidade do sujeito social. Vale salientar que ele nao
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tem uma funcdo de dar um destino preestabelecido a este ser humano. Ainda
comentando sobre o Habitus, € importante destacar que ele é formado também a
partir das relagdes entre os individuos. A respeito desse destaque, Bourdieu (2001)

afirma:

[...] os agentes sociais sdo dotados de Habitus, inscritos nos corpos pelas
experiéncias passadas: tais sistemas de esquemas de percepgao,
apreciacdo e agao permitem tanto operar atos de conhecimento pratico,
fundados no mapeamento e no reconhecimento de estimulos condicionais e
convencionais a que os agentes estdo dispostos a reagir, como também
engendrar, sem posicdo explicita de finalidades nem calculo racional de
meios, estratégias adaptadas e incessantemente renovadas, situadas
porém nos limites das constricées estruturais de que sdo o produto e que as
definem. (p. 169)

Analisando tal citagcdo, percebe-se a formagdo do Habitus ligada as

relagdes sociais. Sobre esse tema, Rogério (2011) comenta:

Nés nascemos em um mundo estruturado, em meio a forgas que operam
sobre todos, entre instituicdes hierarquicas, mergulhados em valores
simbdlicos diversos. Conforme o espago social em que nos socializamos,
interiorizamos estruturas que estruturam nossa percepgdo, e as
exteriorizamos em nossas escolhas, julgamentos, gostos, atitudes; ou seja,
0 Habitus nos fornece um "senso pratico" — para utilizar uma expressao do
proprio autor da praxiologia — que funciona como uma senha de acesso ao
mundo, uma chave de decodificagdo que é tanto mais eficaz quanto mais
sua formacao se der em espacos diversos, plurais, de forma a oferecer uma
variedade de possibilidades de leitura da realidade. (p.33)

Comentando ainda sobre o Habitus, vale salientar que a sua formacéao
n&o se da de maneira instantanea. E um processo longo, gerado pela experiéncia de
um individuo inserido em uma sociedade, que por sua vez é dotada de um contexto
histérico-social.

O contexto histérico e social estd em constante mudanca em varios
ambitos. Podemos citar como exemplo as continuas transformagdes politicas,
ideoldgicas, tecnoldgicas, culturais, dentre outras. Essas alteragdes influenciam as
pessoas inseridas em tal corpo social, conduzindo-as a uma readequagado ao novo
contexto proposto.

A respeito do tema citado no paragrafo anterior, trazendo em foco a
tematica da musica, podemos comentar como exemplo as mudangas no forré que
ocorreram com o passar dos anos e como elas reverberam nas novas geragdes de

compositores e intérpretes. Dentre estas transformacgdes, elencamos primeiramente
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a que ocorreu na década de 1960, um periodo em que a vertente tradicional
divulgada por Luiz Gonzaga estava em declinio. Cordeiro (2002) traz em seu

trabalho o seguinte comentario a respeito desta tematica:

O forré enquanto estilo musical, que havia iniciado sua sedimentagédo a
partir da década de 1960, consistindo na musica que animava o grande
numero de casas de forré surgido em capitais do Sudeste, continuaria a ser
produzido no mercado fonografico ao longo das décadas de 1960, 1970 e
1980, embora sorrateiramente e ofuscado pelas modas musicais vigentes,
alternando momentos de evidéncia e de ostracismo no cenario fonografico
nacional. Sua influéncia se estenderia a artistas como Elba Ramalho, Alceu
Valenga, Jorge de Altinho, Nando Cordel, Flavio José, e outros, que
empreenderiam novas releituras ndo s6 do forré enquanto estilo, mas do
forr6 enquanto género (xote, baido, marcha, coco, etc.) seja regravando
antigos sucessos com a cara e as tendéncias tecnoldgicas do momento,
seja lancando composi¢cdes novas. Mas talvez em nenhuma dessas
décadas o género forr6 tenha alcancado a projecdo que alcangou na
década de 1990 com o surgimento das bandas de forré, ndo obstante as
constantes restricbes feitas com relagdo a qualidade do trabalho das
mesmas. (p.30)

Percebe-se, na presente citacdo, que o contexto historico-social fez com
que artistas como Alceu Valenga, Jorge de Altinho e Elba Ramalho trouxessem uma
nova roupagem para o forro tradicional, divulgado por Luiz Gonzaga.

A respeito do forré difundido na década de 1990, ha também um exemplo
das modificagdes ocorridas com esse estilo musical. Nele, houve uma série de
mudancgas estéticas e estruturais, como a presenga das guitarras, do saxofone
(exercendo uma fungdo de solo e contracanto, além da sanfona) e dos
sintetizadores. Houve, também, transformacgdes ritmicas dos estilos tradicionais,
como o xote e o baido (Cordeiro, 2002, p. 36).

Trazendo esse contexto para o mote da pesquisa, necessito mostrar de
forma prévia que muitos dos sanfoneiros entrevistados relataram ter sido
influenciados pelo forré dos anos 1990 (estilo que estava em voga nesse periodo).
Quanto aos instrumentistas mais novos, tal influéncia € destacada por marcar as
primeiras experiéncias musicais na infancia, e aos mais velhos, pela adaptacdo que
tiveram que conduzir as novas vertentes propostas por esse novo estilo.

Esse € um exemplo a respeito de como um contexto histérico e social
pode exercer influéncias na formacdo do Habitus de um individuo. Trouxe nos
paragrafos anteriores o recorte da area da musica, devido ao foco da pesquisa estar
nesta vertente. Vale ressaltar que tal analise da formacdo do Habitus pode dar

enfoque aos varios ambitos de um ser social.
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Trazer a praxiologia de Pierre Bourdieu, incluindo o conceito de Habitus
como aporte tedérico na presente pesquisa, contribui para a reflexdo (sob um
determinado recorte) a respeito de quais fatores conduziram os entrevistados a
tornarem-se acordeonistas e estudantes de um curso de Licenciatura. Em conjunto
com o Habitus, os conceitos de capital e campo serao fatores que dardo assisténcia

a analise dos dados. Sobre eles, os proximos paragrafos os apresentarao.

2.2 O capital

O conceito de capital, ligado a praxiologia de Bourdieu, vai além do
sentido material. Existe dentro desta praxiologia o viés econdmico, ligado a renda e
ao patriménio, que promove acesso aos bens fisicos, mas também existem outras
matizes ligadas ao conceito, como os capitais cultural, social e simbdlico. Sobre
esses conceitos, envolvendo a praxiologia de Bourdieu, Rogério (2011) traz uma

sintese:

A primeira visualizagdo do capital pode ser feita pelo viés econémico, ligado
a renda, patrimbnio, bens materiais; ja o capital cultural é transmitido aos
agentes pela familia e pelo sistema de valores cultivados na escola que pela
agao duradoura, pelo longo tempo de contato com tais valores, estes séo
incorporados, mas se apresentam objetivamente na escolha, por exemplo,
de obras artisticas e também de forma institucionalizada, como na forma de
titulos académicos. Ja o capital social se define pela rede de relagbes
sociais que se convertem em convites reciprocos, frequéncia em lugares
comuns e podem ser convertidos em vantagens ou desvantagens dentro do
campo. E o capital simbdlico é aquele que traz o reconhecimento dos
demais agentes do poder adquirido exerce um controle social, por exemplo,
o papel social que é atribuido a figura do pai em uma sociedade com fortes
tragcos patriarcais. O pai detém um capital simbdlico que é reconhecido
pelos demais agentes no campo. (p. 37)

Dentre os conceitos ligados ao termo capital na praxiologia, gostaria de
trazer mais informacdes a respeito do capital cultural. Sobre esse conceito, é
importante comentar que ele pode existir em trés estados: o incorporado, o
objetivado e o institucionalizado. A respeito desse pensamento, Bourdieu (2012)

demonstra que o capital cultural se encontra:

[...] no estado incorporado, ou seja, sob a forma de disposi¢des duraveis no
organismo; no estado objetivado, sob a forma de bens culturais — quadros,
livros, dicionarios, instrumentos maquinas, que constituem indicios ou a
realizacdo de teorias ou de criticas dessas teorias, de problematicas, etc. ;
e, enfim, no estado institucionalizado, forma de objetivagdo que é preciso



24

colocar a parte porque, como se observa em relagédo ao certificado escolar,
ela confere ao capital cultural — de que é, supostamente, a garantia —
propriedades inteiramente originais. (BOURDIEU, 2007, p. 74)

O capital cultural € um conceito que, provavelmente, sera bastante
considerado no decorrer da pesquisa, pelo fato de estar diretamente ligado aos
fatores que tornam os agentes do presente estudo sanfoneiros estudantes do curso
de licenciatura em Musica e possiveis professores atuantes na educagao basica.

A sanfona é um “bem cultural” fundamental para a constituicdo de um
acordeonista. Como citado no capitulo anterior, o valor desse instrumento é superior
a varios outros presentes na musica popular brasileira. Certamente, os outros bens —
como discos e livros — incrementam a formag¢ao do executante desse instrumento.
Dessa forma, o estado objetivado é evidenciado ao considerar estas informagdes na
analise da trajetdria dos agentes da pesquisa.

O estado incorporado é “uma propriedade que se fez corpo e tornou-se
parte integrante da ‘pessoa’, um Habitus”, relata Bourdieu (2007, p.75). Esse capital
nado pode ser transmitido de forma instantdnea. Assim como na formacdo do
Habitus, ele é acumulado ao longo do tempo. A familia, por sua vez, possui um
papel fundamental no acumulo desse capital (BOURDIEU, 2007, p. 76). Seguindo o
pensamento bourdieusiano, buscar-se-a na pesquisa compreender o estado
incorporado do capital cultural dos agentes ao analisar os dados colhidos nas
entrevistas que abordara a trajetdria deles em todo o percurso de socializagédo e
formacao.

Ao considerar que um agente para estudar em um curso de licenciatura —
e posteriormente atuar na educagao basica — necessita de titulacbes especificas
conferidas pelas escolas e universidades, colocamos o estado institucionalizado do
capital cultural em evidéncia. Os certificados ou diplomas sdo a materializagdo do
capital cultural institucionalizado. Tais titulos trazem uma “certiddo de competéncia

cultural” para quem os porta. Sobre esse tema, Bourdieu afirma:

[...] Com o diploma, essa certiddo de competéncia cultural que confere ao
seu portador um valor convencional, constante e juridicamente garantido no
que diz respeito a cultura, a alquimia social produz uma forma de capital
cultural que tem uma autonomia relativa em relagdo ao seu portador e, até
mesmo em relagdo ao capital cultural que ele possui, efetivamente em um
dado momento histérico. (2007, p. 78)

Apresentando o contexto que envolve a analise da histéria desses

entrevistados, o conceito de capital — na visdo de Bourdieu — se aplica na pesquisa,
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no sentido de buscar elucidagdes a respeito de quais recursos materiais, titulos e
experiéncias adquiridas pelos agentes contribuiram para a constituigdo desses como
sanfoneiros licenciados e, a depender do caso, professores ativos na educagao
basica. Para dar continuidade as explanagdes, subsequentemente, descreve-se o

conceito de campo.

2.3 O campo

Cada agente, com o seu Habitus e os seus capitais adquiridos, esta
inserido em um espago social. Bourdieu (2001) traz a analise desse espago através
do conceito de campo, definigdo que pode nos ajudar a compreender o contexto em

que esses agentes estdo inseridos. Sobre esse tema, o autor versa:

[...] é de fato diferenga, separacgédo, traco distintivo, resumindo, propriedade
relacional que s6 existe em relagdo a outras propriedades. Essa ideia de
diferenca, de separacédo, esta no fundamento da prépria nogdo de espaco,
conjunto de posicdes distintas e coexistentes, exteriores umas as outras,
definidas umas em relacao as outras por sua exterioridade mutua e por
relagcbes de proximidade, de vizinhanga ou de distanciamento e, também,
por relagbes de ordem, como acima, abaixo e entre [...]. (BOURDIEU, 1996,
p. 18- 19)

A nogéo de campo, na praxiologia de Pierre Bourdieu, € um espacgo social
de relagdes onde os agentes estdo inseridos por fatores diversos, como afinidades e
situagcdes profissionais. Em um campo, é caracteristico haver acordos sociais e

regras proprias, como comentado abaixo:

Digo que para compreender uma produgao cultural (literatura, ciéncia, etc.)
nao basta referir-se ao conteudo textual dessa produgéo, tampouco referir-
se ao contexto social contentando-se em estabelecer uma relagdo direta
entre o texto e o contexto. O que chamo de “erro do curto-circuito” erro que
consiste em relacionar uma obra musical ou um poema simbolista com as
greves de Fournies ou as manifestagdes de Anzim, como fazem certos
historiadores da arte ou da literatura. Minha hipétese consiste em supor que,
entre esses dois pdélos, muito distanciados, entre os quais se supde, um
pouco imprudentemente, que a ligagdo possa se fazer, existe um universo
intermediario que chamo o campo literario, artistico, juridico ou cientifico,
isto é, o universo no qual estdo inseridos os agentes e as instituicdes que
produzem, reproduzem ou difundem a arte, a literatura ou a ciéncia. Esse
universo € um mundo social como os outros, mas que obedece a leis sociais
mais ou menos especificas. (BOURDIEU, 2004, p.20)

Ao trazer o conceito de campo para dentro da pesquisa, podemos

analisar que, além da relagdo com o acordeao, a universidade € um fator que une
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esses agentes em um mesmo espacgo fisico e social. Sobre a presenga desses
estudantes na universidade, gostaria de trazer mais uma nuance em relagao ao

conceito de campo na praxiologia de Bourdieu, que segue:

[...] descrevo o espaco social global como um “campo”, isto é, ao mesmo
tempo, como um campo de forgas, cuja necessidade se impde aos agentes
que nele se encontram envolvidos e como um campo de lutas, no interior do
qual os agentes se enfrentam, com meios e fins diferenciados conforme sua
posicdo na estrutura do campo de forgas, contribuindo assim para a
conservagao ou transformacao de sua estrutura. (1996, p.50)

Sobre essas lutas e transformacdes em um campo, vale lembrar que esta
visdo possui uma forte relagdo com um dos objetivos especificos da pesquisa, que é
Investigar o contexto histérico dos espagos ocupados pelo acordedo, inter-
relacionados ao curso de Licenciatura em Musica da Universidade Federal do Ceara
— Campus do Pici, em Fortaleza-CE. Ter esse objetivo contido no escopo desta
investigacdo, envolve trazer reflexbes a respeito destas possiveis lutas que
ocorreram no contexto que abrange esses cursos de Licenciatura, incluindo os
resultados. Pensar sobre o espago que esse instrumento ocupa na universidade
possui uma relacdo direta com o perfil dos professores que estdo sendo formados
nesta instituigao.

Dadas as explanagdes, demonstra-se que a praxiologia de Pierre
Bourdieu como arcabouco tedrico ajuda a conduzir a uma densa analise de aspectos
que vao além da formacdo individual desses acordeonistas. Os conceitos de
Habitus, capital e campo nos trazem elementos contextualizadores que podem
encaminhar as reflexdes a respeito da problematica que engloba a pergunta
principal desta pesquisa, bem como o0s seus objetivos. Desse modo, segue em

sequéncia a metodologia desta pesquisa.

2.4 A metodologia

Como comentado desde o inicio do presente trabalho, o foco da pesquisa
é investigar a formagao do Habitus dos entrevistados. Tal investigagado possui tragos
subjetivos muito fortes, dado ao fato de as percepgdes dos agentes pesquisados a
respeito dos pontos das suas formagdes, como as principais influéncias musicais

que os conduziram como sanfoneiros e a visdo que eles tém do espaco que o
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acordeado ocupa na Licenciatura serem fontes motrizes das reflexdes. Para suprir as
demandas desta pesquisa, o Vviés qualitativo demonstrou-se como uma

possibilidade. Sobre a pesquisa qualitativa, Minayo (1994) comenta:

A pesquisa qualitativa responde a questdes muito particulares. Ela se
preocupa nas ciéncias sociais, com um nivel de realidade que ndo pode ser
quantificado. Ou seja, ela trabalha com o universo de significados, motivos,
aspiracgdes, crengas, valores e atitudes, o que corresponde a um espacgo
mais profundo das relagbes, dos processos e dos fendbmenos que nao
podem ser reduzidos a operacionalizagao de variaveis. (p. 21-22)

As entrevistas semiestruturadas foram trabalhadas como instrumentos de
coleta de dados. Tal intervencédo baseia-se em um conjunto de perguntas que, ao
decorrer da entrevista, podem ser acrescentadas com novas questdes. Ao comentar

sobre esta modalidade de entrevista, Minayo (2010) explana:

A modalidade de entrevista semiestruturada difere apenas em grau da nédo
estruturada, porque na verdade nenhuma interacdo, para finalidade de
pesquisa, se coloca de forma totalmente aberta ou totalmente fechada. Mas,
neste caso, a semiestruturada obedece a um roteiro que é apropriado
fisicamente e utilizado pelo pesquisador. Por ter um apoio claro na
sequéncia das questdes, a entrevista semiaberta facilita a abordagem e
assegura, sobretudo aos investigadores menos experientes, que suas
hipoteses ou seus pressupostos serdo cobertos na conversa. (p. 267)

Para a construgao do objeto dentro da légica da praxiologia de Pierre
Bourdieu, a nocdo do campo torna-se importante. O autor trata o0 campo como um
referencial de como a conducgao pratica da pesquisa deve ser realizada, (levando em
conta um pensar relacional entre objeto, conceitos tedricos e metodologia).

Envolvendo esta tematica, Bourdieu tece as seguintes palavras:

A nogéo de campo é, em certo sentido, uma estenografia conceitual de um
modo de constru¢cdo do objeto que vai comandar — ou orientar — todas as
opcdes praticas da pesquisa. Ela funciona como um sinal que lembra o que
ha que fazer, a saber, verificar que o objeto em questdo nao esta isolado de
um conjunto de relagbes de que retira o essencial das suas propriedades.
Por meio dela, torna-se presente o primeiro preceito do método, que impde
que se lute por todos os meios contra a inclinagao primaria para pensar o
mundo social de maneira realista ou, para dizer como Cassirer,
substancialista: é preciso pensar relacionalmente. (2010, p. 27-28)

Sobre a questdo do “pensar relacional’, Bourdieu relata algumas
dificuldades. Dentre elas, o autor cita “ndo ser possivel apreender os espacos

sociais de outra forma que ndo seja a de distribuicdes de propriedades entre
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individuos”. E assim porque a informagdo acessivel estd associada a individuos
(Bourdieu, 2010, p.29). Tal comentario do autor refor¢ca a precisdo das entrevistas
com os agentes, com o fim de obter informacdes a respeito de determinados pontos
de cada um, como as posi¢des situadas no campo, os Habitus, 0s percursos € 0s
capitais necessarios para ingressar na licenciatura e tornar-se, ou ndo, docentes na
educacao basica publica.

Dado o contexto, este trabalho acata uma sugestdo do proprio Bourdieu,
que € a criacdo do quadro dos caracteres pertinentes de um conjunto de agentes ou

de instituicbes. Sobre esse quadro, Bourdieu explica:

[...] inscreve-se cada uma das instituicbes em uma linha e abre-se uma
coluna sempre que se descobre uma propriedade necessaria para
caracterizar uma delas, o que obriga a pér a interrogagao sobre a presenca
ou a auséncia dessa propriedade em todas as outras — isto na fase indutiva
da operagao; depois, fazem-se desaparecer as repeticdes e reinem-se as
colunas que registram caracteristicas estrutural ou funcionalmente
equivalentes, de maneira a reter todas as caracteristicas — e essas somente
— que permitem discriminar de modo mais ou menos rigoroso as diferentes
instituicoes, as quais sao, por isso mesmo, pertinentes. Esse utensilio, muito
simples, tem a faculdade de obrigar a pensar relacionalmente tanto as
unidades sociais em questdo como as suas propriedades, podendo estas
ser caracterizadas em termos de presenga ou de auséncia (sim/ndo).
Mediante um trabalho de construgdo dessa natureza — que nao se faz de
uma s6 vez, mas por uma série de aproximagdes — constroem-se, pouco a
pouco, espagos sociais 0s quais — embora s6 se oferecam em forma de
relagdes objetivas muito abstratas e se n&o possa toca-los, nem aponta- 16s
a dedo — sdo o que constitui toda a realidade do mundo social (2010, p.30).

Esse quadro demonstra-se bastante viavel para o cumprimento dos
objetivos da pesquisa. Os elementos em comum, na fala dos entrevistados, podem
ser assinalados de forma que se possa elucidar as caracteristicas que estao ligadas
as categorias de Habitus, campo e capitais. Tal abordagem contribui para um pensar
relacional — ligando o objeto com os conceitos tedricos a metodologia -,
possibilitando o entendimento dos discursos, dos caminhos tracados e das
estratégias dos agentes para a aquisigdo e conversao dos capitais adquiridos.

Sobre a contabilizacdo do numero de pessoas que contemplam o perfil a
ser pesquisado, a “amostragem em Bola de Neve” foi a técnica utilizada como
instrumento. Vinuto (2014) comenta que esta técnica “pode ser util para pesquisar
grupos dificeis de serem acessados ou estudados, bem como quando ndo ha
precisdo sobre sua quantidade” (p. 201). Sobre esta amostragem, a autora

esclarece:
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A execugcdo da amostragem em bola de neve se constréi da seguinte
maneira: para o pontapé inicial, lanca-se mao de documentos e/ou
informantes-chaves, nomeados como sementes, a fim de localizar algumas
pessoas com o perfil necessario para a pesquisa, dentro da populacao
geral. Isso acontece porque uma amostra probabilistica inicial & impossivel
ou impraticavel, e assim as sementes ajudam o pesquisador a iniciar seus
contatos e a tatear o grupo a ser pesquisado. Em seguida, solicita-se que as
pessoas indicadas pelas sementes indiguem novos contatos com as
caracteristicas desejadas, a partir de sua prépria rede pessoal, e assim
sucessivamente e, dessa forma, o quadro de amostragem pode crescer a
cada entrevista, caso seja do interesse do pesquisador. Eventualmente, o
quadro de amostragem torna-se saturado, ou seja, ndo ha novos nomes
oferecidos ou os nomes encontrados nao trazem informagbdes novas ao
quadro de analise. (Vinuto, 2014, p. 203)

Os “Informantes-chave”, ou “sementes”, desta pesquisa se constituiram,
primeiramente, por alguns sanfoneiros estudantes do curso de Licenciatura que ja
conhecia previamente. Professores, elementos do corpo discente ativo no curso e
ex-alunos que conviveram com os estudantes de todas as turmas (de 2006 até o
presente) também foram fontes de informacgéo.

Dessa forma, ao “saturar o quadro de amostragem”, foram contabilizados
nove acordeonistas. Desses, atualmente’, cinco sdo alunos egressos, trés estdo
com as matriculas trancadas e um é desistente do curso. Nao foram encontrados
sanfoneiros que estavam ativos nas atividades curriculares no segundo semestre de
2023. Destarte, dentre esses estudantes, cinco cumprem com perfil a ser analisado
da pesquisa.

Como fago parte desses cinco sanfoneiros que se formaram na UFC, a
presente pesquisa necessitou, também, de uma abordagem autobiografica. Sobre o

tema, Castro (2014) comenta:

A abordagem (auto)biografica requer constantemente teoria e metodologia
amalgamadas. A teoria é a contemplagédo do que se busca, ou melhor, é a
maneira como a gente contempla esta procura. A metodologia é caminhar, é
como se faz para buscar. De minha parte, caminho contemplando a
paisagem que o caminhar vai desenhando. (p. 173)

Ainda comentando sobre a pesquisa de viés autobiografico, Josso (2004)

traz as seguintes afirmacgoes:

O trabalho biografico € sem duvida, um dos meios a nossa disposi¢ao para
nos manter em contato com a nossa totalidade e para evitar que sejamos
perturbados pelos modos ou as prioridades estabelecidas por outros,
encorajar uma presenca refletida nas atividades que fazemos ou

7 24 de agosto de 2023.
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empreendemos e desenvolver um distanciamento critico em relagdo as
convicgbes que nos servem de sinais/referéncias nas nossas orientagoes,
nas nossas formas de pensar e de trabalhar. (p. 165)

Apresentando esse viés, os procedimentos desta investigagdo foram
conduzidos por meio dos métodos histérias de vida e formagdo, centrado na
formagdo do “Eu, sanfoneiro, aluno na graduacao e atual professor na educagao
basica publica”, analisando os percursos narrativos, enfatizando as situacoes,
interagdes interpessoais e socioculturais no processo formativo.

Os instrumentos desta parte da pesquisa foram constituidos, antes de
tudo, pela revisao da literatura que traz comentarios a respeito da metodologia das
histérias de vida. O resgate dos documentos, como o histérico do curso de
graduagdo, os arquivos dos trabalhos realizados no periodo universitario e os
registros audiovisuais das participacbes nos eventos ligados ao periodo em que
estive na licenciatura fizeram parte da fonte de dados. Além do estudo desses
documentos, o trabalho de retomar as memoarias de fatos e situagdes, para auxiliar

as escritas e as reflexdes, foi uma constante nesta investigagao.
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3 A SANFONA: HISTORIAS E CONTEXTOS

Quando eu voltei 1a no sertéo
Eu quis mangar de Januario
Com meu fole prateado.

S6 de baixo cento e vinte
Bot&o preto bem juntinho
Como Négo empareado

Mas antes de fazer bonito
De passagem por granito
Foram logo me dizendo

De Itaboca a Rancharia
De Salgueiro a Bodoco
Januario é o maior

E foi ai que me falou meio zangado o Vvéi
Jaco

Luiz, respeita Januario

Luiz, respeita Januario

Luiz, tu pode ser famoso

Mas teu pai € mais tinhoso

E com ele ninguém vai Luiz, Luiz
Respeita os oito baixos do teu pai

(Gonzaga; Teixeira, 1952)

Inicialmente, antes de comentar a respeito do intuito do presente capitulo
— apresentar o acordedo, incluindo temas como a sua histéria, seu funcionamento e
a contextualizagdo dele no Nordeste brasileiro, mais especificamente na cidade de
Fortaleza-CE, gostaria de comentar sobre a motivagao da escrita desta secéo.

A relacao entre o sanfoneiro e seu instrumento transparece de forma
natural, ndo s6 no discurso. Para demonstrar exemplos desta relacdo, iniciei o
presente capitulo com esta epigrafe, uma citacdo da musica Respeita Januario,
composta pela parceria de Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira em 1952.

Esta obra retrata uma historia veridica contada pelo préoprio Luiz
Gonzaga, quando ele retornou a sua terra natal ao encontro da sua familia, em Exu-
PE. A quantidade de baixos da sanfona de Gonzaga é trazida na musica como
objeto de ostentacdo, retratando a busca pela distingdo e pelo reconhecimento

social. A condugao dos versos posteriores da obra demonstra que, apesar de
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possuir uma sanfona com menos baixos, Januario, pai de Luiz, detém o
reconhecimento social dos seus conterraneos como uma autoridade musical.

Outras partes do acordedo também sao expressadas nas musicas
populares. Podemos citar como exemplo a musica Forré6 Numero 1, composta por

Cecéu e interpretada por Luiz Gonzaga. Seguem 0s versos:

Forré n°1

Sanfona velha do fole furado

So6 faz fum, s6 faz fum

Mesmo assim o cavalheiro faz um refungado
E o coragédo da morena faz tum, tum

O sanfoneiro animado puxa o fole

Depois de tomar um gole de rum

E haja fum, haja fum, haja fum, forr6 com esse fole
E forré ndmero 1

Vem gente de todo lado conhecer o sanfoneiro
Porque ele é o primeiro a tocar no fole furado
Em pouco tempo ja comec¢a o0 zum, zum, zum
Sanfona veia assim n&o se vé em canto nenhum

E haja fum, haja fum, forr6 com esse fole
E forré nimero 1
(Cecéu, 1985.)

Nesta musica, percebe-se que o fole é a parte da sanfona de maior
evidéncia nos versos. Demonstra-se, na obra, o obstaculo que €& para o
instrumentista executar um forré quando esta peca esta danificada.

As obras do cancioneiro popular ndo se detém apenas ao acordedo em si.
Outros elementos, como a intimidade entre o sanfoneiro e o seu instrumento, sdo
citadas, como na musica Sanfona Sentida, composta por Anastacia e Dominguinhos
e interpretada por Luiz Gonzaga (1976). O valor de estimagdo do instrumento é
citado na obra Sanfona do Povo (1964), composta por Luiz Guimaraes e Helena
Gonzaga.

Esses sdo alguns dos exemplos que podem ser citados no campo da
poética musical, a respeito dos varios componentes que ligam a sanfona com o seu
instrumentista. Trazendo para o contexto da presente pesquisa, a possibilidade
dessas relagbes estarem explicitas na fala dos entrevistados é evidente. Além das
citagdes a respeito dos termos estruturais do instrumento, houve comentarios em

torno dos artistas que influenciaram a constituicido musical desses individuos.
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Dessa maneira, com o fim de trazer um maior entendimento por parte do
leitor a respeito do acordedo, incluindo caracteristicas como a sua histéria, o seu
funcionamento, bem como a citagdo de alguns artistas que representaram esse
instrumento no Nordeste (incluindo a cidade de Fortaleza), apresento o presente

capitulo.

3.1 O acordedo e as suas terminologias

Inicialmente, antes de tratar dos temas citados anteriormente, gostaria de
abordar sobre a tematica da terminologia do instrumento. Tal abordagem torna-se
necessaria, diante da diversidade de vocabulos que podem tratar do acordeéo.

Para comecar as ponderagdes a respeito da definicdo do instrumento,

trago uma citagdo do Dicionario Grove de Musica®, que comenta:

... um 6rgéo de palheta portatil. Consiste de caixa e teclado para os agudos
(com teclas dispostas como as do piano ou botdes), ligados por um fole
pregueado a caixa e teclado de botdes do baixo. O intérprete 'veste' o
instrumento por meio de alcas; a mao direita toca o teclado dos agudos e a
esquerda os botdes do teclado dos baixos, enquanto controla 0 movimento
do fole (...). Fazem - se acordedes em tamanhos menores, por exemplo, a
SANFONA brasileira. Existe um vasto repertério de musica didatica para
esse instrumento, e obras solo foram compostas por Alan Hovhanness,
Virgil Thomson e outros: Berg Prokofiev,Gerharg e Radamés Gnatalli estdo
entre os que incluiram partes para o acordedao em suas obras (Dicionario
Grove de Musica, 1988, apud Vieira, 2006, p. 48).

Ao pesquisar sobre esse tema, Sulamita Vieira, no livro Velhos
Sanfoneiros, publicado em 2006, chega a conclusdo de que os termos sanfona,
acordeédo e concertina sao praticamente sinbnimos do mesmo instrumento (2006, p.
50). Tal conclusao se deu a partir da pesquisa desses verbetes em publicagdes de
autores como Mario de Andrade e Luis da Camara Cascudo.

Desse modo, ao tratar do acordedo no presente trabalho, tais termos

poderao ser usados. Além dos termos citados acima, o verbete “acordeom” também
sera uma palavra para tratar do mesmo instrumento. Tal vocabulo se inclui no
trabalho em referéncia ao acordeom de Demian, um dos primeiros acordedes a
serem criados com sistema de palhetas livres acionadas pelo fole. Vale também

ressaltar, a escolha de tal vocabulo para esta representacédo, devido ao fato de

8 DICIONARIO GROVE DE MUSICA, Macmillan Press Ltd.: Londres, 1988.
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muitos acordeonistas brasileiros possuirem esse verbete no nome artistico (Peres,
2013, p. 07).

3.2 A historia e as caracteristicas do instrumento

A sanfona pertence a familia dos aerofones, devido ao ar ser o propulsor
sonoro. As palhetas livres localizam-se no interior do instrumento agrupadas em
pecas de madeira chamadas de cassoto ou castelos (figura 1). As teclas e botdes
possuem valvulas que (quando abertas, ao movimentar o fole) promovem a

passagem de ar, vibrando as palhetas do instrumento.

Figura 1 - Visdo interna do acordedo, demonstrando os cassotos (castelos)

expostos®.
T
Fonte: http://www.forroemvinil.com/wp-content/uploads/2010/05/66542277_4-FANTaSTICA-

GUERRINI-140-BAIXOS-DUPLO-CASSOTO-Acordeon-Gaita-sanfona-Professional-Compra-
Venda.jp. Acesso em: 24 out. 2022.

As variagdes de acordedes existentes atualmente sdo inUmeras, desde a

quantidade de baixos'™ ou a forma como os botdes (ou teclas) para se tocar com a

9 Na parte superior ficam os castelos referentes ao teclado. Na inferior, os referentes aos baixos. No
conjunto referente ao teclado, a peca de madeira que segura os castelos em sentido contrario
chama-se caixa de ressonancia. Esta peca possui a funcdo de realcar as frequéncias graves do
instrumento.

10 Os baixos s&o botdes acionados com a mao esquerda do instrumentista. A depender do modelo
do instrumento, tais botdes podem acionar notas isoladas (graves ou agudas) ou oitavadas. Botbes
com acordes completos pré-elaborados (reunindo pelo menos trés notas musicais simultaneas)
também podem estar dispostos no acordedo. O numero de baixos diversifica-se de acordo com o
instrumento, podendo variar dos oito a mais de 120 botdes, reunindo notas de frequéncias graves,
agudas ou acordes completos. (Lima, 2017, p. 31-53)
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mao direita estdo dispostos. A respeito da parte do instrumento que é executada
com a mao direita, temos presentes o acordedo a piano — que possui na sua
constituicdo um teclado com aparéncia fisica e disposicdo das notas musicais

semelhantes ao piano, conforme apresentado na figura 2, e o de botao, figura 3.

Figura 2 — Acordeéo teclado, constituido pelo teclado localizado na caixa harménica

direita, pelo fole na regido central e pelos baixos na caixa harménica esquerda

Caixa Harmonica
Direita Fole Caixa Harmadnica
I Esquerda

Fonte: LEAL, BERTRAND. Partes da Sanfona — Anatomia do Instrumento. 3 de maio de 2021.
Disponivel em: https://escolademusicaon.com.br/wp-content/uploads/2021/04/Partes-da-Sanfona-
2.png. Acesso em: 24 out. 2022.

Sobre o0 acordedo de botdo, existe uma variedade particular de acordo
com a légica em que as notas musicais estdo dispostas. Dentre estas variedades,
podemos citar os modelos cromaticos — que seguem a logica da escala cromatica,
demonstrado na figura 3 — e os diatbnicos — dispostos de acordo com a escala

diatbnica, como mostra a figura 4.

Figura 3 — Acordeéo de botdo cromatico

Fonte: https://cdn1.appsisecommerce.com.br/clientes/cliente7053/produtos/30918/Z201451475009.jp.
Acesso em 24 out. 2022.
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Figura 4 — Acorde&o diaténico

OPOOO®
P ® © ©

Fonte: https://static.roland.com/assets/images/products/gallery/fr-18_d-bk _angle gal.jpg. Acesso em:
24 out. 2022.

As diferencas de nomenclatura dos modelos de acordedo podem ser
diversificadas, ao considerar a constituicdo dos baixos desse instrumento. Para
exemplificar, podemos citar a sanfona que possui oito baixos na sua composicao.
Leonardo Rugero Peres cita na sua publicagéo intitulada A sanfona de oito baixos na
musica brasileira (2009) as diferentes formas pelas quais esse instrumento é
chamado no Brasil. Dentre estas formas, podemos citar os termos “Gaita-Ponto”,
“Gaita de duas conversas” ou “Cordeona de oito baixos” (usadas no Sul do pais).

Ja na regidao Nordeste, Peres (2009, p. 3) cita os vocabulos “fole de oito
baixos”, “concertina”, “realejo”, “harmdénica” ou “pé-de-bode”. Esses ultimos termos
se referem ao modelo de oito baixos que possui botbes para serem executados com
a mao direita. Esse modelo possui um sistema bissonoro, ou seja, que aciona duas

notas diferentes por botédo, de acordo com o movimento do fole.

Figura 5 — Acordeéo de oito baixos, ou “pé-de-bode”

Fonte: https://http2.mistatic.com/D_NQ_NP_892921-MLB44238651489 122020-0.jpg. Acesso em: 24
out. 2022.
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Ainda comentando sobre a variedade de modelos de acordedo, levando
em conta as caracteristicas dos baixos, ha outras diferengas que necessitam de uma
citacdo no presente texto. Como estas terminologias estdo diretamente ligadas a
histéria da sanfona, mais precisamente na questdo das inovagdes tecnoldgicas,
deixaremos para cita-las mais a frente neste capitulo.

A respeito da histéria do instrumento, trago primeiramente a publicagao
do autor Mario Mascarenhas', que trouxe em seu método de acordedo um resumo
do assunto. Nesse material, inicia-se uma citacdo a respeito da descendéncia da
sanfona. O Cheng, instrumento chinés criado ha mais de dois mil anos antes de
Cristo, é citado pelo autor como seu predecessor (Mascarenhas, 1978, p. 6).

Tal instrumento é tido como um predecessor da sanfona pelo fato de ser
um aerofone de palhetas livres. Diferente do acorde&o, o ar no Cheng é gerado pelo

sopro de quem toca, o que conduz a vibragao sonora das palhetas.

Figura 6 — Cheng

Fonte: https://i.pinimg.com/originals/21/60/1f/21601f3b20b422401cf1819bb0829¢c03.jpg. Acesso em:
24 out. 2022.

A chegada do Cheng na Europa, em 1777, proporcionou que novos
aerofones de palhetas livres fossem criados. Podemos citar o Mouthblown,
conhecido também como Aura, criado por Christian Friedrich Ludwig Buschmann
(1805-1864) em 1821. Posteriormente a esse instrumento, foi acrescentado um
teclado de botdes e um fole que era acionado pela mao esquerda, o que gerou um

novo instrumento nomeado Handaeoline (Lima, 2012, p. 33).

11 Oriundo do Rio de Janeiro, Mario Mascarenhas (1929-1992) é o “criador do mais popular método
para acordeéo, foi responsavel pela disseminagéo e aceitacao do instrumento na sociedade dos anos
40 e 50. Cada grande cidade da época tinha uma academia Mario Mascarenhas. Formou muitas
geragdes, organizando festivais com a participagdo de quase 1000 acordeonistas.” (Del Nery, 2003,
p.164 apud Silva, 2010, p. 42)
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Figura 7 — Handaeoline

Fonte: https://encrypted-tbn0.gstatic.com/images?
g=tbn:ANd9GcQc6MgByAYPre7PddSg0_GOveaZiK
OLIKK815h8h258SXN2tX8LhFGi6AOTygaleR8MtWs&usqp=CAU. Acesso em: 24 out. 2022.

O Handaeoline, criado por Buschmann, conduziu Cyrill Demian (1772-1847) a
criar em conjunto com seus filhos, Carlo e Guido, um instrumento patenteado com o
nome ‘Acordeon’, bastante conhecido como acordeom de Demian (Lima, 2012, p.
33). Sobre o funcionamento dele, Lima (2012) comenta:

O acordeom de Demian continha cinco teclas para a mao direita onde cada
uma gerava dois acordes, sendo um ao abrir o fole e outro ao fechar; desta
forma fica entdo disponivel um total de 10 acordes. Em um trecho da
patente de Demian, [..., o mesmo diz que seria possivel interpretar
marchas, cangdes, melodias, mesmo por um ignorante em musica (dando a
entender ser um instrumento de facil aprendizado) — devido a esta
disposicdo de “acordes” na configuracdo deste instrumento pode-se entdo
deduzir a razdo pela escolha do nome “acordeom”. (Monichon, 1985 apud
Lima, 2012, p. 33)

Figura 8 — Acordeon de Demian

Fonte: http://www.abarberena.com/acordi.html. Acesso em: 25 out. 2022

Dada a citacdo, € importante comentar que dentro da familia dos

acordedes existem dois grupos quanto ao funcionamento das palhetas livres: os que
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possuem sistema de ag¢ao unica (ou bissonoro) e os que possuem agao dupla (ou
unissonora). A caracteristica do sistema bissonoro se baseia no fato de um mesmo
botado, ou tecla, do instrumento produzir duas notas que se diferem nos movimentos
de abertura e fechamento do fole. Ja no sistema unissonoro uma mesma tecla (ou
um mesmo botdo) gera a mesma nota, independente do movimento do fole (Lima,
2012, p. 34-35).

ApoOs a criagao do acordeom de Demian houve uma série de novas
criacbes e aperfeicoamentos na sanfona, o que gerou uma nova gama de
instrumentos. Dentre as varias mudancgas, podemos citar a criacdo dos baixos e a
inclusdo do sistema de teclas com disposicao semelhante a de um piano.

Comentando sobre a criagdo dos baixos do instrumento podemos citar
que, apos uma série de inovagdes tecnoldgicas, existem duas variagbes de
constituicdo desses botdes: o baixo standard e o baixo solto'. O baixo standard
constitui-se por botdes que emitem notas musicais isoladas ou oitavadas™
(possuindo a extensao de uma sétima) em conjunto com outros botdes que emitem
acordes (reunido de pelo menos trés sons em conjunto). Ja o baixo solto tem em sua
formagdo uma nota para cada botdo (em sistema unissono), possuindo uma
extensdo maior que uma oitava. Nesta variagcédo, diferente do standard, ndo ha
botdes com acordes pré-moldados. Ha modelos de sanfona que possuem a

conversao do modelo standard para o baixo solto.

Figura 9 — Disposicado dos baixos de um acordeom modelo Stradella, o mais usado

no Brasil.

12 Sobre o baixo standard, também conhecido como stradella, Alvaro Couto e Silva (2010) comenta:
“Os baixos foram se desenvolvendo gradualmente até que, em 1875, o italiano Mattia Beraldi criou o
sistema standard, também conhecido mundialmente por sistema stradella (atribuido as fabricas de
acordeom da regido de Stradella, na Italia), que consistiu em uma reorganizagdo dos baixos, o que
permitiu se tocar em todas as tonalidades e executar ndo somente triades maiores e menores como
também tétrades maiores com sétima menor (dominantes com sétima) e tétrades diminutas (Llanos;
Alberdi, 2002, p. 38). O aprimoramento dos baixos |lhe assegurou a funcao ritmico-harménica,
enquanto a execug¢ao melddica ficou atribuida ao teclado do lado direito.”

13 Notas oitavadas constituem-se por duas notas, em intervalos de oitava, movimentando-se
paralelamente.
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Fonte: https://blogdocaze.com.br/wp-content/uploads/2011/02/mapa_baixos.png. Acesso em: 24 out.
2022.

Outra inovagao no acordedo que pode ser citada é a criacao das caixas
de ressonancia. Essas caixas sdo acopladas aos castelos do instrumento, gerando
sons com as frequéncias graves evidenciadas, tornando o som do instrumento
“‘encorpado” (como se comenta no ambiente popular).

Os registros também sao frutos da evolugao tecnolégica da sanfona. Eles
se constituem por botdes localizados préximos aos teclados (da méo direita) e aos
baixos (da mao esquerda). Esses botdes possuem como fungédo selecionar quais
palhetas do grupo de cassotos serdo acionadas com a passagem do ar, gerando

mudancas de oitavas e de timbres do instrumento.

Figura 10 — Registros do acordeéo, localizados proximo ao teclado

Fonte: https://escolademusicaon.com.br/wp-content/uploads/2021/04/WhatsApp-Image-2021-04-23-
at-20.38.36-1024x576.jpeg. Acesso em: 24 out. 2022.

A sanfona passa por mudangas até os dias atuais. Dentre as variagcoes
mais recentes, pode-se comentar a respeito da criagdo do acordedo digital, que
possui um funcionamento elétrico e pode simular sons de outros instrumentos (como

o piano, por exemplo). O movimento do fole, que antes era primordial para a
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propulsdo sonora, nesse modelo passa a ser opcional (dado o fato dele ser

totalmente eletronico).

A respeito destas constantes atualizagées, Silva (2010, p. 15) lanca

comentarios sobre o assunto:

Em nossa pesquisa, observamos que a complexidade gradativamente
incorporada ao aspecto fisico do acordeom deveu-se a fatores como: a
grande concorréncia presente do mercado, favorecida pela produgéo de
instrumentos mais baratos e da facilidade decorrente da produgdo em
massa e comercializagdo; um continuo interesse em expandir sua
capacidade e eficiéncia musical; e um anseio por introduzi-lo a musica de
concerto, sobretudo possibilitando a realizacdo de uma performance
virtuosistica.

Continuando os comentarios a respeito das constantes mudangas na

sanfona, trago as reflexdes dos acordeonistas Ricardo Llanos e Iiaki Alberdi™ a

respeito do tema:

(...) a construgdo do acordeom atual continua em evolugdo. As principais
investigacdes estdo focadas em melhorar as condigbes de se tocar os
baixos e em obter uma melhor qualidade de som através do emprego de
diversos materiais na construcdo do acordeom e a aplicagao de diferentes
designs no seu interior. (Llanos; Alberdi, 2002 apud Silva, 2010, p. 15)

Langando no texto as minhas percepgbes a respeito do acordedo,

incluindo a tematica destas constantes atualizagdes, percebo que um dos maiores

desafios que existem na fabricagcdo e na criacdo de novos modelos de sanfona é a

busca pela melhor relacdo entre peso do instrumento e qualidade sonora. Os

instrumentos mais sofisticados, com caixas de ressonancia, costumam pesar mais

de dez quilos. Inclusive as versdes digitais, que possuem o plastico na sua

composic¢ao, geralmente pesam mais de sete quilos.

Atualmente, os valores dos acordedes sao elevados, comparando-se com

outros instrumentos presentes na musica popular brasileira. Uma sanfona nova de

80 baixos, que é bastante recomendada para iniciantes adultos', costuma valer

14 LLANOS, Ricardo; ALBERDI, Ifiaki. Accordion for composers. Impresso em Antza (Lasarte- Oria),

2002.

15 Os modelos de 80 baixos s&do recomendados para iniciantes pelo fato da disposigdo dos botdes na
mao esquerda possibilitar a execugdo musical em todas as tonalidades. Esse tipo de acordedo nao é
indicado para criangas pequenas, devido ao tamanho e ao peso da maioria desses exemplares.
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mais de quatro mil reais'®. Com esse valor, € possivel a compra de mais de dez
violdes novos".

Tal disparidade nos pregos traz um elemento de reflexdo a respeito do
acesso do grande publico ao acordedo. Conduzindo para o contexto desta pesquisa,
podemos adiantar que esta questdo foi tratada na fala dos entrevistados. Todos
relataram diversas dificuldades para ter acesso ao primeiro instrumento. Uma parte
consideravel desses acordeonistas s6 comecgou a praticar sanfona na idade adulta,
devido a impossibilidade financeira para adquirir tal instrumento na infancia.

Dadas as exposicbées do presente capitulo, abordando a sanfona —
demonstrando brevemente a sua histéria e as suas caracteristicas de nomenclatura
e funcionamento — trataremos agora sobre como o acordedo chegou ao Brasil e
como ele esta presente na musica produzida no Nordeste, incluindo a cidade de
Fortaleza-CE.

3.3 A sanfona no Brasil

A sanfona adentrou nas terras brasileiras através dos europeus, dentre

eles os portugueses, os alemaes e os italianos. Sobre esse tema, Dias comenta:

Conta a histéria que, no século XIX, comegaram a chegar novas ondas de
imigrantes europeus ao pais, e 0s que puderam trouxeram seus
instrumentos. Principalmente italianos e alemaes, que se concentraram nas
regides dos estados de Sao Paulo, Santa Catarina e Rio Grande do Sul. Os
luthiers de instrumentos de cordas concentraram-se mais na regiao
paulistana. E, no Sul, os fabricantes de acordebes. Essa versao
extremamente difundida e comprovada explica a chegada da sanfona ao sul
do pais. (2011, p. 17)

Em relacdo a regidao Nordeste do Brasil, Dias tece o0s seguintes

comentarios:

Inimeras s&do as referéncias culturais e etno-musicais portuguesas
encontradas no nordeste brasileiro. Além do acordedo, relacionando
ligeiramente, encontramos as violas, os aboios, os gigantones e cabegudos
(semelhantes aos bonecos gigantes do carnaval), o cavaquinho, a rabeca,
as formas vocais dos romances medievais e outros cantos, os ferrinhos (o

16 Fonte: https://lista.mercadolivre.com.br/sanfona-80-baixos#D[A:sanfona%2080%20baixos].
Acesso em: 28 ago. 2022.

17 Fonte: https://lista.mercadolivre.com.br/viol%C3%A30#D[A:viol%C3%A30%20]. Acesso em: 28
ago. 2022.
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tridangulo), alguns elementos do artesanato do barro, o coro de mulheres nas
cantigas de romarias (os benditos) e o pifaro. (2011, p.18)

Além das citagbes de Dias, ha também outras referéncias que versam a
respeito da influéncia europeia na difusdo do acordedo no Brasil. Dentre elas,
podemos mencionar Del Nery (2003, p. 12 apud Silva, 2010, p. 29), que comenta em
sua publicagdo que o instrumento “...] chegou ao Brasil primeiramente com a
imigracao italiana. Foi trazido também por portugueses e aleméaes. Das fronteiras
com a Argentina, Uruguai e Paraguai, entrou no Pais com influéncia espanhola”.

Ainda ha outras referéncias a respeito de como o acordedo chegou ao
Brasil. Podemos citar, no campo da sanfona de 8 baixos, a publicacdo do autor
Peres (2008) que comenta sobre como esse instrumento tornou-se presente na

regiao Nordeste do Pais. Segue a citagao:

Muito pouco se tem escrito sobre a origem da sanfona no Nordeste.
Hipdtese corrente entre muitos musicos, que nos foi apontada pelo
acordeonista Guilherme Maravilhas (Mara), € de que a Sanfona teria sido
introduzida nesta regido através dos soldados nordestinos que haviam
travado lutas na Guerra do Paraguai, no final do século XIX. De fato, festas
tradicionais nordestinas como “Os Bacamarteiros” aludem a Guerra do
Paraguai e seus “Voluntarios da Patria”. Nestas festas, a sanfona se faz
muitas vezes presente, acompanhada de tridngulo e zabumba. A regido
aonde havia se travado a guerra cisplatina, era uma area onde a sanfona ja
se impunha com instrumento influente entre os gadchos. Como observa Zé
Calixto, no Nordeste ha muitas sanfonas antigas sobretudo de procedéncia
italiana e alema, que sobreviveram até os dias de hoje. Assim, de marcas
como a alema Koch, que ndo sao mais confeccionadas em seus paises de
origem, ha exemplares espalhados por todo o Nordeste. (PERES, 2008, p.
26)

Em relagdo ao estilo musical vinculado ao acorde&o no Brasil, a ligagéo
desse instrumento com a musica popular € evidente. Ainda comentando a respeito
desse tema, Costa (2016) trata das adaptagdées que houve em relagéo a inclusao da

sanfona na musica brasileira:

E certo que no processo de adaptagdo e integragdo & musica brasileira a
sanfona passou por varias etapas nas quais, além das influéncias europeias
(a danga do forr6 tem descendéncia direta com as dangas de saldo
europeias), entrou em contato inevitavelmente, com elementos culturais
indigenas e africanos. Neste sentido, no Nordeste, tomando como
referéncia o conceito musical do forr6, podem-se identificar também
caracteristicas provenientes tanto do Toré' pelo arrastar dos pés dos povos
indigenas quanto dos ritmos binarios portugueses e holandeses, bem como

18 Cerimonia indigena de cunho religioso, constituida por musicas e dangas executadas com pisadas
dos pés.
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a musicalidade africana. Apesar de a sanfona ter se espalhado por quase
todo o territério brasileiro, encontrou no Nordeste e na regido Sul do pais
maior adaptagdo a cultura local, tendo entre seus principais divulgadores
Luiz Gonzaga, no Nordeste, e Pedro Raimundo, no Rio Grande do Sul. (p.
20-21)

Trazer o nome de Luiz Gonzaga, o “Rei do Baido”, para a presente
pesquisa torna-se fundamental, pois em todos os momentos em que foi buscada a
tematica da ligacdo da sanfona com a regido Nordeste — incluindo a cidade de
Fortaleza-CE — esse nome foi citado como uma das maiores referéncias (Vieira,
2006; Cordeiro, 2002; Costa, 2016). Dentre as citagdes, podemos trazer para o
presente texto as palavras de Costa, que comenta a respeito das mudancgas que
ocorreram em relagdo ao repertério voltado para o acordedo, devido as influéncias

do Gonzaga:

Antes de Gonzaga, o acordeom era utilizado predominante em tangos, valsa
ou rancheira, ou seja, expressdes musicais de origem estrangeira. Luiz
Gonzaga também foi responsavel pela proposicdo de um novo carater
instrumental, utilizando a sanfona combinada de zabumba e tridangulo. Essa
nova formagao gerou uma sonoridade nova para época, atraindo a atengao
de um publico em constante descoberta de elementos até entdo pouco
divulgados ou mesmo desconhecidos na musica popular brasileira. (Costa,
2016, p. 21)

A influéncia da musica difundida pelo Rei do Baido, principalmente em
relagdo ao género do forrd™, perdura até a atualidade. Sobre esse assunto, Costa

afirma:

Luiz Gonzaga, mesmo apds sua morte, continuou influenciando artistas em
todo o Brasil, sendo o forré revisitado, até hoje, pelas novas geragdes de
musicos e pesquisadores. Ao longo das sete décadas, desde que surgiu e
se espalhou pelas maos de Luiz Gonzaga, o género musical que é simbolo
do Nordeste passou por transformagdes em sua forma, conforme afirma
Silva (2003, p. 90), ‘Deixando de ser uma musica puramente regional tocada

19 Em meio as varias definigdes acerca desse termo (podendo ser vinculado como um ritmo musical
especifico ou um formato de festa), como a presente pesquisa esta contextualizada na cidade de
Fortaleza, trabalharei baseado no conceito trazido por Cordeiro, que afirma: “Hoje, pelo menos em
Fortaleza, o termo forré é associado pelos leigos ndo s6 a festa em si, mas ao conjunto de musicas
que, frequentemente, animam essa festa, fato reforcado ao longo da década de 90, quando da
formacao e consolidagdo das bandas de forré6 que, como veremos adiante, trocaram a variedade de
padrdes ritmicos presentes na musica do forré tradicional por formulas bastante estandardizadas.
Assim, enquanto nos forrés tradicionais, “apesar dos inumeros ritmos nordestinos, ... predominam o
xote, o0 baido e o forrd, principalmente o primeiro e o ultimo, que num primeiro momento se distinguem
em relagdo ao andamento, do mais lento para o mais rapido”, no forré6 dos anos 90 em Fortaleza
temos a impressao de que, nos bailes, as musicas sucedem-se com tamanho grau de semelhanga,
que é necessario estar atento para perceber quando termina uma e comeca outra.” (Cordeiro, 2002,
p.17- 18)
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com sanfona, zabumba e tridngulo, incorporou elementos do pop, do axé,
dentre outros conceitos estilos’. (2016, p. 24)

Além das inumeras citacdes por parte desses autores a respeito do Luiz
Gonzaga, podemos destacar a possibilidade de ele ser citado pelos entrevistados. O
forrd, vertente divulgada pelo Rei do Baido, é constituinte da formacao musical de
varios dos principais representantes da sanfona nordestina (Peres, 2013; Vieira,
2006). Tal fato reforca a possibilidade de os entrevistados terem sido influenciados
pelo cenario artistico promovido por Gonzaga. Dessa forma, constata-se a

necessidade de trazer uma sec¢ao a respeito desse artista, que segue adiante.
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3.4 Luiz Gonzaga e a nordestinidade do acordeao

Figura 11 — Luiz Gonzaga (1912 - 1989)

Fonte: https://musicabrasilis.org.br/sites/default/files/gonzaga_rev_0.jpg. Acesso em: 24 out. 2022.

Luiz Gonzaga do Nascimento (1912-1989) nasceu em Exu-PE, em 13 de
dezembro de 1912. Filho do sanfoneiro Januario José dos Santos, um instrumentista
do fole de oito baixos, comecou a tocar esse instrumento ainda jovem, na regido.
Apds uma série de acontecimentos, como a sua mudanga para a cidade de
Fortaleza-CE aos 17 anos e o periodo em que serviu nas For¢gas Armadas, no inicio
da década de 1940, Gonzaga busca exercer uma carreira musical na cidade do Rio

de Janeiro-RJ.

Figura 12 — Januario José dos Santos

H
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Fonte: https://d30tj36sf8mcy4.cloudfront.net/wp-content/uploads/2016/07/1355394426.jpg. Acesso
em: 24 out. 2022

Nas terras cariocas, Luiz Gonzaga tentou o seu sustento através da
execucgao de pegas que diferiam do repertério tocado quando era mais jovem, junto

ao seu pai. Sobre esse tema, Cordeiro aborda:

O repertério executado por ele nestes locais consistia de tangos argentinos,
boleros, valsas vienenses, valsas de Antendgenes Silva, de Zequinha de
Abreu, choros de Ernesto Nazaré, de Zequinha de Abreu, song blues
americanos, mexicanos, cubanos. Foi em um desses bares que Gonzaga,
provocado por um grupo de cearenses universitarios, habituais
frequentadores da casa e conhecedores da origem do musico, conseguiu
adaptar para o “acordeom a piano” pegas que tocara na concertina de oito
baixos, na época em que acompanhava o pai nas festas pelo sertdo
nordestino. Até entdo, o musico nao havia pensado em fazer tal adaptagao,
influenciado que estava pelo repertério usual para o “acordeom a piano”.
Mesmo duvidando da viabilidade da adaptagéo, ensaiou duas pecas (Pé de
Serra e Vira e Mexe) e esperou que o grupo voltasse, 0 que aconteceu um
més depois. Nesta ocasido, tocou as pegas para o grupo [...]. (2002, p. 20)

Tal comentario refere-se a um episddio em que alguns estudantes
cearenses encontraram Gonzaga e pediram que ele executasse ao acordeao o forro,
estilo desconhecido na regido Sudeste do Brasil, até entdo. O resultado é descrito

pelo proprio Rei do Baido, que segue:

Quando terminou, esses cearenses fizeram uma bagunc¢a tdo danada, que
eu olhei assim em volta do bar, tinha umas seis portas, bar de esquina, ja
tava totalmente tomado e as portas entupidas ...Na segunda mesa ja o pires
encheu. Me da um prato ai, menino! O cara me entregou o prato. Enchi. Me
da a bandeja. Enchi..., mas é que tem uma coisa interessante: esse dia foi o
dia mais importante, foi fundamental pra minha vida artistica, pra minha
carreira. (Gonzaga, 1982)

A carreira de Gonzaga ascende no Rio de Janeiro quando ele traz para
esta cidade um género até entdo desconhecido, o baido. As obras musicais como o
Vira e Mexe (1941) e No meu Pé de Serra (1947) foram uns dos elementos da
expansao da musica nordestina no pais.

A parceria do Rei do Baido com o cearense Humberto Teixeira (1915 -
1979)® trouxe letras que versavam sobre um Brasil fisicamente e socialmente
distante dos grandes centros urbanos. Além do ritmo, como novidade, versos e

estrofes que comentavam sobre o éxodo rural, a seca e a saudade da terra natal

20 Humberto Cavalcanti Teixeira (1915-1979), natural da cidade de Iguatu-CE, foi um advogado
cearense, um dos principais parceiros composicionais de Luiz Gonzaga.



tornaram-se evidentes nas melodias.
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Trago agora alguns dos exemplares
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No Meu Pé de Serra

La no meu pé de serra
Deixei ficar meu coragéo

Ai, que saudades tenho

Eu vou voltar pro meu sertao

No meu rogado eu trabalhava todo dia

Mas no meu rancho tinha tudo o que queria
La se dancgava quase toda quinta-feira
Sanfona nao faltava e tome xote a noite inteira

O xote € bom

De se dancar

A gente gruda na cabocla sem soltar

Um passo la

Um outro ca

Enquanto o fole ta tocando, t& gemendo, ta chorando
Ta fungando, reclamando sem parar

(Gonzaga; Teixeira, 1947)

Asa Branca

Quando olhei a terra ardendo
Qual fogueira de Sao Jodo

Eu perguntei a Deus do céu, ai
Por que tamanha judiagéo

Eu perguntei a Deus do céu, ai
Por que tamanha judiagao?

Que braseiro, que fornalha
Nem um pé de plantagéo

Por falta d'agua perdi meu gado
Morreu de sede meu alazéo

Por farta d'agua perdi meu gado
Morreu de sede meu alazao

Inté mesmo a asa branca

Bateu asas do sertao

Entonce eu disse, adeus Rosinha
Guarda contigo meu coracao

Entonce eu disse, adeus Rosinha
Guarda contigo meu coragao

Hoje longe, muitas léguas
Numa triste solidao

Espero a chuva cair de novo
Pra mim voltar pro meu sertao

Espero a chuva cair de novo
Pra mim voltar pro meu sertdo

Quando o verde dos teus olhos
Se espalhar na plantagao

Eu te asseguro ndo chore néo, viu
Que eu voltarei, viu

Meu coracgéao
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Eu te asseguro ndo chore néo, viu
Que eu voltarei, viu

Meu coragéao

(Gonzaga; Teixeira, 1947)

Figura 13 — Humberto Teixeira

Fonte: http://4.bp.blogspot.com/-HBUMEGNHO _A/Tvh3ugfj2ri/AAAAAAAAJIs/9F cLEPOLgiQ/s1600/
Humberto%2BTeixeira.jpg. Acesso em: 24 out. 2022

Em relacdo a ritmica, Gonzaga trouxe para as grandes emissoras
radiofébnicas um conjunto de ritmos como o baido, o xote, o arrasta-pé e o xaxado.
Esse conjunto nao ficou isolado na vertente musical. Junto com esses ritmos, vieram
novas dancgas. Elementos estéticos visuais nordestinos, como o chapéu de
cangaceiro®' e o gibdo%, ganharam espago na midia nacional.

Devido ao seu pioneirismo na divulgagao da cultura nordestina, incluindo
a sua musica, dentre outros fatores, Luiz € considerado até os dias atuais como o
‘Rei do Baiao”, titulo que ostentou no discurso e nas suas obras. Segue um
exemplar da musica Hora do Adeus (1967), composta por Luiz Queiroga e Arlindo

Almeida, interpretada por Gonzaga.

21 O cangago € um movimento composto por grupos armados que atuavam no sertdo do Nordeste
no inicio do século XX. Seus membros, os cangaceiros, usavam um chapéu de couro caracteristico,
com as abas dobradas. Um dos cangaceiros mais conhecidos foi Virgulino Ferreira da Silva, o
Lampido (1898 - 1938).

22 O gibdo é uma vestimenta de couro utilizada pelos vaqueiros. Esta pega € usada como
equipamento de prote¢cdo em meio aos espinhos presentes na caatinga, bioma que compde o sertao
nordestino.
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Figura 14 — Representacao artistica de Luiz Gonzaga caracterizado com o chapéu

de couro e o gibao.

avaoe o

Fonte: https://i.pinimg.com/originals/987a/99/9-8799ef693‘f45503a027cf22d85012.jpg. Acesso em:
24 out. 2022

Hora do Adeus

O meu cabelo ja comega prateando

Mas a sanfona ainda nao desafinou

A minha voz vocés reparem eu cantando

Que é a mesma voz de quando meu reinado comegou

Modéstia a parte, mas se eu ndo desafino
Desde o tempo de menino

Em Exu, no meu sertao

Cantava solto que nem cigarra vadia

E é por isso que hoje em dia

Ainda sou o rei do baido

Eu agradeco, ao povo brasileiro
Norte, Centro, Sul inteiro

Onde reinou o baido

Se eu mereci minha coroa de rei
Esta sempre eu honrei

Foi a minha obrigacéo

Minha sanfona minha voz o meu baido

Este meu chapéu de couro e também o meu gibao
Vou juntar tudo, dar de presente ao museu

E a hora do adeus

De Luiz rei do baido

(Almeida; Queiroga, 1967)
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Em relacdo ao estado do Ceard, incluindo a cidade de Fortaleza,
Gonzaga teve fortes ligagdes. Varios episddios comprovam essas relagdes. Além do
fato da sua morada na capital cearense, aos dezessete anos — quando iniciou a
carreira militar — podemos comentar sobre o seu discurso, registrado no Album ao
vivo Volta pra Curtir, gravado em 1972, em que ele se autointitula “metade
pernambucano e metade cearense”.

Assim como em todo o Nordeste, Luiz Gonzaga influenciou fortemente o
campo do acordedo fortalezense. Sobre o campo desse instrumento nas terras
alencarinas, segue a se¢ao seguinte, que busca descrever algumas nuances que o

compoe.

3.5 O Campo do Acordedao em Fortaleza: descobrindo as suas nuances

Como comentado anteriormente no presente texto, o tema central da
pesquisa se baseia na investigacdo da formagao do Habitus dos sanfoneiros que se
formaram no curso de Licenciatura em Mdusica da UFC, Campus do Pici, em
Fortaleza-CE. Para a expansao dos esclarecimentos a respeito da formacgao desses
estudantes, notou-se a necessidade de maiores elucidacbes em torno dos
elementos que constituem o campo do acordedo na capital cearense. Tal
necessidade evidenciou-se a partir da ciéncia de que esse campo influenciou na
constituicdo desses agentes, como acordeonistas e estudantes universitarios.

A analise desse campo iniciou-se a partir da busca das publicagdes
académicas que trouxessem esclarecimentos a respeito dele. Tal pesquisa teve
como expectativa encontrar cenarios e personagens que constituissem esse campo.
A estratégia adotada para a coleta de informagdes iniciou-se pela pesquisa de teses
e dissertagbes nos repositérios institucionais de 54 universidades federais e
estaduais do Brasil.

A busca baseou-se na insercdo das palavras-chave como acordedo,
acordeom, sanfona, sanfoneiro, musica nordestina e forrd. Tais palavras n&o ficaram
restritas ao instrumento, devido ao fato da relagao forte que ele possui com a musica
nordestina, incluindo o forrd. Logo, as possibilidades de encontrar materiais que
versassem sobre tal campo seriam maiores.

A partir da percepcdo da escassez de materiais que tratam a respeito do

campo dos sanfoneiros na cidade de Fortaleza, necessitou-se aumentar o espectro
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da pesquisa para materiais que tratassem sobre esse instrumento no estado do
Ceara. Tal aumento de espectro tinha como expectativa a coleta de informagdes que
comentassem a respeito do cenario desse instrumento na capital desse estado.
Dessa forma, a pesquisa possibilitou um maior acesso de produg¢des que citavam de
forma direta ou indireta elementos que constituiam o campo do acordedo nas terras
fortalezenses.

Essa busca resultou no encontro de alguns materiais. Dentre eles,
podemos citar inicialmente o livro da autora Sulamita Vieira, professora da
Universidade Federal do Ceara (UFC), intitulado Velhos Sanfoneiros (2006), que foi
publicado em conjunto com o Museu do Ceara. Nessa publicagdo, a autora se
debruca sobre a formagao musical de alguns sanfoneiros, nascidos em meados do
século XX, provenientes de estados do Nordeste, como a Paraiba e o Ceara. O
ensino informal, baseado na tradi¢ao oral, € bastante citado na constituicdo artistica

desses instrumentistas, como podemos ver na citagao abaixo:

Vao assim, a um so6 tempo, adquirindo seus saberes, “pegando um sabezim
aqui, outro ali” e “se divertindo”. Um saber que passa, portanto, por multiplos
processos de interagao, no dia a dia de cada um desses artistas, em que se
misturam com o tilintar da enxada e o som da sanfona; um saber que, ...,
parece passar bem distante da instituicdo escolar... (Vieira, 2006, p. 30).

A caréncia dos materiais que versam sobre o campo do acordedo na
cidade de Fortaleza foi constatada, como comentado anteriormente. Nesse contexto,
como um agente desse campo, precisei entrelacar, nesta analise, os conhecimentos
que possuo, atraves das vivéncias com as publicagdes encontradas.

Em relagdo a publicagdo da professora Sulamita Vieira, pude perceber
que alguns dos instrumentistas entrevistados tinham vinculos com o campo dos
sanfoneiros de Fortaleza-CE. Dentre eles, posso citar Luizinho Calixto,
instrumentista do fole de oito baixos, um grande representante desse instrumento na
atualidade.

Além do livro Velhos Sanfoneiros (2006), outras publicagcdes foram
descobertas. Dentre elas, a dissertacado de mestrado do professor Nonato Cordeiro
(2002), que atua no Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia do Ceara
(IFCE). O tema desta dissertacao versa sobre o forr6 em Fortaleza-CE na década de
1990, comentando as modificacbes ocorridas em comparagdo com o estilo

tradicional, divulgado por Luiz Gonzaga.
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Um dos conteudos apresentados nesta publicacdo € composto por
entrevistas com musicos e produtores atuantes na capital. Dentre eles, os
acordeonistas Clementino Moura, Otilio Moura e Dorgival Dantas. Além desses
instrumentistas, outras pessoas que possuem relacdes com o campo do acordedo
fortalezense foram entrevistadas. Dentre elas, podemos citar Irineu José da Silva
Araujo, afinador de sanfona?®, descrito pelo autor como “o mais solicitado afinador de
sanfona desta capital” (Cordeiro, 2002, p. 3).

Nas publicagbes relativas ao nivel de graduacdo, foram encontrados
alguns exemplares de trabalhos de conclusdo de curso que tratavam sobre a historia
de vida e a trajetdria artistica de alguns sanfoneiros nordestinos, incluindo cearenses
que se relacionaram com o campo do acordedo fortalezense. Mais especificamente,
sdo as publicagbes dos autores Freitas (2018) — comentando a respeito do
sanfoneiro Chico Justino* — e Calisto (2012), que em sua publicagido versa a
respeito da sanfona de 8 baixos, entrevistando alguns dos principais divulgadores
desse instrumento, como Luizinho Calixto, o mesmo citado por Vieira na obra Velhos
Sanfoneiros (2006).

Por conhecer parte dos sanfoneiros que constituem o campo do acordeao
na cidade de Fortaleza, durante a analise encontrei algumas publica¢des de alguns
sanfoneiros desse campo. Dentre elas, a dissertacdo de Lopes (2021) e as
monografias de Castro (2022) e Cavalcante (2017). Ao entrar em contato com tais
escritas, pude encontrar de forma registrada a citacdo de alguns outros
acordeonistas que constituem o campo da sanfona fortalezense. Foram
mencionados — além dos ja comentados no presente texto — Nonato Lima, Adelson
Viana e Julianne Frenkiel.

Os resultados desta investigacdo mostraram a caréncia de publicagbes
que versassem sobre o campo do acordedo em Fortaleza. Apesar de alguns
personagens que constituem esse campo terem sido citados, muitos elementos a
respeito deles ndo foram esclarecidos. Além do pequeno numero de sanfoneiros
descritos podemos comentar sobre outras lacunas, como a formagdo musical da

maioria desses instrumentistas e uma citagdo mais abrangente dos acordeonistas

23 Os afinadores de sanfona s&o os profissionais responsaveis pela manutengdo do instrumento. A
afinagdo do acordedo é um trabalho complexo, aprendido informalmente (Peres, 2013, p. 53)
(Vieira,2006, p. 44).

24 Sanfoneiro ativo na cena musical fortalezense, respeitado por grandes instrumentistas, como
Dominguinhos, que o cita no episddio da Série O milagre de Santa Luzia (2011).
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fortalezenses que desenvolveram seu trabalho em outras localidades, para além das
terras alencarinas. Tais registros dariam voz a esses personagens que ainda nao
estdo descritos no meio académico?.

Esse quadro torna explicita a importancia de aprofundar as pesquisas a
respeito do campo da sanfona na cidade de Fortaleza. Ha varias nuances sobre
esse campo que merecem maiores elucidagdes, incluindo a representatividade
desse instrumento nos cursos de Licenciatura dessa cidade, o que motiva a
existéncia da presente pesquisa. Sobre esta investigagcédo, no capitulo seguinte sera
abordada a tematica do estudo em relacdo ao espago ocupado pelo acordedo no

ambito institucional do curso de Licenciatura em Musica da UFC em Fortaleza.

25 Em algumas publicagées, como a de Castro (2022), ha — de forma resumida — uma descrigao da
trajetéria de alguns poucos sanfoneiros que constituem tal campo. Sabendo que a cidade de
Fortaleza possui varios outros acordeonistas nunca citados na academia, ainda é valida a afirmativa
do paragrafo gerador da presente nota.



56

4 O ESPAGO DO ACORDEAO NO CURSO DE LICENCIATURA EM MUSICA DA
UNIVERSIDADE FEDERAL DO CEARA EM FORTALEZA: ANALISE DOS
REGISTROS

O presente tépico busca investigar possiveis relagdes que o acordedo
teve com o curso de Licenciatura em Musica da UFC, na cidade de Fortaleza-CE.
Com o fim de trazer reflexdes acerca dessa busca, a analise do Projeto Pedagdgico
Curricular (PPC) desse curso, assim como do seu site oficial, foi realizada. Nos
outros capitulos, as informag¢des serdo entrelagcadas com os relatos dos agentes

colhidos em entrevistas semiestruturadas, tal como as minhas vivéncias.

4.1 Uma breve descrigao histérica

O curso de Licenciatura em Musica da UFC possui em sua génese uma
movimentagcdo evidenciada nos anos 1980, ligada a camerata e ao coral da
instituicdo. Nos anos 1990, mesmo com a diminuigdo da efervescéncia musical —
comparada a década anterior — o movimento coral continuou, gragas a iniciativa dos
estudantes (Dias et al, 2015, p. 8). Tal quadro impulsionou a criagdo de um curso de
extensdo em musica.

O Curso de Extensdo em Musica fornecia uma formag¢ao musical basica
para pessoas que desejavam se desenvolver nessa linguagem artistica. Esse curso
— durante os seus oito anos de funcionamento — se consolidou, transformando-se
em uma Licenciatura em Educagao Musical, em 2005. Tal graduagao — vinculada ao
Instituto de Cultura e Arte — posteriormente mudou a sua denominagdo para
Licenciatura em Musica.

Esse curso de Licenciatura, atualmente, possui uma série de principios
norteadores vinculados a formacao dos professores. Dentre eles, podemos citar a
democratizagdo do acesso ao conhecimento musical e o compromisso com o
contexto local na formacao de professores (Dias et al, 2015, p. 10-11)

A democratizacdo do acesso ao conhecimento musical como um dos
principios norteadores esta ligada a uma peculiaridade dessa Licenciatura: a nao
exigéncia de um teste de aptidao para o ingresso dos estudantes no curso. Além de

mencionar o0s objetivos que visam tornar o acesso a essa graduagdao mais
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abrangente, o PPC discorre sobre uma outra causa condutora dessa caracteristica,
como rege:

A opgéo desse PPC por manter a ndo realizagdo de um Teste de Habilidade
Especifica — THE, como ja ocorria na primeira proposta curricular do curso,
datada de 2005, como requisito de ingresso, constitui-se ndo apenas em
uma forma de democratizar o acesso ao ensino de Mdusica, em nivel
superior, em uma cidade como Fortaleza que nao possui escola publica e
gratuita de Musica de nivel basico. Trata-se também de uma estratégia
pedagdgica, a partir da qual a heterogeneidade de niveis de conhecimento
dos estudantes em uma mesma turma servira de laboratério para
discussbes, desde os primeiros dias de aula, acerca de possiveis
abordagens didaticas para a Educagédo Musical, valorizando a colaboragao
e a aprendizagem musical compartilhada nas diversas disciplinas. (Dias et
al, 2015, p. 22)

A busca pela acessibilidade também esta ligada a esse principio.
Podemos citar como exemplo o Nucleo de Musicografia Braille, que busca realizar a
transcricdo de partituras e materiais didaticos para pessoas com deficiéncia visual
(Dias et al, 2015, p. 23).

Sobre o principio do compromisso com o contexto local na formacéo de
professores, ha uma preocupacdo com o espaco onde este curso esta inserido.
Dessa forma, o PPC orienta a todos os envolvidos no funcionamento dessa

Licenciatura a:

[...] conhecer a realidade na qual o Curso esta inserido, especialmente a
realidade das Escolas de Educagao Basica de nivel Fundamental e Médio,
com especial atencdo para as Escolas das Redes Publicas, locais que
devem ser privilegiados como instancias sociais e formativas que desafiam
o profissional docente. (Dias et al, 2015, p. 11)

Percebe-se que este principio possui um forte elemento motivador de
uma presencga significativa do acordedo na universidade. Como ja comentado, a
sanfona esta inclusa na musica e no cotidiano do cearense. E importante reafirmar
que um dos principais elementos motivadores desta pesquisa € a caréncia da
sanfona na escola que, por sua vez, conduziu as investigagdes nessa Licenciatura,
formadora dos professores de musica atuantes na Educacao Basica. Para dar
continuidade a respeito das investigagcbes relativas ao espago do acordedo no
Curso de Musica da UFC, o proximo topico comenta sobre esse instrumento na

organizagao curricular desse curso.
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4.2 A organizagao curricular e suas transformagdes na Licenciatura

A estrutura do curriculo — presente no Curso de Musica da UFC — passou
por uma série de mudangas, desde a sua inauguragao. No periodo de 2006 — ano
em que houve a primeira turma dessa graduagao — a 2015, os alunos cursaram a
primeira versao do conjunto de cadeiras a serem cumpridas.

Dentre as caracteristicas dessa matriz curricular, focando a parte da
pratica instrumental, os estudantes podiam escolher um instrumento entre o violao, o
teclado e a flauta para seguir sua pratica instrumental obrigatéria durante quatro
semestres. A area de percussao era oferecida na modalidade optativa.

O ano de 2015 foi marcado pelo aumento do quadro docente do Curso de
Musica, completando 14 professores. Tal quantitativo possibilitou a ampliacdo do
espectro dos estudos instrumentais disponibilizados nessa Licenciatura. Dentre as
novas ofertas, podemos comentar sobre a criagdo das cadeiras voltadas para as
cordas friccionadas, para as madeiras e para os metais.

Tal disponibilidade de disciplinas foi ofertada no ano de 2016 para os
novos alunos que ingressaram no curso. Para os antigos que nao concluiram a
graduacéo, nesse periodo foi oferecida a possibilidade da mudanca de matriz
curricular. Dentre os agentes entrevistados, um teve a possibilidade de realizar essa
troca, e a fez®®. Os outros ndo foram contemplados, por ja estarem formados — ou
em fase de conclusdo — ou por terem ingressado nessa graduagao apos a transigao.

Nesse ano, iniciou-se a aplicagdo do novo curriculo. Além do aumento
das opgdes de instrumentos para serem estudados, houve uma flexibilidade quanto
ao poder de escolha do estudante. Nesse curriculo, o discente tem liberdade a
respeito de quantos — ou quais — modelos deseja praticar.

O tempo para a pratica instrumental também se estendeu, passando para
oito semestres. A respeito dessa duragao, o licenciando n&o é obrigado a cursar
todo esse tempo em um instrumento sé. Ele pode encurtar esse periodo e dedicar a
carga horaria para outras tematicas do seu interesse. Ou seja, segundo as palavras
do PPC desse curso, busca-se “respeitar a histéria instrumental do aluno”, como

comenta:

26 Féabio Luiz. Mais detalhes acerca dessa mudanga serdo explanados no capitulo referente as
entrevistas.
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Ao ingressar no Curso de Licenciatura em Musica, da Universidade Federal
do Ceara — Campus de Fortaleza, o aluno encontrara a possibilidade de
escolher dentre as praticas instrumentais a que sera obrigatéria para si
(aquela que estara mais de acordo com as suas necessidades), sendo esse
instrumento o seu amparo para quando do exercicio da docéncia. Desta
forma o curso respeitara a “historia instrumental individual” de cada aluno
sem impor a execugédo de um instrumento pré-determinado, embora abra o
leque de possibilidades para o reconhecimento de outros instrumentos que
podem vir a ser apoio para sua pratica como docente no ensino de
instrumentos musicais. Cabera ao corpo docente orientar a escolha do
instrumento, quando da entrada do estudante no Curso. ( Dias et al, 2015,
p. 16)

Sobre a area de percussao — que inicialmente era optativa — todos os
discentes realizam, de forma obrigatoria, no primeiro semestre a pratica dessa area,

como rege o PPC:

Uma das mudangas significativas na presente versdao desse Projeto
Pedagogico diz respeito ao reconhecimento do papel das praticas
percussivas na formacgao de professores de Musica na UFC. Dada a forga
que essas praticas possuem na Mduasica Brasileira e Nordestina,
constituindo-se elemento primordial da identidade do fazer musical em
nosso pais, € inconcebivel pensar uma proposta curricular voltada a nossa
realidade onde ndo haja espago para o contato com a musica percussiva.
(Dias et al, 2015, p. 17)

Ao ler o PPC do curso de Licenciatura em Musica da UFC, nao foi
encontrada dentro da organizagao curricular qualquer disciplina — fosse obrigatoria
ou optativa — voltada para o acordedo. Ha uma citacao a respeito desse instrumento
no campo em que o documento cita o teclado eletrbnico como uma das

possibilidades instrumentais disponiveis:

[...] Além disso, a partir da demanda trazida pelos préprios estudantes, a
Sanfona, enquanto instrumento de teclas tradicionalmente presente na
Musica Nordestina, também tem recebido atencdo nas aulas de Teclado,
valorizando os saberes locais no processo de formagao de professores no
ambito do Curso de Musica da UFC. (Dias et al, 2015, p. 17)

Nao ha maiores comentarios no PPC a respeito de como essa atencao é
dada. Esse fato coloca em relevancia dois assuntos a serem evidenciados nas
analises das falas dos agentes desta pesquisa. Primeiramente, em relagéo a buscar
compreender como essa demanda foi trazida. Em segundo, investigar em quais
situagcdes o acordedo foi levado em consideragdo nos processos de ensino e

aprendizagem, envolvendo as cadeiras de teclado. Ao examinar o quadro docente
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desta instituicido constatou-se que n&o ha professores sanfoneiros , o que torna mais
intrigante a analise desse segundo ponto.

O estudo desses documentos reforcou a relevancia de investigar os
relatos dos sanfoneiros egressos, ja que o acordedo pouco foi citado nesses
registros. Dessa maneira, o préximo capitulo traz como foco as entrevistas desses
agentes, com o fim de trazer maiores nuances a respeito do espago — ou do nao

espaco — da sanfona no Curso de Musica da UFC.
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5 0S AGENTES E AS SUAS TRAJETORIAS

No presente capitulo sera descrito o conteudo dos relatos dos agentes.
Como dito no inicio do texto, além de mim, quatro pessoas contemplaram o perfil da
pesquisa. Dessas, trés concordaram em ser entrevistadas. Sdo os agentes Emanuel
Patricio, Fabio Luiz e Mateus Simido. A ordem de apresentacdo dos agentes se da
pelo ano de conclusao da Licenciatura, ficando, desta forma: Danilo, Emanuel, Fabio
e Mateus.

Como comentado na introducdo, uma parte desta pesquisa sera
analisada sob o viés autobiografico. Portanto, o presente capitulo se inicia com uma
descricdo a respeito da minha trajetéria. Com a tematica baseada no “Eu,
sanfoneiro, aluno na graduacdo e atual professor na educagdo basica publica”,

apresento a descri¢do da minha trajetoria.

5.1 Danilo Gurgel

Figura 15 — Danilo Gurgel

Fonte: Acervo pessoal.

Sou Danilo Ramalho Gurgel. Nasci em Fortaleza-CE no dia 1° de julho de
1989. Sou o mais velho de cinco irmaos. Ao observar os meus lagos familiares,
percebo-me como uma espécie de produto das trajetérias profissionais dos meus

parentes. Do lado paterno, a familia Gurgel, a carreira docente evidencia-se nas
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profissbes dos meus avés — professores que atuaram na educacdo publica
municipal, estadual e federal no século XX — e do meu pai, funcionario publico e
professor universitario.

Na parte materna — formada pela familia Ramalho — a carreira no servigo
publico é bastante destacada nos parentes mais proximos, como a minha mae e os
meus tios®®. Ao conviver com os parentes maternos e escutar as histérias dos
antepassados oriundos do estado da Paraiba, encaro a forte relagdo com a musica —
incluindo o habito de cantar e tocar instrumentos — como uma heranca social dessa
familia.

A minha infancia seguiu os padrdées da classe média na cidade de
Fortaleza-CE. Morei no bairro de Fatima até os 26 anos de idade e estudei em
escolas particulares. Sendo filho de pais divorciados®, até os 16 anos tive uma
convivéncia mais préxima com a minha méae.

Posso classificar a relagdo com a minha mae como a minha maior
influéncia musical. As vivéncias artisticas comegaram de forma intrauterina, ao
escutar ela tocar violdo e cantar. Sempre tive contato com a obra de muitos
compositores e intérpretes através dos discos que havia em casa. Existia uma gama
de exemplares de estilos musicais diversos, como a MPB*°, o rock®, o pop* e a
musica internacional. As obras de alguns representantes da musica europeia, como

Mozart e Beethoven, também estavam presentes nesse acervo. As cangdes

27 Meu falecido avd paterno, Pedro Gurgel Valente, foi professor de Portugués na rede estadual —
em colégios como o Liceu do Ceara — e na federal, na antiga Escola Técnica Federal do Ceara, atual
Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia do Ceara (IFCE). Minha avo, Luisa Alves Gurgel,
foi professora de Portugués na rede municipal e estadual, em instituicdes como o Colégio Piamarta e
a escola Professora Antonieta Cals. Meu pai, Elton Alves Gurgel, é analista judiciario e professor
universitario da area de psicologia da Universidade de Fortaleza (UNIFOR).

28 Minha mée, Maria Jaqueline Ramalho Costa, trabalha na Secretaria da Fazenda do estado do
Ceara. Meus tios José Marcio de Martins Ramalho, Jacques Cartier Martins Ramalho e Edlla Maria de
Morais Ramalho atuam — respectivamente — no Tribunal Regional do Trabalho, no Tribunal Regional
Eleitoral e na Universidade Federal do Ceara.

29 A separagao ocorreu no inicio dos anos 90, quando eu tinha trés anos de idade.

30 Segundo Napolitano (1999), o termo Musica Popular Brasileira, ou MPB, foi dinamizado na década
de 60 pela industria fonografica. Tal dinamismo contribuiu com o impulsionamento do mercado
fonografico nacional. Dentre os representantes desse estilo, podemos citar os artistas Chico Buarque
e Caetano Veloso.

31 O Rock é um estilo musical de raiz estadunidense. No caso da minha trajetéria, as obras dos
Beatles se destacavam nesse acervo.

32 No presente texto, o termo “pop” é designado para as obras musicais de grande abrangéncia
mercadolégica. Podemos citar Michael Jackson e Whitney Houston como exemplos de artistas pop.
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nordestinas dessa colecao estavam representadas por artistas como Zé Ramalho,
Geraldo Azevedo e Xangai®.

Nao me recordo dos exemplares dos discos dos sanfoneiros, como Luiz
Gonzaga, Dominguinhos, dentre outros, estarem presentes nas prateleiras da minha
casa. Apesar da ndo presenca fisica desses materiais no lar, percebia a existéncia
do repertério desses artistas na formagcdo da minha mae e dos meus outros
familiares maternos.

Naturais de Mauriti-CE — uma cidade localizada na regido do Cariri, onde
a relagdo com a musica regional nordestina é evidenciada — o forré e o repente®,
dentre outros estilos, estavam presentes na vida desses meus parentes, como o
capitdo® e o doce de buriti®*. Ou seja, a obra de Luiz Gonzaga nio estava na
prateleira da minha casa, mas se fazia presente nas conversas da minha mae com a
minha avdé e os meus tios, ao cantarolar algumas melodias pouco conhecidas do
grande publico, como o Forré de Mané Vito*'.

A sanfona também tinha uma certa presencga na familia Ramalho. Dentre
os meus familiares que tocam o instrumento, posso citar um dos meus tios e 0 meu
falecido avd, pessoas com que tive pouca convivéncia. Ja me contaram histérias que
0 meu bisavd, natural da Paraiba, era conhecido na regido como sanfoneiro.

Nenhum dos meus parentes maternos proximos tem a musica como fonte
de renda, mas a forte relacdo com tal linguagem artistica transparece nos diversos
momentos das suas rotinas. Esse contexto familiar trouxe uma forte influéncia nas
minhas primeiras experiéncias musicais na infancia e na adolescéncia, envolvendo a
apreciagao e a pratica instrumental, ao observar minha mae e meus tios tocando
violdo e cantando.

Em relacdo a esse periodo da minha vida, preciso comentar que nao tive

acesso ao ensino formal de musica. Aprendi, desde os nove anos de idade, a tocar o

33 Necessita-se destacar que o presente texto encara esses compositores como integrantes da
MPB. No caso do paragrafo gerador da presente nota, o termo “cangdes nordestinas” ndo tem como
intuito desassociar esses artistas da Musica Popular Brasileira.

34 O repente ¢ um estilo musical no qual o musico, chamado de repentista, acompanhado de um
instrumento, como a viola e o violao, cria versos improvisados, de repente. Em muitos casos, langa-se
um tema aleatdrio em que o repentista deve improvisar versos musicalizados.

35 Capitdo € uma forma de alimentagédo em que se utiliza as maos. Em muitos casos os ingredientes
do capitdo sdo compostos por feijao e farinha.

36 O buriti ¢ uma palmeira aquatica presente no cerrado brasileiro. Com seus frutos podem ser feitos
doces, que costumam ser vendidos em caixas de madeira.

37 Composigdo de Luiz Gonzaga e Zé Dantas, presente no album Luiz Gonzaga canta os seus
sucessos com Zé Dantas, de 1959.
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teclado e o violao “de ouvido” — como comenta o publico geral, ao classificar estudo
informal autodidata — tentando aprender as musicas que me interessavam.

As praticas musicais também estavam presentes na escola, de forma
extracurricular. O compartiihamento de informagdes entre mim e os colegas que
estavam aprendendo violdo e guitarra aconteciam com frequéncia. No ensino médio
tive a oportunidade de montar uma banda com os meus amigos que, por sua vez, se
apresentava nos eventos do colégio.

Além das praticas e compartilhamentos que tive com os amigos, na
escola também fui agraciado com a oportunidade de participar de um coral
infantojuvenil, regido pelo professor Erwin Schrader. Naquela época, em meados de
2006, esse professor ja fazia parte do corpo docente do entdo curso de Educacao
Musical da Universidade Federal do Ceara (UFC) que, posteriormente, mudou a
denominacgéo para Licenciatura em Musica. Nesse periodo, o curso estava abrindo a
sua primeira turma, que tinha aulas nas dependéncias da Casa José de Alencar®,.

Vendo o meu engajamento com o0s projetos musicais da escola, o
professor Erwin falou-me a respeito da existéncia desse curso, incentivando para
que eu ingressasse nele quando terminasse o Ensino Médio. O principal fator que
me chamou ateng¢ao em relagao a essa graduacao foi o fato da ndo exigéncia de um
teste de aptidao. De uma certa forma, esse modo de ingresso contemplava-me, visto
que néo tive acesso aos conteudos formais do ensino de musica, como a leitura de
partituras e o solfejo.

Ao terminar o Ensino Médio, néao fiz a graduagcédo em Musica em seguida.
Influenciado pelo contexto em que estava — em uma escola que dava maior
visibilidade aos cursos tradicionais, como medicina, direito e engenharia®* — tendo
uma maior afinidade com as matérias exatas, como matematica e fisica, ingressei no
entdo curso de Engenharia Mecatrénica do Instituto Federal de Educacgéo, Ciéncia e
Tecnologia do Ceara (IFCE) em 2008. Cursei quatro semestres desse curso até o
final do ano de 2009.

Mesmo cursando uma graduacédo distante do metié artistico, envolvi-me
com os projetos musicais do IFCE. Posso citar a minha participagdo no coral nos

dois anos que estudei na instituicdo. Nesse periodo, também iniciei os primeiros

38 Localizada no bairro José de Alencar, em Fortaleza-CE.
39 Além do contexto escolar, a familia ndo apoiava a escolha da musica como vertente profissional.
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passos para participar do cenario musical de Fortaleza, mais especificamente nos
eventos que aconteciam na cidade®.

No ano de 2010, ingressei na Licenciatura em Musica da UFC. Esse
periodo marcou na minha trajetéria um ponto de partida da minha carreira musical,
tanto no acesso ao ensino formal de musica como na iniciagdo profissional como
instrumentista. Na UFC, tive oportunidade de estudar conteudos que até entéo
desconhecia, como a histéria da musica ocidental, o solfejo e a leitura de partituras.

A respeito da possibilidade de uma carreira docente, apesar de eu ter
entrado em um curso de licenciatura, inicialmente ndo havia um interesse da minha
parte em ensinar musica para grupos. Cheguei a cogitar a possibilidade de dar aulas
particulares individuais como uma outra forma de renda, além dos possiveis eventos
realizados como instrumentista autbnomo.

De uma certa forma, a opg¢ao por cursar uma licenciatura pode parecer
contraditdria, levando em conta os comentarios do paragrafo anterior. A escolha por
essa modalidade de graduagdo em Musica passou por uma analise pessoal do
mundo do trabalho. Devido a uma série de fatores, percebi a licenciatura como um
curso que abre mais possibilidades de trabalho que um bacharelado. Entdo, em tal
modalidade, além da perspectiva de desenvolver a minha musicalidade — elemento
primordial para um instrumentista que trabalha de forma autbnoma — eu poderia
ampliar o meu espectro de atuagao profissional.

Além do fator estratégico profissional citado anteriormente, é importante
comentar que o fato da nao exigéncia de um teste de aptiddo para ingressar no
curso de Licenciatura em Musica da UFC se somou para a condugao profissional
que tive.

Ainda discorrendo sobre os planos que tinha quando ingressei na
licenciatura, a perspectiva de atuar na educagao basica como professor de artes na
rede municipal — funcdo que exercgo atualmente — era infima, beirando a nulidade. O
contexto educacional que permeava o ensino de musica nas escolas publicas nao
era suficientemente atrativo. O que me levava a ndo almejar tal area da atuacao
docente.

Tal fato me fez relembrar o que a professora Maria Goretti Herculano

Silva comentou em sua tese, ao refletir sobre os fatos que a conduziram a seguir a

40 No caso desse contexto, destaca-se o cenario musical promovido nos barzinhos da capital. Em
Fortaleza, até hoje, hd uma grande quantidade de bares com musica ao vivo. Em todos os dias da
semana ha locais que oferecem esse servico.
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carreira docente. Dentre os comentarios na sua publicagdo, recordo que no primeiro
capitulo ela cita que “Nunca quis ser professora, mas as brincadeiras na infancia ja
me denunciavam: eu sempre era a professora. Isso me leva a crer que a infancia me
fazia olhar para a docéncia com o olhar da ingenuidade, da admiragao” (2016, p.
21).

Senti-me identificado com tal citagdo, ao relembrar os varios momentos
nos quais, como estudante, eu adorava apresentar seminarios. Tenho recordagoes
do prazer que eu tinha de elaborar a demonstracdo desses trabalhos. Essa aptidao
por falar em publico surgiu na infancia, permaneceu na adolescéncia e se
intensificou na idade adulta.

Hoje, ao planejar as minhas aulas, eu me sinto resgatando o “Danilo,
estudante do ensino fundamental, que tinha prazer em falar para a turma sobre um
determinado assunto em sala”. Ou seja, sem perceber — ou sem aceitar — na idade
escolar eu ja estava criando uma relagéo de afeto com a carreira docente.

Acredito que o contexto em que vivi na infancia e na adolescéncia me
influenciou-me a ter uma percepgado negativa sobre a docéncia. Além da pouca
visibilidade dada as carreiras que envolviam o magistério, citando as escolas onde
estudei, outros fatores trouxeram-me uma visdo desfavoravel a respeito do “ser
professor, no contexto da educagao basica”.

Comentando sobre os fatores citados no paragrafo acima, posso relatar
sobre os diversos momentos em que vi 0 desgaste dos meus mestres, ao serem
desrespeitados pelos meus colegas de sala. Por isso, acredito que a inser¢ao em tal
contexto dificultou que eu relacionasse o gosto de falar em publico com uma
possivel vocagéo para o magistério.

A falta de estimulo para seguir a carreira docente também é citada por

Silva em sua publicagdo, como se segue:

Ser professor ndo parece ser o alvo da expectativa profissional de muitos
jovens, na atualidade. Isso decorre, em grande medida, dos tabus que se
estabeleceram em torno do magistério como profissdo. E um ponto de vista
socialmente condicionado, permeado de preconceitos, presos muitas vezes
num passado longinquo, mas ainda presente, no qual ja se estruturou uma
6tica de desvalorizagdo do oficio de professor no contexto da sociedade
brasileira. (2016, p. 22)

Ao entrar em contato com essa citagao, tive uma demonstragao de que a

rejeicdo de uma carreira docente na educacao basica ndao era um fator individual.
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Esse quadro ajuda-me a refletir sobre os diversos caminhos que conduzem um
agente a se tornar professor das escolas publicas e — trazendo as indagagdes para o
contexto desta pesquisa — musico acordeonista.

Em relacdo a carreira de instrumentista, em 2010, iniciei os trabalhos
como tecladista autbnomo, tocando em eventos diversos da cidade, nos barzinhos,
nos buffets e nas casas de shows. Na universidade, também tive atuacdo nos
eventos internos, como na Feira das Profissdes e nos diversos eventos estudantis.
A maior parte desses eventos se deu em conjunto com o Xote dos Meninos, um trio
formado com outros estudantes do curso de mdusica*’. O trio tocou em varias
festividades. Dentre elas, as calouradas promovidas pelos Centros Académicos de

alguns cursos, como Geologia e Economia Doméstica.

Figura 16 — O trio Xote dos Meninos em uma apresentagdo na sede do Diretério
Central do Estudantes da UFC

| B
Fonte: Acervo pessoal.

A UFC também me propiciou outras vivéncias que foram de suma
importancia para a minha formacdo como musico e educador. Além das cadeiras de

Harmonia, Estética, Pratica Percussiva e Pratica Instrumental, a participacdo nos

41 O Xote dos Meninos, além da minha pessoa, era composto pelos estudantes Rodolfo Ricardo
(tridngulo e voz) e Marcelo Farias (zabumba e voz). Esses discentes ingressaram no curso de Musica
em 2010.
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grupos de estudo do choro** e no Oré Anaca* foi de grande valia para a expanséo
dos horizontes artisticos.

Em relacdo a area da docéncia, a graduagao proporcionou-me as
primeiras experiéncias envolvendo o ensino coletivo de musica. As cadeiras de
Estagio Supervisionado e Projeto Especial em Educagao Musical foram os principais
vetores dessas vivéncias. Dentre elas, posso citar o periodo em que trabalhei na
Casa de Estudos Musicais (CADEMUS), um projeto que funcionava na Casa José
de Alencar, promovendo aulas de musica para os estudantes da rede publica de
Fortaleza.

Na Casa de Estudos Musicais trabalhei como professor de teclado em
grupo. Nesse projeto, tive uma experiéncia impar em varios ambitos. Na parte
musical, desfrutei do prazer de presenciar o desenvolvimento artistico dos meus
alunos. Tal progresso se deu de forma colaborativa entre eles, 0 que me trouxe uma
grande satisfacdo. Em relagdo ao campo do desenvolvimento humano, presenciei o
amadurecimento dos estudantes e o fortalecimento dos vinculos que, por sua vez,
promoveram um senso de coletividade e empatia.

A sinergia da equipe de professores — composta pelos graduandos do
curso de Licenciatura em Musica da UFC — com a coordenagéo do projeto foi um
outro fator promotor dessa experiéncia positiva. Posso dizer que a CADEMUS foi
essencial para que eu pensasse na carreira docente como uma possibilidade
profissional a ser seguida. Dessa forma, € fundamental frisar a importancia que as
vivéncias na licenciatura trouxeram para a ressignificagdo do que é ser professor,
fato elementar na minha constituicado como acordeonista e docente.

Ainda comentando sobre a minha trajetoria, a atuagdo na Casa de
Estudos Musicais deu-se entre os anos de 2013 e 2014, periodo em que estava
terminando a graduagdo. No ano de 2015, a CADEMUS tornou-se um nucleo do
entdo Instituto Beatriz e Lauro Fiuza (IBLF)*, uma organizagdo n&o governamental

vinculada ao terceiro setor. Essa instituicdo se caracterizava por trabalhar a musica,

42 O choro é um estilo musical regional que possui bastante semelhanga com o samba. Muitas obras
desse estilo sdo instrumentais.

43 O Oré Anaca € um grupo de danga folclérica vinculado ao curso de Educagao Fisica da UFC. No
ano de 2013, tive a oportunidade de participar do regional que acompanhava esse grupo, tocando
teclado, acordedo, violao e percusséo.

44 Atualmente se chama Instituto Jacques Klein.
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incluindo as praticas das cordas friccionadas, do coral, do violdo e do piano e,
também, o caraté com o publico estudantil das escolas publicas®.

A experiéncia positiva que tive na CADEMUS trouxe-me a possibilidade
de trabalhar como professor de piano no IBLF no ano de 2015, primeiro ano em que
estava licenciado. Trabalhei nesse instituto dando aulas de piano e fazendo
atividades de correpeticdo*®, acompanhando o coral infantojuvenil dessa instituigéo.
Exerci essas fungdes até o ano de 2018.

Em relacdo a atuagdo na rede municipal de Fortaleza, iniciei os trabalhos
no ano de 2016 como professor de artes concursado. O contexto do ensino de Artes
na capital cearense coloca o professor na condi¢ao de ter que trabalhar as diversas
linguagens artisticas, independente da formacao do professor. A estrutura precaria,
oferecida em quase todas as escolas em que trabalhei, o curto espago de tempo
destinado as aulas, a grande quantidade de turmas que tinha que gerir e 0 numero
de alunos por turma foram alguns dos fatores desafiadores nessa rede.

As informacgdes a respeito das minhas vivéncias como professor, citados
nos paragrafos anteriores, pode gerar a aparéncia, para quem |&, de que a sanfona
esteve ausente na minha atuagcdo em sala de aula. Decidi deixar em um tdpico
separado a minha caminhada com o acordedo, com o fim de dar énfase aos fatos
que me conduziram a pratica desse instrumento. Também sera abordada a forma

como o inclui nos ambientes onde ensinei.

5.1.2 Eu e a Sanfona

Como citado na introdugdo dessa dissertacdo, iniciei a pratica do
acordeao dentro da universidade, mais precisamente aos 22 anos de idade. Na
infancia e na adolescéncia, ndo tive a oportunidade de ter acesso a esse
instrumento. De certa forma, a minha formacgao destoa do que li a respeito de outros
acordeonistas, como os citados no livro Velhos Sanfoneiros (2016), que iniciaram a
pratica nesse instrumento na infancia. Acredito que, além da pouca oportunidade de

contato com esse instrumento antes dos 20 anos, a falta de exemplares das obras

45 Atualmente, essa instituigdo trabalha exclusivamente com a area da musica, envolvendo o ensino
dos instrumentos de cordas friccionadas, do piano e do canto coral.

46 A correpetigdo se baseia pelo ato de realizar um acompanhamento instrumental de um solista ou
um grupo de musicos.
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dos grandes acordeonistas brasileiros em casa também contribuiu para que a
distancia entre mim e a sanfona se evidenciasse.

Ao ingressar na Licenciatura, eu costumava tocar varios instrumentos
musicais, mas o piano e o teclado eram aqueles que eu tinha mais facilidade de me
desenvolver. A harmonia*” € um aspecto da musica que sempre me encantou. Esses
instrumentos, por sua vez, oferecem uma gama de possibilidades de formagéo dos
acordes, além de permitir, com uma certa praticidade, a execugdo da melodia e do
acompanhamento harmdnico em concomitancia. Esses fatores contribuiram para
que a area de instrumentos de teclado fosse o foco da minha atuagéao profissional.

O mercado de trabalho do musico autbnomo em Fortaleza exige, em
muitos casos, uma versatilidade ritmica do instrumentista. Quanto mais ampla fosse
a polivaléncia de um tecladista/pianista, maiores seriam as possibilidades de
insercédo dele nesse mercado. Esse quadro conduziu-me a ampliar o meu espectro
ritmico musical, estudando estilos pouco desenvolvidos no meu repertorio.

O forrd, até entao, era um dos estilos com que eu tinha pouca vivéncia, o
gue me motivou a entrar em contato com ele em maior profundidade. Desse modo,
comecei a escutar as obras dos referenciais do segmento, como Sivuca,
Dominguinhos e o Rei do Baido, Luiz Gonzaga. Outros intérpretes também foram
apreciados, como Flavio José e Jorge de Altinho.

O contato com o forr6 nesse periodo fez com que eu iniciasse uma
relacado de afeto com a sanfona. Tal afei¢cao foi um elemento motivador para que eu
comegasse a almejar aprender esse instrumento. Sinto-me contemplado quando
0OuUg¢O uma musica que comenta a respeito do amor pelo acordedo, porque, em certa
medida, essas obras tentam tornar publica a sinergia que existe entre o musico e a
sua sanfona.

Fiz questdo de comentar a respeito desse afeto, pois o elemento
motivador para iniciar-me na sanfona foi além de uma mera curiosidade. Comentei,
também, a respeito dessa afetuosidade, tanto no capitulo em que foi apresentada a
sanfona quanto no paragrafo anterior, por percebé-la na fala dos agentes
entrevistados na pesquisa e nos relatos de outros sanfoneiros como o Seu Zezim

Mariano, citado no livro Velhos Sanfoneiros (2006) que comentou: “[...]JQuando eu vi

47 A harmonia é um tema de estudo da musica em que se investiga as relagdes entre os acordes. No
caso do presente texto, evidencia-se a area pratica aplicada ao piano, voltada aos estudos dos
encadeamentos desses conjuntos sonoros.
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o instrumento, que peguei, vi aquele som bonito, ai eu me apaixonei.” (Vieira, 2006,
p. 25).

A paixdo por esse instrumento fez com que eu me organizasse
financeiramente para adquirir a minha primeira sanfona. O preco elevado foi o
primeiro obstaculo que tive para aprender a tocar o acordedo. Essa situacao
financeira trouxe a necessidade de juntar os recursos, adquiridos com os eventos
que eu tocava, durante um ano. O acesso a um exemplar de 80 baixos desse
instrumento na universidade me ajudou nos primeiros estudos, enquanto eu nao
conseguia comprar um.

Outro obstaculo que encontrei para me desenvolver no acordeéo foi o seu
peso. Por ser uma pessoa com deficiéncia e de baixa estatura, esse empecilho
tomou uma dimens&o maior do que eu imaginava. A pratica continua e a rotina dos
eventos fizeram com que eu desenvolvesse hérnia de disco na regido lombar,
bastante recorrente entre os sanfoneiros que conheco.

Ainda comentando sobre os obstaculos, deparei-me com a dificuldade de
execucao do instrumento. Por ter experiéncia prévia no piano acreditava que o
desenvolvimento na sanfona seria simples, o que foi bastante equivocado. A légica
dos baixos e o0 movimento do fole fazem com que o conhecimento do teclado — a ser
tocado pela mao direita — seja um coadjuvante na complexidade desse instrumento.

Ao me deparar com esse quadro, recorri aos livros e aos videos que
constavam sobre o aprendizado da sanfona. Encontrei poucos materiais, dentre eles
o0 Meétodo de Acordedo do autor Mario Mascarenhas. Em relacdo ao universo
audiovisual, na época, no ano de 2012, ndao consegui encontrar videos nos sites,
como o YouTube, por exemplo.

Nesses materiais, o0s ritmos nordestinos, como o xote, 0 xaxado e o baido,
foco dos meus estudos, pouco eram contemplados. Em alguns casos, foram até
citados, mas a forma de tocar explicitada ndo contemplava o que eu escutava nas
musicas e via nos palcos.”® Dessa forma, nos primeiros meses, tive que me

desenvolver de forma solitaria e intuitiva.

48 A respeito da forma de tocar o instrumento nos ritmos nordestinos, a principal caréncia percebida
foi a descricdo de como executar o fole nesses estilos. No universo do forrd, o fole é conduzido com
movimentos curtos, o0 que traz uma ritmica caracteristica. O aprendizado da condugao dessa peca da
sanfona, nas minhas vivéncias, se deu através da troca de informagbes com outros colegas
acordeonistas e na apreciagdo da performance dos grandes expoentes. A interpretagdo no
movimento do fole é um elemento que busco ressignificar até hoje.
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Sobre esse “desenvolvimento solitario”, gostaria de trazer detalhes. Até
entdo eu nao tinha amizade com nenhum sanfoneiro. Na licenciatura em musica da
UFC, até o final de 2012, ndo havia outros acordeonistas estudantes do curso.
Nesse contexto, passei alguns meses estudando o instrumento sozinho,
investigando as execugdes dos sanfoneiros que admirava, através dos audios e dos
videos.

Apods alguns meses, tive contato com outros sanfoneiros no Festival da
Ibiapaba*®. Dentre eles, posso citar o maestro Rodolf Forte, um representante desse
instrumento no Estado do Ceara, apresentador do programa de televisdo Sanfonas
do Brasil®®. Pude conhecer outros colegas executantes do acordedo, como Maykon
Lopes, que possui um trabalho bastante conhecido no ramo de ensino de acordeao
a distancia, tendo uma dissertacao publicada a respeito do assunto. Dessa maneira,
tive a oportunidade de trocar informagbes com os colegas instrumentistas pela

primeira vez.

Figura 17 — Apresentagéo da turma de pratica de acordeado no Festival de Musica da
Ibiapaba no ano de 2012

Fonte: Acervo Pessoal.

49 O Festival de Musica da Ibiapaba acontece anualmente e reline musicos de varias regiées do pais
para estudarem nos cursos oferecidos. Além dos cursos, apresentacées musicais séo realizadas, em
varios casos, com artistas reconhecidos nacionalmente.

50 Exibido aos domingos na TV Ceara.
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No ano de 2013, com a chegada da nova turma de licenciandos da UFC,
novos sanfoneiros chegaram ao curso. Sao os colegas Emanuel Patricio — um dos
agentes entrevistados da presente pesquisa, atualmente egresso da licenciatura e
professor ativo na educagao basica particular — e Saulo Emanuel.

Nesse periodo, o ingresso desses novos colegas contribuiu para que o
acordedo ganhasse mais espago dentro da universidade, aumentando a presenca
dele nos recitais promovidos, além de gerar novos grupos de estudos do
instrumento. Pude participar em algumas dessas movimentagdes em conjunto com
eles, o que foi de grande valia na minha formacéo artistica e docente.

Além do crescimento do espago da sanfona, preciso destacar a
importancia da troca de experiéncias que eu tive com esses estudantes. Dentre elas,
posso citar uma apostila que o Emanuel me deu, uma compilagdo do professor
Nonato Cordeiro que contém exercicios e transcricdbes de pecgas instrumentais de
acorde&o.

O ano de 2013 também marcou a minha interagdo com alguns membros
da familia Araujo, conhecida no Ceara pela exceléncia no trabalho de afinagédo e
restauragdo de sanfonas. Dentre eles, Irineu Aradjo, ja citado no presente texto®',
Turpim Araujo, Fernando Araujo e Fatima Araujo. Essa interagao contribuiu bastante
na minha formacdo como musico, pois — por intermédio dela — tive acesso as
informagdes que aprimoraram a minha técnica no instrumento, além do
compartilhamento de livros e musicas, como as do acordeonista Orlando Silveira.

Envolvendo todo o contexto que me conduziu a pratica do acordedo, no
final do ano de 2014, tive a felicidade de concluir o curso de Licenciatura em Musica
da UFC, sendo o primeiro sanfoneiro a se formar nessa instituicdo. Nesse ano, em
que eu estava cursando as Ultimas cadeiras, o instrumentista Fabio Luiz — um dos
agentes entrevistados — ingressou nessa graduacdo, somando forgcas a
movimentag&do conduzida pelos outros colegas.

Em relagdo a pratica docente envolvendo a sanfona na UFC, tive a
oportunidade de ministrar — em conjunto com os colegas Emanuel e Saulo — um
minicurso de iniciacdo ao acordedo aberto ao publico. Na CADEMUS e no IBLF —
mesmo tendo foco no ensino de teclado e piano — promovi alguns cursos e palestras

envolvendo a sanfona, a sua pratica, o seu funcionamento e a sua histéria.

51 No terceiro capitulo.
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Na rede municipal de Fortaleza — no contexto das aulas de artes — trouxe
a sanfona para a sala em varios momentos. Ja houve situagdes em que fiz a
demonstracao do instrumento para as turmas, tocando varios ritmos além do forrd
no intuito de demonstrar a versatilidade do instrumento. Em outros momentos, pude
ensaiar com os estudantes, montando conjuntos nos quais o acordedo estava
presente, para apresentagdes dentro e fora do ambiente escolar. Além das
experiéncias nos projetos musicais e nas escolas, também tive oportunidade de dar
algumas aulas particulares de acordedo para criangas e adultos.

As informagbes cedidas nos paragrafos anteriores mostram que, nos
varios contextos em que trabalhei, sempre fiz questdo de incluir a sanfona. Tal
inclusdo teve como objetivo promover o contato das criancas e dos adolescentes
com esse instrumento, além de dar maior visibilidade as obras que fazem parte do
patriménio cultural do pais, como as de Luiz Gonzaga. Confesso que planejo, no
futuro, poder trabalhar o ensino coletivo de acordedo de forma curricular, com o
proposito de que o meu trabalho se some aos meios existentes que promovem o
acesso a esse instrumento.

Dada a descrigéo textual, de cunho autobiografico, a respeito da formagéao
do “Eu, sanfoneiro, aluno na graduagdo e atual professor na educacédo basica
publica”, trago nos topicos seguintes a citagcado das trajetérias dos outros agentes,

frutos das entrevistas.

5.2 As entrevistas

Nesse tépico, serao descritos os relatos coletados através das entrevistas
que foram realizadas no ano de 2021. Além das entrevistas realizadas nesse ano,
houve a coleta de informagdes em 2022 e 2023, com a finalidade de analisar fatos

novos na trajetéria desses agentes.
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5.2.1 Emanuel Patricio

Figura 18 — Emanuel Patricio

Fonte: Acervo do agente.

Emanuel Patricio de Almeida nasceu em Fortaleza-CE, em 17 de
novembro de 1985. Seus pais possuem ensino médio completo. Em relacdo a
atuagcao profissional dos genitores, o pai € aposentado. Trabalhou na Petrobras
embarcado em regimes de plantdo. Sua mae é dona de casa.

Apesar de ter morado em Fortaleza, Emanuel teve uma infancia marcada
pela vivéncia no interior, mais precisamente em Barreiras-CE. Tais vivéncias foram
oriundas de um sitio da familia. Seu pai, nascido em Carius-CE, amante da vida no
campo, acreditava que o estilo de vida fora das grandes capitais era o ideal para o
desenvolvimento de uma crianga.

Patricio conta que seu pai, sempre que desembarcava, levava a familia
para o sitio, onde podia desfrutar das pescarias, das cagadas e das vaquejadas. Ele
relata que nesse lugar podde fazer grandes amigos, com os quais tem vinculo até
hoje. “[...] Eu via as minhas brincadeiras retratadas na musica do Luiz Gonzaga.
Entdo, ficou muito real pra mim.”, citou.

A relagdo com as musicas de forrd, como as do grupo Mastruz com Leite,
se deu nos anos 1990, através do radio. Emanuel conta que fazia questao de gravar

as musicas em fitas K7 para compartilhar com o seu pai, quando voltava de viagem.
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Ele também comentou que, através do seu genitor, teve contato com o universo da
musica nordestina, incluindo a obra de Luiz Gonzaga. Tal contexto foi o primeiro
condutor da vontade dele de aprender a tocar acordeéo.

Emanuel relatou que, apesar de a familia ter-lhe proporcionado a vida no
campo e o contato com a musica do Nordeste, ndo teve apoio dos seus parentes
para adquirir a sua primeira sanfona na infancia. Nenhum membro da sua familia
tinha uma pratica musical, como a de tocar um instrumento ou cantar. “[...] Mas, ai
ficou aquele sonho, né, aquela vontade na minha cabecga.”, relatou. Tal citacido traz
de volta ao texto o tema do afeto do acordeonista pela sanfona. Mais uma vez, com
essa fala, se demonstra que, apesar da dificuldade financeira em adquirir o
instrumento, o apego ao acordedo permanece.

Mesmo n&o tendo acesso a sanfona, Patricio ndo se desvinculou da
pratica musical. Aprendeu a tocar violdo aos 14 anos de idade e participou do grupo
de liturgia da pardquia Santa Tereza D'Avila, onde congregava. Nesse grupo, teve
acesso a outros instrumentos, como bateria e guitarra. A igreja foi o espaco onde ele
pdde se desenvolver informalmente, “[...] o contato mais musical foi na igreja, [...], ai
foi quando eu aprendi o que era acorde”*.

Na igreja, Emanuel teve oportunidade de conhecer Messias, coordenador
da liturgia, que atualmente o acompanha no Regional Bom Demais. Patricio o cita
como um dos principais influenciadores na sua formagao musical, principalmente na
questao da sua atuacao profissional como acordeonista. Através dele, péde ver a
sanfona, pela primeira vez, por volta dos 16 anos. Sobre esse contato, ele comenta:
“[...] meu Deus do céu eu fiquei louco, [...], eu tenho que tocar sanfona, [...], ndo vai
dar certo o violdo, ndo tem como eu tocar forrd, e a musica que eu gosto é o forro pé
de serra, e eu fiquei louco!”.

Ao ter contato com esse instrumento, Emanuel ndo péde realizar tal
desejo prontamente. Devido ao fato de ter sido pai cedo, aos 17 anos, comegou a
trabalhar como técnico de informatica®® em uma escola particular para sustentar sua
filha. Esse quadro o impossibilitou de adquirir a primeira sanfona, durante um certo

tempo.

52 De acordo com a entrevista, Patricio comentou que, dentro do ambiente escolar, quando
estudante, ndo teve nenhuma vivéncia musical. Foi enfatizado na fala do entrevistado que nem nos
momentos extracurriculares houve qualquer interagao envolvendo a pratica da musica.

53 Nesse periodo, fez um curso de manutengdo de computadores do Servigco Nacional de
Aprendizagem Comercial (SENAC).
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Apds a experiéncia nessa escola, Emanuel se engajou nas Forgas
Armadas, mais precisamente no exército®. Messias, coordenador da liturgia,
também era militar dessa instituicdo e foi seu colega. Tal quadro impulsionou a
cumplicidade entre os dois.

Depois de um ano, Patricio saiu do exército e comecou a trabalhar como
técnico de informatica em uma empresa. Em seguida, apds criar uma rede de
clientes, comecgou a trabalhar de forma autbnoma. Nessa rede, teve contato com a
acordeonista Terezinha Colares®®, que dava aulas de sanfona. O contato com ela fez
com que ele tivesse acesso as suas primeiras experiéncias praticas nesse
instrumento.

Como ja citado, até entdo, Emanuel ndo tinha uma sanfona. No periodo
em que conheceu Terezinha Colares, também n&o tinha condigdes monetarias de
pagar as aulas particulares. Um acordo foi feito para que os estudos ao acordeéo se
iniciassem: os encontros seriam pagos com assisténcia técnica de informatica
gratuita.

Esse fato me trouxe uma ligagdo com o conceito de capital, presente na
praxiologia de Bourdieu. O capital social adquirido por esse agente — incluindo aqui
a rede de clientes conquistada — e o capital cultural — dando foco aos conhecimentos
de informatica — abriram caminhos para que ele tivesse acesso as aulas de
acordedo.

Assim como na minha trajetoria, Emanuel também teve dificuldades na
execucao do acordedo. No seu relato € comentado que, ao aprender a pe¢ca Minha
Primeira Valsa, presente no método do Mario Mascarenhas, o resultado sonoro nao
foi satisfatério. A coordenacéo do fole, com o teclado e os baixos, foi um elemento

totalmente diferente do que ele tinha vivenciado, como narra:

Eu achei que tocava violao bem, ai quando eu fui pegar a sanfona, [...], foi
um desastre, [...] vocé tem que ter toda uma sensibilidade, uma questao do
fole, e tal, coordenagdao motora, [...], porque 0 violao vocé usa a méao
esquerda e a direta pra fazer um som e na sanfona néo, [...], vocé esta
fazendo um som aqui e um som diferente com a outra mao. S6 que na
terceira vez que fui 14, Danilinho, eu toquei a primeira valsa,[...], ai eu vi que
0 negocio ia ter futuro (Emanuel Patricio)

54 Na época em que serviu nas Forgas Armadas, Patricio trabalhou no setor de informatica, onde
aprimorou suas habilidades na area de redes e no sistema operacional Linux.

55 Segundo os relatos do entrevistado, Terezinha Colares ndo trabalhou profissionalmente como
acordeonista. Emanuel comentou que ela era funcionaria aposentada da Receita Federal e dava
aulas do instrumento esporadicamente.
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Como visto na fala, mesmo tendo as dificuldades iniciais, ao conseguir
tocar a primeira valsa, houve uma motivagdo do entrevistado. Emanuel ainda nao
tinha um instrumento préprio, mas o seu trabalho como técnico autdbnomo traria
contato com pessoas que mitigariam tal dificuldade. Dentre elas, citaremos Tony
Nunes®.

No periodo em que Patricio o conheceu, Tony Nunes tinha uma sanfona
disponivel. Ao escutar a historia do entrevistado, relatando a vontade de aprender a
tocar acordedo e a impossibilidade de adquirir um instrumento, Nunes emprestou
seu acordedo. Esse empréstimo contribuiu para que o agente da pesquisa pudesse
aprofundar os seus estudos.

A respeito dos desafios ao estudar a sanfona, outro elemento citado pelo
entrevistado que coincidiu com as minhas vivéncias foi a dificuldade de executar os
estilos nordestinos no acordedo. As aulas ministradas pela professora Terezinha
eram baseadas em métodos que focavam os estilos europeus, como as valsas®'.

As interagbes sociais que o agente da entrevista teve no exército
possibilitaram novas atuag¢des profissionais. Um colega militar o indicou para
trabalhar em uma madeireira, na area de informatica, no ano de 2010. Nessa
empresa, Emanuel conheceu Jodo Nelson — dono do empreendimento — que, ao ter
conhecimento das suas histérias envolvendo o acordedo, propds emprestar o
dinheiro que possibilitasse a aquisicdo do seu primeiro instrumento.

Os valores emprestados contribuiram para a aquisicdo de um exemplar
de 80 baixos da Universal®. A partir desse momento, um instrumento proprio
facilitou os estudos. Emanuel buscou fazer uma transposi¢cdo entre o que foi
aprendido no violdo para a sanfona.

Como demonstrado, a atuagao profissional do entrevistado proporcionou
interagbes sociais que o0 ajudaram a ter aulas de sanfona e a adquirir um

instrumento proprio. Ao escutar os relatos do agente, percebi também que, além dos

56 Apresentador de TV, cantor e locutor de radio, Tony Nunes foi narrador esportivo na radio
Assuncédo em Fortaleza. Trabalhou na radio Cultura de Guarabira no Estado da Paraiba e ainda
adolescente participou da equipe de jornalismo da TV Globo. Apresentou o Globo Esporte da TV
Verdes Mares. Na TV Diario estreou no programa Mercado do Carro, depois no humoristico Tony e
Barao, e por dez anos no Forrobodd. Atualmente, esta na radio Verdes Mares e na TV Diario no
Show do Tony Nunes. (Disponivel em: https:/filmow.com/tony-nunes-a522171/. Acesso em: 29 mai.
2023).

57 Mesmo tendo aulas de acordedo, Emanuel afirmou que os contelidos de teoria musical ndo foram
trabalhados nesses encontros. Mesmo com a professora utilizando métodos com pecgas escritas,
Patricio aprendia as melodias por repeticao.

58 Marca brasileira de acordedes.



79

contatos gerados pelo trabalho como técnico de informatica, a coragem ou a
ousadia, por assim dizer, foi um fator de ligagdo desse sanfoneiro com outras
pessoas que estavam fora do seu ciclo social. Posso citar como exemplo a forma
como ele conheceu Eurides Menezes, pai do acordeonista Waldonys®®. Ao descobrir
a localizacdo da casa dessa pessoa, sem o conhecer, buscou um primeiro contato,

como relata:

[...] Eu fui la, na "cara de pau", e toquei (a campainha) na casa la do seu
Eurides,... ai ele (perguntou): "Quem é?" ... Ai eu disse: "Rapaz, meu nome
€ Emanuel. Sou muito fa do Waldonys" ... ai ele (falou): "Pera ai, pera ai,
entre ai". Abriu as portas, cara, sem nem saber quem era. Me mostrou o
estudio, me mostrou a sanfona que o Waldonys ganhou do Luiz Gonzaga,
conversamos foi muito 14, ..., tocou sanfona pra mim e eu toquei um
pouquinho do que sabia pra ele, ... Ai ele me indicou o professor Walmir,
que foi o primeiro professor que o Waldonys teve. (Emanuel Patricio)

Figura 19 — Da esquerda para a direita: Eurides e Emanuel em um cenario ao fundo
com a foto dos artistas (descritos da esquerda para direita) Waldonys, Luiz Gonzaga

e Dominguinhos

Fonte: Acervo do agente.

As aulas com o professor Walmir abriram novas possibilidades de

execucdo ao instrumento®. Dentre elas, o aprendizado de novas pecas

59 Waldonys é um dos acordeonistas mais conhecidos do Estado do Ceard. Com o apoio direto de
Luiz Gonzaga e Dominguinhos, comecgou a carreira ainda jovem, tendo a oportunidade de gravar com
o Rei do Baido. Atualmente, seu trabalho é reconhecido em todo o pais.

60 O estilo dessas aulas, segundo o entrevistado, ndo seguia o modelo formal. As pecas eram
apreendidas por repeticdo, sem acesso a um material escrito.
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instrumentais e de introdugbes de musicas do Luiz Gonzaga que, até entdo, néo
sabia tocar.

O progresso no instrumento trouxe para Patricio as primeiras vivéncias
profissionais no mercado da musica, no ano de 2012. O amigo Messias, que o
conheceu na liturgia e o acompanhou nas For¢gas Armadas, tinha um trio de forré pé
de serra — o Regional Bom Demais — que realizava eventos diversos em Fortaleza.
Emanuel acompanhava o trio, primeiramente como ajudante. Aos poucos foi

conquistando espago como sanfoneiro do regional, fungado que exerce até hoje.

Figura 20 - Regional Bom Demais. Na imagem, da esquerda para a direita,

encontram-se Julinho, Messias e Emanuel

Fonte: Acervo do agente.

A atuagao profissional evidenciou a necessidade do agente aprofundar as
praticas musicais. A demanda pelo estudo da harmonia — envolvendo a transposicao
dos tons — da leitura de partituras e da técnica ao instrumento salientou-se ao
encontrar os desafios dos palcos. Tal necessidade o levou a considerar a
possibilidade de estudar teoria musical.

Inicialmente, Emanuel buscou as escolas particulares de musica para
iniciar seus estudos. O alto custo das mensalidades desses lugares o motivou a

buscar o ingresso em um curso de licenciatura, modalidade de graduagéo que, além
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de oferecer a oportunidade de estudar musica gratuitamente, possibilitaria, atraves
dos titulos, a abertura para novas possibilidades de atuagéo profissional®’. Como
nao tinha o dominio dos conteudos ligados ao ensino formal de musica, a nao
exigéncia de um teste de aptiddo o conduziu a concorrer — através do ENEM® — a
uma vaga do curso de Licenciatura em Musica da UFC.

Em 2013, Patricio ingressou no curso da UFC. Ao entrar em contato pela
primeira vez com o conteudo de teoria musical na universidade, houve um “divisor
de aguas”, como comenta: “Na disciplina de Solfejo, quando o professor Erwin
explicou la a questdo da escala musical. Tom maior, tom menor. Ai acabou... ai eu
entendi como é que funcionava e foi embora”.

No periodo em que estudou na graduagdo, mesmo tendo uma rotina de
trabalho em concomitdncia com a licenciatura, Emanuel buscou se inserir na
movimentagdo da universidade®. Iniciou, em conjunto com Saulo Emanuel, um
colega sanfoneiro da mesma turma, de forma despretensiosa, um grupo de estudo
de acordedo. Nesse grupo estavam envolvidos, além desses sanfoneiros, outros
colegas do curso de Musica que tinham curiosidade em entender o universo da
sanfona.

Tal movimentagao contribuiu para que esse grupo se oficializasse, com o
apoio do professor Erwin Schrader, gerando bolsas de estudos para os alunos que
lideravam as praticas. Emanuel foi contemplado com uma das bolsas, o que o
ajudou financeiramente. Posteriormente, a movimentagdo desse grupo trouxe a
possibilidade de adquirir mais acordedes para a licenciatura®.

A compra de novos instrumentos abrangeu o publico participante do

grupo de estudos. O que em principio era composto apenas pelos alunos da Musica

61 Na entrevista, Patricio afirmou que no ano de 2012 — por uma série de motivos ligados a carreira
de manutengado de computadores — desejou mudar de profissdo. O gosto de tocar a sanfona e a
iniciacdo nos eventos em conjunto com o Regional Bom Demais, foram fatores que contribuiram para
a escolha da musica como oficio.

62 O Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM) é uma avaliagio realizada em todo o pais que tem
como um dos objetivos selecionar as pessoas que ocupardo as vagas distribuidas em uma série de
universidades.

63 O termo "movimentacao da universidade", citado no texto, esta ligado aos momentos que ocorrem
dentro e fora do eixo curricular da licenciatura.

64 A respeito dos acordedes adquiridos pela UFC. Inicialmente, antes de haverem sanfoneiros no
curso, uma sanfona 80 baixos foi obtida devido a uma sobra de recursos que foram destinados para a
compra dos instrumentos de percussao da licenciatura. Esse instrumento ja foi citado anteriormente
nos relatos da minha trajetéria. Com a criagdo do grupo de estudos, quatro novos exemplares de 48
baixos foram comprados. Atualmente, segundo as informagbes dos agentes entrevistados, esses
instrumentos encontram-se guardados e sem uso nas dependéncias do curso.
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e se estendeu para pessoas de fora do curso. Além da movimentagao pratica, houve
a iniciagdo da produgédo de um método para acordedo®.

Segundo os relatos do entrevistado, esse grupo esteve ativo no periodo
equivalente aos quatro primeiros semestres em que cursou a licenciatura. Na
segunda metade da graduagdo, em que precisou exercer atividades externas ao
Campus do Pici®, a frequéncia das reunides diminuiu.

Em seu relato, Emanuel fez questdo de comentar sobre a importancia da
liderangca de um professor nos projetos da universidade. Como ja comentado, até
hoje, a UFC ndo possui professores acordeonistas em seu quadro. Destarte, os
projetos que tém ligacdo com a sanfona ficam totalmente dependentes dos alunos
sanfoneiros.

Como se sabe, a presenca dos estudantes é rotativa, devido aos ciclos de
ingresso e formatura deles. Diferentemente do corpo discente, os docentes
permanecem na instituicdo, trazendo perenidade aos projetos que conduzem. Dado
o quadro, o entrevistado trouxe esse ponto com o fim de justificar a relevancia da
presenca de um professor acordeonista nessa licenciatura.

Além da questao dos projetos, comentando a respeito da importancia da
presenca de um professor acordeonista, Patricio também teceu comentarios a
respeito da relevancia da sanfona estar presente no curriculo do curso de
Licenciatura em Musica. O entrevistado demonstrou acreditar que a existéncia das
cadeiras de pratica de acordedo, em diversos niveis, dariam legitimidade a um dos
principais instrumentos que representam a musica nordestina, além de ampliar a
possibilidade de a sanfona estar presente na educagao basica. A frase citada na
entrevista “Para a sanfona chegar na escola, ela tem que estar na faculdade”,
sintetiza tal argumentacao.

Trazendo para o texto a caminhada docente do entrevistado, o agente
comenta que: “O professor Emanuel nasceu na UFC”. Antes de ingressar na
graduacéo, Patricio relatou que n&o sabia a diferenga entre um bacharelado e uma
licenciatura, incluindo os detalhes de atuacao profissional. A Unica certeza que tinha
era a vontade de trabalhar com musica.

O contexto da universidade, incluindo a matriz curricular, além das

vivéncias com o grupo de estudos, contribuiram para a formagédo desse futuro

65 Infelizmente, esse material ndo foi concluido.
66 Local onde funciona o curso de Licenciatura em Musica da UFC em Fortaleza.
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professor. Na segunda metade da faculdade, Emanuel comegou a dar aulas
individuais de acordedo em uma escola de musica particular. Tal inicio foi fruto do
incentivo da sua esposa.

Além do trabalho com aulas particulares, Emanuel teve a oportunidade de
trabalhar em alguns projetos ndo governamentais, como a Estagdo da Luz®. Apds a
sua formatura, comegou a trabalhar em uma escola particular como professor de
musicalizacdo em turmas pertencentes a Educacdo Infanti e ao Ensino
Fundamental.

Em relacdo a inclusdo da sanfona no espaco escolar, Patricio comentou
que traz o acordedo em alguns momentos. Nessas ocasides busca promover o
primeiro contato dos estudantes com o instrumento. Por encarar como importante a
difusdo da musica regional nordestina, a sanfona também €, nesses encontros, um
meio de difusdo desses estilos.

Atualmente, Emanuel continua trabalhando na escola particular, além de
dar aulas individuais de acordedo. A relacdo com os palcos continua ativa, por
intermédio do seu oficio no Regional Bom Demais. Sobre os planos para o futuro, o
entrevistado comentou que pretende aprofundar os seus estudos no instrumento e
ampliar a quantidade de alunos particulares, antes de ingressar nos cursos de Pos-
graduacao stricto sensu.

Dada a descrigéo das vivéncias do acordeonista Emanuel Patricio, segue
abaixo a exposicéo acerca dos relatos da trajetéria de Fabio Luiz, quarto sanfoneiro
a se licenciar na UFC. Esse agente ingressou no curso no ano de 2014 e o concluiu

no segundo semestre de 2019.

67 Funcionava em Caucaia-CE.
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5.2.2 Fabio Luiz

Figura 21 — Fabio Luiz

Fonte: Acervo do agente.

Fabio Luiz Ferreira da Silva nasceu em Fortaleza-CE, em 02 de fevereiro
de 1974. Em relagdo a atuacao profissional dos genitores, o pai estd na reserva da
Policia Militar do Ceara e tem nivel superior completo. Sua méae é dona de casa e
possui o Ensino Fundamental incompleto.

Fabio foi criado em varias cidades do interior do Ceara, durante a sua
infancia e adolescéncia. Tal itinerancia se deve a fungdo de delegado que o pai
exerceu na policia, o0 que exigia uma constante mudanca de localidade. O
entrevistado relata que, apesar de nenhum parente tocar um instrumento ou cantar,
a familia o influenciou nas apreciagbes ao radio e aos discos®®.

Na infancia ndo teve contato continuo com instrumentos musicais.
Somente aos 14 anos conseguiu adquirir um violdo, um presente da familia, sua
primeira via de estudos harménicos e melddicos. O desenvolvimento nesse
cordofone o conduziu a montar um conjunto musical com os seus amigos em

ltapipoca-CE®*.

68 Estilos musicais, como o rock, a Jovem Guarda, o samba, dentre outros. O contato com o forrd
veio através dos dois avds, amantes do estilo.

69 Fabio relatou que também teve vivéncias musicais na igreja catdlica, mais precisamente em uma
paroquia na cidade de Itapipoca-CE. Nesse espaco, teve o primeiro contato com o violdo.
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Sobre os estudos musicais, Fabio Luiz comentou que, no periodo em que
estava aprendendo a tocar violdo, o desenvolvimento se deu através do estudo
informal. A pratica vinha através da escuta ativa dos discos, buscando entender o

que estava sendo tocado, como relata:

[...] Sentava e ficava com o violdo aqui, escutando e tirando os solos. Era ai

que a “brincadeirinha” era essa. A agulha (do toca disco), [...], chega tinha
que trocar, [...] E o toca fitas do pai, [...], gravava radio, (...), e ficava
ouvindo pra poder pegar as musicas! [...] (Fabio Luiz)

Ao comentar sobre a sua vida na infancia e na adolescéncia, Luiz tornou
explicita a auséncia das praticas musicais no ambiente curricular da escola. A

citacado abaixo sintetiza a afirmativa:

S6 atividades, assim, extracurriculares... aquela coisa ludica, "de
festividades" [... ] na minha aula nao tinha. Era Portugués e Matematica [...]
Musica era no dia do estudante, no natal, na festinha junina, alguma coisa
assim, mas como aula nao [...] Nunca fiz nada. O meu negécio era estudar e
jogar bola [...] tudo isso eu que te contei (as vivéncias musicais) foi na vida
pessoal, ndo na escola! (Fabio Luiz)

Fabio estudou, na maior parte da infancia e da adolescéncia, em
instituicbes particulares. Boa parte delas vinculadas a lIgreja Catdlica. Sobre
caréncia da musica nas escolas onde estudou, o agente fez uma relagao direta entre
o contexto trazido por essas instituicbes com o quadro politico presente na época,
comecgo dos anos 1980, final da ditadura militar. “Minha vivéncia foi em um periodo
totalmente repressivo. Entao, era s6 cantar o Hino Nacional, ..., era rezar", afirmou.

As praticas ao acordedo se iniciaram por volta dos 16 anos, quando
montou uma banda com amigos e familiares, a Raizes da Terra. O estilo tocado por
esse conjunto seguia a corrente musical das bandas que estavam em alta nesse
periodo. Dentre elas, Mastruz com Leite, Magnificos e Forré Maior.

Nesse grupo, a fungdo de sanfoneiro foi delegada ao agente da
entrevista, antes que soubesse tocar tal instrumento. “Foi meio que empurrado [...]
Depois que eu 'casei com ela’, ai foi que me apaixonei mais”. Nesse contexto, teve a
oportunidade de conseguir emprestada uma Todeschini de 80 baixos™. Tal exemplar
foi conseguido através da namorada de um amigo, que estudou sanfona na

adolescéncia e deixou seu instrumento guardado por anos. “Quando peguei a

70 Marca brasileira de acordedes.
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sanfona da mulher, me apaixonei!”. O modo de aprendizado do aerofone se deu
informalmente, tal como foi com o viol&o.

Como se constata, com tal relato, se registra novamente a relacao afetiva
entre um sanfoneiro e o seu instrumento. Diferente do que aconteceu com Emanuel,
esse afeto ndo foi a primeira vista. Ainda comentando sobre os instrumentos
emprestados, Luiz declara que — antes da aquisicao de um aerofone préprio — outras
pessoas também o ajudaram emprestando sanfonas.

Aos dezoito anos, no comego dos anos 1990, quando estava cursando
Medicina Veterinaria, Fabio ja estava tocando acordedo profissionalmente na banda
Raizes da Terra. Tal quadro o conduziu a adquirir, através de um empréstimo com a
sua avo, uma sanfona propria. O dinheiro que recebia através de uma bolsa de
estudos da faculdade’, além do montante proveniente das apresentagdes realizadas
com a banda, também contribuiram para saldar tal divida.

Luiz se formou em Medicina Veterinaria no ano de 1995. O agente
comentou que cogitou nao concluir o curso, devido a sua atividade como sanfoneiro
autdnomo’. Esse fato ndo ocorreu, por intermédio das orientagbes da sua esposa e
do seu pai. Mesmo se tornando veterinario, ndo largou os trabalhos com a musica.
Ainda atua de forma independente como instrumentista e compositor.

Além dos trabalhos no ramo da veterinaria, Fabio deu aulas de quimica e
biologia. Atuou em cursinhos pré-vestibulares e na Universidade Estadual do Ceara
(UECE), como professor substituto. Foi contemplado, apds aprovagdo em selecéo,
com uma vaga para trabalhar no Banco do Nordeste do Brasil S.A. (BNB) como
veterinario, fungdo que exerce até hoje. Ao iniciar seu oficio no BNB, no inicio dos
anos 2000, mudou-se para o estado da Bahia. Morou em cidades como Juazeiro-BA
e Barreiras-BA. Nesse periodo, vendeu o0 seu acordedo e passou dez anos sem um
instrumento préprio™.

No ano de 2013, Luiz, para incentivar os seus filhos a ingressarem na
faculdade, decidiu fazer a prova do ENEM juntamente com eles. O agente da
entrevista confessa que, além de encorajar a sua prole, desejava ingressar no curso

de Direito.

71 Realizava monitoria quando cursava a graduagéo.

72 Chegou a tocar junto com a banda Caviar com Rapadura, viajando e se apresentando em varias
localidades.

73 Atualmente, apdés a obtencdo de outros aerofones acusticos, Fabio possui um modelo de
acordeéo eletrénico, sendo entusiasta desse tipo de exemplar.
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A pontuagéo adquirida n&o lhe deu condi¢cdes de ingressar em tal curso,
fator que o fez se matricular na Licenciatura em Musica da UFC™, “uma paixao
antiga”, como afirmou. Além do seu gosto por essa modalidade artistica, Fabio
comentou que sempre quis fazer um curso de Licenciatura, dando-lhe maior
possibilidade de atuacao docente™.

Indiretamente, o fator da ndo exigéncia por um teste de aptidao ajudou o

entrevistado. Para endossar tal afirmacéao, trago os comentarios do agente:

Eu nunca ia entrar numa faculdade que fosse fazer prova de partitura. Um

cara como eu, que viveu a vida toda tocando musica popular, [...], um
musico que aprendeu "de ouvido" ai na vida afora, sem escola, sem musica
na escola, sem aula de musica, [...], sem leitura musical, [...], como é que eu

ia entrar na UECE? Nunca! (Fabio Luiz)

Luiz ingressou no curso de Licenciatura em Musica da UFC no inicio do
ano de 2014. Os estudos se realizavam em concomitancia com o seu oficio no BNB,
por isso teve dificuldade em vivenciar a universidade como desejava, participando
dos projetos extracurriculares de forma mais evidente.

Mesmo com o pouco tempo disponivel, o agente chegou a participar do
grupo de estudos de acordedo, liderados pelos colegas Emanuel Patricio e Saulo
Emanuel. Além das reunides envolvendo a sanfona, atuou em um outro conjunto
onde estudava choro.

Ainda comentando sobre as suas atuac¢des no periodo em que estudou
na licenciatura, Fabio — por intermédio da cadeira de Projeto Especial em Educacéo
Musical — estagiou no projeto Tapera das Artes’. Nesse espago, deu aulas de
sanfona em conjunto com o sanfoneiro Jair Dantas Medeiros”’.

Além das experiéncias citadas anteriormente, o entrevistado comentou

que mudou de curriculo propositalmente, com o fim de ampliar as suas experiéncias

74 No Exame Nacional do Ensino Médio, o ENEM, o candidato — através das provas objetivas e da
redagcdo — consegue uma avaliacdo quantificada de acordo com o seu desempenho. Posteriormente,
ele pode escolher um curso — em varias universidades do pais — que possui uma nota de corte
condizente com a pontuagao obtida.

75 Como citado, Fabio — antes de ingressar no curso de Musica — ensinou quimica e biologia em
instituices diversas. O agente relatou que a ndo obtencao do titulo de licenciado, até entdo, dificultou
a sua atuacao docente em varios espagos.

76 Organizacdo sem fins lucrativos atuante em Aquiraz-CE. Trabalha o ensino de musica para alunos
das escolas publicas.

77 Jair Dantas Medeiros € um acordeonista reconhecido em Fortaleza pelos seus trabalhos nos
palcos. Participou da orquestra de sanfonas de Fortaleza. Além dos palcos, a internet € um espaco de
atuacdo desse musico, onde gravou videos que Ihe deram exposi¢do nacional. Dantas também da
aulas de sanfona em grupo no Tapera das Artes.
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musicais. No periodo em que o agente ingressou na universidade, o curso de
Licenciatura em Musica estava em transi¢cao curricular, o que abriu a possibilidade
para os alunos matriculados antes do ano de 2016 optarem entre a matriz curricular
antiga e a nova matriz para concluirem o curso. Além das disciplinas vinculadas a
musica, cursou cadeiras voltadas para a informatica e a educacéao, tecnodocéncia,
dentre outras.

Fabio concluiu sua graduagao no segundo semestre de 2019. Continua
atuando como veterinario no BNB e complementando a sua renda como musico
autbnomo. Mesmo nao tendo como principal fonte de renda a musica — seja nos
palcos ou na sala de aula — Luiz empenha-se para que o acordedo ganhe
legitimidade. Hoje, trabalha voluntariamente em uma escola publica’™, no periodo
extracurricular, dando aulas do instrumento para jovens, adultos e idosos. Sobre os
planos para cursar uma Pds-graduagdo, o agente comentou que apos a sua
aposentadoria no banco pretende fazer Mestrado.

A quantidade de informacdes relatadas por esse agente, sobre as suas
vivéncias envolvendo o acordedo no curso de Licenciatura em Musica da UFC,
trouxe para o presente texto a necessidade de um topico especifico, que se segue.
Por conseguinte, encerro essa subdivisdo textual trazendo mais um relato desse
agente, a respeito das suas aspiragdes em relacdo a presenca da sanfona nos

diversos espacos educacionais:

[...] que é o meu sonho: tornar esse instrumento cada vez mais popular,
fazer ele entrar no ambiente académico, no ambiente estadual e municipal
de educacgao e também nas escolas particulares. 'Pra' isso que nds, ..., cada
um na sua atuacgdo,..., e todos juntos — ja que o nosso instrumento é tao
raro e essa questdo da musica na escola é tao dificil — tem maior chance do
que um sozinho! (Fabio Luiz)

5.2.2.3 A sanfona e seus espagos conquistados, segundo Fabio Luiz

Fabio, assim como outros sanfoneiros, entrou na licenciatura ja tocando o
acordedo. Ao ingressar no curso, logo buscou participar — dentro das suas
possibilidades — da movimentagdo promovida pelos colegas Emanuel Patricio e

Saulo Emanuel, incluindo o grupo de estudos.

78 EEEP Creusa do Carmo Rocha. Mais informagdes a respeito dessa escola — e dos trabalhos
realizados pelo agente nessa instituicdo — serdo expostas no proximo tépico.
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Sobre a sua participagdo nesse grupo de estudos, apdés a formatura
desses colegas sanfoneiros, Luiz liderou, voluntariamente, os encontros durante um
ano. Por ndo ser um bolsista, para ter acesso aos acordedes do curso, precisou do
apoio do Centro Académico da Licenciatura em Musica.

Segundo o agente, o apoio desse Centro Académico veio de “uma
demanda natural dos meninos (estudantes do curso) que queriam aprender a
sanfona com as sanfonas que ja tinham no curso”. Além do corpo discente, houve
comentarios por parte do entrevistado de que outros funcionarios da universidade
expressavam o desejo de aprender a tocar acordeéo.

O agente explicitou uma série de obstaculos para que os encontros
acontecessem. Dentre eles, além do impasse no acesso aos instrumentos, a
dificuldade de encontrar salas de aula disponiveis. “Uma confusdo para abrir uma
sala e dar aula de instrumento”, segundo ele. Nesse contexto, Fabio foi o ultimo
sanfoneiro a liderar esse grupo de estudos que atualmente esta inativo.

Os relatos do agente demonstraram que toda a movimentacéao ligada ao
acordedo dentro da universidade foi liderada pelos alunos sanfoneiros. Outros
estudantes realcaram tal movimento ao demonstrar interesse em aprender o
instrumento.

Segundo as palavras do agente, alguns professores’ — mesmo nao tendo
habilidades ao acordedo — ajudaram os sanfoneiros, “abrindo caminhos” com a
oficializagdo dos grupos de estudo. Tal validagdo péde gerar bolsas, trazendo mais
solidez aos trabalhos dos discentes acordeonistas.

Em suas falas, Fabio ressaltou o pioneirismo do trabalho conduzido por
Emanuel e Saulo. Como relata: “O Emanuel e o Saulo foram dois lutadores, porque
eles comecaram com a vontade de fazer alguma coisa de sanfona, conseguiram
escrever um projeto, conseguiram verba, ... . Entdo, eu considero esses caras como
uns pioneiros, uns heraois!”.

No contexto curricular, Luiz sempre buscou incluir a sanfona nas
atividades das cadeiras da licenciatura. Segundo os seus relatos, tocou sanfona em
diversas disciplinas do curso, como Histéria da Musica, Harmonia e Praticas
Instrumentais de Teclado e Clarinete, “Eu forgcava a barra porque queria que a

sanfona ocupasse um lugar”.

79 Os docentes citados nessas iniciativas foram os professores Erwin Schrader e Ana Cléria Rocha.
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Tais atitudes se vinculam a respeito do tema do espaco que esse
instrumento ocupa. Esse espacgo, de acordo com a entrevista, foi uma conquista dos
alunos. “Ai o espago da sanfona foi esse, ..., 0 espago, meu amigo, foi assim: a
gente abriu a porta e entrou” (Fabio Luiz). Ainda comentando sobre esse tema —
como ja citado no tépico da trajetéria de Emanuel Patricio — o grupo de estudos de
sanfona foi uma iniciativa dos alunos.

Ao entrevistar esse segundo agente, um dado novo veio a respeito desse
espaco: a expansao dele para fora da universidade. Emanuel e Saulo estagiaram na
EEEP Creusa do Carmo Rocha e realizaram trabalhos vinculados ao acordeédo.
Fabio deu continuidade a esses oficios, gerando dentro desta instituicdo um outro
grupo de estudos do instrumento. Esse grupo iniciou o seu funcionamento durante
as aulas de artes. Posteriormente, seguiu de forma extracurricular, exclusivamente
para os alunos e funcionarios. Apés um periodo, a escola abriu ao publico externo o
acesso as aulas.

Para superar as dificuldades em relagao a disponibilidade de instrumentos
nesta escola publica, Luiz buscou, por varios meios, a permissao para deslocar os
acordedes da licenciatura para essa instituicdo. Apds o insucesso dessa empreitada,
precisou recorrer as sanfonas disponiveis de alguns amigos, que o ajudaram
prontamente.

A ajuda dessas pessoas contribuiu para que Fabio conseguisse criar
dentro desse espago uma “sanfonateca” — termo usado pelo agente — promovendo
acesso diario dos estudantes ao instrumento. Sobre o publico externo a instituicao,
participante desse grupo, cada aluno que engajava trazia um acorde&o proprio para

os encontros®.

80 O entrevistado afirmou que a escola buscou adquirir instrumentos préprios, por meio de uma série
de editais, sem sucesso.



91

Figura 22 — Grupo de estudos de sanfona da EEEP Creusa do Carmo Rocha

Fonte: Acervo do agente.

Como ja mencionado — mesmo tendo terminado o seu estagio e concluido
a licenciatura — Fabio continua atuando voluntariamente no grupo de estudos de
acordedo da EEEP Creusa do Carmo Rocha. Além do acesso as aulas do
instrumento, esse grupo promove encontros com outros acordeonistas profissionais,
gerando troca de experiéncias musicais entre os envolvidos.

Dadas as exposicdes, concluem-se os tépicos que relatam a respeito da
trajetéria de Fabio Luiz. Seguem adiante as descrigdes das vivéncias do agente
Mateus Simido, quarto acordeonista egresso do curso de Licenciatura em Musica
da UFC.
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5.2.3 Mateus Simiao

Figura 23 — Mateus Simiao

Fonte: Acervo do agente.

Paulo Mateus Silva Simido nasceu em 11 de novembro de 1998, na
cidade de Baturité-CE. Seus pais também nasceram nessa cidade. O pai possui
ensino médio completo e trabalha em uma grafica. A mae € pds-graduada e trabalha
como professora de Portugués na Secretaria Municipal de Educagao da sua cidade
natal.

Mateus nasceu com deficiéncia visual. Para ter acesso aos tratamentos
visuais, mudou-se para Fortaleza ainda crianga, mais precisamente aos trés anos de
idade. Sua infancia na Barra do Ceara, primeiro bairro fortalezense em que morou,
se caracterizou pela residéncia compartilhada com os pais, tios e primos.

A radio foi o principal meio de comunicagédo em que o agente entrevistado
teve contato com a musica. Ele escutava diversas emissoras, tanto da Amplitude
Modulada (AM) como da Frequéncia Modulada (FM). Dentre os apresentadores
radiofonicos, citou Carneiro Portela®’ como um dos que mais ouvia. Por questdes
econdmicas, ndo tinha acesso aos CDs. Dessa forma, para ter acesso continuo as

obras favoritas, Mateus gravava em fitas K7 essas melodias. “Em casa tinha esse

81 Antonio Carneiro Portela é um radialista, apresentador de televisdo, pesquisador e poeta.
Trabalhou em emissoras como a TV Ceard e a Radio Verdes Mares (AM).
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ambiente de radio muito forte, ..., esse habito de escutar musica, de parar pra
escutar musica”, relatou.

A familia foi um grande fator de influéncia na formacdo musical de
Mateus. Dentre os seus parentes, ele cita a convivéncia com um dos tios — que foi
musico na adolescéncia — como um dos principais fatores vinculantes ao acorde&o®.
Seu pai também trouxe o contato com as musicas dos sanfoneiros. Dentre esses
instrumentistas, a familia Calixto foi evidenciada®:.

O vinculo com o acordeao se iniciou ainda na infancia, quando o seu pai
trouxe um CD do Luiz Gonzaga emprestado, gravando-o em fita K7. Simido comenta
que nesse periodo, por ter uma visado residual, pdde ver a capa desse disco. Ele
relatou que “[...] na capa do CD, olhando, vi que tinha uma sanfona. Eu ficava
olhando aquela imagem e eu queria saber como era uma sanfona de verdade, [...], e
foi ai que eu comecei a me interessar”.

Mateus teve o primeiro contato fisico com o acordedo ainda na infancia.
Assim como nas vivéncias de Emanuel Patricio, a igreja catolica — localizada em
Baturité — foi o vetor desse encontro. Em uma missa de Natal, ao presenciar o
instrumento pela primeira vez, houve um grande interesse, por parte dele, para
chegar mais perto da sanfona. “Era uma sanfona de 120 baixos, [...]. Tiraram a foto
com uma sanfona maior do que eu”, relata. Nessa cidade, o agente teve o seu
primeiro acordedo, fruto de uma doagao®.

Na juventude — diferente dos outros alunos egressos citados no presente
texto — Mateus teve contato continuo com o acordedo® e com aulas de musica no
periodo em que cursou a educagao basica. Tal proximidade deu-se por intermédio
da escola onde estudou, o Instituto Hélio Goes®. “La tinha algumas sanfonas

pequenas, e tal, [...]. Eu sempre pedia, [...], os professores 'pra' olhar’, comentou.

82 Nenhum familiar do agente & acordeonista. No caso, a influéncia citada se deu pelo fato de os
parentes promoverem o acesso a obra dos grandes expoentes do instrumento, como Luiz Gonzaga e
Luizinho Calixto.

83 A familia Calixto é reconhecida nacionalmente na pratica da sanfona de oito baixos. Dentre os
seus membros, podemos citar Zé e Luizinho Calixto.

84 Um acordeéo teclado infantil de oito baixos.

85 Essa parte do texto especifica o contato com um exemplar maior, que continha mais baixos. O
acordedo que o agente tinha quando crianga dificultava estudos mais aprofundados.

86 O Instituto Hélio Goées € um setor da Sociedade de Assisténcia aos Cegos — SAC que cuida da
educagéo e integragdo social de criangas, adolescentes e adultos portadores de deficiéncia visual.
Disponivel em: http://www.sac.org.br/instituto/hel_Goe.htm. Acesso em: 14 de abril de 2023. No
periodo em que o agente estudou nessa instituicdo foram ofertadas aulas de musica.
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Esse contexto foi fundamental para a sua formagdo musical — que o ajudou

posteriormente ao ingressar no curso de Licenciatura — como comenta:

[...] outra sorte que eu tive foi de ter muita teoria musical quando eu era
crianga, né? Coisas que eu nao faco ideia de como foi que eu aprendi, que
eu internalizei naquele tempo, que eu ndo conseguiria, eu acho, aprender
hoje com tanta facilidade. Eu tive uma grande facilidade com harmonia no
curso de musica porque, ..., esses conceitos todos, ..., eu tinha adquirido, ...
na infancia com sanfona. A sanfona € um 6timo instrumento, inclusive, "pra"
se aprender harmonia! (Mateus Simido)

Simido cursou a Educacao Infantil e o Ensino Fundamental no Instituto
Hélio Goes. No ensino médio, foi para uma escola regular, o Adauto Bezerra. O

entrevistado relata as diferengas entre as duas institui¢cdes:

[...] L& € um ambiente musical bem propicio (ao referir-se ao instituto),
justamente por uma escola ser pequena e o numero de alunos por sala de
aula ser menor. Entao, eu tinha bastante tempo e a atencédo do professor
pra poder me desenvolver. Entdo, eu me desenvolvi muito nesse tempo. O
ensino médio eu fiz na Escola de Ensino Médio Governador Adauto
Bezerra, [...]. Uma coisa & vocé estudar numa sala com seis, sete pessoas,
nao passa de dez, [...], € esse eu ia pra uma sala com 40. Vocé "t&" numa
escola que nao tem 400 pessoas no total, [...], € vocé vai pra uma escola
que tem mais de mil, [...], € uma outra histéria! Apesar de ter artes la, mas
nao tinha professor "pra" musica. (Mateus Simido)

Trazendo mais detalhes a respeito do ensino de musica no Instituto Hélio
Goes, em algumas épocas essa modalidade artistica fazia parte da matriz curricular
da escola, sendo lecionada para todos os estudantes. Em outros momentos, esses
encontros passaram a funcionar em regime de contraturno. O agente citou o
maestro Rocélio Gomes®” como o principal professor dessa escola no periodo em
que foi aluno.

Mateus comentou algumas outras peculiaridades do Instituto, em
comparagao a uma escola regular. Dentre elas, citou a disparidade de faixa etaria
em uma mesma sala, podendo ter diferengas de quatro anos entre os estudantes. O
agente relatou que muitos alunos dessa escola comegaram a estudar tardiamente,
fato que acarreta o quadro citado.

Mesmo com aulas de musica nessa instituigdo, a quantidade de

estudantes que se envolvia genuinamente com essa modalidade artistica era baixa.

87 Segundo o agente, esse professor ndo possui 0 acordedo como primeiro instrumento. Sobre a
habilitacdo instrumental dos docentes, trago a informagado de que nenhum dos professores com os
quais o entrevistado teve contato — considerando os seus relatos — eram sanfoneiros.
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Somando-se ao fato das disparidades etarias, citadas no paragrafo anterior, Simido
comentou que o0 seu desenvolvimento musical se deu de forma solitaria. Dessa
maneira, de acordo com o entrevistado, a uUnica pessoa citada que, além dos
momentos em que houve as aulas — compartilhou experiéncias musicais fora do
ambiente curricular foi Rocélio Gomes. O agente comenta que, sempre que podia,
tirava duvidas com o seu professor, fosse no intervalo ou em outros momentos.

Ao falar da importancia da inclusdao da sanfona no ambiente escolar,
Simido relatou esse instrumento como um grande vetor de divulgacao e valorizagéo
da musica regional nordestina. Segundo o entrevistado, no contexto atual, ha uma
sobreposigdo das musicas vindas de fora as musicas historicamente produzidas
aqui, como expde: “[...] no contexto em que a nossa cultura é tdo bombardeada de
todos os lados,... Entdo, eu acho que o ensino de sanfona poderia ser justamente
incluido com esta perspectiva: de a gente se valorizar enquanto nordestinos,
enquanto cearenses”.

Mateus, na infancia, comegou a tocar o seu instrumento
profissionalmente. Tal carreira se iniciou no periodo em que estudou no instituto. Era
o “musico da escola”, segundo ele. O agente sempre era chamado para tocar nos
diversos eventos dessa instituicdo. O fato de ele estar em evidéncia na escola —
apresentando-se nos eventos — trouxe-lhe uma maior visibilidade.

A exposicao provocada pelas apresentacdes trouxe a oportunidade de
estudar musica no Instituto de Educacao do Ceara (IEC). Eudes Assis foi o professor
que conduziu esses encontros. Nesse periodo, ganhou, através de uma outra
doagao, um acordeao de 48 baixos.

Aos dez anos de idade, Simido viajou para Petrolina-PE com o fim de
comparecer ao Festival Internacional da Sanfona. Nesse festival, pdde conhecer
acordeonistas de proje¢cao nacional, como Dominguinhos e Targino Gondim. Esse
fato o deixou mais motivado a escolher a musica como sua vertente profissional.

Dentro desse contexto, aos 12 anos de idade, comegou a tocar
autonomamente em eventos diversos. Os pais, nesse primeiro momento, 0
ajudaram, agenciando as suas apresentagdes. Ainda falando sobre o apoio familiar,
0 seu tio musico o auxiliou. Além de tocar zabumba com o entrevistado, deu
assisténcia para o aprendizado de novas musicas.

Até hoje, em muitas situagdes, os familiares do agente tocam com ele no

regional. Além do tio, seu pai costuma o acompanhar tocando tridngulo. E
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importante ressaltar que o contexto das apresentagdes do agente conduziu o seu
genitor a aprender tocar esse instrumento.

Além dos eventos ao acordedo, Mateus tocou teclado em uma paroquia
na cidade de Fortaleza. Assim como quase todos os agentes desta pesquisa, a
Igreja foi citada como um espag¢o de desenvolvimento musical por essa pessoa.
Sobre a possibilidade de outras atuagbes profissionais anteriores ao ingresso na
UFC, o agente comentou que nao teve. Profissionalmente o seu trabalho restringiu-
se a atuacdo nos palcos. Somente no periodo da graduacéo foi que o entrevistado
teve contato com a pratica docente.

Em 2016, Simido ingressou no curso de Licenciatura em Musica da UFC.
Como ja foi exposto no presente texto, a escolha pela carreira musical se sucedeu
na infancia desse agente. Em relagdo a escolha de qual universidade estudar, o
fator da acessibilidade foi primordial.

A UFC realizou trabalhos voltados para a musicografia Braille, envolvendo
a transcricdo do seu material didatico para essa modalidade de escrita. Alguns
agentes foram fundamentais para que essa acédo se concretizasse. Dentre eles,
Jonatas Sousa, egresso do curso, amigo de Mateus Simido.

Jonatas foi o principal incentivador para que o entrevistado escolhesse a
universidade em questdo para cursar a graduagao. Além dos conhecimentos do
contexto da UFC trazidos pelo amigo, Mateus teve informagdes de outros colegas
musicos e deficientes visuais que cursaram a licenciatura da UECE. Os relatos
trazidos por esses colegas explicitaram a falta de acessibilidade da instituigdo
estadual.

Com esse relato, nota-se uma diferenca de fator motivador para a escolha
da UFC como universidade para ingresso. Diferentemente dos trés primeiros
agentes da pesquisa — que relataram a nao exigéncia do teste de aptiddo como
principal motivo — Simido, por ter tido contato com o ensino formal de musica, nao
teria problemas para realizar um teste de aptidao®e.

Ao ingressar na licenciatura, Mateus participou do Programa de Ensino
Tutorial (PET)®. Nesse programa, realizou pesquisas voltadas para a inclusédo na

educacdo. Em conjunto com os colegas, fundou um grupo de estudos sobre

88 O agente comentou que teve também contato com a leitura de partitura em Braille no periodo
escolar. Afirmou que poderia realizar um teste de aptiddo em musica sem grandes problemas.

89 O Programa de Ensino Tutorial tem como objetivo realizar trabalhos de pesquisa, ensino e
extensdo, envolvendo professores e alunos de uma graduagao.
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educacado musical inclusiva. O agente também participou das transcrigdes de mais
materiais didaticos musicais para o Braille, com o fim de aumentar o acervo
acessivel desse curso.

Além dessas atividades, Mateus participou do grupo de estudos de
acordedo — na época gerenciado por Fabio Luiz — e do grupo de choro. No periodo
em que cursou a graduagdo, o agente continuou tocando profissionalmente em
eventos diversos. Na sua vida pessoal, praticou o futebol de cinco, voltado para o
publico com deficiéncia visual.

Simido elege as vivéncias nas cadeiras de Percepgao e Solfejo, Harmonia
e Contraponto e Praticas Instrumentais de Teclado como umas das mais evidentes
na sua graduacao. Tal escolha se deve ao fato da afinidade do agente com os temas
abordados nessas disciplinas.

A respeito da inclusdo do acordedo no curso de Licenciatura em Musica,
Mateus comentou que buscava incluir o instrumento nas cadeiras, assim como o0s
outros agentes. Tal inclusdo se dava pelo acompanhamento harmonico dos seus
colegas, além das outras performances nos diversos momentos da graduagao.

Ainda comentando sobre o espaco do acordedo na universidade, o
agente salientou também a importancia da participacao direta do professor para a
manutengao de um grupo do estudo. O entrevistado — assim como outros agentes
da pesquisa — relatou sobre a rotatividade dos alunos. Sobre a inclusdo da sanfona
no curriculo escolar, ele comentou que esse instrumento € uma 6tima ferramenta
para trabalhar temas diversos da educagao formal, como harmonia e teoria musical,
podendo contribuir com a divulgagao da cultura nordestina.

Além de versar a respeito do acordedo no contexto da universidade e da
educacao basica, o agente trouxe um comentario a respeito do acesso a modalidade
tradicional de ensino e a aprendizagem desse instrumento. Sobre o assunto,

comentou:

[...] E uma coisa que precisa ser melhor trabalhada, inclusive, de ensinar
sanfona do modo tradicional, [...]. Que, apesar de que — ele ndo é o Unico —
mas & um modo tradicional e € um modo que a gente (sanfoneiros
cearenses) nao tem. A gente ndo tem o costume de aprender sanfona assim
e é uma coisa interessante de se trabalhar, porque todos os instrumentos o
pessoal aprende pelo método tradicional e a sanfona ndo. Por qué? [...] A
gente ndo pode s6 se prender ao método tradicional, mas por que nao té-lo?

(Mateus Simi&o)
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Essa pergunta traz uma reflexdo a respeito da questédo da legitimidade do
acordedo enquanto um instrumento validado para um estudo formal. Com o relato
acima, vieram-me questdes acerca dos motivos pelos quais ha pouca difusdo de
materiais voltados para esse instrumento.

Percebe-se, em publicagdes como o livro Velhos Sanfoneiros (2006), uma
constituicdo informal no aprendizado da sanfona. Essa inquietagao torna-se mais
evidente quando se compara o acordedo com outros instrumentos presentes na
musica brasileira. Dentre eles, podemos citar o violdo que — apesar de possuir um
antecedente marcado pela exclusdo perante a sociedade — tem um historico de
difusdo de ensino formal até hoje®.

Assim como o0s outros agentes, Simido comentou a respeito da
importancia de haver um professor com habilitacdo em acordedo no curso de
licenciatura. Tais argumentos foram entrelagcados com as afirmagdes vinculadas a
longevidade dos projetos, ao acesso ao ensino formal do instrumento e a presenca
dele na educacéo basica.

Retornando aos relatos da trajetéria do agente, Mateus se formou no
segundo semestre de 2020. Passou no concurso da Secretaria de Educagao do
Estado do Ceara — na vaga de professor de artes — e aguarda a convocagao. O
agente comentou que, no momento, ndo possui planos para cursar Pos-graduagao
na modalidade Stricto Sensu. Em relagado aos trabalhos nos palcos, o entrevistado
ainda continua realizando eventos diversos com a sua sanfona.

Com esse paragrafo se finaliza as descrigbes das trajetorias. Através dos
relatos dos entrevistados, muitas informagdes acerca dos fatores que os conduziram
a se tornarem sanfoneiros e egressos do curso de Licenciatura em Musica da UFC
se evidenciaram. Desse modo, segue-se o0 préximo capitulo, que tem como objetivo

refletir a respeito desses dados com base na praxiologia de Bourdieu.

90 As informagdes a respeito do histdrico do violdo no Brasil estédo contidas em publicagdes como as
de Costa (2010) e Souza (2012).
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6 TRAJETORIAS E DOCUMENTOS: UMA ANALISE DE DADOS

A coleta dos dados, tanto dos documentos quanto dos relatos dos
agentes, trouxe uma série de informacgdes a respeito da formagéao do Habitus desses
sanfoneiros graduados. Além das trajetorias desses instrumentistas, alguns pontos a
respeito do contexto histérico da falta de espago ocupado pelo acordedo no curso de

Licenciatura em Mdusica da UFC foram desvelados. O quadro de caracteres

pertinentes abaixo traz alguns pontos analisados nas trajetdrias desses agentes.

Figura 24 - Quadro de caracteres pertinentes dos agentes
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S oL de aquisicao formal de apr g P em atividades "
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P sanfona na do primeiro Musica na musical extracurriculares
Caracteres Musicais e . ~ . . nos palcos ) . a formatura
infancia acordeao idade escolar informal na universidade
Através da familia matgrna, . ) . Grupo de Choro Professor de
promovendo o primeiro Nao teve. Meios proprios,
L . artes
contato com a Os primeiros através dos Na escola, em J Desde 2010,
. = . . Eventos da concursado
Danilo apreciagdo musical. estudos recursos . horarios em eventos . . .
- Néo . . universidade no Sistema
Gurgel Promotora ocorreram adquiridos extracurriculare diversos. .
R . . s Municipal
do acesso aos discos e na idade nos eventos s Ativo até hoje . ~
Regional de Educacéo de
CDs adulta tocados " =
) ) do Oré Anaca Fortaleza-CE
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= Por volta do
DT ano de 2012
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Nas vivéncias com o pai, Grupo de com .
Emanuel estudos o ~ p—— . rede particular
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Patricio . N ocorreram B Grupo de Estudos | em Fortaleza -
os Discos, CDs e fitas K7 ) da igreja Bom
na idade B da Sanfona CE
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Iniciada nos Professor
R Néo teve. Grupo de Choro voluntario
Nas vivéncias com a L Grupo de anos 90, com ~
P . " Iniciou aos - = L . de acordedo em
Fabio Luiz familia, ao escutar Empréstimo Nao liturgia diversas
. ) 16 anos, Lo Grupo de Estudos uma escola
os Discos, CDs e fitas K7 |. daigreja bandas. . I
informalmente . . da Sanfona profissionalizant
Ativo até hoje e
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Um fato curioso,

Fonte: Elaborada pelo autor.

ao analisar as trajetdérias desses agentes, é a
multiplicidade de caminhos que conduziram cada um dos entrevistados. Sobre as
convergéncias nas suas trajetérias, a influéncia familiar nas primeiras vivéncias
musicais se destaca. Demonstra-se que a familia foi a principal responsavel pelas
primeiras vivéncias envolvendo a apreciagdo musical de cada um desses musicos.

Tais experiéncias foram providas pelos discos, pelas fitas e pelo radio. Além da
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condugao ao acesso desses materiais, a troca de informag¢des musicais com o0s
parentes também ocorreu.

Dessa forma, essas vivéncias foram sendo incorporadas com o passar
dos anos. Sobre isso, Bourdieu (2012) cita que “a acumulagédo de capital cultural
exige uma incorporagao que, enquanto pressupde um trabalho de inculcacéo e de
assimilagao, custa tempo que deve ser investido pessoalmente pelo investidor [...]”
(Bourdieu, 2012, p. 74).

O capital cultural no estado objetivado também evidencia-se ao citar o
acesso as midias comentadas no inicio deste capitulo. A respeito do estado

objetivado, Bourdieu (2007, p. 75) comenta:

[...] os bens materiais podem ser de uma apropriagdo material, que
pressupde o capital econdmico, e de uma apropriagdao simbdlica, que
pressupde o capital cultural. Por consequéncia, o proprietario dos
instrumentos de producdo deve encontrar meios para se apropriar ou do
capital incorporado que é condicdo da apropriagdo especifica, ou dos
servicos dos detentores desse capital. Para possuir maquinas, basta ter
capital econémico; para se apropriar delas e utiliza-las de acordo com sua
destinacdo especifica (definida pelo capital cientifico e tecnolégico que se
encontra incorporagdo nelas), & preciso dispor, pessoalmente ou por
procuracao, de capital incorporado.

Ainda comentando sobre o capital cultural no estado objetivado — ligado
ao seio familiar — ha um outro fator de convergéncia entre esses agentes: as
dificuldades de acesso ao acordedo. Nenhum deles trouxe em seus relatos a
obtencado do primeiro instrumento através dos parentes, o que impediu, em quase
todos os casos, as primeiras vivéncias com a sanfona na infancia.

Além do ponto comentado no paragrafo anterior, essa ultima citacdo de
Bourdieu traz também para a pesquisa uma outra reflexao a respeito da apropriagao
dos bens culturais. Na referéncia, foram dados como exemplos os instrumentos de
produgdo, como as maquinas, em que se afirma que para a sua utilizagao se exige o
capital incorporado.

Trazendo esse exemplo para o universo musical — envolvendo a leitura de
partituras — nos relatos de Emanuel Patricio foi citado um momento da sua trajetoria
em que houve o acesso ao método de acordedo do Mario Mascarenhas®'. O capital
cultural no estado incorporado construido por esse agente ndo o permitiu se

apropriar das partituras escritas no método. Como comentado, Patricio, por nao

91 Quando teve as suas primeiras aulas ao instrumento com a professora Terezinha Colares.
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saber ler partituras, aprendeu as pecgas dessa publicacdo por repeticdo. Sendo
assim, presenciamos uma exemplificacdo dessa citagcao nos relatos dos agentes.

Ainda comentando sobre as relagdes dessa referéncia de Bourdieu com
as afirmagdes dos sanfoneiros, outro exemplo pode ser citado. Paulo Mateus,
diferentemente de todos os outros entrevistados, teve acesso ao ensino de musica
na escola. Na infancia, aprendeu teoria musical, 0 que proporcionou a incorporagao
adiantada desses temas. O capital cultural incorporado pelo entrevistado, segundo
0os seus relatos, o ajudou a concluir com uma certa facilidade as cadeiras da
licenciatura.

A trajetéria relatada por Mateus trouxe uma série de pontos que
divergiram dos outros agentes. Dentre eles, como ja citado, o0 acesso ao ensino
formal de musica no periodo escolar. O apoio familiar, em relacdo a escolha da
musica como vertente profissional, transpareceu no seu relato. Esse fato o conduziu
a construir um caminho voltado para a profissionalizagdo mais cedo. Os outros
sanfoneiros nao tiveram tal apoio, o que contribuiu com a desaceleracdo da
conducédo deles como acordeonistas profissionais e estudantes do curso de Musica
da UFC.

Ainda comentando sobre a trajetdéria de Mateus, vale salientar que a
deficiéncia visual desse agente o conduziu a varios fatores diferenciados em relagao
aos outros sanfoneiros. Um deles que pode ser citado é a escola em que Simido
estudou, uma instituicdo especializada na educagao de cegos. Ao escutar os relatos
do agente, percebeu-se um curriculo particular, comparado as escolas frequentadas
pelos outros acordeonistas. A musica era uma matéria que estava presente na rotina
desse sanfoneiro, como a matematica e a lingua portuguesa.

A presenca fisica de uma sanfona nessa escola também foi um grande
diferencial, ao considerar os relatos de Mateus. Particularmente, como professor
ativo no sistema municipal de educagao, nunca ouvi falar de uma outra instituicdo da
educacédo basica — seja particular ou publica — que tivesse um acordedo disponivel
para os alunos. Portanto, ha uma importancia de colocar esses pontos em questao
ao analisar as trajetorias desse agente.

Ainda expondo as reflexdes sobre a formacao do Habitus desses agentes
e as suas trajetdrias artisticas e profissionais, podemos relatar outro ponto
diretamente ligado ao conceito de capital cultural no estado incorporado: a forma de

ingresso no curso de Licenciatura em Musica da UFC. Como ja citado, antes de
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ingressar na licenciatura, quase todos os sanfoneiros citados nesta pesquisa
estudaram musica informalmente. Destarte, a ndo exigéncia de um teste de aptidao
foi um fator-chave para a entrada deles nesse curso®.

Na fala dos entrevistados e no relato autobiografico, ndo foram citadas
pessoas ou instituicdbes em comum que promoveram o aprendizado da sanfona. No
ramo dos ambientes informais de aprendizado musical, a igreja foi citada por quase
todos os agentes como um espago promotor de experiéncias e de trocas de
informacdes entre os musicos. Com excegdo da minha pessoa, todos os
acordeonistas da pesquisa participaram ativamente nas liturgias das paroéquias que
frequentaram.

Os dados coletados na presente pesquisa trouxeram diversos agentes
que compdem o campo do acordedo no Estado do Ceara, incluindo a sua capital.
Dentre eles, é possivel citar Nonato Cordeiro®, Waldonys, Jair Dantas e a familia
Aratjo. E importante trazer para o presente texto esses nomes com o fim de buscar
elucidagdes a respeito da constituicdo desse campo, ainda carente de registros®.

A atuacdo constante nos palcos € um outro fator de coincidéncia na
formacao do Habitus desses agentes. Quase todos ja tocavam na noite em eventos
diversos antes de ingressar na licenciatura. Segundo os dados, o contexto ligado as
apresentagdes foi um dos principais pontos que conduziram alguns desses agentes
a se tornarem sanfoneiros, como nos casos dos agentes Danilo Gurgel e Fabio Luiz.
Nas vivéncias de Emanuel e Mateus, a noite®® trouxe motivacdo para que eles
optassem por escolher a musica como profissdo. Até hoje, esses sanfoneiros se
apresentam com uma certa frequéncia na cidade de Fortaleza-CE.

Trazendo em pauta o capital social adquirido por cada um desses
agentes, alguns elementos desse capital contribuiram para a formagéao deles como
sanfoneiros. Podemos citar, como exemplo, o ciclo social para a aquisicdo do
primeiro acordedo, seja por empréstimo ou doagcdo. Em relagao a essa informagao

evidenciam-se as trajetorias de Emanuel Patricio, Fabio Luiz e Mateus Simiéo.

92 Somente Mateus, por ter tido acesso ao ensino formal de musica, escolheu a UFC por outro fator.
93 O professor Nonato Cordeiro estd no Instituto Federal de Educagdo, Ciéncia e Tecnologia do
Ceara (IFCE) como docente do curso técnico de acordedo em Fortaleza-CE.

94 No anexo A se encontra uma lista dos agentes — citados nesta pesquisa — que possuem relagées
com o campo do acordedo fortalezense. E importante afirmar que ha varios outros agentes
pertencentes a esse campo nao registrados nesta pesquisa, 0 que reitera a necessidade de novas
investigacoes.

95 Nesse caso, o termo “noite” estd ligado aos diversos eventos onde o mdusico atua
profissionalmente, que ocorrem, em geral, justamente no turno da noite.
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As relagdes interpessoais também promoveram a entrada desses
acordeonistas no campo profissional da musica, como instrumentistas auténomos.
Outro exemplo dos frutos gerados pelas interagdes sociais foi a coleta de
informagdes a respeito do curso de Musica da UFC, conduzindo alguns desses
individuos a escolher essa instituicdo para estudar®.

Em relagdo ao espaco, ou “ndo espago”, ocupado pelo acordedo no curso
de Licenciatura em Musica da UFC — tema de um dos objetivos especificos — alguns
dados foram levantados. A analise do PPC, da matriz curricular e do site oficial do
curso demonstraram que, do ponto de vista institucional, a sanfona pouco esta
contemplada. O seu espago nesses registros ficou restrito a uma atengao pontual no
campo de ensino de teclado.

Ainda comentando sobre o acordedo no curso de Musica da UFC, é
necessario reconhecer que essa licenciatura trouxe, em seu escopo, algumas
movimentacgdes a favor da presenga da sanfona. Uma delas que podemos citar € a
importancia dada por essa licenciatura na inclusdo da musica nordestina no seu
curriculo, estilo em que a sanfona tem forte representacéo.

A aquisicdo de acordedes, mesmo em uma época em que ndo havia
sanfoneiros no curso, também demonstra uma ateng¢ao do curso de musica da UFC
para com esse instrumento. E importante relembrar que a disponibilidade desses
exemplares possibilitou o primeiro acesso de alguns estudantes a sanfona, inclusive
Nno meu caso.

Analisando a fala dos entrevistados, pode-se perceber a boa vontade de
alguns membros do corpo docente para que o acordedo ganhasse relevancia.
Apesar de ndo haver nenhum professor acordeonista, a aquisicdo de exemplares,
bem como a oficializagdo do grupo de estudos de sanfona, foram promovidas por
essa parcela do professorado. Em relagdo a inclusdo da sanfona nas diversas
cadeiras da licenciatura, os dados dos agentes demonstraram que nao houve
resisténcia por parte dos docentes.

Mesmo citando as movimentacdes promovidas pelo curso de musica, em
relagdo as melhorias da representatividade do acordedo em seu entorno, faz-se

necessario trazer para o texto as caréncias percebidas. Dentre elas, podemos citar a

96 Nesse quadro se encaixam as trajetérias de Mateus Simido e Danilo Gurgel, que receberam
informagdes a respeito da forma de ingresso no curso e do trabalho de acessibilidade existente nessa
licenciatura.
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questao institucional, como ja reiterado, em que se constata uma baixa citagcao
desse instrumento nos documentos ligados a essa licenciatura.

Ao fazer uma relagdo entre os dados providos pelos agentes e as
informacdes contidas nos documentos do curso de Musica, percebeu-se que a maior
parte do pouco espaco que acordedo conquistou®” dentro da licenciatura deveu-se a
movimentacao dos estudantes acordeonistas. Tal afirmativa ndo se da apenas pelos
dados desses sanfoneiros, mas também pelo que esta registrado no proprio PPC
desse curso.

Apesar das atitudes louvaveis desses sanfoneiros, ainda ha uma série de
demandas em relagdo a legitimagcdo da sanfona no curso de musica que precisam
ser sanadas. Dentre elas, podemos citar a necessidade de um professor
acordeonista. Esse ponto foi bastante mencionado pelos agentes, em varias
situacdes. Dentre elas, podemos citar a caréncia de assisténcia percebida por eles,
tanto no apoio ao grupo de estudos quanto nas disciplinas presentes na matriz
curricular.

A respeito do apoio no grupo de estudos de sanfona, a falta de um
professor habilitado em acordedo trouxe a caréncia de uma assisténcia pedagogica
na conducdo dos encontros, deixando os alunos envolvidos desassistidos nessa
quest&o. Por ser um projeto liderado pelos alunos, a rotatividade dos estudantes® e
a ndo presencga de um docente sanfoneiro dificultou a permanéncia do grupo.

Sobre a caréncia de assisténcia docente voltada para o estudo do
acordedo no ambito curricular, encontrou-se nesta pesquisa uma certa divergéncia
entre os dados fornecidos pelos agentes com o que se registrou no PPC do curso de
Musica. Como mencionado no capitulo cinco do presente texto, ha uma citagao
nesse documento com comentarios de que, no ambito das aulas de teclado, uma
atencao ao acordeao seria dada.

Os relatos dos sanfoneiros — tal como as minhas experiéncias —
destoaram, em parte, desse ponto do documento. No contexto das aulas de teclado,
de acordo com as informagdes encontradas, houve uma abertura para que a
sanfona fizesse parte do repertério proposto, havendo uma interagdo entre os

instrumentos de teclas.

97 No caso, em relagdo a esse espago, destaca-se o sentido fisico — pela presenga das sanfonas — e
o institucional, pela curta citagao presente no PPC do curso de musica.
98 Rotatividade ocorrente, devido aos ciclos de ingresso e formatura do corpo discente.
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Em relacédo a assisténcia para os estudos dos baixos e do fole, uma
auséncia foi percebida devido ao fato de o professor ndo ter intimidade com essas
partes da sanfona®. Dessa forma, ndo houve uma atengdo dada ao acordedo, ja que
os estudantes nao tiveram orientagdo professoral voltada para o desenvolvimento
nesse aerofone. Destarte, destaca-se a relevancia da presenca de um professor
acordeonista nessa licenciatura.

Além do apoio aos estudantes que queiram estudar a sanfona, a
presenca de um professor acordeonista trara para esse instrumento a sua
institucionalizagdo. Tal condigdo poderia proporcionar a sua legitimagdo nos
curriculos, o que, por sua vez, possibilitaria a abertura dos espacos fisicos e dos
aportes financeiros para o acordedo. E preciso comentar, também, que a posicédo de
um docente sanfoneiro — perante a universidade — trara a possibilidade da
multiplicagdo dos conhecimentos com outros agentes, gerando um campo desse
aerofone na instituicao.

A respeito da multiplicagdo de conhecimentos, vale salientar que a
existéncia de um docente acordeonista no curso de musica — além de possibilitar
uma assisténcia aos sanfoneiros que ingressam no curso — poderia viabilizar a
formacgao de novos instrumentistas dentro da universidade. Sobre isso, € importante
lembrar que a simples presenca fisica de um exemplar de 80 baixos no espaco do
curso de musica possibilitou os meus primeiros estudos e a minha autodescoberta
como sanfoneiro. Tal fato relembra uma afirmativa de Bourdieu, ao comentar sobre

os simbolos:

Os simbolos sdo os instrumentos por exceléncia da <<integragdo social>>:
enquanto instrumentos de conhecimento e de comunicacéo ..., eles tornam
possivel o consensus acerca do sentido no mundo social que contribui
fundamentalmente para a reprodu¢cdo da ordem social: a integragao
<<légica>> é a condi¢ado da integragao <<moral>>. (Bourdieu, 1989, p. 10)

Como ja comentado no texto, em diversos momentos, a sanfona possui
uma simbologia evidente na musica nordestina. Tal simbolismo reverbera na
constituicdo do Habitus dos cearenses, podendo gerar uma relagdo de afetividade

com esse instrumento. Deparar-se com um acordedo na universidade e ver algo que

99 Situagdo em que esse profissional ndo possui a técnica necessaria para orientar os discentes na
iniciacdo e no desenvolvimento da sanfona.
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estava no campo imaginario se materializando, na minha situagéo, foi fundamental
para as minhas primeiras experiéncias nesse aerofone.

Dadas as explanagdes acerca do simbolismo envolvendo o acordedo no
contexto cearense, pode-se afirmar que um professor acordeonista propulsionaria
esse simbolo no espaco da universidade. Tal propulsao, aliada a presenca fisica do
instrumento, contribuiria com a formacdo de novos sanfoneiros dentro do contexto
do curso de licenciatura em musica.

A institucionalizacdo do ensino de sanfona em um curso superior poderia
ser a génesis académica do campo acordeonista no ambito da universidade. Tal
campo, por sua vez, traria um reflexo direto nos futuros professores atuantes na
educacao basica. Sobre a presenga na escola, ao analisar a trajetoria dos agentes
da pesquisa — mesmo com todos trabalhando ativamente na noite, ou exercendo
outras profissdbes ndo musicais — percebeu-se a vinculagdo deles com o espaco
escolar apdés as suas formaturas. Dado o quadro, na formagdo de uma maior
quantidade de agentes envolvidos com esse instrumento, certamente a existéncia
desse aerofone se tornaria mais frequente nas instituicdes de Educagao Infantil,
Ensino Fundamental e Ensino Médio.

Trazendo mais analises a respeito dos caminhos desses agentes, apos a
formatura na UFC, apenas um deles tem planos — a médio e curto prazo — de cursar
Mestrado e Doutorado. Sabendo que esses titulos sdo cruciais para a condugao de
uma carreira docente universitaria, o baixo quantitativo desses sanfoneiros
estudando em uma Pds-graduagao stricto sensu diminui a representatividade da
sanfona no ambiente académico, assim como as futuras possibilidades de formacgao
de um novo professor acordeonista atuante no nivel superior.

Ainda sobre a trajetéria de legitimagao da sanfona por meio dos estudos
académicos — conforme assinalado no paragrafo anterior — é possivel verificar uma
relacao direta com o conceito do capital cultural no estado institucionalizado. Sobre o

tema, Bourdieu comenta:

Com o diploma, essa certidao de competéncia cultural que confere ao seu
portador um valor convencional, constante e juridicamente garantido no que
diz respeito a cultura, a alquimia social produz uma forma de capital cultural
que tem autonomia relativa em relagdo ao seu portador e, até mesmo em
relagdo ao capital cultural que ele possui, efetivamente, em um dado
momento historico. Ela institui o capital cultural pela magia coletiva, da
mesma forma que, segundo Merleau-Ponty, os vivos instituem seus mortos
através dos ritos de luto. Basta pensar no concurso que, a partir do
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continuum das diferencas infinitesimais entre as performances, produz
descontinuidades duraveis e brutais, tudo ou nada, como aquela que separa
o Ultimo aprovado do primeiro reprovado, e institui uma diferenga de
esséncia entre a competéncia estatutariamente reconhecida e garantida e o
simples capital cultural, constantemente intimado a demonstrar seu valor.
(2007, p. 78)

Dadas as devidas explanacbes a respeito da formagao do Habitus dos
sanfoneiros egressos do curso de Licenciatura em Musica da UFC — bem como as
reflexdes sobre o espaco histérico ocupado pelo acordedo no contexto dessa

graduacgao — apresentam-se, no capitulo seguinte, os comentarios finais.
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7 A SANFONA NO CONTEXTO DE UMA LICENCIATURA: OS COMENTARIOS
FINAIS E A EXPLANAGAO DE NOVAS POSSIBILIDADES DE PESQUISA

Ao analisar as trajetorias dos agentes Danilo Gurgel, Emanuel Patricio,

Fabio Luiz e Mateus Simiao'®

, algumas respostas a respeito dos questionamentos
da pesquisa foram trazidas. Sobre elas, gostaria de expor algumas reflexdes a
respeito do primeiro questionamento — contido na introdugdo do presente texto — e
da baixa representatividade de sanfoneiros nas escolas. Percebemos, nas
informagdes dos agentes, uma série de dificuldades que eles tiveram para se
constituir sanfoneiros, como o acesso ao instrumento e aos professores
especializados. Tal quadro induz a reflexdo das possibilidades que um cidadao
comum tem para se tornar um acordeonista.

Atualmente, o acesso ao aprendizado da sanfona de forma gratuita se faz
mais presente que na época em que esses agentes estavam iniciando as praticas do
instrumento. Podemos citar, como exemplo, o curso técnico voltado para o acordeao
do Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia do Ceara (IFCE).

Vimos também que quase todos o0s agentes, ao ingressarem no curso de
Musica da UFC, ja tinham a sanfona como o seu instrumento principal. Ou seja, em
quase todos os casos nao foi demonstrado, nos dados relatados, uma influéncia
direta da universidade na autodescoberta desses agentes como sanfoneiros. Tal
quadro — além de outros fatores — traz uma ligagdo direta com a explicitacdo da
necessidade de um professor com a habilitagdo em acordedo nessa licenciatura. Foi
argumentado, no capitulo anterior, que a presengca de um docente contribui com a
formagdo de um campo da sanfona em um ambito institucional, o que pode gerar,
dentro da licenciatura, a formacéo de novos sanfoneiros no contexto universitario.

A existéncia do campo de acordedo no ambito institucional de um curso
de Licenciatura em Musica, somaria-se aos movimentos gerados em outros lugares
que fomentam a pratica do instrumento. Tal soma poderia aumentar as
possibilidades da presencga fisica e pedagdgica da sanfona nas escolas municipais,
mitigando a problematica geradora desta pesquisa.

Para além das reflexbes expostas, a condugdao da presente pesquisa

trouxe novas perguntas merecedoras de futuras investigagdes. Dentre elas,

100 E importante ressaltar que, além da analise dessas trajetdrias, a ligagdo entre os relatos dos
agentes com as informagdes encontradas no PPC da UFC foram realizadas.
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podemos citar: Por que a Sanfona ndao possui uma presenca institucional na UFC,
tendo a ciéncia do vinculo desse instrumento com a cultura cearense? Tal
questionamento exige uma busca mais detalhada a respeito do historico do ensino
formal do acordedo no Brasil, mais especificamente no Estado do Ceara. Para dar
mais solidez as reflexbes sobre esse questionamento, uma investigacao a respeito
dos critérios de inclusao ou de exclusao de um determinado instrumento no curriculo
universitario se faz necessaria.

Além do questionamento do paragrafo anterior, outra pergunta pode ser
citada: Sabendo que em Fortaleza existe também o curso de Licenciatura em
Musica da Universidade Estadual do Ceara (UECE), qual o espago histérico que o
acordedo ocupa nessa instituicao? Essa pergunta se faz necessaria, ao saber que
esse curso, criado na década de 1970, tem uma histéria propria e que outros
acordeonistas o frequentaram.

Dessa forma, encerro esta escrita, que trouxe algumas reflexdes sobre a
sanfona no contexto de um curso de Licenciatura em Musica. Tal texto tem também
o intuito de trazer uma nova sinalizagcdo para que o acordedo se faga presente em
novas pesquisas e publicagdes, dando legitimidade a esse instrumento tdo presente

na cultura cearense.
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APENDICE A - RELAGAO DAS PERGUNTAS DA ENTREVISTA

1 DADOS INICIAIS

- Nome Completo, data de nascimento, profissdo, grau de escolaridade e a cidade
onde nasceu.

- Nome completo dos pais, data de nascimento, grau de escolaridade, profissdes e
cidade onde nasceram.

2 TRAJETORIA DE VIDA NA FAMILIA

- Como era a sua vida na infancia e na adolescéncia, principalmente nas vivéncias
com a musica?

- Houve alguém na sua convivéncia social e familiar que influenciou nos seus
contatos com a musica, mais especificamente com a sanfona (mediante os discos,
os livros e outros materiais, como instrumentos musicais)?

- O que |he levou a escolher o acordedo como principal instrumento de pratica
musical?

3 TRAJETORIA NA ESCOLA

- Como foi a sua trajetdria na escola (Educacao infantil, Ensino fundamental e
Médio)? Houve algum contato com a musica nesse espago?

- Houve alguma relagéo formal ou informal com o acordeao nesse espago?
- Para vocé, qual é a importancia do ensino de musica no ambiente escolar?

- Como vocé acredita que o acordedo pode ser incluido no ensino de musica nesse
espaco?

4 TRAJETORIA PROFISSIONAL
- Vocé trabalhava em outra area antes de iniciar a carreira musical?

- Quais foram as circunstancias que Ihe fizeram escolher a musica como meio de
profissao?

- Dentro do campo da musica, em quais meios VOCEé exerce ou exerceu O seu
trabalho (trabalhos em eventos, gravagdes, aulas, etc.)?

5 PERGUNTAS SOBRE A TRAJETORIA NO CURSO DE MUSICA

- Quando voceé iniciou os estudos no curso de Licenciatura em Musica da UFC?
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- Em qual ano vocé concluiu o curso?

- O que o motivou a buscar uma graduagdo, mais precisamente o curso de
Licenciatura em Musica da UFC?

- Participou de alguma iniciativa de pesquisa, ensino ou extensao?
- Participou de algum grupo de estudo?

- Paralelo ao periodo da graduacéo, quais atividades profissionais ou de formagao
VOCé exerce ou exerceu?

- No periodo da graduagado, quais vivéncias — cadeiras, grupos de estudo, dentre
outros vocé considera importantes na sua formagao?

- Do ponto de vista formal, houve alguma atividade ligada, diretamente ou
indiretamente, ao acordedo no periodo que vocé passou pela graduagao?

- Atualmente, como vocé vé o espaco que o acordedo ocupa na universidade? Ha
algum ponto que poderia ser ressignificado?

6 TRAJETORIA APOS A UNIVERSIDADE

- Vocé, atualmente, exerce a carreira docente? Em quais espacos? Se nao, em
quais meios vocé costuma atuar?

- Quais possibilidades profissionais a graduagdo em musica abriu na sua trajetéria?

- Atualmente, quais s&o os seus objetivos profissionais? Vocé possui alguma
aspiracao de formagao, como uma especializagao ou um mestrado?
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ANEXO A - LISTA DOS AGENTES QUE POSSUEM RELAGOES COM O CAMPO
DO ACORDEAO FORTALEZENSE CITADOS NESTA PESQUISA

- Adelson Viana

- Chico Justino

- Clementino Moura
- Danilo Gurgel

- Dorgival Dantas

- Emanuel Patricio
- Eurides Menezes
- Fabio Luiz

- Fatima Araujo

- Fernando Araujo

- caro Souza

- Irineu Araujo

- Jair Dantas

- Julianne Frenkiel
- Luizinho Calixto

- Mateus Simiéao

- Maykon Lopes

- Nonato Cordeiro

- Nonato Lima

- Turpim Araujo

- Otilio Moura

- Rodolf Forte

- Saulo Emanuel

- Terezinha Colares
- Waldonys

- Walmir (sobrenome n&o encontrado)

- Yago Castro
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