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O poder do cidadao, o poder de cada um de
nos, limita-se, na esfera politica, a tirar um
governo de que ndo se gosta e a por outro
de que talvez venha a se gostar. Nada mais.
Mas as grandes decisdes sao tomadas em
uma outra grande esfera e todos sabemos
qual €. As grandes organizacgdes financeiras
internacionais, os FMIs, a Organiza¢ao
Mundial do Comércio, os bancos mundiais.
Nenhum desses organismos ¢ democratico.
E, portanto, como falar em democracia se
aqueles que efetivamente governam o
mundo ndo sdo eleitos democraticamente
pelo povo? Quem ¢ que escolhe os
representantes dos paises nessas
organizagdes? Onde esta entdo a
democracia?

José Saramago



RESUMO

Com o objetivo de analisar as taticas e estratégias que produzem os modos de subjetivagao
nas praticas discursivas que disputam o acontecimento na politica contemporanea no
Brasil, o presente trabalho analisa duas materialidades que narraram em busca do dominio
conceitual sobre o impedimento da presidenta Dilma Rousseff: os filmes Democracia em
Vertigem (2019) e Ndo Vai ter golpe! (2019. Muito se fala em disputa de narrativas como
a forma de luta atual entre os diferentes no espectro politico. Nossa pesquisa parte de uma
problematizagdo desta nog¢ao. No intuito de analisar os emergentes modos de subjetivacao
politica em nossa atualidade, partimos da hipotese de que o objetivo da disputa ndo ¢ a
narrativa, mas o acontecimento - ideal para o controle do discurso, uma ordem capaz de
produzir percepgdes, afetos e praticas que formam modos de subjetivagdes. Os
documentarios produzidos a partir de posi¢des politicas antagdnicas constroem nogdes
que entram em conflito sobre o impedimento da presidenta. Os discursos produzidos
circulam na esfera publica brasileira como elementos importantes para os modos de
subjetivacdo politico. Sob o método da andlise das praticas discursivas e com os filmes
como materialidades sob as ferramentas foucaultianas, realizamos uma analise sobre a
relacdo da linguagem do cinema e a politica como forma estratégica para a producao de
modos de subjetivagdo; discutimos conceitos a partir da perspectiva de Foucault e
Nicholls em relacdo com a histdria do cinema documentario; realizamos uma decupagem
dos filmes, identificando as principais categorias enunciativas e afetivas; e analisamos os
processos que criam significados e afetos nessas relagdes. Assim, entendemos o cinema
como tatica, atravessado por estratégias do dispositivo midiatico importante para a
formacao do sujeito politico. Percebemos que a disputa pelo acontecimento produz modos
de subjetivagdo ligados as lutas séciopoliticas. Observamos que os afetos sdo fatores
preponderantes na constituicao dos sujeitos: se pelo lado da direita temos a indignacgao
emergida a partir da luta pela democracia sob os afetos violentos com ataques e
convocagdo para a destrui¢do do inimigo, pela esquerda, a indignacdo se faz a partir de
uma resisténcia esperancosa, que sob a sensacdo de injustica, melancolia e vertigem
mobiliza discursos formados pelos enunciados mais enraizados no saber, na memoria e
na luta contra o contraditorio. Consideramos que a disputa pelo acontecimento nao se da
apenas pela narrativa, posto que essa se faz como tatica e também por estratégias que sao
atravessadas por diversos dispositivos importantes para a constituicdo dos sujeitos.

Palavras-Chave: modos de subjetivacdo; politica; psicologia politica; cinema
documentario; acontecimento



ABSTRACT

With the aim of analyzing the tactics and strategies that produce modes of subjectivation
in the discursive practices that dispute the event in contemporary politics in Brazil, this
work analyzes two materialities that narrated in search of conceptual dominance over the
impeachment of President Dilma Rousseff: the films Edge of Democracy (2019) and Ndo
vai ter golpe! (2019). Much is said about the dispute of narratives as the current form of
struggle between those different on the political spectrum. Our research starts from a
problematization of this notion. In order to analyze the emerging modes of political
subjectivation today, we start from the hypothesis that that the objective of the dispute is
not the narrative, but the event - ideal for controlling discourse, an order capable of
producing perceptions, affects and practices that form modes of subjectivation.
Documentaries produced from antagonistic political positions construct notions that enter
in conflict over the president's impeachment. The speeches produced circulate in the
Brazilian public sphere as important elements for the modes of political subjectivation.
Using the method of analyzing discursive practices and with films as materialities under
Foucauldian tools, we carried out an analysis of the relationship between cinema language
and politics as a strategic way to produce modes of subjectivation; we discuss concepts
from the perspective of Foucault and Nicholls in relation to the history of documentary
cinema; we performed a decoupage of the films, identifying the main enunciative and
affective categories; and we analyze the processes that create meanings and affections in
these relationships. Thus, we understand cinema as a tactic, crossed by strategies from
the media device that is important for the formation of the political subject. We realize
that the dispute over the event produces modes of subjectivation linked to sociopolitical
struggles. We observe that affections are preponderant factors in the constitution of
subjects: if on the right side we have indignation emerging from the fight for democracy
under violent affections with attacks and calls for the destruction of the enemy, on the
left, indignation arises from of a hopeful resistance, which under the feeling of injustice,
melancholy and vertigo mobilizes discourses formed by statements most rooted in
knowledge, memory and the fight against the contradictory. We consider that the dispute
over the event does not occur only through narrative, since this is done as a tactic and also
through strategies that are crossed by several important devices for the constitution of
subjects.

Keywords: modes of subjectivation; policy; political psychology; documentary cinema;
event



RESUMEN

Con el objetivo de analizar las tacticas y estrategias que producen modos de subjetivacion
en las practicas discursivas que disputan el evento en la politica contemporanea en Brasil,
este trabajo analiza dos materiales que narraron en busca de dominio conceptual sobre el
impeachment de la presidenta Dilma Rousseff: las peliculas Democracia em vertigem
(2019) y Nao vai ter golpe! (2019). Mucho se habla de la disputa de narrativas como
forma de lucha entre diferentes en el espectro politico. La investigacion parte de una
problematizacion de esta nocion. Para analizar los modos emergentes de subjetivacion
politica en la actualidad, partimos de la hipotesis de que el objetivo de la disputa no es la
narrativa, sino el acontecimiento - ideal para controlar el discurso, un orden capaz de
producir percepciones, afectos y practicas que configuran modos de subjetivacion. Los
documentales producidos desde posiciones politicas antagdnicas construyen nociones
que entran en conflicto por el impeachment del presidente Los discursos producidos
circulan en la esfera publica brasilefia como elementos importantes para los modos de
subjetivacion politica. Con el método de analisis del discursos y el uso del cine como
materialidad bajo herramientas foucaultianas, realizamos un anélisis de la relacion entre
lenguaje del cine y politica como forma estratégica para los modos de subjetivacion;
discutimos conceptos desde la perspectiva de Foucault y Nicholls en relacion con la
historia del cine documental; realizamos un decoupage de las peliculas, identificando las
principales categorias enunciativas y afectivas; y analizamos los procesos que crean
significados y afectos. Entendemos el cine como una tactica, atravesada por estrategias
desde el dispositivo medidtico que resulta importante para la formacion del sujeto
politico. Nos damos cuenta de que la disputa por el acontecimiento produce modos de
subjetivacion vinculados a luchas sociopoliticas. Los afectos son factores preponderantes
en la constitucion de los sujetos: si en la derecha tenemos la indignacion que surge de la
lucha por la democracia bajo afectos violentos con ataques y llamados a la destruccion
del enemigo, en la izquierda, la indignacién surge de una resistencia esperanzada, que
bajo el sentimiento de injusticia, melancolia y vértigo moviliza discursos formados por
enunciados mas arraigados en el conocimiento, la memoria y la lucha contra lo
contradictorio. Concluimos que la disputa por el acontecimiento no se da sélo a través de
la narrativa, ya que €sta se hace como una tactica y también a través de estrategias que
son atravesadas por varios dispositivos importantes para la constitucion de sujetos.

Palabras clave: modos de subjetivacion; politica; psicologia politica; documentales;
evento.
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Figura 130 — Plano conjunto de Miguel Reale Jr. e Kim Kataguiri durante entrevista coletiva (Nao Vai Ter
Golpe!).

Figura 131 — Imagem grafica 14 (Nao Vai Ter Golpe).
Figura 132 — Plano geral de uma massa de manifestantes em prol do golpe (Ndo Vai Ter Golpe).

Figura 133 — Plano dorsal de militantes de esquerda fazendo discurso para manifestantes (Ndo Vai Ter
Golpe

Figura 134 — Imagem realizada por morador de apartamento. Manifestante quebrando vidraga de lojas (N&o
Vai Ter Golpe!).

Figura 135 - Imagem de site de jornal com manchete 5 (Nao Vai Ter Golpe!).

Figura 136 — Imagem de arquivo do ministério publico. Dinheiro achado com Vaccari (Nao Vai Ter
Golpe!).
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Golpe).

Figura 139 — Primeiro plano de Fernando Holiday descansando durante a marcha (Nao Vai Ter Golpe!).
Figura 140 — Plano Aberto com profundidade de ponte que atravessa o rio (Nao Vai Ter Golpe!).

Figura 141 — Imagem realizada pela equipe de Democracia em Vertigem; Eduardo Cunha dando entrevista
a imprensa (Democracia em Vertigem).

Figura 142 — Imagem de arquivo jornalistico. Primeiro plano de entrevista de Eduardo Cunha sendo
atrapalhada por manifestante que joga dinheiro falso nele (Democracia em Vertigem).

Figura 143 — Primeiro plano contra-plongee de Eduardo Cunha em pulpito de Igreja (Democracia em
Vertigem).

Figura 144 - —Imagem de arquivo jornalistico. Primeiro plano de entrevista de Eduardo Cunha (Democracia
em Vertigem).



Figura 145 — Trabalhadores montam o muro que vai separar os manifestantes (Democracia em Vertigem).
Figura 146 — Deputados a favor do impeachment (Democracia em Vertigem).
Figura 147 — Deputados contra o impeachment (Democracia em Vertigem).

Figura 148 — Deputado pastor rezando antes do inicio da sessdo que decide o impeachment (Democracia
em Vertigem).

Figura 149 — Plano conjunto dorsal de Dilma e aliados assistindo a sessdo de impeachment (Democracia
em Vertigem).

Figura 150 — Deputado votando (Democracia em Vertigem).

Figura 151 — Manifestante pro-impeachment comemorando (Democracia em Vertigem).

Figura 152 — Plano Geral aberto de multiddo contra o golpe assistindo em teldo (Democracia em Vertigem).
Figura 153 — Primeiro plano Deputado Jean Willis votando (Democracia em Vertigem).

Figura 154 — Eduardo Cunha votando (Democracia em Vertigem).

Figura 155 — Primeiro plano do deputado Jair Bolsonaro sozinho e acompanhando a votagao (Democracia
em Vertigem).

Figura 156 — Plano aberto em conjunto com Jean Willis votando contra o golpe (Democracia em Vertigem).

Figura 157 — Plano aberto conjunto de manifestantes contra o golpe comemorando na Lapa (Democracia
em Vertigem).

Figura 158 — Plano conjunto interno de Dilma sendo consolada por Lula depois da instauragdo do processo
de impeachment (Democracia em Vertigem).

Figura 159 — Imagem aérea, Plano geral do Palacio do Planalto no escuro e pouco iluminado (Democracia
em Vertigem).

Figura 160 — Plano médio de Bolsonaro fazendo gestos provocativos a adversarios 1 (Democracia em
Vertigem).

Figura 161 - Plano médio de Bolsonaro fazendo gestos provocativos a adversarios 2 (Democracia em
Vertigem).

Figura 162 - Plano médio de Bolsonaro fazendo gestos provocativos a adversarios 3 (Democracia em
Vertigem).

Figura 163 — Plano Frontal de Jair Bolsonaro em seu escritorio com as fotos dos presidentes do periodo da
ditadura civil-militar (Democracia em Vertigem).

Figura 164 — Plano frontal do escritério do deputado Jair Bolsonaro (Democracia em Vertigem).

Figura 165 — Imagem aérea de prédio do Palacio do Planalto em cena de audio de investigagdo 1
(Democracia em Vertigem).

Figura 166 — Imagem aérea de prédio do Palacio do Planalto em cena de audio de investigagdo 2
(Democracia em Vertigem).

Figura 167 — Deputados conversando durante sessdo de instauracdo do processo de impeachment do
presidente Michel Temer 1 (Democracia em Vertigem).

Figura 168 — Deputados conversando durante sessdo de instauragdo do processo de impeachment do
presidente Michel Temer 2 (Democracia em Vertigem).

Figura 169 — Plano Geral aberto de multidao em frente ao prédio do sindicato dos metalurgicos do ABC
paulista (Democracia em Vertigem).

Figura 170 — Primeiro plano de Lula abalado (Democracia em Vertigem).



Figura 171 — Primeirissimo Primeiro Plano de apoiador assistindo discurso de Lula (Democracia em
Vertigem).

Figura 172 — Primeiro Plano de Lula discursando para multiddo (Democracia em Vertigem)

Figura 173 — Plano conjunto aberto do povo levando Lula nos ombros (Democracia em Vertigem).
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PREAMBULO - BIG BANG: MINHA HISTORIA NA PESQUISA

No ano de 2013, as manifestagdes de protestos de rua de junho se mostraram como
um momento disruptivo, um entroncamento de minha trajetéria e de muitos brasileiros.
Essas manifestagdes tiveram inicio a partir das demandas do Movimento Passe Livre, que
se posicionava contra o aumento de 20 centavos nas passagens de dnibus de Sao Paulo.
Apos um violento confronto com a policia do estado, as midias na internet viralizaram
imagens e proliferaram um sentimento de injustica. Com a crescente cultura das redes
sociais virtuais e os avangos das tecnologias de comunicacgao, os protestos foram filmados
e transmitidos em tempo real por diversas agéncias. Um dos alvos significativos dos
manifestantes eram as midias de jornalismo tradicional. Isso ndo era a toa, mas sim porque
varios jornais, como o Jornal Nacional e algumas revistas como a Veja eram vistas como
nao sendo leais ao que acontecia dentro dos movimentos, usando-os, até mesmo como
manobra para construir uma perspectiva sobre quem eram os manifestantes, quem deveria
estar 14 ou ndo, como deveriam ser os protestos e sobre o que se deveria protestar. Desse
confronto, as midias tradicionais passaram a emplacar identidades como a de Vandalos e
a de Black Blocks - que ¢, na verdade, uma das taticas de protesto exercida por

manifestantes (ANDRADE, 2016).

A partir disso, uma massa verde e amarela comeca a tomar conta das ruas, € as
diversas agendas que pediam uma maior atuagao do estado nas areas da saude, educacdo,
cultura, protegdo ambiental e mobilidade urbana perderam espacgos para temas sobre
corrup¢ao. A disputa fez prevalecer esta tltima, o que deu forma e visibilidade a grupos
politicos como o Movimento Brasil Livre (MBL), que se estruturou e deu continuidade
aos protestos de rua, principalmente apds a elei¢do de Dilma Rousseff, do Partido dos
Trabalhadores (PT), como Presidente do Brasil em 2014. O mundo j4 vinha dando sinais
dessa tensdo que redefiniram, redesenharam, reestruturaram, re-significaram a politica
dos paises em que, desde 2010, eclodiram as tais primaveras, € também, no nosso caso, o

Brasil'.

! As Primaveras Arabes em 2010 iniciadas na Tunisia, as manifestagdes gregas entre 2010 ¢ 2012 contra
as austeridades impostas a populagdo pelos governante, as manifestagdes dos indignados na Puerta del Sol
em Madrid no ano de 2011, assim como o Occupy Wall Street, em Nova York sdo alguns dos exemplos
de manifestagdes que aconteceram no mundo nesse mesmo periodo. A Primavera Arabe foi um
movimento de protesto de cunho revolucionério que questionou sistemas politicos de paises arabes no
Oriente Médio e no Norte da Africa. Iniciado na Tunisia em dezembro de 2010 e tendo as redes sociais na
internet como a tecnologia que fora a novidade em sua estrutura de transmissao e de convocacao para
protestos, as manifestagdes se espalharam pelo mundo ocidental, principalmente em paises que tiveram
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Recém graduado em jornalismo e trabalhando como assessor de comunicagao
da prefeitura de minha cidade, me dei de cara com a materialidade que seria minha
pesquisa para uma pos-graduacdo que por muito tempo orbitava meus planos. Uma
multiddo, como diz Hardt e Negri (2014), produzindo ebulicdes de subjetividades
singulares que transformaram aqueles protestos em um monstro assustador e quase
indecifravel. Ao mesmo tempo, uma estrutura politica e midiatica assaltava a confusdo
das ruas e tentava ordenar tudo aquilo a partir de discursos que assujeitavam pessoas ¢
praticas e, assim, estimulavam afetos que transformaram e ordenaram a desordem das

multiddes para gritar como uma massa unissona contra a corrup¢do dos governos>.

As manifestagdes de protestos de rua registradas em muitas cidades do Brasil em
junho de 2013, a primeira vista, eram uma complexa massa de pessoas que resolveram
externar muitas de suas demandas de insatisfagdo politica, sendo dificil de explicar, ja
que suas caracteristicas eram diferentes das formas de protestos, geralmente feitas por
entidades e instituicdes, como movimentos sociais e coletivos, que tinham lideres,
estruturas hierarquicas e pautas visiveis e de facil compreensdao. Neste caso, as
caracteristicas iniciais eram diferentes: uma pluralidade de pautas; uma estrutura
horizontal sem grandes liderancas que gerassem ordem e voz representativa a todos; a

organiza¢do em rede, principalmente com a utilizagdo da internet como forma de

crises financeiras devido a quebra das bolsas de valores em 2008. Na Espanha, em Madrid, no ano de
2011, mais de 10 mil pessoas ocuparam os espagos da praga Puerta del Sol em protesto contra as medidas
de austeridade que o governo espanhol fez para enfrentar a crise financeira que abalava o pais. E também
em 2011, em Nova York, o movimento Occupy Wall Street acampou a Zuccott Park, praga localizada no
coracdo financeiro da cidade em forma de protesto contra as desigualdades economicas, a estrutura
neoliberal e o dominio do setor financeiro na politica dos Estados Unidos. Tanto os ocupantes da Puerta
del Sol quanto os de Zuccott Park em suas ocupagdes simularam uma estrutura de organizagao
horizontalizada e sem liderangas, incentivando as autonomias e novos lagos sociais que estimulavam o
desenvolvimento coletivo, como bem descreve Chomsky (2012) e Harvey et al... (2012) e matérias como
a da Carta Maior, Milhares de manifestantes ocupam o centro de Madrid
(https://www.cartamaior.com.br/?/Editoria/Pelo-Mundo/Milhares-de-manifestantes-ocupam-o-centro-de-
Madri/6/16717), publicada em 18 de maio de 2011 e na matéria da BBC News Brasil, O que os
movimentos ‘Occupy’ tem a ver com os protestos no Brasil
(https://www.bbc.com/portuguese/noticias/2013/06/130625_impacto_occupy_gm), publicado em 26 de
junho de 2013.

2Um exemplo disso estd nos dois comentarios de Arnaldo Jabor, no Jornal Nacional, que aconteceram nos
dias 13 e 17 de junho. Na ocasido, e conforme a pesquisa que resultou na minha dissertagdo (ANDRADE,
2016), o comentarista, em seu discurso, converte o0 método de protesto Black Block em uma forma de
identificagdo de manifestantes, aproximando-os a vandalos e desqualificando-os como cidaddos. Ele
também afirmou que as manifestagdes ndo possuiam uma demanda de real importancia para a vida politica
do pais, sugerindo que as manifestagdes se concentrassem contra o Projeto de Emenda Constitucional 37,
que seria votado na camara dos deputados e limitava o poder de investigagdo do Ministério Publico, o que,
segundo o Jabor, afrouxaria o combate a corrup¢do. Nos dias seguintes, cartazes contra a PEC 37 foram
vistos nas ruas, o tema contra a corrup¢ao passava a prevalecer e manifestantes passaram a denunciar e até
capturar outros manifestantes que usavam as taticas black blocks como vandalos a Policia.


https://www.cartamaior.com.br/?/Editoria/Pelo-Mundo/Milhares-de-manifestantes-ocupam-o-centro-de-Madri/6/16717
https://www.cartamaior.com.br/?/Editoria/Pelo-Mundo/Milhares-de-manifestantes-ocupam-o-centro-de-Madri/6/16717
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conclamar a todos que quisessem participar das manifestagdes e informar ao vivo o que
estava acontecendo. Essas caracteristicas me fizeram confrontar o conceito de multiddo,
desenvolvido por Hardt e Negri (2014), com o de massa, questionando a sua organizagao
e sua formagao atual para confrontar o poder, tendo a subjetivagdo como elemento
importante para tal, ja que aqueles que a formam sao sujeitos desse tempo, o que Hardt e
Negri (2014) apontam desde as manifestagdes de 2001 em Seattle, contra o encontro da

Organizacao Mundial do Comércio (OMC).

Observei com muito entusiasmo o0s primeiros momentos dos protestos,
acreditando que, de fato, havia ali um processo de multidao se formando, o monstro que
fez tremer poderes e instituicdes, como a midia tradicional®. Também acompanhei sua
derrocada, quando essa “monstruosidade”, cada vez mais, perdia protagonismo para uma
massa de uniforme amarelo, cantando musicas patridticas, renegando as diferentes
singularidades que os partidos e movimentos sociais traziam e entoando uma unica
demanda: a luta contra a corrup¢ao. Me perguntei: como saimos de um rico, monstruoso
e violento rio que poderia transformar toda a realidade para um violento tsunami de uma
massa dura e implacavel que a uma unica voz arrastava e atacava as diversas

subjetividades que nao fossem como ela?

Buscando respostas, entre os anos de 2014 e 2016, resolvi fazer o meu mestrado.
Durante este tempo, pesquisei os modos de subjetivacdo dos manifestantes que foram as
ruas em junho de 2013. Na ¢época, ainda vivenciando os efeitos do furacdo que tomou
conta do Brasil, me propus a fazer uma pesquisa problematizando os discursos dos
manifestantes que estavam presentes na hora dos atos, experienciando aqueles eventos
que transformaram o ambiente politico brasileiro. Muitos nunca tinham participado de
protestos, outros ja eram veteranos e estavam com bandeiras nitidas e claras, com
objetivos que seguiam sua linha de luta politica. Porém, dali nasceram alguns novos
movimentos de vertentes mais a esquerda ou mais a direita. Também emergiu e ganhou
popularidade a pratica de transmissdo e cobertura online realizada pela Midia Ninja*, que

também serviu de fonte de informacao para os grandes e tradicionais canais de jornalismo.

*Radios e jornais televisivos e impressos sustentados por uma elite econdmica e
politica.
# NINJA significa Narrativas Independentes, Jornalismo e A¢do. Em seu site oficial -

https://midianinja.org/ - eles se definem da seguinte forma: “uma rede descentralizada que produz e
difunde conteudos e pautas invisibilizadas pela Grande Midia. A partir da logica colaborativa de produgéo



https://midianinja.org/
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Seguindo minha vertente de formacdo comunicagdo social com énfase em
jornalismo, juntamente a minha vertente na corrente pos-estruturalista critica a partir dos
estudos foucaultianos, o meu interesse era identificar que modos de subjetivacdo
emergiam nas manifestagoes e que formagdes discursivas de poder se materializavam.
Por isso, optei por fazer uma analise das praticas discursivas que eram produzidas pelos
manifestantes no momento dos protestos. Assim me deparei com o primeiro problema —
e provavelmente o mais Obvio: por ndo estarmos mais nas épocas das grandes
manifestagdes, havia a impossibilidade de entrevistar participantes apds 1 ou dois anos
das manifestacdes de 2013, sob o risco de termos um corpus com falas sobre culpa,
arrependimentos que nao nos ajudaria em nosso proposito. Entdo, optamos por usar trés
filmes documentarios produzidos no calor dos eventos e que tiveram como inten¢do
principal estruturar-se a partir das vozes que estavam se materializando nas manifestagdes
para acessar os dados e analisa-los. Os filmes foram esses: Com Violéncia, produzido
pelo coletivo Nigéria; Junho — o més que abalou o Brasil, produzido pela Folha de Sao
Paulo e pela O2 Produgdes; ¢ Baixa Resolugdo e Alta Fidelidade, produzida e dirigida
por Luciana Mendes e Michelly Martins. Queriamos ter acesso aqueles registros como
dados de um momento e assim realizar nossa pesquisa, com o menor ruido possivel que
o tempo poderia estabelecer. Com isso, percebemos pontos que devem ser destacados,
posto que eles foram os fios condutores para a presente pesquisa de doutoramento em
psicologia, explorando a disciplina da psicologia politica®: primeiramente, as formas de
manifestagdo politicas presentes nas ruas brasileiras germinaram um conflito que
pudemos explicar a partir do enfrentamento entre os conceitos de massas - com as nogoes
de Freud (1921/2011) e Canetti (1995) - e o de multiddo (HARDT & NEGRI, 2014), que
deu concretude a nogdo de que ha pulsante, nesse meio, pilares que constituem ethos, ja
que ha relagdo entre os desejos dos manifestantes, as vontades de verdade do momento,
as formagdes e controles de modos de manifestar, as estéticas da formacao dos protestos

e a implicacdo do sujeito nesse meio, onde as relacdes entre a coletividade e o privado.

Com isso, percebemos as estratégias discursivas que trabalharam as disputas no
amago das fungdes enunciativas dos discursos. A mudanga dos sentidos no ntcleo de sua

significacdo que produziram tipos éticos de manifestantes, as formas de perceber os

que emerge da sociedade em rede, conectamos jornalistas, fotografos, videomakers, designers, e
possibilitamos a troca de conhecimento entre os envolvidos™.

> Tratarei mais especificamente da relagdo entre minha atual pesquisa e o campo da psicologia politica no
segundo capitulo.
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objetos alvos dos protestos, a exploracao do afeto do pertencimento e da indignagdo foram
algumas das taticas que acabaram por adentrar na ordem do discurso, como aponta
Foucault (2011a). Os procedimentos de autorizagdo e interdicdo, o manuseio dos
discursos possiveis, a adequagdo a vontade de verdade do momento, a ritualizagao e
performances dos discursos, tudo produzia um ethos daqueles manifestantes. Mas além
disso, percebemos que ali ndo se concluia uma disputa de narrativa® mas sim se
aprofundavam outros tipos de disputas mais complexas do que jogos de argumentos que
constituem as narrativas como arma principal do fazer politica e produzir modos de

subjetivacao.

A partir disso, para a atual pesquisa, percebi outro ponto que se deve enfatizar:
na pesquisa de minha dissertagdo a materialidade que usei foi o audiovisual.
Documentarios politicos que abordam o tema dos protestos. E o fato de os trés filmes
citados serem a materialidade que nos possibilitou o acesso as praticas discursivas
analisadas é completamente marginalizada, o que acreditamos, hoje, apesar de ter sido
uma escolha do ponto de vista metodoldgico aceitavel, ser uma lacuna. Ora, se temos uma
materialidade que nos da acesso a praticas discursivas, e esta materialidade ¢ um produto
de linguagem, como ndo observar os recortes, as montagens, os efeitos de verdade
produzidos pelos realizadores? O documentario, como um modo de fazer cinema, como
um produto artistico ndo poderia, entendo hoje, ser marginalizado quando o estudo se
trata de producdo de modos de subjetivagdo e que tem como uma de suas materialidades

um produto de linguagem artistica.

Essa lacuna foi uma das inspiragdes a dar continuidade a minha pesquisa iniciada
no mestrado. Percebendo, também, depois de um tempo, os eventos politicos ecoados
pelas manifestagcdes de junho de 2013, como a crise de confianga no Partido dos
Trabalhadores, a emergéncia do bolsonarismo e, tudo isso costurado ou atravessado pelas
investigagdes de corrup¢do no mundo politico, observei um acirrado confronto entre
movimentos e sujeitos politicos que continuam a entoar gritos parecidos com os que

emergiram das ruas em junho de 2013. A indignacao com a classe politica, a corrupgao e

® Em uma pesquisa nas bases de dados da Capes, entre os periodos de 2013 a 2020, apenas em
publicagdes de periddicos, somam-se 735 artigos que possuem Disputa de Narrativas como categoria ou
tema a ser pesquisado, analisado ou problematizado. Como um dado curioso, ao pesquisar sobre o termo
Disputa de Narrativas na base de dados da Capes, apenas em revistas periodicas, cheguei ao nimero de
439 artigos publicados entre 1991 e 2013 — em 22 anos. Ja entre 2013 e 2020, ou seja, em 7 anos, o
numero de artigos publicados ¢ de 735. Esta pesquisa foi realizada em 17 de agosto de 2020.
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a vontade punitivista, entre as massas verde-amarela, a luta por uma gestao melhor das
institui¢des, a briga pelo aprimoramento da democracia, a busca por maior liberdade e
pelas causas feministas, Igbtqia+, raciais, do proletario e de classes pobres sdo algumas
das categorias observadas em junho de 2013 mas que perseveram até os dias de hoje.
Junto a isso, temos a elei¢dao de Jair Bolsonaro como presidente do Brasil, a ascensao de
uma politica reacionaria, a pandemia da COVID-19 e uma emergéncia a olhos nus de um
movimento negacionista da ciéncia geram um ambiente dividido entre o medo pela
democracia e uma esperanga dos indignados que ndo concordam com essa dire¢ao que o

bolsonarismo levou ao foco na politica brasileira.

Com isso, comeco a apresentar esta pesquisa de doutoramento que terd, em sua
fundamentagdo e em seu objeto e método, categorias que atravessam diferentes campos
do saber produzindo uma interdisciplinaridade. Mais uma vez, usaremos filmes
documentarios, desta vez, dois deles como materialidades que nos possibilitam
problematizar os modos de subjetivacdo politica que emergem nas disputas que vém se
constituindo na sociedade brasileira. Os dois documentarios escolhidos — e que justificarei
mais a frente — foram: Democracia em Vertigem (2019), de Petra Costa; e Ndo Vai Ter

Golpe! (2019), de Alexandre Santos e Fred Rauh.

O elo que liga a jornada da minha dissertacdo a esta nova pesquisa passa pela
relacdo entre cinema, politica e modos de subjetivagdo. Se na dissertacdo o documentario
foi usado como acesso aos modos de subjetivacdo que emergiram da fala das personagens
que estavam inseridos e participando ativamente das manifestagdes, agora na pesquisa do
doutorado, a interface cinema, politica e modos de subjetivacdo, na constru¢do de um
novo objeto emerge a partir da producdo discursiva que, intencionalmente ou nao,
desconfiamos, ajudam a produzir acontecimentos no campo politico do pais. Uma
atmosfera ideal para constituir modos de subjetivacdo politica, ou seja, sujeitos que
pensam, interpretam e agem politicamente de acordo com as vertentes evidenciadas nas
lutas politicas contemporaneas e ecoadas por essas redes de distribuicdo e de producdo
subjetiva que ha no diagrama das relacdes de poder, conforme aponta Foucault (2013a).
Agora, o documentario ndo ¢ um meio de acesso aos modos de subjetivagdo através das
falas, mas ¢ ele proprio campo enunciativo, a0 mesmo tempo agente e efeito de uma
engrenagem ativa nos modos de subjetivagdo que emergem, se produzem e se
reproduzem, como pensa Ranciere (2012), uma vez que para ele toda estética € politica e

a isso o cinema ndo foge. E sendo politica, o cinema pode exercer muitos papéis, a
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depender de como serd agenciado nas relagdes de poder: podera ser uma estratégia nas
relacdes de poder; uma tecnologia de poder biopolitico; uma tatica de controle ou de
resisténcia? Ha aberturas possiveis para analisar cada uma dessas percepgdes conceituais

sobre o0 cinema.

Assim, o cinema que analisamos ¢ o cinema documentario que ¢ uma linguagem
cinematografica, talvez um género, talvez uma estratégia linguistica, mas acima de tudo,
um produto artistico que possui marcas, ecos de sua atualidade em que fora produzido e,
conforme aponta Nichols (2016), que tem no real uma de suas principais fontes de
criacdo, tanto de narrativas quanto de estética. Assim, construimos um elo que preenche
a lacuna que afastava a nossa pesquisa dos modos de subjetiva¢do politica das atuais
forgas que se confrontam nessa arena e as materialidades que estdo inseridas em nossa
pesquisa e carregam os arquivos de dados que perceberemos também como agentes

desses conflitos.
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INTRODUCAO

O objetivo desta pesquisa de doutorado gira em torno da problematiza¢do dos
modos de subjetivagdo politica na arena de disputa na atualidade brasileira, que tem o ano
de 2013 como um momento catalisador e que até o instante desta escrita continua ecoando
e produzindo efeitos. A pesquisa tem como um dos elementos que compdem nosso objeto
as praticas discursivas dos sujeitos politicos. Mas dessa vez, ndo analisamos apenas o dito
que surge sob as condigdes para sua existéncia, mas buscamos perceber as estratégias e
taticas que envolvem a producao de praticas discursivas que constituem sujeitos politicos
sob a perspectiva da luta de poder. Desta forma, foi preciso produzir a lente que investigou
o dito, para fazer aparecer o ndo dito, assim sendo importante compreender toda a
materialidade que envolve nosso objeto, uma vez que esta materialidade ndo ¢ um produto
puro e independente das mesmas forgas politicas que produzem o discurso, mas também

linguagem histdrica inserida no campo das midias e da arte.

Os anos de 2019 e 2020 foram cruciais para a mudanca do meu olhar’ sobre os
meus objetos, materialidades e campo de pesquisa. Durante o processo de producdo do
projeto no programa de pds-graduacdo em psicologia, na Universidade Federal do Ceara
(POSPSI-UFC), optei por pesquisar a partir de um novo objeto: as estratégias das praticas
discursivas que emergem nas disputas de narrativas e produzem modos de subjetivagao
no campo politico da atualidade brasileira. Essa ideia surgiu a partir do contato que tive
com dois documentarios sobre os recentes acontecimentos pos-jornadas de junho de 2013,
que tratam sob diferentes posicionamentos politicos, do processo de destitui¢ao de Dilma
Rousseft da presidéncia do Brasil em 2016 e os eventos posteriores. Dessa vez, optei por
uma pesquisa que desse énfase na linguagem do cinema de documentario, para além do
dito no filme pelos atores sociais. Assim, escolhemos os dois filmes que tem a politica
como tema e elemento principal € o mesmo recorte temporal que, assim, produz a
materialidade que traz a luz os conflitos que produzem as subjetivacdes e efeitos de
modos de subjetivacdo. Sao eles: Democracia em Vertigem (2019), de Petra Costa e Ndo

Vai Ter Golpe (2019), de Alexandre Santo e Fred Rauh.

7 Para melhor informar, deixo claro que durante o texto, quando uso pronomes e verbos na primeira
pessoa do singular, me refiro ao meu pensamento como escritor e pesquisador independente de minhas
orientadoras. Ja quando utilizo o pronome e o verbo na primeira pessoa do plural, ja cabe a interpretagao
do pensamento comum e de um convite nosso a vocg, leitor, perceber em conjunto conosco.
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Ambos os documentarios narram, a partir de diferentes perspectivas e diferentes
formas de narrativas no campo das convengdes do cinema documentario, momentos
marcantes na recente historia da democracia brasileira no século XXI: o
golpe/impeachment® ocorrido no Brasil em 2016. Em Democracia em Vertigem (2019),
arealizadora Petra Costa faz uma analise particular sobre os processos que colocaram em
risco, ao seu ver, o sistema democratico brasileiro. Encarando como um sonho que esta
desmoronando, ela narra com um tom pessimista os caminhos que a politica tragou na
nova democracia brasileira desde as manifestagdes de junho de 2013, passando pelo
processo de impeachment de Dilma Rousseff, do PT, e chegando a eleicdo de Jair
Bolsonaro como presidente da republica. J& em Ndo Vai ter Golpe! (2019), os diretores e
integrantes do Movimento Brasil Livre (MBL), Alexandre Santos e Fred Rauh constroem
uma narrativa que mostra como o movimento surgiu, a partir dos protestos de rua de junho
de 2013, liderado por jovens que se qualificam no filme como “fracassados e falidos”,
mas com uma visdo empreendedora para uma nova forma de fazer politica que acabou
“por dar certo”. Este documentario conta a histéria de como o MBL se fez protagonista
ativo no processo de impeachment da presidenta Dilma Rousseff, e como, na visao deles,
colaboraram no fortalecimento da democracia ¢ na formac¢ao de um novo modo de fazer
politica no Brasil. Os dois filmes apresentam como marco politico subjetivo as

manifestagdes de 2013, objeto de analise no mestrado.

Estes dois documentérios foram escolhidos porque ambos se contrastam e
produzem discursos que entram em conflito e pela repercussao que tiveram, o primeiro
indicado ao Oscar de melhor documentario em 2020 e o segundo como uma versao
alternativa a narrativa do filme de Petra Costa, se postando como uma versdo verdadeira
difundida pelos individuos que se identificavam politicamente como de direita. Com isso,
seus efeitos na sociedade brasileira os colocaram em pauta ndo apenas pelo seu valor
artistico, mas por seu efeito discursivo antagonico que envolve a politica brasileira e
coloca em pauta uma disputa pela legitimidade narrada, principalmente, sobre a questao
impeachment x golpe. Essa disputa ganha forga a partir do reconhecimento artistico de

um deles, no caso, Democracia em Vertigem.

No dia 13 de janeiro de 2020, apds o anuncio da indicagdo de Democracia em

Vertigem ao Oscar na categoria de Melhor Documentario, houve uma “explosdo” nas

8 Golpe porque ¢ desta forma que o filme Democracia em Vertigem deixa-nos interpretar. Impeachment,
porque este ¢ o modo que entende e que se esforca a explicar o filme Ndo Vai Ter Golpe!, do MBL.
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redes sociais na internet sobre o assunto. A diretora Petra Costa e 0o nome do documentario
foram parar nas primeiras posi¢des dos trend topics °da rede Twitter como um dos
assuntos mais comentados. Uma postagem, no entanto, chamou a atencao: a conta oficial
de um dos mais fortes partidos opositores ao Partido dos Trabalhadores (PT) e um dos
agentes fundamentais no processo de impeachment da presidenta Dilma Rousseff, o
Partido da Social Democracia Brasileira (PSDB), publicou em sua conta oficial a seguinte
frase: “Parabéns a diretora Petra Costa pela indicag¢do de melhor fic¢do e fantasia por

Democracia em Vertigem”.

PSDB & @PSDBoficial - 13 de jan R
PE08 ., - = S - - -~ - = -
@ Parabéns a diretora Petra Costa pela indicacio de melhor ficgdo e fantasia

por Democracia em Vertigem.

QO omil T3 1 mil ) 8Tm T

Figura 1

Seguindo o partido, entidades ativistas como o MBL, o site informativo O
Antagonista € 0, a época, atual Presidente da Republica, Jair Bolsonaro, juntamente com
seus filhos politicos, o senador Flavio, o deputado federal Eduardo e o vereador Carlos

Bolsonaro atacaram a diretora e o filme, endossando piadas e repudiando o filme.

Assim comegou uma batalha nas redes sociais sobre a percepgao e a veracidade
dos fatos narrados no documentirio da diretora Petra Costa'®. Apoiadores do
impeachment de Dilma Rousseff, de 2016, levantaram a hashtag #petracostamente,
atacando a diretora, enquanto personalidades, como os diretores dos filmes Aquarius e
Bacurau, Kleber Mendonga Filho e Juliano Dornelles, e politicos como Manuela
D’Avilla (PCdoB), Fernando Haddad (PT) e Jean Willis (a época filiado ao PSOL) que
foram contra o golpe na presidenta, parabenizaram Petra e falaram que seu documentario
era um documento sobre a verdadeira histéria do Brasil. A ex-presidenta e golpeada
Dilma Rousseff disse que o filme mostra o processo “fraudulento” do impeachment e
recomenda todos para assisti-lo, dizendo que nele ha a dentincia do golpe!!. O, a época,

ex-presidente — e atualmente presidente - Luiz Inacio Lula da Silva, do PT, escreveu em

? Lista disponivel no layout do Twitter com os principais assuntos discutidos na rede no momento.

1% Indicag¢do do documentario politico de Petra Costa ao Oscar incendeia o Twitter, retirado em 21 de
marco de 2020, em https://www .folha.uol.com.br/colunas/ivan-marsiglia/2020/01/indicacao-do-
documentario-politico-de-petra-costa-ao-oscar-incendeia-o-twitter.shtml

1 Dilma sobre Vertigem no Oscar: “Mostra impeachment fraudulento”, retirado em 29 de setembro de
2020, em https://www.metropoles.com/brasil/politica-brasil/dilma-sobre-vertigem-no-oscar-mostra-
impeachment-fraudulento
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sua conta oficial o seguinte: “Parabéns, @petracostal, pela seriedade com que narrou

esse importante periodo da nossa historia. Viva o cinema nacional! A verdade vencerd”.

Dilma Rousseff @ @dilmabr - 13 de jan ~
DENUNCIA DO GOLPE NO OSCAR

Filme de Petra Costa sobre o golpe de 2016 concorre ao prémio de melhor
documentario./

Leia a nota no link:
dilma.c r/denu

Figura 2

Parabéns, @petracostal, pela seriedade com que narrou
esse importante periodo de nossa historia. Viva o

cinema nacional! A verdade vencera. ]
Figura 3

A indicagao ao Oscar do documentario de Petra Costa reiniciou um debate sobre
0 processo que rendeu o impeachment da presidenta Dilma Rousseff. Se antes existia uma
leitura nos meios académicos e na esfera publica, com livros, ensaios, artigos sobre se se
tratava de um processo normal ou se era configurado como uma ruptura institucional,
chamando-o de golpe, agora, um filme reacende com fervor essa disputa nas redes sociais.
O documentario de Petra ndo fora a Unica obra a tratar do assunto. Filmes como O
Processo, de Maria Ramos, O Muro, de Lula Buarque e Impeachment — O Brasil nas
ruas, de Beto Sousa foram alguns do género documentario a serem exibidos nos cinemas
ou em plataformas como o Youtube. Concomitante, outras obras, mas no género da fic¢do
também tentaram fazer uma leitura que corrobora com elementos que ajudaram no
processo de impedimento, como a corrupgao. A série O Mecanismo, de José Padilha e o
filme Policia Federal — A Lei é Para Todos, de Marcelo Antunez, implementaram debates
envolvendo categorias que geram polémica no campo politico e artistico, agucando
perguntas como: seriam esses filmes fieis a realidade? Eles sao leais aos fatos? Ser uma
obra baseada em fatos reais nao significa apresentar a realidade com um altissimo grau
de fidelidade ao fato, mas representar uma visdao, ou uma percepg¢ao que o diretor queira

passar. Porém, nos acalorados debates politicos envoltos de todas essas obras — sejam elas
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de posi¢des politicas a esquerda ou a direita — os discursos buscavam reivindicar valores

de verdade, de realidade, de acontecimento.

MBL - Movimento Brasil Livre B3 @ @MEBLivre - 12 de jan

| Democracia em Vertigem, uma farsa gigantesca que ignora milhdes de
= brasileiros que foram as ruas contra o maior escdndalo de corrupcdo da

histéria, acaba de ser indicado ao Oscar.

Q) 27m 3 1,5 mil O 53mil P
Mostrar esta sequéncia
Figura 4

Larissa Guimaraes

@quimaraeslaril

—a
Se vocés nao querem uma viséo esquerdista do
impeachment da Dilma que o documentario
Democracia em Vertigem mostrou, assistam o
documentario Nao Vai Ter Golpe do MBL. Esta

simplesmente incrivel! #naovaitergolpembl #mblivre

#mbl

12:23 PM - 9 de set de 2019 - Twitt

19 Retweets 135 Curtidas

Figura 6

u ara Todos re

6 Augusto Nunes
@augustosnunes

Vi hj o bom filme sobre a Lava Jato. Sala cheia, aplausos
no final. Mais de 1 milhao de espectadores até agora. Ja
O Filho do Brasil...

473 Retweets e comentdrios

3

2 mil Curtidas

Figura 8

Renato Rovai @ @renato_rovai - 26 de mar de 2018
T6 aqui assistindo O Mecanismo para entrevistar o @pablovillaca as 20h30
no Canal da @revistaforum no Youtube. Achava que o problema da série era

&

Arthur do Val - Mamaefalei & h
@arthurmoledoval

Uma oposicao de 150 deputados virou um trator de
mais de 360 votos e milhdes de pessoas nas ruas para
acabar com o governo mais corrupto da historia.
Quer ser o primeiro a assistir? Inscreva-se agora em
naovaitergolpe.com.br #naovaitergolpembl

e 3 b i L
R protagonistas mais improvaveis: U

&pr com
NAD VAI TER GOLPE!
3:29 PM - 4 de jun de 2019 - Twitter Web Client
20 Retweets e comentdrios 388 Curtidas Flgura 5
cynara menezes @ @cynaramenezes - 5 de fevereiro v

para sempre encontrar isso: o que houve contra dilma foi um GOLPE. Um
cinegrafista estd em busca de um documentario e mostra o Oscar. O MBL
estd ao ar livre com uma vista e um poste. Por que ndo buscamos o melhor
no cinema, na musica, na literatura, em tudo?

®

Q 123 11 508 Q sami i)
cynara menezes £ @cynaramenezes - 5 de feversiro v
‘\ O deviaryam direto e o extremo-direto encontraram um leni riffenstahl, o

cinema de hitler, para fazer um filme rebatendo petra. Dificil & achar uma
riefenstahl numa terra onde diogo mainardi é cineasta de direita. ah, tem o
Josias tedfilo, o biégrafo de olavo, também

Q 14 11 29 QO 303 O
cynara menezes £ @cynaramenezes - 5 de feversiro v

Pelo menos ai meu Deus, eu era cineasta, figuei com medo de mandar ele
passar no filme.

Q9 Tl 13

®

W o Figura 7

Vera Magalhdes @ @veramagalhaes - 13 de jan v
Dilma, como Scarlett Johansson, concorre a dois Oscars: atriz principal em
Democracia em Vertigem e coadjuvante em Dois Papas, na final da Copa
#BrinksMigos #PASnoOscar

O 392 11 249

O 35mil &y

Figura 9

v

0 conteddo, mas o problema € muito mais grave. Chega a ser brega de tao

ruim...

O s 11 a3 O 1as

il Figura 10

Os debates nas redes sociais na internet talvez sejam efeitos sintomaticos de um

movimento politico no qual a polémica pode ser vista como uma estratégia nos jogos de

luta de poder. Esses embates, cheios de acusacdes, apontamentos, ataques entre os

sujeitos e entidades dos diferentes espectros politicos - muitos deles jornalistas -

configuram relacdes de poder onde as forcas de direita e de esquerda, muitas vezes, se

confundem em seus enunciados, buscando autoridade, estratégias, taticas para prevalecer

envolto na ordem do discurso (FOUCAULT, 2011 e 2014). Vimos que a disputa pelo

reconhecimento de verdade e de falsidade por meio da polémica atravessa as discussoes
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como uma tatica para estabelecer uma narrativa oficial sobre episodios que, em sendo
amparados e evidenciados pelas for¢as institucionais, provocam uma percep¢ao no intuito
de se fazer prevalecer na esfera publica. Mas essas discussoes fora da producdo dos
documentarios t€ém mais relagao com as estratégias dos embates politicos do que com o
que falam os filmes. Estes, sim, a partir de suas estratégias implicadas em suas linguagens
cinematograficas, produziram esse efeito de verdade, de acordo com Foucault (2011a),
como um dizer que gerou um incémodo e logo fez emergir comentarios que deram eco a

seus enunciados.

A partir disso, podemos entender, inspirados nos estudos de Baltar (2004) e Lins
e Mesquita (2015), que em vez de buscar a verdade, os documentdrios buscam se
constituir como autoridades no ato de dizer algo, independente da fidelidade ao fato, mas
leal a seu objetivo como obra de arte. Nao ¢ a toa que ambos os documentarios buscam a
fala de testemunhas dos processos que estejam ligadas diretamente a instituigdes de poder
como o estado, o jornalismo, os tribunais, as universidades ¢ a dita “voz do povo” para
produzir uma legitimagdo testemunhal ou uma legitimacdo institucional a narrativa que
se quer criar. No documentario de Petra, vemos a presidenta Dilma e o presidente Lula
em momentos de bastidores, privados, na qual pouquissimos tem acesso, agindo
politicamente, deputados, lideres de movimentos sociais, empregadas do palacio da
alvorada sendo entrevistadas, assim como no documentdrio dos integrantes do MBL
vemos deputados, jornalistas, lideres dos movimentos de rua, as imagens internas das

organizagoes dos protestos e a voz das massas na avenida paulista.

Sustentado na ideia de Gregolim (2007) de que a midia ¢ uma pratica discursiva,
partimos desse pressuposto de que a produgdo e exibi¢do dos documentdrios a uma
audiéncia tem efeitos nos modos de subjetivacao politica dos individuos, seguindo a
noc¢ao de sujeito de Foucault (2013a), uma vez que as praticas discursivas organizam o
mundo social e engendram sujeitos inseridos nas relagdes de poder. Este é o primeiro
predmbulo no desenho do meu novo objeto. Na medida em que pressupomos o
documentario como um efeito e um agente das relacdes de poder, percebemos que além
dos discursos dos sujeitos que ali aparecem sob o recorte dos realizadores, o sentido dado
a eles pela linguagem e a ldgica narrativa que se desenvolve na obra produzem efeitos

que vao ajudar a produzir formas de subjetivagdo nas lutas de poder na sociedade.

Essas formas de compreender um fato e narra-lo sob a autoridade que

potencializa um discurso sobre o que se quer verdadeiro se configura no meio da arena
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de conflitos politicos como uma polémica. Falou a verdade ou ¢ mentira? Esse ¢ um
debate que atravessa o campo do cinema, mas politicamente, como apontam Marques e
Prado (2018) ao analisarem o pensamento de Jacques Ranciére, sdo essenciais para as
producdes de subjetividades politicas. No caso, apostando na ideia de dissenso, que esta
vinculado ao discurso polémico, como forma de agir de uma resisténcia a politica da
ordem. A polémica acaba por ser uma técnica de resisténcia ao controle estabelecido e
uma forma de agdo politica que em sua acdo feita por individuos faz com que se
constituam sujeitos politicos em um luta contra uma ordem de poder estabelecido. A agao
polémica subjetiva e constitui modos de subjetivagdo em sua pratica. Sob essa premissa

percebemos os nossos filmes.

Tanto Democracia em Vertigem quanto Ndo Vai Ter Golpe! se constituem
através de questionamentos polémicos: se um fala em derrocada da democracia a partir
do golpe do processo de impeachment e de elementos que orbitam ele e seus efeitos, o
outro busca mostrar que a democracia estava em perigo com a permanéncia do Partido
dos Trabalhadores (PT) no poder e suas “praticas corruptas” que levavam o pais a um
colapso. Logo, eles do MBL, diz o filme, agiram como herdis que libertaram o pais de
uma ameaga comunista (anti-democratica) dentro da legitimidade constitucional, dando
novo rumo a politica do Brasil. As duas narrativas configuram duas formagdes discursivas
que se chocam. Elas adentram em uma arena de disputa no qual o valor de legitimidade
¢ atravessado pela tatica em colocar o outro em uma posi¢ao criminal, ou de corrupto ou
de golpista, ou mesmo de ignorante. Essa produc¢do do espaco do outro, como uma forma
de dar condicdes para o assujeitamento do outro, produz um estado de tensdo e polémica
que ativa dispositivos e tecnologias proprias para uma luta de poder na produgdo de

subjetivagdo politica, assim como possivelmente, na producdo do sujeito politico.

Como obras de arte cinematografica, os dois documentarios chamam atencao
por suas diferentes estéticas, sendo que nelas € possivel observar o que tanto Foucault
(2016) quanto Ranciere (2018) problematizam como rastros politicos e ideoldgicos.
Desde uma palavra escrita, uma oragdo enunciada ou imagem criada e montada ¢ possivel
observar significacdes (XAVIER, 2019) que dizem respeito a uma perspectiva politica

dos sujeitos que falam e, logo, uma perspectiva politica que circula na sociedade.

Sao esses documentarios, essas pecas de arte cinematografica, que usamos como
materialidade analisada na presente pesquisa. No campo do cinema, construir um

conceito, uma definicdo que marca o que € um filme documentério se mostrou um desafio
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bastante discutido. Em sua trajetoria percebemos relagdes com a verdade — preferimos
falar em efeito de verdade -, com a realidade — preferimos falar em efeito de realidade -,
e com as inimeras formas que dao estilo a varias convengdes que sdo fundamentos para
os modos de documentario, como aponta Nichols (2016). Podemos dizer que esse
territério de conceitualizacdo do documentario ¢ um territério com muitos tons de cinza.
Segundo o pesquisador, antes de mais nada, o documentério ¢ uma forma de arte. Um
produto que emerge no meio artistico e se diferencia de demais formas de representagao
que, por exemplo, a comunicagdo pode proporcionar. Nao se trata de um registro da
realidade sem nenhuma intervenc¢ao, mas sim de uma representagao de algo que aconteceu

segundo a visdo do realizador.

Para Nichols (2016), ndo ¢ apenas um registro de um fato que d4 valor de
representacdo ao documentério. Seu valor de representacdo aparece pela sua “natureza do
prazer que proporciona, pelo valor das ideias que oferece e pela qualidade do ponto de
vista que instila” (p. 36). Essa representagdo do mundo real que Nichols (2016)
problematiza em sua analise coloca o documentario em uma necessidade de estar alinhado
a valores que, digamos, estdo de acordo ao que Foucault (2011a) chama de regimes de
verdade e a autenticidade. Um video que flagra um evento ¢ um registro que pode compor
uma obra que se pretende ser um documentario, assim como pode ser um elemento a
compor obras como filme de ficcdo, ou uma reportagem, ou um quadro, ou uma
instalagdo. Mas o registro de uma imagem isolada, conforme Lins, Rezende e Franca
(2011), € uma imagem aberta a varios sentidos, o que pode prejudicar qualquer valor
artistico. Ela s6 vai possuir este valor a partir do momento em que ela for acessada e
montada, criando um processo de significagdo. A arte do documentario nao esta nas
imagens reais capturadas, mas no sentido que o documentarista dard a elas, no seu olhar
sobre a realidade, sobre um fato. E a proposta de mundo que o artista vai nos passar a
partir de algo que realmente aconteceu com as pessoas que realmente estiveram l4. Assim
Nichols (2016) constroi seu fundamento, que ele ainda assim considera vago para definir

o que ¢ um documentario:

O documentario fala de situagdes e acontecimentos que envolvem pessoas
reais (atores sociais) que se apresentam para ndés como elas mesmas em
historias que transmitem uma proposta, ou ponto de vista, plausivel sobre as
vidas, as situagdes e os acontecimentos representados. O ponto de vista
particular do cineasta molda essa histéria numa maneira de ver o mundo

histoérico diretamente, ¢ ndo numa alegoria ficticia (NICHOLS, 2016, p. 37).
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O que chama a atengdo para a presente pesquisa ¢ exatamente a relacdo que o
documentario como obra de arte e linguagem tem com a politica. Esta, que trata do real
da vida, que trata das praticas e do dia a dia, das organizagdes, das instituigdes sociais,
que esta atravessada por linhas de forga ideoldgicas que se confrontam e constituem
maneiras de ser e agir. Assim, lembrando a premissa de Furtado (2020), todo cinema ¢
politica, e o documentario, por estar sob o risco do real, precisa agir politicamente para

encontrar as rachaduras do real e ali florescer como obra de arte.

E a partir dessa leitura sobre a relacao entre cinema de documentario e politica
que vimos a importancia, para nossos objetivos, de jogar o olhar sobre os filmes
Democracia em Vertigem ¢ Ndo Vai Ter Golpe!, constituir as lentes e ferramentas
necessarias para problematiza-los e iniciar uma observagao das marcas das forgas que
atravessaram essas materialidades e a fizeram ndo como uma pratica discursiva ingénua,
mas como estratégia, ou tatica, ou técnica atuante nas relagdes de poder de nossa

atualidade.

Democracia em Vertigem e Nao Vai ter Golpe: que pergunta construimos?

DEMOCRAGI

EM VERTIGEM

Nﬂﬂ ‘J’ TEH [il]ll’liI now
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e 2
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Figura 11

Figura 12

Quando atentamos o olhar sobre o documentario de Petra Costa, Democracia em
Vertigem (2019), distribuido pela Netflix, observamos que a diretora parte de uma
perspectiva muito particular. Ela conta uma historia politica da recente democracia
brasileira, apresentando sua versdo pessoal dos acontecimentos que, seguindo sua tese,
fez os pilares da democracia brasileira tremerem. Sua voz tensa, melancdlica, quase
sussurrando nos guia por mais de duas horas em uma narrativa que parece seguir uma
marcha finebre para um futuro de democracia moribunda. Por todo o filme, Petra trata a

democracia brasileira como uma personagem, com quem a diretora parece ter uma ligagao
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umbilical, assim, marcando um modo de documentario hibrido'?. O filme ¢ construido
com imagens registradas desde as manifestagdes de rua de junho de 2013, 2014, 2015 ¢
2016, entrevista com a presidenta Dilma Rousseff, com o presidente Lula momentos antes
de sua prisdo, com o entao deputado e futuro presidente Jair Bolsonaro, imagens de
arquivo da época da ditadura dentre tantas outras que construiram a narrativa proposta do

filme e que iremos debater ao longo da presente pesquisa.

Para tal, percebemos muitos elementos curiosos que ajudaram a construir a
linguagem do documentario de Petra, dando-o um lugar importanta para uma autoridade
de fala: um discurso que mostra o acesso que ela teve as entranhas do poder a partir de
entrevistas com a entdo presidenta do pais, Dilma Rousseff, imagens que registram seu
acesso a gabinetes de deputados no congresso nacional, com planos elaborados e visiveis
em uso de travellings e dollys'> no Palacio do Planalto e no Palacio da Alvorada ajudam
a guiar sensagdes ¢ percepcdes do publico espectador. Juntamente, percebemos uma
preocupagdo em enraizar sua narrativa através de um olhar marcado pela preocupacao em
deixar claro a sua particularidade, sua pessoalidade. Mas apesar de jogar um olhar
particular sobre esse evento, sobre esse processo problematizando a atualidade
democratica do pais, Petra Costa parece sempre estar se segurando na corda do real e

respirando o ar do discurso verdadeiro.

Ja o filme Ndo Vai ter Golpe! (2019), dirigido pelos integrantes do MBL,
Alexandre dos Santos e Fred Rauh e produzido pelo proprio MBL, opta por um modo
mais tradicional para contar sua propria historia. Com imagens feitas a partir dos arquivos
do movimento e dos atores sociais — expressao de Nichols (2016) — que o integram, o
documentario narra o surgimento do MBL a partir das manifestagcdes das jornadas de
junho de 2013. Usando elementos muito comum aos videos populares na internet, os
memes, o filme cria sua narrativa mostrando o nascimento do movimento, seu
crescimento a partir da organizagdo de protesto contra a presidenta Dilma Rousseft, do

Partido dos Trabalhadores (PT), sua moralidade inabalavel, os percalcos e fracassos que

12De acordo com as classificagdes propostas por Nichols (2016) ele é um documentério hibrido porque
possui cenas e sequéncias com caracteristicas de reflexao, performatico e poético.

13 Travelling e Dolly sio movimentos de cAmera que fazem parte da linguagem cinematografica. O
Travelling ¢ um movimento que consiste em por a cdmera em um tripé em cima de um carrinho que se
desloca em um trilho mantendo seu eixo fixo e acompanhando um personagem, geralmente, aceitando
algumas variagdes. O Dolly consiste também em um deslocamento suave, mas ndo necessariamente por
um trilho, mas um carrinho apropriado para movimentos que ndo mantenham apena um eixo, podendo se
deslocar na horizontal ou na vertical, com mais liberdade do que o travelling.
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quase o fizeram desistir, a virada do destino, a viagem mitica a pé para Brasilia
enfrentando os perigos que a estrada trazia, mas também mostrando as pessoas que 0s
ajudaram sob a esperanca de dias melhores, a perseveranga e crengas em suas posicoes
politicas liberais de direita como uma virtude natural e sua batalha que o transformam em

protagonistas nos movimentos politicos em busca do impeachment da presidenta.

Nao Vai Ter Golpe! ¢ langado ap6s Democracia em Vertigem e se diz nao apenas
uma alternativa, mas a verdadeira historia sobre o impeachment da presidenta e da
situagdo politico-econdmica do Brasil naquele momento. Por vezes, eles mostram como
eram os bastidores no escritorio do movimento, com os jovens trabalhando na
organizag¢do de protestos, na comunicagao por vias da internet e redes sociais, na producao
de eventos como a marcha a Brasilia, na qual os ativistas sairam de S@o Paulo a capital
do pais andando para entregar o pedido de impeachment organizado por eles. Mas o mais
importante ¢ o teor polémico que os realizadores, que também sdo do MBL, mostram e

que os fizeram sujeitos politicos relevantes no pais.

Recheado de musica épica e heroica, com entrevistas de muitas autoridades que
protagonizaram o processo de impeachment como o entdo senador pelo Democratas
(DEM) Ronaldo Caiado, o filésofo Luis Felipe Pondé, o jornalista Carlos Andreazza, o
economista Rodrigo Constantino, os juristas Ives Gandra, Janaina Paschoal e Hélio
Bicudo, sendo este uma personalidade com teor mais polémico por ter sido um dos
fundadores do PT, o documentario, assim como o de Petra Costa, busca se constituir como
autoridade do discurso trazendo a fala de testemunhas e agentes dos processos, daqueles
que estiveram no amago politico e juridico do impeachment para explicar como as coisas
aconteceram, o que da suporte e elementos concretos ao discurso € a narrativa proposta,
produzindo um efeito de verdade. S3o esses sujeitos de autoridades conhecidos
publicamente e falando de uma maneira descontraida e enaltecendo o MBL que ajudam
a produzir a narrativa do movimento que surgiu a partir de jovens financeiramente falidos,
mas que com uma ideia e uma vontade politica se juntaram e organizaram um movimento
que mudou radicalmente as estruturas politicas do Brasil, conforme informam em sua

sinopse.

Nos dois documentarios, os realizadores trabalham com uma linguagem que
busca naturalizar o modo de como se contam suas histdrias. Na questdo do documentario,
podemos ver as nuances das entranhas da producdo, o que, como observamos e

demonstraremos, cooperou como estratégias e taticas atravessadas por técnicas que
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compuseram elementos de uma linguagem produtora de discursos com efeito de verdade.
E sdo esses efeitos de verdade, estrategicamente, taticamente e tecnicamente produzidos
que entram em uma condi¢do de conflitos, assim como temos na sociedade para além
dessas obras cinematograficas, e que buscam se estabelecer como realidade. O tao
desejado real que domina o conceito, a narrativa, a perspectiva, a percep¢ao do
acontecimento. Este que se listou em nosso interesse como o foco das disputas que
possibilitam a produgdo dos sujeitos politicos, dos modos de subjetivagdo politico de

nossa atualidade. Sendo este nosso real interesse € a qual debulhamos em tal pesquisa.

Essas observacdes nos levaram a desconfiar que esses conflitos de narrativas, na
verdade, disputam o acontecimento. Entendendo o acontecimento como Michel Foucault
o problematizava, sendo algo historico que marca uma descontinuidade, uma ruptura com
os processos normalizados de certa atualidade. Ter o dominio sobre o acontecimento ¢ a
condicdo ideal para constituir um efeito de realidade produzida por varios discursos ¢
representada nos argumentos das obras. Portanto, entendamos que os discursos dos filmes
busquem constituir uma afirma¢do do acontecimento, que possibilita enxergar um
diagrama que sejam perceptiveis as formagdes discursivas e as for¢as que operam para as
relacdes de poder que lutam pelos sujeitos. Sendo, vejamos: ambos os filmes tentam
construir percepgdes sobre processos que marcaram a historia da nova republica brasileira
em sua jovem democracia. A partir disso, nos perguntamos se essas obras ndo possuem
um papel importante como um elemento — estratégico, técnico ou tatico - para o que
Foucault (2006) chamou de acontecimentaliza¢do'*. Esta, segundo Foucault, se trata, em
primeiro lugar, de uma ruptura evidente, onde se estaria tentado a se referir a uma
constante historica, ou a um trago antropoldgico imediato ou a uma evidéncia que se
impunha da mesma maneira a todos, mas que, na verdade, se faria evidenciar as
singularidades. Essas singularidades permitiriam, em segundo lugar, a encontrar
conexoes, apoios, bloqueios, jogos de forga e estratégias. Foucault (2006) nos aponta um
método de analisar a histdria através da categoria do acontecimento de um modo ndo
universalizante, mas através de passos multiplos que o constitui, das varias ligagdes e
tensdes da inteligibilidade onde faz aparecer os nimeros de lados que constituem o
acontecimento em uma polimorfia de elementos, que entram em relagdo das relagdes

descritas e dos dominios de referéncia. Foi dessa maneira que ele constituiu seu método

14 Esse neologismo é uma provocagio aos historiadores de sua época por nao levarem muito a sério a
categoria do acontecimento e, a0 mesmo tempo, um processo metodologico de como Foucault (2006) vai
ler o acontecimento na historia.
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de andlise que se configurou em Vigiar e Punir, analisando a prisdo como um
acontecimento que atravessou a histdria e se constituiu em um dispositivo de vigilancia

essencial a disciplina que temos em nossa modernidade (FOUCAULT, 2014a).

Talvez, esses dois filmes, assim como muitos outros, sejam elementos
estratégicos, taticos e técnicos que compdem essa acontecimentalizacdo, propondo
problematizagdes que venham a construir uma percep¢ao de acontecimento sobre esta
nossa atualidade. Desta forma, se materializa a nossos olhos o problema de sujeito ao qual
analisamos em nossa tese, uma vez que, para Foucault (2006) a acontecimentalizagdo esta
ligada ao regime de producao de verdade e, assim, envolvida com as producdes de modos
de subjetivagdo, uma vez que eles estdo na ordem dos discursos e que s3o os discursos a
categoria fundante do sujeito. Em Foucault (2013b), o discurso constitui e faz rodar os
jogos de poder que engendram a historia, os acontecimentos, sendo “conjuntos regulares

de fatos linguisticos em determinado nivel, e polémicos e estratégicos em outro” (p. 9).

E sobre essa constituigio dos modos de subjetivacio que focamos nossa
pesquisa. Sabendo que o cinema de documentirio como arte e como produto de
linguagem histdrica - que comunica e faz parte de uma rede de comunicagdo, produgao e
distribuicdo de discursos - que nos empenhamos a - investigando sua forg¢a criativa, sua
composi¢do, sua implicancia em narrar o real que intenta em construir uma nog¢ao do
acontecimento politico — criar um olhar que dé novas perspectivas para o campo que
problematiza as estratégias das lutas politicas que acabam por constituir sujeitos, modos
de subjetivag¢do que se tornam agentes da arena de disputas pela organizacao e gestao da
vida socio-politica do pais. Sdo essas lutas de poder que atravessam a politica e acabam
por constituir contextos que envolvem os individuos e os postulam como sujeitos.
Sujeitos esses atravessados pelos discursos que, como observamos em nossa pesquisa,
intentam em produzir afetos. Os sujeitos de nossa atualidade sdo compostos por um
circuito de praticas e formacdes discursivas que fazem emergir afetos tais que direcionam,
politicamente, sua propria formagdo. E sdo justamente esses afetos que constituem

emocdes, tao valiosas aos sujeitos contemporaneos (DARDOT & LAVAL, 2016).

Por fim, € preciso deixar claro que o nosso objeto de pesquisa aparece na nossa
materialidade, que sdo os dois filmes documentérios. E envolta de suas entranhas que
nossas perguntas orbitam, que nosso olhar percebe a formagao de nosso objeto, sendo sua
problematizagdo essencial para a psicologia politica. Trata-se das praticas discursivas,

que sdo efeitos e agentes que produzem efeitos nos modos de subjetivagdo, na producao



39

do sujeito politico. Investigar o dito do discurso e o ndo dito — as tecnologias, estratégias
e taticas engendradas pelos dispositivos de poder e resisténcias — formam o que Foucault
(2011a) chama de praticas discursivas. Desta forma, a partir dessa problematizagao,
acreditamos cooperar com estudos da psicologia politica que se debrugam sob a
efervescente atualidade politica de nosso pais. Problematizar as for¢a que dao condig¢ao
de existéncia aos sujeitos politicos e suas formas de pensar o mundo, de se afetarem com
a politica e de se constituirem politicamente, acreditamos, esta em consoante alinhamento
aos proposito da linha de pesquisa Sujeito e Cultura na Sociedade Contemporanea do
programa de Po6s-Graduagdo em Psicologia da Universidade Federal do Ceara (UFC),
uma vez que a materialidade provinda da cultura carrega os afetos s6cio-politicos que sdo
elementos constituintes da psique dos sujeitos contemporaneos em nosso pais, para entao
termos uma perspectiva que ajude a pensar os sofrimentos contemporaneos € as angustias
de nossa atualidade durante os processos de formacao do sujeito no campo da politica.
Esperamos que esses apontamento ajudem a perceber alguns fluidos importantes de nosso

momento e que ecos eles podem criar para um futuro que nao sabemos.
Objetivos

Com base no que foi, até agora discutido, a presente pesquisa chega as perguntas
de partida que constituem os nossos objetivos: como sdo engendrados os modos de
subjetivacgdo politicos a partir dos conflitos entre as vozes dos filmes que constituem o
acontecimento proposto pelos filmes Democracia em Vertigem € Ndo Vai Ter Golpe!?
Quais e como sdo agenciadas as estratégias, taticas e tecnologias dos dispositivos que
atravessam essas disputas de poder evidenciadas nas narrativas dos dois filmes
documentarios e que envergam a producao dos modos de subjetivagdo politica na nossa

atualidade?

Com isso, tivemos como objetivo geral analisar as taticas e estratégias que
produzem os modos de subjetivagdo politico a partir das praticas discursivas engendradas
nas disputas pelo acontecimento na politica contemporanea brasileira materializadas nos
filmes Democracia em Vertigem (2019) e Nao Vai Ter Golpe! (2019). Para tal,
enumeramos nossos objetivos especificos que foram respondidos capitulo a capitulo
chegando a compor um diagrama que foi capaz de nos dar um olhar e uma perspectiva

sobre 0 nosso objetivo geral:
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1 — Refletir acerca das estratégias metodoldgicas, com base nos estudos
foucaultianos, para conceber suas possibilidades no campo da pesquisa com o

cinema documentario;

2 - Discutir o filme documentario como materialidade da psicologia

politica e as possiveis ferramentas tedrico-metodoldgicas de andlise;

3 — Problematizar as relagdes entre o cinema, principalmente, o cinema

documentario, a politica e o acontecimento a partir das ferramentas discutidas;

4 — Identificar e analisar as categorias, os enunciados e as fungdes
enunciativas presentes nas formagdes discursivas dos documentarios Democracia

em Vertigem (2019) e Ndo Vai Ter Golpe! (2019);

5 — Identificar como se ddo as estratégias, taticas e técnicas discursivas sob
os dispositivos em agdo na construgdo das narrativas dos filmes Democracia em

Vertigem (2019) e Nao Vai Ter Golpe! (2019);

Essa sequéncia de objetivos nos leva a adentra a pesquisa. Nas proximas paginas,
teremos cinco capitulos e mais as consideragdes finais. No primeiro capitulo,
explicaremos nosso método e as estratégias que realizamos para acoplar a perspectiva
foucaultiana a andlise de materialidade cinematografica. Neste capitulo, falaremos de
nossa estratégia e, por isso, retornaremos a uma explicacdo breve do que acontecera nos

proximos capitulos, dessa vez iluminada pelas estratégias metodologicas refletidas.

Usar a arte como um material documental que contem tragos das memorias e dos
modos de subjetivacdo de uma atualidade ndo ¢ uma novidade nos trabalhos foucaultianos
e nem no campo da psicologia. Mas como se trata de uma linguagem pouco tratada pelo
filosofo, foi necessario no Capitulo 1 construir uma ligadura entre os conceitos e as
estratégias metodoldgicas necessarias para o desenvolvimento da pesquisa e assim iniciar
a montagem a nossa caixa de ferramenta que estara completamente montada no capitulo
dois, quando alinharemos as reflexdes sobre as produgdes do campo da psicologia

politica, apontando suas algumas ranhuras que identificamos e nas quais trabalharemos.

No segundo capitulo, as reflexdes sobre o cinema a partir do pensamento
foucaultiando abrirdo as portas para a problematizacdo do cinema. Neste capitulo,
introduzimos uma reflexdo acerca da historia do cinema e seus atravessamentos. Sob uma

inspiracdo arqueogenealdgica, realizamos uma discussdo acerca do cinema e do cinema
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documentario sob uma perspectiva historica. Esta discussdo ¢ de grande valor para
percebermos que tecnologias, dispositivos e estratégias das relagdes de poder atravessam
essa arte. E a partir disso percebermos os tragos que aparecem em sua relacdo com a
politica em nossa atualidade. E a partir dessa problematiza¢io que poderemos ter um
campo que possibilita a diagramagdo de nossa analise e assim cumprir nosso terceiro

objetivo especifico.

No capitulo 3, engendraremos um maior aprofundamento no debate conceitual
acerca do pensamento foucaultiano e sua articulagdo com as reflexdes proprias ao cinema,
mas que também se inspiram nos métodos de leitura historica engendradas por Michel
Foucault. Neste capitulo, mostraremos a importincia de se perceber que os
atravessamentos das técnicas de poder, dos dispositivos, das estratégias e taticas coopera
no campo cinematografico por uma busca de dominio e producdo do acontecimento.
Assim, teremos todas nossas fundamentagdes articuladas para empreender nossas analises

nos capitulos seguintes.

No quarto capitulo, iniciamos a nossa analise a partir do que encontramos em
nossa decupagem — a ser melhor relatado no primeiro capitulo quando falamos das
estratégias que tomaremos. Neste momento, faremos um mapeamento das vozes dos
documentarios. Sdo estas vozes que se portam como o solo, ou a atmosfera na qual
possibilitam a emergéncia das categorias que analisaremos. Sem a analise das vozes, ndo
teriamos condigdes de perceber as relacdes entre os elementos que dao forma as
categorias e suas relacdes entre si. Os elementos que aparecem nas vozes dos
documentarios sdo essenciais para nos dar luz a suas formas e sua estética e, a partir delas,
reconhecer que ha uma relag@o entre estas e as categorias que ddo formas politicas as

obras.

E a partir dessa investigacio que chegamos as categorias analisadas. Sdo
enunciados nos ditos pelos narradores e pelos atores sociais e os afetos que a relagdo entre
esses ditos e as montagens de elementos das obras que constituem suas estéticas fazem
emergir. Foi essa percepc¢ao que possibilitou nossa analise de formagdes discursivas que
sdo atravessadas pelas acdes subjetivantes de nossa contemporaneidade. Sob a nogado de
atos de subjetivagdo (RANCIERE, 2019) se fez possivel perceber as agdes taticas e
estratégicas das tecnologias e dispositivos das relacdes de poder em luta politica nas
materialidades dos filmes. Dessa forma, cumprimos os objetivos especificos quatro e

cinco.
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1 - METODOLOGIA E ESTRATEGIAS PARA AS ANALISES

Para a realizag¢do deste trabalho de pesquisa, nossa metodologia foi guiada pela
analise de discurso de cunho foucaultiano ao nivel das relagdes entre os enunciados com
as categorias de afetos que emergem das construgdes discursivas nos filmes
documentarios Democracia em Vertigem (2019) e Nao Vai Ter Golpe! (2019). Para tal, ¢
necessario refletirmos sobre este vasto campo metodoldgico da andlise de discurso sob o
recorte do pensamento de inspiragdo em Michel Foucault buscando alinhar o cinema ao
método que tem o pensador como maior influéncia. Castro (2016) diz que “a medida que
Foucault substitui a nogao de episteme pela de dispositivo e, finalmente, pela de pratica,
a analise do discurso comegara a entrelacar-se cada vez mais com a analise do ndo
discursivo (pratica em geral)” (p. 117). Isso quer dizer que quando escolhemos realizar
uma andlise do discurso inspirados nas metodologias foucaultianas — que envolvem a
arqueologia e a genealogia — estamos dispostos a realizar uma andlise ndo de um problema
linguistico, mas sim, de um problema de poder, de formagao de elementos sdcio-politicos

que compdem efeitos das relagdes de poder (BRANDAO, 2014).

O discurso sempre foi um objeto que nos atravessa, para Foucault (2011a). Ele
existe e nos envolve ndo apenas como jogos de significados, mas também como estratégia
de poder, na qual constréi regras e ordens com processos que selecionam, permitem a
fala, excluem os que ndo agem naquilo que chama regime de verdade e produz, por fim,
o0s sujeitos aptos a usé-lo. O discurso € o que possibilita a formagao do sujeito através das
relagdes de poder, constituindo-o e ensejando sua existéncia. Castro (2016) mostra que
Foucault conceitualizou o discurso de acordo com as demandas de seus problemas. No
periodo classificado como arqueoldgico, o discurso era problematizado com base nas
matrizes, problematizando, inclusive as epistemes, que davam condigdes e possibilidades
de existéncia do saber. O discurso, para Foucault (2011a), ndo ¢ um problema apenas de
significante e significado - o que periga fazer com que o discurso encerre-se em si mesmo
- mas sim uma forca produtiva e aberta, capaz de ser compreendido como um
acontecimento e, assim, ser agente, ou melhor, uma ferramenta socio-politica das relagdes
de poder. Por isso, Foucault (2011a) propde encarar o discurso como uma pratica, uma
vez que ele se enquadra nas condi¢des de jogos e efeitos para além das significagdes. O
discurso ¢ uma ferramenta estratégica, de dispositivos, de tecnologias que se produz sob

os efeitos destas e assim atravessa as formagdes de sujeitos que existem nas sociedades.
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Para atingir nossos objetivos, nos inspiramos na no¢ao foucaultiana de que o
discurso, como aponta Brandao (2014), faz parte de jogos de enunciagdo, ou seja, da
composicao de significacdes a partir das relagdes entre os enunciados das formagdes
discursivas que possibilitam fungdes de existéncia dessa familia de discursos. O
enunciado, segundo Foucault (2008a) ¢ a unidade basica do discurso e sem ele nao ha
possibilidade de existéncia do discurso como préatica, posto que € ele quem referencia e
cria significado a uma formagao discursiva. Essa no¢do ¢ importante para a linguistica,
que também serd importante para esta pesquisa uma vez que iremos investigar producoes
cinematograficas que possuem a linguagem como fundamento para sua composi¢ao. Nao
a linguagem da fala, mas a linguagem do dizer, do processo de enunciagdo, dos jogos e

efeitos de significacao.

Diante disso, Foucault (2011a) percebe que mesmo os enunciados estao inseridos
nos jogos ¢ efeitos externos a ele. Ao analisa-lo, percebe que o discurso ndo existe apenas
por ele mesmo, mas a partir de processos de controle e exclusdo que determinam
estrategicamente o seu valor existencial. Trata-se de um tipo de economia das praticas
discursivas que selecionam, apoiam, reverberam, ecoam, dao autoridades, arquitetura dos
processos do ato de falar e de quem pode ou deve falar como um ritual, de acordo com as
relacdes de poder que criam as condig¢des de existéncia na sociedade e, logo, a condigdo

de existéncia do sujeito. Refletindo sobre os eixos de sua pesquisa, Foucault (2013b) diz:

Teria entdo chegado o momento de considerar esses fatos de discurso, ndo mais
simplesmente sob seu aspecto linguistico, mas, de certa forma (...) como jogos
(games), jogos estratégicos, de agdo e de reacdo, de pergunta e de resposta, de
dominagdo e de esquiva, como também de luta. O discurso ¢ esse conjunto
regular de fatos linguisticos em determinado nivel, e polémicos e estratégicos
em outro (FOUCAULT, 2013b, p. 19).

Nossa pesquisa teve em sua metodologia qualitativa uma inspiracao nos métodos
de analise do discurso foucaultiano, investigando os jogos de produgao de significado nas
composicdes dos discursos dos filmes documentéarios Democracia em Vertigem e Ndo
Vai Ter Golpe! e analisando o diagrama de forgas a partir das estratégias e taticas politicas
que atravessam e constituem os discursos, envoltos em tecnologias das relagdes de poder
que ajudam a compor as narrativas na arena de conflito, objetivando a formacao de

sujeitos politicos identificados com suas causas.

Como a nossa materialidade ¢ o cinema, a aplicagdo de nosso método vai ser em
um lugar pouco visitado pelo autor: o filme documentério. Porém, ha textos em que o

filésofo joga seu olhar sobre o documentario que possibilita fazermos uma ponte entre o
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método de andlise de inspiragdo foucaultiana e o cinema. Segundo Foucault (2009), em
entrevista dada em 1977 e que tem o documentéario Comicios do Amor, de Pier Paolo
Pasolini como tema, ele diz que “o documentario ¢ negligencidvel quando se estd mais
interessado pelas coisas que sao ditas do que pelo mistério que nao se diz” (p. 372). Com
essa afirmagdo, ele passa a refletir sobre o tema da moralidade do amor cristdo ¢ o
nascimento de um novo regime de moralidade sobre o amor na Italia que ¢ a tolerancia.
Foucault (2009) encontra as rachaduras evidenciadas pelo documentario de Pasolini e diz
que o diretor realizou uma apreensdo histérica do nascimento de um novo regime de
moralidade do amor cristdo na Italia pos-guerra. Sendo assim, Foucault (2009) utiliza-se
do cinema e de sua estética para pensar a politica e suas relagdes de poder, afirmando que
assim como a TV, o cinema possui aparatos capazes de recodificar a memoria popular (p.
332), acreditando que ¢ possivel fazer uma analise de uma rede constituida por varios

filmes e investigar o lugar que ocupam sem um jogo de palavras.

A partir disso, encontramos a pesquisa de Baltar (2004) que, inspirada na anélise
de discurso foucaultiana, entende o cinema de documentario como uma pratica
discursiva. Ela associa o trabalho de Nichols (2016) ao de Michel Foucault ¢ Bakhtin,
construindo uma lente capaz de observar o filme documentario a partir da nogao de pratica
discursiva foucaltiana, entendendo que o documentario busca se constituir como uma
autoridade da fala, compondo suas imagens e montagens a partir dos principios de
enuncia¢do, alinhando a noc¢do de unidades de enunciados aos planos e enquadramentos
que conversam entre si € formam sentidos, construindo significados a uma cena, ou

sequéncia. Assim, Baltar (2004) adota para sua analise a noc¢ao de discursividade, ou seja:

Trata-se de desvendar como a enunciagdo (o discurso) significa, levando em
conta, de um lado, as especificidades de uma linguagem (decupagem, planos,
montagem de imagem e som...); de outro sua historicidade (articulagdo com o
ideolégico e com o simbolico em lugares de fala e experiéncias de
espectatorialidade) (BALTAR, 2004, p. 157).

Com isso, Baltar (2004) entende que para realizar essa analise das praticas
discursiva nos filmes de documentério € preciso uma postura que entenda que os sentidos
nao estdo dados a priori, eles sdo constituidos plano a plano, cena a cena, ato a ato, uma
vez que as imagens podem parecer ter um sentido Obvio, mas seus significados sdo
113 : 9 1.2 . ~ . ’ .

negociados” historicamente. Isso, entdo, nos obrigou a ter no nosso método de analise
das praticas discursiva uma problematizacdo, mesmo que breve, da linguagem
cinematografica e, especificamente, do filme documentario em relagdo a politica para ser

possivel realizar uma decupagem do filme, ou seja, desmonta-lo plano a plano,
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compreender a montagem e o uso dos recursos da linguagem cinematografica para,
assim, conseguir realizar uma analise do conjunto de elementos discursivos que ali se
apresentam e os atravessamentos de dispositivos e tecnologias das relagdes de poder sobre

os discursos.

Além disso, Baltar (2004) também chama a atencao as estratégias da linguagem
cinematografica para a constru¢do de um lugar de autoridade do documentério que ¢
essencial para a producao de efeitos de realidade que possibilita construir narrativas sobre
o acontecimento. Além da constitui¢do dos sentidos e significados através das montagens
e das relagdes imagens e sons, da relagcdo que elas tém com a historicidade para negociar
suas significagdes, Baltar (2004) busca explicar uma estratégia que intenta em constituir
uma legitimidade ao seu argumento e assim criar um efeito de realidade e de discurso
verdadeiro. Assim, através dessas relacdes explicadas — constituicio e montagem de
imagens; relagdes de historicidade - ha a possibilidade de um deslocamento no eixo da
questdo da representagdo da realidade, uma vez que essa estratégia linguistica evidencia
um “conjunto de gestos interpretativos, movimentos de producdo de sentidos que sdo
articulados na materialidade filmica, em sua relacdo com a formacao histérica e na relacao
com o interdiscurso” (p. 157). E a partir dessas estratégias que o documentério constroi a

sua autoridade, o seu lugar de fala ao género.

Inspirados nesses trabalhos, entendemos que — e essa foi nossa premissa
metodoldgica — cada filme busca constituir sua imposi¢ao de autoridade, relagdes com a
histéria, lugar politico e ético que dialogam com o espectador e constroem uma realidade
narrativa a partir do mundo real, sendo essa relacdo com o espectador um elo capaz de
formar modos de subjetivagdo, através de taticas, estratégias, tecnologias e dispositivos
das relagdes de poder capazes de constituir o sujeito. Para tanto, no intuito de atingir
nossos objetivos devemos seguir uma estratégia metodoldgica para produzir nossa

analise.
1.1.Estratégias metodolégicas

Para delinear nossas estratégias metodologicas e alcancar nossos objetivos, foi
preciso construir nossos caminhos a partir das perguntas, dos objetos e dos pressupostos
relatados que servem para dar alguns sentidos e direcionamentos a nossa pesquisa. Um
primeiro pressuposto € o de que ndo héd uma disputa de narrativas, mas uma disputa pelo

acontecimento que produz uma atmosfera na politica brasileira, na qual condiciona
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estratégias e taticas discursivas que tendem a estabelecer relagdes com os individuos e as
instituicdes em sua sociedade. A partir disso, compreendemos que as estratégias
discursivas sdo produzidas a partir das relagcdes de poder ativas e materializadas nas
disputas politicas contemporanea do Brasil, sendo essas materialidades um composto que
traz em si rastros e tragos das lutas de poder que, como acredita Foucault (2013a), acabam
por produzir subjetivagdes, que sdo formas de constituir sujeitos nas sociedades
ocidentais. Com isso, ndo queremos em hipotese alguma criar um antagonismo com a
noc¢ao de narrativa, mas sim, percebé-la como tatica, em vez de meio ou objetivo de uma
luta politica, ela faz parte de uma gama de estratégias que estao sendo aplicadas em nossa
contemporaneidade, conforme nossas pesquisas indicaram. Entendemos que as narrativas
fazem parte da producdo discursiva que meios como o cinema praticam em suas
formagodes discursivas, € por isso, muitas vezes nos referenciamos a elas como elementos
argumentativos do roteiro dos filmes, que tenham por objetivos construir processos de

significagdo importantes para o dominio do acontecimento que eles intentam em explicar.

Ha métodos de observacao e reflexdo sobre a produgdo dos sujeitos e de como
esses se tornam sujeitos de uma sociedade. Em principio, ¢ preciso problematizar as
razdes que a constituem. Dardot e Laval (2016), apoiados nos pensamentos foucaultiano
e deleuziano, interpretam que as sociedades ocidentais contemporaneas estdo
fundamentadas na razao neoliberal, onde as resisténcias as disciplinas e ao controle sao,
de certa maneira estimuladas, mas controladas de uma forma racional por modos de
governamentalidades, que incentivam um tipo de autonomia dos sujeitos sob o controle
das forcas liberais. Nesse espectro, podem ser observadas as relagdes entre sujeitos e
instituicdes e os sujeitos entre si € consigo mesmos por dispositivos e estratégias na
educacdo, na comunicacdo e nas formas de gestdo de culturas de si que instituicdes
estimulam entre as pessoas e entre as proprias instituicdes. Nesse ambiente, estudos e
pesquisas optam por analisar dispositivos e praticas discursivas que atravessam 0s
campos da sociedade contemporanea brasileira — a politica, a comunicagdo, a cultura, a
educagdo — através das relagdes de poder que fazem aparecer as taticas, estratégias e
tecnologias e seus sistemas de controle e distribui¢do. Trazemos aqui como exemplo
dessas pesquisas sobre politicas e técnicas de governamentalidades na era neoliberal no
Brasil as seguintes publicagdes: as desenvolvidas por Rodrigo José Firmino (2018) e
Bruno Cardoso (2018); sobre tecnologia e a producdo de si por Paula Sibila (2018); sobre

tecnologia e vigilancia, por Fernanda Bruno (2018); todas presentes na obra
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Tecnopoliticas da Vigilancia; pesquisas como a da professora Gregolin (2007 e 2013) e
seu grupo de pesquisa em Andlise de Discurso na Universidade Estadual de Sao Paulo; e,
por fim, pesquisas como as da professora Luciana Lobo Miranda, que faz relacao entre
juventude, educagdo, micropoliticas escolares e tecnologias da comunicagao, do professor
Silvio Gadelha que em suas pesquisas relaciona categorias como educacao, biopolitica e
Direitos Humanos, ambos ligados a programas de pos-graduagido na Universidade Federal
do Ceara (UFC), dentre tantas. E a partir destes ambitos que podemos observar as
materialidades que sdo produtos e efeitos dessas relagdes - sujeitos, institui¢des,
dispositivos, tecnologias, estratégias e taticas - e trazem em si os tragos arqueoldgicos e
genealogicos dos modos de subjetivagdo politico — que ¢ 0 nosso interesse — na sociedade

brasileira.

Conforme dissemos, a materialidade que escolhemos para observar os tragos e
rastros da produgdo dos modos de subjetivacdo contemporaneo na luta de poder da
politica brasileira sdo duas produgodes filmicas de documentérios de visdes politicas
diferente sobre um mesmo recorte: Democracia em Vertigem (2019), de Petra Costa; e
Nao Vai Ter Golpe! (2019), dos integrantes do Movimento Brasil Livre (MBL),
Alexandre Santos e Fred Rauh. Com eles, temos o segundo pressuposto: o cinema de
documentario, em principio, como uma pratica discursiva para termos um ponto de
partida conceitual e metodoldgico para esta pesquisa. Este pressuposto se justifica por
uma cultura de convengdes que permitem uma identificacdo imediata do espectador com
o género da obra. Isso foi percebido na pesquisa de Baltar (2004), quando ela mostra que
o cinema documentério em sua formagao como género de uma linguagem historicamente
constituida ¢ produzido hoje a partir de processos de formacao discursiva particulares, da
propria linguagem como forma, ou seja, uma pratica discursiva. A linguagem do cinema
de documentario e toda sua complexidade, entdo, precisou ser problematizada nesta
pesquisa, tendo um capitulo dedicado a ela. Desta forma, como ponto de partida, para
melhor trilhar o caminho dos objetivos e das perguntas que nos guiam foi entender, assim
como fez Baltar (2004), o cinema de documentirio como um produto de linguagem
inserido em um processo historico que produz a si mesmo e continua a produzir-se a partir
da relacdo entre o artista ¢ a forma, a forma ¢ a audiéncia e o artista € 0 seu momento

historico.

Escolhemos os documentarios como materialidades que sdo e trazem em si

praticas discursivas formadas a partir de taticas de lutas que visam nao apenas produzir



48

uma nog¢ao, uma perspectiva sobre um evento que faz parte do acontecimento, mas a partir
dele, dessa atmosfera, capturar, convencer, fazer o individuo perceber uma realidade
narrada e assim ajudar a constituir modos de subjetivacdo que compdem o sujeito politico.
Essa materialidade dos filmes escolhidos no cinema de documentario, como aponta Baltar
(2004) constituem uma relacao entre as praticas discursivas e a estética que fazem emergir
sensacdes, afetos e sentidos capazes de condicionar modos de subjetivacao relevantes as
disputas politicas contemporaneas. Esta, entdo, ¢ a nossa terceira pressuposicao, na qual
as obras artisticas sdo efeitos e agentes taticos e estratégicos dos dispositivos das relagdes
de poder que disputam sujei¢des politicas no Brasil contemporaneo, conforme aponta
Ranciére (2018). E a partir desses trés pressupostos - cinema como pratica discursiva,
como efeito e agente tatico e estratégico nas disputas de poder, e que essa estd inserida
em uma arena de luta pelo acontecimento e ndo pela narrativa - que tragamos nossas

estratégias metodologicas para nossa pesquisa.

Além disso, ¢ importante trazer a luz um pouco sobre o campo ao qual estad
inserida esta pesquisa: a psicologia politica. Se trata de uma drea um tanto nova, no Brasil,
mas que vem emergindo em importancia para os atuais problemas percebidos tanto no
campo da psicologia quanto para o campo das ciéncias politicas. A psicologia politica no
mundo e no Brasil busca se firmar como um campo de pesquisa, desgarrando-se da
psicologia social, onde muitas vezes a localizam. Observando suas pesquisas atuais,
percebemos que ha varias possibilidades de materialidades, mas uma pouco explorada ¢
a arte. Desta forma, acreditamos que € possivel refletir € problematizar as constituicdes
dos modos de subjetivacao, os afetos relacionados a politica em nossa contemporaneidade
que ajudam a construir as relagdes de poder e os modos de subjetivacdo na sociedade

brasileira a partir de materialidades do campo artistico.

Para tanto, no terceiro capitulo, buscamos pesquisar um pouco a histéria da
psicologia politica no mundo e no Brasil e, na nossa atualidade. Fizemos uma breve
revisdo sobre as bases tedricas e histdricas que constituiram a psicologia politica no Brasil
e como devemos perceber o cinema documentario como uma materialidade possivel para
a pesquisa em psicologia politica na academia. Com isso, queremos contextualizar e
problematizar a arena politica do Brasil contemporaneo no periodo entre as manifestagdes
de rua de junho de 2013 e a pos-eleicao de Jair Bolsonaro como presidente do pais a partir
da materialidade artistica, que também ¢ produto da arena politica e que faz parte do

campo da psicologia politica.
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Com este diagnoéstico, enraizamos nossa materialidade, nossos objetos e objetivos
em um campo de saber emergente, concretizando as possibilidades metodologicas que
decidimos seguir, ja que nos interessa saber que discursos estavam circulando e entrando
em confronto no periodo narrado pelos documentarios. Isso deve estar contido no terceiro
capitulo da tese, que segue a partir de uma reflexao sobre a relagao entre o nosso objeto
de pesquisa, a materialidade a qual nos debrugamos para analisar e as ferramentas que
constituimos. Dessa forma, nosso terceiro capitulo junto ao primeiro sdo a constru¢do

conceitual de nossa caixa de ferramentas para a pesquisa.

O leitor deve ter percebido um salto do primeiro para o terceiro capitulo nesta
descri¢do. Mas isso se deve a uma decisdo editorial para que a medida que se lesse a
reflexdo, se encontrasse materialidade no intuito de deixar menos densa, conceitualmente
este trabalho. Por isso, agora descreveremos, brevemente nossa estratégia para com o
segundo capitulo, em que buscamos problematizar a linguagem cinematografica, com
énfase no cinema documentario a partir de sua relagdo com a politica. Importante para a
analise dos filmes, mas também essencial para estabelecer uma percep¢do sobre que
no¢ao devemos ter sobre o cinema documentario € como se da sua for¢ca no campo da
politica. Nossa pressuposi¢ao ¢ a de que se trata de uma pratica discursiva, mas buscamos
perceber a partir dessa problematizagdo como os dois documentarios que trabalhamos
podem ser usados nas disputas das relagdes de poder: se como uma estratégia, se como

uma tatica, se como uma técnica de poder e/ou de resisténcia.

No segundo capitulo, problematizamos as relacdes entre o cinema de
documentario com base em sua historia, sua emergéncia como linguagem
cinematografica em rela¢do com a politica, para possibilitar nossa percepcdo da produgao
do efeito de realidade e sua relagdo com o acontecimento, que sdo a constituicdo de
atmosferas narrativas que se relacionam com os problemas de nossa realidade, conforme
um de nossos objetivos especificos. Com isso, pudemos tecer uma no¢do de como os
filmes podem criar um ambiente propicio de efeitos de realidade e de verdade,
aprofundando a reflexdo sobre nosso pressuposto que dita sobre uma disputa pelo
acontecimento nos processos de relacdo de poder que estdo circulando nas esferas
publicas de nossa sociedade em nossa atualidade. Por isso, levamos em consideragdo as
reflexdes de Ferro (1992) que entende que o cinema ¢ um campo de arquivo da historia
que possui tracos das épocas de produgdo de seus filmes, assim como Morettin (2003)

que entende que o cinema possui uma potencialidade de ser uma arma de combate, mas
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para se compreender isso, o analista precisa olhar para ele em primeiro plano, arriscando-
se na andlise filmica, nos seus fluxos e refluxos que estdo diretamente ligados ao seu
periodo, a sua época de produgdo e com o de Migliorin (2005; 2014; 2018), que nos faz
perceber a relagdo entre cinema, imagem, biopolitica e acontecimento. Assim, faremos
uma reflex@o a partir do apanhado de literatura sobre a linguagem cinematografica e do
cinema de documentario feito por Comolli (2001), Baltar (2004), Machado (2009),
Nichols (2016), Bernardet (2003), Baible (2012), Porter (2012), Lins e Mesquita (2015),
Coutinho (2015), Kieslowsky (2015), Solanas e Getino (2015), Grierson (2015), Chub
(2015), dentre outros.

Com base nessa problematizacdo, obtivemos uma nog¢do da atmosfera onde se
condicionam as praticas discursivas sob a ordem das relagdes de poder que Foucault
(2011a) diagramou. Neste contexto, realizamos a nossa andlise filmica, no capitulo
quatro, a partir da estratégia de decupagem, ou seja, desmontar o filme, plano a plano,
cena a cena e compreender as estratégias narrativas e o como os elementos do filme criam
significados. Dai, a importancia de realizar uma decupagem, conforme diz Morettin
(2003), ¢ pelo fato de que “as questdes que presidem o seu exame devem emergir de sua
propria andlise” (p. 39) e assim se pode aprimorar a relagdo do filme, suas imagens, sua
montagem e todos os elementos que utiliza para sua composi¢do com as formagdes
discursivas que observamos. Fazer essa desmontagem dos filmes foi como abrir um corpo
para analisa-lo e assim relacionar as significagdes que ha na relagdo deles com o atual
contexto contemporaneo politico brasileiro. Esta etapa foi essencial para o quarto e o
quinto capitulo desta pesquisa, uma vez que feita a decupagem, em seguida, ¢ possivel
construimos os quadros dos enunciados. Assim, elencamos, entdo, os enunciados nos
ditos, nas falas, nas frases escritas e expostas, os enunciados das composi¢des cénicas,
nos mise-en-scene, nos sentidos criados pelas montagens, nas sensacdes buscadas nas

relagdes entre a agdo das imagens e dos sons.

Essa a¢do nos possibilitou perceber agora o solo que possui os nutrientes para a
emergéncia discursiva e afetiva que os filmes proporcionaram. Dessa feita, buscamos
identificar as vozes dos documentarios, que sao os parametros estéticos que dao formato
e estrutura narrativa, argumentativa e retorica aos filmes em sua relagdo entre todos os
elementos cinematograficos (NICHOLS, 2016). Com isso, nossa andlise filmica foi
inspirada nas reflexdes foucaultianas, de Nichols (2016), de Baltar (2004), de Migliorin
(2005; 2018) e de Brasil e Migliorin (2014).
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A partir da articulagdo entre os trés primeiros capitulos, foi possivel realizar a
analise das praticas discursiva. O primeiro ponto que notamos € que os significados do
que ¢ falado teria que ser analisado a partir da relagdo entre enunciados. Por isso,
resolvemos criar um quadro e observarmos como se davam os processos de significacao,
como eles se comportaram de acordo com os processos de inclusao e exclusao da ordem
do discurso; como eles se relacionaram segundo o regime de verdade que circulam nas
arenas de disputas politicas de acordo com os recortes dos filmes; que formas de
segregacao eles sofrem a partir de sua relacdo com instituicdes governamentais e de
imprensa; quais autores legitimam os enunciados, como 0s comentarios atravessam os
enunciados e que disciplinas sdo usadas como campos de legitimagdo dos enunciados,
uma vez que elas delimitam o campo da verdade que ddo condigdo de existéncia para uma
interpreta¢do de um fato e construcao do acontecimento. Em seguida, fizemos um quadro
comparativo com algumas cenas e passagens importantes para compreender as estratégias
retoricas e argumentativas dos realizadores para capturar as percepgdes de sua audiéncia.
Entdo, percebemos que esses discursos no contexto do dito precisavam ser relacionados
aos discursos das imagens em sequéncia, de suas linhas de edi¢cdo e suas relacdes com
elementos cinematograficos como os sons e musica, uma vez que essas relagdes criam,
também, significados. Mas vai além. Fazem emergir jogos afetivos que possuem o intuito
de assolar e dominar as sensacdes dos espectadores. Dessa forma, percebemos que essa

era uma das estratégias de adentrar nos corpos subjetivantes dos individuos.

Esse quadro foi importante para se ter uma visdo das unidades enunciativas que
dao sentidos aos discursos no patamar do dito. Foucault (2009) sugere que essa andlise
seja feita para compreender as transformagdes e rupturas que acontecem nos enunciados
e, assim, observar como um enunciado se transforma de uma época a outra. Aqui ¢é
importante dizer que temos noc¢ao de que o método que Foucault utiliza em suas analises
sao de observagdes de um grande periodo de tempo, como a passagem da era medieval
para a moderna, ou do periodo classico grego para a sociedade medieval crista. No nosso
caso, o intuito € observar certos “sequestros de enunciados”, observado em minha
dissertacdo, que concerne as estruturas de poder, onde elas tomavam expressoes de

método de protesto e transformavam em termos identitarios'®. Este processo foi feito em

13 Um exemplo disso estd em Andrade (2016) que mostra como canais de imprensa transformaram o
termo Black Block, que ¢ um método de protesto, em uma forma de identificacdo de vandalos que
deslegitimavam as manifestacdes. Outro ponto a observar aparece no filme Nao Vai Ter Golpe, quando o
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conjunto com a observagao dos filmes, procurando sempre aproximar os enunciados dos
discursos com o que mostram os filmes e perceber a emergéncia dos afetos, importantes
na captura e no processo subjetivante, melhor dizendo, no ato de subjetivagdo
(RANCIERE, 2019), que o cinema possibilita. A partir disso, pudemos ter nocao das
estratégias e tecnologias que as forcas que disputam a hegemonia da legitimidade do
acontecimento e o controle das produgdes de subjetivacdo na politica tracaram e estdo

praticando.

narrador Alexandre Santos afirma que seu irmao, Renan Santos, sequestrou pautas da esquerda e as
transformou, roubando o protagonismo destas nas manifestagdes de junho de 2013.
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2 — CINEMA E POLITICA — HISTORIA, BIOPOLITICA E TECNOLOGIA DE
ACONTECIMENTO

Nao ¢ novidade a relagdo entre o cinema e a politica. Inimeros pensadores da
cultura e da arte, filosofos das praticas e expressdes sociais ja escreveram sobre os
atravessamentos, os impactos, as influéncias que o cinema, desde sua invengao, produziu
em relacdo com as sociedades que o constituem. Ferro (1992) entende que o cinema € um
agente — tanto passivo como ativo — da historia, funcionando como uma materialidade
que carrega dados de uma época, sejam estéticos, sejam por elementos que mostram e
que se relacionam com seu devir. J&4 Machado (2008) vai compreender o cinema como
um produto que circula no limbo que existe a partir do entrecruzamento da realidade e da
ficcdo, construindo um império de sentidos e afetos e, por isso, s6 € possivel existir a
partir das experiéncias com as realidades sociais que o envolvem. Para Machado (2008),
o cinema pode ser muitas coisas: uma analogia da caverna de Platdo; um dispositivo
projetivo; um processo psiquico; um universo de estruturas estéticas e narrativas com
relagdes indiciais entre imagem, movimento, som, tempo e espaco, dentre outras nogoes

que criam essa complexidade que se chama cinema.

Comolli (2001) escreveu uma polémica afirmagdo: “o cinema nasceu
documentario” (p. 03). Para ele, as imagens registradas nos primordios do cinema feitas
pelos irmdos Lumiere dos trabalhadores saindo da fabrica e do trem chegando a estagao
em Lyon, na Franca, podem ser lidas como documentario. Essa ideia ¢ confrontada por
Moreira Salles (2015), que diz que ndo se pode afirmar que o documentario foi a primeira
forma do cinema se o cinema ainda ndo tinha forma. As imagens de registros de
trabalhadores saindo de uma fébrica e de um trem chegando a uma estacdo ndo dizem
nada a ndo ser a saida de trabalhadores e a chegada de um trem. Para ele, essas imagens
sao documentos, ou seja, indices do mundo real que podem, integradas a outras imagens,
fazer parte de uma narrativa e, assim, ser um documentario ou ndo, ser cinema ou nhao.
Imaginamos que para Moreira Salles (2015), muito mais sentido faria se Comolli (2001)
invertesse sua afirmativa e dizer que o documentério nasceu cinema, uma vez que se
entende que — gragas a John Grierson. — Nanook (1922), de Robert Flaherty, ¢ o primeiro
documentario realizado na historia do cinema: filme que se propde a narrar a histéria de
um esquimo, com o personagem sendo o proprio ser historico se deixando filmar

enquanto vive sua “vida real”.
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O que queremos passar aqui € que tanto cinema quanto cinema de documentario
remete um desafio complexo e arduo para serem conceitualizados. Muitos pensadores,
fil6sofos, cineastas, documentaristas criam seus conceitos, uns mais proximos, outros por
perspectivas diferentes. Deleuze (2018a; 2018b) pensa o cinema relacionando-o a dois
eixos separados: o movimento e o tempo. Machado (2008) busca compreender o cinema
a partir de uma problematizagdo de inspiragdo com caracteristicas arqueogenealdgicas
analisando as condi¢des em que possibilitaram a emergéncia e a invencao da linguagem
cinematografica entre tantos conflitos — principalmente de cunho politico. Nichols (2016)
busca abrir uma discussdo sobre a nog¢ao de cinema documentario a partir de sua relagao
com a realidade, os elementos que se tornam convencgdes, as possibilidades fluidas que
permitem a reinvengdo da linguagem e a relacdo histérica das obras com seus
espectadores. O que percebemos ¢ que o campo do cinema e, especificamente, do cinema
documentario possui uma longa trajetoria de embates que permitem possibilidades

extensas de conceitualiza¢do dessa forma de arte.

Perante isso, ndo vamos nos propor a definir o que € o cinema, ou o que € o cinema
documentario neste capitulo. Mas sim, problematiza-lo a partir de sua relagdo com uma
de nossas categorias de analise que ¢ a politica. Acreditamos que a partir da investigagao
dessa relacdo, sob a lupa das ferramentas que identificamos no capitulo anterior, podemos
criar para nossa pesquisa uma nog¢ao de cinema e cinema documentario que seja capaz de
fazer emergir aos nossos olhos os aspectos dos modos de subjetivacao politica que nos
interessa. Desta forma, para cumprir o objetivo especifico de problematizar o cinema e o
cinema documentario a luz da politica, vamos pensar o cinema € o cinema documentario
em trés eixos: primeiro, fazer uma reflexdo sobre o cinema como materialidade de dados
historicos e estabelecer uma relacdo com a politica; em seguida, devemos pensa-lo sob a
perspectiva de uma estratégia biopolitica; depois, pensar os elementos taticos que fazem
emergir os afetos e, assim, criar um elo entre a informag¢do, a comunicacao e a relagdo
com a producdo de subjetivacdo realizada no cinema e o cinema documentdrio; por fim,
devemos refletir o cinema documentario sob a hipdtese de ele ser uma tecnologia de

acontecimentalizagao.
2.1 - Cinema-historia e Cinema-politica em projecao-identificacio

Um dos fatos que ndo conseguiremos ter certeza de sua existéncia € a primeira
reacao do publico ao ver uma imagem em movimento projetada. Machado (2009) encara

como lenda ou romantizacdo a historia de que as pessoas que assistiram a Chegada do
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Trem a Estagdo de Lyon (1895), dos irmaos Lumicre, se assustaram tanto que por reacao
de reflexo desviaram da locomotiva. O que sabemos com certeza ¢ que o cinema nasce a
partir de encontros ocasionais entre demandas cientificas e o espetaculo, tendo como seu
primeiro publico a classe operaria que frequentavam as feiras e os Nickelodeon
(MACHADO, 2009). Refletindo sobre o encanto que as primeiras imagens em
movimento geraram em sua plateia, Morin (2014) diz que ao contrario de Thomas Edison,
os irmaos Lumiére tiveram uma “intuicdo genial de filmar e projetar como espetaculo o
que ndo era espetaculo”. A partir disso, eles compreenderam que a primeira curiosidade
que o publico tinha com essa nova invencao dizia respeito e era “dirigida ao reflexo da
realidade” (p. 30). As pessoas ndo buscavam ver o real, mas sim a projecao de sua
realidade registrada e projetada por uma maquina nova que dava luz ndo apenas a imagens
naturalistas, mas também a movimentos tdo naturalistas quanto era possivel o olho
enxergar. Havia algo de magico em ver o cotidiano, aquilo que se vé todos os dias sendo
fielmente reproduzido artificialmente a sua frente. Assim diz, Morin (2014): “ndo era pelo
real, mas por uma imagem do real que as pessoas se empurravam as portas do Salon

Indien” (p. 31).

Em sua reflexdo sobre o cinema, no surgimento do cinematoégrafo, Morin (2014),
assim como Machado (2009) entende que sua inven¢ao nao era apenas para pesquisas de
movimentos dos bipedes, quadrupedes e passaros, mas também relativos aos encantos
produzidos pelo espetaculo, por aquilo que Morin (2014) compreende como o encanto
pela imagem, pela sombra e pelo reflexo'®, uma vez que a relagio da imagem com os
elementos de composi¢do, projecao e identificacdo dos espectadores produzem as
condi¢des para a emergéncia dos primeiros passos da linguagem cinematografica, como
a conhecemos. E a partir dessa relagdo simbidtica entre os espectadores, que eram em
grande parte da classe trabalhadora, com um modo de producao burguesa dos primeiros
filmes e primeiras projecdes cinematograficas (FERRO, 1992), a poténcia espetacular da
imagem do real, as possibilidades de composicao, que se pode perceber o poder de reflexo
que geram indices de identificagdo entre o publico e a obra fazendo emergir afetos

dirigidos pelas obras que coadunam com as realidades que as imagens tentam emular -

16 Essa ideia de reflexo feita por Morin (2014) se aproxima com a nogdo psicanalitica de espelho.
Juntamente com a nocdo de sombra, existe ai a relagdo com o conceito de fantasma, também relativo a
psicandlise. Machado (2009) também cita essa proximidade dos efeitos que o cinema produz no campo dos
afetos com os conceitos psicanaliticos a partir de sua reflexdo sobre a caverna de Platdo e as proje¢des que
ali aconteciam.
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mesmo aquelas que se propdem ao escapismo do espetaculo. Assim, nos voltamos ao
pensamento de Ferro (1992), em que propde-nos um olhar para o cinema, tanto de fic¢ao
quanto o de documentario, como arquivos e dados de uma era historica: é importante
olhar para os temas, para constru¢do do argumento que produz ideologias, para a forma
proposta de falar sobre algo que esta em pauta na sociedade historica e que possui marcas

dessas, de seus tempos.

Ao refletir sobre o pensamento de Marc Ferro, Morettin (2003) nos aponta
alguns pensadores que, também, ajudaram a introduzir o cinema no campo da historia nao
apenas como objeto a ser explorado - seus percursos, marcos, efc. -, mas como um objeto
de arquivo, de materialidade que carrega em si as condigdes de uma época. Esse cinema
que se constituiu a partir de sua relacdo com o saber, por entre as brechas e ranhuras que
geravam ansiedades nas sociedades, este cinema carrega em si o que Ferro (1992) acredita
ser uma potencialidade de testemunha da histéria. Para ele, o cinema e a historia se
interferem, se relacionam, interagem de acordo com o devir, uma vez que ele ¢ produto,
mas também agente da historia. Como vimos em Machado (2009) e em Morin (2014), o
cinema emergiu a partir das vontades estimuladas pelos progresso cientifico, funcionou
como instrumento politico para registrar as forcas, armas, poderes politicos de um estado
e os costumes de uma classe burguesa; buscou construir narrativas informacionais de
acordo com os regimes de verdade de uma época através de cinejornais; e passou a
desenvolver uma linguagem propria para narrar historias reais ou ficticias que exploram
as relagdes sociais que o envolvem. Além disso, ainda havia uma certa popularidade entre
as classes operarias, nas primeiras exibi¢des, que iniciaram um pequeno mercado
cinematografico e a medida em que ganha mais espectadores, para além das classes
operarias, conquistando uma classe média, demonstra Ferro (1992), esse cinema vai
chamando atenc¢do de instituicdes que se preocupam com 0 que s€ mostra, Como se harra
e como sao produzidas as obras. O fazer cinema pode ter tido um breve momento de
ingenuidade, como os textos de Machado (2008) e Morin (2014) permitem-nos entender
ao refletirem sobre o pré-cinema, com sua emergéncia a partir de registros sem muitas
pretensdes por parte dos irmdos Lumiére, até as primeiras obras que tinham mais
ambicdes de espetaculo — como os filmes de George Meli¢s. Porém, enquanto sua
linguagem vai se desenvolvendo, o cinema comega a se compor com tematicas, assuntos

e estéticas narrativas que nao escapam da politica e da ideologia.
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O trabalho de Ferro (1992) mostra como o cinema foi um objeto de disputa
ideologica e politica. Tanto em paises capitalistas quanto nos comunistas, o cinema foi
usado em algum grau de intensidade como uma maquina propagandista — seja das
revolugdes e dos atos heroicos dos movimentos revolucionarios comunistas, quanto das
histérias que dao a qualidade de adversario e vildo a todas as personagens que tem
caracteristicas contrarias aos valores americanos. Porém, apesar das investidas estatais
dos regimes comunistas ou das cacadas feitas pelo macarthismo estadunidense, o cinema
sempre achou formas de resistir a tudo isso € a criar obras que fugissem aos dispositivos
de censura que os regimes autoritarios construiam!’. Foi através dessa pesquisa que Ferro
(1992) mostra que no periodo pré-guerra, entre 1938 e 1940, os Estados Unidos tinham
produzidos mais filmes antinazistas do que antissoviéticos ¢ que a Franca, nas vésperas
de sua invasao — revelam os dados sobre os filmes que 14 foram produzidos e os embates
ideologicos — produzia poucos filmes antinazistas e mais antissoviéticos, tendo até
realizado filmes pré-nazistas. Com esses dados, Ferro (1992) entende que havia uma
batalha para decidir quem eram os reais inimigos da Franga: se os nazistas, se os
comunistas soviéticos. Isso pode ter gerado um conflito de alinhamento, ou de
identificacdo entre os povos de quem eram os inimigos, 0 que atrasou a percep¢ao de que

0s nazistas ja estavam batendo a porta de suas casas para invadi-las.

Percebemos aqui que o cinema ¢ “uma historia que ¢ historia” (FERRO, 1992,
p. 17), ou uma leitura cinematografica da histdria porque ¢ atravessado pela politica, ou
pelas micropoliticas que se embrenham nas relagdes de poder, nas relagdes sociais, nas
relagdes institucionais das quais nos fala Foucault (2009) ao evocar a importancia de
pensar o cinema. Portanto, falar de cinema-historia — como propomos — ¢ também falar,
a partir de Furtado (2020) - que todo cinema ¢ uma politica -, de um cinema-politica, uma
vez que “produz mundos, cria relagdes, pde em cena” (p. 141) algo que nunca esta fora
do mundo social, do mundo histoérico que € condi¢ao de existéncia do ser humano. Esse
cinema-politica busca modular em suas narrativas experiéncias estéticas e sensiveis
através de suas temadticas, do manuseio dos elementos que estdo ao seu alcance —
principalmente da imagem, da montagem e do som — atravessando e sendo atravessado

pelo ambito das subjetividades.

17 Até hoje, o cinema possui essa poténcia de resisténcia e de se por contra as forgas de um regime politico,
encarando censuras e se projetando pelo mundo. Um desses cineastas ¢ o iraniano Jafar Panahi, que usa de
seu invencionismo nas possibilidades cinematograficas para realizar seus filmes e levar ao mundo histdrias
que incomodam o regime iraniano.
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Porém, ndo queremos totalizar, ou universalizar essa noc¢ao. Diante disso, ¢
preciso trazer a problematizagdo que Rancic¢re (2016) faz sobre cinema e politica.
Lembremos que entendemos que a politica ¢ multidimensional por se fazer atravessando
uma grande variedade de elementos da sociedade, produzindo institucionalidades,
praticas, governamentalidades, tudo isso em processos de lutas e disputas das relacdes de
poder'8. O cinema, como uma arte e, também, como uma midia produzida por sujeitos
que existem no amago de uma sociedade composta por relagdes de poder e politica vai
narrar historias que, como deixa a entender Ferro (1992), sao produzidas em fun¢ao da
propria cultura, ou seja, de suas proprias praticas, das varias perspectivas, das proprias
historias. A arte, em suas varias formas, ¢, em algum grau, atravessada pela politica, pela
ideologia como ja vistos nos conceitos benjaminianos (BENJAMIN, 2017) de estetizagdo
da politica e de politizacao da arte, e produzem discursos como efeitos dessas relagdes de
poder, usando dos principios estéticos ao alcance. A Guernica, de Pablo Picasso, 4
Liberdade Guiando o Povo, de Delacroix, A Divina Comédia, de Dante Alighieri,
Macbeth, Otelo, A Tempestade e até mesmo Romeu e Julieta, de William Shakespeare
sdo algumas das obras de arte — das artes plasticas a literatura - que sdo atravessadas pela
politica de sua época tendo-a como um dos fundamentos estruturais de suas estorias ou

sendo base indicial para as representagdes que seus autores propdoem.

Da mesma forma, o cinema ¢ atravessado e atravessa a politica, como mostra
Ranciere (2016) a partir de sua nogdo de que para pensar o cinema, primeiro, se deve
entendé-lo como multidimensional, ou seja, que ele pode ser inimeras coisas: um lugar
material onde vamos assistir aos filmes; uma expectativa, uma memoria ou aquilo que
pode alterar ou desfazer uma realidade; um aparelho ideologico; um conceito de arte; um
conceito filosofico; uma utopia. Em principio, Ranciere (2016) diz que “ndo hd nenhum
conceito que reuna todos esses cinemas, nenhuma teoria que unifique todos os problemas
que eles suscitam” (p. 15). Ou seja, o cinema ¢ arquitetura, ¢ afeto, ¢ perspectiva, €
politica, ¢ arte, ¢ filosofia e ¢ uma forma de lidar com a propria histéria e com a invengdo

do futuro, o que impossibilita de criar um conceito unidimensional sobre ele e, assim, cair

18 Dissemos anteriormente que tratariamos em nossa analise a politica como uma arena de disputa pela
governamentalidade e que em certos momentos usariamos o termo politica institucional para nos
referirmos a esse embate pela governamentalidade, a lideranca e gestao de institui¢des chaves
estruturantes do governo de um pais. Mas neste momento, aqui nos permitimos falar de politica em sua
totalidade, para além de uma arena, ou lugar de disputa, mas como uma multidimensionalidade que
atravessa a macro € a micro organizagao social que as relagdes de poder tentam dominar ou prover
hegemonia. A politica, neste caso, ¢ percebida nas variadas formas éticas, nos ethos e no pathos das
sociedades.
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no dominio do poder, o que justifica a ideia de Ferro (1992), que diz que sempre o cinema

vai escapar as forgas politica que pretendem domina-lo.

Diante disso, a politica se relaciona com o cinema, como dissemos,
atravessando-o, mas também sendo atravessada, o que configura como uma relagdo. Para
fundamentar sua no¢ao de que cinema ¢ sempre uma politica, Furtado (2020) disse que
um filme € um trabalho na matéria do mundo, uma materialidade produzida a partir das
materialidades do mundo, ou seja, um efeito do mundo, o que, entendemos, o configura
como uma complexidade (MORIN, 2014) por ser formado a partir de multiplos fatores e
camadas que sao resultados de variedades das relagdes de poder, tendo como forma de
organizar suas estratégias, suas técnicas a partir do seu fundamento que foi constituido a
partir de sua historia, conforme pensa Gregolin (2007) sobre a midia e sua relacdo com a
politica: a linguagem. Mais que a politica, o poder organiza e dd ordem a linguagem, a
possibilidade e condicdo de existéncia do discurso cinematografico, conforme
interpretamos a partir do pensamento foucaultiano (FOUCAULT, 2011a), e que Machado
(2009) concorda quando analisa a emergéncia do cinema em sua pesquisa sobre o pré-
cinema € 0 pos-cinema que nos parece ter inspiragdes arqueogenealdgica. As condi¢des
socio-politicas do poder na passagem do século XIX para o XX dao as condigdes para o
cinema emergir como matéria de linguagem que € procurada pela populagdo e ¢ tentado,
pelas formas de poder institucionais — o que se inclui a politica e a policia (MARQUES
& PRADO, 2018) -, praticar estratégicas ideoldgicas tanto no que consta sobre seu
objetivo de entreter quanto na sua qualidade de informar com os cine-jornais,
principalmente nos periodos de guerra, onde tanto o cine-jornal quanto o cinema de fic¢ao
e documentario tinham a politica como um elemento tematico fundamental (FERRO,

1992; MACHADO, 2009; MORIN, 2014, VIRILIO, 2005).

Porém, Ranciere (2016) - o que Furtado (2020) parece concordar - deixa claro
que ha limites a politica no campo do cinema ao apontar que o cinema cria mundos que
ele proprio pode lidar. Mundos analogos, muitas vezes, a0 nosso, mesmo na mais
fantasiosa fic¢do cientifica e que esses mundos podem sim ser transformados pelo cinema,
mas que cabe a politica transformar o mundo histdrico, o mundo em que o proprio cinema

como matéria existe - para nao falar de mundo real:

“O cinema ndo apresenta um mundo que tocaria a outros
transformar. Ele junta do seu jeito o mutismo dos fatos e o

encadeamento das agdes, a razdo do visivel e sua simples
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identidade consigo mesmo. A eficacia politica das formas da
arte deve ser construida pela politica em seus proprios cenarios.
O mesmo cinema que diz em nome dos revoltados ‘O amanha
nos pertence’ assinala igualmente que nao pode oferecer outros

amanhis senfo o seu proprio” (RANCIERE, 2016, p. 24).

A politica tem o papel transformador no mundo. O que cabe ao cinema ¢ criar
brechas perspectivistas e afetivas por varios meios que pode impulsionar transformagoes,
questionar as vontades de verdade, as vontades de poder e de saber que nos envolvem,
suscitar utopias, alienar afetos, reforcar ou questionar posicionamentos ideoldgicos e
politicos, dentre tantos outros. Ranciére (2016) ainda diz que “se o cinema pode esclarecer
a agdo, sera talvez questionando a evidéncia da relagdo obscura entre clareza da visao e
as energias da acdo” (p. 23). Isso quer dizer que o cinema traz uma certa luz as invisiveis
relacdes de poder a qual somos subjugados como sujeitos de uma sociedade historica. O
cinema, em seu fundamento politico, pode nos servir como uma estratégia discursiva, ou
tecnologia de resisténcia as formas de poder que nos regem, se lembrarmos o que Ferro
(1992) diz ao se referir a poténcia que faz o cinema escapar as forcas que tentam usa-lo

como estratégia ou tecnologia de dominagao.

Isso ¢ possivel, de acordo com Ranciere (2016) porque o cinema tem uma forga
que o impulsiona a atravessar um universo puramente material, que ¢ sua obra no sentido
mais ingénuo, como forma, como entretenimento puro, até se fazer como uma estratégia
de subjetivacao, onde se sugestionam perspectivas diversas para além do dbvio, para além
do que se chama senso comum: o cinema, entao, “produz o corpo adequado para enunciar
aqueles pensamentos” que “por um lado pronuncia o elogio da filosofia ocupada com o
viver simplesmente e, por outro, abre para a vertigem do mundo infinito”, ndo sendo um
corpo exclusivo do mundo sensivel, mas também, um corpo doente, do pensamento vazio
de um espirito que ndo se sustenta. Ou seja, € uma materialidade linguistica, discursiva,
atravessada pelas relacdes de poder que possuem a poténcia de construir pensamentos e
perspectivas ao contato com a vida comum a partir das problematizagdes e do teor de

denuncia do “corpo que ndo se aguenta nas pernas” (RANCIERE, 2016, p. 113).

Dessa forma, explorando os aspectos de subjetivacdo que pertencem a arte, € no
nosso caso, ao cinema, que a politica pode ser percebida. Nao se trata apenas de percebé-
la como um tema — o que também ¢ uma forma de notar o teor politico de uma obra. Se

trata de percebé-la como aquilo que o filme produz, e também como uma “estratégia
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propria de operagdo artistica” (RANCIERE, 2016, p. 121), ou seja, um modo de esculpir
o tempo e o espago, colocar em relagdo o olhar e a a¢do, produzir desencadeamentos das
acOes das personagens em relacdo com a histéria contada, ou, nas palavras do proprio
Ranciere (2016), “a relacdo entre uma questdo de justica e uma pratica de justeza” (p.
121). O cinema traz em si fundamentos da arte constituidos historicamente com a
potencialidade de escapar a formas imaginadas com propdsitos politicos de dominagao,
subvertendo isso ao imaginar “formas politicas reinventadas a partir de multiplas
maneiras como as artes do visivel inventam olhares, dispdem corpos pelos lugares e os

fazem transformar os espagos que percorre” (RANCIERE, 2016, p. 145).

E a partir disso que ¢ possivel para Ranciére (2016) afirmar que a politica do
cinema se faz no meio de uma relacao do principio documentarista de observacao dos
corpos - que podemos perceber ja das imagens de registro pré-documentarios, passando
pelas lentes dos primeiros documentaristas como Robert Flaherty e John Grierson com
um olhar, que interpretamos, ser inspirado por curiosidades politico-antropologicas,
assim como os documentérios sociais brasileiros em que a imagem dos povos ¢
constituida nas perspectivas socio-politicas dos cineastas aquele tempo efervecente em
que o mundo e o Brasil passavam sob as lutas ideologicas, com um emergente movimento
de esquerda que colocava em pauta temas e aspectos da cultura popular do pais e os
problemas socio-politicos a partir de visdes marxistas, conforme observado por Bernardet
(2003) — com o principio ficcional de recomposi¢do dos espagos. Esses principios nio
definem géneros cinematograficos, mas constituem em suas convengoes fundamentos que

dao corpo ao que Ranciere (2016) entende por politica do cinema.

Juntamente a esse principio politico, podemos acoplar a essa perspectiva que tem
a producdo afetiva emergindo a partir das significacdes discursivas que a linguagem
cinematografica tem por poténcia a capacidade de fazer. A produg¢do afetiva € crucial para
o cinema, do ponto de vista mais complexo ao escapismo, uma vez que, segundo Morin
(2014), ¢ um dos elementos cruciais para dar aquilo que ele vai entender como alma do
cinema. Para tal, € necessario que os realizadores se preocupem com a implicacao do
individuo na obra, ndo apenas para gerar uma identidade, mas para servir, como bem
atenta Machado (2008), a um reflexo, um processo psicanalitico de espelho, quando os
individuos afetivamente se notam em algum aspecto do filme. Por isso, Morin (2014) vai
pensar em um complexo chamado projecao-identificagcdo. Segundo o filésofo e cineasta

francés, na projecdo percebemos “nossas necessidades, aspiragdes, desejos, obsessdes e
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temores [que] se projetam ndo apenas no vazio, em sonhos e imaginagdo, mas em todas
as coisas e em todos os seres” (p. 109). Essa projecao deve dialogar diretamente com a
identificacdo, uma vez que neste estagio do individuo assistindo a um filme, ele ndo se
projeta no mundo, mas absorve o mundo em si, ou seja, traz para si a histéria que esta
sendo contada e que busca afeta-lo. Segundo o préprio Morin (2014), “a identificagdo
incorpora o meio ambiente no ego e o integra afetivamente (...) ¢ uma identificacdo de
‘eu’ a ‘ele’ que facilita e atrai a identificagdo de ‘ele’ a ‘mim’: ‘ele’ se tornou assimilavel”
(p. 110-111) e assim se € possivel constituir, através dessa transferéncia que ha entre a
obra e o espectador, um complexo que Morin (2014) vai chama de proje¢do-

identificagdo.

Esse conceito tem sua importancia na produgdo de subjetivagdo que uma obra
de arte busca exercer. Se ndo fosse ele, ndo seria possivel estabelecer um processo de
atravessamento biopolitico de uma obra de arte a um individuo. Para Morin (2014), ¢ por
esse complexo que se torna possivel operagdes “magicas” no corpo subjetivo do individuo

espectador. Sendo, observamos o que fala:

O complexo projecao-identificagdo comanda todos os fendmenos psicoldgicos
ditos subjetivos, ou seja, que traem ou deformam a realidade objetiva das
coisas, ou que situam deliberadamente fora dessa realidade (...). em outros
termos, o estado subjetivo e a coisa magica sdo dois momentos da projegéo-
identificagdo. Um é o momento nascente, indefinido, vaporoso, ‘inefavel’. O
outro, o momento em que a identificagdo ¢ levada ao pé da letra,
substancializada: quando se acredita realmente nos duplos, nos fantasmas, nos
deuses, na feitigaria, na possessio, na metamorfose (MORIN, 2014, p. 111).

A partir disso, € possivel dizer que a imagem do cinema, a partir de sua
composi¢do, sua constru¢do em sequencia, seu processo de significagdo, funciona como
uma projecao-identificagdo sob relacoes afetivas que ela estabelece com seu espectador.
E quando se posiciona o espectador no circuito de afetos (MORIN, 2014) de seu tempo
que ha uma ligagdo emocional e, assim, abrem-se as portas das subjetividades do
individuo para com o filme. Se trata, entdo, de uma tatica narrativa que Morin (2014) vai
chamar de Sistema Permanente de Personagens de Identificacdo, que ja ¢ pensada,
estabelecida, projetada sistematicamente a partir do conhecimento que os produtores tém
de seu publico, daqueles que querem afetar. A partir disso, se € possivel perceber como
as narrativas mais reais — no sentido de naturalistas — e as mais absurdas e fantasiosas

podem afetar a realidade subjetivante de um individuo na audiéncia.

E tendo nocdo dessa discussdo em que o cinema-politica possui a poténcia de

afetar as subjetivacdes de uma massa de publico através de técnicas como a projegao-
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identificacdo que se ¢ importante discutir um ponto nessa reflexdo: a relagdo entre o
principio documentdrio e o principio da fic¢gdo pode normalmente ser percebido tanto no
cinema documentario — pelo menos o descrito por Nichols (2016) e debatido por Moreira
Salles (2015) — quanto no cinema ficcional. A observagao dos corpos esta presente e
condicionada a narrativa das obras. Essa narrativa se relaciona com a visdo dos
espectadores e assim se constitui um efeito que a obra venha a produzir. Uma das tarefas
mais complexas do campo de estudos do cinema ¢ a definicdo dos géneros
cinematograficos. Nos parece que conceitualizar o que ¢ um documentario ¢ procurar
estabelecer definicdes que fecham e determinam um fim, um limite. Nichols (2016) nos
apresentam inimeras convengdes que foram se constituindo na histéria do cinema e do
cinema documentario, mas que nunca se fecham, nunca se encerram. Uma das
caracteristicas da linguagem ¢ possibilitar espacos para que ela se desenvolva se expanda,
mas conforme observamos em Foucault (2009; 2011) a linguagem se expande, mas sob
controle das epistemes e dos dispositivos de poder. Com o cinema, acreditamos que isso
também seja possivel observar, principalmente se nos basearmos na pesquisa de Baltar
(2004) em que ela relaciona a perspectiva foucaultiana e de Bill Nicholls a uma
perspectiva que relaciona o discurso do documentario com uma necessidade de criar um
discurso de autoridade, o que esta diretamente ligado ao trabalho de Michel Foucault em
As palavras e as coisas (1966), A arqueologia do Saber (1969) e a Ordem do discurso
(1970).

A nocgao de convencao da linguagem do cinema constitui regras e ordenamento
para uma melhor comunicagdo entre a obra e o publico. Mas como o cinema sempre
escapa a essas formas de poder, hd os que ousam experimentar e corromper os padroes e
as convengdes. Dessa forma, novos formatos sdo desenvolvidos, novas formas
discursivas emergem e uma outra relacdo linguistica pode ser proposta para além da
propria relagao significado-significacao que Foucault (2014c¢) questiona. A arte vai além
e, através de sua relagdo consigo e com os outros possui uma poténcia disruptiva, o que

dé vida a si mesma e a reposiciona na sua relagdo com o poder.

Ja Moreira Salles (2015) diz que as convengdes nao conseguem definir o
documentario. Essa impossibilidade existe porque, segundo ele, a fundamental diferenca
entre o documentério e a fic¢do estd na ética do realizador que deve aproximar sua
narrativa o maximo possivel a realidade, respeitando a vida e a memoria de seu

personagem que nao vive apenas na historia que ele quer contar, mas no mundo material
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e historico que ele acessa, recorta e se inspira para criar sua narrativa. Dessa forma, para
Moreira Salles (2015), essa no¢ao de documentario o fundamenta em uma possivel
definicdo ou conceitualizagdo: como uma ética discursiva para com a realidade acessada.
O documentério ¢, entdo, aquilo que Gregolin (2007) prenunciava para a midia, uma
pratica que se alicerca em seu poder constitutivo nas possibilidades linguisticas e na sua
relacdo com o real, com a realidade que o envolve. E para tal, precisa estar envolta de
éticas que possibilitam sua producdo, sua pratica, sua disseminacdo € seu consumo,
inserido em ordens. Mas, ainda assim, o documentario possui a poténcia de escapar a
essas ordens e ao controle do poder, uma vez que ndo afeta seu invencionismo, mas o
condiciona a constituir-se segundo a perspectiva de realidade, sob a responsabilidade
ética do seu realizador em saber dosar e assim manipular sua obra em constante relacao

com o real, esculpindo a verdade do seu discurso.

Essa nocao da relagdo entre o cinema documentério e o mundo em que ele existe
se configura, assim, com a reflexdo de Ranciere (2016) e de Furtado (2020) em que dizem
que o cinema, seja documentario, seja fic¢do, existem dentro do mundo em que vivemos
e a partir dele, se constituindo — entendemos — envolto de relagdes de poder que dao
condi¢des para uma multipla utilidade politica, com estratégias ou taticas ou tecnologias
dos discursos de poder ou de resisténcia. Sabe-se, como vimos, que o poder tende a
contrair tudo o que for possivel as ordens e controles que lhes cabem. As resisténcias
politicas se propdem a ir além desse controle, a subverté-lo e por isso devem reconhecer
0 cinema como uma poténcia politica capaz de impactar de alguma maneira a realidade
politica que nos envolve. Para observar a politica do cinema, principalmente, das

resisténcias que o produzem, pode-se dizer que:

O cinema tem de aceitar ser apenas a superficie na qual a experiéncia
daqueles que foram relegados a margem dos circuitos economicos e das
trajetorias sociais procura cifrar-se em novas figuras. E preciso que essa
superficie acolha a cisdo que separa retrato e quadro, cronica e tragédia,
reciprocidade e fissura. Uma arte a ser feita em lugar de outra (RANCIERE,
2016, p. 163).

O cinema, entdo, sendo uma superficie de experiéncia politica, uma superficie
de problematizagao e de experiéncias afetivas ¢ atravessado a toda hora pelas relacdes de
poder. Mesmo as produgdes de audiovisual consideradas amadoras e exploradas pelos
experimentalistas e pelos resistentes na tentativa de subverter as convengdes, sao
disputadas através de formagdes discursivas e enunciados pelas relacdes de poder, como

apontam textos de Brasil e Migliorin (2014) e Feldman (2008). Os autores refletem sobre
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a apropriacao da imagem considerada amadora pelo cinema, principalmente, o cinema
documentario, como uma estratégia biopolitica, sendo também apropriada e difundida por

grandes conglomerados de comunicagao.

Assim, nos perguntamos se o cinema faz parte do diagrama de estratégias da
tecnologia biopolitica, ao observarmos sua constitui¢ao tanto da linguagem quanto sua
apropriacdo por parte de governos e de grupos engajados politicamente que o
instrumentalizam direcionando-o ao controle ¢ a producdo de modos de subjetivagao?
Seria essa estratégia biopolitica do poder como forma de controle, inclusive, das
produgdes discursivas de resisténcia? O cinema, e principalmente, no nosso caso, o
cinema documentario ndo passaria de uma tecnologia das estratégias biopoliticas? Ou,
mesmo apropriado por essas tecnologias biopoliticas e dispositivos de poder, o cinema
produzido pelas forcas de resisténcia possibilita uma fuga as agdes do poder e cria novas
possibilidades que reinterariam sua caracteristica de heterogeneidade? Ao contrario disso,
ndo estaria fragilizada a nogdo de Ferro (1992) e de Ranciére (2016) que falam que o
cinema tem a poténcia de escapar a toda forma de dominag¢do e controle? Sem ter a
presuncdo em esgotar tanto estes questionamentos, muito menos suas possiveis
"respostas", nos propomos a trazer para o centro de nosso campo de problematiza¢do o

documentario em sua trama politica e de subjetivagdo

2.2 - Cinema e politica: projecdo-identificacdo, processos de subjetivacio e
estratégias biopolitica

Em um texto de 1975, Foucault (2009) ensaia uma reflexdo sobre o cinema
imaginando-o como um dos aparatos de recodificagdo da memoria popular. Alguns de
seus alvos sdo as escolhas estéticas e narrativas dos realizadores que se dizem da classe
operaria. Ele mira sua critica a estrutura narrativa do herdi - o individuo que ¢ constituido
para concentrar em si toda a representacao de um corpo social que representam os valores
e moralidades almejados - para propor que o cinema dirigido pela classe operaria se
ocupasse por constituir uma narrativa propria da classe operaria que fuja do estilo de se
narrar uma historia como os historiadores de sua época narravam, que eram estratégias
da classe burguesa. Para Foucault (2009), o cinema ndo ¢ um aparato completamente
dominado pela burguesia - apesar de ter nascido burgués -, porém, seu incomodo mora
na falsa solugdo estética e narrativa que os realizadores de esquerda e marxistas
desenham, investindo em uma linguagem conservadora, pouco profunda e distante do

povo, o que impede que a propria classe trabalhadora escreva sua historia, fortificando,
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assim, a tatica de abafamento da memoria operaria criada pelas forgas conservadoras nas
relacdes de poder.

Essa forma de olhar para o cinema de Foucault (2009) nos aponta algumas
dire¢des: o cinema esta circulando entre os diagramas das relagdes de poder; ele ¢ um
aparato que pode ser constituido como uma tatica para a produgdo de uma memoria
popular ou uma tatica para abafar essa poténcia criadora, conservando as estruturas
linguisticas que ao cinema burgués convém. Essa no¢do de que o cinema e a politica se
atravessam ¢ acompanhado por Ranciére (2019) que, na verdade, vai além do cinema ao
dizer que a arte, em geral, constitui estéticas politicas, que acompanhada de uma
heterogeneidade de 16gicas configuram uma politica da arte capaz de provocar o que ele
chama de dissenso, ou seja, o efeito que da condigdes para uma subjetivagdo politica
disruptiva ao poder que faz emergir o sujeito politico de resisténcia.

Para Ranciére (2019), existe uma estética politica caracterizada pela redefini¢ao
do que ¢ visivel, do que se pode dizer ou ndo e que sujeitos podem dizer ou fazer um
discurso, por exemplo, através do que ele chama de atos de subjetivacdo. Esses atos de
subjetivacdo sdo praticas discursivas em que a arte e a estética se configuram.
Acompanhado dessa estética politica, Rancieére (2019) diz que existe uma politica da
estética, “no sentido de que as novas formas de circulagdao da palavra, da exposi¢do do
visivel e de producdo de afetos determinam capacidades novas, em ruptura com a antiga”
(p. 63). Esses dois elementos ddo condi¢des de existéncia para isso que ele chama de
paradoxo da relagdo entre arte e politica, que tem a ver com operagdes de reconfiguragdo
da experiéncia comum do sensivel, o que ¢ fundamento para formar o dissenso.

Por seguinte, existe a politica da arte, que € um “recorte singular dos objetos da
experiéncia comum, que funciona por si mesma, independentemente dos desejos que os
artistas possam ter de servir esta ou aquela causa” (p. 63). Para Ranciere (2019), a politica
da arte precede as politicas dos artistas, se configurando a partir de estratégias de
visibilidades e daquilo que € enunciavel para os artistas ao produzir um trabalho ficcional,
a abordagem da experiéncia estética, da forma discursiva ao qual ird conduzir seus
enunciados, o que da condig@o para a constituicdo de uma paisagem inédita do visivel,
novas formas de individualidades, ritmos diferentes de apreensdo do que ¢ dado sem fazer
da maneira especifica da atividade politica, mas sim, através das possibilidades coletiva
artisticas, o que possibilita a polémica, o dissenso.

Dessa forma, Rancic¢re (2019) nos apresenta trés ldgicas que possibilitam a

politica da arte: a l6gica das formas da experiéncia estética, a 16gica do trabalho ficcional
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e a logica das estratégias metapoliticas. A essas trés ldgicas percebidas, Ranciére (2019)
propde trés formas emergidas a partir desses entrelacamentos. Essas formas sdo as
relacdes que ddo condigdes de existéncia a uma relagdo da arte com a politica que

possibilitam o sujeito politico:

A logica representativa que quer produzir efeitos pelas representacdes, a logica
estética que produz efeitos pela suspensdo dos fins representativos ¢ a logica
ética, que quer que as formas da arte ¢ as formas da politica se identifiquem
diretamente umas com as outras (RANCIERE, 2019, p. 65-66).

Percebemos nos primeiros momentos do cinema, assim como Ranciére (2019)
alerta, a existéncia de uma busca pelo alinhamento entre as “fic¢gdes reais” das narrativas
que os filmes produziam com o “mundo real” e fantasioso de sujeitos que buscavam
nessas representacoes, sentidos e sensacoes as quais se identificavam. Nao a toa, Machado
(2009) faz uma relagdo entre o cinema e a alegoria da caverna de Platdo entendendo que
o cinema ¢ feito por artistas, que tdo quanto o filésofo deve estar do lado de fora da
caverna projetando as imagens. H4 nisso uma relacdo de autoridade entre o realizador,
aquele que compOs as imagens, a narrativa da obra projetada e a do filésofo, que rompeu
com as amarras e, agora estava do lado de fora e solidario, de alguma forma, aos
operadores do que Machado (2009) chama de dispositivo ilusionista. Assim, se
colocarmos lado a lado essa nogao de Machado (2009) a de Foucault (2009) e de Ranciére
(2019), podemos perceber que o cinema ¢ um dispositivo ilusionista, mas com a
capacidade, sob o olhar dos artistas de, através de suas imagens, ofuscar a ilusdo ou o
simulacro de realidade, constituir forgas que alimentem a resisténcia dos espectadores e
os facam “despertar”, podendo eles decidirem para onde ir.

Porém, esse espectador, diz Machado (2009), estd desarmado, “sua subjetividade
abandona a massa inerte do corpo, desprende-se da poltrona e entra na tela para se
converter em atriz do jogo do simulado de eventos” (p. 46). Ele ndo estd sob um pacto de
aceitagdo, mas em um jogo de percep¢des que fomentam uma alucinacdo, que ¢
estratégica das narrativas cinematograficas. Fazer o espectador aceitar sua narragdo como
um simulacro do real, emulando discursos do “mundo real”, representacdes da cultura do
“mundo real” em forma de discursos na linguagem do dito e da arte proposta e
estimulando a noc¢do do real naquela fantasia que a maquina de sonhos faz projetar.
Machado (2009) afirma que o cinema buscou construir em seus primeiros momentos,

assim como os impressionistas, uma “impressdao” da realidade através de uma estratégia
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que produz uma “confusdo entre percepcao e representagdo que, segundo Freud,
caracteriza justamente o trabalho do sonho, uma vez suspensa a prova de realidade” (p.
47).

A reflexao de Machado (2009) nos mostra, ao analisar os escritos dos estudiosos
da arte cinematografica, que ha uma ruptura a partir da emergéncia de pesquisas sobre
subjetividade atrelada ao cinema a qual ele teve acesso para escrever sua obra. Um dos
principais pontos ¢ a ascensdo da acep¢do semidtica, que deu luz a importancia das
técnicas de interiorizagdo das imagens, como por exemplo, a técnica da camera subjetiva
como uma forma tatica da narrativa buscando produzir sensacdes empaticas. Essa técnica
se trata de uma simula¢@o do olhar de uma personagem que, agregada ao dispositivo da
caverna - imobilidade e onirismo do espectador, siléncio, escuriddo da sala -, com seu
mecanismo de enunciacdo das imagens pela camera, sistema de projecdes Opticas que
Machado (2009) relaciona com a técnica renascentista de “reproduzir” a realidade, visa
inscrever o espectador no interior da cena, se formulando como uma tatica discursiva que
busca apreender e manipular as sensagdes do espectador ao sentido da narrativa. Essa
técnica cinematografica e tatica narrativa induz o espectador a se colocar na perspectiva
de algumas das personagens, gerando sensacdes conflitantes e interiorizando a
experiéncia do momento. Neste caso, a técnica e a tatica aliados a narrativa do filme
produz um assujeitamento do espectador (MACHADO, 2009, p. 48), que preso a sua
poltrona - ou ao local de onde assiste - ¢ assolado por esses elementos da arte do cinema,
ou da politica da arte no cinema e passa a sentir-se na pele das personagens naquele
momento. Imaginamos que alguém que fosse um hibrido entre Foucault (2009), Ranciere
(2019) e Machado (2009) poderia dizer que neste exato momento, a “fic¢do” produziu
uma janela pela qual forcas externas se conectaram a algum elemento da memoria do
espectador e estabeleceu um processo de assujeitamento a partir dessas condigdes,
podendo criar uma nova perspectiva que o possibilita, a partir dessa experiéncia de
superficie, reconfigurar seus processos de subjetivagao.

Este exercicio imaginativo que fizemos deve ser lido com um certo cuidado, uma
vez que Machado (2009) alerta que ndo devemos exercer uma interpretacao extrema de
que o cinema ¢ um aparelho onirico, ou seja, aquilo que falamos sobre uma maquina de
sonhos. Inspirado nas pesquisas de Christian Metz, ele diz que o cinema tem situagdes
oniricas, mas se compoe, principalmente em imagens da realidade, e ndo como um eterno
ciclo do cinema surrealista, onde as imagens de sonho sdo os principais elementos da

narrativa. Trata-se da percepcao do real, mesmo em filmes de género, identificados como
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fantasia ou ficcdo cientifica, o onirico esta pouco presente, sendo a propria composi¢ao
que se pretende onirica distante da logica do absurdo, o que faz com que Machado (2009)
interprete que, na verdade, o cinema funciona “como um aparelho psiquico substitutivo,
que simula artificialmente uma vivéncia psicoldgica” (p. 53), trabalhando mais como uma
maquina de moldar o imagindrio, com suas obras preparadas, empacotadas e

reproduziveis. Dessa forma, o cinema:

Funciona executando, por conta do espectador, parte do seu trabalho
psiquico. Essa talvez seja uma das motivagdes mais profundas que estdo por
tras de sua inveng¢do técnica: induzir no espectador percepg¢des socialmente
disciplinadas, que se fazem passar por representagdes de um mundo inteiro
(MACHADO, 2009, p. 55).

Aqui chegamos a elementos dessas reflexdes que nos levam a observar
articulagdes possiveis como pensar o cinema documentdrio no campo da psicologia
politica. Isso devido a percepgao de elementos das tecnologias biopoliticas funcionando
nas camadas do cinema. A biopolitica sendo a tecnologia que vai surgir a partir das
necessidades do poder disciplinar e vai aprimorar as formas de poder e controle nas
relacdes de poder e intensificar a emergéncia do liberalismo, segundo Foucault (2008b),
val agir, em principio como uma tecnologia de governamentalidade para resolver o
problema do governo das populagdes. Nascendo no amago das tecnologias disciplinares
no século XIX, a biopolitica vai além do trabalho no objeto corpo dos individuos,
produzindo sujeitos aptos a conviver na sociedade almejada. Ela se ocupa em produzir
sujeitos, como as tecnologias disciplinares, doceis e produtivos, mas também faz com que
estes sujeitos sejam gestados e controlados pelas instituicdes a partir de praticas
incentivadas e estimuladas pelas proprias estruturas de poder. Analisando a
contemporaneidade, Dardot e Laval (2016) dizem que a biopolitica, de acordo com o que
pensou Foucault (2008b), constitui, através das nocdes de liberdade como um dos pilares
da ideologia neoliberal, sujeitos empreendedores de si mesmo capazes de, sob a razao
econdmica do neoliberalismo, sob a tutela da autonomia e da gestdo de riscos constituir
uma sociedade estabelecida sobre o estimulo a ir além — a ultrasubjetivagdo — e o controle,
a vigilancia, a sensa¢do de amparo minimo que permite micro-experiéncias de liberdade
sob controle das condutas e das moralidades, mas nunca a de liberdade plena, que € o que
procura Foucault (2008b), uma vez que esta pode fugir ao controle. Dardot e Laval (2016)
assim entendem que na razao neoliberal, hé dois dispositivos importantes para o poder e

que sdo atravessados pela biopolitica: a pedagogia e as midias.
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Assim, precisamos reforcar e relembrar que o cinema € aqui considerado, antes de
tudo como uma linguagem artistica, mas ndo ignoramos suas caracteristicas mididticas.
Nao o identificamos como um meio de comunicagdo, mas ndo negamos que ele possua
bracos que sdo elementos caracteristicos de meios de comunicagdo. Porém, acima de tudo
1Ss0, 0 cinema ¢ uma linguagem que contém em si midias, processos comunicacionais €
a potencialidade artistica de impactar a sociedade e fazer culturas estremecerem.

Diante disso, o cinema, descrito por Machado (2009) como maquina de moldar o
imaginario, assim como a fotografia antes dele, também serviu para os usos
governamentais. Por ter seu publico principal e primevo, o proletdrio € o imigrante
estrangeiro, ignorantes e “desclassificados” culturalmente, ao entendimento das
instituicdes de poder — publico e privado - da época, estas usaram do cinema para informar
aos recém-chegados sobre as leis e os costumes locais e apresentar palestras em tons de
disciplinas, como apontar os riscos do alcoolismo, os problemas relativos a moralidades
religiosas e familiares e, até mesmo, instrugdes para enfrentar agitadores de fabricas. Ou
seja, podemos assim dizer que o cinema aquele tempo foi usado como uma tatica do poder
no intuito de disciplinar uma populacao de acordo com os problemas e particularidades
locais. Mais do que isso: o cinema usado pelas instituigdes era um aparelho de informagao
e um aparelho pedagodgico, trabalhando articulados aos eixos observados por Dardot ¢
Laval (2016) — a pedagogia e a midia — em referéncia a emergéncia da razdo neoliberal.
Isso quer dizer que, antes mesmo dos primeiros debates entre liberais, ortoliberais e
neoliberais no concilio de Walter Lippmann descrito por Foucault (2008b), ja existia o
processo de constituigdo desses canais que seriam as tecnologias e as estratégias usadas
pela biopolitica para constituir as for¢as de dominagao e controle do poder.

Pesquisas como a de Baltar (2004) também apontam para caracteristicas
pedagbgicas do cinema documentdrio. Na ocasido, a pesquisadora mostra que o
documentarista John Grieson mantinha relagdes proximas com o jornalista e intelectual
Walter Lippmann, que juntos buscaram educar as massas com praticas politicas que
ecoaram nas obras do cineasta. Havia, ja no inicio do desenvolvimento do documentério
uma relagdo entre o filme, a politica e a educagdo. No caso brasileiro, Baltar (2004)
percebe essa relacdo nos filmes do Cinema Novo e ecoando até nossa atualidade. Mas
aponta que a materialidade que de fato mostra a relagdo entre cinema documentario,
institui¢ao, educacao que produzem a biopolitica vem de antes dessa escola de cinema:
estd no projeto do Instituto Nacional de Cinema Educativo (INCE), criado em 1936 por

Roquette Pinto e Humberto Mauro, ligado ao Ministério da Educacdo. Segundo Baltar
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(2004), este foi um “importante veiculo de ‘educagdo’ das massas, atuando ao lado de
outros meios de comunicacdo de massa” (p. 163). Ja os documentarios cinemanovistas
apresentam discursos centrados na politica, muitas vezes sob o fio do enunciado
denuncista de aspectos sociologicos que buscam apresentar uma realidade politico-socio-
econdmica da época, como aponta Bernardet (2003), o que pode transparecer um tipo de
documentario tematicamente de resisténcia as forcas politicas dos anos 1950 a 1970, no
periodo pré-ditadura e durante o regime militar. Havia um compromisso social de muitos
cineastas do Cinema Novo em constituir uma estética de natureza politica que enfrentasse
as forgas do poder, sendo a aposta em explorar a cultura brasileira sob a perspectiva da
politica, da sociologia e dos sérios problemas que afundavam a sociedade brasileira. O
documentario cinemanovista buscava um certo distanciamento da relagdo entre cinema-
institui¢des-educacao, buscando produzir filmes que se associassem as resisténcias ¢ a
criar uma nova relacdo com a propria sociedade brasileira, a histéria e cultura do povo
sofredor, do trabalhador, do retirante, dentre outros.

Essa relacdo que coloca o cinema no tecido das instituicdes politicas abre uma
importante fenda para pensar a linguagem cinematografica como uma ferramenta politica
nas relacdes de poder, suas taticas e estratégias sob a tecnologia da biopolitica tdo
praticada no século XX. Em um estudo sobre o uso de imagens amadoras pelas midias de
comunicagdo em produtos audiovisuais profissionais, Brasil e Migliorin (2014) acreditam
que podemos estar presenciando o fim das imagens amadoras, uma vez que estratégias
biopoliticas se apropriam de imagens criadas por pessoas de fora dos quadros ditos
profissionais mas nos meios das redes sociais na internet e criam discursos estratégicos,
na forma de uma combinagdo entre a producdao do efeito de realidade e o efeito de
participagdo dos espectadores. Isso pode ser visto no trabalho de Andrade (2016) quando
se verifica que as imagens produzidas pela Midia Ninja — aquela época ndo reconhecida
como uma producao profissional - por dentro das manifestagdes de rua de junho de 2013
foram apropriadas pelos grandes conglomerados de jornalismo e, assim, usadas como
enunciados que subverteram o discurso original e criaram o discurso que as redes de
jornalismo dos grandes conglomerados se interessavam — o que ajudou, estrategicamente
a mudar o discurso das manifestagdes que, antes protestavam contra aumento de
passagens do transporte publico e pediam maiores investimentos nos setores publicos de
educagdo e saude e passaram a ser contra a corrup¢ao dos governos.

As reflexdes de Brasil e Migliorin (2014) nos mostram que as estratégias do poder

no uso das imagens no campo do audiovisual seguem o fluxo de outras areas: apostam
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em taticas de controle e de comportamento se baseando menos em normas € mais em
efeitos de autonomia, que geram sensacdo de inseguranga, fazendo com que o sujeito
continue dependente, de alguma forma, do poder — seja na concepcao do estado, seja das
instituicdes. Essas estratégias sdo possiveis por causa das tecnologias biopoliticas, que
apostam nos efeitos de subjetivagdo que constituem a autonomia, uma tatica para a
producdo do sujeito empreendedor de si apontada por Foucault (2008b) e por Dardot e
Laval (2016). Os sujeitos responsaveis por seus proprios atos e com a possibilidade de
cada vez mais ser participativo nas esferas de poder como a das midias sdo o ambiente
ideal para a proliferacao das tecnologias biopoliticas de intentam o controle. Isso ¢
possivel a partir dos mecanismos de controle do discurso contemporaneo, uma vez que,
como apontam Brasil e Migliorin (2014), as hierarquias entre profissionais e amadores se
borram quando se abrem janelas que possibilitam a criagdo de materiais por parte do
publico, que antes, seriam apenas receptores do contetido. Para eles “the amateur image
is used to create an experience that is apparently real and unmediated” *(p. 117).

Assim, compreende-se que essas imagens amadoras apropriadas produzem efeitos
nos sujeitos, uma projecao-identificagdo, como imagina Morin (2014), que, além de
provocar uma percepcao de engajamento entre o “inalcangével” e “intocével” servigo
profissional com o sujeito simples do dia-a-dia, aproxima a obra ao espectador, uma vez
que a estética estd enunciando que quem esta por trads da cdmera é um semelhante, o que
faz com que o espectador seja afetado por ela, rachando sua relagio com o
“perfeccionismo” do padrdo profissional e o distanciamento com o especialista. Essa
apropriacao da imagem amadora encaixando-a nas imagens profissionais, segundo Brasil
e Migliorin (2014) devem ser percebidas como estratégias biopoliticas que provocam uma
redu¢do da imagem ao seu aspecto indicial, produzindo uma impressdo de realidade
intensificada justamente por ser reconhecida como amadora. Isso ¢ uma estratégia
biopolitica de legitimagao, naturalizacdo e incontestabilidade.

Por um outro angulo, ao analisar imagens capturadas por flagrantes através de
cameras amadoras, ou de vigilancia, ou aquelas que ela classifica como nado-ficcionais,
Feldman (2008) mostra como essas imagens sdo utilizadas e aplicadas em obras
profissionais com apelos de espetaculo - sendo elas ficcdo ou do género documentario -

servindo como uma expressao estética de uma linguagem audiovisual biopolitica que

19 «A imagem amadora ¢ usada para criar uma experiéncia que ¢ aparentemente real e imediata” —
Tradugdo livre.
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serve aos propositos de uma produgdo do capitalismo imaterial. Inspirando-se em Comolli
(2001), a pesquisadora percebe que essas imagens sdo aproveitadas em um devir no qual
a realidade narrada pelas inimeras midias de comunicacdo se assemelha a ficcdo e a
ficcao necessita de uma boa dose de realidade para produzir “efeitos de real” como tatica
de narrativa e, assim, constituir-se sob um campo legitimo de simulagdo de uma realidade.

Porém, Feldman (2008) aponta a necessidade de perceber a estratégia em usar
essas imagens que constituem um regime de visibilidade: essa estratégia se configura em
“produzir uma verdade que simula sua propria ndo-simulagdo” (p. 11), buscando assim,
através de um efeito de realidade, “desrealizar” e “despolitizar” para assim estabelecer
seu objetivo de dominagao da percepgao de sua audiéncia e conduzi-la em uma jornada
subjetivante. Por isso, a transparéncia total se torna um desejo dessas produgdes
audiovisuais, mas, alerta a pesquisadora, esse desejo carrega uma for¢ca que age nas
sombras dessa transparéncia: no caso, Feldman (2008) chama de fantasma da vigilancia,
posto que como regimes de visibilidade podem ser instrumentalizados pelos poderes da
ordem do capitalismo imaterial. Pensando entdo no problema da estética sob os tentaculos

da biopolitica, Feldman (2008) diz:

“Os novos realismos se afigurariam assim como a linguagem biopolitica do
capitalismo imaterial, quando a dimensdo plastica, inventiva e produtiva da
vida e da experiéncia humana torna-se matéria-prima e nucleo vital da politica,
da produgdo estética e da organiza¢do dos fluxos capitalistas” (FELDMAN,
2008, p. 12).

Essa estética de uma linguagem audiovisual biopolitica sob o apelo de um
realismo que evidencia modos de vida, estilos de constituicdo de si mesmo, se tornam
fontes que alimentam as produgdes audiovisuais e asseguram uma producdo estética sob
0 dominio de uma ordem que estabelece uma renovagdo de codigos realistas,
transformando a vida em performances comportamentais disciplinadas e de autoridades
sobre a realidade a qual as produgdes se referem, ou se ligam. Deste modo, a biopolitica,
segundo Feldman (2008), atravessa e utiliza as vdarias formas do audiovisual,
expropriando a vida da politica e a reduzindo a performances comportamentais, nas quais
a tratam “como um ‘capital pessoal’ a ser cuidadosamente administrado, atualizado e, se
possivel, tornado visivel - para que possa ser tomado como real e verdadeiro” (p. 12).

Tornar real e verdadeiro, produzir efeitos de realidade, conforme vimos entrar no
circuito do campo do audiovisual, o cinema ficcional e de documentario sdo atravessados
por essa linha de forca — ou, talvez, por esse desejo que vem dos primeiros encantos com

as projeg¢oes do cinematografo, como dizem Morin (2014) e Machado (2009) — que se
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configura pelas formacdes discursivas que sao regradas nas ordens do discurso de uma
época e constituidas pelas proje¢des-identificacdes das obras. Fazer cinema ¢, também,
praticar o discurso, como aponta Baltar (2004), mas seguindo regras e convengdes de uma
linguagem historicamente construida, rompida, reconstruida, desafiada. Isso produz
efeitos de realidade, efeitos de verdade e efeitos de autoridades assim como pretende o
discurso: ser um artificio que capacita algo ser real, existir, mas sob condigdes.

Desta forma, até agora, dissemos que a biopolitica estava atrelada ao poder, como
uma tecnologia que agindo sob estratégias e a partir de dispositivos busca capturar e
dominar as resisténcias nessa luta de poder que envolve a sociedade. Porém, Hardt e Negri
(2014), ao refletirem sobre as lutas politicas das multiddes em resisténcia ao Império,
para criar uma alternativa ao poder, uma organizacao social que seja uma alternativa a
dominagdo imperial, se utiliza do processo tecnolégico que se assemelha a biopolitica,
mas que para diferenciar, eles chamam de produgao biopolitica. Para eles, a biopolitica
serve ao poder em vigor, mas também as resisténcias, uma vez que ela ¢, além de uma
tecnologia, uma estratégia de produ¢do de modos de subjetivacao e modos de vida. Hardt
e Negri (2014) compreendem que para se produzir uma nova alternativa ao poder, para
se inventar uma nova organizag¢ao social, o caminho seria através da produgao biopolitica
para enfrentar os dispositivos que o poder tem estrategicamente instalados no corpo
social®’.

Diante disso, observamos que tanto Democracia em Vertigem (2019) quanto Ndo
Vai Ter Golpe! (2019) usam de imagens ditas amadoras e também esteticamente
profissionais produzidas tanto pelos realizadores e suas equipes quanto por pessoas que
estavam simplesmente gravando, por exemplo, uma a¢do policial em uma manifestagao.
Essa busca pelo efeito de realidade no documentario ¢ percebida por Nichols (2016) e
refletida por Baltar (2004), quando vai pensar na produ¢ao de uma autoridade do discurso
nos filmes documentarios. Ela diz que cada filme tem sua imposicdo de autoridade,
dialogos com a historia, lugar politico e ético que dialogam com o espectador e constroem

sua realidade. E também da natureza do documentério falar sobre algo que aconteceu,

20 Essa nogao ¢ bastante criticada por Zizek (2015) que diz que ¢ impossivel se criar uma alternativa ao
poder a partir das mesmas ferramentas, dispositivos e tecnologias que ja possuem os ““ codigos genéticos”
do poder. A nos, ndo interessa neste momento realizar um debate para saber quem esté correto ou fazer
qualquer juizo de valor sobre a biopolitica e a sua eficacia sendo usada pelos movimentos de resisténcia.
Mas nos cabe observar os fluxos das lutas e acompanhar como essa tecnologia da biopolitica estd atuando
pelas “membranas” das obras culturais e como elas despertam as forcas do poder e da resisténcia,
constituindo condi¢des para a emergéncia de novos modos de subjetivacdo na politica ou controlando-os.
Ver a nota de rodapé 25.
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como diz Nichols (2016). E sobre o discurso do comentario sobre o fato que aconteceu
em uma sociedade que comeca a emergir uma possibilidade de compreensdo do
documentario — ndo que isso se exclua quando falamos de filmes de fic¢do, muito pelo
contrario. O cinema € politico, como disse Furtado (2020), porque ele provoca, cria e se
estabelece a partir das regras que ja existem, ou seja, o nosso mundo. O cinema narra
algo, conta uma historia e, como discurso faz a si mesmo acontecer e, por sua veia
historica ligada a elementos pedagogicos, informacionais, de carater biopolitico, sendo
uma pratica discursiva que costura um carater de autoridade do discurso, entonando falas
que circulam nos circuitos das vontades de verdade, este cinema busca nao apenas
mostrar, ou expressar, ou representar a verdade sobre um fato: o que acreditamos € que o
discurso do cinema faz ¢ buscar narrar um fato fazendo-o acontecer nos tecidos da
realidade possibilitada pelas ordens do discurso.

Por isso, em hipotese, em vez de falarmos que ha uma disputa narrativa na qual o
argumento e a retorica sdo os centros que superficialmente observam os pensadores,
propomos, problematizar essas disputas politicas em nossa sociedade - em que os filmes
que analisaremos sdo umas de suas materialidades historicas - a partir da nogao de
disputas pelo acontecimento, ou uma luta de acontecimentalizacdo: ndo ¢ o argumento ou
aretorica que vai explicar racionalmente por uma narrativa se o processo de impeachment
foi golpe ou ndo, mas sim, as costuras que varias formagdes discursivas vao estabelecer
e que devem dar materialidade as hipdteses, sendo o cinema documentario uma

materialidade agregadora para tal, ou seja, fazer acontecer.

2.3 - Documentario: Acontecimento e Acontecimentalizacio?

Nao sdo as narrativas que estdo em disputas. Nao ha uma disputa pela narrativa
correta, verdadeira. As narrativas fazem parte dos processos, estratégias argumentativas
e nao objetos de disputas politicas. O que, supomos, se disputa nas relacdes de forca da
politica brasileira em nossa atualidade é o acontecimento. E o efeito de realidade que os
discursos fazem emergir. Esta ¢ nossa proposta, nossa pressuposi¢do que serve de
atmosfera para problematizar a atual disputa politica contemporanea no pais: a disputa
ndo ¢ pela razdo, muito menos pela verdade, mas pelo efeito de realidade. Diante disso,
conforme aponta Migliorin (2005; 2018), ha uma relacdo curiosa entre o cinema
documentario e o acontecimento. Em principio, a partir do que ele chama de filme-
dispositivo, que “cria mecanismos para eventualmente captar o que ¢ contingente”

(MIGLIORIN, 2005, p. 06) e, assim, possibilitar a criagdo de um universo a partir do
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mundo real, o que possibilita o acontecimento. Nessa relacdo de produgdo, de criacao,
Migliorin (2005) acredita que o documentario, assim como a midia — mais
especificamente o jornalismo -, s6 que por taticas diferentes, sdo produtores de efeitos
singulares no mundo real, o que podemos denominar ser um efeito de realidade. Para tal,
¢ preciso que exista um ponto de ruptura, uma descontinuidade na qual possibilite o
florescimento da materialidade pela qual o discurso produzird aquilo que possa ser
captado como realidade. Essa descontinuidade, essa ruptura que causa brechas sdo o
acontecimento.

Em sua pesquisa sobre os conceitos foucaultianos, Castro (2016) diz que o
acontecimento ¢ uma forma de analisar a atualidade; ¢ perceber e problematizar as
condicdes, as estratégias, as taticas, os dispositivos que possibilitaram algo que desvia
uma “pseudo-linearidade” historica e constitui condigdes para transformar as praticas em
circulacao. O acontecimento ¢ um efeito que possibilita a atualidade, mas também, e antes
de mais nada, um mecanismo metodologico da andlise arqueogenealdgica da historia.
Michel Foucault usou em toda sua trajetéria o conceito de acontecimento como
fundamento para suas andlises para o diagndstico da atualidade. Em sua trajetoria
filosoéfica, esse conceito atravessa o momento arqueoldgico, no qual, pelas epistemes, ele
traz a luz os acontecimentos discursivos que possibilitam a producdo dos novos saberes
— principalmente os que constituiram as ciéncias humanas e a no¢do de homem -, o
genealogico e o ético, nos quais o acontecimento € possivel através dos dispositivos — o
que nao ¢ discursivo.

Na arqueologia, Foucault (1992) entende que o acontecimento emerge a partir da
descontinuidade, ou seja, ele ¢ uma ruptura, uma descontinuidade na ordem que da
condi¢des para transformar aquela atualidade, abrindo espacos para uma nova forma de
saber, uma nova episteme com novos discursos, novas formagdes discursivas e
enunciados. Desta forma, o acontecimento € possivel de duas formas: como novidade ou
diferenga; e como uma pratica historica. A novidade/diferenca se manifesta como um
acontecimento arqueoldgico, ja a pratica historica ¢ percebida como acontecimento
discursivo. Para Castro (2016), ha uma relag@o entre essas duas formas, uma vez que se
ha uma novidade/diferenca, esta passa a ser praticada. Entdo, o acontecimento possui
camadas discursivas e arqueologicas intrinsecamente ligadas. As descontinuidades
discursivas que possibilitam a emergéncia de uma nova episteme, transformando o saber
de uma época configura em um acontecimento discursivo e também arqueologico, uma

vez que se percebe uma ruptura no discurso do saber em pratica de uma episteme, o que



77

faz com que haja a necessidade de uma emergéncia de novas formagdes discursivas e a
criagdo de novas epistemes.

O acontecimento ndo ¢ um evento isolado, mas sim um processo que além da
novidade, da ruptura, da descontinuidade, precisa se estabelecer como regularidade. Desta
forma, Foucault (2011a), em sua Ordem do Discurso, na necessidade de problematizar os
dominios que vao além dos discursos - ou seja, o nao discursivo — e o surgimento de
outras praticas que sdo alinhadas com o que ele chama de poder, passa a se ater a relagdo
entre o discursivo e o ndo-discursivo — substituindo as epistemes pelos dispositivos, por
exemplo — “assumindo a descontinuidade dessas regularidades, o acaso de suas
transformagoes, a materialidade de suas condigdes de existéncia” (CASTRO, 2016, p.
25), o que fez com que ele optasse pela estratégia analitica que se servisse dos conceitos
de luta, de tética, de tecnologia e de estratégias, exatamente para investigar as regras, 0s
processos e procedimentos discursivos e ndo discursivos que ordenam, regram, produzem
um efeito de dominacdo que efetivam uma regularidade dos discursos para, entdo,
perceber os desvios que sdo 0s acontecimentos. Assim, o termo acontecimento acrescenta
as suas referéncias de descontinuidade, novidade e regularidade de praticas e incorporar,

também, a nogao de relagdes de forga, relacdes de luta, relagcdes de poder.

As nocdes fundamentais que se impdem agora ndo sdo mais as da consciéncia
e da continuidade (...), ndo sdo também as do signo e da estrutura. Sdo as do
acontecimento e da série, com o jogo de nog¢des que lhes sdo ligadas;
regularidade, causalidade, descontinuidade, dependéncia, transformagéo; é por
esse conjunto que essa analise dos discursos sobre a qual estou pensando se
articula (...). O acontecimento ndo é nem substdncia nem acidente, nem
qualidade, nem processo; o acontecimento ndo ¢ da ordem dos corpos.
Entretanto, ele ndo ¢ imaterial; é sempre no ambito da materialidade que ele se
efetiva, que ¢ efeito; ele possui seu lugar e consiste na relagdo, coexisténcia,
dispersio, recorte, acumulagdo, selecdo de elementos materiais; ndo ¢ o ato
nem a propriedade de um corpo; produz-se como efeito de e em uma dispersao
material (FOUCAULT, 2011a, p. 57-58)

O acontecimento, entdo, ndo se trata de um destino ou de uma consequéncia
mecanica, mas do acaso que ¢ efeito das forcas em luta, em disputa, da relacdo entre o
discurso e o ndo-discursivo. O acontecimento ndo causa uma mutagdo, por exemplo, nas
epistemes. Ele ¢ todo um conjunto de fatores que possibilitaram a transformacao. Com
essa compreensao, o acontecimento se distancia da noc¢ao de criagdo e invenc¢ao, mas nao
o exclui. Ter bem desenhado e compreendido a nogao de acontecimento ¢ saber que, como
diz Castro (2016), o acontecimento ¢ um diagrama das relagdes de forca a partir das

analises historicas sobre alguns eventos, como, no caso de Michel Foucault, fora sua



78

analise sobre a loucura, as prisdes e a sexualidade. A partir de sua analise arqueo-
genealogica de uma série de eventos, o filosofo conseguiu problematizar os
acontecimentos que os possibilitaram e que, como efeito, proporcionou condi¢des para as
transformagdes das praticas na sociedade.

Um ponto que precisa ficar claro ¢ que o acontecimento se diferencia do evento,
como explica Quéré (2005): o evento € o que possibilita a significagdo e compreensdo da
situacdo; € o que se desenvolve progressivamente até seu desfecho, provocando
interacdes complexas, adaptagdes mutuas, constituindo uma experiéncia. O evento faz
parte do acontecimento, mas nao pode ser confundido com ele. Por exemplo, se
analisarmos as jornadas de protestos de junho de 2013 no Brasil a partir de seus primeiros
atos até seu derradeiro fim, podemos observar inumeros signos que nos possibilitam
narrd-las em uma linearidade de situagdes provocadas por seus multiplos agentes que
vivenciaram e experimentaram tal situagdo. Porém, se quisermos compreender o
acontecimento, serd necessario analisar as condi¢des historicas, encontrar os pontos de
rupturas e as descontinuidades discursivas que possibilitaram os enunciados que
emergiram e entraram em conflito durante e apds os atos e perceber sua reverberagao apds
seu término. Por isso, Quéré (2005) entende que o evento ¢ do campo da hermenéutica e
¢ ele que possibilita a constituicdo do acontecimento, ja que o evento ¢ imediato e o
acontecimento ¢ historico.

Tendo isso por base, Foucault (2006), ao responder uma pergunta sobre o
incdmodo dos historiadores sobre o uso do conceito de acontecimento como fundamento
de sua metodologia de andlise, ele traz a tona a no¢do de acontecimentaliza¢do. Esta ¢
uma estratégia de andlise que se ocupa em, a partir das rupturas, fazer surgir as
singularidades em vez de apontar uma constante historica e uma unidade que possa ser
universal; e encontrar as conexdes, as ligagdes, os apoios, os bloqueios, os jogos de forca
e as estratégias que podem ser dadas como evidéncias. A acontecimentalizag¢do, para
Foucault (2006) ¢ uma pratica metodologica que substitui a dos historiadores de sua época
que buscavam continuidades, fluxos nao interrompidos que se ligassem as estruturas e
aos efeitos ideoldgicos aos quais criticavam. Essa estratégia metodoldgica abriu caminho
para Foucault (2006) analisar e problematizar as formas como os homens governavam a
si mesmos, como os modos de subjetivagao eram produzidos e controlados, como os
regimes de verdade circulavam nas sociedades e eram transformados. A
acontecimentalizacdo permite evidenciar as taticas, as estratégias, os dispositivos que

atravessavam as praticas discursivas, organizando-as, controlando-as, disputando-as.
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2.4 - Cinema documentario como uma tecnologia de acontecimento e estratégia
biopolitica e de produciao biopolitica

Nao seriam, entdo, os documentarios, para nossa investigacdo, tecnologias do
acontecimento? Essa indaga¢ao nos reconecta a nosso objeto e nos abre a horizontes que
jé& estdo empenhados na constru¢do do caminho que permitem nossa problematizagao.
Pesquisadores ja vém estabelecendo a relagdo entre cinema, mais especificamente, o
filme documentario, e o acontecimento. Alguns trabalhos foram importantes para esta
pesquisa como o de Fagioli (2011) em que mostra a relacdo entre o acontecimento e as
imagens de arquivo na construcdo de teses que visam fazer um evento acontecer como
um efeito de realidade a partir das estratégias de construgdo de sentidos relacionados as
imagens historicas e os argumentos narrados, ou como o de Ferreira (2016), no qual
destaca que o acontecimento no cinema documentario € um acontecimento
comunicacional que constitui experiéncias transcendente, com toques de sensibilidades
que capturam seus espectadores, produzindo neles o acontecimento ao provocar o
“espanto, assombro, mal estar e mudanga” (p. 102) em suas perspectivas, entendendo que
0 cinema representa um sintoma social e, a0 mesmo tempo, representa um elemento
operacional do sistema que oferece entretenimento e alimenta o fluxo de imagens e
informagdes. Mas o que queremos destacar ¢ a obra de Migliorin (2005;2014;2018), em
que consegue alinhar o cinema documentario a uma perspectiva da biopolitica e do
acontecimento.

Nos trabalhos de Migliorin (2005;2014;2018), percebemos o quanto ¢ importante
para a andlise filmica a relagdo entre as no¢des de acontecimento a partir do filme-
dispositivo e o uso da imagem amadora como uma tatica biopolitica para constituir uma
autoridade do discurso filmico — seja do cinema ou da televisdo — o que corrobora com a
pesquisa de Baltar (2004). Apesar de sua concepg¢ao de acontecimento se enquadrar nas
defini¢cdes de Gilles Deleuze e Felix Guattari (MIGLIORIN, 2018), ele a compreende
como um “‘entrecruzamento inesperado de uma variedade de processos” com elementos
historicos, culturais e subjetivos, em um determinado momento, motivados por elementos
minimos que “ produzem uma faisca que opera como um grande desvio em cada um
deles” (p. 179). Essa forma de interpretar o acontecimento se aproxima com a noc¢ao
foucaultiana arqueogenealogica, uma vez que as linhas de forca que produzem o
acontecimento vao além das praticas discursivas, mas também, das estratégias ndo

discursivas, das arquiteturas do poder e seus modos de ordenacdo.
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Ao fazer uma leitura do filme No intenso agora (2017), de Jodo Moreira Salles,
se empenhando em analisar o uso das imagens amadoras como um recurso que possibilita
a manipulacdo discursiva do cineasta, Migliorin (2018) a entende como uma estratégia
central da constru¢ao de uma autoridade sobre a significagdo de um evento: “as imagens
sao invadidas pelo mundo enquanto o cineasta ¢ controle e razao” (MIGLIORIN, 2018,
p. 177). O cineasta busca traduzir as imagens e dirigir nossa aten¢do ao que esta na borda,
no fundo ou em segundo plano, tentando mostrar a complexidade entre as relagdes de
classes sociais no Brasil, pela qual Moreira Salles constréi um paralelo entre a historia
privada de sua familia, o acontecimento de Maio de 68, na Franca e em alguns pontos da
Europa. Além disso, o filme possibilita fazer um paralelo ao momento politico brasileiro,
apesar de este ndo estar presente no discurso do filme, porém, como a obra foi realizada
durante a atmosfera de eco que atravessam as manifestagdes de junho de 2013, as disputas
politicas acirradas entre esquerda e direita no pais, essa relagdo entre os temas abordados
na obra ¢ o devir de sua producdo configuram um nao-dito especifico que deve ser
analisado. E a partir dessa problematiza¢io que Migliorin (2018) vai constituir sua nog¢io
de acontecimento que agregue a suas estratégias de analise. Para ele, o acontecimento ¢
o que faz tornar visivel a fagulha de uma explos@o que ecoa na histoéria, sendo essa no¢ado
fundamental para que ele critique a principal tese do filme de Moreira Salles: a de que
Maio de 68 fora uma derrota, posto que ndo gerou um acontecimento, uma vez que o
cineasta parece dizer que “ndo estd acontecendo nada” (p. 180), uma vez que o novo pode

ser lido como velho

Ao ignorar o descontrole historico dos acontecimentos, ao deixar de lado a
exigéncia metodologica que um acontecimento como [Maio de] 68 coloca
aqueles que desejam pensa-lo, o filme se autoriza ndo so a dizer o que ¢ 68,
com a clareza de quem descreve uma queda de bragos com apenas dois
resultados possiveis, como, ao descrever, aponta para a derrota. Usando a
régua dos inimigos de maio de 68, o filme despreza os efeitos que os gestos,
atos e palavras de ordem tiveram e tém no mundo (MIGLIORIN, 2018, p.
180).

Ao entrecruzarmos o conceito de acontecimento de Foucault (2006), diferenciagdo
entre acontecimento e evento feito por Quéré (2005) e a leitura de Migliorin (2018) sobre
o acontecimento de maio de 68 e sua critica a tese do filme de Moreira Salles abrem
espacos para lermos que junho de 2013 pode ser entendido como um evento que abriu
caminho para inumeras leituras sobre o processo de impeachment da ex-presidenta Dilma
Rousseff. Tanto Democracia em Vertigem quanto Nao Vai Ter Golpe! encaram as

manifestagdes como um evento que teve inicio e teve fim, apesar de que elas ecoaram e
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possibilitaram a emergéncia de novos movimentos politicos de esquerda e de direita que
agenciaram disputas politicas que o fizeram se estabelecer como atores essenciais na
politica brasileira de nossa atualidade. Seja o Movimento Brasil Livre (MBL), seja a
Midia Ninja, esses agentes marcam novas formas de praticar o discurso no meio politico
(ANDRADE, 2016). Os filmes, entdo, constroem narrativas que costuram as linhas de
forca do saber politico-juridico, das testemunhas que vivenciaram os periodos pré e pds
impeachment e assim constituem suas teses, usando de estéticas que atravessam nossos
afetos — como por exemplo, uma trilha sonora atmosférica que nos traz tensao, como no
caso de Democracia em Vertigem, e uma trilha épica e herdica, como € o caso de Ndo Vai
Ter Golpe!.

Enquanto o filme de Petra Costa — Democracia em Vertigem - anuncia que 0s
pilares da jovem democracia brasileira estavam sendo corroidos pelo antigos politicos do
status-quo brasileiro que sempre estiveram no poder e, naquele momento, toleravam um
partido de trabalhadores, muitas vezes os chantageando para ganhar mais poder nas
estruturas governamentais, o filme de Santos e Rauh, Ndo Vai Ter Golpe! se produz como
uma tatica do proprio MBL para barrar o argumento de que foi um golpe. O préprio titulo
¢ um jogo enunciativo que diz, na verdade, que ndo haveria golpe, mas sim, um
movimento democratico em favor do impeachment. E uma forma de impedir a
acontecimentalizagao do golpe em Dilma e na democracia brasileira, usando exatamente
os recursos da ordem do discurso ao explicar o processo da construgdo impeachment
usando discursos de autoridade do saber - como a explicacdo de juristas e politicos da
casa, cientistas e jornalistas tecendo comentérios sobre os eventos — e as vontades de
verdade em circulagdo na época — como era o caso de culpar o governo pela queda de
renda das familias brasileiras, a decadéncia moral das esquerdas, a incompeténcia e a
corrupcao do PT e de sua maior lideranca, o ex-presidente Lula. Essa tatica buscava
contrastar com o discurso da tese de golpe e atingir seu lugar de autoridade, estimulando
que interpretasse o discurso dos esquerdistas como teses mentirosas € corruptas.

O que percebemos sdo pistas, rastros que nos levam a pensar de forma hipotética
que nossas duas materialidades, os dois filmes, estdo interligados em uma relagao de luta,
de disputa: para além de serem filmes documentarios que sdo estratégias biopoliticas das
relagdes de poder, concomitante a isso, sdo tecnologias do acontecimento, uma vez que
se constituem como estratégias de poder que organizam os enunciados, as formacdes
discursivas que produzem suas significa¢des seguindo fluxos ideoldgicos referentes a

suas posic¢oes politicas e como taticas, ja que por si s0, o filme, o cinema documentério ¢
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um meio de producdo de discurso de autoridade que possibilita a redistribuigdo, a
comunicagdo, a forma ideal para que a informag@o e toda sua carga afetiva penetre e
aparelhe os modos de subjetivagdo dos espectadores, uma vez que estes sdo, também,
sujeitos imersos na atmosfera politica. Ambos os filmes cooperam para o processo de
acontecimentalizacao do impeachment/golpe, o que faz materializar-se diante de nossos
olhos o conflito politico de nossa atualidade brasileira como uma disputa pelo
acontecimento, algo importante para a autoridade da fala, da significagdo que produz o
efeito de realidade ao mostrarem que ¢ quem no tabuleiro por eles propostos e a
apresentacao dos argumentos que visam constituir uma percep¢ao do publico sobre as
posicdes que eles devem ter quanto aos problemas politicos apresentados em suas teses.
O cinema documentario descrito por Nichols (2016) e por Baltar (2004), assim como por
Migliorin (2005;2014; 2018) possui essa poténcia de construir um mundo capaz de
interceder sobre o mundo real através de efeitos de realidade. Por isso, a importancia que
detectamos de perceber essa disputa pelo acontecimento, em vez de falarmos em uma tese
frouxa e vazia de disputa de narrativas. A autoridade enunciativa sobre que constitui o
acontecimento permite que se produza efeitos de realidades a qual os sujeitos estardo se
ligando. Essa ¢ mais uma linha de forca estratégica que fundamenta e organiza as disputas

politicas de nosso tempo no Brasil.
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3: O FILME DOCUMENTARIO COMO MATERIALIDADE DA PSICOLOGIA
POLITICA E AS FERRAMENTAS CONCEITUAIS PARA A ANALISE

Neste capitulo vamos problematizar o campo disciplinar de nossa pesquisa,
através de uma revisao sobre as bases teoricas e historicas da psicologia politica a partir
de artigos que relatam a historia e a analise de temas de artigos da mais importante
publicacdo sobre o campo: a revista psicologia politica. Junto a isso, devemos fazer uma
breve leitura do contexto politico brasileiro, que ¢ o material no qual os filmes
documentarios vao constituir suas narrativas. Em seguida, ao verificar a potencialidade
do cinema de documentario como uma materialidade possivel que contém o objeto de
analise e 0 ambiente politico em que os filmes se constituem, passaremos a discutir nossas
ferramentas teorico-metodologicas que serdo as bases epistémicas para a investigagao de
nosso objeto, as praticas discursivas. Para tal, problematizaremos os conceitos de praticas
discursivas, poder, dispositivos, regimes de verdade, estratégia e tatica, alinhando com a
no¢ao de cinema e documentario. Desta forma, acreditamos ser possivel iniciar a abertura

do corpus do objeto, trazendo a tona algumas camadas que o constitui.

Quanto a emergéncia da psicologia politica como uma das ancoragens da presente
discussdo, percebamos que durante o século XX, o campo do saber da psicologia foi
atravessado e atravessou demandas de campos das ci€ncias sociais € politicas. Em busca
de compreender, por exemplo, a formacdo da opinido politica, o comportamento e a
formagao das estruturas de pensamentos dos eleitores e suas relagdes com as instituigdes,
pesquisadores de disciplinas da sociologia e da politica encontraram na psicologia um
campo epistémico capaz de dar respostas a essas demandas. Essa interlocugdo de trés
campos fez emergir uma disciplina que estad em processo de crescimento no mundo e no

Brasil: a psicologia politica.

Desde a década de 1970, a psicologia politica vem construindo seu espaco no
Brasil. Nomes de professores pesquisadores como Silvia Lane, Salvador Sandoval e
Ledncio Camino ajudaram a constituir as bases institucionais para o reconhecimento da
disciplina e sua abrangéncia no Brasil, apostando em instituicdes de pesquisas, nos
programas de pds-graduagdo e em publicagdes como a Revista Psicologia Politica
(ALMEIDA, SILVA & CORREA, 2012). Através dessas redes de comunicago, o campo

da psicologia politica se desenvolveu a partir da analise de varios problemas e objetos: a
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formacao familiar; a violéncia de estado; a vigilancia; o autoritarismo; as questoes de
género; as formagdes e estruturas partidarias; as opinides politicas; as relagdes com os
meios de comunicagdo, dentre outras (SILVA & ROSA, 2012). Porém, a partir do ano de
2013, com as manifestagdes de protesto de rua que explodiram nas principais cidades do
Brasil, os interesses de pesquisas focaram neste fenomeno. Das formacdes de modos de
subjetivacdo que apareciam entre os manifestantes até os resultados eleitorais que
culminaram nas pos-manifestacdes, acreditamos que 2013 se mostrou como um marco

para o saber psico-socio-politico.

Fazendo um cruzamento entre pesquisas de Silva (2012) e a pesquisa de dados
das tematicas de artigos publicados na revista Psicologia Politica de 2014 a 2020 que
realizamos, percebemos que muitas questdes emergiram a partir dos acontecimentos das
manifestagdes de rua de 2013, mas também, muitos objetos: questionavam as acdes
coletivas, as ideologias em conflito, o comportamento do manifestante e do eleitor, os
valores democraticos, as formas de participagdo social, as politicas publicas e davam uma
especial atengdo aos processos de transformagdo, ou de constituicdo de modos de
subjetivacao que afloraram nos campos de batalha da politica materializados nas e a partir
das ruas. As relagdes de poder se evidenciam nos discursos e nas lutas que surgem no
meio politico e nos grupos de resisténcia que travam uma guerra em busca de alastrar
suas influéncias e seus dominios na formacao dos sujeitos contemporaneos (ANDRADE,
2016). Sao analises de objetos como formagdes discursivas que aparecem ou deixam
tragos em diversas materialidades. Essas materialidades sdo diversas, como discursos
politicos, entrevistas em veiculos de comunicagdo, textos de institui¢des que possibilitam
uma volumosa producdo discursiva que traz em sua constituicao os rastros da luta politica
em que vivemos. Uma dessas materialidades ainda pouco explorada pelos analistas da
psicologia politica que detectamos sdo as manifestacdes culturais com foco na arte, na
producao artistica e os tragos das formas de subjetivagdes politicas contidas nelas. Esse €

um dos interesses de nossa pesquisa - um desafio.

Os dois filmes materialidades de nossa analise, Democracia em Vertigem (2019),
de Petra Costa, e Ndo Vai Ter Golpe! (2019), de Alexandre Santos e Fred Rauh, possuem
como tema o conturbado momento politico pelo qual passou o Brasil a partir das
manifestagdes das ruas em 2013 passando pelo processo de golpe da ex-presidenta e a
elei¢do de Jair Bolsonaro. Apesar de terem como recorte fatos em comum, as narrativas

constituidas por posicoes ideologicas diferentes deixam a mostra discursos que,
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entendemos, constituem formas de subjetivacdes politicas que estdo em conflito em nossa
atualidade. As falas, a estrutura narrativa, os discursos de imagens produzem estéticas
que trazem em sua genética tragos das lutas em que a sociedade brasileira esta inserida e
possibilitam, como materialidade comunicativa, artistica ¢ de manifestacao cultural dados
que fazem parte daquilo que Foucault (2008a) vai chamar de “arquivo de uma €poca”, ou
como lembra Ferro (1992), um arquivo histérico, uma vez que ele diz que o cinema ¢ a

historia se interferem, se relacionam, interagem de acordo com o devir.

Desta forma, neste capitulo, realizaremos uma breve pesquisa historica sobre a
psicologia politica para deixar evidenciar uma problematizacdo politica a partir de
manifestagdes culturais como a arte, o cinema e, mais especificamente, o filme
documentario no campo da psicologia. A partir disso, fazeremos uma reflexao sobre as
relagdes de poder com base nos estudos foucaultianos, como forma de evidenciar os
processos de subjetivagdo nas lutas de poder na politica contemporanea e como forma de
problematizar o acontecimento e constituir ferramentas para nossa pesquisa. Com isso,
nosso intuito neste capitulo ¢ de demanda metodoldgica: constituir uma lupa capaz de
observar na arte do cinema documentario, a partir das ferramentas foucaultianas, os
diagramas que dao condigdes para analisarmos os modos de subjetivagdo que os discursos
e as praticas discursivas € a amostra nos filmes expdem sobre as lutas politicas e a
formagdo do sujeito politico na atual atmosfera brasileira. Para isso, partiremos de uma
reflexdo sobre o campo em que este trabalho emerge e se espalha, que € a disciplina da
psicologia politica, como o vestibulo que apresenta a relevancia do trabalho para a
academia e as reflexdes sobre a sociedade brasileira; em seguida, discutiremos conceitos
e no¢des foucaultianas como politica, poder, dispositivo, tecnologia, estratégias, taticas e
praticas discursivas alinhando com a arte do cinema documentario. Com isso, esperamos
deixar claro a importancia do pensamento foucaultiano para a psicologia politica e
justificar 0 como nos inspiramos nesta perspectiva como capaz de construir as

ferramentas para investigar o problema que observamos.
3.1 — Psicologia Politica - Um breve historico no campo

Para iniciar esta pesquisa, precisamos fazer uma breve revisdo literaria sobre o
atual patamar de pesquisa no — ndo tdo — recente campo de conhecimento da psicologia
politica. Um campo de saber, de estudo e analise que comeca o seu processo de
institucionaliza¢do nos anos 1960 na Europa e Estados Unidos, conforme aponta Rosa e

Silva (2012), mas que desde o comeco do século XX jd desperta interesses de
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pesquisadores, cientistas sociais, psicologos e analistas politicos também no Brasil. Desde
entdo, para investigar a producdo de subjetivagao politica analisando a materialidade em
dois filmes documentarios de abrangente alcance no campo de batalha das lutas politicas
contemporaneas brasileiras € necessario compreender o campo de conhecimento no qual
acreditamos estar localizado nosso objeto e, a partir dele, evidenciarmos os objetivos e
métodos para buscar respostas aos problemas que observamos. E necessario entender o
campo em que essa disciplina emerge e que anda, a cada ano, abrangendo mais espagos
e interesses na producao académica do Brasil, incentivando pesquisas e analises sobre

uma diversidade de forgas nas relagdes de poder na politica € micropoliticas brasileiras.

Ha quem entenda que a psicologia politica ¢ uma subdisciplina da psicologia
social (ROSA & SILVA, 2012). Mas as instituicdes e estruturas que se montam na area
buscam pelo seu reconhecimento como uma disciplina e um campo de conhecimento
independente. Rosa e Silva (2012) compreendem que a psicologia politica nasce a partir
da confluéncia entre a Psicologia e as Ciéncias Politicas. Apesar de ela ter
institucionalmente nascido nos anos 1970 com publica¢des de manuais sobre a area € com
a criacdo em 1978 da Sociedade Internacional de Psicologia Politica, o termo que a
identifica fora observado no inicio do século XX com importantes pesquisadores e
intelectuais europeus. Alguns pesquisadores, dizem Rosa e Silva (2012), compreendem
erroneamente que o primeiro a usar o termo fora, em 1924, o politélogo estadunidense
Charles E. Merriam (1874 -1953), que atuou no departamento de ciéncias politicas da
Universidade de Chicago. De fato, Merriam fora de grande influéncia para aqueles que
muitos dizem ser o fundador das bases da psicologia politica estadunidense, Harol
Lasswell. Mas antes dele, o termo ja era utilizado por outros trés pesquisadores europeus

e um brasileiro: Emile Boutmy, Eloy Luis Andre, Gustave Le Bon e Victor de Brito.

Nos anos de 1901 e 1902, mostram Rosa e Silva (2012), o francés Emile Boutmy
2Ipublica estudos sobre o pensamento e o comportamento politico do povo inglés no
século XIX e o povo americano usando o termo psicologia politica. No ano de 1906, o
espanhol Eloy Luis Andre publica o seu El Histrionismo Espariol: ensayo de psicologia
politica. Ja o brasileiro Victor de Britto, em 1908, publicou, segundo Silva (2012), uma

obra que estuda a personalidade carismatica de dois lideres dos bandos da revolugao

21 Obras: Essai d’une Psychologie Politique du Peuple Anglais au XIXe siécle (1901); Elements d 'une
Psychologie du Peuple Americane (1902); The English People: a study of their political psychology
(1901).
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federalista gatcha: Gaspar Martins e Julio de Castilhos: estudo critico de Psychologia
Politica. Mas foi com o francés Gustave Le Bon que a psicologia politica se mostrou
possivel, com fundamentos teéricos e objetos claros para a futura disciplina. Sua obra La
Psychologie Politique et la Défense Social, de 1910, teve uma grande repercussao,
chamando aten¢do de nomes como Sigmund Freud que a menciona, concorda e critica
em sua Psicologia das Massas e a Analise do Eu (1921/2011). Esta obra ressoou para
além do meio académico, sendo usada por figuras politicas como o 26° presidente dos
Estados Unidos, Theodore Roosevelt, o lider da revolugao russa Vladmir Lenin e os

lideres fascistas e nazistas Benito Mussolini e Adolf Hitler.

As perguntas e objetos de analise dessas obras giravam em torno de analisar o
comportamento das multidoes e das massas, as produgdes simbolicas envoltas da
producdo de identidades nacionais e da politica, assim como investigar a personalidade
dos lideres politicos que ascendiam em bandos, grupos, partidos e nas politicas
institucionais ideoldgicas e partidarias dos paises. Buscavam compreender as
problemadticas de sua €poca a partir de um olhar socioldgico sobre problemas politicos,
assim como explorar e problematizar suas estruturas e a propria democracia a partir da
percepcao da recente ciéncia moderna da psicologia. Eram tragos daquilo que Foucault
(2008Db) nos fala sobre a preocupagdo com a problematica da populagdo, que foi alicerce
para a emergéncia de tecnologias disciplinares e da biopolitica. O saber operava
articulado ao poder para constituir conhecimentos sobre esse problema. Assim, no século
XX e inicio do XXI, nomes como os de Sigmund Freud, Elias Canetti, o proprio Michel
Foucault e, recentemente, Antonio Negri e Michael Hardt — para citar apenas alguns dos
inimeros -, cada um em seu campo de dominio, explorou ou problematizou em algum

grau, o saber psicoldgico para questionar a politica no ocidente.

Em 1921, inspirado a produzir uma critica a separacdo da psicologia entre
individual e coletiva promovida por Wundt, Freud (1921/2011) usa o pensamento da
psicologia das multiddes de Le Bon para mostrar, inicialmente que ndo se pode construir
uma psicologia fragmentada, mas sim, compreender que sua estrutura estd presente no
individuo e na sua expressao social e coletiva, dizendo assim que toda psicologia ¢ social
e ndo ¢ possivel diferencia-la. Assim, no contexto do saber psicanalitico emergente, Freud
(1921/2011) faz sua psicologia das massas inspirado na psicologia das multiddes de Le
Bon, nos mostrando a importancia da figura do lider para as massas, que comanda e

produz o processo de formacdo subjetiva de seus integrantes, sob uma analogia da
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identificacao do lider a figura do pai, crucial para as teorias psicanaliticas e dos processos
de igualdade e unidade que o lider produz no amago das massas. Essa obra foi e continua
sendo uma referéncia para estudos que envolvam a psicologia, a psicandlise e os

fendmenos de massas e multiddes (ANDRADE, 2016).

Nos anos 1960, Elias Canetti (1995) nos apresenta uma analise fenomenologica
sobre as estruturas de formacao das maltas e das massas. Segundo Nishikawa (2014),
Canetti utiliza a nocao de malta para aproximar a uma nogao primitivista das massas que
Freud (1921/2011) também da. Mas Canetti (1995) ainda assim critica a nogao freudiana
de massa, acreditando que essas ndo sdo necessariamente hierarquizadas e nem dependem
de uma lideranga para existir, mas também podem ser horizontalizadas e até acéfalas. O
pensamento de Canetti (1995) foi bastante discutido nos protestos que tomaram conta de
Paris, em maio de 1968, e em outros paises na Europa e nos Estados Unidos, voltando a
ser debatido, também, em pesquisas sobre os protestos de rua que aconteceram no Brasil

em junho de 2013 (ANDRADE, 2016; ANDRADE & PINHEIRO, 2019).

Contemporaneo de Elias Canetti, Michel Foucault, em toda sua trajetdria, buscou
analisar as formag¢des dos modos de subjetivagdo, tanto no seu periodo arqueologico,
como no seu momento genealdgico e ético. Problematizar a formacao do sujeito na sua
atualidade a partir das relagcdes de saber e de poder, a partir das relagdes de luta
estratégicas, de dispositivos, de instituicdes, do estado, da govenamentalidade que
produzem o sujeito de suas €pocas e como as descontinuidades, as rupturas, as praticas e
os acontecimentos formaram os modos de subjetivacio modernos. Foucault (2013a) se
mostra como um pesquisador que se interessava pela formagdo do sujeito e como os
saberes e as estratégias das relagdes de poder constituiram esses sujeitos que produzem e

sao produzidos pelas politicas de seus tempos.

O pensamento foucaultiano e toda sua obra aparecem constantemente nas
pesquisas em psicologia politica, como apresentam Almeida, Silva e Corréa (2012). Seja
como inspiracdo, como método ou como ferramenta, as pesquisas sobre instituigdes,
politicas publicas, relacdes de poder e as formas de governo de si e de produgdo do sujeito
que atravessam as atualidades das sociedades dos homens sdo ecoadas e intercaladas com

pensadores atuais que buscam responder ou problematizar as questdes deste nosso
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tempo?2. Para mostrar isso, nos anos 2000, o trabalho filoséfico - que ¢ atravessado pela
psicologia politica - de Antonio Negri e Michael Hardt nos apresenta o conceito de
multiddo, diferenciando-o de massa (2001; 2014), usando como fundamento um didlogo
entre o pensamento de Michel Foucault, o marxismo e o pensamento de Spinoza,
buscando elaborar uma proposta sobre a producao de modos de subjetivagao a partir de
processos biopoliticos revoluciondrios e processos de singularizagdo. A ideia dos
filésofos ¢ conceber uma outra forma de organizacdo social e politica ndo mais pelas
estruturas normalizadas e hierarquicas da gestdo dos sujeitos a partir do conceito de
massa, mas sim, por um outro conceito, formulado a partir das resisténcias politicas que
emergem nas relagdes de luta contra o império como novas alternativas de organizagao
social e politica advindas de movimentos sociais e ativismos politicos que Hardt e Negri
(2014) nomeiam como multiddo. E para tal, eles exploram em suas discussdes as relagdes
da politica com a psique, as margens do campo da psicologia social critica,
compreendendo a necessidade de uma problematizagdo das lutas pela formagao dos
sujeitos politicos nas relagdes de poder da atualidade, p6és queda do muro de Berlim e a

partir da novidade dos protestos de Seattle, em 1999.

Esses nomes consagrados mostram um pouco de como a politica é problematizada
nas andlises atravessadas pelo saber psicologico, socioldgico, psicanalitico e filoséfico, e
como a politica ¢ objeto e corpus que contextualizam as investigacdes. Rosa e Silva
(2012) mencionam o trabalho de Maritza Montero e encontram perspectivas e modelos®
que iniciaram o processo de institucionalizagdo da disciplina e do campo do saber da
psicologia politica. Assim, a futura disciplina vai se comprometer a mostrar as “multiplas
faces, indicando que a sociedade ndo € uniforme, estavel, calma e nem perfeita; que dentro
dela existem forgas que se enfrentam e que quando se acredita ter chegado ao limite, h4,
novamente, outros a superar” (MONTEIRO apud ROSA & SILVA, 2012, p. 15). A
psicologia politica compreende a sociedade a partir de sua dindmica, de seus fluxos e,

assim, contribui com observagdes criticas ¢ analiticas, sem deixar de lado as

22 1 Possivel perceber tragos do pensamento foucaultiano ao observar os temas e as questdes trabalhadas
e publicadas nas edigdes da Revista de Psicologia Politica, o que nos faz compreender que suas pesquisas
ainda ecoam entre os pesquisadores de nossa atualidade.

- Modelos: perspectiva psicossocial; psicanalitica; discursiva; estrutural-funcional. Modelos
liberacionistas-critico, retdrico-discursivo; psico-histérico; racionalista; marxista; e, por fim, o modelo da
psicologia coletiva. Importante dizer que essas perspectivas e modelos ndo possuem o objetivo de
cristalizar o campo, mas de possibilitar uma abrangéncia pluridisciplinar, na tentativa de mostrar as
inimeras camadas da sociedade, sua multiplicidade e atacar as no¢des de uniformidade e estabilidade que
produziram sensos comuns sobre sua natureza.
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especificidades locais e regionais dos contextos de cada cultura, onde os objetos sdao

problematizados. Ela se institucionaliza pioneiramente na Europa e Estados Unidos?*.

O Brasil possui um elo de ligagdo com a tradicdo estadunidense, conforme
demonstram Rosa e Silva (2012): um dos importantes nomes da pesquisa em psicologia
politica no Brasil, o professor Salvador Sandoval, da PUC-SP, ¢ um americano radicado
no Brasil e trouxe consigo a tradi¢cdo de pesquisa estadunidense. Porém, nossa perspectiva
também ¢ produzida a partir do intercambio com a tradi¢ao latino-americana e europeia,

principalmente a francesa, nas praticas, modelos e temas a serem analisados.

A Investigacdo dos processos politicos e questionamento do capitalismo e suas
ideologias, modelos de conscientizacdo, confianga nas institui¢des, identidade de carater
nacional, opinido publica, relagao da formagao subjetiva na sociedade em sua relagdo com
a midia, a psicologia politica na América Latina, principalmente no México e na
Argentina se constituem a partir de um discurso critico a dependéncia econdmica e ao
processo capitalistico, posto que compreendem que estes sdo problemas que afetam o

desenvolvimento dos paises latino-americanos e os mantém em subdesenvolvimento.

De acordo com essas rapidas analises, apoiados nas pesquisas de Almeida, Silva
e Corréa (2012), Rosa e Silva (2012) e Silva (2012), corroboramos com a afirmagdo de
que a psicologia politica emerge baseada em multiplos campos de saber, sendo uma
disciplina capaz de problematizar diversas demandas de epistemes das ci€ncias humanas
e que estuda e analisa os comportamentos, as relagdes e as subjetivagdes politicas na
sociedade, relacdes e comportamentos entre as governamentalidades, as instituicdes e 0s
individuos, sujeitos produzidos no amago dessas relacdes e que aparecem nas mais
diversas materialidade produzidas em suas sociedades. Achamos, portanto, importante
realizar esta breve leitura histérica da disciplina ndo apenas para problematizar sua
emergéncia, mas também, sob inspiracdo arqueoldgica, evidenciar as brechas nas quais
nossa pesquisa possa aflorar. Se por um lado o objeto de nossa pesquisa dialoga
diretamente com alguns temas levantados por Almeida, Silva e Correa, (2012), tais como:

acdes coletivas e movimentos sociais, relagdes de poder e instituicdes; valores

24 Neste ultimo, possui grande forga, principalmente com sua vertente comportamentalista, influenciada
por Harol Laswell, que analisava o comportamento politico a partir de trés elementos basicos: a resposta,
o ambiente e as predisposi¢des. Defendia que “as experiéncias ocorridas na infancia seriam determinantes
para a formacao do sujeito politico” (ROSA & SILVA, 2012, p. 17), aproximando-se da psicanalise,
abrindo o campo para as pesquisas de comportamento do politico e do eleitor sob varidveis demograficas
e socioldgicas sobre o voto. Laswell estudou as propagandas politicas, as formacdes de lideranga e as
relagdes entre as elites e as massas.
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democraticos e autoritarismo, anteriormente citados, por outro, desconfiamos que ha
ainda uma brecha, dada ainda a pouca atencdo em relagdo a producdo artistica, a
linguagem audiovisual como campo de andlise da psicologia politica. Ainda é pouco
explorado trabalhar o documentario, sendo uma linguagem audiovisual artistica, como
arquivos carregados de dados interessantes aos estudos dos modos de subjetivagdo
politicos de nosso devir. Vimos, nesta breve leitura que pesquisas fizeram emergir e
fazem se constituir a psicologia politica tendo por objetos e questdes materialidades que
estao ligadas a estudos de personalidade, formagao de opinido, instituicdes € meios de
comunica¢do, mas, conforme veremos a seguir, interesses nas manifestagdes culturais,
nos produtos artisticos como materialidade que contém nossos objetos de pesquisa sdo
percebidos na disciplina da psicologia social, mas ainda pouco explorado na psicologia

politica aqui no Brasil.
3.1.1 - Psicologia Politica no Brasil

A historia da psicologia politica no Brasil, descrita por Silva (2012), passa por
nomes importantes e acontecimentos como a formacdo da Associagdo Brasileira de
Psicologia Politica (ABPP) no dmago da Associacdo Brasileira de Psicologia Social
(Abrapso) e da Associagao Nacional de Pesquisa e Programas em Psicologia (ANPEPP),
onde as primeiras reunides que formataram as discussoes iniciais sobre psicologia politica
de interesse brasileiro foram realizadas. Nos congressos e seminarios, surgiram oS
primeiros artigos sobre questdoes que dizem respeito a multiplicidade da sociedade
brasileira, fazendo aparecer os problemas muitas vezes normalizados no pais. Dessas

associagoes, surge a principal publicacdo do campo: a Revista de Psicologia Politica, que

estd, neste ano de 2021, entrando para o seu 21° volume, com publicagdes trimestrais.

Importantes nomes contribuiram para o desenvolvimento da psicologia politica no
Brasil: Oliveira Vianna, Silvia Lane, Leoncio Camino ¢ Salvador Sandoval. Para Silva
(2012), esses foram os principais nomes que coordenaram, organizaram e ajudaram a
difundir o campo de conhecimento da psicologia politica no Brasil, construindo estruturas
para atrair pesquisadores em programas de pos-graduagdo, em simposios e na distribui¢ao

da Revista de Psicologia Politica.

O pensamento de Oliveira Vianna (1883 — 1951), que serviu o governo Vargas
como consultor juridico da justica do trabalho apds a revolugdo de 1930, era

fundamentalmente de base durkheiminiana e buscava interpretar o homem brasileiro a
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partir de sua relacdo com o meio sociocultural e a organizagao politica brasileira. Sua tese
de que o povo brasileiro era “insolidario” abriu portas para a produgdo de politicas
publicas varguistas no intuito de criar uma identidade nacional que pudesse unir a
populagdo a um projeto de educagdo. Essa tese de Vianna fez emergir no governo aspectos
que Foucault (2014a) denominaria de tecnologias biopoliticas e poderes disciplinares,
uma vez que surgia uma espécie de manual de controle e governanca das acdes
individuais e grupais da populagdo. As teses de Viana abrem caminhos para discussdes
que abrangem a constituicao do homem, como sendo impossivel ndo ser atravessada pela

politica, “fazendo do agir humano um agir que podemos chamar de psicopolitico®>”

(p.
414), iniciando, assim, uma dobra na psicologia politica e fazendo emergir as bases para

o campo de analise da psicologia politica (SILVA, 2012).

Foi com a professora Silvia Lane e os professores Leoncio Camino e Salvador
Sandoval que a psicologia politica no Brasil comecou a se institucionalizar. Da linha de
psicologia social e comunitaria sob a perspectiva marxista, a professora Lane, afirma
Silva (2012), teve como um de seus principais temas de pesquisa o processo de
conscientizacdo politica. Co-fundadora da Associacdo Brasileira de Psicologia Social
(ABRAPSO) nos anos 1980, contribuindo para a produgdo de uma psicologia politica de
corte psicossocial. Silva (2012) entende que a professora Lane “influenciou a psicologia
politica através de uma leitura psicossocial da realidade” (p. 417). Também foi fundadora
emérita da Sociedade Brasileira de Psicologia Politica (SBPP), juntamente com Maritza
Montero e Leoncio Camino. E foi também a professora Lane quem introduziu na PUC-
SP a disciplina de Comportamento Politico, trazendo o professor Salvador Sandoval para
coordenar pesquisas no campo, sendo criador e coordenador do primeiro grupo de

pesquisa em psicologia politica do Brasil.

No I Simpdsio Nacional de Psicologia Politica, quando foi fundada a SBPP no
ano 2000, também foi empossada a primeira equipe de editorial da Revista Psicologia
Politica, que teve o professor Sandoval como primeiro editor, formando com o professor

Leoncio Camino uma parceria responsavel pela formagao de muitos grupos de pesquisa

50 termo psicopolitica também ¢ utilizado por Byung-Chul Han, em sua obra Psicopolitica (2018),
como uma resposta atualizada ao conceito de biopolitica de Michel Foucault, uma vez que ele interpreta
que o conceito foucaultiano refere-se a relagdo poder-corpo, enquanto o sistema neoliberal age sob a
tecnologia do poder-mente.
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em psicologia politica pelo pais, através de publicagdes e do permanente eixo do campo

nos encontros da ABRAPSO e na ANPPEP.

As pesquisas do professor Camino tinham a preocupacdo em estudar os
fendomenos e os atores coletivos na politica na perspectiva da psicossociologia e sob o
corte de agdes coletivistas como greves, sindicatos, partidos politicos ¢ movimentos
sociais. A partir do trabalho desses cinco autores, Silva (2012) entende que a psicologia
politica tem suas bases nos campos da politica, na histéria, na sociologia e na psicologia
social, onde se tracam cortes dos fendmenos subjetivos mais radicais “no instante em que
o politico e a politica sempre estdo em relevo nas analises feitas nesses cenarios” (p. 419).
Porém, toda essa descri¢ao permanece fluida e se constituindo, uma vez que os grupos de
trabalhos que se encontram em simposios e congressos das associagdes e sociedade e que
divulgam pesquisas em revistas cientificas, mas principalmente, na Revista de Psicologia
Politica, jogam olhares para uma multiplicidade de objetos, temas, materialidades, corpus

e campos que atravessam e dialogam com a psicologia politica.

No nosso caso, o foco esta na produgdo de subjetivagdo empenhada por discursos
de ativistas de movimentos politicos constituidos e atravessados pela producao discursiva
em duas produgdes artisticas de linguagem audiovisual: o documentério.
Especificamente, dois documentarios produzidos na mesma €poca com narrativas
politicamente diferentes - ou seja, desenvolvendo narrativas a partir de seus campos
ideologicos na politica que entram em conflito - € que buscam construir uma versao sobre
a atualidade politica do Brasil tendo como ponto crucial o impeachment da presidenta
Dilma Rousseff, do Partido dos Trabalhadores (PT). Enquanto Democracia em Vertigem
(2019), de Petra Costa, se caracteriza por uma postura que defende a tese de que o
processo de impedimento foi um golpe parlamentar que enfraqueceu a democracia
brasileira e colocou em risco o futuro politico do pais, o filme Nao Vai ter Golpe (2019),
de Alexandre Santos e Fred Rauh, produzido pelo Movimento Brasil Livre (MBL) narra
o surgimento do proprio movimento, que foi um agente importante para o processo de
impeachment da presidenta, criando para si uma narrativa heroica que fez com que o pais
mudasse seu rumo, antes dominado pela forca da corrupcao atrelada ao Partido dos
Trabalhadores e a figuras de lideranga como o ex-presidente Lula e a presidenta impedida,
Dilma Rousseff. Esta nossa escolha em tomar estes documentarios como materialidades
tem como objeto os modos de subjetivacdo que emergem nas praticas discursivas das

narrativas produzidas pelos sujeitos politicos sob o recorte da queda da presidenta Dilma
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Rousseff e a emergéncia de Jair Bolsonaro. Ademais, essas praticas discursivas compdem
o material empirico que estdo no corpus de uma linguagem artistica evidente no cinema
de documentario, com os dois filmes. Embasados na pesquisa de Ferro (1992) em que ele
fala que todo filme tem uma historia que € historia e, citando o pensamento de Eisenstein,
cineasta soviético e pensador do cinema, ele aponta que as alegorias, as metaforas, as
criagdes narrativas que o cinema ¢ capaz de construir se referem a cultura do publico que
se quer atingir, criando “imagens em fung¢o de sua propria cultura” (EISENSTEIN apud
FERRO, 1992, p. 17). Portanto, acreditamos que estudar e analisar as formagdes
discursivas, as praticas discursivas que constituem os discursos impetrado pelos dois
filmes documentarios através do contexto de uma disputa de poder na politica
possibilitam acessos aos processos de producao de modos de subjetivacido dos sujeitos
politicos de nossa atualidade, o que interpretamos ser importante para o campo da

psicologia politica.

Diante disso, um dado curioso é que nas publicacdes da Revista Psicologia
Politica existem poucas andlises que tém comou materialidade de pesquisa a linguagem
ou o produto artistico. Os temas e debates, em sua maioria, estdo no &mago de fendmenos
como os movimentos sociais, as familias, as comunidades, as instituigdes, os espagos de
educacdo e comunicacdo (midias). Alguns poucos trabalhos usam a literatura, a pintura,
o cinema ou a musica, dentre outras linguagens artisticas como materialidades que trazem
em si os objetos a serem analisados e que interessam a psicologia politica. Segundo Silva
(2012), até o ano de 2012, os temas e os principais debates giravam em torno do
preconceito e as diferentes formas de racismo e xenofobia; as acgdes coletivas e
movimentos sociais; a violéncia; a memoria coletiva e socializagdo politica; o
comportamento eleitoral; as relagdes de poder; os valores democraticos e o autoritarismo;
a participagao social e politicas publicas; as relagdes de trabalho; a andlise de discursos e
ideologias; o universo simbdlico; e as praticas institucionais. Para atualizar, observamos
as tematicas e produgdes de 2013 a 2020. E entdo encontramos que as tematicas debatidas
permanecem as mesmas, mas com um intenso interesse pelos estudos de movimentos
sociais, praticas politicas, manifestacdes de ruas, relacdes de poder, disputas de sentido e
de narrativas, conflitos sociais, movimentos de resisténcias e politicas publicas

principalmente apds as manifestacdes de junho de 2013 no Brasil, contidos entre os



95

volumes 16 e 192°. Nosso trabalho ¢ atravessado por esses temas, uma vez que estaremos
lidando com manifestacdes de rua, o conflito sobre as compreensdes dos valores
democraticos descritos e defendidos por ambos os filmes, as estratégias que disputam as
relagdes de poder através das praticas discursivas, dentre outros temas que tangenciam os
acontecimentos de junho de 2013, passando pelo impeachment da presidenta Dilma
Rousseff e chegando na eleicdo de Jair Bolsonaro a presidéncia do Brasil. Porém,
observamos que apenas quatro artigos tinham relagdo com as linguagens artisticas, seja

como corpus de analise, seja como material empirico.

Dessa forma, acreditamos que € necessario compreender o contexto € como o
cinema documentario pode e deve servir como uma importante materialidade para
pesquisas dos modos de subjetivagdo na politica. Desta reflexdo, poderemos ter uma visao
da atmosfera em que os recortes politicos que os documentarios se propdem a narrar €
explicar constroem versdes adentrando na arena da disputa pelo acontecimento. Por isso,
faremos, a seguir, uma breve discussao do contexto politico brasileiro a partir desses
recortes propostos pelos filmes. Assim, poderemos perceber a relagdo entre os eventos
politicos do Brasil atual e como estes filmes documentarios estdo narrando e produzindo

arte a partir desses fatos, cooperando com a produgdo do acontecimento.

3.2 - A politica brasileira apos 2013 e a narrativa dos filmes Democracia em Vertigem

e Ndo vai ter golpe!: uma disputa pelo acontecimento?

As manifestagdes de rua de junho de 2013 foram consideradas como um marco
de virada na politica brasileira, como apontam Ricci e Arley (2014), Rolnik (2013) e
Andrade (2016), ndo apenas pela forma como foram organizadas, ou pelas pautas gritadas
pelos manifestantes, mas também pela emergéncia de alguns grupos e movimentos
politicos que se consideram de esquerda e os que se apresentam como de direita. Um
desses grupos ¢ o Movimento Brasil Livre (MBL), que em seu proprio site afirma que

suas origens estdo ligadas as manifestagdes de junho de 2013%7.

26 Dois dados: o primeiro diz respeito a estrutura das publicagdes. Geralmente possuem 10 artigos, um
editorial e uma resenha. Em alguns nimeros, eles apresentam dossiés importantes, como o da comissao
da verdade em paises da américa latina referente aos periodos do regime militar ou relativos a encontros
das associacdes e simpdsios de psicologia politica que possuem a revista como apoiadora. O segundo
dado € que no volume 19, numero 45, contém uma publicagdo que fiz em parceria com minha orientadora
a época os conceitos de Massa e Multidao a luz das manifestagdes de junho de 2013: Manifestagcdes
politicas de junho de 2013: um debate a luz dos conceitos de massa e multiddo (ANDRADE &
PINHEIRO, 2019).

27 Informagdes retiradas do site https://mbl.org.br/, em16 de agosto de 2021.
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Os anos seguintes aos protestos foram determinantes para o futuro politico do
Brasil no que concerne as instituigdes politicas. Freixo e Rodrigues (2016) apontam que
apos a apertada vitoria e reelei¢do de Dilma Rousseff, do Partido dos Trabalhadores (PT),
em 2014, envolto em um turbilhdo de denuncias provenientes de investigagdes como a
Lava Jato, acompanhado de protestos de ruas de grupos opositores ao PT e que se
consideram de direita, inflado pelas longas coberturas jornalisticas da imprensa
tradicional e a pressdo de politicos opositores das camaras de deputados e senadores, o
segundo mandato da presidenta teve curta duracdo, nao chegando a sua metade. Dilma
Rousseff, presidenta reeleita do Brasil em 2014, sofreu um processo que resultou no

impeachment de seu governo.

Este atabalhoado processo foi lido e descrito por diversos grupos de intelectuais
do Brasil. Os mais proximos ao governo da petista e mais alinhados a grupos de esquerda
o chamam de golpe parlamentar que retirou do cargo uma presidenta eleita por uma
justificativa praticada por todos os governantes brasileiros e que teve por base uma
insatisfacdo que gerou uma crise politica, sem justificativa legal robusta e convincente.
J& os grupos e partidos opositores acreditam que o processo foi legal, democratico e com
justificativas politicas e juridicas claras, uma vez que o pais se encontrava em um
momento de crise institucional € econdmica em que o governo nao tinha mais forca para
liderar a politica do Brasil (JINKINGS, 2016). No lugar de Dilma, assumiu a presidéncia
da republica o vice, Michel Temer, do Partido do Movimento Democratico Brasileiro
(PMDB). Este, também investigado por corrupgao e ligado a grupos e partidos de direita
que construiram o processo de impedimento da presidenta, como aponta Laidler (2016),

e que apoiavam uma agenda neoliberal, que a muitas elei¢cdes ndo era eleita.

O processo de impeachment nao foi facilmente digerido na sociedade. Seus ecos
foram rodeados por movimentos de ataques ao PT e a grupos de esquerda e uma forte
pressdo da sociedade no combate & corrupc¢do, a criminalidade urbana e a favor de
medidas neoliberais como as privatizagdes. Essa demanda consequente resultou em uma
grande produgdo de discursos na esfera publica que entravam em conflitos no intuito de
produzir uma leitura oficial sobre os recentes processos politicos e os resultados que eles
acabariam por trazer (ORTELLADO, SOLANO & MORETTO, 2016). Entendemos que
o acontecimento do golpe foi uma dura ruptura no processo politico e continua sendo um
marco que ainda ¢ explorado e discutido como a raiz que fez emergir a atualidade politica

brasileira e, ainda assim, fez explodir uma narrativas que vao disputar o dominio da
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compreensdo do que aconteceu e o que resultou o processo de impedimento de Dilma
Rousseff. Os argumentos que fazem colidir versdes de direita e esquerda sobre um fato
sdo carregadas de elementos que possibilitam a emergéncia de sujeitos politicos alinhados
aum ou outro lado. Para além disso, sujeitos que praticam o discurso recheados de valores
que possuem relacdes diretas com a propria democracia, sejam a favor ou mesmo contra
ela. O que se noticiou nas elei¢cdes apds a queda de Dilma -2016, 2018 - foi o crescimento

de partidos alinhados a direita na maioria dos centros eleitorais do Brasil*®

, chegando a
eleger como presidente do pais um ex-deputado mais identificado com a extrema direita
e que colocou em alerta grupos democraticos brasileiros acerca de seu governo: Jair

Bolsonaro.

A eleicdo de Bolsonaro, segundo Moura e Corbellini (2019), foi carregada de
discursos neoliberais e aliados a uma violéncia simbolica de uma guerra contra ideologias
e pensamentos de esquerda, heranga do periodo da ditadura militar, e que se comprometeu
com a pauta principal em circulagdo no pais, corroborada por pessoas indignadas com a
classe politica, desempregadas, falidas e assustadas com a violéncia urbana e o destino de
seus negdcios e seus trabalhos: essa pauta ¢ a luta contra a corrup¢do e contra a
“bandidagem”. A culpabilizacdo dos partidos politicos e principalmente o Partido dos
Trabalhadores (PT) pelos problemas do pais se alastraram pelo submundo das redes
sociais na internet, sob uma estratégia que surpreendeu as equipes de outros concorrentes

a presidéncia e que fez do candidato Jair Bolsonaro um fendmeno politico.

O que percebemos no processo eleitoral que resultou na emergéncia de Bolsonaro
como Presidente da Republica foi um conflito com discursos inflamados. Discursos esses
que estavam diretamente ligados as conflituosas manifestacdes de junho de 2013, que
tinham como temas de protesto, em seus momentos iniciais, pautas pedindo por uma
melhora da gestdo do estado e mais incentivos na area de educacdo, de saude e de
transporte publico e, em outro instante, a corrup¢do € o ataque ao tamanho do estado
brasileiro, fazendo assim o elo que o ligava diretamente a classe politica, mas que nos
anos seguintes se afunilou mirando partidos e organizagdes do espectro politico da

esquerda (ANDRADE, 2016).

28 Retirado dos sites https://www.bbc.com/portuguese/brasil-37710397 ;
https://www1.folha.uol.com.br/poder/2018/10/pt-perde-15-mi-de-eleitores-mas-segue-o-partido-mais-
votado.shtml em 11 de maio de 2021.



https://www.bbc.com/portuguese/brasil-37710397
https://www1.folha.uol.com.br/poder/2018/10/pt-perde-15-mi-de-eleitores-mas-segue-o-partido-mais-votado.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/poder/2018/10/pt-perde-15-mi-de-eleitores-mas-segue-o-partido-mais-votado.shtml
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Esse discurso sobre a corrupgao e o tamanho do estado brasileiro atravessou trés
eleigdes - 2014, 2016 e 2018 - trazendo para perto de si pautas morais, que formaram um
bloco forte antagonizando as pautas consideradas de esquerda - que passavam pelo papel
social do estado, a necessidade de boa gestdo das empresas publicas e ndo sua
privatizacao, uma gestao universal da saude e uma educagao de base e superior. Dessa
forma, se gestaram os sujeitos politicos que constituiram o ambiente politico das elei¢cdes
de 2018 vencidas por Bolsonaro, como aponta Moura e Corbellini (2019), quando a
indignagdo com a politica abriu caminhos para personalidades marginais ao centro do
poder politico brasileiro. Personagens esses que estavam preparados para impor uma
leitura da realidade alternativa a que circulava na sociedade e que ja se desenhava desde
junho de 2013. Essa percepgao emergia de algumas pautas conservadoras que apareceram
nas manifestagoes de rua de 2013 e, principalmente, das que eram em prol do
impeachment da presidenta Dilma: a corrupgao e a faléncia das tradicionais formas de

fazer politica no Brasil.

A eleigdo de Bolsonaro, em 2018, como apontam Moura e Corbellini (2019), foi
uma resposta as ansiedades das massas que essa atmosfera p6s-2013 e pds-golpe
produziram. Aliadas a isso, estratégias que aproveitaram o fato da facada, juntamente com
estratégias de distribuicdo massiva de noticias falsas foram importantes agdes que
divulgaram discursos desenhando de forma negativa o carater de politicos tradicionais e
adversarios do candidato Jair Bolsonaro. Era a busca por um “novo” Brasil, contra os
politicos envolvidos em negociatas. Porém, todo esse movimento ndao foi uma acdo
avassaladora. Houve reacoes a tudo isso, o que fez sobreviver percepcoes € estratégias
politicas que se posicionavam na oposi¢cdo bolsonarista, ainda no meio do processo
eleitoral. Um exemplo disso esta na passeata que aconteceu em 29 de setembro de 2018,
antes do primeiro turno das elei¢des para presidente, na qual mulheres organizaram uma
manifestagdo contra o candidato Bolsonaro, intitulada #EleNdo. Realizada em 62 cidades
do pais®, o ato registrou a presenca de milhdes de pessoas nas ruas em todo o pais e
publicado nas principais redes de comunicagado e alavancado na rede social Twitter, como
aponta Ferreira e Pereira (2019), o ato, mesmo assim, sofreu um contra-ataque através do
mesmo Twitter, mas também em milhares de grupos de whatsapp usando imagens

descontextualizadas e invocando pautas morais que produziam afetos de repulsa no

29 Retirado do site https://oglobo.globo.com/brasil/manifestantes-fazem-ato-contra-bolsonaro-em-pelo-
menos-62-cidades-brasileiras-23113462 em 11 de maio de 2021.



https://oglobo.globo.com/brasil/manifestantes-fazem-ato-contra-bolsonaro-em-pelo-menos-62-cidades-brasileiras-23113462
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publico direcionado. Essa dindmica conflituosa, Moura e Corbellini (2019) mostram que
ja foi caso de sucesso com a elei¢do de Donald Trump e agora estava sendo aplicada com

metodologia semelhante no Brasil.

Diante disso, desconfiamos que essas estratégias estdo imbricadas e
umbilicalmente ligadas aos modos de subjetivacdo que vém sendo construido e
operacionalizado com muita atenc¢ao desde junho de 2013. E esses modos de subjetivagao
deixam marcas suas em diversas materialidades que existem por causa das praticas
discursivas. O que nos interessa aqui sao 0s tragos que essas praticas discursivas
evidenciam para a produc¢do de modos de subjetivacdo ao constituirem conflitos, lutas de
poder que emergem ndo apenas nas propagandas politicas e postagens em twitter ou
whatsapp, mas no discurso praticados por sujeitos politicos que protestam, analisam os
fatos e buscam criar perspectivas que se pretendem vozes da verdade, trazendo em si o

discurso verdadeiro intentando produzir o acontecimento.

Através de publicacbes como artigos académicos, artigos jornalisticos,
documentos institucionais ou simplesmente opinides em postagens em redes sociais,
percebemos uma variedade de materialidades que trazem em sua composi¢do uma
genética que atravessa periodos atrelada a praticas discursivas que tendem a constituir
sujeitos de acordo com o modo de ser e de dizer de variadas vertentes politicas que
acabam por entrar em conflito. Essas materialidades com as genéticas ou tragos dos
modos de subjetivagdo formam em conjunto os arquivos de nossa atualidade, ou seja,
aquilo que Foucault (2008a) sugestiona que acessemos para podermos realizar analises
de todo um diagrama que ha nos processos histdoricos de um tempo e evitar, por exemplo,
pressuposi¢des e conclusdes anacronicas sobre as forgas que possibilitam a formagao do
sujeito. Afinal, o sujeito € constituido a partir dessas forgas que produzem as relagdes de
poder, como aponta Foucault (2011a), na qual os ndo-ditos, ou seja, as estratégias, os
dispositivos, as tecnologias do poder agem, em confluéncia com os ditos e assim
constituem um campo ideal para a produ¢do dos modos de subjetivagdo sob o controle
das relacdes de poder, onde a governamentalidade exerce importante papel (CASTRO,

2016) que ¢ o de um tipo de gestdo politica dos impetos dessas lutas.

Essas inumeras materialidades que estdo no campo de batalha da producdo de
praticas discursivas em busca de construir uma autoridade no dizer a verdade sobre o fato,
como o jornalismo, as artes, as literaturas académicas carregam e existem pelos discursos.

Os discursos sdo produzidos e documentados (FOUCAULT, 2008a) em seus campos de
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saber, em suas epistemes e, também, por suas instituicdes e nas relacdes com os pontos
de resisténcia a elas confrontados. Foucault (1992; 2008a; 2013a; 2014a) nos mostra que
a academia, a arte e as redes de redistribui¢do do discurso como o campo da comunicagdo
sdo capazes de agir e formar um grande arquivo que guardam dados sobre os elementos
que constituem uma ¢época evidenciando as praticas discursivas que fazem funcionar a

cultura e marcam a politica que dao forma a uma sociedade.

Nossa escolha pelos documentarios Democracia em Vertigem (2019), de Petra
Costa, e Ndo Vai Ter Golpe! (2019), de Alexandre Santos e Fred Rauh, integrantes do
MBL, se deu pela caracteristica de arquivo de dados daquele momento narrado por eles.
Inspirados na nocao de arquivo que contém as formagdes discursivas de uma época de
Foucault (2008a) e da compreensao do cinema como um dado histérico que € produzido
pelas condi¢des de um momento e para atingir o publico inserido naquela atualidade
defendido por Ferro (1992), encaramos esses dois documentarios como materialidades
constituidas por formagdes discursivas produzidas por individuos envolvidos com as lutas

politicas que eles narraram.

Entdo ambos os documentarios sdo materialidades emergentes dessas lutas
politicas, dessas disputas que vimos nas ruas, nos palanques, nos palacios e nas
instituicdes e organizacdes populares. Eles trazem em suas linguagens as marcas daquele
periodo e o espirito de seus autores. Por exemplo, uma passagem do filme Democracia
em Vertigem, a realizadora da obra Petra Costa, que por todo o tempo se coloca como
condutora da narrativa a partir do seu ponto de vista, mostra suas raizes politicas mais
proximas do espectro das esquerdas, com uma identificagdo com as pautas sociais
defendidas pelo PT, com a luta histérica que sua familia empreendeu no recente passado
ditatorial brasileiro e com os valores da democracia que ela questiona se ainda perduram
a partir do que ela compreende como golpe parlamentar dado na presidenta Dilma
Rousseff. Por outro lado, em Nao Vai Ter Golpe!, de Alexandre Santos e Fred Rauh,
integrantes do MBL, narram sob a estrutura da jornada do her6i*® a emergéncia do

movimento ao qual eles fazem parte e a aventura que foi a luta pelo impeachment da

30 A Jornada do Herdi é um conceito de estrutura narrativa cunhado por Joseph Campbell (2007). Em sua
pesquisa sobre as estdrias de mitos em muitas culturas diferentes, Campbell notou algumas similaridades
em suas estruturas e organizou um diagrama que mostra como essas estorias sao contadas, apesar das
diferencas culturais que elas carregam. Trata-se da construcao da figura do herdi, que com a ajuda de
alguns elementos atravessa desafios que o mundo lhe impde, amadurecendo e atingindo o nivel mais
elevado do espirito, da ética e da moralidade humana através de suas virtudes e forgas alcancadas, esteja
ele, ao final, vivo, ressuscitado ou morto.
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presidenta Dilma, usando para isso uma linguagem mais voltada para a comédia e o

sarcasmo, atacando o PT e os partidos e organizacdes de esquerda.

Mas ndo devemos aqui interpretar que os documentarios falam sobre a realidade,
ou a impressao de real daquele momento do pais, ndo ¢ uma questdo de dizer a verdade
sobre um fato, mas sim, como diz Machado (2008), de encarar esse cinema, essa
linguagem cinematografica como algo que transgride a realidade para falar e criar o seu
proprio real, melhor dizendo, constituindo seu préprio discurso verdadeiro sobre este real

transgredido e exposto a seu publico.

Machado (2008) chama aten¢do para o olhar que depositamos no cinema. Como
analista dessa arte, devemos sempre olhar com cuidado para ndo cair na tentacdo de
interpreta-lo como uma representagdo da verdade, ou um simulacro da realidade, mas
sim, ter a nog¢do de que o proprio cinema estd sempre marcado “pelas suas obsessdes
iniciais - um método capaz de capturar imagens e movimentos reais; uma arte escapista,
e emergida pelo espetdculo, dentre outras - [que] nunca se fard capaz de as exorcizar ou
sublimar inteiramente” (p. 25). O cinema sempre vai estar no limbo entre o real e a ficgdo
construindo um império de sentidos capaz de produzir formas de se 1€ ou de se sentir a
realidade que nos envolve, seja de forma escapista, seja como uma nova proposta de
leitura sobre os fatos que nos rodeiam. Afinal, o cinema ¢ também uma relagdo entre a
obra e o espectador. Este, quando adentra uma sala de cinema, encontra-se desprovido de
seus meios de agdo, “carente de recursos de reagdo, ele se torna sentimental, a
sensibilidade salta-lhe a pele, qualquer coisa é capaz de torna-lo lacrimejante” (p. 45)3".
Machado (2008) compreende isto como um estado de inibicdo motora e confusao mental,
ambiente ideal para a constitui¢do de uma realidade proposta pelo proprio cinema. O
cinema, falando assim, parece ser uma arma de guerra, mas se trata de uma materialidade
que coloca o individuo, for¢cado ou voluntariamente, na posicdo em que ele precisa se
esforcar para distinguir as percepgdes das representacdes mentais (apud FREUD, 2008),
tendo a nogdo de diferenciar a sua sensagdo, ou seja, 0 que se passa em seu intimo, em
relagdo ao que a obra o propde em forma de discurso. Diante disso, acreditamos que o
cinema, em toda sua historia, se torna uma materialidade potente capaz de nos falar por

demais sobre as for¢as de poder que intentam a producdo do sujeito de uma época. E

31 Lembrando que a experiéncia cinematografica nio acontece da mesma forma nos diferentes espagos e
situacdes de recepcao, o que € importante pontuar para ratificar este novo momento de ascensdo dos
streamings onde filmes sdo possiveis de serem assistidos em casa como uma alternativa a sala de cinema.
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quando falamos em cinema documentario, a discussao ganha um outro patamar de

complexidade.

Isto porque o documentario, segundo Nichols (2016) e Baltar (2004), criou uma
relagdo com o seu publico que o possibilita a construir uma narrativa sobre a realidade,
sobre fatos, com agentes reais que estiveram presentes, testemunharam ou s3o os proprios
personagens do acontecimento relatado e que o proporciona uma certa autoridade para
construir discursos que podem ser interpretados como uma verdade factual, melhor
dizendo e usando uma expressdao foucaultiana, discursos que servem aos regimes de
verdade de um devir. Esses documentarios, ao longo da historia do cinema, se
constituiram como um género da linguagem audiovisual que tem, como aponta Nichols
(2016), quatro arenas, ou fatores que contribuem para o seu proprio desenvolvimento: as
institui¢des que patrocinam e produzem as obras documentais € suas recepgoes; 0s
esforgos criativos dos cineastas; a influéncia duradoura dos filmes; e as expectativas do
publico. Ou seja, o documentario possui uma relagdo com o publico que o identifica e o
consome € consigo mesmo, como obra de linguagem e seus produtores, que seguem seus
formatos, modos e categorias que possuem a realidade social e os fatos como elemento
fundamental para suas narrativas. O documentério, por si, ¢ uma forma da linguagem
cinematografica de produzir arte, narrativas comprometidas com a visdo e a inten¢ado do
cineasta e ndo deve, assim, ser encarada como uma pratica comprometida em revelar a
verdade Unica sobre um assunto, como apontam Lins e Mesquita (2015), sendo seu
compromisso com as inumeras maneiras de se narrar a realidade, renunciando, assim, “ao

desejo de controle sobre o que € ou ndo real” (p. 81).

Acreditar, ndo acreditar, ndo acreditar mais, acreditar apesar de tudo:
essas sdo questdes que agitam o cinema desde o inicio, lembra-nos o
critico francés Jean-Louis Comolli, em oposi¢do a produgdo televisiva
dominante que impde ao telespectador a ilusdo do lugar de controle, do
que sabe, julga e decide (...). O telespectador ¢ incessantemente
assegurado e esclarecido a respeito do que vé imagem, procedimento que
faz ele acreditar ser ‘mestre do jogo’, predispondo-o a sofrer
manipulag¢des de todo tipo justamente por considerar tarefa facil se situar
em meio as imagens do mundo (LINS & MESQUITA, 2015, p. 81).

Desta forma, percebemos que, apesar de o cinema documentario ndo ter esse
compromisso com a verdade, mas sim com as possibilidades de se narrar uma realidade -
ou as realidades -, entendemos que esses documentarios politicos que escolhemos estao
produzindo e reproduzindo discursos que circulam no meio dos regimes de verdade,

conforme aponta Foucault (2011a) em sua Ordem do Discurso. Eles aparecem e se
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relacionam com a experiéncia dos espectadores que o acessam ou sdao envolvidos,
seduzidos. Quando o documentério de Petra foi apontado conforme visto na introdugao,
como uma “ficcdo” pelos opositores do governo Dilma e como uma “revelagdo da
verdade” sobre o impeachment por parte dos apoiadores do PT, ela fez escancarar um
cenario de disputa em que a “verdade” estava sendo debatida. Por isso entendemos como
importante reconhecer que, mesmo sem necessariamente o cinema documentario buscar
a verdade sobre algo, ele produz discursos que estdo agindo naquilo que se entende por
regimes de verdade, trabalhando com estratégias e taticas capazes de constituir uma ilusao
de controle sobre a verdade e de aproximagdao com as experiéncias e vivéncias dos
espectadores, colocando-os, como aponta Lins e Mesquita (2015), em um estado de
reflexdo sobre o que acabaram por assistir. Desta forma, ler os discursos produzidos pelos
filmes sobre a lente foucaultiana - que ¢ a minha escola de analise das praticas discursivas

- se torna uma necessidade para 0s nossos objetivos.

Para adentrar nas pesquisas que problematizam as relagdes entre estado e sujeitos
através das instituigdes, das politicas publicas, das relacdes de poder e suas estratégias
discursivas, o pensamento do filésofo francés e dos pds-estruturalistas acabam por
aparecer como base ou inspiracdo dos pesquisadores que costumam publicar e divulgar
suas investigagdes nas revistas do campo da psicologia politica € em seus encontros,
congressos e simpdsios (ALMEIDA, SILVA & CORREA, 2012). Diante disso,
observamos que pesquisas com temadticas de disputas politicas, género e politica,
instituicdes € o sujeito estdo intercaladas as reflexdes sobre relacdes de poder, luta de
poder e resisténcias como modo de se criar novos modos de subjetivagdo em nossa
sociedade. Também podemos observar que hd pesquisas com inspiragdes arqueo-
genealogica para problematizar as politicas publicas sob o foco da biopolitica, como
apresentam as reflexdes de Cardona e Almeida (2012), as institui¢cdes de isolamento como
os presidios € os manicomios e suas politicas de combate ao crime e a saide mental
apresentados pelos trabalhos de Brito e Almeida (2012) e Almeida e Gutierrez (2012) e,
também, a reflexdo sobre a hipotese de trés teorias do poder no pensamento foucaultiano

fundamentais para as pesquisas em psicologia politica realizada por Pedro (2012).

Com esta forte ligagdo entre o pensamento foucaultiano e o campo da psicologia
politica e, ainda, meu histérico relacionado a inspiragdes de pesquisas foucaultianas,
acreditamos ser possivel responder o problema que relatamos a partir do uso de

ferramentas do método de problematizacdo desenvolvido pelo pensador franceés.
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Incluindo a isso estdo as raizes do problema que encontramos que estdo ligados a
estratégias de lutas de poder que buscam produzir formas de subjetivagdo, ou seja,

producdo dos sujeitos no campo da politica em nossa atualidade no Brasil.

Desde seus dispositivos e suas tecnologias de subjetivacdo as estratégias de
resisténcia que formatam as lutas de poder em nossa atualidade, foi possivel realizar uma
pesquisa sobre as relagdes de luta politica brasileira contemporanea que produzem
sujeitos politicos a partir da analise dos dados produzidos por documentarios que buscam
narrar eventos como forma de propor uma leitura - ou quem sabe construir uma
dominagdo - do fato e assim exercer o poder e constituir mais um nédulo de forga capaz
estrategicamente de se sobrepor nessa relacdo de poder que ha na luta politica
contemporanea no Brasil. Para tal, nossa investigacao deve ser inspirada e tragada a partir
das ferramentas foucaultianas de analitica das relagdes de poder sobre os modos de
subjetivacdo, sendo importante fazer uma reflexdo sobre o pensamento de Michel
Foucault e como ¢ possivel dialogar e articular seus conceitos com nossa materialidade e
nosso objeto de pesquisa, para mostrar a possibilidade de articular e produzir ferramentas
dignas para aplicar o método de analisar do nosso problema e cumprir nossos objetivos,

conforme descrito no capitulo anterior.
3.3 — Conceitos foucaultianos: ferramentas para a analise do cinema documentario

Em uma entrevista sobre o livro 4 historia da loucura, no filme documentario
Foucault Contra Ele Mesmo (2014), Michel Foucault diz que o que ele faz ¢ uma historia
da problematizacdo, ou seja, como a loucura se tornou um problema, uma doenga, um
problema de saude a ser interditada pelo poder. Apesar dessa afirmativa, observamos que
em sua trajetoria seu foco aparentemente muda e suas perguntas transformam seus
métodos de andlise e acabam por for¢a-lo a criar novas sistematicas para responder os
problemas que ele observa. No mesmo filme, Geoffroy de Lagasnerry diz que quando se
1€ os livros de Foucault, muitas vezes nos perguntamos se estamos lendo um livro do
mesmo autor, que tamanho € sua transformagao, sua postura diante de um problema a ser
respondido (FOUCAULT, contra ele mesmo, 2014). Foucault (2013a) diz que por toda
sua trajetoria académica, sua maior preocupacao foi em compreender como os sujeitos
eram constituidos ao longo da historia. Mas engana-se quem entende que a historia para
Foucault (1992) era uma historia linear. Ao contrario, a historia ndo € uma narrativa fluida
e natural, mas derrapante, cheia de acidentes, desvios e rupturas. Para ele, o homem

aparece a partir da modernidade e tende a sumir, do mesmo modo que nascera,
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evidenciando que o saber, o poder e os processos de subjetivacdo, longe de serem
processos naturais sdo formas constituidas através das relagdes sociais, das relagdes de
luta, das relagdes de poder. Foucault, diz Castro (2016), se preocupou em nos apresentar
possibilidades de diagnosticar as atualidades a partir de uma complexa caixa de
ferramentas que sua trajetoria nos apresenta, propondo observar as regras de formagao
dos discursos a partir de suas praticas e de suas relagdes de poder que buscam o
verdadeiro, as redes de estratégias e taticas, as teias de tecnologias atravessadas por
dispositivos que fazem funcionar o poder e suas formas de resisténcia. Por fim, neste
breve paragrafo de apresentacdo deste item, Foucault, de acordo com Gregolin (2016),
nos possibilita e nos propde uma outra perspectiva para encararmos a politica
contemporanea. Citando Deleuze, Gregolin (2013), nos diz que o século XXI serd um
século foucaultiano, exatamente pelas novas posturas dos militantes politicos que ousam
desafiar o poder invoga, criando novas possibilidades de existéncia e novas estruturas e

sistemas de relagdes.

Observando a obra de Foucault, desde os questionamentos sobre os sistemas de
pensamento e a problematizacao do saber, passando pelos os mecanismos de poder, suas
estratégias e taticas que intercedem no corpo a partir da disciplina e do controle,
encontramos a sexualidade e da loucura como recortes que foram amplamente discutidos
a partir dos controles das moralidades e éticas atravessadas pelo poder. Em nossas
leituras, temos a sensa¢do de que nem a loucura, nem a sexualidade sdo objetos centrais
de pesquisa de Foucault, mas sim corpus que foram observados, analisados,
problematizados sob o objetivo de dar visibilidade aquilo que verdadeiramente atravessa
o pesquisador, ou seja, os modos e processos de subjetivagdo e as estratégias de
dominacgdo e controle das relagdes de poder, cujo a produgdo dos regimes de moralidade
e €ticos que possibilitam a constitui¢do do sujeito. O proprio Foucault (2013a) afirma em
um de seus ultimos textos O Sujeito e o Poder: "assim, ndo ¢ o poder, mas o sujeito, que
constitui o tema geral de minha pesquisa"(p. 274). Tanto a loucura como a sexualidade
se tornam objetos, mas ndo de suas andlises, e sim das forcas que investiga,
materializando-se como corpus que se constitui nos acidentados solos da histéria. E a
partir dessa interpretacdo que temos a sensacdo de que a arte - que por muitas vezes
aparece em seus livros - sdo tratadas como documentos poderosos que contém formacdes
discursivas articuladoras dos procedimentos de andlise de Foucault. A arte parece

funcionar como corpus que ao ser aberto pelo processo analitico de Foucault traz a luz
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tragos que possibilitam perceber unidades discursivas atravessadas pelos modos de
subjetivacdo de uma época. Porém, ela ndo se comporta como objeto, assim como
pensamos que nem a loucura e nem a sexualidade o sdo. A arte, assim como a loucura e
a sexualidade sao corpus carregados de tragos desenhados pelas maos guiadas pelos
sujeitos de um tempo e suas praticas subjetivas, ou melhor dizendo, seus modos de

subjetivacao.

Para ilustrar o que dissemos, em 4s Palavras e as Coisas, Foucault (1992) usa o
quadro 4s Meninas, de Veldzquez, para apresentar sob uma perspectiva proto-analdgica
o problema da representacdo na idade classica. Em 4 Historia da Loucura, Foucault
(2014b) vai ao quadro de Bosh, A Cura da Loucura (La cure de la folie) e os textos de
Brant, em Vigiar e Punir (2014a) vai a arquitetura de Bentham para criar uma analogia
da forma de poder vigilante que atravessa os corpos e as subjetivacdes a partir da
visibilidade e na quadrilogia, 4 Historia da Sexualidade, ele explora desde a literatura de
Sade até os textos dos pensadores gregos sobre as relagdes dos corpos e os cuidados de si

como forma micropolitica e ética de governar-se a si mesmo.

A arte ¢ um documento provocador no pensamento de Foucault. A arte atica seu
pensamento, seu método e € por vezes a porta de entrada para a narrativa que o intelectual
realiza. A partir de suas estéticas, formas de organizacdo espacial e estruturas
comunicativas, essas artes buscam um lugar de representagdo. Por isso, acreditamos que
Foucault (2014c¢) usa a arte como um caminho que o leva a questionar e perceber tragcos
das formas de problematizagdao, dos modos como os sujeitos se tornam sujeitos, dos
modelos de operacdo do poder, seja através do quadro de Veldzquez, seja pela literatura
de Sade, seja, até, por filmes de Syberberg, Pasolini, Duras (FOUCAULT, 2009). A arte
também ¢ um instrumento no qual Foucault se debruga e usa para criar acessos aos
campos onde estdo seus problemas. E esses problemas sdo diretamente atravessados e, ao
mesmo tempo, atravessam, conforme acredita Gregolin (2013), a politica. Esta, por sua
vez, no pensamento foucaultiano ¢ atravessada pelo poder, pelos dispositivos que fazem
o poder se articular, pelas estratégias que direcionam e taticas que criam caminhos em
meio as relagdes de luta no intuito de, ao longo dos anos, emergir dominio, disciplina e

controle.

Essa triade de dominio, disciplina e controle na obra de Michel Foucault ¢
evidenciada por Castro (2016) e Dreyfus e Rabinow (2013) e precisa ser explorada nesta

pesquisa para que possamos constituir uma lente apropriada para a analise que nos
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propomos a fazer, isto ¢, uma investigagdo e analise sobre as forcas que agem, que sao
agenciadas para a constitui¢ao de sujeitos a partir das estratégias e taticas de lutas na arena
politica brasileira que borbulha com intensidade desde junho de 2013, tendo como
materialidade dois filmes documentarios. Essa batalha que impulsiona muitos individuos
e que ¢ narrada por diversas vozes que buscam autoridades do dizer a verdade, tendo a
arte como, também, um campo que produz materialidades que acreditamos estar recheada
de tragos dessas lutas, das estratégias, das taticas, dos dispositivos e das praticas
discursivas que os sujeitos politicos entoam. Inspirados nisso, buscamos olhar para a arte
do cinema documentario - a enxergando como uma categoria - sendo um arquivo, ou uma
pasta de dados que possibilitam-nos articular nossas andlises sobre os sujeitos que se
constituem no campo de batalha das disputas politicas no Brasil contemporaneo. Tanto
Democracia em Vertigem (2019) quanto Ndo Vai Ter Golpe! (2019) possuem essa
poténcia de conter os dados de um momento em que se configura uma determinada arena
onde, na luta de poder, forgas podem ser detectadas e problematizadas. Afinal, nessa arte
do cinema documentario, temos acesso a linguagem cinematografica, as praticas
discursivas em curso, as forgas do discurso que podem ser tragos daquilo que Foucault
(2011a) vai chamar de ndo-dito, o que nos possibilita enxerga-lo como uma materialidade,
um corpus que contém nosso objeto de investigacdo que € o discurso que produz as

relagdes de poder e os modos de subjetivagao.

Poder, dispositivo, regimes de verdade, estratégia, tatica, tecnologia e praticas
discursivas s3o os sete elementos foucaultianos que exploraremos para averiguar a
atmosfera conceitual capaz de criar as condi¢des para analisar os discursos politicos que
subjetivam os agentes politicos atuais a partir dos filmes documentarios Democracia em
Vertigem (2019) e Ndo Vai Ter Golpe (2019). Afinal, para analisarmos as praticas
discursivas dos sujeitos politicos, precisamos criar uma problematiza¢do sobre como
pensar o filme documentério inspirados também em Ferro (1992), ao entendé-lo como
uma fonte de dados histdricos, contendo disputas internas a producdo e também de cunho
macropolitico e pensé-los a partir de sua relacdo de poder, com esse campo de batalha
politica que o da certo papel nesse diagrama dos confrontos politicos que nosso problema
traz. Afinal, como diz Furtado (2020), o cinema ¢ dado, ¢ registro, ¢ documento ¢
rascunho que “permitem modular experiéncias, sejam as que ocorrem no coletivo, sejam
as de afetos que produzem novas subjetividades” (p. 141), que justifica para ela, inspirada

em Ranciere (2012), dizer que todo cinema ¢ uma politica.
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Uma vez que o cinema produz mundos a partir de um movimento de dentro para
fora, ou seja, a partir do proprio mundo, da prépria realidade, cinema e politica se
encontram. Ranciere (2012) diz que “a politica do cinema se faz entdo na relag@o entre o
principio ‘documentario’ de observacao de corpos autdonomos e o principio ficcional de
recomposi¢ao dos espacos” (p. 141). Ou seja, em um processo de producao ativa da
significagdo, sob o controle do discurso que o sujeito politico quer produzir ou induzir.
Dito isso, ndo hd um cinema antes da politica, mas ndo ha um controle dominante do
poder sobre o cinema. Com isso, precisamos chegar ao fim deste capitulo abrindo a caixa
de ferramentas foucaultiana e articulando seus conceitos que possam responder as
perguntas em capitulos seguintes. Assim, precisamos, a luz do pensamento de Michel
Foucault e pesquisadores e estudiosos que se inspiram em seus pensamentos, eXpor as

ferramentas conceituais aptas as problematizagdes que faremos.
3.3.1 — Politica como arena de disputa por governamentalidade nas relagoes de poder

Como a base conceitual de nosso método possui uma raiz foucaultiana,
consideramos importante conhecer, a partir desta perspectiva, o que podemos chamar de
politica, uma vez que o Michel Foucault ndo criou uma explicacdo clara e objetiva sobre
o que ele entende ser a politica. Para acessar os conceitos criados pelo filosofo,
precisamos ir até as margens de suas obras, como disse Gregolin (2013): em suas aulas,
entrevistas, comentarios. Nao encontraremos explicagdes conceituais e de métodos em
seus livros, mas € possivel acessar suas ideias e conceitos por esses compilados, como fez

Castro (2016).

Apesar de Michel Foucault ndo ter construido um conceito de politica, ele deixa
tragos para estabelecermos investigacdes através de suas analises do poder, da
governementalidade dos estados e das lutas de resisténcias por modos de vida — ethos -
alternativos. Marques e Prado (2018) ao realizar um didlogo entre o pensamento de
Michel Foucault e o de Jacques Ranciere, compreendem que para Foucault o sentido de
politica esta ligado ao modo como se exerce o governo, suas técnicas e estratégias. Para
eles, nas pesquisas de Foucault sobre a biopolitica, o “estado se torna imbuido de uma
racionalidade propria, auto-poiética, configurando-se como sistema auto-referencial” (p.
70). A politica possui uma ligagdo umbilical com o poder pastoral e vem se transformando
a partir das descontinuidades historicas. Ela tem um papel de cuidar e velar pela vida de
todos e de cada um, promovendo cuidados de si e buscando pavimentar o melhor destino

para os individuos de sua sociedade, assim como se preocupa com a seguranga do estado



109

contra poderes externos, incluindo a adocdo de medidas para politicas de guerra,
diplomacia e rebelides no interior do proprio estado (FOUCAULT, 2003). A politica esta,
entdo, segundo Marques e Prado (2018) nesta relacdo entre o cuidado com a populagdo e
a soberania de uma forma de governo que coloca o estado como um centro hegemonico

capaz de governar as vidas, capaz de estabelecer uma arte de governar.

Diante disso, Foucault (2008b) nos mostra a transformagao dessa politica, dessa
arte de governar, através das descontinuidades que produziram os embates modernos nas
lutas politicas que provocaram, desde o século XVIII e XIX a emergéncia de uma nova
razdo substituta da razao do estado, da soberania e do poder pastoral e ajudaria a constituir
o que se conhece hoje por liberalismo. O estado, agora, percebendo que a populacdo se
transformou em um problema de governo, produziu uma tecnologia de poder que o
auxiliou no controle e na gestdo de sua populagdo: a biopolitica, ao qual Foucault oferece
especial aten¢do nos anos 1970. Agindo sob o corpo de seus individuos, aproveitando os
dispositivos disciplinares, a biopolitica passa a abrir caminho para uma nova postura de
relagdo entre o estado e sua populagdo. Prezando pelo cuidado destas e a investidura nos
individuos a partir de dispositivos de subjetivagdo, como aponta Butler (2018) e
demonstra o proprio Foucault (2008b), os governos abriram rachaduras em suas razdes
de estado que deu condigdes para o florescimento de uma outra razdo, sob interesse de
limitar o estado: ¢ a razdo governamental, alicercada pelas ideias liberais. O estado agora
ndo era soberano por si mesmo, pela soberania de forca que ele possuia para se colocar
como o poder mdximo e Unico, mas colocaria essa soberania a servigo das liberdades e
das individualidades de sua populagado, sendo proibido de agir em alguns campos da vida
social, como o mercado, por exemplo. Desta forma, houve transformacao nas estruturas
politicas, nas ordens dos discursos e, até mesmo, nas relagdes de poder que perduram e
continuam em disputas no século XXI, como nos mostram Dardot e Laval (2016), e

Marques e Prado (2018).

A politica como uma forga que assujeita, que cria sujeitos, ¢ mostrada por Marques
e Prado (2018) também pelo olhar de Jacques Ranciere. Enquanto Foucault entende que
a politica esta na ordem da governamentalidade, tendo a “preocupacao explicita com a
seguranga, defendendo o Estado” (p. 69) contra forcas externas por meio da guerra e da
diplomacia, em Rancicre, a politica “¢ descrita como atividade baseada no dissenso” (p.
73). Nao ¢ apenas um desentendimento entre opinido ou visdo de mundo, mas sim na

ordem do sensivel, do vivivel. E a partir desse dissenso que € possivel perceber a polémica
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como uma for¢a que impulsiona o sujeito a agir politicamente, ou melhor, a existir
politicamente. E ¢é dessa forma que a politica aparece. Assim, Ranciere (2018)
compreende que € possivel uma estética politica capaz de partilhar o sensivel e dar
condigdes para a emancipagdo do sujeito em forma de sujeito politico. E nesse sentido,
que Marques e Prado (2018) percebem uma interface entre o sujeito em Foucault e o
sujeito em Ranciére, mas também diferencas diretamente ligadas a disputas politicas a
partir do papel da resisténcia. Esta, sendo central no pensamento do sujeito politico de

Ranciére.

Por isso, entendemos que as lutas por ideias de governamentalidade, estruturas
dos aparelhos de estado e as relagdes de poder que atravessam as constituigdes de modos
de subjetivacdo (FOUCAULT, 2013a) se entrelacam e produzem os modos de se fazer
politica na sociedade, sendo ela através do controle da ordem, sendo pelo dissenso das
resisténcias que batalham com criatividade e invencionismos, criando estratégias, taticas
e técnicas com poténcias disruptivas dos controles da ordem e assim criando novos
sujeitos politicos. Politica €, entdo, um solo que, atravessado pelas relagdes de poder, se
torna uma arena de disputas por governamentalidade. Esta sim, atravessada por ideais de
grupos que se dizem politicos e que se propdem a liderar e gerir instituigdes que fazem

parte do governo das sociedades.

Diante disso, ao falar de politica, estamos falando desse solo, por isso, devemos
explanar um pouco mais sobre relagdes de poder como formas e for¢as que a compdem.
Em nossa analise, quando formos nos referir as institui¢des como partidos e organizagdes
sociais que estdo no jogo politico em busca de uma forma de poder politico, usaremos o
termo politica institucional, diferenciando, assim, do termo politica que apontamos aqui,
uma vez que a politica vai além das proprias instituicdes, sendo que essas fazem parte da
politica e assim ndo envolvermos discussdes mais profundas como as micropoliticas.
Essas nogdes sdo importantes para a analise dos filmes, uma vez que esses termos sao

usados em ambos os documentarios.
3.3.2 — Poder e dispositivo: atravessando o enquadramento do discurso

Como vimos, o poder ndo € politica, mas sim, atravessa a politica e as instituigdes.
Para Foucault (2014d), o poder na sociedade ocidental ndo pertence a alguém ou a uma
institucionalidade, mas se pratica, se exerce, atravessa € ajuda a produzir instituigdes,

modos de vidas, modos de agir que constituem uma arquitetura de visibilidades,
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vigilancias e controles capazes de estabelecer modos de governamentalidades e controlar
formas de subjetivacdes. Ou seja, o poder, longe de ser um aparato repressor, € uma rede
de forgas, praticas, estratégias, taticas, dispositivos e tecnologias que, em relagdo, produz
a si mesmo e possibilita, da condi¢cdes a uma existéncia. Mas Foucault (2014d) alerta
apontando que onde ha poder, ha resisténcia e assim, possibilita fazer analises de lutas

politicas na modernidade dando razdo a ideia de poder como uma relagao.

O poder se alastra pelas sociedades como artérias, veias € vasos, canais que
formam redes possibilitando sua agdo, sua existéncia. Este poder s6 € possivel existir e
agir a partir da relagdo com o outro, como aponta Dreyfus e Rabinow (2013). O outro
objetificado e subjetificado se torna possivel, se torna existente, encontrando um lugar
para si no mundo por meio dos efeitos das relagdes de poder. Para Foucault (2013a), o
poder s6 € possivel como uma relagao, capaz de se difundir em redes constituidas por
suas acdes nos pontos de resisténcias e da sua potencial capacidade de se adaptar aos
problemas que ele encontra para proteger-se a si mesmo. A Foucault (2014d; 2014e;
2013a) interessou seguir os rastros desse poder a partir de um método genealdgico, para
diagnosticar suas ac¢des na sociedade atual. Por isso, Michel Foucault ndo entende a
politica, o governo como o centro do poder, mas como modos de governamentalidade de
um conjunto de instituicdes que sdo atravessadas por ele, praticando-o através de jogos
de influéncia, das praticas discursivas e ndo discursivas, dos regimes que condicionam a
acdo no real, o governo das praticas e a gestio das vidas das populacdes. E a politica,
talvez, uma das maiores redes de capilaridade que vai levar as relacdes de poder ao amago
das sociedades incentivando ou atacando aquilo que Guattari e Rolnik (2013) chamam de

micropoliticas.

Segundo Castro (2016), Foucault ndo realiza uma teoria do poder, ou seja, uma
sistematizacdo de como funciona o poder. O que o pensador francés vai fazer ¢ “uma série
de andlises, em grande parte historicas, acerca do funcionamento do poder” (p. 323),
esbocando uma filosofia politica que ira chamar de analitica do poder. E nessa analitica
que Foucault (2014d) vai encontrar importantes respostas para suas novas perguntas, em
um momento pds-arqueologia, quando ele sente esgotar sua problematica acerca da
emergéncia das formas de saber que culminaram na ciéncia moderna e nas ciéncias
humanas. Gregolin (2016) diz que a passagem da arqueologia para a genealogia foi um
acontecimento na trajetoria de Michel Foucault, uma vez que ele percebe que, para

responder a novos problemas percebidos em suas pesquisas, era necessario ir além do que
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os homens dizem, pintam ou representam. Era necessario pesquisar o que os homens
faziam. Ou seja, segundo a professora Gregolin (2016), Foucault percebeu que era preciso
apontar suas lentes para os ditos e os nao-ditos, os sistemas organizados a partir das razdes

estabelecidas pelas condic¢des criadas pelas relagdes de poder.

Para Foucault (2014f), era necessario ir além das praticas discursivas e investigar
as praticas nao discursivas e diagnosticar os entrelagcos, os jogos que fazem o poder
emergir e agir, agir e transformar, transformar e transformar-se. No entanto, segundo
Dreyfus e Rabinow (2013), Foucault continuou buscando as descontinuidades, as rupturas
que foram capazes de transformar o poder. Isto leva a uma das poucas méaximas dele: o
poder ¢ positivo, ou seja, deve ser considerado como “uma rede produtiva que atravessa
todo o corpo social muito mais do que uma instancia negativa, que tem por funcdo
reprimir”’. O poder, segundo diz, “produz coisas, induz ao prazer, forma saber, produz

discursos” (FOUCAULT, 2014f, p. 45).

Se o poder sé tivesse a fun¢do de reprimir, se agisse apenas por meio da
censura, da exclusdo, do impedimento, do reclamamento, & maneira de um
grande superego, se apenas se exercesse de um modo negativo, ele seria muito
fragil. Se ele é forte, ¢ porque produz efeitos positivos no nivel do desejo —
como se comeca a conhecer — e também no nivel do saber. O poder, longe de
impedir o saber, o produz (FOUCAULT, 2014g, p. 238-239).

A arqueologia do saber feita por Foucault (1992 e 2014h) criou as condi¢des para
que ele problematizasse o poder e, inspirado no pensamento de Nietzsche constituisse sua
genealogia e posteriormente da ética, que Dreyfus e Rabinow (2013) e Castro (2016)
compreendem como arqueo-genealogia: uma genealogia que persiste em investigar o
rastro e as descontinuidades dos entrelacos das praticas do dito e do ndo-dito, das ordens
estabelecidas na sociedade e dos sistemas de saber e poder que produzem modos de vidas,
governamentalidades e ethos. Para tal, sua premissa € que nao se pode existir poder sem

resisténcia e ele ndo pode existir sem a liberdade (FOUCAULT, 2007).

Sendo relagdo, o poder age e se exerce como luta, enfrentando os nodulos de
resisténcias as suas investidas. Se para analisar as praticas discursivas que constituiam os
saberes, como diz Castro (2016), Foucault precisou conceitualizar a episteme, para o
poder, para ir além das praticas discursivas, das linguagens, dos ditos, Foucault
reconheceu que era preciso analisar a relagdo entre o dito € o ndo dito. E assim como ele
trabalhou com a nogdo de episteme para acessar arqueologicamente as redes € matrizes

que deram condigdes para o surgimento das problematizagdes constituintes dos saberes
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ao longo dos anos, ele conceitualizou a no¢do de dispositivo para acessar uma rede de
praticas, organizagdes, institui¢des e arquiteturas ndo ditas que permanecem em constante
relacdo com as praticas discursivas e assim analisar o poder como uma genealogia — nao
mais a arqueologia. O dispositivo se configura como um conceito®? constituido para
atender as necessidades metodologicas que seu problema exigia e, de tao potente, inspirou

intelectuais como Agamben (2009) e Deleuze (1996).

Buscando nas proprias falas de Foucault (2014h), o dispositivo pode ser
compreendido como um conjunto heterogéneo que engloba “discursos, instituigdes,
organizagdes arquitetonicas, decisdes regulamentares, leis, medidas administrativas,
enunciados cientificos, proposi¢des filoséficas, morais, filantropicas” (p. 364), ou seja
uma rede de conjuntos que envolvem tanto o dito quanto o ndo dito e possibilita a
constituicdo de uma atmosfera que ¢ condigdo ideal para o funcionamento das relagdes
de poder. O dispositivo orquestra, aciona, atravessa ¢ organiza os elementos socio-
politicos das sociedades em que atua para pavimentar a agdo do poder. Como exemplo
disso, Foucault (2011a), em sua fala na aula inaugural no College de France em 1970,
apresenta a ponte que permite sua passagem da arqueologia para a arqueo-genealogia ao
apontar que o discurso vai além de si mesmo. A ele e por ele ¢ produzido um sistema que
ordena, seleciona, exclui, inclui possibilidades de acdo do proprio discurso, que da
permissao a fala e que cria condigdes para a aceitagdo ou nao dele através do que ele
chama de regimes de verdade de uma época. A partir dessa aula, Foucault (2011a) da
sinais através de um de seus objetos de andlise, as praticas discursivas, que o discurso €
atravessado pelo poder, assim como o proprio poder € afetado pelas praticas discursivas,
uma vez que onde existe poder, existe resisténcia capaz de transformd-lo. Por isso, ao
iniciar sua aula, ele fala que desejaria ser independente do discurso, mas que ¢ impossivel,
uma vez que ele estd ali, no cargo de autoridade do discurso que ocupa, e no altar
arquitetonicamente desenhado para lhe autorizar a fala, exercendo o discurso que aquela
institui¢do, tdo incrustada na sociedade francesa e ativa nos regimes de verdade, pratica

e produz. Foucault (2011a) ¢ ali um sujeito politico operador do discurso e do poder.

Conforme acredita Foucault (2014a; 2007), existem varios dispositivos
distribuidos nas sociedades. Em sua trajetoria, ele vai analisar os dispositivos de poder

que produzem os sistemas prisionais, no periodo em que ele cria o GIP - Groupe

32 Alguns pesquisadores foucaultianos como Castro (2016) preferem nao chamar de conceito, mas de
verbete.
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d'information sur les prisons (ERIBON, 1990). Diante disso, ele vai observar as relagcdes
de poder que afligem o corpo dos prisioneiros através das tecnologias disciplinares e as
estratégias de vigilancia. Foucault vai, como diz Eribon (1990), buscar as vozes dos
prisioneiros, entendendo que elas sejam possivelmente vozes de resisténcia ao poder, mas
a0 mesmo tempo, vozes que apresentam os tracos da ac¢do do poder. E a partir desses
estudos que o intelectual vai desenvolver outros conceitos que guiam suas pesquisas como
o de biopoder e biopolitica, uma vez que percebe a ascensdo do problema da gestdo das
populagdes, da saude publica, da educacdo, classificacdo dos cidadaos em que o Estado
se preocupa, adotando, assim, tecnologias disciplinares no corpo dos individuos como
uma tatica para subjetiva-los. E nessa relagdo de poder, diretamente no corpo, que o
estado vai atuar. E isto fica mais visivel quando Foucault (2007) passa dos estudos das
tecnologias e estratégias de disciplina e de vigilancia para os dispositivos da sexualidade.
A partir disso, ele explora as atuagdes das tecnologias biopoliticas sob o corpo dos
individuos, constituindo modos de subjetivagdo sob a perspectiva da sexualidade. Esses
processos pelos quais as relacdes de poder levam a uma sujeicdo (BUTLER, 2018) criam
a ideia do sexo correto ou sexo possivel na acao psiquica do poder, buscando controlar
ou dominar os modos de subjetivagdo que circulam na sociedade. O dispositivo da
sexualidade, para trabalhar no &mago das subjetivagdes, em vez de reprimir, na verdade,
incentiva os individuos a falarem sobre a sexualidade, o que corrobora com a nogdo de
poder positivo que ele traga. Porém, mesmo com a acao do olho do poder, ha rachaduras
que permitem o florescimento de resisténcias que formam alternativas e fogem do olhar
do poder, tangenciam dos dispositivos € possuem a poténcia de criar novos modos de
existéncia, de subjetivacdo. Desta forma, a ideia de dispositivo foi essencial para que
Michel Foucault desenvolvesse suas andlises no seu periodo genealdgico do poder e da

ética, sendo aproveitado como ferramentas por outros pesquisadores e pensadores.

Com essa possibilidade, Gregolin (2016) afirma que o conceito de dispositivo €
fundamental para analisar as acdes do poder na politica da atualidade no século XXI,
principalmente pelo carater ou efeito subjetivante e de individuagdo que o dispositivo
possui, como entende Deleuze (1996). Neste caso, o dispositivo agiria sobre o si-mesmo
de individuos, mas também, das massas e das multiddoes (ANDRADE, 2016). Deleuze
(1996) também exemplifica esta nogdo através de pesquisa do proprio Michel Foucault
demonstrando que a linha de subjetiva¢do dos dispositivos da cidade de Atenas se

apresentava sobre os homens livres a serem governados a partir do momento em que, para
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um governante poder governar, ele precisava ser mestre de si mesmo. Desta forma, o
dispositivo envolve o individuo postulante a tal destino para subjetiva-lo, constituindo-o

como sujeito capaz de governar™.

E a partir dessas no¢des de que o dispositivo atua de forma enfatica nos processos
de subjetivacao que formam os individuos perante eles mesmos e perante a sociedade que
Gregolin (2013; 2016) afirma ser importante olhar para nossa sociedade contemporanea
e atual que esta repleta de aparelhos de midias, de redes de comunicagdo, € assim observar
0 que ela chama de dispositivo midiatico. Se estamos vivendo uma €poca em que as
manifestagdes politicas nas ruas sdo transmitidas pelos manifestantes por dentro e as
midias tradicionais as transmitem de fora, a partir do olhar de seus reporteres e
comentaristas, estamos, entao, testemunhando uma luta discursiva pela autoridade da fala.
Mas também podemos perceber que as proprias midias tradicionais, como a exemplo, as
coberturas dos movimentos Black Lives Matters, nos Estados Unidos, acontecem com
uma estética semelhante®* ao que produz, por exemplo, a Midia Ninja e outros
movimentos midiaticos alternativos que, com uma camera de baixa resolugdo transmite
ao vivo manifestagcdes para as redes sociais. A estética, digamos, das imagens da midia
alternativa se mistura com a estética de imagens da midia tradicional - broadcast - se
aproximando da experiéncia que o publico tem com as midias de redes sociais na internet
com a tradicional forma de reportagem das grandes midias de massa. Essa observagao,
acreditamos, nos possibilita problematizar, também, os documentarios que utilizamos
nesta nossa pesquisa, uma vez que a linguagem e a estética, pressupomos, estd
diretamente ligado aos processos de subjetivacdo em disputa no campo politico
(ANDRADE, 2016). Para Gregolin (2016), em uma sociedade cercada por aparelhos
midiaticos, percebe-se que a agdo, a performance, as ordenacdes, as arquiteturas e suas
velozes redes de distribuicdo e as instituicdes se constituem em funcdo de um ethos
proprio da linguagem das midias, e, por isso, € possivel se falar de um dispositivo

midiatico disputado e a servigo das relagdes de poder. E por dentro dessas disputas que

33 Na obra Cartografias do Desejo de Guatarri e Rolnik (2005), podemos ter uma nogao da agdo de
dispositivos de subjetivagdo nas lutas politicas contemporaneas, principalmente quando, nos anos 1980,
eles analisam o emergente Partido dos Trabalhadores (PT) como essa alternativa politica capaz de
transformar as percepgdes politicas dos brasileiros.

34 Para exemplificar, podemos observar essa estética sendo reproduzidas pelas midias broadcast como
vemos nestes videos, retirado em 23 de maio de 2021:
https://www.youtube.com/watch?v=xYDDLrFaOEo;
https://www.youtube.com/watch?v=Xum0COEIGGc;
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problematizamos, conforme pensou Michel Foucault, as estratégias de poder e de

resisténcia, as tecnologias e as taticas.

Os conceitos foucaultianos serdo usados como caixas de ferramentas de acordo
com as possibilidades metodolégicas que um problema exige, como diz o proprio
Foucault (2014g), quando vai explanar sobre o papel do intelectual na
contemporaneidade. E no nosso caso, como estamos dispostos a problematizar as
subjetivacdes politicas na atualidade brasileira atentando para uma leitura a partir da
camada da linguagem cinematografica do documentario, mais especificamente através de
dois filmes documentarios com posi¢des politicas distintas, precisamos ir além do
conceito de poder e dispositivo, uma vez que concordamos em compreender, como
veremos adiante, que o cinema faz parte do dispositivo midiatico. Mas como? De que
forma ele age? Como sua linguagem ¢ praticada e para que? Essas perguntas vamos
responder apds compreendermos os conceitos de estratégia, tatica, tecnologia, praticas

discursivas e regimes de verdade.
3.3.3 — Para além do discurso e dos regimes de verdade

Em sua reflexdo, Castro (2016) fala que “a medida que Foucault substitui a no¢ao
de episteme pela de dispositivo e, finalmente, pela de pratica, a anélise do discurso
comecara a entrelacar-se cada vez mais com a analise do ndo discursivo” (p. 117).
Conforme dito no tdpico anterior, ao passo que Foucault vai se aproximando das
discussdes sobre o poder, ele vai compreendendo que ndo basta, na metodologia, analisar
o discurso a partir dele mesmo como linguagem, ficando apenas nos regimes enunciativos
e suas unidades. Ele percebe que o proprio enunciado e suas unidades enunciativas entram
nos jogos das relacdes de sentido que sdo disputadas politicamente e, acreditamos, usadas
como praticas de constru¢des de narrativas. Por isso, ele passa a discutir o discurso como
praticas discursivas, ou seja, um tragado entre o dito e o ndo dito, invisibilizado, mas que
flexionam os sentidos através dos jogos enunciativos e das forcas que organizam,
sistematizam, autorizam, selecionam, excluem, incluem os discursos e faz produzir-se o
que ele chama de regimes de verdade. Um discurso precisa sempre anunciar, denunciar,
evidenciar a verdade, mas para tal, ndo ¢ qualquer discurso, ou qualquer intermediario do

discurso que tem acesso a ele ou autorizacao para pratica-lo (FOUCAULT, 2011a).

Por isso, o discurso ndo ¢ apenas o ato da fala, o ato de falar, mas a pratica de

dizer sob condi¢des de relacdes de poder. O discurso autorizado e o desautorizado. O
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discurso certo e o nao valido. Na sua aula inaugural no College de France, Foucault

(2011a) nos diz:

O discurso nada mais ¢ do que a reverberacdo de uma verdade nascendo diante
de seus proprios olhos; e, quando tudo pode, enfim, tomar a forma de discurso,
quando tudo pode ser dito e o discurso pode ser dito a proposito de tudo, isso
se da porque todas as coisas, tendo manifestado e intercambiado seu sentido,
podem voltar a interioridade silenciosa da consciéncia de si (...) o discurso nada
mais ¢ do que um jogo, de escritura, no primeiro caso, de leitura, no segundo,
de troca, no terceiro, e essa troca, essa leitura e essa escritura jamais pdem em
jogo sendo os signos (FOUCAULT, 2011a, p. 49).

O discurso ¢, completa Foucault (2011a), algo que, se visto por si mesmo acaba
se anulando, “inscrevendo-se na ordem do significante” (p. 49). Por isso que, para propor
analisa-lo segundo a genealogia, sob o objetivo de ir além do proprio discurso, ir além
dos jogos de enunciados e de significagdes, Foucault busca enxerga-lo como pratica e
propde "analisa-lo em suas condigdes, seu jogo e seus efeitos, € preciso (...): questionar
nossa vontade de verdade; restituir ao discurso seu carater de acontecimento; suspender,

enfim, a soberania do significante” (p. 51).

O que, entendemos, Foucault (2011a) estd sugerindo ¢ exatamente buscar as
regras que ddo condicdes de existéncia do discurso fora dos seus jogos de significagdo. Ir
para além de onde ele encerra a si mesmo, posto que € neste caminho que o discurso,
como pratica, consegue atravessar ¢ subjetivar os individuos. Foucault (2011a) nos
explica os sistemas e os procedimentos que possibilitam as existéncias do discurso: os
processos externos ao discurso que interditam a palavra, que segregam quem pode falar,
e as vontades de verdade, ou seja, as verdades aceitas pelas instituigdes e que circulam na
sociedade; os processos internos do discurso que sdo a autoria, o autor que declama e tem
o direito a fala, o comentario que reverbera, significa e ressignifica o discurso,
possibilitando a criagdo de diversos discursos a partir de um discurso e a disciplina, que
¢ o principio que delimita o campo da verdade, funcionando como uma policia do discurso

que gerencia a vontade de verdade.

Diante deste ultimo ponto, Foucault (2011a) diz que “¢é sempre possivel dizer o
verdadeiro no espago de uma exterioridade selvagem, mas ndo nos encontramos no
verdadeiro de uma ‘policia’ discursiva que devemos reativar em um de nossos discursos”
(p. 35), ou seja, a disciplina € “um principio de controle de producao do discurso” (p. 36),
limitando por jogos de identidade em permanente reatualizacio das regras. E neste ambito

que Foucault vai nos trazer o exemplo de Mendel, que diz a verdade, mas que para seu
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devir ndo se adequa ao regime de verdade, ndo estando no verdadeiro do discurso por nao

estar dentro dos sistemas de regras de producao do discurso daquele tempo.

Com isso, Foucault (2011a) termina por explicar que o discurso, para seguir a
ordem, possui procedimentos de imposi¢do de regras que autorizam o sujeito a falar, ou
que ele chama de rarefacdo do sujeito. Dai ele aponta a ritualizacdo da fala, as doutrinas
e, importante para esta pesquisa, as sociedades do discurso — que sdo grupos limitados e
autorizados a exercer a pratica discursiva, selecionar, recortar, arquivar € reverberar o
discurso, que sdo os especialistas do discurso, aquelas pessoas que trabalham com ele
para produzir, selecionar e distribuir nos campos do saber e suas redes de comunicacao e
informacao. Por fim, a apropriacdo social do discurso, que Foucault (2011a) exemplifica
e classifica o sistema educacional - na atualidade, o discurso que era fechado ao sistema
da educacdo, com a enorme quantidade de redes de distribuicdo e reprodugdo dos
discursos, se estende para a imprensa, para as midias e, no processo politico, os grupos
de lutas sociais que apostam na educagdo como forma de emergir sujeitos politicos de
seus movimentos. Por isso que compreendemos que, para falarmos de cinema
documentario, cinema politico, dispositivo midiatico, temos que prestar atencao nesta

forma de rarefag@o de sujeitos que tomam o discurso para si € a si constituem sujeitos.

Desta forma, entendemos que Foucault explicita o funcionamento de sua lente que
o possibilitara ler as estratégias, os dispositivos, as taticas e as tecnologias que engendram
e usam os discursos, dando condi¢des para a disciplina e o controle das subjetivagdes.
Diante disso, ¢ necessario entender quando falamos em estratégias, taticas e tecnologias,
que estamos falando de uma relagdo entre os processos de significagdo do dito com os
ndo ditos. Por isso a importancia de lembras Castro (2016), quando aponta a importancia
de observar que as tecnologias nas lutas de poder vao se definir a partir das relacdes entre
a tatica e as estratégias, sendo aquela os meios pelos quais se chegam essas, ou seja, 0s
fins. Por isso, as taticas podem ser observadas a partir das relagdes de producdo de
significacdo nas praticas discursivas, posto que, assim, poderemos perceber os meios
pelos quais os jogos de significagdo atuam para dar forma as estratégias e assim, se

constituir tecnologias.

Porém, para tal, € preciso que o discurso adentre os jogos de verdade que Foucault
(2011a e 2014f) prefere chamar de regimes de verdade, uma vez que se entende que existe
uma relacdo entre o discurso que se busca verdadeiro e aquilo que ¢ condi¢do para a

verdade de uma atualidade e seus modos de circula¢ao nas sociedades. A verdade, entao,
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podemos encarar assim, se torna uma titulagao a ser disputada. As verdades dos discursos
circulam em combate, mas o discurso verdadeiro s6 pode emergir a partir de uma flexao,

ou mesmo uma ruptura que Foucault (2014f) compreende como um acontecimento.

E o momento em que um discurso verdadeiro emerge, nasce para provocar uma
nova condigdo de existéncia para o saber, para a politica e para as relagdes de poder. E
quando os discursos cientificos e institucionais comecam a se ater ¢ a ganhar novas
configuragdes; quando ele ¢ incitado economicamente e politicamente, desafiado,
reverberado, debatido, comentado; quando se transforma em objeto de difusdo e
consumo; quando ¢ produzido e transmitido sob controle dominante de alguns aparelhos;
e quando ¢ objeto de debate politico e de confronto social (FOUCAULT, 2011, p. 52). A

partir desses pontos, o discurso transforma os regimes de verdade.

Portanto, essa verdade, esse discurso que ¢ dito verdadeiro no meio de confrontos
politicos ¢ exatamente o que interessa a esta pesquisa. Problematizar os discursos
politicos no olho do furacdo dos confrontos que existem e que se utilizam de estratégias
e taticas para envolver os individuos e subjetiva-los, com base em dois filmes
documentarios que possuem posi¢des politicas distintas. Eis que encontramos no cinema,
uma linguagem artistica em principio, como um elemento, ou uma linha de forga, como
diria Deleuze (2010), capaz de nos atravessar e nos subjetivar. Eis que o cinema pode ser,
como entende Ferro (1992), uma fonte historica, ou, como diria Foucault (2008a), um

arquivo de uma atualidade a ser analisado.

O cinema, como linguagem histérica que sofreu os processos tipicos de
transformagdo ao longo dos tempos e de relagdo com a prépria sociedade, pode ser
encarado como uma pratica discursiva, como Gregolin (2007) encara a midia,
principalmente o jornalismo e a propaganda, devido ao seu sistema linguistico. Mas este
entendimento parte da relacdo entre objeto e método que a pesquisadora propde analisar,
0 que abre espago para que nds possamos criar uma compreensdo propria de como tratar
0 cinema nesta pesquisa. Se queremos ir além do discurso dito, da linguagem
cinematografica e das falas contidas neles, precisaremos entdo compreendé-lo ou como
estratégia, ou como tatica, ou como tecnologia. O cinema documentério se comporta

como linguagem e como agao politica: € produto do dito e do ndo dito.
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3.3.4 — O documentario cinematogrdfico a luz dos conceitos foucaultianos

O cinema documentario possui o componente de autoridade, diz Baltar (2004).
Ele se apresenta com uma “ansia de realidade, construida e alimentada historicamente
(...) um impulso de organizagdo da experiéncia de habitar o mundo que nos faz cacar
provas, explicacdes, ciéncia” (p.150). Para ela, o cinema documentario €, assim como a
midia € para Gregolin (2007), uma pratica discursiva formada historicamente a partir de

elementos estéticos que fundamentam a sua pulsao de realidade no interior do filme.

O artigo que expde este pensamento de Baltar (2004) tem por objetivo
desconstruir a oposi¢ao entre os dominios do documentario e da ficgdo como uma forma
de substituir o debate entre verdade e mentira, realidade e fic¢do que envolveu em algum
tempo a questdo do filme documentario. Uma das fontes de sua reflexdo é o pensamento
de Nichols (2016), o qual aponta que ja nos primeiros passos da linguagem do cinema
documentario havia simulagdes que representavam um acontecimento para dar
legitimidade a narrativa. Ele se refere a Nanook, O Esquimd, de 1922, realizado por
Robert Flaherty, que em certa ocasido precisou usar atores contratados para representar
0s esquimods com os quais conviveu. Porém, por mais que se possa questionar a real
necessidade de se debater a verdade no documentario, Baltar (2004) ndo nega que, na
busca pela autoridade, o real, o efeito de verdade, a discursividade sao elementos que se
entrelacam no discurso do documentario. A autora aproxima as reflexdes sobre os
dominios do documentario feita por Nichols (1991) e a nogao de pratica discursiva de
Michel Foucault. Neste caso, Baltar (2004) diz que ha trés esferas pontuadas por Nichols
(1991) que sdo alicerces para a construcdo historica das praticas discursivas do
documentario: a comunidade de realizadores, o corpus textual e a constituicdo de
espectadores. Essas trés esferas estdo entrelacadas e, na perspectiva foucaultiana possuem
caracteristicas de institucionalidade, materialidade, saber e relacdo de poder, uma vez que
busca, através da linguagem, das praticas discursivas, dos enunciados e enunciacdes
constituir-se uma autoridade com legitimidade para entoar um discurso de verdade.

Assim, Baltar (2004) aponta sua proposta a ser discutida:

Para que esquegamos a verdade [termo], precisamos pensar a autoridade em se
construir um discurso de verdade (...). E a constitui¢do dessa autoridade que
alinha o dominio do documentario a outros tipos de discursos sobre o real —
que tem em comum um carater de sobriedade quase cientifico (...). Uma
autoridade que, ao ser reconhecida tanto no filme quanto fora dele, alimenta a
expectativa do publico diante dos discursos classificados como documentarios.
Expectativa essa que leva o publico a identificar a representagdo da realidade
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nesses filmes, creditando a eles um estatuto de verdade (BALTAR, 2004, p.
152-153).

Escolhemos abrir este ponto com a analise de Baltar (2004) para apontar quatro
elementos da ordem do discurso que Foucault (2011a) chama a atengao e estdo visiveis
nas entrelinhas da analise de Baltar (2004): o discurso verdadeiro que circula nos regimes
de verdade, a autoria, a sociedade dos discursos e a apropriacao social do discurso. Esses
elementos fazem parte dos procedimentos de controle e exclusao do discurso e, também,
da rarefacdo do sujeito, ou seja, da produgdo de subjetivacao que liga o sujeito do discurso
a seu espectador. A reflexao de Baltar (2004) abre brechas para nossa pesquisa, uma vez
que aponta caminhos das linhas de for¢a que potencializam a agdo politica do cinema
documentario e sua agdo na atualidade ndo apenas como elemento que representa o real,
mas como agente do real, onde o discurso vai ecoar e atravessar os sujeitos que se

envolvam nas lutas politicas.

Inspirados nessa no¢do ¢ na costura que possibilita a pesquisa de Baltar (2004)
envolvendo as reflexdes de Bill Nichols e de Michel Foucault, procuramos desenhar o
nosso método e as ferramentas para realizar a nossa investigacdo sobre os modos de
subjetivacao, as lutas politicas e o cinema como materialidade importante para as disputas
discursivas importantes na arena. Assim, devemos buscar problematizar a nog¢do de
cinema documentdrio para além da camada de uma linguagem historicamente
desenvolvida, que caracteriza a ideia de pratica discursiva segundo Gregolin (2007), e
adentrar camadas mais externas a ele, ou seja, ter a nogdo de como, politicamente, essa
pratica discursiva vai agir, ou melhor, como o ndo dito vai exercer forga a partir do dito
da linguagem cinematografica. Esse “politicamente” que aparece com o dito, também
deve aparecer no ndo dito, o que tem a ver com os elementos das relacdes de poder. Assim,
nos perguntamos: o cinema documentdrio pode ser encarado como uma estratégia
discursiva; como uma tecnologia do dispositivo mididtico; como uma tatica de luta e

disputa politica?

Percebe-se que ndo negamos a condicdo de pratica discursiva do cinema
documentario. Mas para aprofundar a discussao das subjetivagdes no campo da politica,
precisamos ir a outra camada da ac¢do do cinema documentario, principalmente o cinema
de tematica politica, como ¢ o caso de nossos objetos. Nichols (2016) fala que o filme
documentario tem na genética de seu discurso uma inspiragdo proveniente do saber

cientifico com caracteristicas antropologicas como uma forma de construir uma
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autoridade de sua fala. Mas ao mesmo tempo afirma que esse lugar de autorizagao da fala
também esta entrelagado com o discurso do espetaculo circense, que aposta no exoético,
no diferente, naquilo que a sociedade tradicional ndo teve acesso, como existiam nos
antigos vaudevilles® conforme apontamento de Machado (2008), no qual o cinema traz
em si tragos desses antigos espagos de entretenimento em feiras frequentadas pela classe
operaria. Eram 14 onde pecas de teatro populares apresentavam historias para o
entretenimento de sua audiéncia com comédias, acrobacias, magicas dentre outros
aspectos que despertavam a curiosidade daqueles que assistiam. Logo, essas
caracteristicas antropologicas de um discurso de inspiracao cientifica que poderiam ser
facilmente interpretadas como cientificas apareciam também como um discurso de

espetaculo do excéntrico, do objeto exdtico que aguga a curiosidade da plateia.

Com isso, Nichols (2016) afirma que, apoiado na ideia de cinema de atragdo do
historiador Tom Gunning, tanto o cinema, quanto o cinema documentdrio comecaram
apostando no exoético, no bizarro, no sensacionalismo do estranho solo de um discurso
analogo ao antropologico, do aventureiro que trouxe essa informa¢do de um mundo
longinquo, mas trazem em sua relagdo com o real e na inspiracdo de um discurso proto-
cientifico uma busca para, entendemos, localizd-lo ou incrusta-lo em um solo de
autoridade da fala. O cinema documentério intenta, com suas imagens, construir um
discurso como forma de legitimag¢ao e autorizacdo do argumento retdrico, com um esforgo

de aproximagao ao discurso da ciéncia, se o realizador achar necessario.

O cinema documentario ¢ um amalgama que ndo ¢ possivel ser reduzido a
estratégias de linguagens inflexiveis, dando a ele fungdes limitantes. Entendemos,
apoiados em Nichols (2016; 1991), que o cinema documentdrio se constitui para além dos
reducionismos e de caixas classificatorias, porém, ele ndo nega suas raizes, uma vez que
ele fora historicamente se produzindo a partir do espetdculo, do discurso cientifico, da
linguagem noticiosa, de experimentos poéticos e de sua relacdo com seus espectadores e
realizadores. Por isso, queremos dar um passo além e produzir uma nogdo que se alinhe
com os objetivos desta pesquisa. E para tal, vamos discutir a nogdo de estratégia,

tecnologia e tatica em Michel Foucault e alinhar com a conceitualizagao de documentario.

%5 Geralmente, as vaudevilles eram apresentadas em feiras populares nas cidades. E nesse ambiente,
surgiram os nickelodeons, que foram as primeiras salas de cinema que chamavam atenc¢ao nao,
unicamente, por serem uma nova tecnologia, mas também pelo teor das apresentacdes curiosas que
chamavam atraiam sua plateia, com historias curtas, engracadas, magicas e bizarras.
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Nas andlises e pesquisas de Nichols (2016), observamos que na aurora dos
documentarios, entre os anos de 1920 e 1930, John Grierson, um dos primeiros
documentaristas, convenceu governos sobre a importancia dos documentarios para seus
projetos politicos. Incentivos a producao de filmes documentais apareceram a partir de
governos para “promover ideias de cidadania participativa e apoiar agdo de governo no
enfrentamento de questdes mais dificeis da época, como inflagdo, pobreza e a grande
depressdo de 1929”, movimento esse no qual “a voz do documentarista contribuiu de
maneira significativa para estruturar uma agenda nacional e um curso de agdo comum”
(p. 152). Essa compreensao de Nichols (2016) nos leva a questionar como a relagao entre
politica e cinema documentario, nesta época, se constituia. Percebemos caracteristicas
pedagogicas, propagandistas e, também, biopolitica, uma vez que hé nesta estratégia de
governo uma preocupacdo com a gestdo disciplinar da populagdo empobrecida. A
pesquisa histérica de Nichols (2016) — que Baltar (2004) enxerga ter inspiragdes
foucaultianas — nos traz questdes a serem problematizadas quanto ao uso politico do
cinema documentario. As obras sdo atravessadas por dispositivos de poder e usados
estrategicamente e taticamente a partir das tecnologias disponiveis para, assim, sobressair

nas relagdes de poder.

Mas o que significa cada conceito desses: estratégia, tatica e tecnologia? Esses
conceitos, Castro (2016) fala, sdo produzidos por Michel Foucault para servir como
ferramentas e devem ser usados para uma grande variedade de fins. A principio, e de
acordo com 0 nosso recorte, como vamos analisar as praticas, podemos compreendé-las
ora como técnica (tecnologia), ora como tatica e ora como estratégia nas relagoes de poder

a depender do que pede nosso problema.

Castro (2016) diz que Foucault desenvolveu a nog¢do de tecnologia como um
conceito capaz de abranger investigacdes sobre os mecanismos de poder inventados,
aperfeicoados e que ndo cessam de se desenvolver como procedimentos de poder. Por
exemplo, a biopolitica e a disciplina foram invengdes do poder, da politica, ligados a
institui¢des que tém por objetivo o corpo — e logo, as subjetivagdes — da populagdo para
sujeita-las (BUTLER, 2018). Tanto biopolitica quanto disciplina foram sendo germinadas
e produzidas entre os séculos XVIII e XIX, ndo sumindo, mas adaptando-se
posteriormente e respondendo aos novos problemas que as atualidades pautavam e
pautam. Foucault (2014a) analisou as tecnologias punitivas e estratégias de visibilidade

para suas pesquisas sobre as politicas dos corpos dos prisioneiros, dos trabalhadores
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industriais, dos estudantes, assim como buscou na genealogia da ética (FOUCAULT,
2007) problematizar as técnicas de vida, a arte de viver, proposta pelos gregos chegando
a tecnologia da verdade, como a parrhesia (FOUCAULT, 2013b), que se tratava de uma
veridic¢do, um modo de dizer a verdade colocando-se em risco, mas sob a batuta da
autorizagdo politica da fala. Castro (2016), lembramos, entende que, para Michel
Foucault estudar as tecnologias do poder “consiste em situd-las em um campo que se
define pela relagdo entre meios (tatica) e fins (estratégia)” (p. 412), como um mecanismo
articulador necessario para o atravessamento do poder ou, como acreditam Hardt e Negri
(2014), das forgas de resisténcia, daqueles que propdoem um modo de vida alternativo. A
tecnologia, entdo, esta ligada ao poder, mas ndo ¢ uma exclusividade dele. Foucault
(2011b), em sua aula A coragem da verdade, ndo nega a poténcia dos revolucionarios
como resisténcia ao poder. Mas que para atingir o patamar de mudancas que uma
resisténcia realmente revolucionaria pretende ndo deve ficar apenas na retorica critica
ideologica, mas sim, buscar constituir uma nova politica da verdade, criando novos
“regimes politicos, econdmicos, institucionais de producao da verdade” (p. 54). E assim

ser possivel produzir novas técnicas, novas estratégias e taticas.

Nao se trata de libertar a verdade de todo sistema de poder — o que seria
quimérico a medida que a propria verdade é poder -, mas de desvincular o
poder da verdade das formas de hegemonia (sociais, econdmicas, culturais) no
interior das quais ela funciona no momento (FOUCAULT, 2014f, p. 54).

E realizar essa desvinculagdo ndo ¢ um movimento simples, mas sim, uma
invengdo capaz de transformar a propria ideia de poder, o que requer uma resisténcia tao
forte quanto as investiduras do poder. Por isso, Hardt e Negri (2014 e 2016) acreditam
em uma poténcia de resisténcia capaz de criar modos de existir alternativos a logica do
poder, intrinseca a multiddo resistente aos movimentos de subordinagdo que o poder vai

buscar aplicar’®®. Para que isso aconteca, as ferramentas precisam ser trabalhadas e as

36 Em seu livro Multiddo, Hardt e Negri (2014) tem por hipotese que é possivel as resisténcias capturarem
e reinventarem tecnologias do poder para criar meios para se chegar a uma revolugdo. Essa tatica consiste
na captura da biopolitica e na constru¢ao daquilo que eles chamam de Produgdo Biopolitica. Uma
tecnologia capaz de condicionar os diversos sujeitos da multiddo, através de suas diferencas produzirem
estilos de vida que, ainda que sustentados por um pilar de singularidade, possua ligagdes afetivas e
politicas com a comunidade. Essa hipotese € criticada por Zizek (2015), em sua obra Em Defesa das
Causa Perdidas, que afirma ser impossivel, segundo a nogdo foucaultiana, que uma resisténcia consiga
capturar uma tecnologia do poder e corrompé-la a sua vontade. Em resposta, Hardt e Negri (2016), em
sua obra Bem-Estar Comum, passam a defender que a compreensao foucaultiana de biopolitica que eles
propdem deve ser lida como acontecimento. Eles dizem que a biopolitica € uma perturbagdo inovadora
que intervém no campo da subjetivacdo como uma nova producdo de subjetividade, o que acaba por
culminar em inovagdes, também, no critério de verdade. Sabendo da énfase que Michel Foucault d4 a
produgdo e a produtividade do acontecimento, eles dizem que ele estd “no interior da existéncia e das
estratégias que o perpassam” (p. 78) e assim, entendendo que “o ser ¢ feito no acontecimento” (p. 80),
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estratégias e taticas precisam constituir novas tecnologias que resistam aos mecanismos
do poder, criando uma outra politica da verdade. Para tanto, ¢ bom expressarmos que ndo
cabe a nos dizer se isso estd acontecendo, mas queremos diagnosticar o que esta
acontecendo nesta nossa atualidade e que modos de subjetivagdo emergem e como

produzem e reproduzem essas relagdes de luta politica que envolvem a nossa sociedade.

Observamos, ¢ isto guiou esta nossa pesquisa, que os filmes documentarios
Democracia em Vertigem (2019) e Ndo Vai Ter Golpe (2019) se constituem como obras
de valores artisticos que se comportam, também, como um arquivo de discursos que
interpretam uma atualidade. Discursos esses carregados com os modos de subjetivagao
que se confrontam nas lutas de poder politico tentando construir uma hegemonia sobre a
interpretagdo de fato, criando assim o acontecimento que eles defendem ser a realidade,
ou seja: foi impeachment democraticamente realizado ou foi golpe; a democracia esta
sendo corroida, ou ela esta sendo valorizada; a culpa da crise economica e politica foi
culpa da incompeténcia e da corrupgao dos partidos de esquerda ou foi consequéncia dos
movimentos golpistas de parlamentares traidores ameacados? Essas sdo algumas
perguntas que as obras nas entrelinhas respondem e que carregam as formas de pensar,
de interpretar e de produzir os discursos dos regimes de verdade que constituem uma
imagem do real de nossa época. Problematizar isso, entendemos, ¢ problematizar as
forcas, as estratégias, as taticas, as tecnologias que contribuem para a constituicdo

psiquica da formacao de sujeitos em nossa atualidade na arena politica.

A ideia de tatica foi utilizada por Foucault (2014a) como um modo de ler os meios
que costuram as estratégias. E aquilo que é inventado e/ou usado como forma de dar
visibilidade ou invisibilizar as forgas dos dispositivos e tecnologias que devem atravessar
o tecido social e seus sujeitos. As taticas sdo tdo importantes quanto as estratégias para o
controle. Sao os modos de construir cddigos, significados, de abrir caminho para as
produgdes de redes, sdo forcas que dao condigdes para construir os nds que unem os
quadrantes e ddo estrutura as tecnologias e dispositivos de controle. Castro (2016) aponta
que Michel Foucault fala que a tatica ¢ polivalente, sendo possivel 1é-la, a0 mesmo tempo,
como tatica e dispositivo. Para dar um exemplo, ele fala da tatica discursiva. Trata-se de

um dispositivo de saber e poder que “enquanto tatica, pode ser transferido a outra situagao

eles dizem que € possivel falar de biopolitica da resisténcia ao notar que “os acontecimentos de
resisténcia tém o poder ndo so de escapar ao controle, mas de criar um novo mundo” (p. 79).
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de enfrentamento entre forcas e também converter-se na lei de formacdo de um saber’’

(p. 412).

Essa polivaléncia da tatica estd interligada as estratégias dos jogos de poder e a
servico das tecnologias. A tatica do discurso histérico ¢ entendida como tatica por se
localizar no campo do saber e dar condicdo de legitimidade ao discurso como uma
autorizagao desde seu valor de verdade nas estruturas de poder que agem na sociedade.
Por isso, podemos, entao, supor que o discurso do cinema documentario possui condigdes
de ser lido como uma tatica nas lutas de poder, a partir da percepgao de que ele busca se
constituir as bases de uma autoridade no ambito das praticas discursivas, como aponta
Baltar (2004) e Souza (2009) e de que o documentério pode ser, também, percebido como
um dispositivo enunciativo (FERREIRA, 2019), uma vez que sua linguagem e seu
formato possuem os elementos da ordem do discurso que legitimam suas potencialidades

na construgdo de autoridades se portando como um género discursivo.

Com isso, podemos perceber que o cinema documentirio estd no amago do
dispositivo mididtico, como aponta Gregolin (2007), trazendo em sua trajetoria historica
uma relagdo com seu publico tendo uma estética que permite acessos a fatos, a
intimidades, a pontos de vistas e percepcdes que podem mostrar uma realidade ainda nao
vista, ou reconfigurar nog¢des, ou até mesmo, baguncar o controle sobre a no¢ao do real,
como apontam Lins e Mesquita (2015), sendo uma caracteristica do documentério
brasileiro contemporaneo. Sao nessas infinitas possibilidades criadas ao longo de sua
historia que nos permitem perceber o cinema documentario como um objeto polivalente

que atua nas redes do tecido social.

Por fim, temos a nogao de estratégia observando trés designios que Castro (2016)
enumera: a escolha dos meios empregados para obter um fim; a leitura de como pensam,
de como podem agir e do que pensam que seus inimigos podem pensar sobre as acdes de
si; e, por fim, “o conjunto de procedimentos para privar o inimigo de seus meios de
combate, obrigé-lo a renunciar a luta e, assim, obter a vitoria” (CASTRO, 2016, p. 151-
152). Esses pontos t€ém por objetivo, aglomerar os meios utilizados para fazer funcionar
ou manter um dispositivo de poder; o conjunto de meios capazes de constituir modos de
acdo sob a agdo possivel do outro - neste quesito, hd uma leitura que tenta antecipar

qualquer movimento do inimigo. Os meios sdo as taticas. O conjunto das taticas que

37 Essa é uma tatica discursiva do discurso historico, segundo Castro (2016).
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também podem funcionar como dispositivos sao importantes para a aplicagdo das
estratégias. E o cinema documentario, pressupomos, como pratica discursiva, como
tatica, como dispositivo midiatico, como objeto enquadrado na ordem do discurso e,
praticado nas relagdes de poder tanto pelo poder quanto por suas resisténcias, atravessado
por tecnologias do poder e tecnologias que se pretendem de resisténcia, esse cinema
documentario no ambito das lutas politicas de nossa atualidade deve ser investigado
quanto ao seu papel estratégico na constru¢do dos modos de subjetivagio, posto que ele
¢ um meio que integra um conjunto de taticas e de praticas que sdo atravessados e

costurados por tecnologias e dispositivos das relagdes de poder.
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4 — AS VOZES DO DOCUMENTARIO DOS FILMES DEMOCRACIA EM
VERTIGEM E NAO VAI TER GOLPE!

O cinema esta localizado nas matrizes que constituem o dispositivo mididtico.
Uma vez que se sabe disso, € possivel perceber que historicamente ele se constituiu como
linguagem exatamente por seu atributo de ser uma pratica discursiva (BALTAR, 2004).
A sua construgdo histérica o fez ser um campo que traz para si autoridade de fala,
autoridade linguistica de ser midia e de ser arte. Percebemos que ao longo da historia do
cinema, este fora atravessado e envolto pelos dispositivos, tecnologias e taticas das lutas
de poder que o possibilitaram constituir-se como forma, por meio de inumeras
convengdes, ¢ estéticas que lhe deram compartimentos ao qual chamamos géneros. O

documentario ¢ uma dessas formas de se fazer cinema.

Diante disso, ¢ possivel dizer agora que o cinema, o filme cinematografico, mais
especificamente o documentario pode ser compreendido como uma pratica discursiva que
possui condi¢des de replicar autoridade em suas formas de narrar e significar uma
historia. Uma pratica discursiva no ambito do dispositivo mididtico, e como tal, um
corpus que também ¢ atravessado por outros dispositivos em varias disputas nas lutas de
poder contemporanea. Por isso, percebe-se o documentario cinematografico como uma
pratica discursiva usada estrategicamente ou taticamente nos combates politicos, sendo
esta compreensdo possivel devido a sua discursividade, que d4 materialidade as a¢des dos
dispositivos e das tecnologias de poder e de resisténcia nos embates politicos que buscam
encantar o individuo se relacionando com as objetividades e com os afetos que circulam
em uma época ¢ lhes sdo proprios (MORIN, 2014). A partir disso, podemos enxergar as
acoes das relagdes de poder que, através da tentativa de dominio do acontecimento,
possuem as condigdes para fazer o sujeito politico existir no exato momento histérico em

que agem.

Mas isso vai acontecer de maneira estratégica na produgdo narrativa através das
taticas argumentativas relativas ao cinema documentario. A légica afetiva que surge a
partir das relagdes enunciativas que formam o discurso ¢ necessaria para a constru¢ao
dramaética e assim cativar, seduzir e envolver o espectador (NICHOLS, 2016). Essas
taticas argumentativas nos documentérios t€ém uma relagdo direta com o que Nichols

(2016) desenha como estratégias retoricas que formam a “voz do documentario” (p. 89).
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Essa voz ndo esté restrita a conhecida metafora da voz de Deuses “invisiveis e autoridades
visiveis que representam o ponto de vista do cineasta (...) ou aos atores sociais que
representam seus proprios pontos de vista”, mas sim marcando o carater do cineasta,
falando “com todos os meios a disposicao de seu criador” (p. 89), que sao arranjos de
som e imagens organizadas sob as ldgicas convencionais criadas historicamente. Por esta
razdo que partimos da compressdo do documentario como uma pratica discursiva que se
forma historicamente e contribui para a existéncia do cinema como linguagem plural e
fluida, atravessada o tempo todo por forgas das lutas de poder enfrentadas na sociedade,
com todas as possibilidades de atravessamentos realizadas por dispositivos e tecnologias
das relagdes de poder. Assim, como aqui trata-se da anélise de dois filmes, héd pelo menos
duas vozes em disputa. Além disso cada filme estd povoado de vozes que se fazem falar

e calar pela voz de seu realizador/ realizadora.

Desta forma, neste capitulo, para identificarmos os enunciados e os afetos que
carregam e formam o discurso nos filmes documentdrios Democracia em Vertigem
(2019) e Ndo Vai Ter Golpe! (2019), na disputa pelo acontecimento, precisamos
problematizar a dan¢a envolvente entre os elementos que formam a voz do documentario
destacados por Nichols (2016) — o corte, a montagem e as sobreposi¢des; o
enquadramento e a composi¢do do plano; o uso do som diegético e o nio diegético’®; a
cronologia adotada pelo cineasta; o uso de imagens de arquivos (fotos ou videos); o modo
de representagdo na organizagdo do documentério (expositivo, poético, observativo,
participativo, reflexivo ou performdtico) — e, como descreveu Foucault (2011), os
processos de controle e de exclusdao do que se diz para se formar o discurso dos filmes
documentarios, para com isso produzirem efeitos de reflexividade e de realidade em seu
publico, assim como constituir uma autoridade da fala e do saber, usando de comentérios
que se apoiam nas vontades de verdade (BALTAR, 2004) para produzir os efeitos de

verdade.

O conceito da Voz do Documentarista apresentado por Nichols (2016) aponta para
“a voz de um orador, ou cineasta, que tenciona assumir uma posi¢ao ou apresentar uma
proposta a respeito de um aspecto do mundo histoérico e nos convencer de seus méritos”
(p- 94). Essa voz, ndo necessariamente ¢ manifestacdo fonética de um narrador, mas a

logica argumentativa permitida pela linguagem utilizada. As convengdes do cinema

38 Som diegético é o som que participa da diegese no campo e extracampo, sendo o som que tanto
personagem quanto publico escutam; som extradiegético ¢ o som manipulado.
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abrem possibilidades de se narrar algo. No documentario hd também essa pluralidade de
formas e estéticas. Por isso, inspirado nas nog¢des de oratdria e retdrica do poeta romano
Cicero, Nichols (2016) nos da pistas de como podemos identificar e analisar as vozes dos
documentaristas. Ele aponta cinco partes: a invencao; a disposi¢do; a elocucdo; a

memoria; o pronunciamento.

A invengdo ¢ a “descoberta de indicios ou ‘provas’ que sustentem uma posi¢ao ou
argumento” (NICHOLS, 2016, p. 95). Sao os jogos de elementos visuais ou auditivos que
constituem um olhar sobre os fatos sob suas substincias materiais. E a invengdo que
consegue dar forma ao argumento perceptivo sobre o fato ao qual se deve problematizar,
assim como capacitar a obra a constituir efeitos de verdade, buscando ser crivel e ético

(campo do ethos), comovente (campo do pathos), convincente (campo do /ogos).

A disposicdo ¢é a “organizacdo das partes de um discurso retdrico ou, no nosso
caso, de um filme, para obter seu efeito maximo” (NICHOLS, 2016, p. 101). Assim, a
disposicdo pode ser percebida, por exemplo, na estrutura narrativa filmica do
problema/solucao, que contém de trés a cinco atos conforme a forma cldssica para se
produzir uma retdrica (abertura, esclarecimento do problema ou fato, argumento concreto
a favor de uma causa, refutacdo que rejeite a objecao, e uma recapitulacdo do caso que
agitou o publico). A narrativa, entdo, se estrutura em uma dialética argumentativa na qual
confronta evidéncias e contra-argumentos sobre um fato em busca de uma verdade
alcancada pelo contraste da dualidade muito proximo ao principio da reportagem
jornalistica e aos embates juridicos. A partir dessa ldgica, o realizador busca elementos
de apelo emotivo, descritivo, afetuoso e personificado que trabalha sob o encaixe da
emotividade e da objetividade, para gerar um efeito de comprovacao (verdade) e emogao

(afetividade).

A elocugdo sdao os elementos de estilo da composi¢do imagética, posicdo da
camera, montagem, iluminacao, atuagcdo, som, aquilo que determina o tom do filme. Eo
que Cicero chamaria de ornamentos para construir sentidos e também encantar o publico.
A elocugdo ¢ o que da estilo a forma, fugindo da ideia de factualidade jornalistica,
didatismo pedagogico, mas sim “um modo poderosamente expressivo, retorico ou

poético” (NICHOLS, 2016, p. 105).

A memoria é o elo que liga as forgas sociais do interesse publico, a forma que o

publico consegue acessar a obra e percebé-la, assim como identificar que o argumento ali
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exposto pelo cineasta ¢ sobre algo que os toca de alguma forma. Segundo Nichols (2016),
“os filmes ndo sdo proferidos como discurso espontineo” (p. 106), mas sim como
“palacios da memoria tangivel” sendo convertidos, muitas vezes como “memoria
popular”, ou aproveitando-se destas, relembrando e/ou ressignificando a memoria
popular. Neste ponto, Nichols (2016) encontra Foucault (2009) quando este afirma que o

cinema, assim como a televisao, possui a poténcia de reconfigurar as memorias populares.

Por fim, a pronuncia¢do, que vem da ornamentacao do ato de falar “ciceriano”.
E o que da carisma, que proporciona decoro e eloquéncia, ¢ como produzir expressoes e
gestos visuais de comunicacao ndo verbal, ou dizer algo sem precisar falar. Essas cinco
partes possibilitam que percebamos a voz do documentario, o que nos leva as taticas
retoricas que constituem o documentario contemporaneo. Assim podemos perceber o
quao tradicionalista e o quao experimental podem ser as vozes dos documentarios capazes
de capturar as percepgdes de uma plateia e ajudar a constituir modos de subjetivacdo em

seu publico. Como diz Nichols (2016):

O documentarista fala as questdes cotidianas, propondo novas dire¢des,
julgando as anteriores, avaliando as caracteristicas de vidas e culturas. Essas
agOes caracterizam o discurso retorico ndo como ‘retdrico’ no sentido da
argumentacdo pela argumentagdo, mas no sentido do comprometimento com
questdes prementes de valor e crenga, para as quais fatos e logicas oferecem
orientagdo inclusiva a respeito da conduta adequada, das decisdes sabias e das
perspectivas inspiradas. A voz do documentario atesta seu engajamento na
ordem social e numa perspectiva sobre os valores subjacentes a essa ordem

(NICHOLS, 2016, p. 108).

Desta feita, em nossa decupagem, tomamos como ponto de partida a identificagao
da voz do documentarista para ter no¢do da atmosfera em que pulula a vida dos filmes,
materialidades que contém os objetos de nossa analise. Qual a voz do orador? Como usam
os discursos diretos (falas explicitas ditas ou escritas) e os indiretos (fala implicita)?
Sendo essa voz de narrador explicita como ela (a voz) constitui a sua retérica? Como
interagem as invengoes, disposi¢oes, elocugoes, memoria e pronunciagdo? Em seguida,
buscamos perceber como os enunciados aparecem nas falas dos narradores, dos atores
sociais, nas composicdes das imagens e das montagens, nos usos e no design de sons e

que afetos eles faziam emergir em suas estruturacdes.

E a partir da construcao desse campo analitico com suas devidas categorias que se
torna possivel perceber as texturas dos discursos e desvendar as estratégias, taticas e que

dispositivos agem sobre o filme e seus cineastas. Ao mesmo tempo, se busca um dominio
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retorico/argumentativo do acontecimento, mostrando e disparando aos espectadores as
linhas de forga capazes de atravessa-los e constituirem modos de subjetivacao que se
deseja e que atravessem os individuos possibilitando o conflito e a producao do sujeito

politico contemporaneo.
4.1 — A voz do documentarista no filme Democracia em Vertigem;

O filme comega em tela escura. Barulhos captados pelo microfone da propria
camera de alguém a manuseando. Primeira imagem: estamos de passageiros em um carro
nos bancos de tras. Pelo vidro da frente vemos inumeros fotdégrafos. Somos ou estamos
em um carro de alguém muito importante. Nao sabemos quem ¢, mas uma chuva de
flashes de cameras fotograficas nos afeta o olhar. Somos nés? E alguém que esta a0 nosso
lado. De um jeito ou de outro, estamos testemunhando algo muito importante, uma vez
que se percebe nas imagens violentos movimentos entre os fotografos que disputam a
melhor posi¢do. “Cuidado aé€”, diz alguém de dentro do carro. Um seguranca? Um
assistente? Nao sabemos. Mas algo muito importante acontece. Nesta mesma sequéncia,
vozes em off’’ de jornalistas contemplam um pouco a situagio que o filme trata no
momento. Eles estdo falando da velocidade e do golpe que foi o decreto de prisdo do ex-
presidente Lula, que aquele momento, liderava as intengdes de votos para o proximo

pleito eleitoral em 2018.

Figura 13

Figura 15 Figura 16

¥ Essas vozes trazidas de outro espaco-tempo se trata de um recurso, um jogo usado
como tatica narrativa para trazer informagao e escapar da narragdo em voz-over.
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Essa sequéncia se estende com mais nove planos: um plano geral do prédio do
sindicato de metalurgicos; um outro de uma multiddo que esta em volta desse prédio; um
primeiro plano de um homem gritando “Nao vai sair”” com pulso em riste; um plano dorsal
que segue a ex-presidenta Dilma Rousseff adentrando o prédio do sindicato, sendo
recebida por sindicalistas, politicos e liderangas que 14 estdo; um plano conjunto com Lula
em primeiro plano sendo abragado por pessoas emocionadas; corta para a avenida paulista
em que encontramos um primeiro plano de pessoas comemorando a prisdo de Lula e, em
seguida, dois planos conjuntos de outras pessoas vibrando com o encarceramento do ex-
presidente. E dessa forma que Petra Costa inicia seu filme Democracia em Vertigem: com
uma sequéncia que mostra movimentos cadticos, tensao e antagonismos. Sua montagem
apresenta um discurso através de falas e imagens sob a enunciagdo da iminente prisdo de
alguém importante. Ela preza pelo contraste para mostrar os lados antagonicos: de um
vemos pessoas tensas, tristes, mas indignadas e dispostas a luta que vestem vermelho e
gritam clamando por resisténcia ao decreto de prisdo de Lula ao redor do prédio do
Sindicato dos Metalurgicos do ABC Paulista; do outro pessoas na avenida paulista, em
frente ao prédio da Federacdo das Industrias do Estado de Sao Paulo (Fiesp), de verde e
amarelo, com a bandeira do Brasil e a camisa do time de futebol da selecao brasileira
entoando gritos que comemoram a prisdo do ex-presidente. Temos entdo uma divisao que
expoe a luta de classes presente historicamente no Brasil ja na localizacdo e na arquitetura
do espaco onde os manifestantes estdo: de um lado, o prédio da Fiesp na Avenida Paulista,
local que representa grandes capitalistas do Brasil; do outro, um dos mais poderosos
sindicatos de luta dos trabalhadores operarios urbanos brasileiros. Ao longo da montagem
desta sequéncia inicial, percebemos a forca virulenta dessa antagonismo que irrompe no
amago da democracia brasileira: temos imagens e sons com vozes asperas, em tons
violentos reproduzindo discursos politicos e ativista em microfones que atacam (no caso

os verde-amarelos) e que defendem (os vermelhos petistas) o ex-presidente Lula.

Figura 17 Figura 18 Figura 19

A sequéncia seguinte se inicia em Brasilia, com um #travelling in que adentra

lentamente o Palacio da Alvorada. Um primeiro plano de uma porta aberta e escura
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rodeada de vidros transparentes que mostram uma brecha do interior, mas em maior parte
coberta por cortinas. Neste plano ha um movimento de seguir em frente, o que nos da a
sensacdo de adentrar em um lugar misterioso, muitas vezes distante das pessoas comuns:
as salas do palacio presidencial onde assuntos politicos e de estado nacional sao tratados.
O plano seguinte ¢ de um travelling lateral que mostram os moveis organizados e obras
de arte brasileiras valiosas, mas penumbradas em um contraste com o fundo de um lado
externo banhado por um sol. O contraste de um exterior ensolarado € um interior
penumbrado, seguindo com uma musica em mono tom, atmosférica e tensa. Por fim, a
voz da narradora, a diretora Petra Costa, surge com entonagdo lenta, angustiada e

melancolica em que percebemos a sintonia entre os jogos de imagem e falas expressadas.

Enquanto a narradora fala o texto, a camera circula pelas salas vazias, pouco
iluminadas de um entardecer, viajando até o gabinete do presidente onde estd sua mesa
com a poltrona presidencial atras. Na parede, uma obra de Di Cavalcanti, a Tapeceria
Musicos, doada pelo artista ao amigo e arquiteto criador de Brasilia, Oscar Niemeyer,
domina o plano. A sua frente uma poltrona vazia em uma sala escura. A melancolia da
voz e das palavras de Petra Costa comungam com o lento movimento da cAmera e o vazio
presente na imagem. Em seguida, surge o titulo do filme Democracia em Vertigem, em
fonte forte, densa como um bloco de pedra, sem serifas e branca sob um fundo preto. E
sobre essa forga rochosa e abalada que se trata o filme: as agdes subterraneas do poder
que nos avassala e d& vertigem a quem um dia sonhou com uma forma de governo
democratico, preocupado com a sociedade e economia mais humanizada. A diretora quer
falar de um golpe vindo de for¢as conservadoras que abalaram o sonho jovem de geracdes

anteriores, colocando em risco o presente e o futuro.

Escolhemos iniciar a busca pela voz do documentario com a introdugao do filme
para mostrar a primeira apresentacao que a obra faz de si mesma. A partir desse tom que
se v€ na introdug¢do do filme até aparecer o seu titulo, podemos perceber alguns jogos que
hdo de se repetir 4 medida que a narrativa vai se desenvolvendo. Assim, j& se pode
demonstrar alguns enunciados ao qual trataremos em pontos mais a frente e, a0 mesmo
tempo, refletir sobre as partes que constituem a voz do documentario: a invengdo, a
disposi¢do, a elocu¢do, a memoria e a pronunciagdo. Este movimento que fazemos ¢ um
meio para se chegar as linhas de forcas que costuram e ddo forma ao filme, se
aproximando de um modo de falar, importante para compreender as estratégias e taticas

nas escolhas dos enunciados usados na composi¢do discursivas das obras.
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Para perceber a invengdo, observando os elementos cinematograficos que Petra
usa para constituir a narrativa de seu filme, vemos que ela busca utilizar documentos
historicos para contextualizar o ambiente a que se refere, imagens realizadas por sua
equipe, mas também imagens feitas por manifestantes nos atos dos protestos, imagens de
sua equipe nos corredores dos palacios do governo, como o presidencial, as cAmaras dos
deputados e senadores, imagens jornalisticas, entrevistas com personalidades politicas
quase inacessiveis ao publico comum para realizar entrevistas que proporcionam um
efeito intimista — como a cena em que ela entrevista a entdo presidenta Dilma Rousseff
em um estacionamento, numa conversa particular com a mae da cineasta de forma
amistosa, mostrando certa intimidade -, audios de conversas entre politicos como
“provas” de atos de corrupgao, ou seja, um conjunto de imagens e sons que se propde a

convencer a autenticar, a dar legitimidade ao que se diz em cena e a tese de Petra (logos).

Além disso, Petra busca constituir planos e enquadramentos com estéticas
monumentais, com planos gerais de Brasilia em imagens aéreas feitas por drones em
lentes grandes angulares que mostram, segundo diz a prépria narradora, a arquitetura
perfeita da cidade, pensada e projetada para uma utdpica democracia, mas a0 mesmo
tempo, afastando o principal seu principal ingrediente: o povo. Dessa forma, por vezes,
Petra mostra imagens em aspectos monumentais de Brasilia, mas dividida. Em iminente
conflito com a divisdo entre manifestantes de esquerda — com cor predominantemente

vermelha — e de direita — com a predominéncia de cores verde e amarela.

Figura 20 Figura 21 Figura 22 Figura 23
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Figura 24

Outros elementos que encontramos nas imagens em meio comparativo sao aquelas
que mostram as manifestagdes pro-Lula, Dilma e PT, que possuem maior volume de
diversidade quanto a género, raca e ativismo politico: vemos maior nimero de mulheres,
de pessoas pretas, de pessoas de movimentos sociais e ativistas politicos fazendo parte
dessa agdo; ja seus antagonistas, filmados na esplanada dos ministérios, na orla de
Copacabana, na Avenida Paulista em frente a Fiesp, ndo possuem tanta diversidade: ha
predominio de homens brancos nas imagens com poucas mulheres e poucas pessoas
pretas. Sempre acompanhada de musica atmosférica, monotdnica em tons graves, o que
amplia nossa sensacdo de angustia, suspense, agonia, sensagdes tipicas de thrillers e

filmes de investigacdes criminais. Esses sdo elementos que comovem (pathos).

Figura 25 Figura 26 Figura 27 Figura 28

Figura 29 Figura 30 Figura 31 Figura 32
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A partir dai, pode-se perceber a ética de Petra (ethos). Apds a introdugao, Petra
nos apresenta a si mesma, a sua familia e se coloca como agente do filme, marcando que
ali se trata de sua percepg¢ao. E como percepcao dela, Petra confere um marco ético a sua
obra, como se ela dissesse este é meu testemunho sobre este acontecimento e o que vou
lhes falar sdo argumentos com fatos que aconteceram segundo minha percep¢do com
estes elementos e provas. E perceber a obra de Petra como testemunha de um momento
historico, ao nosso ver, mostrou ser possivel fazer, por exemplo, como o fez Foucault
(2014b), em sua analise sobre a historia da Loucura, usando obras de artes plasticas e a
literatura como meios para refletir sobre aquela atualidade e ajudar em suas
problematizagdes sobre o assunto. Essa forma de deixar sua marca propria no
documentario ¢ uma das variagdes do estilo que o diferencia do jornalismo. Nao se busca
uma imparcialidade, mas meios para provocar e para afetar um publico segundo a
percepgao da propria diregdo ou realizagao. Isso nao se distancia muito da atualidade das
producdes de muitos textos cientificos — mas ndo todos - nas ciéncias humanas, que optam
por ndo buscar mais as austeridades das palavras em busca de uma verdade, mas ter
posturas éticas sobre a propria pesquisa, o tema € os impactos sécio-politicos que elas

possam Vir a ter.

Podemos também realizar uma leitura da postura de Petra, seu ethos, que explora
sua propria historia de filha de uma familia burguesa de pais que se desvencilharam da
“boa vida” para lutar pelo pais e pelos mais necessitados. Para além disso, Petra mostra
que sua familia esteve envolvida em investigacdes sobre corrupgdo, uma vez que seu avo
foi um dos sdcios que criou a empreiteira Andrade e Gutierrez, desnudando-se para
esclarecer seu lugar de onde esté4 falando, usando-se de uma tatica que expde a si mesmo,
buscando pela “honestidade” produzir um efeito de discurso verdadeiro e criar uma

autoridade em seu discurso.

Figura 33 Figura 24
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Figura 34 Figura 27

Esses pontos que constituem a invengdo na voz do documentarista. Neste
contraste, percebe-se que a estratégia fundamental aqui é causar um efeito de
proximidade, legitimidade e veracidade e produzir um encontro entre a subjetividade de
Petra, que explicitamente se coloca como uma personagem de seu filme e seus
espectadores, que se tornam "camplices" se sua histéria. Em muitos momentos, ela mostra
a histdria de sua familia de origem burguesa, mas que a formacao de seus pais foi feita na
luta das esquerdas, o que, nos deixa pensar que por esse meio, a visdo ideoldgica de seus
pais ajudou a forja-la como uma mulher de principios solidarios, tipicos da luta politica
dos movimentos de esquerda. Nao seria demais pensar que essa visao ajuda na decisdo
estilistica de Petra sobre as vozes de seu filme. Nao seria demais pensar que, de uma
forma ética, Petra se preocupa em dar a sua obra uma entonagao mais particular, um estilo
entre o intimo e o publico, tentando evitar reproduzir uma voz absolutista da verdade, ou
unica percep¢ao possivel para tudo o que acontece politicamente. Mas ndo custa lembrar
que o clima vivido no momento do pais era de manifestantes de direita acusarem ativistas
das esquerdas de serem negacionistas da verdade econdmica do pais, adoradores de
ditaduras comunistas e, muitas vezes, sonhadores, alienados em suas ideologias. Por essas
e outras, talvez essa tenha sido a condigdo que fez Petra escolher esse estilo de contar essa
historia. Nao ¢ a toa que, mesmo com o reconhecimento do filme, sua narrativa fora
chamada de ficcional por integrantes do PSDB e do MBL, como apresentamos em nossa
introducdo. Trazer o maximo de transparéncia possivel sobre sua historia pessoal, de sua
familia e da relacdo dela com a democracia brasileira seja uma forma de se autorizar ou

criar uma autoridade sobre o proprio discurso — que analisaremos mais a frente.

O intuito de Petra Costa parece estar direcionado a mostrar sua agonia em
testemunhar a democracia sendo dilacerada e caminhando para um abismo. Por isso, ¢
possivel perceber no filme como cada elemento mostrado ¢ costurado para se criar um

discurso convincente por meio da razao e dos afetos: o discurso l6gico, pacientemente
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construindo através do resgate historico, da comparagdo cronologica entre o periodo da
ditadura militar e o de sua atualidade que testemunhou um golpe em uma presidenta
democraticamente eleita, a partir de atos de corrup¢do e da ascensdo de individuos
reconhecidos por discursos contraditorios como a apologia a torturadores do periodo
ditatorial; e todo esse discurso logico, proprio da razdo, sendo atravessado por técnicas
que ativam afetos em sua audiéncia - medo, tristeza, desesperan¢a, melancolia -, como a
postura da voz da narradora, o som, a constru¢do da imagem, a musica usada e o
escalonamento da historia contada. Percebe-se, por exemplo, planos gerais que mostram
conflitos € o muro que divide uma sociedade rachada entre vermelhos e verde-amarelos
em tensdo conflituosa prestes a explodir; assim como € possivel perceber uma montagem
que constitui uma metafora em sua narrativa de crepusculo da democracia, introduzindo
imagens no comeg¢o do filme de uma luz que possui texturas de um entardecer,
desenvolvendo-se a medida que o filme progride sua narrativa com imagens que adentram
a madrugada a cada ato que se conclui e se inicia, e entdo, se encerra numa imagem clara,

de um conflito generalizado nos gramados da praca dos trés poderes.

he wants to get you... us.

Figura 19 Figura 35 Figura 36

Figura 37 Figura 38 Figura 39

Sobre a disposi¢do, temos um filme com a estrutura narrativa circular com
elementos de insercoes. Essa estruturacdo € curiosa porque, segundo Van Sijll (2019), ela
¢ mais comum em filmes de ficgdo dramaticos e Thrillers, ou seja, filmes de mistério, as

vezes envolvendo elementos de narrativas investigativas ou policialescas*’, no caso da

0F possivel relacionar “Democracia em Vertigem” com esses estilos de filmes somente se nos atermos a
elementos da narrativa explorada por Petra Costa. Por exemplo, a diretora d4 certa importancia as
relagdes entre as personagens que compdem as estruturas de poder de Brasilia estabelecendo em muitos
momentos os jogos politicos onde comportamentos como a “trai¢do”, a corrupgao sio flagrados. Na
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circular e com a exploracdo de passados e historias de tempos anteriores a medida que a
narrativa em outra atualidade se desenvolve, sendo possivel assim criar meios de reflexao,
hipérboles e analogias. Essa observacdo nos aponta uma estrutura narrativa capaz de
potencializar as estratégias e taticas afetivas que exploram nossas ansiedades através da
agonia que a propria historia do Brasil carrega. Ha também investigagdo com um tom de
cinema noir, ou filmes de mistérios quando surgem cenas de escutas telefonicas
acompanhadas de imagens escuras com desenhos de luzes nitidos que geram a
desconfianga na audiéncia. A narrativa circular ¢ estruturada com uma introdugao que
apresenta ja de inicio cenas do fim da historia, mas ndo em sua totalidade. Ela abre com
o fim, apresenta as personagens € a situagdo, desenvolve seus argumentos nos levando ao

final do filme que encontra o comego.

Conforme falamos, o inicio do filme mostra a situagdo dentro do prédio do
Sindicato dos Metalurgicos do ABC Paulista momentos antes da prisdo de Lula, tendo do
lado de fora militantes e sindicalistas pressionando por ndo entregar o, entdo, ex-
presidente a justica, enquanto a alguns quildmetros dali, na avenida Paulista, outros
manifestantes, mas de direita, comemoravam efusivamente o decreto de prisdo. Com isso
feito, ela tem um caminho a trilhar que atravessa a historia € a memoria do Brasil sobre
outros golpes de estado, a redemocratizagdo, o sucesso de Lula na presidéncia, o golpe
em Dilma e a prisdo de Lula — j& adiantando o item da voz que ¢ o de imagens e
comentarios que remetem a memoria historica do Brasil, os golpes dados e sofridos que

costuraram a atualidade do pais.

narrativa, Petra sempre coloca a posi¢do de personagens como Michel Temer no lugar de desconfianga.
Ela mesma apresenta o Partido dos Trabalhadores como uma forga politica das esquerdas na condicao de
ignorar a corrupgao de partidos parceiros. Principalmente, o PMDB, partido de Temer que se tornou o
grande traidor do PT e que organizou um golpe contra Dilma com a ajuda de personagens grotescos.
Cenas como a conversa gravada de amigos de Temer armando conspira¢des a seu favor sdo construidas a
partir de elementos que dao indicios de praticas anti-éticas, como o fato de ser uma gravacao de uma
ligacdo particular entre duas pessoas investigadas pela Policia Federal que tem como assunto um
movimento politico para derrubar uma presidenta da republica, a musica que traz um som de jazz com
uma linha de contra-baixo que produzem - junto as imagens de janelas do prédio do palacio do planalto a
noite com luzes de salas acesas indicando que ha pessoas trabalhando para que essa conspira¢do aconteca
- um afeto de medo e indignag@o, uma angustia conspiratdria, uma certa ndusea que emerge do
esclarecimento que a cena traz.
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DILMA Lula, listen...

Sure my dear. G he wants to get you... us.

Figura 40 Figura 36

Figura 43: Foto adulterada para o filme Figura 44: Foto inserida no laudo policial que consta
Democracia em Vertigem.

no Instituto de Criminalistica de Sdo Paulo

Mas antes, precisamos olhar para a estrutura narrativa cinematografica que Petra
Costa busca compor em seu filme. Se trata das escolhas que ela fez que criam a elocugdo
argumentativas ddo formas ao modo de se contar essa historia. Aqui ha um ponto
importante para se identificar as tticas narrativas que Democracia em Vertigem traga.
Por todo momento, vemos Petra usar imagens de drones, com planos gerais que mostram
em diversos angulos a praca dos trés poderes em toda sua monumentalidade. A impressao

de gigantismo do poder com a lente que simula o olhar de cima como o olho que tudo vé,

41 Esta imagem foi digitalmente adulterada por Petra Costa durante o processo de edigdo do filme e ndo
foi explicitada sua alteracdo na narrativa. Essa acdo gerou uma certa polémica. Na imagem original que
estdo conservadas no arquivo nacional e feita na época da ditadura, mostra dois contraventores inimigos
do governo a época mortos por suposta resistencia a agao policial que buscava prende-los. Entre eles ha
armas. Porém, essas armas foram plantadas pelos policiais. Os dois mortos eram amigos € mentores dos
pais de Petra. Ela, inclusive, cita no filme que seu nome é em homenagem a um dos mortos, Pedro. Por
isso, esse ato de Petra, segundo matéria da revista Piaui, “Memoria Desarmada”, foi um ato de
justicamento, pelos amigos de seus pais. Matéria da revista em https://piaui.folha.uol.com.br/memoria-
desarmada/ (acessada em 21 de abril de 2023).



https://piaui.folha.uol.com.br/memoria-desarmada/
https://piaui.folha.uol.com.br/memoria-desarmada/
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que mostra os movimentos de um tabuleiro, que acusam as ranhuras naquelas obras
arquitetonicas modernistas como um campo de batalha em que uma sociedade
politicamente rachada estd em tenso momento de iminente conflito. Essas imagens de
planos gerais feitas por drones possuem uma alta resolucdo que atesta um grau de
investimento e até uma sensacdo de profissionalismo, o que diferencia das imagens

amadoras, que possuem uma outra funcionalidade no filme.

Figura 45 Figura 46

Essas imagens que achamos facilmente na internet, feitas com cameras de menor
resolucao ou até mesmo de celulares, encaradas como amadora, trazem em si uma outra
significagdo. A pesquisa de Brasil e Miglorin (2014) discute o uso de imagens uma vez
chamadas de amadoras por sua baixa qualidade técnica em documentagdes ou producdes
mais voltadas para uma profissionalidade como uma tatica biopolitica, aproximando o
espectador em identificar-se, de certa forma, com as imagens usadas. Essas praticas muito
comuns em nossa atualidade no lembra, em principio, a possibilidade de associarmos essa
relagcdo entre imagens amadoras usadas em produgdes profissionais com os espectadores
de uma maneira biopolitica — que em nossa contemporaneidade podem produzir imagens
esteticamente proximas ao que chamam de amadoras e divulgando nas redes sociais na
internet — ao conceito de projecao-identificagdo (MORIN, 2014). Ao aproximar a obra ao
espectador, pode-se estar enunciando que a estética de quem esta por tras da camera € de
um semelhante, o que faz com que o espectador seja afetado por ela, rachando sua relagdo
com o ‘perfeccionismo’ e o distanciamento com o especialista, o profissional. O
espectador se aproxima de um efeito de realidade pela aproximacgao estética da linguagem
ao seu mundo cotidiano. Este ponto contrasta com o que dissemos no paragrafo anterior,
mas faz sentido na composi¢do documental, uma vez que a imagem profissional aponta
para uma estratégia do autor em exercer seu dominio sobre a narrativa, o que o condiciona
a ter liberdade para construir seu argumento seguindo a logica que sua composi¢ao

permite. Dessa forma, Brasil e Migliorin (2014) entendem que hd uma tatica nesta
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combinac¢do empenhada em produzir o efeito de realidade, que também esta atrelada ao
elemento do /ogos convincente, do pathos comovente na inven¢do e dos indicios que
constroem as “provas”, as evidéncias do que se quer defender nos argumentos da voz do

documentario em sua disposicao.

Figura 47 Figura 48

i

Figura 49

*Plano Dorsal

Isso pode ser visto quando ela aproveita imagens de conflito entre manifestantes
e policiais, manifestantes e antagonistas infiltrados no meio de protestos da direita que
sdo rechacados, os movimentos bruscos e ndo programados quando algum tumulto
ocorre, ou mesmo imagens de arquivos historicos e pessoais que ela usa. Além disso,
percebemos as escolhas por planos dorsais*, que seguem personagens dando indicios de
mistério, simulando em alguns momentos um plano sequéncia que mostram uma
transi¢do de momento que uma personagem vivencia naquele instante. Sua elocucdo ¢é
apurada e preocupa-se em criar uma narrativa fechada quanto aos seus argumentos que
se referem ao golpe que a democracia sofre, mas também aberta aos afetos que ela mesma,
a diretora Petra Costa sentiu. Essa ¢ a particularidade deste documentario: por ter um tom
préoximo ao intimismo, que pode ser, inclusive, contraditorio com a tematica politica -
que por vezes se constitui numa narrativa mais universal e coletivista - aproveita-se do
espaco vazio deixado por esse teor universal da politica e, usa de suas sensacgoes privadas
- uma frustra¢do em cima dos seus sonhos de um mundo melhor através da politica - para
compartilhar com seu publico os afetos que sente, gerando, assim um efeito coletivista,
lagos a partir dos afetos privados e nao apenas do discurso 16gico da razao. E isso vemos
ser ativados por elementos como o tom de sua voz, que aparece em alguns momentos

narrando mais suas sensacoes € buscando menos tecer explicacdes sobre o que acontecia.
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O tom melancolico da voz de Petra, juntamente com a musica atmosférica de entonagao
grave ¢ minimalista mostram mais tensdo do que tédio. Isso tudo ¢ possivel porque ao
longo do filme vivenciamos, no dambito do som, aumentos de volume devido aos conflitos
entre politicos, manifestantes, policiais, e diminui¢ao, em momentos de conspiragdo entre
agentes do poder. Essa modulagdo sonora tende a evitar que o espectador caia no tédio e,
praticamente entre, se a metafora me permite, em um trem fantasma composto por afetos

de medo, suspense ¢ as agonias de ver monstros do passado retornando.

Ul
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Figura 52 Figura 53

Outro ponto que compde a elocucdo ao longo do filme, como j& apontamos, sdo
os usos de imagens que adentram os prédios do poder executivo, legislativo e judiciario,
assim como imagens de entrevistas com grandes personalidades politicas e imagens
dessas personalidades trabalhando — como a de Lula telefonando para outros politicos
tentando entender como estavam as negociagdes para evitar o processo de impeachment
de Dilma. Essas imagens ajudam a conferir autoridade ao documentério, uma vez que a
sensacdo de acessar a esses espacos € de impossibilidade ao publico geral, ja que estamos
falando do amago da elite politica do pais. Desta forma, podemos perceber que a elocugdo
¢ um elemento da Voz do Documentério que ¢ essencial para constituir uma autoridade
do filme sob seus argumentos. Essa autoridade pode ser aceita ou problematizada, de
acordo com o lugar ideoldgico de quem assiste. Mas € primordial na tatica de constitui¢ao
do efeito de verdade apresentar uma materialidade robusta, com forga, e/ou resiliéncia,
uma vez que ndo se € possivel crer em argumentos de quem ndo materializa ou ndo a da

concretude. Por isso que Petra Costa costura seus argumentos em uma voz que, por todo
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o tempo, busca ser autoridade ao mostrar sua penetracdo ao poder, escapando assim de
um subjetivismo em sua narrativa. Ela traz imagens que mostram acesso a autoridades
politicas, conversas e comentarios de agentes do acontecimento, imagens de arquivos que
resgatam a memoria de sua familia. Ao mesmo tempo, marca desde o inicio sua propria
implicagcdo com o que narra, evitando qualquer possibilidade de neutralidade, assim como
as imagens de memoria histérica do pais, feitas em instituicdes oficiais de poder ou
mesmo em registros jornalisticos. Para isso, usa imagens da época das lutas pela
democracia, de abusos policiais ¢ do exército na época da ditadura, mostrando corpos

mortos ou sendo violentados.

Figura 54 Figura 55 Figura 56

Figura 57 Figura 58 Figura 59

O uso dessas imagens que remetem uma ligacdo, ou um elo entre a historia das
lutas politicas historicas e recentes brasileiras por democracia e as imagens de arquivos
da familia de Petra sdo montadas e editadas para produzir uma autoridade de fala que
Petra constr6i em meio a narrativa de seu documentario. Por isso € importante desnudar-
se, ou seja, mostrar sua propria historia, sua relacdo indireta com a elite capitalista do
Brasil que esta ligada a sua familia. A intimidade que Petra expde ndo esta deslocada de
sua estratégia argumentativa, mas, ao contrario, a potencializa por mostrar que ela, de
fato, se forma do lado rebelde e perseguido politicamente por suas identificacdes e
praticas politicas de esquerda, o que compde seu modo de subjetivagdo politico. Essa
posi¢do também ndo vem de uma livre escolha randomica, mas do processo historico
ligado a seus pais. Desta forma, podemos entender o elemento da voz do documentarista
que da memoria, uma vez que o elo da luta politica, da construcao da democracia que

historicamente ¢ muito fragil no Brasil sofreu um duro golpe que a deixou em estagio
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vertiginoso. Petra ndo mostra a ameaga a democracia como um dado cru, mas como um
processo historico complexo e cheio de linhas de ataques politicos internos e externos —
as acusagoes de corrupcao do PT e de Temer; as discordancias éticas e morais; o problema
do petroleo; a crise econdmica; as rispidas disputas de poder entre a presidéncia da
republica de Dilma Rousseff e o presidente da camara dos deputados, Eduardo Cunha; a

traicdo e as conspiragdes de antagonistas ao PT.

A costura que Petra estabelece nesse entrelagco abre caminho para respostas ao
problema que muitos brasileiros sentem: de que algo esta errado com a nossa democracia.
Além disso, o fato de que a voz de Petra carrega um jogo argumentativo convincente de
que Dilma Rousseff foi golpeada e que nossa democracia nunca esteve plenamente
assegurada estando disponivel na plataforma de streaming Netflix e sendo reconhecida
pela academia de artes cinematografica de Hollywood expande sua fala a niveis
internacionais, o que também atingiu os opositores apoiadores do golpismo. Falo sobre
isso que esta fora da obra em si para trazer uma evidéncia de que o assunto tratado pelo
filme estava completamente ligado aos interesses sociais, 0 que acarreta em um processo
de luta pela significagdo histérica. Logo, a memoria que tratamos aqui € o elo que leva a
voz do documentarista a disputar o acontecimento, se fazendo como um importante
elemento para a discussdo de nossa hipodtese neste trabalho. E este elemento da memoria,
tanto neste filme como em Ndo Vai Ter Golpe!, é central para a propria vida do filme e
das pretensdes politicas de quem o produz. Por isso, também ¢ importante compreender
um pouco como se ¢ ornamentada a oratdoria da voz do documentarista, seu

pronunciamento.

Por fim, a pronunciagdo de Democracia em Vertigem estd, também, ancorada no
tom melancolico da fala de Petra. Sua voz que anda em um limbo entre a calmaria e a
tensao nos envolve em um tom de quase sussurro que funciona como elemento chave para
o afeto primordial que o filme intenta em atingir em no6s: a melancolia e o suspense sobre
o futuro da democracia brasileira. Além disso, Petra tem a preocupag@o em usar musicas
classicas para evidenciar os momentos tragicos — como ¢ o caso do uso da musica em
coro da Paixdao Segundo Sao Jodo, de Bach na cena em que o golpe se concretiza com a
imagem de velhos lideres, homens brancos da elite do pais que voltam aos corredores do
Palacio do Planalto — e também, os melancolicos, com o uso de Bachiana Brasileira N°
5, de Heitor Villa-Lobos na cena em que ela descreve a arquitetura de Brasilia do modo

em que o arquiteto Oscar Niemeyer imaginou, segundo um idedrio poético e simbolico
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de representagdo da democracia brasileira, mas mostrando imagens aérea, quase
cartografada, do prédio do Planalto Central testemunhando um conflito entre

manifestantes e a policia.

A musica tem importancia eloquente ndo apenas para sublinhar ou evidenciar os
dispositivos afetivos que se busca disparar na audiéncia, mas também a eloquéncia
simbolica e intelectual. Por isso, ouvimos de Heitor Vila-Lobos a Baden Powell e
Vinicius de Moraes, de Bach a Claude Debussi, além das composi¢des originais
realizadas por Rodrigo Ledo e Joao Eleutério, cujas musicas sao nomeadas de acordo com

o tema da cena ou a personagem.

Desta forma, percebe-se na montagem do filme a busca por uma pronunciagdo
que se aproveita de figuras de linguagem como a da metafora — com o anoitecer ¢ a
madrugada como elemento narrativo que simboliza a longa noite que a democracia
brasileira acaba de adentrar, conforme explicamos anteriormente — das elipses temporais
que possibilitam resgate historico e ligagdo com a atualidade, trazendo também a
comparagdo do que aconteceu no passado e o que acontece no presente através de jogos
de cena que constituem as sequéncias do filme. Para tal, muitos dos planos pensados por
Petra Costa trazem as possibilidades para estas construgdes de figuras de linguagem. Mais
um exemplo que relatamos € o uso dos elementos cinematograficos para criar atmosferas
como a de suspense conspiratdrio que vemos na cena em que a cdmera faz um movimento
de travelling do alto do prédio a baixo dele, filmando janelas escuras e algumas
iluminadas, enquanto na trilha sonora escutamos um contra-baixo fazendo um som
jazzistico misterioso, calmo, cauteloso, tipico de filmes de espionagem e, no audio, a
conversa gravada entre senador Romero Juca e o ex-presidente da Transpetro, Sergio

Machado, conspirando contra Dilma e a favor de Michel Temer.

Assim, pode-se dizer que a voz da documentarista, aqui, ¢ constituida por um
eclético uso dos elementos cinematograficos que possibilitam a criagao de figuras de
linguagem que expressam alguns tons do filme, como a melancolia, o drama, a tragédia
e o suspense. Sua estratégia argumentativa se faz a partir do resgate histérico sobre a
politica brasileira que, por vezes, teve a democracia interrompida, instaurando-se um
sistema ditatorial. Este uso da histéria, da memdria brasileira possibilita a criagdo de uma
nova memoria da atualidade brasileira: a de que um golpe sob outra forma foi dado na
democracia do pais. Junto a isso, hd a perspectiva intima da diretora, que coloca sua

propria familia como elemento de sua narrativa, sendo essa uma materialidade do que se
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viveu naquela época. Com isso, Petra Costa constitui uma autoridade na fala, ndo apenas
mostrando imagens e refletindo sobre elas, mas adentrando aos interiores dos lugares de
poder, acessando personalidades quase inacessiveis ao grande publico e relacionando os

poderosos com sua propria vida.

Dessa forma, a voz do documentarista de Democracia em Vertigem possibilita que
o filme constitua-se em varios modos de conceitos em sua organizagao: hd elementos
poéticos, passagens observativas (principalmente nas relagdes entre os atores sociais que
aparecem nos filmes sem a intromissao direta da diretora ou equipe de filmagem), mas
que trazem um maior teor reflexivo, justamente porque esses elementos anteriores —
poético e observativos — existem sob a finalidade de reflexdo a problematica que a diretora
nos traz: o que vive a democracia brasileira. Podemos, entdo dizer que o documentario
Democracia em Vertigem apresenta, em principio, uma voz reflexiva, atormentada,
melancolica, a0 mesmo tempo em que se mune de argumentos logicos, historicos e
materialistas sob um formato poético que nos atravessam os afetos que dao a sensagao de

suspense sob o futuro de nosso sistema politico.
4.2 — A voz do documentarista no filme Nao Vai Ter Golpe!;

A sequéncia inicial do filme come¢a com um plano conjunto dorsal em preto e
branco de um grupo de jovens caminhando a margem de uma highway com um som
diegético e uma musica ambiente monotonica. Em destaque, uma bandeira que entra
rapidamente em cena, meio rasgada e escrito “Movimento Brasil Livre” (MBL). Deste
plano, a sequéncia continua em uma transi¢ao de fade out indo para uma tela escura com
textura esfumacada onde surge uma frase de um dos politicos identificados pelo seu
conservadorismo e luta contra o nazismo alemdo e o comunismo soviético, Winston
Churchill: “A historia sera gentil comigo ja que eu pretendo escrevé-la”. O design da
fonte das letras da frase remete a um desgaste de batalha, com ranhuras e textura
militarista. Em menos de 10 segundos, o filme nos informa que essa historia ¢ de batalha.
Isso se confirma na continuidade desta sequéncia de introdu¢do em que assistimos a uma
cadtica e barulhenta montagem ritmica em alta velocidade (HUAPAYA, 2016) que
remete a estética de videoclipe, na qual vemos uma sequéncia rapida e agressiva de 20
planos diversos que se alinha ao som de guitarras distorcidas de uma musica de hard rock
genérica, misturando imagens jornalisticas de politicos do PT, com énfase na presidenta
Dilma e no ex-presidente Lula - ambos com caras nada empaticas -, com imagens de

manifestantes do MTST agredindo pessoas, policiais oprimindo manifestantes com
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bandeira do Brasil e camisa da selecdo brasileira, intercaladas com imagens dos jovens
lideres e integrantes do MBL, Kim Kataguiri, Renan Santos e Fernando Holiday, que
discursam em palanques nas manifestacdes na Avenida Paulista para milhares de pessoas.
Nessas multiddes, observamos cartazes escritos frases e expressoes de ataques a Dilma,
Lula e o PT. A plateia esta atenta as frases ditas em tons de revolta por esses jovens
lideres, como no plano que enquadra Kataguiri cercado por seus colegas de movimento e
outras figuras politicas: “Todo mundo que td aqui d4 a cara a tapa”, assim como um outro
plano em que ouve-se gritos raivosos e revoltados de Holiday e Renan Santos que falam

também para uma multidao de manifestantes na Avenida Paulista: “Chega!” e “Acabou!”.

Figura 60 Figura 61 Figura 62
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Figura 66 Figura 67

Em contraposicdo a esses jovens exaltados e revoltados de falas asperas e
enquadramentos que encorajam e dao aspectos de lideranca, ha imagens de arquivos
jornalisticos de Dilma e Lula, cansados, asperos, envelhecidos. Dilma, em palanque,
acompanhada de Lula e homens e mulheres do PT, diz: “Eu estou pronta para resistir”.

Em seguida, o som da guitarra que acompanha a veloz e cadtica montagem de imagens
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fica mais pesada. Em rapido um plano de Lula aparecendo, a edi¢ao pde um efeito de
falha de digita¢do, o mesmo de quando aparece Eduardo Cunha, dois alvos de corrupc¢ao
— sendo Lula um alvo original dos jovens do movimento e o outro, Cunha, a época,
presidente da Camara dos Deputados, um alvo, mas que chegou a ser cortejado por eles

no intuito atingir o objetivo do Movimento, o impeachment da presidenta Dilma.

Esta sequéncia de introdugdo que dura 1 minuto e 8 segundos termina em um
plano aéreo, em movimento de filt para cima, acompanhando a verticalidade das duas
torres que formam o prédio do Palacio do Planalto, entre elas, a bandeira do Brasil
tremulando ao fundo em camera lenta. Essa primeira sequéncia ja nos informa alguns
aspectos que devemos esperar no filme: um tom de batalha, jovialidade, rebeldia,
violéncia, enfrentamento e coragem. O protagonismo ¢ desses jovens que estavam a beira
da estrada caminhando com uma bandeira de um movimento, o MBL. Ha um desafio, um
heroismo, um conflito entre o velho e o novo, o corrupto e os jovens “guerreiros”
revoltados. Estes parecem ser os primeiros indicios de como Ndo Vai Ter Golpe! vai
buscar constituir a sua identidade, relevancia e percepgao sobre o momento da queda do
Partido dos Trabalhadores, da ex-presidenta Dilma Rousseff e do ex-presidente Lula.
Neste primeiro minuto, o filme do MBL aplica a si mesmo caracteristicas identificadas
com os movimentos de esquerda observados em Andrade (2016): jovialidade, rebeldia,
agressividade, enfrentamento, carnavalidade, velocidade. Se observamos as roupas e
estilos figurativos dos jovens lideres do movimento veremos que Kim Kataguiri ¢ um
menino magro, de feicdes com caracteristicas orientais, com cabelos grandes e
desarrumados, vestindo jeans e camisas largadas; Renan Santos ¢ um rapaz branco, com
barba por fazer, roupas surradas e com movimentos corpdreos violentos e voz rouca
volumosa e agressiva, assim como Fernando Holiday, um jovem preto que discursa com
viruléncia e em alto volume. Em certa altura do filme, Renan Santos d4 um depoimento
que confirma esta percep¢ao ao dizer que “roubou as ruas da esquerda usando métodos
da propria esquerda” durante as manifestagdes de junho de 2013. Foi a partir dessas
manifestagdes que o MBL se formou e dominou as ruas em 2014, 2015 e 2016, se
postando como agentes provocadores do impeachment de Dilma, como o filme quer

mostrar.

A sequéncia seguinte que ainda € introdutéria: uma transi¢do acontece, do prédio
do Planalto Central uma fumaca preta invade a tela do lado esquerdo para o lado direito

de quem assiste. Estamos em mais uma tela escura com textura esfumagada em dois tons
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de preto, fagulhas e poeiras pairando por ela. Se trata de uma sequencia de infografias
que vai contextualizar os espectadores em forma de texto que ilustra a narragdo de uma
voz masculina, jovem, indignada, com acintoso sotaque paulistano, acompanhada por
uma musica épica militarista. Junto a esse conjunto, temos imagens de personagens que
em estilo de colagens juntamente a narrativa vai construindo a identidade dos antagonistas
que irdo ilustrar o contexto, a atmosfera contraditdria aos personagens principais da trama
a ser contada pelo MBL. Acompanhando todo o texto narrado, em nenhum momento, o
narrador tenta provar os dados que apresentam. Sua estratégia ¢ impor autoridade
ancorada na “voz de Deus”, com afirmativas em tons naturais, assertivas para nao dar
margem de desconfianca sobre os dados do contexto apresentado sem indicios ou provas
nenhuma — ndo apresentam nem uma matéria jornalistica sequer. Durante 2 minutos ¢ 4
segundos, a sequéncia segue mostrando imagens de Lula eleito em 2002, apontando o
“sucesso do plano real” como fator de equilibrio do governo. Sob o fundo escuro, surge
como das sombras Lula ao lado de Z¢ Dirceu. Uma imagem do ex-presidente Fernando
Henrique Cardoso também aparece do fundo escuro, mas ao seu lado, a frase “Vamos
deixar sangrar” também surge no momento em que o narrador fala em “oposicdo

conivente”. Entre eles, dolares aparecem do fundo.
9

Figura 68 Figura 69
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Essa pequena sequéncia de imagens forma colagens indicando que o pais estava
desamparado, tomado de assalto por politicos corruptos que t€m mais interesses em seus
objetivos pessoais do que em realizar um projeto pelo pais. Essa sequéncia ataca a politica
em sua completude. Ela cria um vazio com as inimeras informagdes conspiratdrias que
o narrador apresenta sem nenhuma prova, como a reunido entre lideres de esquerda da
América Latina, no Foro de Sdo Paulo*?, cujo o narrador diz ter como objetivo, criar uma
Patria Grande sob a perspectiva politica de regimes como o de Cuba e da Venezuela —
incluindo imagens de Fidel Castro, Evo Morales e Hugo Chaves. Na tentativa de criar um
elo indicial, o narrador cita que Lula “abriu os cofres do BNDES para os amigos”
ditadores, emprestando dinheiro sem expectativa de retorno. Essa fala associa diretamente
o ex-presidente aos lideres que estdo, por imagens, ligados a opressdao da populagdo,
juntamente com um fardamento militarista que € exposto nas imagens. Essa associagdo
cria volume com a unidade que dao com o Foro de Sao Paulo. Significa, inicialmente,
que ha uma unido entre lideres comunistas preparados para assolar os povos livres do

Brasil, pela corrupgao e por anseios de poder.

Por fim, a sequéncia fala em “maior erro de Lula” ao indicar “um fantoche para a
presidéncia”: Dilma Rousseff. A imagem mostra Lula com um microfone erguendo a mao
de Dilma em vitdria. Por baixo dos dois, Michel Temer, vice-presidente eleito, aplaude
com um leve sorriso, € acima de todos um desenho de uma mao espalmada sobre Dilma,
com cordas em cada dedo que descem até ela. Uma mao de poder que a controla. Neste
momento, os adjetivos usados agridem diretamente a personagem: “cabeca dura”. “pouco
carismatica”, “Dilma ndo era uma lider”. A agressdo ¢ um ataque para imprimir o signo
da incompeténcia e da inabilidade técnica, que ¢ apresentada em seguida sob a
justificativa: “Mas a gota d’agua ainda estava por vir. Em 2012, Dilma resolveu fundar a

tal da nova ‘Matriz Econdmica’. O estado estimulava o crédito, sem redu¢do do gasto

plblico e sem ter um ganho de produtividade. Era invidvel” (NAO VAL, ter golpe!, 2019).

42 Sobre o Foro de Sdo Paulo, no site da organizagio se pode ler como eles contam sua propria historia:
https://forodesaopaulo.org/breve-historico-e-fundamentos/
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Juntamente a essa fala, aparece a imagem de Dilma com uma das maos na cabeca
sem expressao, mas que junto com as falas do narrador e os ataques a ela, nos guia a
interpretar como um olhar perdido. Ao seu lado, surge sob rasgos a imagem do ex-
ministro da Fazenda, Guido Mantega, responséavel pela nova matriz econdmica, e as frases

b 1Y

"estimulo de crédito”, “sem redugdo de gastos” e “sem ganho de produtividade” entre os
rasgoes. Em seguida, a finaliza¢do do contexto introdutorio do filme liga essas razdes as
manifestagdes de rua de junho de 2013, mostrando imagens da ocupagao do teto do prédio
do congresso nacional e das ruas do pais, como se os protestos tivessem sido iniciados
contra a presidéncia, o que segundo Andrade (2016), ¢ um argumento falacioso, uma vez
que as manifestagdes se iniciaram contra o aumento das passagens do transporte publico
em Sao Paulo, mas, se reconhece que mais adiante, demandas da direita tomaram conta
das organizagdes dos protestos nas principais capitais do Brasil. Apods toda essa sequéncia

de imagens, surge o titulo: “Nao Vai Ter Golpe!” e o subtitulo, “O Nascimento de um

Pais Livre”, com a mesma fonte militarista que relatamos a pouco.

SCINENTD COE UM HA.H

Figura 79 Figura 80

A sequéncia de transicdo da introdu¢do para o ato inicial do filme nos coloca
dentro da sala do MBL, onde 9 jovens assistem a vota¢dao no senado do impeachment de
Dilma Rousseff. Desses, uma mulher, dois jovens negros, sendo um deles assumido

publicamente homossexual, e o restante homens héterossexuais, cis, brancos. Essa
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sequéncia se liga diretamente a proxima, que ¢ de apresentacdo da histéria do MBL,
explicada vocalmente pelo narrador, Alé Santos. Ilustrando suas falas, a montagem usa
fotografias da vida dos jovens, enquanto a fala do narrador aponta caracteristicas
importantes para a narrativa que vai construir a persona dos lideres do MBL: eram jovens
frustrados que trabalhavam em locais, como eles dizem, que ndo gostavam e que
encontraram na luta politica uma solugdo para si e para o Brasil. Além disso, o uso de
interferéncias graficas “toscas” nas imagens fotograficas que apresentam personagens do
MBL possuem relagdes com a estética dos memes de internet, assim como o proprio ritmo
da montagem, que se aproxima do videoclipe. O documentdrio se propde a contar um
caso de sucesso de uma juventude de direita - a partir de uma estética audiovisual proximo
ao que se via na propria internet - que ousou usar métodos da esquerda para tomar o poder

politico do pais, golpear o Partido dos Trabalhadores a partir da propria institucionalidade

e construir uma “nova politica” para o pais.

Figura 81 Figura 82 Figura 83
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Figura 87
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Porém, mesmo com essa busca por uma estética jovem e das redes sociais na
internet, o documentario busca constituir sua voz a partir de elementos classicos, que
Nichols (2016) define como um modo expositivo**: a “voz de Deus”, a dependéncia da
informacdo, a entrevista com autoridades sentadas, as tomadas de bastidores, recursos
graficos com intuitos pedagdgicos para explicar uma “realidade” a qual eles querem que
sejam percebidas a partir dos efeitos de verdade que tentam acionar com seus discursos.
Mesmo com posicionamentos politicos e narrativas distintas, o Nao Vai Ter Golpe! fala
da historia de seus personagens, suas familias, suas frustragdes para criar um clima de
aproximacao com o espectador: busca a identificagdo com modos de subjetivacdo de
jovens frustrados num pais que atravessava uma crise econdémica. Mesmo sem o clima
politico-intimista de Democracia em Vertigem, o documentario Ndo vai ter golpe!

também nao busca a neutralidade em sua narrativa.

Desta forma, se a tese de Democracia em Vertigem ¢ a de que a democracia
brasileira esta definhando e nunca teve, em sua historia, um momento longo de pleno
funcionamento, sendo vitima de um ascendente movimento antidemocratico de direita,
em Ndo Vai Ter Golpe!, a tese se foca na jornada dos jovens do MBL em sua luta contra
seus inimigos — que eles apontam como os vildes do Brasil -, a esquerda, os movimentos
sociais como o MST e o MTST, o PT e, principalmente, seus lideres, Lula e Dilma,
acusados de serem corruptos. Por isso, o titulo do filme ja carrega em si um sarcasmo:
para eles, ndo ha golpe se, todo esse movimento que fazem esta dentro das possibilidades
que a democracia e a lei brasileira permitem. O filme, entdo, se constitui
argumentativamente em resposta a tese de Petra Costa através de uma narrativa que preza
pela estética da jornada do herdi, no caso, a criacdo, os desafios e a vitéria do MBL na
politica brasileira. Ou melhor: como esses jovens frustrados, derrotados, ignorados
transformaram a si mesmos através da luta politica e criaram uma das mais relevantes
organizacdes na constru¢do do movimento de impeachment da presidenta Dilma

Rousseft.

43 Segundo Nichols (2016), o modo expositivo de realizar uma narrativa documental se enfatiza com o
“comentario verbal e uma logica argumentativa” (p. 52). A informag¢do ¢ um elemento que causa
dependéncia a esse modo documental. S3o0 ornamentados com ilustragdes explicativas, entrevistas com o
entrevistado sentado e respondendo perguntas que esclarecem as informagdes passadas e a chamada “Voz
de Deus”, que nada mais € do que a voz de um narrador - sempre ouvida, mas cuja imagem de seu rosto
nunca aparece - que se dirige ao espectador expondo seus argumentos e ideias.



156

E a partir dessa nogdo que é possivel perceber a invencdo em Ndo Vai Ter Golpe!.
Alguns pontos podem nos ajudar: em principio, no discurso que fala de si mesmo, o filme
busca engrandecer ¢ dar uma roupagem de movimento de resisténcia. Eles tentam
construir argumentos que legitimem sua acdo democratica e sua luta contra o partido que,
entendem, aspira a ditaduras “esquerdistas”. Por isso, a sequéncia do grafico de abertura
que associam o PT, Lula e Dilma a “ditaduras” latino americanas como a venezuelana e
a cubana ¢ a informacdo ndo problematizada por eles, uma verdade limpida, uma
realidade. Essa ndo problematizacdo ja abre caminhos para que seus discursos e
argumentos na constitui¢do de si mesmo do MBL seja a de uma resisténcia democratica,
e isso justifica o sarcasmo do titulo: ndo vai ter golpe, uma vez que sdo atos e acgdes

democraticas.

Figura 88 Figura 89 Figura 90

Percebamos que entre os minutos 12 e 16, para mostrar o pioneirismo do MBL
nos protestos contra a elei¢do de Dilma nos primeiros momentos pos-eleicdo em 2014,
imagens de arquivo dos integrantes discursando para multidoes mostram a acdo dos
jovens. Uma musica de rock genérica e guitarra ruidosa, juntamente com a narracao de
Alexandre Santos mostrando essas primeiras jornadas de crescimento das manifestagdes
do movimento produzem as primeiras sensagoes de aventura da criagdo do estilo MBL.
Em discurso a algumas pessoas reunidas no vao do MASP, em Sao Paulo, Renan Santos
deixou nitida a inten¢ao democratica das manifestacdes. Seus intuitos sao derrubar o PT,
uma vez que para eles, o partido tem aspiragdes ditatoriais: “Nos temos que lutar pras
institui¢des democraticas, do nosso pais, que nds demoramos para conquistar, pra elas
derrubarem o governo”; em seguida, a multidao grita “Nossa bandeira jamais sera
vermelha”. Esse jogo da sequéncia busca posicionar 0 movimento como anticomunistas,
anti-PT, anti-esquerda, mas também, de maneira positiva, defendendo as cores originais
da bandeira brasileira. Essa tatica ¢ muito importante para condu¢do de produgdo dos
modos de subjetivagdo: ¢ a identificacdo do inimigo e da ameaca; ¢ a convocagao dos
que sdo “irmaos”, “filhos da patria" a defenderem os valores do Brasil; ¢ a convocagdo

ara que os povos distantes de sua identificacdo, voltem a se identificar com a “tradicdo”
9
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do Brasil. Essa tatica s6 € possivel através do que Hall (2011) entende ser um dispositivo
discursivo - que substitui a ideia de uma cultura universalizante - € que intenta em
aglomerar os mais diferentes individuos para o espectro nacionalista através do processo
de identificagcdo se utilizando de simbolos e estruturas afetiva que significam a nacgao.
Essas subjetividades passam a ser formadas da mesma forma que a identificagdo nas
massas sao, conforme apontam Freud (1921/2011) e, complementado por Canetti (1995),
um processo de identificagdo com o pai, o lider, a nacdo que preenche uma falta a partir
da relagdo com o outro, sendo que este outro esta nas massas € nos simbolos que a
fomentam nos rituais que convocam. Este processo de identificacao ¢ essencial para o
processo de producao de subjetividade, sendo um dos pilares fundamentais que sustentam
a volumosa influéncia do espectro da direita brasileira na atualidade - tanto que até hoje,
as cores nacionais causam profunda identifica¢do entre pessoas que se entendem sujeitos

de direita e que, por exemplo, estiveram apoiando o ex-presidente Jair Bolsonaro.

Na mesma sequéncia, o filme mostra imagens de manchetes de jornais juntamente
a comentarios dos integrantes do movimento que apontam erros dos jornais e até mesmo
“atos de ma f€” dos jornalistas para com as manifestagdes, como diz o integrante do MBL

Rafael Rizzo:

“E ai, ja no Twitter eu [digo], ‘olha s6 pessoal, olha que engragado: o cara da
Folha e do Estadao entrevistaram o mesmo tiozinho que estava no meio de
duas mil pessoas. Que coisa estranha isso aqui’. Ou seja, militantes que
trabalham na imprensa publicando coisas para denegrir o movimento” (NAO
VAL ter golpe!, 2019)

Figura 91
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Esse conflito com a imprensa no inicio do filme pode ser lido como uma tatica
discursiva de que um dos poderes - a midia jornalistica — estaria contra eles, atacando e
tentando produzir uma identidade que eles ndo reconheciam. Essa tatica permite que o
uso de imagens de bastidores de conflitos internos entre os integrantes do MBL e outros
movimentos de direita que pediam a intervengdo militar — Revoltados Online —
contribuisse para a construcao da ideia de que o MBL tem um compromisso com a
democracia brasileira € ndo com o autoritarismo, uma vez que isso acontecendo, eles
perdem a estratégia de atacar o PT por suas virtudes autoritdrias. Porém, a relagdo dos
argumentos do filme com a imprensa é contraditéria. E possivel perceber que os diretores
usam o discurso da imprensa de acordo com o que querem constituir. Em um momento,
esse discurso possibilita produzir facetas de um movimento rebelde contra o poder do
proprio jornalismo que tenta subjetiva-los. Em outro momento, usam o discurso do
jornalismo para afirmar suas positividades e o discurso de autoridade sobre um assunto
ao qual defendem e apoiam. Um exemplo disso ¢ quando falam da opera¢dao Lava Jato.
Com esta possibilidade, imagens de imprensa com o tesoureiro do PT, Jodo Vaccari Neto,
sendo levado pela policia preso em carros da Policia Federal e a elei¢ao de Eduardo Cunha
como presidente da Camara dos Deputados como um ponto importante para a luta pelo
impeachment. Com isso, além das imagens, entrevistas com personalidades politicas e da
sociedade civil e académicos que participaram do momento sdo usadas tanto para falarem
dos bastidores, como para enfatizar a importancia do proprio MBL na campanha pelo

impedimento da presidenta.

¥aESTADAO
Operagio My Way cita Vaccari e mais 10
operadores de propinas na Petrobris
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Neste primeiro momento, a invengdo da voz ¢ estabelecida por autoridades, por
passagens da midia jornalistica em uma relagdo contraditoria, mas que o uso de imagens
jornalisticas ajuda no processo de legitimagdo de uma suposta verdade defendida pelos
diretores. E possivel perceber que o MBL, personagem principal do filme, se porta como
um movimento politico de jovens de direita que resistem democraticamente e pela
democracia em combate as praticas ditatoriais do PT (ethos), sob tons revoltados e
violentos (pathos), no qual seu discurso ¢ legitimado por autoridades do saber -
autoridades politicas, economistas, juridicas - que vivenciaram o momento politico do
pais (logos). Essas invengoes legitimam e posicionam o discurso do MBL na normalidade
atual, seja pelo direito ou pela visdo ideologica politico-econdmica. Dessa forma, ¢é

possivel pensar em discursos que produzem um efeito de verdade e de realidade.

Isso ¢ combinado com a estruturagao da narrativa do filme que aponta a
disposic¢do. Ndo Vai Ter Golpe! aposta em uma narrativa linear estruturando-se pelo
problema/solucao em trés atos, com nove capitulos, que compdoem uma jornada do herdi.
Essa estruturacdo permite contar uma historia de heroismo cléssica inserida no campo
politico: jovens frustrados e afundados em fracassos que ndo aceitaram a realidade posta,
indignaram-se com os métodos corruptos da politica de sua nagdo, resolveram lutar contra
as intencdes ditatoriais dos poderosos que os oprimem. Em certos momentos, sofrem
derrotas, mas perceveram, enfrentam estradas dificultosas com companheirismo e
vencem no final, ascendendo como hero6is de uma nagdo com um grande futuro pela
frente. Sdo jovens lideres que convenceram e chamaram para a agdo antigas
personalidades politicas que ajudaram no processo de democratiza¢ao do pais, como o
jurista ex-integrante do PT e, naquela atualidade, divergente, Hélio Bicudo, o senador
Ronaldo Caiado, o deputado Carlos Sampaio, o filésofo Luiz Felipe Pondé, dentre outros.
Podemos perceber essa estruturacao a partir de um olhar sobre seus nove capitulos e como

eles dialogam com suas imagens de titulo. Vejamos:
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Em principio, percebamos as imagens e o grafismo que as ilustram. A paleta de
cores dos nomes se aproxima das cores da bandeira do Brasil: verde, amarelo, azul. Cada
imagem dé indicios do que vai tratar o capitulo. No primeiro capitulo, O chamado, A
imagem ¢ de uma manifestacdo de rua a noite. Sao as ruas clamando contra o governo do
PT, contra o que eles entendem, de governo autoritario, economicamente desastroso e
corrupto. O chamado vem das ruas. Mas foi um chamado provocado pelo MBL. O préprio
movimento, pela internet convoca as pessoas a atos de indignacao nas ruas para enfrentar
os inimigos. O MBL, ainda desconhecido, escuta um chamado que aparece na internet e
resolve organizar e levar as ruas. Eles sdo chamados e eles chamam. E essa logica da
internet ¢ o que da nome ao segundo capitulo: Contagio. Imagem de manifestacao de dia
e ja com a configuracdo patriotica, com o verde-amarelo e com os cartazes com frases
violentas e indignadas contra o PT. D4 um indicio de crescimento das a¢des e do proprio
MBL na comunicagdo e no engajamento com as pessoas. Cada vez mais, pessoas se

integram ao movimento e cada vez mais se aproxima dos poderosos.

Desse contéagio e desse crescimento, se chega ao terceiro capitulo, o mais longo:
A Marcha. A imagem mostra o principal evento encarado pelo MBL: a caminhada de Sao
Paulo a Brasilia. Aqui se estrutura a maior provacao enfrentada pelos pretensos herdis
patrioticos. Um ato simbdlico para conquistar mais adeptos e para chegar aos poderosos,
que ainda ndo se sensibilizaram com a causa. Em seguida, no quarto capitulo temos a
imagem do presidente da Camara dos Deputados, o corrupto Eduardo Cunha, sob o titulo

Alea Jacta Est, do latim, 4 sorte esta langada. Frase dita por Julio Cesar ap0s atravessar
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o Rio Rubicdo em dire¢ao a Roma para tirar do poder Pompeo. Essa ¢ uma marca que
materializa a forma como os realizadores compreendem a génese e os atos do MBL. Apos
a marcha, a chegada em Brasilia, a alianca com Cunha, que simboliza o atravessamento
do Rubicao, pelo impeatchment se manifesta no aprofundamento da luta. Nao ha mais

volta. Agora, ¢ para frente, custe o que custar.

Em O Acampamento, capitulo 5, O troco, capitulo 6 e O cume, capitulo 7, temos
as imagens do gramado em frente ao prédio do Palacio do Planalto ocupado por barracas
dos que caminharam até a capital federal, temos imagem em grande angular ¢ feita em
drone de toda a praga dos trés poderes com o prédio do congresso ao fundo e as estruturas
de Brasilia sob o sol, e temos a imagem de mais uma manifestagdo de rua, dessa vez com
Renan Santos fazendo um discurso em um palanque. Essas partes representam o momento
de acdo, de guerra, de pecas se movendo. Apresentam os espacos organizados, no capitulo
5, a grandeza do poder do inimigo, no capitulo 6 e a acdo organizada dos integrantes do

MBL, dessa vez, mostrando suas aliangas, no capitulo 7.

A imagem do capitulo 8 e do capitulo 9 sdo as duas que mais utilizam de figura
de linguagem da analogia e da metafora, respectivamente. A primeira, mostra o conflito
entre um tigre, simbolo do MBL e uma cobra — lembrando a fala de Lula que se comparou
a uma jararaca. E o anuncio do duelo final. O tigre deve encarar a jararaca para vencer.
Ja a do ultimo capitulo, temos a imagem do sol nascendo sobre a cidade de Sao Paulo,
aquela que mais representa o capitalismo do Brasil. O sol como anuncio de novo dia, mas
que também representa a vitéria do calor sobre o opressor frio que mantém as pessoas
presas em casa. E signo de liberdade, de novos antincios, de vitoria. E a partir dessa
construgdo simbolica que os realizadores de Ndo Vai Ter Golpe! criam uma linearidade

tradicional estruturada na jornada do herdi para contar sua historia.

E a partir disso, se pode perceber que, por toda a obra, os diretores tentam
controlar uma estrutura de narrativa que constitui a imagem do MBL como um
movimento politico que luta pela democracia, mas que “precisou fazer o que era
necessario” para tirar o PT do governo. Esta ¢ uma referéncia a alianga que fizeram com
Eduardo Cunha (PMDB), presidente da camara dos deputados, primeira casa pela qual o
processo de impeachement deveria passar para se ter sucesso. Essa contradi¢ao ¢ mostrada
como uma estratégia para constituir uma sensagdo de transparéncia sobre as agdes do

movimento. Como responder a um ato de aliar-se a um corrupto convicto para retirar uma
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presidenta sob o discurso que a acusa de corrup¢do — mesmo que o meio para tal acusagao
seja a de “pedaladas fiscais”, que ndo sdao necessariamente consideradas atos corruptos?
Era necessario responder essa pergunta de algum modo para que seus argumentos
ganhassem forga e volume em seus pilares que sustentam o efeito de verdade que querem
transparecer. A estrutura problema/solucao traz essa possiblidade de uma narrativa linear,
simples e de facil aceitagdo, juntamente a popular jornada do herdi para mostrar o
nascimento de um grupo de jovens aguerridos que lutam por seu pais e por seu ideal
contra um mal que atormenta a historia de sua nacao. O filme, portanto, apresenta em sua
disposi¢do uma constituicdo, por todos os seus angulos, do Movimento Brasil Livre
(MBL) através do enaltecimento de si mesmo e da tentativa de criar uma autobiografia,
construindo-se pela loégica da autorizagdo — onde autoridades reconhecem as acdes do
grupo - e pela narrativa cronoldgica e linear dos fatos na classica forma mitica da

constituicao do heroi.

Ao mesmo tempo, sua elocugdo ¢ firmada através de estéticas cuja raiz estao nos
meios da internet e na nogdo de privacidade através de cenas de bastidores: os memes
animados, o enquadramento com qualidade de cdmeras “amadoras”, imagens de sites de
jornais com matérias de investigacao contra crimes de corrupgao do governo, imagens de
enquadramentos em primeiro plano com entrevistados sendo personalidades do poder, a
violéncia do movimento de camera amadora, imagens de bastidores que apontam cansago
e esgotamento das personagens, os registros de imagens em bastidores de acampamento,

os enfrentamentos a policia.
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Atrelado as imagens, o som ¢ estruturado de forma hibrida, sendo diegético e
nao-diegético. A voz do narrador opera em uma linearidade tonal totalmente diferente a
narrativa de Petra. A forma de narracao de Nao vai ter golpe! atenta para uma producao
de efeito de verdade com uma busca por uma certa imparcialidade sobre os fatos que
narram, na tentativa de mostrar evidéncias, mesmo que de forma superficial e sem provas.
Esse ¢ o tom, a entonacdo desejada, ou seja, ndo demonstrando emogdes, mas buscando
dar énfase a passagens importantes da narrativa, principalmente as que acusam a
corrupcao do PT. Essa entonagdo enfatica tem por objetivo o afeto da indignagdo, assim
como o uso da forma diegética do som nos discursos de palanques, que sempre
apresentam um som forte, violento, furioso e agudo. Juntamente a esses sons, temos
também as musicas genéricas de rock com guitarras distorcidas que acrescentam a nogao

jovialidade rebelde e aguerrida. Tudo isso alinhado as imagens e ao ritmo da montagem.

Essas imagens buscam direcionar o que a disposi¢do € a invengdo trazem como
l6gica abrindo espagos para os afetos. A elocug@o ¢ uma materializacdo das inten¢des da
disposicao e das pistas da invengdo, dando materialidade as evidéncias, as autoridades,
conectando a linguagem do filme a linguagem jovem da internet e das redes sociais online
e aproximando-se ao espectador comum que tem relagdes didrias com imagens de
cameras com baixa qualidade técnica. A nocdo hibrida entre imagens de boa qualidade e
de baixa qualidade ¢ percebida no documentério e possibilita a produgdo de um efeito de
realidade, assim como as imagens de meme de internet cooperam com os tons de humor,
mas que produzem informacgodes sobre a origem de cada jovem lider do movimento, cujas
raizes estdo na pratica e nas relagdes na internet. Esse humor vai funcionar na cria¢do de
uma certa empatia entre a audiéncia e a producdo. Como exemplo, temos a cena de
apresentacao de alguns integrantes, sendo o mais famoso e mais longa, a de Fernando
Holiday, na qual eles simulam um estilo de programa de entrevista. Assim, com essa
empatia criada abrem-se brechas para a aceitacdo dos elementos discursivos que o filme

traz para seu publico ingeri-lo sem muita resisténcia.
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Essa estética da internet também ajuda na percepcao do publico através da
memoria, como aponta Nichols (2016). Na rotina dos internautas, a linguagem rapida
com teor de humor se aproxima da carnavalizagdo das manifestagdes politicas
contemporaneas de rua, buscando elementos simbolicos de facil identificacdo e também
humoristicos. Por isso as imagens de pessoas fantasiadas, com camisas da sele¢do
brasileira de futebol, cartazes com frases de efeitos e, no filme, ritmo de montagem
acelerado, imagens de pessoas com as camisas amarelas e fantasiadas, imagens dos
integrantes em momentos de diversdo em suas histdrias particulares e nos bastidores das
manifestagdes. Além disso, e principalmente, a memoria € percebida pelas tematicas que
os produtores acreditam que tocam seu publico: a corrupgao e o combate a ela; o processo
de impeachment da presidenta Dilma; e o surgimento de um agente novo e jovem de
direita na politica brasileira. Pouco se entra na historia do Brasil para buscar argumentos
que sustentem seus atos. Mas ainda assim, eles utilizam falas de autoridades politicas

historicas para enfatizar e dar autoridade as suas lutas.

Por fim, a pronunciagdo de Ndo Vai Ter Golpe! constitui um carisma por
elementos j& apontados nesta andlise. O tom de voz do narrador acompanha a tensdao do
filme, com certa indignag@o no inicio e, mais pra frente, com tons coloquiais, guiando o
espectador, que ¢ colocado em uma perspectiva contraditoria uma vez que ele encontra
vozes de jovens que gritam, mas que riem em momentos privados; que mostram
vitalidades em palanques, mas que demonstram cansago em bastidores; que se mostram
unidos e com piadas — mesmo piadas com as aparéncias de seus companheiros, uma pauta
da direita, por ser contra o “politicamente incorreto” e que na nossa atualidade sdo

problematizadas por movimentos progressistas.

A historia de jovens fracassados e frustrados que encontram na politica seu
sucesso se forma naquilo que Dardot e Laval (2016) chamam de elemento ultraliberal da

razao de nosso mundo atual do século XXI: as praticas que instigam os individuos a irem
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além de seus limites e enfrentar os riscos que o mundo impde para, assim, constituirem-
se como sujeitos liberais. A estrutura da jornada do her6i e a narrativa linear, juntamente
com a pouca profundidade histérica e o imediatismo da atualidade possibilitam e
potencializam um efeito de verdade e de realidade, juntamente as imagens de origens
hibridas (amadoras, profissionais e de arquivos jornalisticos) que compdem a
materialidade do filme e que conversam com os pontos e graficos que os realizadores
mostram. Juntamente, a busca por um carisma proprio a juventude abre caminhos para o

filme dialogar com os espectadores.

A Voz do documentario nao busca uma pronuncia Unica, classica, ponderada,
imparcia, mas sim, uma forma de conversar diretamente com seu publico, através de
taticas afetivas, com o apoio de pathos, ethos e com dosagens — altas ou baixas - de logos,
necessario para costuras que dao organicidade a seus argumentos. Dessa forma, podemos
falar de vozes do documentério, ja que ela comeca de uma forma e pode ir se modificando
amedida que o filme pede. Assim, as vozes do documentario que ondulam de acordo com
a combinacdo dos elementos em cena e sequencia, acaba por ser o solo composto por
substratos que permitem a acdo de tecnologias de poder sob o objetivo de envolver,
encantar, capturar a aten¢ao dos espectadores, possibilitando que estes sejam atravessados
por discursos que ja circulam em nossa sociedade. A tatica, aqui, ¢ fazer esses discursos
que atravessam o individuo expandir seu alcance e ajudar a constituir o modo de
subjetivagao politico que outros dispositivos que agem em outras tecnologias diversas no

meio social também buscam fazer.

Desta forma, nosso proximo passo € encontrar nos discurso - a relacdo entre as
falas, as imagens, as montagens, o uso dos elementos cinematografico que acionam a
subjetivacdo afetiva e a objetividade de realidade (MORIN, 2014) - categorias que se
enlacam e sdo acionadas pelas tecnologias de poder e resisténcia e pelos dispositivos que
atravessam 0s corpos € campos sociais em busca de criar as subjetivagdes em conflito
politico, na disposi¢ao de dominar o acontecimento e, logo, apropriar a suas vontades o
efeito de realidade tdo caro a perspectiva histérica e as batalhas politicas na nossa

sociedade.
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5 _ENUNCIADOS E AFETOS: ANALISE DAS CATEGORIAS ENUNCIATIVAS
E AFETIVAS NOS DISCURSOS DOS FILMES DEMOCRACIA EM VERTIGEM
E NAO VAI TER GOLPE!

A partir do momento em que encontramos nos filmes as caracteristicas € os
elementos do solo que dao condigdes para a acdo das tecnologias e dispositivos das
relacdes de poder na luta politica de nossa sociedade, ¢ possivel atentar o olhar para os
discursos que os documentarios constituiram e fazem ecoar. As “anatomias” das vozes
dos documentarios mostram duas naturezas diferentes, ou seja, duas estruturas montadas
para receber, criar, projetar e disseminar discursos que carregam e atravessam mentes €
corpos, sob o risco de serem dominados ou dragados para o amago das tecnologias que

constituem os sujeitos politicos de sua e até desta atualidade.

Recapitulando a voz de Democracia em Vertigem, percebe-se que se trata de
vozes que usam da memoria histdrica para significar a memoria da atualidade. Vozes que
buscam se impor como autoridade através da exposicdo intimista de sua autora, da
acessibilidade aos corredores do poder politico, do uso da pesquisa histérica como um
método constituindo um olhar critico sobre o periodo para, assim, criar seu testemunho
da atualidade do Brasil. Essas vozes se apresentam, como aponta as analises de Nichols
(2016), de modo reflexivo se auto questionando, expondo as feridas de sua histéria em
uma atitude que permite aparecer tons poéticos que expressam sensorialmente a visao do
real da autora, e que tém muito cuidado com o discurso verdadeiro, sendo este o objetivo
das texturas dos momentos de retérica classica que aparecem no filme em uma maneira

expositiva que busca constituir efeitos de verdade e de realidade.

Essas caracteristicas que apontamos acima ganham corpo a partir de elementos
como a voz da narradora que carrega timbres melancélicos, sob o medo de uma
democracia em suspense, rachada, a beira de um abismo. A textura reflexiva se alia ao
suspense melancolico e produz em pessoas que prezam ou sonham com as liberdades e
oportunidades que a democracia poderia trazer, uma agonia por vezes sufocante, mas
também com uma pouca e importante dosagem de sensacdes esperancosas. Afinal de
contas, a propria atitude objetiva e final do filme de Petra Costa ¢ a de “dentincia” ao
mundo. E nesta deniincia da conspiracio golpista que assolou a democracia brasileira

onde sobrevivem as ultimas energias que fazem o publico respirar. Permita-me: se trata
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de uma analogia préxima a caixa de Pandora**. Se trata de uma voz radicalmente humana,
uma vez que antes mesmo de Petra fechar seu filme — sua caixa que traz a mais agdnica
das sensacdes que as subjetividades democraticas podem sofrer — a sua atitude de usar a
propria voz para denunciar o golpismo e a democracia fraturada brasileira se forma como
a va esperanca que esta 14 no fundo da caixa, surgindo devagar e silenciosa, inspirando
democratas a também levantarem sua voz ao mundo para denunciar as atrocidades que o
golpismo provocou. De certa forma, a denuncia de Petra se materializa como uma
possivel voz de uma multidao de brasileiros que gritam com esperanga. Afinal, hd a cena
em Lula discursa, no trio elétrico, antes de ser preso, falando palavras de incentivos e
encorajamento para seus militantes que choram com sua iminente prisdo e dizendo ao
povo, a 1 hora e 47 minutos do filme, que “os poderosos podem matar uma, duas ou trés
rosas, mas jamais conseguirdo deter a chegada da primavera”. Este contraste entre a voz
que inspira as almas melancdlicas ¢ exatamente o que faz Democracia em Vertigem:
através das agonias da visdo de sua realizadora, ela inspira mais vozes a gritarem, £

Golpe!, e assim, “estabelecer” o acontecimento.

J4 a voz de Nao Vai Ter Golpe! carrega caracteristicas diferentes. Apoiados na
estrutura da jornada do heroi, essa voz age como um narrador de uma odisseia épica,
apontando inimigos, monstros articulosos que ameacam a realidade de um povo humilde
e sofrido, e através desses jovens inspirados, reinem forcas para derrubar o “grande mal”.
A preocupacdo dessa voz ndo ¢ realizar uma significacdo do presente a partir do resgate
da memoria brasileira, mas usar sua autoridade de participagdo no processo historico atual
como meio de afirmar o real, sem vacilo e sem medo — independente de provas e
contradi¢des. Seu ritmo veloz, violento, apostando em tons humoristicos mostram o vigor
da juventude do MBL. Sdo jovens que ddo a entonagdo da voz, as vezes sob textura de
raiva (indignagdo), as vezes de medo (suspense), mas sempre com energia € exuberancia
— ao contrario de Democracia em Vertigem — como a forca dos vencedores vitoriosos de

batalhas. Essa voz ndo se preocupa tanto com os elementos da linguagem cinematografica

4 A historia da Caixa de Pandora vem da mitologia greco-romana, conforme conta Bulfinch (2015).
Existem versoes diferentes sobre o mito original. Mas sabe-se que Pandora fora a primeira mulher criada
pelos deuses com todas as virtudes que se teria a mulher greco-romana. Um dia, Pandora abre uma caixa
que continha pragas e desvirtudes que se espalharam pela humanidade, assim como em outras versdes se
diz que na caixa também continha virtudes e bons presentes colocados por todos os deuses. Porém, no
fundo da caixa em todas as versdes conhecidas tinha a esperanca. O sentimento que ¢ virtuoso tanto para
enfrentar o mal quanto como presente dos deuses para se encarar momentos de agonia. Todas as virtudes
e desvirtudes, bons e maus sentimentos e pragas se espalharam pela humanidade, fazendo parte, assim, do
mundo dos homens.



168

sofisticada, apenas com a linearidade narrativa de fécil acesso e compreensdo, com a
seguranga tonal da “verdade” que lhes cabem defender, com a constru¢do de si mesmo
dos integrantes do MBL, com a empatia juvenil e com a demonizagdo do antagonista.
Essa opcao pela simplicidade, clareza e proximidade da linguagem de programas de

televisao e internet ajudam o discurso da jornada do MBL.

Sua opgao estética preza por uma expositividade cuja retorica classica se empenha
em demonstrar a verdade dos fatos e acontecimentos. Por isso o uso excessivo das
entrevistas com autoridades politicas, do saber juridico e filoso6fico que intentam em
autenticar suas versoes (NICHOLS, 2016, p. 218). Assim, eles ddo elementos que criam
o efeito de realidade fundamental para constituir seus semblantes de hero6is. Herdis que,
na visdo deles, ousaram fazer de seus fracassos a for¢a motriz para empenharem lutas
ideologicas em prol da democracia. Lutardo para ndo deixar um pais cair nas maos de
proto-ditadores. O filme diz: eles s3o os jovens, o futuro, aqueles que recebem a forga
divina dos deuses e ousam, como uma ‘“nova” direita conclamar: Vencemos! A
democracia tirou quem estava nos levando a uma ditadura fracassada. A democracia vive
e pulsa com o impeachement de corruptos e a prisao do seu chefe. A democracia livre da

corrupcao e da ameaga ditatorial € o acontecimento!

Essas caracteristicas que dao materialidade as vozes do documentario sdo os
terrenos com os substratos que irdo germinar as subjetivacdes que os discursos trazem.
Por elas, perceberemos as estratégias que os lados das relagdes de poder no campo politico
usam para constituir os sujeitos politicos desta atualidade. Lembrando, sempre, o que
Foucault (2014b) diz sobre o uso da arte como uma materialidade para explorar as
formagdes dos problemas de uma época, assim como o fez com A Nave dos Loucos, ou
com a literatura de Sade e Shakespeare: trata-se de olhar para um testemunho de um
tempo que contém os discursos de uma época. E o que devemos fazer nesta segunda parte
de nossa analise. Buscaremos, a partir deste olhar sobre as vozes, relacionar os enunciados
dos discursos ditos e ndo-ditos aos afetos que os conduzem a partir das imagens, das
montagens ¢ do som que o cinema proporciona, como bem lembra Morin (2014). E
preciso olhar com atengdo para os afetos, que facilitam a abertura de camadas protetoras
do corpo do individuo para a agdo do discurso objetivo, para entdo compreender a acao
do processo psicoldgico de subjetivagdo que o cinema estimula. Assim ¢ possivel

perceber que sujeitos estdo sendo constituidos no campo politico que devem ajudar a
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formar batalhdes que vao perceber e aceitar o acontecimento, € assim, obter a vitoria

momentanea da batalha de poder.

Por isso, elencamos algumas categorias enunciativas e afetivas que foram
encontradas e exploradas nos dois filmes Democracia em Vertigem e Nao Vai Ter Golpe!,
e que constituiram retdricas carregadas de forgcas de subjetivagdo. As categorias
enunciativas estao presentes nas falas de narradores, personagens, nas palavras escritas
que buscam constituir uma tematica do discurso e que sdo atravessadas e controladas
pelas estratégias e pelos dispositivos. Por percebermos a importancia do dito nos filmes,
entendemos que ¢ necessario criar essa categoria para observarmos como ela, juntamente
a afetiva, criam o discurso que chegam ao seu publico. Na decupagem, percebi que cada
filme possui categorias que se relacionam entre si mesmas e entre as obras. Sdo categorias
singulares que surgem a partir de taticas argumentativas e conduzem a narracao a lugares
distintos. Por isso, entendi que, apesar de ambos terem categorias proximas e
semelhantes, elas possuem outras que, em jogos enunciativos, carregam a producdo de
significados e a conduzem para outros destinos. Assim, ¢ importante notar essas
singularidades nas proprias obras e assim tentarmos perceber as agdes estratégicas no
discurso e os dispositivos que as atravessam no intuito de controlar os enunciados ¢ as
formagdes discursivas. Desta forma, em nossa andlise encontramos as categorias
enunciativas que trataremos nesta pesquisa. E essa categoria enunciativa se refere apenas
a o que ¢ falado por personagens e narradores, possibilitando assim uma relagdo com as
outras formas de dizer, a partir das imagens, das montagens, das sequéncias e mise-em-
scenes — porém, essa relagcdo possibilitard outro processo de significagdo que iremos nos
referir como afetivos. Percebemos, com isso, que ha uma categoria enunciativa que serve
como guarda-chuva para as demais: ¢ a do enunciado pela democracia. Nomeamos “pela
democracia” porque sdo enunciados que ndo tentam conceitualizar a democracia. Mas
sim, construir uma ideia de luta por ela, de defesa da democracia, de virtuosismo, de
autoridade da fala, de acfo e reflexio sobre a democracia brasileira. E um enunciado que
da um semblante democratico aquele que o pratica. Ja as categorias que sdo abrigadas por
este guarda-chuva sdo elementos fundamentais para dar direcdo a percepgao sobre a
democracia, sobre a situacao que estd constituindo o acontecimento, sobre as sensagoes
que o presente de suas personagens faz emergir e assim fazer aparecer os afetos que ligam

a materialidade do fato ao intimo do espectador. Sdo estes: enunciado da ameaca
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iminente; enunciado da ruptura institucional; enunciado da luta/guerra; enunciado da

corrupcao; enunciado da violéncia.

Essas categorias enunciativas juntamente com elementos proprios da linguagem
audiovisual, compostos pelos realizadores das obras, constituem os discursos
cinematograficos no qual emerge um importante ¢ fundamental elemento da arte: os
afetos. Estes sdo produgdes simbolicas de emogdes que os enunciados evocam sob o
suporte da mise-in-scene e dos elementos diegéticos e nao-diegéticos e, assim, produzem
o discurso. Os afetos aparecem de acordo com o que chamaremos de formacdes
discursivas cinematograficas que articulam as categorias enunciativas dos discursos de
falas com as categorias afetivas, que emergem a partir das relagdes entre os ditos, os ndo
ditos e os elementos cinematograficos compostos. Sob esta perspectiva, percebemos
algumas dessas categorias que em muitos momentos da obra surgem a partir da
combinagdo de elementos da linguagem cinematografica (a imagem, a montagem, o som,
a musica) como suporte dos enunciados, formando assim o discurso cinematografico. E
da mesma forma que encontramos um enunciado guarda-chuva, aqui, encontramos um
afeto guarda-chuvas: se trata do afeto da indignacao. Este afeto aparece sob variantes que
dao singularidade a ele e a obra. A indignacdo pode aparecer como raiva, mas também
emergir a partir da melancolia, da sensa¢do de injustica, da vontade de vinganca a
depender da composicdo da obra. Ele emerge a partir da relagdo entre o discurso
cinematografico e os ditos falados que veremos nos enunciados que relatamos
anteriormente. A indignacdo como guarda-chuva abriga os demais afetos que
encontramos. S3o os seguintes: o afeto do medo; o afeto do sarcasmo ou da
ridicularizacdo do antagonista; o afeto da esperancga; o afeto da coragem (convocagado para

a luta); o afeto do suspense (conspiracionista); e os afetos do Justicamento/Injustica.

E preciso deixar claro que tanto as categorias enunciativas quanto as categorias de
afetos sdo colocadas em categorias como melhor forma de identifica-las em cada
momento. Por isso, foi possivel perceber que as duas categorias ativas nas obras se
conectam exatamente porque héa dois grandes elementos que atuam em enorme escala e,
assim, interligam outras categorias com menor volume de agdo. Elas funcionam, entdo,
como um grande “guarda-chuva”, onde embaixo deles se ligam uma ou mais categorias
enunciativas e afetivas nas mesmas cenas, sequencias, e na totalidade da obra. Assim dito,
percebemos que a categoria enunciativa que mais aparece e taticamente ¢ constituida

como elemento fundamental das obras € a do enunciado pela Democracia, funcionando
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de maneira diferente em ambos os filmes a partir da préopria visao ideoldgica de mundo
de cada realizador sob o apoio de outras categorias enunciativas, como, por exemplo, o
enunciado da corrupc¢do, que surge em Democracia em Vertigem como um indicio de
corrimento da democracia ligado a enunciados de rupturas institucionais devido as
traigdes que aconteceram no amago das aliangas de governo do Partido dos Trabalhadores
(PT), produzindo afetos de suspense e medo no filme; e, em Ndo Vai Ter Golpe!, o
enunciado da mesma categoria funciona de maneira diferente, apesar de se portar
também, por causa do enunciado de corrup¢ao, como um signo de corrimento, se ligando
a enunciados de luta/guerra que faz emergir o afeto de indignagado, que juntamente com o
da coragem faz com que o discurso funcione como uma convocacdo pela defesa da
propria democracia. Episoédios como esses serdo discutidos a seguir, onde buscaremos
evidenciar essas ligacdes e como elas fazem emergir os afetos, transformando-se em
discursos cinematograficos capazes de ajudar a produzir modos de subjetivacdo politico,

assim como estabelecer posi¢des poderosas para dominar o acontecimento.

5.1 — Enunciado pela Democracia: jogos enunciativos e taticas de autoridade sobre

0 acontecimento.

Nao ¢ necessario realizar uma grande e atenciosa decupagem dos filmes
Democracia em Vertigem e Nao Vai ter Golpe! para perceber que ambos trazem para o
centro de seus discursos a democracia brasileira. A preocupag¢do com a democracia, as
falas sobre os riscos que a democracia brasileira corre e a sensacao de urgéncia como
unidade enunciativa que impulsionam as agdes politicas sdo algumas percepcoes
detectadas nas significagdes enunciativas. Porém, sem um olhar atento, ndo se percebe
que essas preocupacdes trilham caminhos que, a cada minuto de filme, se opdem. Neste
ponto, vamos abrir o guarda-chuvas do enunciado pela democracia e perceber que a partir
dessa categoria poderemos perceber os caminhos e as estratégias argumentativas que os
realizadores tomam para produzir os sentidos, as sensagoes, os afetos e capturar, assim,
os sujeitos espectadores, ajudando assim a dar luz as estratégias de produ¢do de modos

de subjetivagado politica em nossa contemporaneidade.

Assim, podemos nos voltar para o pensamento de Ranciere (2020) sobre a
emergéncia de um 6dio a democracia gestado pelo dominio oligarquico que se aproveita
das condi¢des democraticas para praticar seus discursos liberais que intentam em dominar
os dispositivos e tecnologias de governos inibindo o que o filésofo entende como a

verdadeira forma de funcionamento democratico — que possui inspiracdo na democracia
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das multiddes desenvolvida por Hardt e Negri (2014). Para Ranciere (2020), “entender o
que democracia significa ¢ entender a batalha que se trava nessa palavra”, ndo se tratando
apenas das entonagdes, texturas discursivas — que tém suas devidas importancias,
principalmente quando tornamos a observar o discurso de 6dio de uma forma
performatica, como o faz Butler (2021) — mas também captar os seus “deslocamentos e
inversdes de sentidos que ela autoriza ou que podemos nos autorizar a seu respeito” (p.
117). Posto isso, € possivel esclarecer que este trabalho ndo tem interesse em entender ou
problematizar o conceito de democracia. O que queremos ¢ enxergar como a luta pela
democracia ¢ usada para os fins de convencimento e seducao da plateia. Nosso interesse
estd em mostrar como se desenham as taticas necessarias as estratégias que dao condicdes
aos deslocamentos e inversdes de sentidos do conceito na luta de poder que impera em
nossa sociedade. Melhor dizendo: observar as forgas que agem segundo os elementos
narrativos que usam a democracia como meio, estratégia, para exercer um dominio sobre
0 acontecimento, o que ¢ um grande passo para a produ¢do dos modos de subjetivacio

politica.

A partir disso, conforme j4 dito, enquanto o filme de Petra Costa — Democracia
em Vertigem — traz uma entonacdo melancolica, preocupante e aflita, o do MBL — Nao
Vai Ter Golpe! — investe em texturas heroicas, mais vibrantes, “virtuosas”. Enquanto um
provoca sensagdes de vertigem sustentadas na angustia, o outro opta pela euforia em
busca de uma catarze. Neste momento, iremos problematizar as construgdes enunciativas
que causam os processos de significacdo, buscando perceber os sentidos € as sensagoes
sobre a atualidade da democracia brasileira a partir dos discursos, das falas das

personagens e narradores dos filmes.

Partamos da base e do pilar central que leva ao espectador o tema da obra: o titulo.
Petra Costa opta por um titulo de enunciado muito claro: “Democracia em Vertigem”
enuncia uma afli¢do, uma angustia sobre um conceito que se interpreta como fundamental
para as liberdades das sociedades ocidentais. Em sua narrativa, Petra traz a ideia de que,
na histdria politico-social brasileira, a democracia ainda € um sistema de estrutura muito
fragil. Que apds varios processos golpistas, o Brasil nunca conseguiu estabilizar uma
democracia sustentavel e duradoura. No entanto, em seu titulo, Petra ndo decreta o fim
ou a ruina total da democracia brasileira, mas sim, um agonizante processo que pode leva-
la a sucumbir. Nao ¢ a toa que em alguns momentos do documentario ela repete o

enunciado metaforico de que vé€ “rachaduras abrirem-se sob seus pés” ou que, como esta
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inclusive no trailer do filme e nos seus primeiros 5 minutos, teme “que a nossa democracia
tenha sido apenas um sonho efémero”. A vertigem para Petra ¢ a materializagdo da afli¢do
quanto a manuten¢ao da nova democracia brasileira construida a partir do fim do periodo
da ditadura militar com festas, alegrias e sentimentos de expectativa positiva para o futuro
politico, social, cultural e econdmico brasileiro. Sendo, acompanhemos a sua fala, como

narradora do filme, aos 2 minutos e 38 segundos:

Imagine um pais que ganhou seu nome de uma arvore: Pau Brasil. Sua tinta
vermelha a levou a beira da extingdo. S6 ficou o nome. Onde mais escravos
morriam do que nasciam - era mais barato importar outro da Africa. Onde todas
as rebelides foram brutalmente esmagadas e a republica veio através de um
golpe Militar. Um pais que depois de 21 anos de ditadura reestabeleceu sua
democracia. Isso se tornou uma inspiracdo para muitas partes do mundo.
Parecia que o Brasil tinha finalmente quebrado sua maldigdo. Mas aqui
estamos com uma presidente destituida, um ex-presidente preso e o pais
avan¢ando rapidamente ao seu passado autoritario. Hoje, enquanto sinto o chdo
se abrir embaixo dos meus pés, temo que a nossa democracia tenha sido apenas
um sonho efémero (DEMOCRACIA, em vertigem, 2019).

Esta fala de Petra ¢ dita enquanto as imagens nos levam por um lento movimento
que viaja pelas salas vazias do Paldcio da Alvorada, residéncia presidencial e onde muitas
das reunides entre poderosos acontecem. Ali sdo mostrados icones do poder e da cultura
brasileira: arquitetura modernista, obras de arte monumentais como o quadro Tapecaria,
de Di Cavalcanti, pendurado na parede do gabinete presidencial, por trds da poltrona e da
mesa da presidéncia da republica. Vemos a cultura do Brasil sob o sol do entardecer, em
um leve movimento frontal de aproximagdo. A imagem ¢ penumbrada, contrastada a
partir de uma contraluz do sol poente que invade as janelas envidragadas do ambiente. O
movimento de travelling, fluido, sem ruido na imagem, sem tremor. Uma falsa calmaria
que € evidenciada por dois sons melancolicos: uma musica minimalista em piano e o
timbre da voz da narradora. Por tras de tudo isso, parece haver um siléncio que abre as
portas e nos convida a uma agonizante reflexdo sobre a atualidade brasileira. Mas para
tal, a fala de Petra se refere ao nome do pais a partir de uma constru¢do de sentido em
uma sensagao virtuosa, inspirada na natureza, numa arvore que contém uma riqueza
singular que interessava aos colonizadores europeus e que, por isso, quase foi extinta.
Esta ¢ a primeira unidade enunciativa que aponta para uma violéncia. Esta violéncia que
se mantém historicamente, corroendo o belo nome do pais. Nasceu belo, mas violentado,
e assim, com muitos traumas. Sufocado por colonizadores, pelos poderosos que o

comandaram, que destruiram rebelides de forma cruel; que instauraram ditaduras e
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perseguiram politicamente pessoas; que ensaiou formas democraticas de sistemas
governamentais, mas que, também, derrubaram. Esta abertura ¢ por muitas vezes
lembrada no filme através de paralelismos em que ¢ possivel fazer a exploragdo do pau-
brasil ao petrdleo descoberto com o pré-sal. Nao ha uma cena que expde tal paralelismo,
mas Petra deixa no ar essa possibilidade de relagdo historica que podemos fazer, uma vez
que a voz do documentario se usa muito dessa estratégia de memoria, como vimos no
capitulo anterior. Essa violéncia que Petra narra parece fazer parte do ecossistema politico
de nosso pais, no qual ameacgas e rupturas do sistema democratico aparecem de épocas
em ¢épocas, mas principalmente, quando a elite financeira do pais se sente ameacada -
ponto importante que retomaremos mais  frente. E através da violéncia que a democracia

¢ ameacada.

Porém, no meio desse resgate a memoria violenta do Brasil como introducao do
filme, h4 um suspiro. Depois de 21 anos de ditadura, uma acdo brasileira inspiradora: a
redemocratizagdo. A tdo sonhada democracia ressurge como uma aurora rara e grandiosa,
mas ndo tdo firme no solo politico quanto necessario € ser as raizes de grandes, espessas
e altas arvores. A democracia brasileira, mais uma vez, parece ter sido violada: “mas aqui
estamos com uma presidente destituida, um ex-presidente preso e o pais avangando

rapidamente ao seu passado autoritario” (DEMOCRACIA, em vertigem, 2019).

A fala de Petra se mostra angustiada com algo que parece ser ciclico: mais uma
vez, fomos golpeados. Golpe: palavra que remete a violéncia fisica e ¢ usada
metaforicamente como agdo violenta e desonesta nas relagdes entre os poderes na politica
e que visa, na forga, retirar alguém de algum posto e, assim, ocupa-lo com uma oposicao.
O golpe, a depender de sua poténcia, racha superficies e fundacdes que sustentam o peso
de um edificio. Assim, rachado, fragilizado, o prédio corre riscos de entrar em colapso e
ceder a seu peso. A destruicdo violenta da presidenta, a esquisita prisao de um ex-
presidente sio movimentos que assustam. E € este susto que faz emergir juntamente com

os elementos cinematogrificos que citamos, o afeto do suspense*. O sonho de

4 E aqui, gostaria de fazer, também, - em modo de enriquecer a analise - uma aproximagdo com o
suspense hitchcockiano, uma vez que este se faz em um jogo entre a sequéncia composta e os
espectadores. As imagens devem mostrar ou indicar que hd uma ameaga a algo prestes a acontecer. Neste
caso, os espectadores ja sabem da ameaga e observam ela se aproximando da personagem ou de
concretizar a agdo “maldosa” ou de ruptura da calmaria da historia, o que desperta afetos de medo e
expectativas que causam vontade nos espectadores de avisar a personagem o que ela deve fazer para fugir
da ameaca O suspense se diferencia da surpresa, que é, segundo o Alfred Hitchcock, a cena de susto, no
qual tanto personagem quanto espectador sao surpreendidos por algo ndo esperado que acontece no
decorrer da histéria (TRUFFAULT, 2004). Ou seja, a cena ativa a sensagdo de suspense devido a
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democracia de Petra parece se esvair, conforme a metafora que, na oragdo seguinte, surge
em sua fala como enunciados que trazem a democracia sob suspense: “Hoje, enquanto
sinto o chdo se abrir embaixo dos meus pés, temo que a nossa democracia tenha sido
apenas um sonho eféemero” (DEMOCRACIA, em vertigem, 2019): Hoje, demarca sua
atualidade, localizando seu tempo; enquanto sinto o chdo se abrir embaixo dos meus pés,
conota uma sensac¢do de suspense sobre um grave episoédio iminente que ¢ demonstrado
na oracdo seguinte, materializando um afeto, temo, e seu objeto, nossa democracia,
apontando uma causa que conota uma ansiedade gestada em uma suposta ilusao que esta

se perdendo: tenha sido apenas um sonho efémero.

Esta sensacdo de aflicdo também ¢ vista no prefacio escrito por Jairo Nicolau para
o livro Como as democracias morrem (LEVITSKY & ZIBLATT, 2018) em que ele diz,
se referindo a democracia brasileira: “estamos atravessando desde 2013 um momento
turbulento que nos faz ter a sensagdo de que algo estd fora da ordem em nossa
democracia” (p. 11). A contemporaneidade entre a produgdo do filme e de livros, ensaios
e artigos sobre a questdo da atualidade de democracias ocidentais podem mostrar dados
que corroboram com tal producao afetiva e perceptiva sobre a realidade politica que
vivenciamos. Aquele momento, a obra cinematogréfica de Petra se apresentou como um
convite a vivenciar uma sensacao vertiginosa de um olhar sobre a democracia brasileira,
que, talvez, ja estivesse pulsando no meio de nossa sociedade. Petra realiza com seu filme,
a partir de seu olhar, uma fotografia de uma atualidade com sensagdes, enunciados mais
intimos e enunciados de discursos do saber que € possivel ser relacionado ao discurso de
Jairo Nicolau, em Levitsky e Ziblatt (2018), assim como com outros discursos de varios
pensadores organizados em obras como Por qué gritamos Golpe? (JINKINGS, DORIA
& CLETO, 2017), e 2016, o ano do Golpe (FREIXO & RODRIGUES, 2016). Esses
discursos parecem cooperar com alguma for¢ca que da substancia aos enunciados que
defendem suas posturas politicas perante o acontecimento. Por isso, € importante lembrar

que para se ter o dominio do acontecimento, € preciso que mais elementos das tecnologias

ignorancia do que estd acontecendo por parte da “personagem” — ou objeto - vitima (a democracia, Lula,
Dilma, a prépria Petra em certos momentos) em concomitancia a sapiéncia do espectador sobre o que vai
acontecer. No filme de Petra, ndo posso dar certeza de que o suspense hitchcockiano de fato acontece,
mas, nds, brasileiros, ja sabemos o que vai acontecer na historia contada, principalmente, os espectadores
que se identificam com o PT e com a esquerda ou mesmo com as lutas democraticas. O fato € que o
resgate a memaria recente nos causa certa angustia que pode ser devido a algo desse suspense. Ha de se
pesquisar melhor.
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de poder, de dispositivos, de taticas atuem, ndo sendo possivel isso ser estabelecido

apenas por uma obra.

Diante disso, percebem-se outras for¢as que atravessam e ajudam a compor os
discursos da historia contada por Petra, assim como agenciam as sensagdes agonizantes
em relacdo a democracia que tanto Petra quanto Jairo Nicolau e os outros pensadores que
escrevem e divulgam em outras linguagens sentem. Nao se trata apenas de leitura de
situagdo, mas da acao do saber que os envolvem, que os atravessam, que os despertam.
Esse saber se mostra, em principio, pelo método documental préprio do gé€nero
cinematografico: a pesquisa, o relato, a entrevista e a constitui¢do de uma memoria. O
uso da historia como meio para um processo de significagdo da atualidade ¢ uma das
bases fundamentais para configurar a relacdo entre o documentério e a audiéncia que
escolhe acessa-lo. Como disse Foucault (2009), o cinema possui a capacidade de
reconfigurar a memoria popular. E esse conflito entre dois documentérios sobre o mesmo

recorte, mas com perspectivas politicas distintas, ilustra bem essa percepgao do filosofo.

Para tal, voltemos a compreensdo de Ranciere (2019) que nos permite entender
que aqueles que estdo a frente das narrativas de uma obra, ou que possuem o poder da
fala em uma obra estdo praticando atos de subjetivacdo. E sdo essas praticas que
juntamente a organizacdo e a organicidade da estética, dos argumentos, dos discursos das
obras constituem efeitos de realidade e de verdade. Se observarmos a fala de Petra em sua
narra¢do, no momento de introducdo do filme, podemos constatar o ato de subjetivagao
em suas unidades enunciativas que exploram afetos alertando seu publico ao afirmar o
iminente desmoronamento da democracia brasileira. Acompanhada das imagens
sombrias, com contrastes entre luz e sombra de um entardecer nas antessalas do poder
ddo uma conotagdo a seu discurso, assim como a exploragdao simbolica do nome poético
do pais advindo de um elemento da natureza explorado pelos colonizadores, que foram
responsaveis por quase o extinguir. Esta fala nesta cena produz um enunciado que, através
de uma reflexdo historica, da memoria do pais, se faz ler como uma violéncia para com a
pureza, violada, deflorada por abusadores que cobigam o poder. Petra usa uma leitura
histérica, da memoria do pais, nessa breve fala como um artificio que abre o corpo a ser
autopsiado pela sua andlise sobre a democracia brasileira. O espectador “desarmado”,

como diria Machado (2009), permite-se ser guiado *°pela narrativa. Assim, toda uma

46 Vamos aqui eximir o espectador que ja tem posicionamento politico enraizado em seu espectro, afinal,
nosso objetivo ndo € analisar o espectador A ou B.
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operacdo afetiva se inicia num processo de significacdo entre o que se enuncia na narragao

em relacdo com as imagens antigas, de arquivos.

Desta forma, ha a possibilidade e a capacidade, através dos atos de subjetivagao
de produzir efeitos de verdade em seu discurso, a partir do discurso intimo de Petra -
ligado a sua vida particular, privada - juntamente a sua pesquisa sobre a memoria do pais,
coadunando uma linguagem poética cinematografica capaz de unir a l6gica do saber com
a emotividade da arte. Esses atos de subjetivagdo acontecem exatamente na
intencionalidade em explicar a historia do Brasil através do seu olhar particular, mas sem
dispensar fontes que lhe dao autoridade. Teriamos, entdo, aqui, uma espécie de construgdo
de autoridade do discurso que busca costurar argumentos e sentimentos capazes de
sustentar um efeito de realidade a partir do que Foucault (2011a) vai demonstrar ser uma
enunciagdo da verdade, ou seja, uma constru¢do no amago do discurso que vai se
enraizando aos poucos nas percepcdes dos individuos que o acessam e vai se
fundamentando a partir das vontades de verdade e das ldgicas institucionais, conforme
veremos adiante. E com a costura entre muitas enuncia¢des da verdade que se produz um
efeito de verdade que tem poténcia de agir sob o real. E quando se postula a criar vontades
de verdade. Diante disso, ¢ possivel perceber na estratégia narrativa de Petra que, em vez
de agdes discursivas que busquem cristalizar certezas, a realizadora ndo evita o
contraditorio. Petra nao se propoe, aqui, em realizar um discurso verdadeiro — que seria
uma forma de decreto inquestiondavel — mas de pacientemente costurar enunciados,
enunciagdo por enunciacdo, que venham a constituir um tipo de Parresia, uma verdade

dita sob risco (FOUCAULT, 2011b).

Para tal, Petra segue uma tatica comum nos documentarios que ¢ o uso de imagens
de arquivo, ou de baixa qualidade tecnologica, muitas vezes filmadas em cameras de
VHS, mini-DVs, ou mesmo dos modernos celulares smartphones, entre outras de uso
doméstico — as consideradas imagens amadoras - para se aproximar esteticamente de seu
publico, enquanto explica algo importante. Na passagem apds mostrar o titulo do filme,
iniciando a sequéncia 2, a realizadora mostra imagens de arquivo familiar de sua infancia,
feitas por antigas cameras de uso doméstico para fitas VHS. Se trata a bebé Petra
comemorando aniversario. Petra nasceu junto com os grandes movimentos pro-
democracia brasileiro. “Nds temos praticamente a mesma idade”, diz ela. Ao encerra
uma sequéncia e iniciar outra Petra continua na memoria, mas fazendo um paralelo com

imagens de movimentos como as “Diretas J4”, o que refor¢a o paralelismo feito na sua
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fala, onde ela e a democracia parecem ter nascidas juntas. Nesse ponto, Petra demarca
seu elo intimo com o sonhado sistema politico. Mas ela logo aponta para a vertigem ao
dizer, “Eu achava que nos nossos trinta e poucos anos, estariamos pisando em terra firme”
(DEMOCRACIA, em vertigem, 2019). Enquanto ela fala, imagens continuam mostrando
manifestantes pelas Diretas, cantando o hino nacional e balangando bandeiras do Brasil
na esperanca do fim da ditadura. Na sequéncia seguinte, Petra apresenta sua familia ainda
em imagens de arquivos de antigas fitas VHS. Conforme vimos na pesquisa de Brasil e
Migliorin (2014), podemos estar presenciando o fim dessas imagens “amadoras” a partir
do momento em que elas sdo usadas para a produgao de discursos que agem sob taticas
biopoliticas. Sao taticas porque € por meio dessas imagens que se ¢ possivel praticar as
estratégias biopoliticas que os autores explicam. Na ocasido, as imagens amadoras
deixam de ser uma estética marginalizada, referenciada apenas a qualquer pessoa que a
produz fora dos parametros profissionais. Junto a isso, em nossa atualidade temos a
excessiva producdo e compartilhamentos destas imagens nas redes sociais na internet,
possibilitando, assim, seu uso por profissionais como uma forma de criar um tipo de
identificacdo com os espectadores, ou seja, as proprias pessoas produtoras dessas
imagens. Isso, segundo Brasil e Migliorin (2014), possibilita a producio de efeitos*’ e
sensacdes de pertencimento, familiaridade entre espectador e realizador abrindo brechas

possiveis para a agdo discursiva das produgdes com os sujeitos espectadores.

A partir disso, percebemos que as imagens de familia de Petra produzem um efeito
de realidade, na qual pode ser lido que a realizadora possui um elo, ou cordao-umbilical
que a liga ao processo de democratizacao e a propria democracia brasileira. Sua ligagao
estd presente no seu nascimento e na luta de seus pais, assim como na pratica de sua
familia, posto que sdo agentes participativos e testemunhas da historia. Essa historia que,
segundo os jogos de imagens e palavras, ddo, ndo apenas um paralelismo curioso, mas
uma relagao intima entre Petra, sua familia e a democracia no Brasil, abrindo brechas para

tons narrativos de forma reflexiva sobre este processo.

47 E preciso lembrar que o documentrio j se utiliza desse tipo de imagens a tempos. Tanto imagens de
arquivos pessoais, como imagens de arquivos jornalisticos ou institucionais. Essas imagens também
ajudavam a construir um efeito de realidade, como Machado (2009) afirma, ajudam a construir efeitos de
verdade nos discursos, como afirma Nichols (2016). E importante relembrar aqui o que foi dito nos
capitulos anteriores, quando percebemos que nas analises historicas de Machado (2009), de Baltar (2004)
e Comolli (2001) que o audiovisual, muitas vezes, foi utilizado por estruturas institucionais politicas para
educar, informar e disciplinar corpos marginalizados e estrangeiros. Esse aspecto nos parece ecoar
qunado nos referimos a documentarios, ja que estamos falando em processos de producao de efeitos de
realidade e efeitos de verdade no discurso.
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Essa forma de organizar o discurso possibilita que se crie meios para a
identificacdo-projecdo de seus espectadores, o que ajuda a constituir e fortificar uma
autoridade da fala. E sobre seu olhar, sua perspectiva, a posi¢do social de sua familia ¢ a
relagdo que ela tem com a democracia brasileira que Petra se constitui como voz de
autoridade, produzindo meios para a identificacdo de seus espectadores com sua historia.
A memoria dela, de sua familia, de sua mae e seu pai sio memorias do Brasil, também.
E ¢ a partir dessa cena inicial, desse paralelismo que ligam intimamente Petra e¢ a
democracia que podemos perceber o inicio da producao enunciativa pela Democracia,

uma vez que, segundo a montagem, este sistema politico sonhado faz parte do espirito de

Petra.

Figura 41 Figura 122 Figura 123

Figura 57 Figura 124

Seguindo a sequéncia, Petra narra a fuga dos pais quando sdo considerados
criminosos pelo governo da ditadura. Essa passagem apresenta a violéncia da agdo
governamental buscando um afeto de indignagdo — que veremos com mais profundidade
no proximo ponto - através de enunciados que remetem a leitura do passado. A memoria,
aqui, continua muito importante e volumosa para a historia a ser contada. Logo, ela liga
o fracasso dos revoluciondrios perseguidos a esperanga que emerge das greves dos
operarios do ABC paulista em 1979. Desta feita, percebemos que Petra usa de uma elipse
imagética em sua narracdo em que aproxima a imagem de sua familia a imagens de
importantes acontecimentos na politica brasileira. Essa tatica aproxima cada vez mais sua

historia familiar, com toda possivel culpa que possa vir a ter, a tensa historia do Brasil,
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criando uma relagao entre a vida amorosa da familia interrompida pela violéncia ditatorial
do estado autoritario, o que coopera com a sua visdo critica sobre aquele Brasil e lhe da
autoridade discursiva para, agora, a partir de seu olhar, como filha da luta contra a
ditadura, denunciar sua angustia ao testemunhar o definhamento da democracia atual

brasileira.

Figura 125 Figura 126 Figura 54

279
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Figura 127 Figura 55

Convencer sobre o terror autoritario que assolou o pais por 21 anos através de
imagens que materializam as acdes violentas dos agentes da ditadura juntamente com a
emergéncia de um lider sindical que viria a ser presidente do Brasil, carregado nos ombros
por seus companheiros durante a reunido que consolida a Greve dos operarios do ABC
paulista em 1979 ajuda a construir uma explicagdo expositiva e de facil compreensdo.
Petra explica a historia de Lula concomitante a constru¢do da nova democracia brasileira.
Essa passagem mostra a iminente chegada da democracia a um pais assolado pelo

autoritarismo.

Mas os ventos comegam a mudar quando milhares de operarios entram em
greve, desafiando a ordem da ditadura (...)” — Voz de Petra.

“Estamos sofrendo uma opressdo terrivel; nosso sindicato esta cercado por
brucutus” — Sindicalista discursando em palanque e sons de conflitos presentes
de modo néo-diegético.

Petra apresenta Lula.

“Ele so0 se interessa por politica quando visita pela primeira vez o congresso
nacional e percebe que entre 443 parlamentares, s dois eram da classe
trabalhadora (...). Pra minha mde ele era a expressio de um ideal.
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Trabalhadores sendo atores politicos abrindo caminho em diregdo a
democracia — Voz de Petra (DEMOCRACIA, em vertigem, 2019).

E possivel perceber nesta passagem como a realizadora conduz a produgao do seu
discurso. O enunciado de esperanca aparece — “Mas os ventos comecam a mudar” -
colocando a greve dos operarios como agente de uma agao capaz de transformar a
realidade. A partir dai ela insere Lula, jovem e lider de uma massa. Esse lider ndo era um
politico. Entra entdo uma outra postura em seu enunciado: de modo denotativo, ela relata
um fato na vida de Lula em tom informativo - “Ele so se interessa por politica quando
visita pela primeira vez o congresso nacional e percebe que entre 443 parlamentares, so
dois eram da classe trabalhadora”- que ¢ a justificativa de ele ter entrado para a politica.
Mas sem demora, Petra traz de novo a personalidade em seu discurso, colocando a opinido
de sua mae que enxerga em Lula e nos trabalhadores importantes atores politicos para

selar o fim da ditadura.

Neste inicio de filme, na relagdo entre a leitura de Petra ¢ a memoria historica do
Brasil, se percebe um jogo que tricota e costura uma estética que produz formas no
discurso. E um jogo entre pessoalidade e impessoalidade. A diretora trabalha para que
seus enunciados funcionem como um anzol que captura percepg¢des de seus espectadores.
Petra fala por si, por sua mae e pela memoria da ditadura. Os pais de sua mae sdo filhos
da burguesia que ajudaram a impor a ditadura e que votaram em Bolsonaro para a
presidéncia, assim como estavam envolvidos em atos de corrupcdo. Esse desnudar-se a
expoe, mas ela se coloca na posi¢do de ser filha de rebeldes, daqueles que foram contra a
propria familia e lutaram por uma democracia progressista no pais. Essa tatica atravessada
por taticas biopoliticas (BRASIL & MIGLIORIN, 2014) permitem a constituicdo de
identificacdes-projecdoes (MORIN, 2014). Logo, Petra constitui uma autoridade enraizada
e segura para que suas reflexdes sobre a democracia brasileira sejam atentamente
acompanhadas por seus espectadores, compreendidas como factual, complexa, verdadeira

e real, gerando uma identificagdo com eles, o que € cabal para as subjetivagdes politicas.

Ja em Nao Vai Ter Golpe!, teremos taticas bem diferentes. Se percebemos a
enuncia¢do da verdade no discurso de Democracia em Vertigem, na obra do MBL
veremos o que chamaremos de proto-discurso verdadeiro; Se Petra procura construir um
discurso sob inspiracdo da produgao biopolitica, onde ha importancia da estética para unir

a logica da enunciacdo da verdade com as texturas dos afetos mobilizados mostrando um
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aspecto discursivo que faz referéncia a uma resisténcia as praticas autoritarias de poder
(HARDT & NEGRI, 2014), em Nao Vai Ter Golpe! perceberemos uma tatica de
inspiragdo biopolitica, com discurso proto-pedagdgico fundamentados em enunciados
denotativos e expositivos em preponderancia, conforme mostraremos. Os afetos sdo
mobilizados por estruturas diferentes as da obra de Petra Costa, principalmente porque
sua linha narrativa que organiza a histéria se afasta de uma singularidade intimista e busca
tear sua autoridade a partir da constitui¢do de si mesmos em uma estrutura inspirada na

jornada do herdi, conforme ja dissemos.

Desde entdo, partimos do mesmo ponto em que quando refletimos sobre
Democracia em Vertigem: o titulo da producdo do MBL, Nao Vai ter Golpe!, expde uma
frase exclamativa. Seu enunciado ¢ uma ordem, uma resposta aos gritos dos movimentos
de esquerda que chamaram o impeachment da presidenta Dilma Rousseff de “golpe” e
que acreditavam que o canto “ndo vai ter golpe” poderia reverter o processo que retirou
a presidenta do poder, funcionando como uma forma de dentincia. A frase que intitula o
filme do MBL traz em seu sustentaculo a negacdo de que o impeachment foi um golpe na
democracia. Trata-se de uma exclamagdo que usa uma negativa para positivar a legalidade
do processo que o MBL apoiou ¢ faz de seu filme uma forma de defende-lo, mostrando
como eles ajudaram a construir — na verdade, como eles foram os principais agentes que
acreditaram e insistiram nesse processo — o impeachement mas dentro das regras da
democracia. Ou seja, o discurso na obra do MBL que o titulo tenta transparecer aponta

para uma manuten¢ao da democracia através do impedimento de Dilma.

O titulo escolhido tem em sua raiz a figura de linguagem do sarcasmo que afronta
quem chama o processo de golpista. Esse sarcasmo estd em toda a narrativa do filme, que
por toda estrutura usa elementos de humor para imprimir uma certa empatia com seu
publico, mas um humor muito comum nas redes sociais de internet e que ataca seus
adversarios de forma debochada, ridicularizando as formas de poder na sociedade. E ¢
exatamente por isso que, apesar de a frase ser escrita por uma aparente negagao, ela nao
deve ser interpretada como um enunciado de postura defensiva. Ao contrario, o sarcasmo
do titulo ataca, debocha de quem chama o processo do impeachment de golpista, o que
abre caminhos para se construir a percepcao de que, na verdade, esse processo € uma agao
dentro da legalidade que legitima e fortalece a democracia brasileira, insinuando que
quem estd do “outro lado” sdo pessoas “histéricas” e violentas que gritam porque estao

perdendo o poder.
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Nao Vai Ter Golpe!, como titulo, convida o espectador a testemunhar os caminhos
ditos democraticos que levaram a derrocada da “dominagdo” petista®®. Isto é reforcado e
ganha poder de significacdo pelo timido, mas importante, subtitulo da obra: “O
nascimento de um Brasil livre”. Esse subtitulo denota a importante atuacao politica do
MBL. Brasil Livre esta presente tanto no nome do MBL — Movimento Brasil Livre —
quanto conota a ideia de liberdade de uma ideologia liberal que ¢ defendida pelo
movimento. Diante disso, a nog¢do de liberdade ¢ o objeto, segundo Foucault (2008b),
fundamental para a razdo governamental na democracia liberal, assim como para as
praticas das relagdes de poder. Esse jogo de palavras do titulo e subtitulo constituem um
enunciado que enfrenta toda ideia de Golpe defendida pelos movimentos de esquerdas
que ndo apoiaram o impeachment e que os classificaram como anti-democraticos*’. E
esse € o primeiro passo para posicionar e identificar vertente politica da esquerda como
antagonista na narrativa proposta. Pode-se perceber esta postura - assim como fizemos

com Democracia em Vertigem - na introducdo do filme antes mesmo de aparecer o titulo.

Trata-se de um momento em que os diretores usam os elementos e artificios do
cinema para construir um contexto, a emergéncia de seu antagonista, o tamanho de seu
poder — logo, a dificuldade que é derrota-lo. Essa composi¢do se empenha em mostrar o
perigo que os integrantes do movimento corriam e, assim, produzir uma ameaga tao
avassaladora que possibilitaria a constituicdo de si mesmo do MBL e seus jovens
integrantes como herois da patria, que enfrentaram e venceram seus inimigos: os agentes

com vocagao ditatorial.

J& falamos um pouco sobre a introdugdo do filme. Mas ¢ importante voltar nela,
uma vez que ¢ preciso perceber o que ¢ dito, como ¢ dito e como as imagens e sons ajudam
a potencializar a significagdo dos enunciados que direcionam a formacao do discurso do
filme e, concomitante, como fazem emergir os afetos que serdo melhor explorados no
ponto seguinte. Em principio, vale lembrar que Ndo Vai Ter Golpe! ¢ estruturado da
forma classica narrado por uma Voz de Deus, que tudo explica, que tudo vé e que tudo

sabe, sem deixar nada em duvida. O discurso que essa voz profere ndo conota, mas denota

4 Ajudado, inclusive, pela definigdo publicitaria do filme que afirma ser “um retrato do processo de
impeachment visto por quem de fato o iniciou”.

49 Muitos discursos nas redes falavam de golpe contra os mais de 54 milhdes de votos em Dilma e que
isso € um afronte ao processo democratico — como podemos ver na propria nota do Partido dos
Trabalhadores escrita pelo deputado Humberto Costa e publicada em 31/08/2016, https://pt.org.br/votada-
por-54-milhoes-destituida-por-61-votos-resume-humberto-costa/. O que denota uma agdo anti-
democracia. E contra esse discurso que os enunciados do MBL se formam.
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e & expositivo. E claro, ¢ objetivo, se passa por verdadeiro. Ela busca produzir um efeito
de verdade para constituir a realidade que se quer e, assim, tocar € convencer seus
espectadores. E ¢ devido a este ponto que ¢ preciso voltar a cena de introdu¢do em que o
narrador explica expositivamente quem ¢ Lula, quem ¢ o Partido dos Trabalhadores, seu
periodo no governo, seus erros € como a “agdo popular” iniciou o processo de destituir o
poder do partido. Vejamos, entdo, as primeiras oragdes proferidas pelo narrador a 1

minuto e 10 segundos de filme:

2002. Lula, lider do Partido dos Trabalhadores torna-se presidente da
republica. A esquerda sindical festeja. A tatica do PT era calculista: para
alcangar a vitdria, Lula assinou a Carta ao Povo Brasileiro acalmando as forgas
do mercado. O sucesso do Plano Real mantém os juros baixos e a média estavel
garantindo um crescimento. Mas por tras das cortinas, o PT subvertia a
Democracia (NAO VAL ter golpe!, 2019).

Percebamos, entdo, a constru¢do da defini¢ao do PT, de Lula, lider do Partido ¢
como eles criam um elo com a questdo democratica. Essa fala ¢ dita sobre a imagem de
uma arte animada que mostra fotos das personagens que ele cita em montagem no estilo
de colagens. Fotos que denotam caracteristicas que os diretores querem construir sobre
cada objeto de seus enunciados. Mas iniciemos pelo o que ¢ falado: ha uma intengdo de
costurar e atrelar o petismo ao conspiracionismo. Vejamos que a primeira caracteristica
dada ao Partido dos Trabalhadores ¢ a de ser calculista. Eles ddo uma caracteristica
identitaria universal ao partido, ignorando a complexidade que hé nas discussdes entre
seus integrantes. Assim, eles dizem: PT ¢ Calculista, mostrando uma frieza de um
estrategista que — como veremos -- possui planos ocultos a serem implantados. Ser
calculista ndo €, por si s6, uma caracteristica negativa, mas a medida que os realizadores
constroem mais enunciados, mais costuram a forma que querem dar ao partido. Percebe-
se entdo que o enunciado condiciona o ser calculista a assinatura da Carta ao Povo
Brasileiro como uma estratégia suja. Isso fica claro nas duas proximas oragdes: 0 sucesso
e a seguranga do plano real que dava garantias a economia do pais; e o enunciado de
ameaga iminente devido aos tracos conspiracionistas que surgem em “Mas por trds das
cortinas, o PT subvertia a Democracia”. Lula e o PT passam por um processo de
identificacdo logo no inicio do filme como articuladores sedentos de poder que atuam
como defenestradores da democracia liberal brasileira. Podemos perceber que para eles,
a democracia brasileira antes do PT era liberal, com a defesa do Plano Real usando
expressoes do campo da economia como fundamento de seu discurso sobre a politica e a

estabilidade da sociedade. Nesta primeira parte, o narrador sugestiona que esta seguranca
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democratica e liberal estava sob risco com um usurpador no comando do pais. E isso faz

emergir o afeto que ¢ o guarda chuva dos demais afetos, que no caso ¢ o da indignagao.

Percebe-se aqui o uso do enunciado da ameaca pelo aspecto conspiracionista ja de
inicio, explicado por uma voz jovial e por cartelas animadas com uma musica tensa que
faz referéncia a uma ameaga, um suspense que logo se vé que se constitui em uma guerra,
com sons de armas, com o aparecimento de momento épico da trilha sonora, como uma

convocacao a luta. Isso ja comega a surgir na segunda parte da fala do narrador:

Em 2005, o mensaldo petista comprava o congresso para fazer suas vontades.
Com a conivéncia da oposi¢do, Lula sai ileso. Popular, poucos jornalistas
ousam enfrentd-lo. Era, entdo, o momento de avangar a estratégia para a
América Latina. Em todo continente, partidos de extrema esquerda se
organizavam para formar a chamada Patria Grande. Assim nascia o Foro de
Sdo Paulo. Partidos ¢ movimentos se aliavam com organizagdes criminosas
como as FARCs e os MIR chileno. O governo de Hugo Chavez abria fogo
contra manifestantes na Venezuela. Lula usava os cofres do BNDES [marcas
de sangue surgem na tela] para financiar seus amigos ditadores [imagem da
foice e do martelo, simbolo comunista] (NAO VAL, ter golpe!, 2019).

O enunciado de conspiragdo ja ¢ materializado, em seguida, com a frase: “o
mensaldo petista”. A conspiragdo cria textura de verdade com essa passagem, uma vez
que o discurso sobre o0 “mensalao” ja circula no meio social e, institucionalmente, através
do jornalismo e do judiciario enraizam-no como uma vontade de verdade. Aqui,
encontramos caracteristicas do discurso verdadeiro na fala. Na passagem seguinte, a fala
do narrador traz um indicio para um importante substrato que vai fazer emergir o afeto
fundamental: a indignacao. Quando o narrador remete a ideia de que a oposi¢ao esta sendo
“conivente” com o “mensaldo”, ele estd condenando toda a classe politica e dizendo a
seus espectadores que todos os politicos estdo dominados pelo PT e por Lula. Para além,
¢ uma demonstracdo de que a democracia estava sendo ameacada por falta de uma
oposicao combativa € que ndo aceitasse um ato “imoral” quanto este de comprar o

congresso. E por isso, “Lula sai ileso”.

Calculista, estrategista, corrupto, maledvel sdo algumas das caracteristicas que
aparecem nesses enunciados sobre Lula e o PT. Mas em seguida, para dar maior volume
ao conspiracionismo, os enunciados passam a ir além do proprio Brasil. A América Latina
agora surge para que se possibilite a constitui¢ao de uma grande conspiragao internacional
em conluio com outros lideres que formam uma espécie de grupo perigoso, uma ameaca
real as liberdades e a democracia brasileira. Elementos graficos e imagens fotograficas de

lideres associados ao socialismo e ao comunismo surgem enquanto o narrador fala em
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“Patria Grande”, “Foro de Sao Paulo” e os conectam grupos que sao compreendidos como
de crimes organizados: as “FARCs e o MIR chileno”. Essa associagdo ao crime ¢
evidenciada e ganha volume a partir do uso de elementos sonoros como o som de uma
metralhadora, que surge quando o narrador fala de Hugo Chavez e uma suposta agao dele
contra a propria populacdo sem mais explicagdes. Nesse mesmo momento, outros
elementos visuais como manchas de sangue e o simbolo da foice e do martelo surgem ao
mesmo tempo em que o narrador diz que “Lula usava os cofres do BNDES para financiar
seus amigos ditadores”. Essa sequéncia de significacao busca produzir sensacdes de que
havia uma grande ameaga assassina iminente com esse grupo de lideres e politicos unidos
em prol da instauracdo de um sistema socialista/comunista — eles ndo diferenciam. A
ameaga esta praticamente construida. Corrupg¢ao, lider, Lula, unido a outras liderancas
latino-americanas — sendo um deles um “ditador” que abriu fogo contra a propria
populagdo -, dominio politico do pais que ndo tem uma oposi¢ao séria: dessa forma, a
narrativa traz um contexto particular e singular que produz um efeito de realidade, a partir
das condi¢des criadas em enunciados que se remetem ao conspiracionismo, a corrupgao
e a iminente ruptura institucional, ou seja, uma ameaga a democracia liberal, que parece
vir sorrateira, margeando a instituicdo, “por trds das cortinas”. Essas falas e imagens
criam essa costura enunciativa e gesta sensagdes que ativam afetos como o medo e
principalmente, do suspense. Porém, esses afetos que emergem dos jogos enunciativos
aparecem justamente para possibilitar a emergéncia de outros que vem a seguir e ajudam
a constituir a apresentagdo do cendrio que os protagonistas devem enfrentar. Nao apenas
1ss0, mas também, seguir o processo de controle do discurso na inten¢dao de se postar

como autoridade do dizer, apesar da juventude.

Mas em 2010, Lula comete seu maior erro. Indica um fantoche para a
presidéncia: Dilma Rousseff. Cabeca dura, pouco carismatica, Dilma ndo
era uma lider. Mas a gota d’agua ainda estava por vir. Em 2012, Dilma
resolve fundar a tal da Nova Matriz Econdmica: o Estado estimulava o
crédito sem reducao do gasto publico e sem ter um ganho de produtividade.
Era inviavel! A crise econdmica junto com os casos de corrup¢ao instaurou
um caos no pais. A republica foi vendida. O Brasil ia para o buraco. E as
pessoas, para as ruas (NAO VAL, ter golpe!, 2019).

A partir de um olhar mais atento, € possivel perceber o uso do 1éxico da economia
como uma forma de constituir autoridade do saber no discurso. Se em Democracia em
Vertigem a autoridade aparece com a construcao de uma narrativa historica que aproxima
a historia pessoal de Petra Costa com a historia do pais, a exploragdo da memoria com

discursos que resgatam fatos da historia do Brasil pondo uma lente analista e reflexiva
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sobre eles, juntamente com o acesso as visceras do poder e as autoridades que eram
objetos de ataque dos golpistas, em Nao Vai Ter Golpe!, a tatica de produgdo de um
discurso de autoridade se fundamente em enunciados que tem como unidades os 1éxico e
expressoes da economia. Os realizadores trazem para a materialidade discursiva do filme
falas de setores mais reclusos da sociedade como as das ciéncias econdmicas, pouco
palpéavel para leigos, mas que possibilita construir um semblante de intelecto proto-

cientifico a quem exerce a fala — principalmente quando nao hé contra-argumentos.

O filme ¢ usado como meio de seguir procedimentos e regras que garantem
autorizacao para produzir o discurso e assim constituir um tipo de autoridade de fala. A
tatica ¢ se apropriar de enunciados a partir do que Foucault (2011a) vai chamar de
“sociedade do discurso”, que ¢ uma imposicao de regra a quem fala e consistem em meios
e métodos que produzem e preservam discursos e enunciados vindos de lugares muitas
vezes inacessiveis ao individuo comum e que ndo se ocupam em dar muita clareza a esses
discursos. Ao mesmo tempo, esses discursos obscuros de um pseudo-dominio do saber
executados no filme possuem também caracteristicas do que Foucault (2011a) vai chamar
de “doutrina”, uma vez que esse discurso afirma uma verdade e exclui qualquer
possibilidade de questiona-la, dando condi¢des para que mais individuos adiram ao seu
campo politico. Isso aparece em muitos momentos do filme, mas surge de modo
introdutorio em falas como “O sucesso do Plano Real mantém os juros baixos e a média
estavel garantindo um crescimento” nas primeiras passagens ja comentadas e também
nesta Ultima: “Em 2012, Dilma resolve fundar a tal da Nova Matriz Econémica. o Estado
estimulava o crédito sem redugdo do gasto publico e sem ter um ganho de produtividade.

Era inviavel!”.

Em principio, ndo percebemos um aprofundamento em explicagdes de nenhum
léxico proprio do campo econdmico. Nem ¢ a inten¢do deles. A verdadeira intengdo €
criar o semblante, ndo dar margem para o contra-argumento e produzir um efeito de
realidade a partir de uma forma de discurso verdadeiro (FOUCAULT, 2011a), que busca
enunciar a ‘“verdade oculta” que poucos, como o MBL, viam. Ao contrdrio da tatica
argumentativa de Democracia em Vertigem, os enunciados de Nao Vai Ter Golpe! em
sua introducdo — e como veremos, no restante do filme — sdo afirmativas que nao
permitem o questionamento. E o enunciado verdadeiro, o discurso reinante, a forma
discursiva que se usa do comentario sobre os discursos institucionalizados - nas vontades

de verdade do saber econdmico e os providos de rituais como os da justica e das
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institui¢des politicas como veremos nas sequéncias que abordam os caminhos juridicos
do impeachment de Dilma Rousseff - que acusam, denotam identidades, condenam
pessoas, criam e apontam inimigos. Enquanto em Democracia em Vertigem, os discursos
dos golpistas que aparecem nas cenas e sequéncias do processo sao agressivamente

questionados.

Além disso, ¢ percebido mais um tipo de enunciado que ¢ importante para a
estratégia do MBL: enunciado do sarcasmo ou a ridiculariza¢ao do inimigo. Ridicularizar
o adversario, seja pelas imagens, seja pela fala. A acidez do enunciado que caracteriza
Dilma Rousseff ajuda na constru¢do do antagonismo petista na narrativa de Nao Vai Ter
Golpe!. O erro de Lula, segundo o filme do MBL, foi Dilma. O erro de Lula, seu ponto
fraco, foi ter colocado em seu lugar uma mulher incapaz: “Cabeg¢a dura, pouco
carismatica, Dilma ndo era uma lider” (NAO VAL, ter golpe!, 2019). Na imagem que
estd em preto e branco, Dilma aparece ao lado, mas um pouco atras de Lula, que ergue
seu braco em sinal de vitéria. Entre os dois estd Michel Temer, o vice-presidente que em
Democracia em Vertigem ¢ identificado como golpista, traicoeiro e corrupto. Ele estd
sentado e aplaudindo. Por tras de Dilma, uma mao com cordas presas em dedos,
conotando uma marionete. Dilma ¢ dessubjetivada. Dilma ¢ anulada no discurso de Ndo
Vai Ter Golpe!, sofrendo os ataques mais violentos feitos pelo argumento do filme. Essa
tatica permite, entdo, enquadrar, mais uma vez, o PT e Lula num contexto de dominio do
poder, abrindo mais uma perspectiva que identifica o lider e o partido como personagens

que estao enraizados em estratégias que coloca a democracia liberal em risco.

Nao ¢ nossa intengdo apontar aqui defini¢des sobre a democracia que cada filme
venha a realizar. Como parte de suas estratégias, também ndo se mostram como taticas a
conceitualizacao ou a problematiza¢do da democracia. O que se percebe € que ha, entre
as duas formacdes discursivas, uma disputa pela posi¢ao de luta em defesa da democracia.
Por isso que chamamos esses enunciados de “pela democracia” e ndo “de democracia”.
Se tomarmos, por exemplo, algumas cenas de Ndo Vai Ter Golpe!, em que os integrantes
do MBL se colocam contra os manifestantes que pedem a intervengao militar, podemos
perceber o esforco tatico para que eles sejam separados desses sujeitos. No minuto 12,
inicio do Capitulo 1 que eles intitulam de “O Chamado”, os realizadores mostram a
organizagdo e a execucao de um protesto convocado nas redes sociais online logo apos a
vitéria de Dilma Rousseff nas eleicoes de 2014. O evento chamado “Ou a Dilma sai, ou

Sao Paulo cai fora” vem a partir de enunciado de violéncia, agressivo, combativo. O
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proprio narrador expde essa textura enunciativa ao explicar sua convocagao: “Dez horas
da noite. O Alexandre pirou. E num surto de raiva com a vitoria da Dilma, criou um
evento com o Renan chamando para uma manifestagio” (NAO VA, ter golpe!, 2019).
“Surto de raiva”, “Ou isso, Ou Cai Fora”, condicionantes que mexem com afetos de
individuos que também nao ficaram felizes com o resultado das eleigdes. Neste contexto,
a cena seguinte ¢ de Renan Santos discursando, com camisa amarela da selegdo brasileira

de futebol e um megafone para um publico que o escuta atentamente:

- No6s temos que lutar pras instituigdes democraticas do nosso pais, que nos
demoramos para conquistar, pra elas derrubarem o governo - Renan Santos.

- Nossa bandeira jamais sera vermelha - manifestantes gritam.

- Sdo Paulo tem que tomar a iniciativa hoje, nds todos, para iniciar o
movimento nas ruas, pressionar as institui¢des, defender a imprensa, porque a
Veja foi atacada (imagem com noticia da Folha de Sao Paulo com foto de lixo
jogado a frente do portdo da sede da Revista Veja com o titulo ‘Sede da Abril
¢ pichada em protesto contra a reportagem da Veja) — Renan Santos.

- Fora PT, Fora PT, Fora PT (NAO VA, ter golpe!, 2019).

Ambiguidade e contraditoriedade marcam os enunciados que tentam mostrar
aspectos democraticos dos integrantes do MBL. Eles defendem e atacam algumas
instituicdes de um modo caotico tentando demonstrar que ha, em alguns meios, um certo
tipo de contaminagdo feita pelo poder que tem o Partido dos Trabalhadores. Vejamos:
nessa passagem, Renan Santos enuncia em discurso uma luta em prol das instituigdes,
mostrando que elas devem ser usadas de forma legitima para derrubar um governo que
tinha sido eleito recentemente. O enunciado € claramente o de ruptura institucional, posto
que eles passam a falar em pressionar as institui¢des através dos movimentos de rua pelo
impeachment, apontando, também, as atitudes dos manifestantes da esquerda que
atacaram a sede da editora Abril de forma simbolica, despejando lixo em seu portdo. Para
0 MBL, essa a¢do era uma clara ofensiva a liberdade de imprensa, que ¢ defendida pela
democracia. Aqui encontramos dois enunciados: pela democracia e a projecao do
enunciado de luta, apontando as agdes do inimigo que precisa ser combatido. Porém,
apenas 1 minuto depois, o proprio filme ataca a mesma imprensa, acusando-a de mentir
sobre o nimero de pessoas que participaram do protesto, mostrando certa inconsisténcia
apurativa das matérias da Folha de Sao Paulo e do Estadao, que, segundo eles, usaram a
mesma fonte para a matéria. Segundo o integrante que fala no filme, eram militantes de

esquerda “publicando coisas para denegrir” (NAO VAL, ter golpe!, 2019) o movimento.
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Em seguida, Alexandre Borges, cientista politico, aparece em entrevista falando
sobre a diversidade de um movimento de rua e diz que ndo da para se ter controle e que
ha gente “pedindo todo tipo de maluquice, inclusive interven¢do militar, que ¢ uma
obscenidade” (NAO VAL ter golpe!, 2019). Diante disso, vé-se que a narrativa busca dar
uma cor democratica as agdes do MBL. A tatica, agora, além de mostrar a fala de Renan
Santos, foi trazer uma autoridade do saber para reforcar e autenticar a a¢ao que identifica
o0 movimento a democracia. Porém, neste momento, a tatica prevé uma curva sutil que da
uma dire¢do arriscada para as pretensdes democraticas do argumento do filme. A aposta
na contradi¢do nao € um equivoco, mas sim uma forma de mostrar que o inimigo penetrou
em muitas esferas da propria democracia. Apos a fala do cientista politico, as imagens a
seguir mostram uma faixa escrita “Imprensa Livre” na manifestagdo, juntamente com um
discurso de algum lider, ndo identificado, falando: “a gente veio na rua por causa da
imprensa, por causa das instituicdes democraticas que o PT tenta comprar. Que vergonha

Folha” (NAO VAL, ter golpe!, 2019).

O enunciado pela democracia ¢ atravessado pelo enunciado da corrupgao e da luta
— que aparece com a entonacdo de voz que discursa a manifestantes para lutar pela
democracia e contra a corrupgao petista e, também, com a convocagdo de manifestagao,
com unidades enunciativas que dao coletividade e unidade na vontade dos manifestantes,
como em ‘“a gente veio na rua por causa da imprensa, por causa das instituicdes
democriticas (...)” - ao expor que parte da imprensa ndo esta livre, mas dominada pelo
PT. E mostrado, entdo, mais um tentaculo do tal monstro que o MBL diz combater,
sustentado por apenas um Unico aspecto que ¢ a mesma fonte usada por matérias da Folha

de Sdo Paulo e do Estadao.

Um outro ponto crucial para a tatica dos jogos enunciativos do MBL ¢ o enunciado
do justicamento, ou seja, o uso do discurso juridico para enraizar, segundo a constitui¢ao
federal, suas agdes no campo da democracia. Uma importante passagem acontece em 1
hora e 5 minutos de filme. Voltando a focar em sua linguagem expositiva, os realizadores
constroem uma sequéncia para explicar juridicamente as pedaladas fiscais: seus
convidados sdo congressistas € advogados, que trazem clareza ao discurso juridico do
processo que foi a base juridica para o impeachment. Autoridades do discurso como
Janaina Paschoal — polémica professora e advogada atuante pelo impedimento -, o
respeitado jurista e professor Miguel Reale Junior, que também fora ministro da justica,

e, principalmente, o ex-petista Hélio Bicudo sdo explorados pelos realizadores. O filme
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passa a dar um importante foco ao jurista que foi um dos fundadores do PT, mas que
agora esta ao lado dos que lutam pelo impedimento. Na cena que aparecem Bicudo,
Paschoal, Reale Junior e Kataguiri em uma entrevista coletiva marca o inicio dessa
fundamentagdo na narrativa do filme. Apesar de ser uma entrevista coletiva, os
realizadores optam por usar imagens feitas por eles naquele momento. Essas imagens
captam planos conjuntos em que percebemos as personagens em reacdes as falas umas
das outras, sem individualizagcdo. Além de marcar as imagens como conteudo proprio,
passar uma sensacao de bastidor que constituem algum tipo de independéncia das
imagens de arquivo jornalistico ja publicado, a imagem em plano conjunto aberto com
pouco momento em que ela se reduz a dois personagens permitem que quem esteja
assistindo veja a entrevista como se estivesse sendo testemunha inloco, percebendo a
reacdo de cada entrevistado um ao outro, o que produz um signo de valor de autenticidade
aberto a verificacdo de todos. Isso da ao filme um substrato de autoria e controle narrativo
da cena em questdo, ja que eles mostram certos momentos de maior entrosamento,
proximidades, sorrisos entre os entrevistados - o que possivelmente as imagens de
arquivos jornalisticos ndo captaram ou nao publicaram. Com isso, € possivel se constituir
efeitos empaticos que produzem na audiéncia uma sensagdo de pertencimento ou
participagdo daquele momento mais particular, que imagens de bastidores permitem
trazer. A seguir, transcrevo falas de Bicudo, Reale Jr. e Janaina Paschoal com algumas

notas entre chaves de reagdes das personagens em cena:

Bicudo - Um remédio que esta prescrito na constituicdo nunca pode ser
qualificado de golpismo, né? Nos estamos agindo de acordo com o que a
constituigdo diz (...).

[Ha um corte de edicdo] Em primeiro lugar, eu ndo sou do PT.
Mas o senhor foi fundador — [reporter interrompendo].

Isso ndo quer dizer nada [fala com méos espalmadas e uma certa impaciéncia].
Ha muitos anos que eu deixei o PT porque ndo concordo com a maneira do PT
gerir sua propria administra¢do. E eu, acho que falo pelo Miguel também, nos
somos brasileiros [Janaina Paschoal que estava tensa abre um sorriso].

Reale Jr. - Eu diria em acréscimo que estivemos sempre juntos em defesa dos
direitos humanos

Janaina Paschoal — Eu digo com toda tranquilidade que hoje ha muito mais
elementos do que havia em 92 [referéncia ao impedimento do presidente
Fernando Collor de Melo]. Fora isso, se fez toda uma fraude com relagdo as
contas publicas para dar uma falsa aparéncia de estabilidade para os
investidores nacionais e internacionais... [corte]

Reale Jr. — As pedaladas permitiram que se fizessem um escudo, um biombo
pelo qual se escondeu a situagdo efetiva das financas brasileiras.
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Janaina Paschoal — Nos temos aqui hoje inimeros movimentos sociais aqui
representados pela Karla, pelo Kim, pela Delaide (...) sdo trés geragdes aqui
representada [todos sorriem simpaticamente] e jovens dando forca pra isso.
[corte] importancia dessa for¢a ¢ que ndo vem com argumentos formalistas
para querer ndo dar seguimento pra isso” (NAO VAL, ter golpe!, 2019).

Figura 128 Figura 129 Figura 130

E claro o atravessamento do saber juridico como uma tecnologia que serve a tatica
enunciativa para dar materialidade ao processo de enraizamento do discurso no campo da
democracia. Falam autoridades respeitadas, sendo uma delas fundadora do PT e que
renunciou ao partido ao discordar de como o partido estava sendo administrado; um
respeitado professor ex-ministro de estado e atuante no campo dos direitos humanos; uma
jovem professora e advogada que unida com outros manifestantes lideres de seus
movimentos que estiveram ‘“democraticamente” nas ruas, sob demandas que estdo,
segundo eles, dentro do campo democratico, ou seja, agindo democraticamente, em luta
por algo que ¢ permitido pela constituicdo. Mas ndo vemos nessa passagem ou no restante
do filme um contra-argumento. Permanece a tatica do discurso expositivo sem
contraditorio, sem dialética, sem nenhum elemento que possa contradizer o que o filme
esta dizendo. Dessa forma, permita-nos fazer um exercicio imaginario sobre o que, de
fato, o narrador esta discursando a partir dessa sequéncia: se € possivel lutar pelo
impeachment dentro dos termos da constituicao, por qué ndo o fazer? Se estd permitido
constitucionalmente, entdo por qué chamar de golpe? Nao! Nao ¢ golpe. Nao vai ter
golpe! Vai ter acdo e luta pela justica, contra os agenciamentos e tendéncias ditatoriais do
PT. Olha quem esta ao nosso lado... Hélio Bicudo, fundador do partido que viu a quimera
em que os esquerdistas se transformaram. Miguel Reale Jr., outro respeitado professor e
jurista nos respalda conferindo ainda mais uma cara de luta no campo dos direitos
humanos. Esse direito que pode ser corrompido pelos ditadores do PT. Entao, Nao! Nao
¢ golpe! E assim, junto as imagens que passam essa ideia de testemunho limpido, quase
transparente do momento vivido, no qual a juventude dos manifestantes se encontra com
a experiéncia de homens “virtuosos” no saber juridico praticamente abrem caminhos de

legalidade para seu processo politico. As imagens em conjunto com o discurso trazem a
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tona em forma de afeto uma sensacao satisfatoria de encaminhamento ao justicamento,
em meio a toda indignacdo que eles buscam sempre ativar na obra. A angustia da
indignagdo encontra um caminho que a atenua, uma sensacdo de clareza sobre estar no
lado certo da luta, posto que esta ¢ uma forma juridicamente cabivel e real de luta pela

democracia.

A partir disso, percebemos a agdao do procedimento de rarefagdo do sujeito com
mais um discurso doutrindrio juridico, com a funcionalidade de uma autor, com a
formagdo de uma significagdo a partir das falas de diversas autoridades que margeiam o
campo do saber juridico e um novo procedimento que também encontramos em Foucault
(2011a), que ¢ a apropriacao social do discurso. Isso é percebido na forma proto-
pedagdgica como os realizadores expdem a explicagdo sobre o processo. Dessa forma, os
enunciados do campo juridico de Nao Vai Ter Golpe! tendem a convencer os espectadores
a enraizar em sua percepgao que este processo se deu de uma forma democratica a partir
das manifestagdes nas ruas de forma pacifica, da luta contra a corrupgdo e contra as
pretensoes ditatoriais do PT, da percepgao sobre a incompeténcia de Dilma Rousseff na
presidéncia e na conduta econdmica do pais e, por fim, da luta politica e juridica
constitucional pelo impeachment, em prol, como intentam, da manuten¢do da

democracia.

A partir do que refletimos em nossa analise neste ponto, pudemos compreender
que o0s jogos enunciativos expoem taticas diferentes nas relagdes entre o que se diz e se
narra € as imagens € os elementos cinematograficos. Os processos de construgdo de
significados permitem, a partir dessas unides simbidticas, emergir afetos que exercem
uma funcdo de estimulo externo, o que proporciona uma abertura de camadas no corpo
da subjetividade do individuo. Essa abertura afetiva, seja empatica, por identificagdo ou
por repudio, carrega dados que buscam convencer através de taticas do discurso e da
enuncia¢do da verdade acerca da atualidade vivenciada. A questdo da democracia ¢ um
nucleo onde muitos elementos orbitam, e a depender das forgas gravitacionais que vao
disputar a posi¢ao do individuo, podera ser percebida cores vermelha ou verde e amarelas

— se nos ¢ permitido a metafora.
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5.1.1 - Democracia em Vertigem e Ndao Vai Ter Golpe! e suas titicas “pela

Democracia”

Dessa forma, observamos uma disputa entre essas forcas que dao luz as taticas
expostas nas condugdes argumentativas e nas constru¢des narrativas do audiovisual. Em
Democracia em Vertigem, observamos taticas que se empenham em proporcionar
experiéncia aos espectadores. Mas esta ndo faz um movimento de estimulo externo para
resultados internos. O filme de Petra busca, através do jogo enunciativo do discurso de
carater mais pessoal e da analise politico-social, juntamente com as imagens de memoria
de intimidade familiar, de penetragdo nas arquiteturas do poder, assim como as imagens

com estéticas “amadoras”>’

que sdo usadas de forma estratégica para se aproximar dos
espectadores e produzir um efeito de projecao-identificagdo (MORIN, 2014) capaz de
conduzir, ou anestesiar, ou provocar no individuo um momento de reflexao a partir de
argumentos e anélises que interfiram em suas percepgdes. E, entdo, um jogo com ecos de
uma producdo biopolitica como tatica, uma vez que este ¢ um meio que tem fins
estratégicos da luta de poder. Mas para que essa tatica surta efeitos, ¢ necessario que quem
exerce o discurso mostre sua posi¢ado hierdrquica, como aponta Foucault (2011a). Se fazer
como autor ¢ construir sua autoridade através da costura de compilados de enunciados e
discursos que integram a formacao discursiva da obra documentario. Petra busca construir
sua autoridade a partir de alguns pontos elementares: a historia de sua familia burguesa,
mas sua posicao, junto com seus pais em uma postura rebelde que se aproxima do espectro
politico da esquerda; a sua relagdo com a democracia, de forma intima — historia dos seus
pais perseguidos e de sua formag¢ao como sujeito politico desde crianga, que teve em seu
nome uma homenagem a um companheiro de luta dos pais contra a ditadura e em prol de
democracia — e de forma participativa na sociedade; o acesso a figuras do poder quase
inacessiveis a pessoas “comuns” da sociedade; a forma como mostra, por exemplo,
trabalhadores que cuidam dos espagos de poder e que, no documentario, falam sua opinido
sobre o processo de golpe que o pais enfrenta € como constitui seus argumentos de uma
maneira expositiva a partir de como mostra a insustentabilidade do motivo institucional

que levou ao impedimento de Dilma Rousseff; o livre uso de escolha sobre a qualidade

0 Lembrando que o termo amador s6 esté relacionado a baixa resolugdo da imagem e néo a forma de
composicao que possa delinear um dominio sobre a linguagem. Aqui, quero seguir o que mostra a
pesquisa de Migliorin e Brasil (2014), que afirma que a no¢ao de imagens amadoras estd em processo de
desaparecimento.
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das imagens e suas composicoes — das imagens “amadoras”, passando por imagens de

alta resolucdo e uso de equipamentos como drones e steadicams®'.

Esses elementos permitem que Petra costure um discurso que a posicione, mas ao
mesmo tempo lhe dé poder critico para analisar como que um pais saiu de um momento
de grande expectativa de um futuro promissor para um momento de democracia
moribunda. Se colocando a esquerda, Petra produz enunciados que, a partir de sua forma
critica, evitam que o discurso caia em um “‘vitimismo” de Dilma Rousseff, Lula e o PT,
apontando erros de conduta, aproximacao com politicos historicamente corruptos, flertes
com agentes do neoliberalismo e, por fim, lembrando as raizes de classe trabalhadora dos
lideres do governo golpeado, que nunca foram totalmente aceitos pela elite brasileira®.
Esses pontos sdo importantes para mostrar que Petra ndo tratou os eventos como uma
linecaridade dada e inquestionavel, mas como um processo histérico, uma forma de
condugdo de governamentalidade que chegou a um limite e que culminou em um processo
golpista que retirou do poder representantes eleitos pela maioria do povo brasileiro no

ultimo pleito eleitoral.

J& as taticas de Nao Vai Ter Golpe! vao por outros caminhos. A linearidade da
narrativa dividida em capitulos, estruturada em uma inspira¢do na jornada do heroi
constituem uma estética de objetividade e clareza que facilitam a compreensdo de seus
espectadores. Dessa forma, seus jogos enunciativos tragcam discursos expositivos e
fechados, sem nenhuma intencdo de problematizar o que se afirma. Dentro desse
diagrama, os realizadores intentam em caracterizar seu antagonista como uma volumosa
ameaca & democracia liberal brasileira. E a partir dessa ameaca apontada e inquestionada
que se ¢ possivel pavimentar sua “jornada do herdi”. A democracia sé pode ser salva pelo
movimento popular com as cores da direita patriota e liberal, excluindo os “lunaticos”
que pedem interven¢ao militar, ¢ o que diz o filme. E este movimento aconteceu a partir
da fagulha incendiaria produzida pelo Movimento Brasil Livre, dizem os realizadores. E

para tal, para colocar-se nessa posi¢ao de lider, de influéncia positiva no tal do novo Brasil

51 Aparelho em que a cAmera € acoplada e que evita que o deslocamento do cameraman cause tremores na
imagem, tendo como objetivo manter o maximo de estabilidade nas imagens em movimento.

52 Este momento esta exposto na cena que comega em 1 hora e 9 minutos do filme, em que vemos varios
congressistas se amontoando para cumprimentar o empossado presidente que traiu Dilma e o PT. A
maioria absoluta ¢ de homens brancos, alguns velhos, representantes da elite burguesa. A musica em tons
melancdlicos e tragicos enquanto Petra fala: “A fauna do planalto muda rapidamente em poucas horas. A
chegada de Temer enche os corredores de representantes da direita no congresso. Das bancadas do Boi,
da Bala, da Biblia. Esses homens entram avidos pelos saldes depois de anos tendo que pedir permissao
para entrar” (DEMOCRACIA, em vertigem, 2019).
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Livre de “corruptos”, “bandidos”, “ditadores”, de governos que agem sob o objetivo de
cercear as liberdades materializadas na livre agdo da imprensa e no livre mercado, é que
os enunciados de Nao Vai Ter Golpe! buscam produzir seu efeito de realidade a partir de
discursos verdadeiros constituidos através de taticas que usam da tecnologia do saber
econdmico e juridico entoados pelos narradores, o que marca sua posi¢ao ideoldgica

como liberal e democratica com fundamentagao atravessada pelo poder-saber.

Além disso, entre os convidados entrevistados estdo autoridades em seus campos
de atuagdo — tanto os lideres que participaram das manifestagdes quanto congressistas,
filosofos, cientistas politicos — que usam da palavra para enaltecer os feitos do MBL. A
partir do minuto 42, o filésofo Luis Felipe Pondé, por exemplo, descreve o ato simbdlico
que os jovens lideres “pragmaticos” do movimento fizeram com a caminhada a Brasilia,
que este fora um modo de a¢do tomada da esquerda pela juventude da direita - e esta,
talvez seja uma importante tatica que sera discutida no nosso préximo ponto — e que sua
aplicagdo lhes rendeu sucesso em seus objetivos; em 1 hora e 38 minutos, o governador
de Goids, Ronaldo Caiado surge falando: “O impeachment ndo se deu aqui. O
impeachment aconteceu com vocés. NOs passamos a ter um apoio. NOs passamos a ter
um grupo de frente que mobilizou milhdes de brasileiros” (NAO VAL, ter Golpe!, 2019).
Essas personalidades dao autenticidade e reforcam a autoridade no discurso do filme e do

MBL.

Por isso, € possivel perceber que o enunciado pela democracia ¢ um fundamento
elementar para o processo de significagdo e dominio conceitual do acontecimento pelo
qual o Brasil passa politicamente, de 2013 até esta atualidade. Nao ¢ porque, agora, em
2023, Luis Inécio Lula da Silva foi eleito presidente, derrotando o presidente candidato a
reelei¢do a época, Jair Messias Bolsonaro, que podemos dizer que o acontecimento foi
encerrado e fechado em seu conceito. N3o se trata disso. E preciso perceber que a ruptura
que aconteceu em 2016 tem como génese o acontecimento das manifestacdes de 2013,
quando a esquerda abdicou de lutar pelo significado daquelas manifestagdes e, ao
contrario, deixou que movimentos e grupos da direita como o MBL dominassem os
efeitos daquele acontecimento. E esta conclusdo nos coloca em paralelo ao pensamento

de Ranciere (2020), sobre o 6dio a democracia.

Um dos pontos importantes referentes a produgdo da subjetivacdo através da
formagao da opinido dominante na democracia abalada que os cidadaos franco-europeus

vivem € o uso da tatica discursiva da autoridade do saber intrinseco nas grandes midias,
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nos jornais que apostam no debate. Ele aponta que tanto os homens democraticos quanto
os praguejadores — que sdo os individuos representantes das oligarquias que dominam e
ultrajam a democracia - usam de técnicas do discurso do saber para produzir seus
enunciados, causando polémica — o dissenso, conforme vimos na explicagdo conceitual
de Ranciere feita por Marques e Prado (2018) - e confusdo, deixando a formagao da
opinido sob o debate ofuscada, mas com uma ferida na qual os trabalhos de outros
discursos podem agir. E por esses — e outros - meios que Ranciere (2020) busca explicar

as taticas que gestam o 6dio a democracia na Franga e na Europa.

No Brasil, observando os dois filmes, esse 6dio nao aparece as claras. Mas ¢
possivel observar as taticas discursivas e as estratégias de poder que gestam as condigdes
para a emergéncia ao 6dio, como aponta Ranciére (2020) a partir, da confusdo
estabelecida no uso da palavra para “confundir as coisas”, ja que “a batalha a respeito das
palavras ¢ indissociavel da batalha a respeito das coisas” (p. 117). Ha, segundo o que
observamos, tentativas de dominio da percepgao acerca de quem luta pela democracia e
de quem a preserva. A luta de ambos os lados, segundo suas estratégias e taticas
discursivas, ¢ destinada a manter a democracia, seja ela em prol das oligarquias
econdmicas ¢ financeiras que quando necessario, movem placas tectonicas da propria
democracia para conseguir o que querem, seja a democracia das multiddes. O problema
maior deste conflito estd justamente na produ¢do do 6dio no &mago da democracia, como
demonstra Ranciere (2020) ao dizer que “é por isso que a democracia ndo pode deixar de
suscitar o 6dio. E por isso também que esse 6dio se apresenta sempre com disfarces” (p.
119), esses que no que observamos vem caracterizado de indignagdo, enunciado
sarcastico, autoridade do saber e um tipo de narcisismo que observamos na narrativa de
si mesmo de Ndo Vai Ter Golpe!. Percebemos que esse 6dio emergiu em 2013. Sua
blitzkrieg® surge entre 2014 e 2016, no processo golpista do impeachment e com a eleigio
de Jair Bolsonaro, em 2018. Em 2022, foi derrotado depois de uma batalha sangrenta nas
elei¢des presidenciais em que Lula derrotou Bolsonaro. Mas ndo se pode entender que

tudo terminou.

33 Metafora que optamos em relacionar a tatica de comunicagdo, produgio de ddio e agdo politica da
direita bolsonarista brasileira a estratégia de guerra da Alemanha nazista em que consistia no ataque
surpresa com todas as forcas contra os inimigos, geralmente, no momento inicial e em que o as forgas
menos esperam o uso total da potencia adversaria. Com o uso de varios batalhdes e grupamentos do
exército, como a forca aérea, a Blietzrieg no alemao quer dizer guerra relampago e foi muito bem
sucedida durante os primeiros anos da segunda guerra mundial, sendo temida pelos adversarios dos
nazistas.
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No momento em que escrevemos esta tese, ainda ha uma luta pelo acontecimento
do processo de 2016 — golpe ou impeachment, a sociedade ainda se pergunta em forma
de ecos. E esta pergunta ainda permite a continuidade da produgao discursiva capaz de
estabelecer atos de subjetivagdo que capturem individuos e os atraiam gravitacionalmente
para oOrbitas vermelhas ou verde-amarelas. Vivemos ainda uma acontecimentalizagdo. Ha
luta de poder invoga. E um dos meios taticos mais usados nessa nossa atualidade para
excitar, conclamar, convocar, provocar € unir os individuos como sujeitos politicos ¢ o

afeto da indignagao, que ¢ justamente um dos elementos que fomenta o 6dio.

5.2 — Indignacdo: tatica para um modo de subjetivacio politica e estratégia de

acontecimentalizacao.

O Brasil testemunha desde junho de 2013, movimentos de massa e multiddo que
tém a indignacdo como nucleo afetivo que da unidade as manifestagdes (ANDRADE,
2016; CASTELLS, 2013; RICCI & ARLEY, 2014). A indignagdo mostrada e percebida
nas ruas nao aparece do absoluto nada, mas foi gestada e acionada como combustivel para
impulsionar os individuos a fazerem parte de uma estrutura ao qual nem eles mesmos
sabiam explicar, conforme mostra Andrade (2016), em seu capitulo Desconstrugdo,
Multiddo e Modos de Subjetivagdo, ao investigar as manifestacdes de rua de junho de
2013. Porém, esse acontecimento foi importante para a primeira captura politica
subjetivante de muitas pessoas. Afinal, foi a partir de junho de 2013 que movimentos
como o MBL surgiram. Apesar de ter sido um protesto inicialmente conduzido pelo
Movimento Passe Livre (MPL), identificado com o espectro da esquerda, foi a direita que
conseguiu capturar e dominar as pautas das ruas, dando maior visibilidade e conceituagao
sobre o acontecimento. Nao ¢ a toa que os movimentos que emergiram em 2013,
sobreviveram ao tempo e ainda possuem algum tipo de relevancia em nossa atualidade
politica sdo de direita — podemos aqui apontar como exce¢do a Midia Ninja como

representante da esquerda que cresceu em 2013 e que ainda ¢ atuante.

Foi a indignagdo, solta e sem alinhamento forte o suficiente com demandas
concretas do campo politico que possibilitou a emergéncia de movimentos de direita que
dominaram as pautas das ruas de 2014 em diante. Esse afeto ndo foi apenas propulsor no
Brasil. Na verdade, ele aparece como impulsor de manifesta¢des anti-sistémicas no inicio
do século XXI, a partir de movimentos de esquerda que tentam resgatar sua forca de
protesto contra o capitalismo global e que tém na obra de Stéphane Hessel, “Indignai-

vos” (2010) uma materialidade em forma de manifesto que mostra o quanto ha de
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problemas nas governangas mundiais e no sistema capitalista capazes de despertar o afeto
da indignagdo nas pessoas. Estar indignado € o primeiro passo para abrir-se a politica e
protestar contra atitudes politicas em desarmonia com as moralidades. O problema ¢ que
nao ha uma resposta definitiva para a pergunta: “que moralidades”? A partir desse vazio,
qualquer valor ético e moral pode se conectar com a indignacao. E ¢ a partir disso que ¢
possivel perceber que esse afeto - como categoria guarda-chuva - aparece nos dois lados
das histérias que analisamos. E mais uma vez, a partir de taticas diferentes: uma ¢é objeto
da causa e exige justica, que ¢ o que aparece em Nao Vai Ter Golpe!; outra é consequéncia
de injusticas, no caso de Democracia em Vertigem. E ¢é essa indignagdo, a partir da
maneira como ela se constitui, que vai provocar frechas e ranhuras nos corpos e mentes

pelos quais deverao operar e agir as estratégias e dispositivos de subjetivagdo politica.

Dito isso, ¢ possivel perceber que a indignagao ¢ o primeiro afeto que vai emergir
a partir dos jogos de enunciados em Nao Vai Ter Golpe!, e sera o principal nucleo afetivo

do filme pelo qual as taticas e estratégias vao orbitar, atravessar e produzir efeitos.
5.2.1 - Nao Vai Ter Golpe!

O afeto da indignag¢do esta presente tanto na primeira montagem que abre o filme,
com falas exclamativas com “Chega”, “Acabou” e “Cada um de vocés que vieram aqui
estdo dando a cara a tapa” - que, juntamente com uma trilha sonora de uma musica de
rock, com guitarras distorcidas, montagem rapida, mostrando imagens de violéncia e
conflitos, de massas de pessoas nas ruas e de integrantes do MBL discursando, conotam
expressoes raivosas, sedentas por justi¢ca que advém de uma luta travada nas rua - como,
também, na fala introdutéria do filme. Nessa, ¢ a partir do jogo entre os enunciados de
corrup¢ao, da ameaca iminente - com as falas que descrevem a aproximag¢ao do PT com
as ditaduras latino-americanas -, da ridicularizagdo - com os ataques a Dilma e o uso de
uma verborragia - e nas falas que usam do discurso do saber econdmico para constituir
de uma autoridade e assim, angariar uma posi¢do para que o enunciado de luta, ou
convocacao para a guerra contra o poder do PT tenha efeitos sobre os outros. Todos esses
enunciados estdo presentes por todo o filme. Mas para produzir o efeito desejado, ela
precisa existir concomitante a imagens que materializam o que enunciam. Por exemplo,
ainda na introdu¢do — e como ja citamos -, a medida que os enunciados que citamos vao
se constituindo, uma imagem em forma de colagem de fotografias e icones graficos
mostra Lula erguendo o brago de Dilma com Michel Temer entre eles e, como plano de

fundo, uma mao com cordas em seus dedos cria uma significagdo que representa o
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controle e a manipulagdo que o ex-presidente tinha com a presidenta eleita. Trata-se de
uma tatica que ajuda a constituir um discurso no intuito de produzir um efeito de
identidade de antagonista a Lula, dando-lhe aspectos e caracteristicas “antiéticas” com
“tracos ditatoriais”, ou seja, antidemocratico, vista no topico anterior, que ¢ base do
discurso do filme do MBL. Assim, eles criam condigdes para a emergéncia do afeto da

indignacao.

*
POUCD CARISMATICA
! *

%* 5 CABECA DURA
- A * *

=)
X v X
b 4

« *

Figura 131

Porém, ndo queremos voltar a essas cenas. Cito elas pela importancia que ha nos
minutos iniciais desse documentario que se preocupa em mostrar suas cores, seus intuitos,
seu tom de voz, ou seja, de se apresentar e apresentar sobre o que vai falar e como falara.
A partir dai, podemos passar para uma analise de outras passagens importantes que
constituem a poténcia do afeto que eles entoam. Assim, percebe-se que por todo filme
elementos sdo posicionados para apresentar o retrato da indignagdo popular que os
realizadores querem mostrar. No minuto 16, numa cena em que Kim Kataguiri discursa
em um trio elétrico, percebemos em um dos planos inseridos uma imagem que traz um
apanhado de elementos que retratam muito do que o filme traz em sua narrativa. Através
deles, podemos ver um esquema dos jogos enunciativos que fazem emergir e dao

materialidade a indignagao que essas pessoas sentem.
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O Plano Geral (PG) mostra uma unidade da paleta de cor verde-amarela
juntamente com bandeiras do Brasil que ddo indicios de patriotismo, gritos das massas
que antes eram escutados nos estadios de futebol em jogos da selegdo brasileira como “Eu
sou brasileiro com muito orgulho e muito amor”, cartazes com frases de efeito como
“Fora PT”, “Por um Brasil decente”, “Imprensa controlada, Ditadura Instalada”, “Fora
Foro”, “Lava Jato, Faxina Neles Ja”, sdo vistos. Esses enunciados que estdo presentes
nessas imagens também estdo nos enunciados introdutdrios que ja analisamos. A ligacao
entre “lutar pelo Brasil” como um ato patridtico estd presente no cantico de torcida, nas
bandeiras do pais, nas cores que dao unidade as massas, conforme Andrade (2016) relata
ser caracteristica dos movimentos de massa. Diante disso, ¢ possivel lembrar Freud
(1920-1923/2011), que diz que € nesse momento em que o Eu ¢é cessado e o individuo
perde sua individualidade se tornando um sujeito do coletivo. Essa vivéncia ¢ importante
para o processo de formagdo de um sujeito politico. Na pesquisa de Canetti (1995), ele
aponta a importancia dos afetos que movem as massas. Um deles, percebemos - e por isso
a importancia nesta tese -, € o afeto da indignag¢do. Desta forma, os lideres das massas
possuem as condi¢cdes de guid-los e domind-los — o que ndo ¢ uma regra, mas uma
possibilidade. Hardt e Negri (2014) inspirados nessas perspectivas adotam-nas para
pensar na indignacao da multidao, uma vez que essa indignagao funciona como uma tatica
que unem as pessoas diferentes, tanto as que sofrem injusticas quanto as que se
compadecem, mantendo cada uma delas suas singularidades, mas que pelo sentimento de

injusti¢a querem transformar a realidade — e aqui € preciso dizer que na multidao a gestao
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da indignagao se da por estratégias diferentes das massas, uma vez que o lider ndo ¢ uma

figura tdo grandiosa quanto a representacdo do pai freudiano nas massas.

Por metafora, digamos que na multidao, a indignagao ¢ um combustivel, um meio
que impulsiona cada um que se sente injusticado e os que se compadecem para, entre eles,
se organizarem de forma horizontal, criando novos lagos sociais capazes de reestruturar
uma ordem, uma organizagao coletiva. Enquanto que nas massas, a indignagdao ¢ um
combustivel para manter os individuos unidos em prol de uma tnica causa, direcdo e sob
a obediéncia de lideres, dos pais que a guiam para o proto-objetivo da coletividade. Esta
coletividade que se identifica entre si por este afeto, conforme diz Freud (1920-
1923/2011), abortando momentaneamente suas singularidades que dao caracteristicas ao
Eu. Desta forma, ¢ possivel diferenciar a conducao de producdo de modos de subjetivacdo
politico na relacdo entre as diferentes formas de constituicdo da coletividade de
manifestagdes de protesto. O que se evidencia ao olharmos as diferengas nas ruas e, até
mesmo nos modos de se filmar que observamos nos filmes e que estamos descrevendo

nesta tese.

Voltando para os cartazes, quando lemos neles as formas e os lugares onde
chegaram a indignacdo. Individuos que veem indecéncia no Brasil sdo resultados de
enunciados da corrupcao; o denuncismo quanto ao controle da imprensa ¢ uma
interligagdo entre os enunciados pela democracia, de corrup¢do e de ameaga iminente,
que vimos com a passagem ‘“Mas por tras das cortinas, o PT subvertia a democracia”; as
frase “Fora PT” liga-se ao “Fora Foro” mostra que construcao da ligagdo identitaria entre
o partido e o Foro de Sao Paulo foram possiveis pelo enuncia¢io conspiracionista presente
nos enunciados de corrup¢do e de ameagas iminentes a democracia que, juntamente a
frase “Lava Jato Faxina Eles” conotam o desejo, a esperanga em combater
institucionalmente os antagonistas, os “inimigos da democracia”. O que se percebe nesse
Plano Geral ¢ que os enunciados que estdo nessa imagem forma a base discursiva do filme
Ndo Vai Ter Golpe!. Nao ¢é apenas nas cenas rapidas de videoclipe na abertura, nem
apenas na apresentacdo introdutéria da obra que esses enunciados aparecem.
Encontramos eles espalhados por todo o filme. Sao jogos enunciativos que formam o
discurso da propria direita politica e que € trabalhado para produzir modos de subjetivagao
politica que atraiam individuos a serem sujeitos politicos de direita, através da indignacao.
Essa ¢ a estratégia discursiva pela qual a tatica do discurso do documentério vai trabalhar

para, através de sua autoria, produzir autoridade capaz de enraizar-se como uma
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institucionalidade e assim, ser relevante perante a esfera publica e angariar forgas politicas

capazes de brigar pelo acontecimento e agir no presente.

Essa percepcao ¢ vista também em outras cenas que fazem emergir mais uma vez
a indignacdo. A partir delas, pode-se perceber sua estratégia para aplicar a tatica: se trata
de, através do efeito de realidade — que ¢ essa luta pelo acontecimento -, junto com afetos
de justigamento — que aparece nos jogos enunciativos entre os enunciados da corrupg¢ao,
da ameaga iminente, do chamado para a luta-guerra e pela democracia — controlar a
indignagdo nao mais como uma pulsdao incontrolada, mas como uma forca que, a partir
do tema de luta pelo impeachement da presidenta Dilma Rousseff, possa ndo apenas dar
a vitdria politica aos movimentos de direita, mas dominar as mentes € os corpos desses
individuos que sentem fazer parte dessa ‘“luta patridtica”. Assim, a luta pelo
acontecimento €, a0 mesmo tempo, um processo de producao do real e enraizamento de
modos de subjetivacdo no campo politico pelo qual o individuo, convocado ¢ inserido no
movimento de massa passa a sentir pertencer. O afeto da indignagdo, surgido no campo

de pensamento das esquerdas, passa a ser usado por movimentos de direita.

Vejamos, entdo, a seguinte cena que descreveremos em seguida, apds o texto

falado pelo narrador. A sequéncia em que a cena se localiza tem inicios aos 22 minutos:

Preocupados com o surgimento de uma nova direita, o Movimento Passe Livre
voltou as ruas em uma tentativa frustrada de roubar a indignag@o popular. Mas
o que realmente chamava a atencdo era a tal da Lava Jato. A policia federal
deflagrou em janeiro [de 2015] a operagdo ‘My Way’. Um de seus alvos,
Vacari, € ex-tesoureiro do PT. Semanas depois, ele seria preso. Enquanto isso
o clima em Brasilia esquentava (NAO VAL, ter golpe!, 2019).

Junto a essas falas vemos a seguinte sequéncia de imagens montadas: um Plano
Conjunto de jovens negros de periferia se organizando para uma manifestagdo com uma
jovem preta discursando em um megafone; Plano Geral aéreo com manifestantes
quebrando vidraca de bancos e fugindo junto ao som de vidro quebrando; Plano detalhe
de vidros estilhagcados da fachada do Banco Itat; estas imagens aparecem na passagem
entre “Preocupados com o surgimento de uma nova direita, o Movimento Passe Livre
voltou as ruas em uma tentativa frustrada de roubar a indignacao popular”. Essa primeira
passagem da cena cria um elo entre as imagens e o que se fala de frustracdo na tentativa
de “roubo” da indignagdo das massas por parte do movimento popular de esquerda. A
violéncia, as cores escurecidas, pouco saturadas, sdo as caracteristicas das imagens que

marginalizam esses individuos para no discurso do MBL. Sem querer apontar, neste
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ambito, o controle narrativo dos realizadores foge a suas intengdes. Aqui, através do nao-

dito, na negativa do discurso, ¢ significado a luta de classes, exatamente o que a tatica

argumentativa dos realizadores tenta desmanchar.

Figura 133 Figura 134
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Essa tentativa ¢ vista na oracdo seguinte, em que se enuncia em uma voZz
equilibrada na entonagdo, mas de postura proto-pedagogica, a explicacdo sobre a Lava
Jato. Percebe-se o enunciado da corrupcao em um direcionamento de autenticacdo através
de uma fala expositiva do narrador junto as imagens da noticia do jornal, as imagens de
dolares e do acusado, essas ultimas em preto e branco, o que conota uma pobreza do
antagonista. Esse enunciado ¢ associado diretamente ao ex-tesoureiro do PT, Luis Vacari
Neto, investigado, acusado e preso pela Lava Jato. Neste momento, para esvaziar uma
interpretacdo de luta de classes, o ataque a tal “imprensa controlada pelo PT” cessa, posto
que assim, traz para o lado do argumento dos realizadores um aliado, a midia jornalistica
tradicional: um dispositivo poderoso capaz de criar efeitos de realidade, que € o solo para
a produgdo do discurso verdadeiro (FOUCAULT, 2011a). Através do enunciado que
enuncia a realidade, quem fala a verdade, se € possivel impedir que a interpretacdo de que
ha uma luta de classes predomine. Com isso, ha condi¢des para que se compreenda que a
corrupcdo petista ¢ o grande antagonista e que o MBL estd convocando todos os
brasileiros, independente da classe social, a lutar contra a esse mal — nos argumentos do

filme.
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Essa atitude provoca uma virada na tatica discursiva da obra: a imprensa, a partir
da ascensdo da Lava Jato se torna uma autoridade discursiva que, ao ser apropriada pelo
discurso do MBL, evita uma rarefagcdo dos enunciados de corrupcao, evitando também a
deslegitimagao de um conspiracionismo ndo comprovado que compromete a producao do
efeito de realidade que o MBL gostaria de concretizar. Se antes se batia na imprensa,
agora, seu discurso ¢ usado para reavivar diariamente a indignacdo como um discurso
verdadeiro e indiscutivel. Essa mudanca ¢ mostrada nas cenas seguintes, quando Pedro
D’Eyrot e Renan Santos, a partir de 24 minutos e 40 segundos, explicam como
conseguiram atrair jornais, que antes eram vistos por eles como cimplices da esquerda.
Esse ponto de virada, sutil e quase silencioso, muda, na narrativa filmica, o papel da
imprensa, ora vitima, ora aliada das esquerdas para quase colaboradora para aliada do

MBL.

Ao mesmo tempo, esse movimento foi essencial para sua estratégia argumentativa
de se distanciar de qualquer agdo dos movimentos de esquerda em identifica-los como

golpistas apoiadores da ditadura:
“[RENAN SANTOS] A ideia central era... vamos falar que nos fizemos esse
disparo no whatsapp, mandamos um envio para a imprensa: fizemos um

release e anunciamos na nossa pagina do facebook que nds éramos os autores
do 15 de margo™.

[PEDRO D’EYROT] A esquerda, como eles criaram a narrativa junto a
imprensa, 14 atras, tentaram colocar na gente uma pecha de retorno da ditadura,
né, de volta dos militares... a gente conseguiu criar, digamos assim, esse escudo
ideoldgico, na tese do impeachement. E isso afastou a esquerda, né, eles
mesmos, por todas as coisas, por todas as pechas que eles colocaram em cima
da gente, depois, eles ndo conseguiam entrar. Eles até quiseram, em alguns
momentos, entrar. E eles ndo conseguiam mais” (NAO VAL ter golpe!, 2019).

Com isso, se percebe, também, mais um meio encontrado por eles de, através da
imprensa, da comunicagdo massiva para além das redes sociais na internet, estabelecer
uma nova tatica: o MBL se posiciona como agente politico apto a conduzir uma
transformagao politica através do impeachement sob as rédeas da indignagdo. E olhando
para a unidade filmica, 0 movimento vai mais além. Os manifestantes passam a ter uma
posi¢cdo que os permitem se organizar € se prontificar como autor, ou seja, aqueles que,

segundo Foucault (2011a), agrupam discursos que circulam na sociedade e agem como

30 15 de margo de 2016 foi um dos maiores protestos contra o governo de Dilma Rousseff (PT). Visto
em https://gl.globo.com/politica/noticia/2016/03/manifestacoes-contra-governo-dilma-ocorrem-pelo-
pais.html .



https://g1.globo.com/politica/noticia/2016/03/manifestacoes-contra-governo-dilma-ocorrem-pelo-pais.html
https://g1.globo.com/politica/noticia/2016/03/manifestacoes-contra-governo-dilma-ocorrem-pelo-pais.html
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se fossem a origem de seus significados e coeréncia ideoldgica, constituem diregao,
ampliam a divulga¢do. Um exemplo que se tem dessa aproximacao entre o MBL ¢ a
imprensa — e isso ndo estd no filme, mas deve ser citado para ilustrar o alcance dessa
parceria — que abre caminho para o movimento se constituir nesse principio do
pensamento foucaultiano ¢ o fato de que um dos coordenadores, Kim Kataguiri, passou a
ter coluna semanal na Folha de Sio Paulo entre os anos de 2014 a 2017°°. Kataguiri nio
¢ autor, segundo esse principio, mas o MBL, como recorte desse periodo, se comporta

como tal.

Essa “alian¢a” com a midia jornalistica potencializa e da forgas de agente politico
e de autor ao MBL, e isso autentica a indigna¢do como um afeto em voga que pode forgar
transformagoes estruturais na politica. Esse afeto que surge em 2013 contra toda uma
classe politica, agora, ¢ dominado e direcionado a um Unico espectro politico, a esquerda,
e aum partido em particular, o Partido dos Trabalhadores. Essa tatica que o filme mostra
¢ um registro do atravessamento que o dispositivo mididtico teve na jornada da luta de
acontecimentalizacao. E foi a partir desse momento que se rompem as fronteiras que
impediam o didlogo entre integrantes da classe politica e alguns movimentos de
manifestagdes indignadas que vinham das ruas raivosas de 2013, uma vez que essa classe

fora atacada por inteiro.

Com esse direcionamento da indignacao, aqueles politicos que tinham como alvo
o PT e as esquerdas, potencializados, também, pela grande imprensa tradicional, se
aproximam do MBL. Mas para tal aproximacdo acontecer com vinculos materiais, era
preciso uma acdo simbdlica que tivesse forca o suficiente para posicionar, de fato, e
controlar parte dos politicos a forca da indignacdo. E por este motivo que acontece a
Marcha a Brasilia do MBL para entregar o pedido de impeachemnt pessoalmente ao
presidente da camara dos deputados, Eduardo Cunha e os acampamentos, no intuito de
manter pressao sobre os politicos. A unidade afetiva que dé energia a essas acdes — seja

ela performatica ou nao — ¢ a indignagao.

Por isso que as sequéncias que retratam a marcha, o encontro e a organizacao e

acdes nos acampamentos sao compostas sob os enunciados da luta-guerra, da corrupgao,

55 Podemos perceber isso a partir da propria coluna no link https://www]1.folha.uol.com.br/colunas/kim-
kataguiri/ , assim como em matérias que problematizam o fato de a Folha de Sao Paulo ter dado espago a
integrantes do MBL que pediam o impeachment e trabalharam pelo golpe:
https://www.redebrasilatual.com.br/politica/porta-voz-do-golpe-como-colunista-da-folha-de-s-paulo-nao-
surpreende-1755/ .



https://www1.folha.uol.com.br/colunas/kim-kataguiri/
https://www1.folha.uol.com.br/colunas/kim-kataguiri/
https://www.redebrasilatual.com.br/politica/porta-voz-do-golpe-como-colunista-da-folha-de-s-paulo-nao-surpreende-1755/
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da ameaga iminente e pela democracia, que trazem afetos como o da coragem
(convocagdo para a luta), da esperanca e, principalmente, da indignagao, que ¢ a unidade
basica e fundamental que atravessa e costura todas as outras categorias afetivas e de
enunciados. Lembremos que a primeira imagem do filme ¢ da marcha, ou seja, o climax
se inicia neste ato, que ¢ de coragem e de luta a partir da indignacao que a falta de justica

para politicos — segundo o MBL -proporciona.

E a partir de 45 minutos e 46 segundos que a narrativa do documentario inicia o
ato da marcha a Brasilia. Classificada como uma ag¢do simbolica heroica e mitica, ¢ um
dos pilares para construcao identitaria de si mesmo do MBL. Na jornada do herdi, ¢ a
aceitagdo do chamado e a ida a batalha. Nesse caminho, a narrativa se ocupa em
romantizar a ac¢ao a partir de taticas que dao volumes aos obstaculos enfrentados e em
como os individuos que estavam em marcha se comportavam. Um integrante tocando
violdo e cantando, outra, andando, diz “Esse movimento aqui ¢ por liberdade”, Fernando
Holliday aparece sentado, tranquilo tomando um refresco mostrando onde estdo de uma
forma reflexiva, com o por-do-sol ao fundo dizendo: “Eu adoro esse tipo de coisa. Me
faz refletir sobre a vida. E mais do que isso, me faz refletir sobre o futuro que nos aguarda

logo apés o final dessa marcha” (NAO VAL, ter golpe!, 2019).

Apesar da pouca inspiracdo, a fala acompanhada da sequéncia de imagens
constituem o afeto de esperanca. O sol se pondo no horizonte, o caminhar, a luta por
liberdade € a construg@o simbdlica de uma luta idealizada que transformara, para sempre,
avida desses “proto-herodis”. O afeto da esperanca ¢ a utopia da indignagdo. Desta forma,
os jogos de afetos emergidos a partir dos jogos enunciativos na relagdo entre o dito das
falas e as imagens em compostas e montadas sdo inseridos na produgdo simbodlica que a
narrativa do documentario intenta construir: indignacao como o processo de combustdao
que gera forca, motivado pela coragem em lutar e impulsionado pela vontade da
esperanga, tudo isso em relagdo com os jogos enunciativos entre enunciados da ameaga
iminente, que € condicionada a existir a partir do enunciado da corrupgdo, o qual € o pilar

para o volumoso enunciado que convoca para a luta.
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Figura 140

Esse conjunto de relagdes que aparecem durante todo o documentério estad
articulado ao guarda-chuva do enunciado pela democracia visto no topico anterior,
segundo o MBL. A liberdade como unidade enunciativa e ideia nucleo guia a idealizada
no¢ao de democracia que o movimento busca defender. Porém, ndo vemos aqui uma
defini¢do conceitual de democracia, mas pistas sombrias sobre a democracia que intentam
defender. Essa obscuridade ¢ tatica. Faz parte do conjunto de taticas que buscam constituir
autoridade do discurso através do saber econdmico e juridico — que materializam um
semblante de dominio sobre o principio da doutrina na ordem do discurso foucaultiano —
sem dar espagos para mostrar vulnerabilidades em seus objetivos. Por isso, também, ¢é
parte da tatica a dimensao de autor que o MBL se impde e consegue atingir. Eles se tornam
um movimento que, com autoridade sobre o discurso, em alianca com a imprensa € com
grupos politicos de direita, se porta como um agregador e divulgador de discursos no
qual, seu semblante possibilita a interpretacdo de que eles sdo as origens daquelas

perspectivas, conceitos, interpretacdes da atualidade.

Através desse diagrama percebido no filme Nao Vai Ter Golpe!, é possivel ler
como o MBL angariou potencias para agir no processo historico em prol da
acontecimentalizacdo, do dominio sobre a conceitualizagdo de um recorte do processo
histérico ao qual eles vao chamar impeachment, ou seja, um processo constitucional e
democréatico. Desta feita, foi possivel, através desses processos de luta, de contato com a
sociedade pela comunicacdo, pela agdo direta, abrir o corpo psiquico e trabalhar na
producao de modos de subjetivagdo dos individuos exatamente pelo o que Ranciere

(2019) vai chamar de ato de subjetivacao. E foi pela materialidade do filme que pudemos
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perceber esses tracos que acontecem nos processos de comunicagdo, de significagao, de

acdo do Movimento Brasil Livre.
5.2.2 - Democracia em Vertigem

Em Democracia em Vertigem, a indignagao também aparece, mas diferentemente
de Ndo Vai Ter Golpe! - em que o afeto emerge a partir de composi¢des expositivas, com
cenas que demonstram energias raivosas das personagens e que, seguindo o roteiro, o
argumento em tons professorais, usando do jornalismo, busca produzir efeitos de
realidades denotativos e inquestiondveis — o filme de Petra Costa opta por outras
estratégias: uma costura estética entre tons expositivos, poéticos e reflexivos coadunam
com a textura conotativa que o discurso de Democracia em Vertigem vai apresentar a
partir de seu jogo enunciativo-afetivo. Essa “sofisticagdo” na estrutura narrativa — em
comparagdo a pouca profundidade e complexidade de Nao Vai Ter Golpe! — é um terreno
fértil para a emergéncia do afeto da indignacdo ndo como o combustivel da obra, mas

como consequéncia de sua narrativa.

Podemos pegar como exemplo, a analise da sequéncia 15, que se inicia por volta
do minuto 50, com a entrevista do entdo Deputado presidente da Camara dos Deputados,
Eduardo Cunha a jornalistas. “Impeachment ndo pode ser usado como recurso eleitoral
(...) impeachment sem razao beira o golpismo (...) o Brasil ndo ¢ republiqueta para tirar
um presidente porque ndo t4 bem popularmente”, diz Cunha em imagens de arquivos de
telejornais. Em vez de uma entrevista ao proprio documentario, Petra decide usar dos
arquivos jornalisticos para ilustrar e dar sentido cronologico e tematico a sua narrativa.
Melhor explicando, Petra usa desse subterfiigio para ilustrar o que Cunha disse ao pais,
através da imprensa naquele exato momento dos acontecimentos politicos da republica
brasileira. Assim, a narrativa ndo se torna anacrénica — que ¢ 0 perigo que corre uma
entrevista apos o fato a qual se refere — e a reflexdes que distorcem o discurso do instante
em que houve a fala. Além disso, essa fala de Cunha colocada sob esta estratégia, parece
reforgar a tese de que houve um golpe, de fato, uma vez que entre esta declaracao e a
abertura do processo de impeachement ndo hé novos fatos juridicos, mas apenas politicos,
como mostra em cenas seguinte, o ndo apoio do PT a Cunha quando este vai ao conselho
de ética da Camara por corrup¢do, em que, por vinganga - isso dito em outra cena e
montado no filme sob 0 mesmo método -, se declara inimigo do governo, abrindo em

seguida o processo de impedimento da presidenta.
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Com isso, € perceptivel que Petra opta por uma tatica que da maior poténcia a sua
narrativa e provoca no espectador um efeito de verdade inquestionavel, mostrando um
recorte segundo as palavras do proprio Cunha, em um canal institucional de imprensa,
falando a todo pais, o que, através do filme de Petra constitui uma indignagao a partir da
mudancga de postura do entdo presidente da Camara dos Deputados diante da situagdo a
qual ele foi imposto reagindo de forma violenta a ndo aceitagdo do governo a estar do seu
lado sob suas ameagas. Para efeito de comparagdo, em Ndo Vai Ter Golpe!, esse efeito
era constituido pela simples combinagdo entre sequencias de imagens montadas e a fala
do narrador. Aqui, a sutileza de Petra aprofunda a relagdo entre a sequéncia imagética, as
falas do personagem a que se refere e a fala da propria narradora. O discurso se forma,

assim, a partir dessa relacdo enunciativa que constituird um efeito afetivo.

Petra fala: “Mas 9 meses depois, o presidente da camara dos deputados, Eduardo
Cunha, mudaria de ideia” (DEMOCRACIA, em vertigem, 2019). E a partir dai ela traga
os processos que acusam Cunha de corrupgao. Entra, entdo, um enunciado expositivo,
classico, em que a narradora explica a seu espectador o momento historico a que se refere.
O enunciado da corrup¢do emerge com tons explicativos e, a0 mesmo tempo, uma
imagem de arquivo jornalistico surge, em que Cunha estd dando entrevista e algum
manifestante em protesto joga notas de doélares no deputado. Em seguida, imagens do
deputado pela Camara, conversando e sendo assediado por deputados, mostram um
homem de influéncia, poderoso. Por fim, uma imagem em contra-plongee, mostrando
Cunha falando em um parlatério de uma Igreja, com o nome Jesus escrito acima de sua
cabeca da o aspecto de uso da religido para fins politicos do personagem. Esse plano faz
com que Cunha seja percebido como um ser gigante, poderoso, acima de todos que estdo
olhando para ele. Em trés imagens, Petra consegue compor as caracteristicas de Cunha
naquele momento: influente, lider poderoso, alvo de protestos contra corrup¢do. Essas
caracteristicas sao melhor construidas com a fala da narradora, que, junto as imagens,
mostram a ameacga que este homem se tornou ao governo e a democracia. Esses pontos

sdo essenciais para a constru¢ao da indignagao.

Figura 141 Figura 142 Figura 143



211

Tudo isso ao som de uma musica ambiente monotonica em tom grave, que
imprime um tipo agonizante de sensagao, um suspense, ¢ da narragao de Petra com sua

voz melancoélica que diz:

Eu ouvia pelos corredores que ele tinha ajudado a financiar campanhas de
dezenas de deputados, formando uma espécie de exército particular que ele
movimentava para mover o interesse da vez. Cunha era investigado por ocultar
milhoes de dolares de subornos em um banco sui¢o, em uma empresa chamada
jesus.com. Sentindo-se desprotegido, ele havia decidido romper com o
governo (DEMOCRACIA, em vertigem, 2019).

Percebamos que h4, entdo, um jogo enunciativo de corrup¢do, da ameaga iminente
e da ruptura institucional. Ha, na primeira parte do enunciado, uma unidade enunciativa
conspiracionista, quando Petra diz, “Eu ouvia pelos corredores...”. Em seguida, essa
intentona conspiracionista ganha for¢a de ameagca a institucionalidade quando se aponta
no restante da ora¢do a ideia ntcleo de que Cunha tem um exército particular que seria
acionado a partir de suas ordens. Posto isso, Petra expde as acusagdes e investigacdes
sobre Cunha a respeito de atos corruptos ¢ usando empresa religiosa de fachada para o
desvio de verbas publicas — enunciado de corrup¢ao -, que se materializa em ameaga com
mais intensidade a partir da ultima frase dita por ela e, em seguida o surgimento da
imagem do deputado afirmando: “O governo ndao me engole! O governo tem um 6dio
pessoal contra mim. Eu vou pregar no congresso do PMDB em setembro que o partido
rompa com o governo (...) € eu, a partir de hoje, me considero rompido com o governo”
(DEMOCRACIA, em vertigem, 2019). Essa fala aparece, mais uma vez, no uso de
imagem de arquivo jornalistico. A propria imagem mostra um homem de olhos
arregalados, objetivo e contundente na fala. Um homem com raiva expressando sua

posi¢do antagdnica e vingativa ao governo.

Figura 144



212

O rompimento com o governo ¢ explicado expositivamente pela narradora que diz
que a partir da ndo adesdo do governo e do PT em defesa de Cunha, ele abre o processo
de impeachement. Dessa forma, Petra mostra o presidente da cdmara dos deputados como
um individuo mesquinho, chantagista, que opera pela ameaga e pela vinganga e que esta
disposto a derrubar o governo através de uma manobra que ele mesmo chamou de golpe.
Por isso mesmo, como Petra utilizou na mesma sequéncia uma fala do proprio Cunha
dizendo que impeachement sem razdo beira o golpismo, hd, entdo, a possibilidade de
chamar esse processo de Golpe. E essa possibilidade comega a ganhar for¢a na narrativa

a partir desse ponto, dessa virada de sequéncia.

Na sequéncia seguinte, vemos Dilma Rousseff, dentro de um carro, sendo
entrevistada por Petra Costa. A presidenta impeachmada conversando dentro de um carro
conota uma intimidade, uma proximidade com a pessoa vitimada por Cunha. Petra
pergunta sobre arrependimento. Dilma explica que a politica ¢ feita de estratégias e que
¢ preciso se aliar com muita gente traicoeira. Mas ela aponta que houve erros politicos do
PT durante e depois das elei¢des, e diz claramente: “Cunha ¢ o chefe do golpe, ndo o
Temer. Ele monta toda uma estrutura. Ele monta a estrutura do golpe. ele monta a
estrutura do cerco (...) eu ndo governei durante 2015”. Na continuidade da sequéncia,
Petra anda pelos corredores do congresso nacional entrevistando deputados com a
pergunta “Por que Dilma estd sendo afastada?”. Como resposta, percebemos que as
respostas enunciam os seguintes pontos: “frieza e incapacidade politica”; “honesta, mas
fechada”; “economia vai mal”; “brigou com a maioria das institui¢des politicas e do
mercado”. Ou seja, nenhuma resposta aponta para a justificativa juridica das Pedaladas

Fiscais — como foi apontado pelo documentario do "Nao Vai ter Golpe!".

Em seguida, Petra mostra Lula ao telefone, articulando politicamente a adesdo de
deputados para evitar o impeachment, mas ele estd bastante preocupado. A fraqueza do
lider histdrico € exposta nesse momento: “As coisas estdo muito ruins (...) € estdo ruins
com os nossos aliados”, diz o ex-presidente. A sequéncia termina com operarios de
Brasilia levantando o muro que separa os manifestantes, como nos estadios de futebol no
Brasil. Petra constréi sutilmente um discurso que culmina na divisdo da sociedade
brasileira. O muro que separa os manifestantes e os impede de conviverem mesmo com

suas diferencas ¢, na verdade, a rachadura da democracia.
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Figura 50 Figura 145

Figura 24

A partir desse apanhado, pode-se perceber que os enunciados vistos, da corrupgao,
da ameaga iminente devido a conspiragdes, da ruptura institucional golpista fazem
emergir um efeito afetivo de injusti¢a. Por toda obra, Petra nos diz que o impeachment de
Dilma foi uma artificialidade, uma criacdo, uma manobra que nao mediu esforgos para
tirar o PT do poder e assumir seu lugar. Isso levou a consequéncia de uma ruptura social

que dividiu o tecido social e colocou em risco a convivéncia essencial a democracia.

Sabe-se que o motivo juridico sdo as pedaladas fiscais — que € explicado por Petra
mais a frente -, mas ¢ claramente enunciado no filme que toda essa luta foi construida a
partir de um embate entre um homem corrupto antiético que quis subornar o governo €
este que ndo aceitou e, por fim, acabou sendo vitima do homem corrupto. Essa sensacao
de injustica ¢ a porta de entrada para a indignacdo. Nesse momento, Petra constroi o
primeiro estagio da agonizante sensa¢do de desmoronamento da democracia através dessa
emergéncia da indignacdo. E ¢ na imagem do muro que divide a sociedade que se

materializa o axioma para tal indignagao.
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Sendo a injusti¢a a sensac¢ao primeva que faz emergir do embate na disputa entre
os poderes da republica o afeto da indignagdo em Democracia em Vertigem, Petra da
continuidade a sua produ¢do de afetos no intuito de denunciar para descortinar o
semblante de “combate a corrup¢ao” e combate aos “maus valores ou imoralidades™ do
PT que continuam a bombardear o partido. Para isso, na sequéncia da votagao do
impeachement, ela mostra ataques injustos de deputados contra, principalmente, a
presidenta Dilma Rousseff. A diretora opta por mostrar uma violenta hipocrisia dos que
realizaram o golpe através de cenas contrastantes. Para esta sequéncia, Petra nos prepara
para o confronto. Primeiro o encontro cara a cara de deputados que entoam cangdes e
gritos pro e contra o governo: de um lado verde-amarelo “ai, ai, ai, ai. Td chegando a
hora. O dia ja vem, raiando, meu bem. A Dilma ja vai embora”; do outro, “Democracia!
Democracia! Democracia!l”. Em seguida, em movimento panoramico, no angulo de
plano contra-plongee, imagem de deputados da bancada evangélica fazendo oragdes,
cada um a sua maneira; corta para uma imagem em plano conjunto, dorsal, com Dilma de
costa para a camera, mas de frente para a TV assistindo a votacao com aliados do governo
lhe fazendo companhia. Porém, essas companhias estdo distantes e desfocadas. Dilma

parece estar s, no centro da imagem, cerceada por inimigos, cujo a panoramica anterior,

no movimento circular causam a impressao.

Figura 146 Figura 147

Figura 148 Figura 149
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Em seguida, o filme parte para as falas dos votantes, enfocando nos tons de
preconceitos, moralista e violentos: Eles enunciam votos em defesa da familia tradicional
brasileira trazendo como tema o “ensino de sexo nas escolas para criangas de 6 anos de
idade”, chamam os petistas de “bandidos” e, a cada voto “sim”, surge uma imagem de
comemoracao de manifestantes que estdo nas ruas defendendo o impeachment e, a cada
“ndo”, que sdo poucos, os que sdo contra aparecem também comemorando. Tudo isso
acontece sob os olhares da presidenta e de Eduardo Cunha. Petra, entdo decide criar um

contraste entre os enunciados falados nos discursos entre os deputados: do lado a favor

2% <¢

do impeachement, ela da énfase as expressoes “pela minha familia”, “pelos evangélicos

2 ¢

de toda nagdo”, “pelo povo de Deus” dita por varios deputados; pelo lado dos democratas,
ela mostra maior diversidade como “Por considerar que a presidente Dilma ndo cometeu
nenhum crime, diferente de tantos outros denunciados de cometer e que envergonham
essa casa”, “Em nome dos que ainda tem fome e sede de justica”, e como a forte fala do

deputado Jean Willis direcionada ao deputado Eduardo Cunha:

[Primeiro Plano de Jean Willis] Té constrangido de participar dessa farsa,
dessa elei¢do indireta, conduzida por um ladréo, traidor e conspirador [corta
para primeiro plano de Cunha encarando-o e com leve sorriso no rosto] e
apoiada por torturadores [corta para primeiro plano de um acuado deputado,
Jair Bolsonaro], covardes, analfabetos politicos e vendidos [volta para
Primeiro Plano de Jean Willis]. Essa farsa sexista. [corta para plano geral de
Jean Willis cercado por deputados antagonistas que vaia ele e acenam
violentamente contra o deputado] Eu voto néo, contra o golpe. E durmam com
essa, canalhas! [corta para os manifestantes contra o golpe vibrando
euforicamente ao lado dos arcos da Lapa, no Rio de Janeiro] (DEMOCRACIA,
em vertigem, 2019).

Figura 150 Figura 151 Figura 153
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Logo em seguida, Petra mostra o voto de Cunha, enquanto as imagens mostram a

desaprovacao dos que sdo contra o impeachement: “Que Deus tenha piedade desta nagao.
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Eu voto sim”. A sequéncia continua com deputados trocando votos entre “sim” e “nao”,
até que prevalece a vitoéria do “sim” e Cunha anuncia a aprovacdo da instauracao do
processo de impedimento. Imagens de pessoas comemorando e outras chorando, mas com
maior €nfase nos perdedores. No plano conjunto que acompanhava Dilma, Lula chorando
abraga a companheira derrotada. Depois de mais algumas cenas que dao volume ao
enunciado de acdo golpista e grotesca, Petra opta por finalizar esta sequéncia com um

Plano Geral de Brasilia a noite. A capital estd, agora, afundada na madrugada escura.

Figura 158 Figura 159

Aqui, ja se pode perceber o volume de elementos enunciativos que Petra construiu
com o discurso cinematografico para causar a indignagdo, que parece no final articular-
se a amargura de uma Brasilia noturna e silenciosa. Mas hé ainda mais a ser evidenciado.
E preciso dar maior angulagdo aos personagens que estdo envolvidos no golpe. Nao
apenas Cunha, mas também o proximo presidente, o performatico e fanfarrao Jair Messias
Bolsonaro, que foi autor do discurso mais polémico e, que, de fato, moveu placas
tectonicas nos afetos quanto a democracia. “Aqui, ele exalta o torturador e assassino
mais infame da ditadura”, diz Petra Costa ao apresentar Bolsonaro que faz seu discurso.
A narradora prepara os espectadores para os afetos que virdo. “Pela memoria do coronel
Carlos Alberto Brilhante Ustra, o pavor de Dilma Rousseff”, diz o polémico deputado e

futuro presidente do Brasil.

Asco, medo, suspense, sob o guarda-chuva da indignagdo, sdo alguns dos afetos
movidos pelo discurso de Bolsonaro no filme, que faz uma homenagem ao torturador
Carlos Alberto Brilhante Ustra, o adjetivando como “o pavor de Dilma Rousseff’, enuncia
um ataque violento e pessoal a presidenta, usando a memoria dela e do pais, uma vez que
fora o coronel, o torturador da presidenta, quando jovem lutadora por Democracia. Nesta
sequéncia, Petra aciona o enunciado da ridiculariza¢do do antagonista para mostrar um

comportamento bizarro de Bolsonaro, mas também, o enunciado de violéncia, com
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imagens de Bolsonaro provocando os adversarios politicos dangando, fazendo gestos que
acusam o outro de roubo e mostrando o gesto que marcou sua campanha presidencial com
os dedos apontando para frente simulando uma metralhadora e esmagando na mao o
boneco de Lula como presidiario. O discurso no congresso pelo impedimento, os gestos
de Bolsonaro, seu sorriso sarcastico e ameacador ddo um volume a caracteristicas
dissidentes das personagens golpistas que agiram para atacar a presidenta e, ao
homenagear o coronel torturador e assassino, atacar pessoalmente Dilma, sua historia de
combate contra a ditadura e, principalmente, um ataque velado e simbodlico a propria
democracia. Esse enunciado de Bolsonaro ¢ um enunciado de ruptura institucional, de
sarcasmo ¢ de ameaca iminente. A violéncia de sua fala acontece concomitante a
sequéncia de imagens que apontamos, aliados a musica e a voz melancoélica de Petra
fazem emergir afetos atravessados pelo suspense, mas principalmente, pelo medo.
Lembremos que o filme foi langado em 2019, quando Bolsonaro ja era presidente do

Brasil. O medo, entdo, atrai o afeto da indignagao.

Isso € possivel quando Petra inicia uma outra sequéncia entrevistando o entao
deputado Jair Messias Bolsonaro em seu gabinete. Nele, vemos fotografias de generais
presidentes da ditadura, adesivos em prol das armas e mais exaltagdo em sua fala. Entao,
anarracgdo da diretora atravessa a fala de Bolsonaro e, com um jogo enunciativo, manobra
e da diregdo ao afeto que ha de emergir: “Grande parte da minha familia decidiu votar
nele. Na cosmologia de Bolsonaro, militantes como meus pais deveriam ser
assassinados” (DEMOCRACIA, em vertigem, 2019). Aqui, o jogo enunciativo mostra
mais uma vez uma consciéncia de Petra, que sacrifica a posi¢ao da parte burguesa de sua
familia, jogando-a para o lado de Bolsonaro, mas salva seus pais e a si mesmo,
cooperando com a produgdo de autoridade de sua fala. Mas essa textura pessoal, que
coloca os pais democratas, esquerdistas no lado antagdnico ao de Bolsonaro traz, ao
mesmo tempo, o suspense € a desconfianca sobre esse personagem. Assim, Petra conota

a ameaga que ¢ Jair Bolsonaro, ou seja, um filho do contexto politico que o filme narra.

Figura 160 Figura 161 Figura 162
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Figura 163 Figura 164

Ainda para contribuir com a constru¢do de sua autoridade, importante ser dito que
Petra nao poupa o PT dos enunciados de corrupcao. Porém, ela ndo trai a sua propria
perspectiva politica. Em 1 hora e 11 minutos, enquanto temos imagens de arquivo da
constru¢do de Brasilia, a capital politica do pais sendo erguida sob o simbolismo da
democracia ¢ do modernismo brasileiro, mas operada por empreiteiras, que sio as
mesmas envolvidas nas investigacdes de corrupcdo feitas pela operacao Lava Jato. Petra
diz: “Era triste ver o partido que elegemos na promessa de transformar o sistema se
embrenhando numa estrutura promiscua de financiamento de campanhas desenhado
para tornar qualquer mudanca impossivel” (DEMOCRACIA, em vertigem, 2019).
Percebe-se uma ligacdo entre imagens e fala da narradora numa constitui¢do simbolica
que enuncia a poderosa estrutura corrupta que as empreiteiras — as quais a propria familia
dela faz parte — sustentam ha anos e que, inclusive, construiram Brasilia. Inclusive, em
cena anterior a esta, Petra conta uma pequena piada que os empreiteiros € politicos
contam: “Numa festa no palacio dos bandeirantes, um politico pergunta para um
empresario: ‘vocé por aqui’. E o empresario responde: ‘eu to sempre aqui. Vocés
politicos é que mudam™ (DEMOCRACIA, em vertigem, 2019). A relagdo entre as duas
cenas constituem o enunciado de corrup¢ao, mas nao direcionado a um partido, como faz
o MBL em Ndo Vai Ter Golpe!, e sim a uma estrutura que esta impregnada no sistema
politico e que tem como comandante os proprios empresarios, que estdo intrinsecamente
dentro do sistema e comandando as formas de corrompimento. Essa ¢ a diferencga tatica

no discurso dos filmes que dao texturas diferentes a posicao de autoridade do discurso.

Outro elemento que coopera com a producdo da indigna¢do ¢ o enunciado de
corrup¢ao, que em um jogo enunciativo com imagens que mostram um forte teor
conspiracionista, a partir da montagem narrativa que o filme vem desenvolvendo, na

verdade, aparece em forma de hipocrisia. Combinando a sequéncia das falas dos
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deputados para tirar Dilma em que boa parte fala de corrupgao, com a sequéncia em que
¢ mostrado os dudios gravados de conversas entre senadores conspirando para colocar o
vice-presidente Michel Temer no lugar de Dilma e, também, as gravagdes de investigagao
em que Temer ¢ flagrado em ato de corrup¢do e mais uma outra votagdo pelo
impeachment do presidente, no qual os mesmos deputados que votaram pela familia e
contra a corrupg¢ao, dessa vez, pedem paz no Brasil para Temer governar, fazem vir a tona
a hipocrisia, que faz emergir, mais uma vez, o afeto da indigna¢do. Em paralelo, imagens
de policiais agindo violentamente contra manifestantes que sdo contra o impeachemnt,
Michel Temer cumprimentando Aécio Neves, o candidato derrotado por Dilma e um dos
mais atuantes em prol do impedimento cooperam com a tese de Petra: a democracia

brasileira foi golpeada.

A indignagdo se torna pulsante na cena em que Petra usa o dudio de conversa
gravada entre o senador Romero Juca e o ex-presidente da Transpetro, Sergio Machado.
Esse audio provém de um arquivo de investigagdo da operacdo Lava Jato e que fora
divulgado nos principais jornais do pais. Nele, o enunciado da corrupg¢do revela o teor
conspiracionista entre politicos que articularam a queda de Dilma Rousseff: “a solu¢do
mais rapida é colocar o Michel (...). Um grande acordo nacional, com supremo e tudo”
(DEMOCRACIA, em vertigem, 2019). Essa passagem ganhou repercussao em todo o
pais. Essa cena foi construida a partir de imagens em plano zenital do prédio do palécio
do planalto a noite, com luzes ligadas, em uma analogia a cenas de filmes de espionagem
e investigacdo criminal. O obscurantismo que as salas do poder possuem numa associagao
ao conspiracionismo do poder politico, das conversas secretas interceptadas. A partir dela
e de mais indicios encontrados em investigacdes, se pode abrir o processo de
impeachement de Temer, o que ndo prosperou. Os mesmos deputados que outrora
votaram pela abertura do processo contra Dilma, agora, no de Temer, votam contra. As
proprias imagens mostram um congresso menos performatico, menos animado, com
apenas alguns deputados da oposicdo a Temer levantando cartazes de “Fora Temer” e

atirando para cima dinheiro falso, em alusdo a compra de deputados.
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Com o Supremo, com tudo,

Rapaz, a solugao mais facil era botar o Michel. num granderacordo nacional.

Figura 165 Figura 166

Figura 167 Figura 168

Por fim, o ltimo nucleo a ser analisado a partir do olhar da indignacao e que vai
virar a chave para costurar os jogos enunciativos e formar um discurso de dentincia que
culmina em uma agoniante forma de esperanga, ha a perseguicado juridica ao ex-presidente
Lula. Se ele foi o lider que saiu da presidéncia com muita popularidade e sob uma historia
de luta politica desde sua €poca de operario, agora, Lula estd sendo acusado sem provas
de corrupgio pela Lava Jato. E importante dizer que os ntcleos do filme ndo sdo
sequéncias lineares, onde se inicia e se termina para dar inicio a outro ntcleo. Eles sdo
costurados, uma vez que sua cronologia ¢ concomitante e importante para se compreender
o processo de golpe na democracia brasileira. Por isso, observaremos apenas a sequéncia
final, quando Lula estd prestes a ser preso e faz um discurso em cima de um caminhao de
som. Democracia em Vertigem comeca com Lula prestes a ser preso, com companheiros
chorando ao seu redor e vai finalizar com o historico discurso do ex-presidente que tenta

animar seus militantes que estdo chorando.

Figura 169 Figura 170



Figura 171
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Figura 172

Figura 173

“Nos, agora, estamos em um trabalho delicado. [imagens em primeirissimo
primeiro plano de militantes chorando] Eles decretaram a minha prisdo. E
deixa eu contar uma coisa pra vocés: vou atender o mandado deles. [gritos de
‘ndo’ dos militantes] E vou atender porque quero fazer a transferéncia de
responsabilidade. Eles acham que tudo o que acontece nesse pais, acontece por
minha causa. Se eu ndo acreditasse na justica, eu ndo teria feito um partido
politico, eu tinha feito uma revolugdo nesse pais. Mas eu acredito na justica.
Numa justica justa. Numa justica que vota os processos baseada nos autos do
processo. Nao adianta tentarem evitar que eu ande por esse pais, porque tem
milhoes de Lula, de Boulos, de Manuelas e de Dilma Rousseff para andar por
mim. Nao adianta tentar acabar com minhas ideias, elas ja estdo pairando pelo
ar e ndo tem como prendé-las. [militantes choram copiosamente] Nao adianta
parar os meus sonhos porque quando eu para de sonhar, eu sonharei pela
cabeca de vocés e pelos sonhos de vocés. Nao adianta pensar que tudo vai parar
no dia em que o Lula tiver um infarte, é bobagem, porque o meu coragéo batera
pelo coragdo de vocés, e sdo milhdes de coragdes. Os poderosos podem tentar
matar uma, duas ou trés rosas, mas jamais conseguirdo deter a chegada da
primavera. [ Vibra¢do dos militantes] E a nossa luta ¢ em busca dessa primavera
(DEMOCRACIA, em vertigem, 2019).

Nesta passagem do discurso de Lula, temos 13 planos — nimero do PT - entre

Primeiro Plano, Primeirissimo Primeiro Plano e Plano conjunto de militantes atentos ao

discurso do ex-presidente. As imagens de choro e o discurso de Lula apontando que se

entrega para “fazer a transferéncia de responsabilidade” e “eu acredito na justica. Numa
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justica justa. Numa justica que vota os processos baseada nos autos do processo” faz
surgir uma unidade enunciativa da injustica, o que € base para a indignagdo no filme de
Petra. A hipocrisia, os enunciados de ruptura institucional e de ameaga iminente colidem
em um final melancolico. Porém, o discurso de Lula consegue animar seus militantes,
assim como ¢ essencial para uma fagulha de sobrevivéncia da propria democracia.
Desafiar os poderosos que querem vé-lo fora do jogo politico e, assim, atacar de morte a
esquerda ¢ o chamado: aquilo que aparece com violéncia no filme do MBL na tentativa
de construir o heroismo do movimento, aqui emerge como enunciado de luta de uma
coletividade inspirada em seu lider maior, preso injustamente mas altivamente, carregado
nos ombros de seu povo. As ultimas frases de Lula, esteticamente poética, conota um
legado dele para seus jovens militantes e lutadores politicos — “Ndo adianta tentar acabar
com minhas ideias, elas ja estdo pairando pelo ar e ndo tem como prendé-las (...)Ndo
adianta pensar que tudo vai parar no dia em que o Lula tiver um infarte, é bobagem,
porque o meu coragdo baterd pelo coragdo de vocés, e sao milhoes de coragoes” - E, por
fim, Lula encerra dizendo que ha de vir o dia, com a luta que estdo lutando, o
prevalecimento da vitoria, da justiga, como um destino inevitavel, sob o som de aplausos
e gritos eufdricos de seus militantes. Lula planta uma esperanca num ambiente insalubre,
e o filme de Petra mantém essa mesma ideia, deixando como fundo musical a mesma
musica melancoélica, monotonica para fazer emergir a sensagdo angustiante de suspense
pela democracia. Enquanto temos imagens coloridas, iluminadas pelo sol, mas com
pessoas chorando e depois erguendo seu lider em demonstracao de lealdade e fidelidade,
de crenca nas palavras ditas por ele, o som ¢ mais um elemento de contraste. Aqui, temos
o enunciado pela democracia, costurado ao afeto da indignacdo gerado pela injustica
como a produg¢do de um discurso esperangoso, mesmo no meio de um processo que causa

vertigem a quem luta por democracia.

5.3 - Taticas enunciativas e afetivas para o discurso e estratégia de

acontecimentalizacio para os modos de subjetivacio.

Ao fim desse processo de analise, percebemos que as interacdes entre as taticas,
ou seja, os meios pelos quais se ddo os jogos enunciativos-afetivos em Nao Vai Ter
Golpe! e Democracia em Vertigem se relacionam com as estratégias de
acontecimentlizacdo — os fins aos quais se movem as taticas (CASTRO, 2016) — que sao
atravessadas por dispositivos, como o da sexualidade — nos discursos dos deputados

cristdos que votaram por suas familias e contra uma “educacao sexual de criangas em
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escolas” -, como o da justica — em discursos que tentam explicar a Lava Jato, criar
autoridade sobre a fala expositiva dos fatos que geraram o impeachment e o porqué se
deve compreender como golpe; significar as razdes pelas quais defendem seus campos —
seja pela demonstragao de justica, seja pela de injustica —; e tecnologias biopoliticas e de
producao biopolitica com o uso de imagens de baixa resolugdo para aproximar e causar a
projecdo identificagdo dos espectadores, criando um tipo de empatia para com a obra e o
discurso que defendem. Assim como as narrativas sdo elementos dessa estratégia, o
campo de disputa niio é no amago da narrativa, mas nas unidades enunciativas. E nesse
patamar que as taticas vao levantar as suas armas mais violentas, que os dispositivos vao
atravessar e as tecnologias agir, uma vez que a narrativa depende da potencialidade gerada

nos jogos enunciativos.

Sem essas poténcias, sem essas volumosas e enraizadas for¢as enunciativas em
relacdo com as afetivas que se constituem como significados que geram afetos ¢
impossivel se pensar em lutas de narrativa isoladas de uma objetividade maior, uma vez
que essas estardo brutalmente enfraquecidas. As narrativas sdo elementos que ajudam na
luta pelo dominio do acontecimento. Elas sdo essenciais para a acontecimentalizagao.
Mas ndo sdo suas principais armas. S3o taticas que servem a estratégias e sdo atravessadas
por dispositivos que aparecem no tecido social, ganhando e perdendo volume, a depender

do contexto de luta em vigor.

Para se constituir modos de subjetivagdo € preciso constituir efeitos de realidade
e os efeitos de verdade a partir dos jogos enunciativos e nao-ditos que ordenam o discurso
ou que o desafiam em dissidéncia polémica como atos de subjetivacio (RANCIERE,
2019). Assim sendo, € possivel que os individuos sejam seduzidos a se envolverem pelas
— ai sim — narrativas. E para tal, para que este processo tenha sobrevida histérica que
alimentem subjetivamente seus sujeitos politicos, para que se haja fontes reais para esta
producdo de modo de subjetivagdo politica, € preciso estar forte, vivo e atuante na disputa
do acontecimento. Desta forma, o que concluimos ¢ que esse ¢ o objeto em disputa
politica, no qual sera solo, fonte de nutrientes e de materiais para se levantar arquiteturas

institucionais que moldam nossa realidade.
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CONSIDERACOES FINAIS

O cinema nao ¢ apenas uma matéria que contém uma ou outra visao do artista.
Muito menos um produto de industria que ndo carrega algo interessante a ser acessado.
Assim como toda arte, o cinema carrega em si o discurso de seus produtores, a visdo, a
ideologia, aspectos das micropoliticas que o atravessa. Mas o cinema, principalmente, o
documentario que tem como tema aspectos politico-sociais, pode ser visto como um
corpus que carrega em si materialidades que estdo ativas produzindo o real de uma
atualidade. Essa primeira percep¢do sobre o cinema abre possibilidades para que os
estudos do campo da psicologia politica exer¢am analises proprias aos das subjetivagdes
politicas de nossa contemporaneidade e ao longo de todo o século XX, quando intimeras
estéticas com atravessamentos politicos ajudam a constituir a linguagem cinematografica.
Como vimos, e repetimos, a breve e certeira fala de Foucault (2009), em 1977, sobre a
possibilidade de, tanto o cinema quanto a TV, terem a poténcia de recodificar as memorias
populares nos dao a visdo de um grande horizonte de analises psicoldgicas no que tece os
interesses do campo dos modos de subjetivagdo e sua formacao na nossa modernidade e
contemporaneidade — se me permitem o uso das palavras conceituais apenas por medida
cronoldgica. Mas podemos ir além na problematizagdo dessas palavras do pensador
francés: a poténcia de recodificagdo da memoria popular € a mesma poténcia para a
manuten¢do e constituicdo de prisdes sensoriais capazes de condicionar as massas a ter
apenas uma ideia sobre algo. Esse ¢ o problema que ha muito os frankfurtianos debatem,
e que na logica das relagdes de poder e da formagdo de sujeitos fazem emergir diagramas
de lutas complexas que dao sinais, indicios, pistas de que forcas estdo agindo naquele
momento de producao e distribuicdo dos filmes, ou obras audiovisuais, na esfera publica.
Dessa forma, para além dos problemas de classe — mas de forma alguma deixando-a de
lado ou diminuindo sua importancia — como axioma, na perspectiva da analise dos modos
de subjetivagdo sob as lentes das relagdes de poder, o cinema se configura como uma
materialidade rica e capaz de mostrar importantes aspectos que pululam as atualidades de

uma época.

Seguindo seus indicios, através dos métodos inspirados nos estudos foucaultianos,
percebemos que o cinema documentario tem uma estreita relagdo com a politica,
principalmente quando em nossos estudos percebemos em sua génese um certo tipo de

uso biopolitico do cinema, no inicio do século XX, como relatamos através dos estudos
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de Nichols (2016), em que John Grieson, convenceu o governo estadunidense do poder
disciplinar do cinema documentario ao ser usado de forma pedagogica. Além disso,
outros estudos mostram o documentario como materia do olhar de testemunha do
documentarista, que de certa forma invadiu o campo do real como aponta o livro
organizado por Rodriguez e Muller (2012), Documentario: o cinema como testemunha -
frontalmente questionada por inimeros realizadores e pensadores do campo, como Lins
e Mesquita (2015). Essa reflexdo nos fez entender que o documentirio na
contemporaneidade, ndo deve ser encarado como uma representacao do real ou sob
fidelidade naturalista ao real, mas a partir do seu efeito na realidade que produz no espirito
da audiéncia. Assim, para nossa pesquisa que tinha como inten¢do analisar aspectos da
politica, ndo seria possivel atravessa-la sem atentar para esta relacao entre o documentario
e os efeitos de realidade que eles produzem, principalmente quando percebemos que, na
histéria do cinema documentario brasileiro, a tematica social e politica aparece com muita
forca, principalmente advindo de uma tradi¢do de producdo préxima aos cine-jornais, aos
programas de reportagem na televisdo que tinham como norte o interesse publico de suas

atualidades.

Foi a partir de nosso contato com as atualizacdes das pesquisas sobre o
documentario — com as analises de Baltar (2004) e Brasil e Migliorin (2014) que
percebemos que as taticas biopoliticas no cinema se atualizaram - assim como foi
percebido por pesquisadores que escapa-se da énfase na disciplina para uma preocupagao
com o controle — como apontam Deleuze (2010), Hardt e Negri (2014), Dardot e Laval
(2016) e Han (2018). A biopolitica, agora, aparece na institucionalizagdo da estética do
“amador” para aproximar e realizar a projecao-identificacdo da audiéncia com a obra.
Isso se avoluma devido ao nosso tempo de redes sociais em que grande parte da sociedade
se torna, também, produtora de contetdos com imagens ditas, um tempo atrds, ndao
profissionais. Isso atingiu o campo do jornalismo, por exemplo, nos protestos de rua que
aconteceram mundo afora desde 2010. No Brasil, desde 2013, as imagens feitas nos
protestos de junho foram muito utilizadas pelas tvs jornalisticas de grande audiéncia,
assim como eram bastante acessadas pela populagdo individualmente nas paginas de
produtores como a Midia Ninja (ANDRADE, 2016). A pratica do uso de imagens de
arquivo pessoal e de baixa qualidade técnica sempre foi feita no campo do documentario.
Porém, com esse processo acontecendo no meio social, a tatica biopolitica no cinema

documentario da volume de legitimidade, ajudando a constituir uma posicao de
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autoridade e fazendo crescer a potencialidade de produzir um efeito de realidade sob o
espectador. Assim sendo, nossa pesquisa mostrou que, no contexto de nossa investigagao,
o cinema documentario se forma como uma tatica provinda das estratégias do dispositivo
midiatico, ou seja, um meio que incide sobre o real através do discurso de autoridade e
do discurso verdadeiro, acionando técnicas ligadas as vontades de verdade de uma
atualidade. Assim, o cinema documentério ¢ atravessado para fins estratégicos por linhas
de forca como as das tecnologias biopolitica e de producdo biopoliticas, acdes de
dispositivos juridicos ou morais que atentam em impactar quem assiste, ocasionados por

jogos entre enunciados e produgdes afetivas que aparecem na condugao estética das obras.

Sao esses elementos que vao possibilitar as taticas das obras a se implantarem no
real, constituindo efeitos de realidade para seus espectadores e, assim, possibilitando-os
exercerem atos de subjetivacdo. Uma das formas, como vimos ¢ através do que Ranciere
(2019) vai apontar como dissenso, que consiste em apostar na polémica como estratégia
de atrair o espectador ao seu discurso e assim criar condigdes para assujeitamento. Isso é
percebido nas condugdes que os realizadores praticam a partir das categorias guarda-
chuvas que identificamos: os enunciados pela democracia e o afeto da indignac¢do. Cada
um deles cria uma atmosfera de alerta, perigo, ameaga. Identificam seus antagonistas e, a
partir disso, os elementos que ddo dominio e poder a essas ameagas. Isso ¢ importante
para dar a posi¢cdo a quem narra como uma resisténcia a tudo isso, ou seja, aquele que tem
a potencia de mudar os rumos. Em Ndo Vai Ter Golpe! a estratégia argumentativa segue
a jornada do heroi, na qual o MBL constitui sua imagem heroica a partir de uma trajetoria
pelo impeachement democraticamente efetivado. Eles falam da importancia deles
mesmos nesse projeto e como foram vencedores disso tudo. J4 em Democracia em
Vertigem, Petra prefere usar de tons melancoélicos, assustados e de suspense para falar de
uma agonia sobre um processo que esta corroendo a democracia brasileira. Sua estratégia
argumentativa busca conectar ela, a democracia e os espectadores que assistem seu filme
em uma leitura historica e contextual do que ocorre na politica brasileira e os riscos que
estamos passando de voltarmos a tempos autoritarios. Porém, quando Petra finaliza com
a mensagem de Lula antes de ser preso, com a populagao resistindo a violéncia policial
na praca dos Trés Poderes em Brasilia, ela estd liberando a esperanca da tal caixa de
Pandora, na qual, mesmo com tanta agonia, ha de se ter esperancgas por dias melhores, por
mais luta contra o poder. Assim, ambas producdes definem como iniciar uma operagao

no nivel dos modos de subjetivacao.
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Porém, nada disso seria possivel sem um ponto essencial, que faz parte
fundamental desta tese: a disputa pelo acontecimento. O Brasil ainda vivencia os ecos de
junho de 2013. Aquele momento, houve tremores. Tremores estes que sacudiram por
muito tempo as estruturas politicas e sociais do pais. Anos se passaram, quem estava no
poder caiu. Antigas figuras do campo politico assumiram as linhas. Velhacos autoritarios
se pintaram de novidade e dominaram as chefias das estruturas de poder institucionais.
Uma pandemia aconteceu sendo administrada de forma irresponsavel matando por volta
de 700 mil pessoas. E, por fim, no voto, apesar das ameagas ao processo democratico, o
retorno do ex-presidente injustamente preso ao lugar de presidéncia da republica. Todo
um processo doloroso, intenso, traumdtico se fez acontecer. E ¢ este termo, o
acontecimento, que se deve mirar as atengdes. Como dissemos, muito se fala em disputas
de narrativas. Nesta nossa pesquisa percebemos que as narrativas sao elementos
importantes do jogo, mas ndo sdo as armas mais poderosas e nem sdo as Unicas armas de
um conflito tdo complexo. A narrativa ¢ uma tatica, assim como o cinema pode ser. A
narrativa ¢ um meio que nos leva a fins estratégicos. Ela ndo deve ser percebida como o
objeto das disputas — vence aquele que tiver a melhor narrativa. Nao se trata disso. As

narrativas fazem parte de uma estratégia maior que ¢ o Acontecimento.

O dominio do acontecimento de sua conceitualizag¢do, do enraizamento no solo da
realidade, dos discursos verdadeiros, da produgdo das vontades de verdade, da relagao
dele com as institucionalidades, tudo isso através das praticas discursivas no campo do
saber, no campo juridico, no campo das moralidades e dos valores € que sao importantes
para a produg¢do dos modos de subjetivacdo contemporaneo. Vivemos uma crise, uma
batalha intense entre os modos de subjetivagdo politico atuais devido a essa disputa pelo
acontecimento. Sujeitos posicionados em seus campos politicos lutam com intensos
afetos — o o0dio, o medo, a coragem, o companheirismo — € com suas possibilidades
enunciativas pelo dominio de um acontecimento que, enquanto estiver em disputa, ndao
consegue se enraizar como realidade. Sendo assim, os sujeitos politicos criados sdo
infestados por afetos, que os conduzem como massas sob lideres e distantes de suas
singularidades elementares para uma multiddio (HARDT & NEGRI, 2014). Neste
momento — e isso precisa ser melhor investigado — os sujeitos politicos ainda estdo em
processo de formagdo. Os afetos andam se arrefecendo e dividindo melhor os espagos
com outros elementos, como os do campo do saber. Mas para isso, € preciso que se

compreenda que, para se ter a possibilidade de se criar uma atmosfera possivel para a
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constituicdo de sujeitos politicos a partir de seus modos de subjetivacdo em relagao com
a politica na democracia, ¢ necessario se ter o dominio do acontecimento, que desde 2013

esta em disputa pelos lados do espectro politico.
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