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RESUMO

Vinculada a experiéncia humana, a literatura permite que a geografia desvele suas diversas
expressoes de individuos e lugares. Desde 1970, com a consolidagdo da Geografia
Humanista, novas leituras de mundo passaram a ser feitas. A partir disso, com a unido entre
a geografia e a literatura, foi possivel enxergar a originalidade e a personalidade do espaco
vivido a partir de uma geografia literaria. Relacionando essas duas areas de conhecimento,
propusemos delinear uma geografia literaria das industrias, a partir do romance Parque
Industrial, no qual a industria ¢ discutida enquanto fenomeno para abarcar os aspectos
experienciais do cotidiano operario feminino, relacionando a vida e a obra de Patricia
Galvao, apresentando uma realidade historiografica brasileira especifica. Os romances
europeus escritos nos séculos XIX e na primeira metade do século XX foram os primeiros a
trazer o fendmeno industrial e as experiéncias proletarias no cerne da narrativa, dando a
entender a possibilidade de tratar de temas ja explorados pela geografia, como a
industrializacdo, mas, dessa vez, enfatizando o aspecto experiencial. No cendrio literario
brasileiro, escritores como Amando Fontes, Jorge Amado, Ranulfo Prata, Dalcidio Jurandir,
Roniwalter Jatobd, entre outros, os quais publicaram suas obras nos séculos XX e XXI,
também figuraram a condi¢do operaria em suas tramas. Nesse meio, o romance Parque
Industrial, publicado em 1933 por Patricia Galvao, retrata o a vida das operarias do bairro do
Bras, em Sdo Paulo. Ao eleger as mulheres como protagonistas da narrativa, a escritora
evoca elementos, até entdo, pouco explorados: a condicao das mulheres operarias. A partir
dos temas trabalhar, habitar e lutar, ¢ possivel entender as multiplas experiéncias femininas
vivenciadas durante o fendmeno da industrializacdo. As geograficidades e espacialidades de
Patricia Galvao entrecruzam-se com as de suas personagens. Parque Industrial, nesse
contexto, possibilita pensar uma geografia literaria das industrias, no qual lemos as
subjetividades existentes no fendmeno industrial experienciadas por aquelas que foram tidas

como coadjuvantes tanto nas fabricas, como nos escritos literarios: as operarias.

Palavras-chave: geografia humanista; geografia literaria; parque industrial; Patricia Galvao.



ABSTRACT

Linked to human experience, literature allows geography to unveil its diverse expressions of
individuals and places. Since 1970, with the consolidation of Humanist Geography, new
readings of the world began to be made. From this, with the union between geography and
literature, it was possible to see the originality and personality of the lived space from a
literary geography. Relating these two areas of knowledge, we proposed to outline a literary
geography of industries, based on the novel Parque Industrial, in which industry is discussed
as a phenomenon to encompass the experiential aspects of the female worker's daily life,
relating the life and work of Patricia Galvao, presenting a specific Brazilian historiographical
reality. European novels written in the 19th century and in the first half of the 20th century
were the first to bring the industrial phenomenon and proletarian experiences to the heart of
the narrative, implying the possibility of dealing with themes already explored by geography,
such as industrialization, but, this time emphasizing the experiential aspect. In the Brazilian
literary scene, writers such as Amando Fontes, Jorge Amado, Ranulfo Prata, Dalcidio
Jurandir, Roniwalter Jatobd, among others, who published their works in the 20th and 21st
centuries, also featured the working-class condition in their plots. In this context, the novel
Parque Industrial, published in 1933 by Patricia Galvao, portrays the life of factory workers in
the Bras neighborhood, in Sdo Paulo. By electing women as protagonists of the narrative, the
writer evokes elements, until then, little explored: the condition of working women. Based on
the themes of working, living and fighting, it is possible to understand the multiple female
experiences experienced during the industrialization phenomenon. Patricia Galvao's
geographicities and spatialities intersect with those of her characters. Parque Industrial, in
this context, makes it possible to think of a literary geography of industries, in which we read
the existing subjectivities in the industrial phenomenon experienced by those who were seen

as supporting actors both in the factories and in literary writings: the female workers.

Keywords: humanistic geography; literary geography; parque industrial; Patricia Galvao.
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1 APRESENTACAO

No dia 30 de junho de 2023 foi anunciado que a homenageada da Festa Literaria
Internacional de Paraty — Flip, a ser realizada nos dias 22 e 26 de novembro de 2023, seria
Patricia Galvao, a Pagu. Quando o antncio foi feito, este escrito passava por uma das ultimas
corre¢des do orientador, mas sabia que esse fato deveria ser mencionado antes de qualquer
leitura a ser feita daqui por diante.

Ainda na graduacdo, tomei conhecimento da obra Parque Industrial, de Patricia
Galvao, mas aquele ndo era o momento de trazé-la para minha caminhada. Eu sabia que nao
estava preparada, pois percebi que ela precisava de um amadurecimento meu, cientifico e
pessoal, ainda em desenvolvimento. Prossegui sabendo que logo seria 0 momento. Quem diria
que seria no auge da pandemia de COVID-19 o inicio da minha relagdo com Patricia Galvao.

Em qualquer oportunidade, gosto de comentar sobre a situacdo que deu partida
nos meus estudos e vinculos com a pessoa e a obra de Patricia Galvdo. Em uma manha como
qualquer outra, durante uma conversa com quem viria a ser meu orientador, prof. Tiago Vieira
Cavalcante, ouvi dele a seguinte pergunta: “Beatriz, que tal a gente ensaiar uma geografia
literaria das induastrias com o romance da Pagu?” Esse foi o impulso que me fez perceber que
era o momento certo de trazer Patricia Galvao para a Geografia. Aceitei o desafio. O que
comegou sendo uma pesquisa de monitoria transformou-se em um mestrado apaixonante.

Talvez o leitor esteja se questionando agora do porqué desse tom pessoal e
explicativo da minha escolha em tratar da obra de Patricia Galvdo. Para mim, a resposta
aparenta ser simples. Quando li Querendo ou podendo ser Lilith: a mulher um ser-Outro
(2020), de Georgia Amitrano, atentei para a afirmagdo da autora de que ha algo
autobiografico no dizer das mulheres sobre outras mulheres. Nao haveria resposta melhor que
essa para justificar essa apresentagdo em cunho pessoal. Ao estudar Patricia Galvao e ter tido
contato com outros dizeres femininos, pude me descobrir enquanto gedgrafa, pesquisadora e
mulher.

A Pagu, como ¢ comumente conhecida, foi alguém de vérias facetas: jornalista,
poeta, romancista, desenhista, dramaturga e critica cultural. Entretanto, existem estereotipos
de sua figura: musa do movimento modernista, pivo da separacdo entre Tarsila do Amaral e
Oswald de Andrade ou militante radical. Mas ela ndo se limita a esses rotulos. Patricia Galvao
foi uma mulher das artes e usou isso como propoésito de vida. Ela acreditou na arte enquanto
caminho de emancipacdo. Foi sim uma mulher forte, mas essa for¢a surgiu depois de uma

série de desilusoes, tristezas e traumas, que foram criando uma casca rigida em seu ser.
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Busquei, ao longo das paginas desta dissertacdo, evidenciar ndo s6 a narrativa de Parque
Industrial, como também as experiéncias de uma mulher que viveu poeticamente.

As identificacdes com a dissertacdo também se estenderam para o plano familiar.
O leitor vera, além de Parque Industrial, diferentes narrativas que expdem o cotidiano da
classe trabalhadora. Sabia que havia uma aproxima¢do minha, enquanto mulher, com o
trabalho, mas acreditava que havia algo mais. Por diversas vezes questionei-me de onde vinha
essa outra familiaridade. Em uma tarde qualquer, obtive a resposta: eu estava na sala da minha
casa, lendo (provavelmente um dos romances lidos para esse trabalho), quando meu pai entra,
apos um dia de trabalho. Observo. Rosto cansado, farda para lavar, marmita vazia e pronta
para ser cheia no dia seguinte, sapatos gastos postos ao lado da escada, mochila pendurada. A
cadeira de balango recebe seu corpo cansado, pos-banho, e um suspiro ¢ dado. Minha mae
logo chega com dois paes e uma xicara de café. Olhos atentos na televisdo, que transmitia
alguma novela. Minha mae vai rumo ao tanque de roupas preparar a farda para o dia seguinte.
Depois, cada um compartilha seu dia, que ndo foi tdo diferente do anterior.

Era isso, eu vivia e assistia a rotina operaria de meus pais. A narrativa estava,
todos os dias, dentro da minha casa. Entendi onde ndés estdvamos na pesquisa. Sou filha de
uma dona de casa, que um dia foi operaria, e hoje vive as consequéncias de um corpo
exaurido pelo trabalho fabril e doméstico, e de um operario que, todos os dias, ao retornar do
trabalho, tenta ndo transparecer o cansago. A minha existéncia perpassa pela deles.

A homenagem da Flip 2023 a Patricia Galvao, os 90 anos da publicagdo de
Parque Industrial, a experiéncia de vida dos meus pais € a minha propria existéncia enquanto
mulher s3o os marcos simbdlicos que afirmam a relevancia deste trabalho. As reflexdes
construidas a partir daqui irdo reverberar em outras trajetorias. Eu poderia estender essa
apresentacdo para reforcar minhas escolhas nesse mestrado, mas creio que as paginas

seguintes serdo suficientes para isso.
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De fora, quais os obstdaculos para uma mulher, e
ndo para o homem? Por dentro, penso eu, a
questdo ¢ muito diferente; ela ainda tem muitos
fantasmas a combater, muitos preconceitos a

vencer.

Virginia Woolf



Pela palavra e o mapa: tecendo

uma geografia literaria

Patricia Galvdo aos I7 anos

! Imagem disponivel em: http://www.pagu.com.br/imagens-de-pagu/. Acesso em: 05 jul. 2023.
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2 TECENDO UMA GEOGRAFIA LITERARIA

A literatura é a arte do vivido, pois, como a escritora Virginia Woolf (2019, p.
85), certa vez, pontuou: “O Romancista — tal é seu mérito e seu risco — esta tremendamente
exposto a vida”. Sendo uma expressdo de nos e do que nos cerca, a literatura “[...] nos ensina
sobre outras vidas e outros lugares e, dessa forma, muda o mundo daqueles que com ela
entram em contato, leitores os mais diversos que por seu intermédio enxergam outros
caminhos para si”. (Cavalcante, 2020, p. 193). Portanto, sendo uma linguagem fortemente
ligada a existéncia humana, a obra literdria é capaz de “[...] exprimir o mundo sentido e
subjetivamente concebido, relacionando-se com os principios e a génese do significado e da
experiéncia.” (Feitosa, 2012, p. 188).

Esse mundo sentido e experienciado na literatura pode ser entrelagado, descrito e
explorado pela geografia. Sdo saberes distintos, cada qual com sua linguagem e maneira de
ver e escrever do e no mundo, mas isso faz com que ambos criem e revelem novos mundos
(Marandola Jr.; Oliveira, 2009).

A geografia nada perde em trazer para a zona de foco de seus estudos as narrativas
literarias. O geodgrafo Eric Dardel (2015, p. 03) ja enfatizava sobre a riqueza resguardada na
sensibilidade de um escritor, ao afirmar que “O rigor da ciéncia nada perde ao confiar sua
mensagem a um observador que sabe admirar, selecionar a imagem justa, luminosa,
cambiante.” E continua, ao apontar que “a escrita, tornando-se mais literaria, perde clareza,
mas ganha em intensidade expressiva, devido ao estremecimento da existéncia que ¢ dada
pela dimensao temporal restaurada” (Dardel, 2015, p. 04).

Brosseau (2007) também afirma que a literatura, ao ser fonte de estudos
geograficos, proporciona uma avalia¢do da originalidade e personalidade dos lugares, sempre
associada ao espago vivido. A literatura unida a geografia permite novos caminhos, que “[...]
ndo s6 revelam cores ao mundo das pessoas, como também modificam de algum modo a sua
realidade” (Cavalcante, 2020, p. 193). Foi na literatura que os gedgrafos puderam encontrar
“[...] a melhor expressdo da relagcdo concreta, afetiva e simbolica a unir o homem aos lugares
[...]” (Collot, 2012, p. 19).

Sabendo disso, iremos nos debrucar na geografia literaria presente no romance
Parque Industrial (1933), escrito por Patricia Galvao, comumente conhecida como Pagu.
Ambientado no bairro do Bras, em Sao Paulo, nos anos 1930, o romance traz em suas paginas

a vida daquelas que acabam sendo omitidas da histéria industrial brasileira: as mulheres
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operarias. Ao trazé-las para o primeiro plano da narrativa, podemos pensar uma geografia
literaria das industrias pautada na condi¢do da mulher.

Essa geografia literaria que buscamos tecer aqui abarca a subjetividade, a
existéncia, 0 mundo vivido, tudo o que envolve o ser e estar no mundo. E a oportunidade de
perceber a indUstria enquanto fendmeno e como ela age no modo de vida, no nosso caso, o
modo de vida feminino.

Entre as varias correntes geograficas, ha uma capaz de dispor essa perspectiva
mais sensivel que buscamos. A Geografia Humanista apresenta uma abordagem que “enfatiza
os aspectos subjetivos das relagdes humanas e, por extensdo, das ciéncias humanas” (Holzer,
2016, p. 15).

Essa vertente geografica consolidou-se no final dos anos de 1960, quando, em
busca de uma nova identidade, geodgrafos historicos e culturais encontraram na filosofia aquilo
que os diferencia dos neopositivistas (Holzer, 2016): a fenomenologia. Foi o gedgrafo Edward
Relph quem abriu os caminhos para seu uso como base filosofica da Geografia Humanista.

Como a fenomenologia diz respeito “[...] as origens do significado e da
experiéncia” (Relph, 1979, p.01), o método fenomenoldgico, segundo o autor, possibilita a
descri¢do das esséncias da percep¢do, valorizando a experiéncia de mundo. Mais a frente,

Relph reforca acerca da filosofia da fenomenologia:

A fenomenologia ¢ uma filosofia que assume que o conhecimento no existe
independente do homem, mas tem que ser obtido pela experiéncia de mundo do
homem. A partir deste ponto de vista o mundo pode ser entendido somente por
referéncia ao homem, e somente através das intengdes e atitudes do homem. [...] O
método fenomenolodgico ¢ oferecido como um procedimento de descrigdo rigorosa
para a investigacdo dos mundos vividos da experiéncia do homem (Relph, 1970, p.
195, tradugio nossa)?

Esse mundo vivido apresentado por Relph é composto de “[...] ambigqiiidades,
comprometimentos e significados no qual estamos inextricavelmente envolvidos em nossas
vidas didrias, mas o qual tomamos por muito certo” (Relph, 1979, p. 03).

Relph (1979, p. 04) alerta ainda que “[...] apesar de vivermos nele, o mundo-
vivido ndo ¢ absolutamente 6bvio, e os seus significados ndo se apresentam por si mesmo,

mas tém de ser descobertos.” Para evitar equivocos, o autor adverte que devemos abandonar

2 No original: Phenomenology is a philosophy in which it is assumed that knowledge does not exist
independently of man, but has to be gained from man’s experience of the world. From this stand point the world
can be understood only in its reference to man, and only through the intentions and attitudes of man. [...] The
phenomenological method is offered as a procedure of rigorous description for the investigation of the lived-
worlds of man’s experience. (Relph, 1970, p. 195).
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quaisquer crencas e consideragdes existentes, de modo a tentar nos colocar no lugar dos que
estdo experienciando o fendmeno observado. (Relph, 1979).

A Geografia Humanista e sua base filosofica, a Fenomenologia, dialogam com a
nossa proposta de ensaiar uma geografia literaria das industrias a partir da condicao
feminina. Entendendo a industria enquanto fendmeno, evocamos elementos do cotidiano,
como o deslocar-se, os aromas e sons que envolvem a rotina e os sentimentos experienciados.
No caso do romance de Patricia Galvao, ao lermos sobre o dia a dia das operarias,
percebemos que o modo de vida delas, em meio a industrializagdo, carrega singularidades
pelo fato de serem mulheres.

Patricia Galvao fez exatamente o que Relph propde ao afirmar que devemos nos
colocar no lugar daqueles que experienciam o fenomeno observado. Antes de escrever o
romance, a escritora fez parte da classe de mulheres operarias, trabalhando em uma industria
metaltrgica, além de outros seguimentos, como o téxtil (Galvao, 2020). Dessa forma, teceu
uma narrativa sobre as operarias, cujo cotidiano vivenciou. Um claro exercicio
fenomenologico.

Quanto a trazer uma perspectiva feminina, concordamos com a afirmacdao da
historiadora Michelle Perrot, em sua obra Minha Historia das Mulheres, de que “Uma historia
“sem as mulheres” parece impossivel” (Perrot, 2019, p. 13). Dessa forma, a literatura emerge
como uma alternativa de narrativa da vida das mulheres, enquanto a geografia ¢ capaz de
explorar as tramas que as envolvem.

Devemos lembrar que o interesse dos gedgrafos na literatura ndo € algo recente.
Porém, até 1970, os trabalhos de cunho mais geografico literdrio ainda eram escassos
(Marandola, 2006; Brosseau, 2007).

E no inicio dos anos de 1970 que se tem o incremento de trabalhos geograficos no
que Holzer (2016) denominou de “geosofia historica”, quando os estudiosos buscaram
realizar uma leitura geografica de obras de arte e literarias. Foi nesse momento que a literatura
ganhou mais espacgo na geografia.

Exemplificando, Holzer (2016) cita o trabalho de Philip Muehrcke e Juliana
Muehrcke, Maps in Literature (1974), no qual os autores apresentam diferentes escritores que
fazem uso de mapas imaginarios para escrever os romances, mostrando que os artificios
cartograficos podem ter um uso criativo e que os escritores sdo os melhores para evidenciar
tal aspecto. Em 1978, Christopher Salter buscou um modo de sistematizar um método de
pesquisa que associasse a geografia com a literatura, pois, para ele, a literatura ¢ uma “[...]

fonte de evidéncias sobre as ambigdes e esforcos humanos para transformar o espago
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geografico”, podendo trazer uma vertente mais humanista para a geografia (Holzer, 2016, p.
207).

No livro editado por David Ley e Marwyn Samuels, Humanistic Geography:
Prospects and Problems (1978), em sua segunda parte, dedicada as alternativas
metodologicas, temos o trabalho desenvolvido por Yi-Fu Tuan, abordando as relagdes entre a
geografia e a literatura. Tuan deixa claro que o ato da fala ¢ a fun¢do principal da
reconstru¢do da experiéncia ¢ a literatura, sendo uma fala que emerge de modo escrito, ¢ uma
forma de promover essa necessidade humana. O autor prossegue ao afirmar que o escritor
pouco se preocupa com os detalhes do real, porém, a realidade apresentada pelo romancista,
por exemplo, torna-se mais complexa que a conhecida pelo cientista social (Holzer, 2016). A
literatura, portanto, possibilita combinar o bindmio subjetivo-objetivo.

Nos anos de 1980, Douglas Pocock tratou dos esforcos em unir a geografia e a
literatura, ao realizar a edi¢do do livro Humanistic Geography and Literature: Essays on the

Experience of Place (1981), que reine nomes conhecidos, como:

Cosgrove, que, em parceria com Thorne, retoma a questdo da ordem moral na obra
de Ruskin; Lloyd, que se propde a fazer uma andlise da geografia social a partir da
literatura; Olsson, que aborda as implicagcdes epistemoldgicas e ontologicas do
desejo de possuir um lar; Prince, que se dedica as paisagens de Suffolk narradas na
obra de George Crabba; Salter, que se utiliza das Vinhas do Ira, de John Steinbeck,
como matéria-prima para fazer geografia cultural; ou Seamon, que discute a
dialética da vis@o do estrangeiro e do nativo a partir dos livros de Doris Lessing
(Holzer, 2016, p. 208, grifo do autor).

Pocock, ainda no ano de 1981, publicou o artigo intitulado Place and the Novelist
no qual, fazendo uso da literatura de origem inglesa, realiza um estudo das diversas escalas
que um lugar pode possuir e argumenta acerca da relagdo das pessoas com o lugar (Pocock,
1981).

No Brasil, a geografa Livia de Oliveira, professora emérita da UNESP —
Universidade Estadual Paulista — Rio Claro, tem destaque. A situacdo da Geografia
Humanista carregava uma singularidade, conforme apresentado por Marandola Jr. e Gratao

(2003):

Na década de 1970, quando a professora Livia recebe em Rio Claro o livro de Yi-Fu
Tuan, a Geografia no Brasil vive dois momentos distintos: um ¢ a efervescéncia da
Nova Geografia (Teorético-quantitativa), capitaneada por Rio Claro ¢ o Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE); ¢ outra, a ja manifestagdo da Geografia
Nova (0o nome ¢ posterior), que envolvia a critica marxista-materialista ¢ que
culminaria no grande “racha” de 1978, no encontro da Associagdo dos Geografos
Brasileiros em Fortaleza. Assim, enquanto nos Estados Unidos a Geografia



18

Humanista surge no mesmo movimento que a de orientagdo critica, ou seja, a busca
de ruptura com o modelo quantitativo e cientificista, no Brasil, ela fica a margem,
ofuscada pela oposi¢do que acaba sendo conhecida como Fisica X Humana
(Marandola Jr.; Gratdo, 2003, p. 11).

Livia de Oliveira foi a responsavel por traduzir para o portugués alguns livros de
Yi-Fu Tuan, no inicio dos anos de 1980, tais como: Topofilia (1980), Espago e Lugar (1983)
e, alguns anos depois, também traduziu Paisagens do medo (2005). E por meio das tradugdes
de Tuan e de textos publicados em peridédicos de Rio Claro, feitos ndo somente por Livia,
como também por Antonio Christofoletti, também gedgrato de Rio Claro, que a Geografia
Humanista ¢ inserida no Brasil (Marandola Jr; Gratao, 2003; Fernandes, 2020).

Com essa base de leitura inicial, os trabalhos em Geografia Humanista no Brasil
comecam a surgir. J& que estamos enfatizando os que versam pela geografia e literatura,
podemos citar livros como: O mapa e a trama: ensaios sobre o conteudo geogrdfico em
criagoes romanescas, de Carlos Augusto de Figueredo Monteiro, publicado em 2002;
Imagens da Cidade da Bahia: Um Didlogo entre a Geografia e a Arte, organizado por Maria
Auxiliadora da Silva e Délio José Ferraz Pinheiro, de 2004; Visoes imagindrias da cidade da
Bahia: um dialogo entre geografia e literatura, organizado por Délio José Ferraz Pinheiro e
Maria Auxiliadora da Silva, em 2004; Geografia, Literatura e Arte: reflexoes, organizado por
Maria Auxiliadora da Silva e Harlan Rodrigo Ferreira da Silva, em 2010; Geografia e
Literatura: ensaios sobre geograficidade, poética e imagina¢do, organizado por Eduardo
Marandola Junior e Lucia Helena Batista Gratdo, em 2010; Geografia, Literatura e Arte:
Inspiragoes para Construir Didlogos, organizado por Maria Auxiliadora da Silva e Flora
Sousa Pidner, em 2017; Geografias literarias: escritos, dialogos e narrativas, organizado em
2020, por Jussara Fraga Portugal. Nessas coletdneas encontraremos trabalhos que abordam
escritores como: Guimaraes Rosa, Aluisio de Azevedo, Graciliano Ramos, Lima Barreto,
Graga Aranha, Mario de Andrade, Cora Coralina, Clarice Lispector, Jorge Amado, Manoel de
Barros, Carlos Drummond de Andrade, entre outros.

Indo para livros que focam em um Unico escritor, podemos citar: Caminhos de
morte e de vida: o geogrdfico e o telurico no rio severino de Jodo Cabral de Melo Neto, de
Janaina de Alencar Mota e Silva Marandola, publicado em 2011, fruto de sua dissertagdo de
mestrado, defendida em 2007; Geografia Literdria em Rachel de Queiroz, de Tiago Vieira
Cavalcante, publicado em 2019, também fruto de sua tese de doutorado, defendida no ano de
2016, e Rachel, Rachéis: travessias entre saberes, publicado em 2022, por Tiago Vieira

Cavalcante e Cristina Maria da Silva.



19

Esses exemplos serviram para mostrar o processo de intensificagdo dos estudos
literarios no ambito da Geografia Humanista e demais geografias que versassem pelos
caminhos da literatura. Foi uma mostra da retomada do didlogo da ciéncia geografica com a
arte, tendo em vista que “As sensibilidades do mundo apresentado pelo cotidiano e capturadas
pelos artistas oferecem prospeccdo de humanizacdo da disciplina” (Souza Junior; Almeida,
2021, p. 03). Com o passar dos anos, os trabalhos de cunho literario foram adquirindo mais
espaco na geografia e, hoje, podemos desenvolver o que conhecemos como geografia literaria,
que, assim como os exemplos anteriores, também ganhou folego a partir do desenvolvimento
da Geografia Humanista.

Importante ressaltar que foi na Franga, no inicio do século XX, que a geografia
literaria surgiu. Seus estudos se concentravam na relacdo das obras literarias e seus lugares de
origem, descobrindo onde foram elaboradas e quais as fontes de inspiragdo (Collot, 2012,
2014; Cavalante, 2019).

O geodgrafo André Ferré foi quem primeiro tentou discorrer sobre uma geografia
literaria. Autor da tese Géographie de Marcel Proust (1939) e da obra que sintetiza a anterior,
intitulada Géographie Littéraire (1946), Ferré acreditava que os agentes humanos e sociais €
0 contexto que envolve a economia, cultura e a propria linguagem em que as obras sdo
elaboradas eram de extrema importincia (Cavalcante, 2019). Entretanto, Collot (2012)
acreditava que Ferré tinha por maior preocupacao identificar os lugares vividos pelo escritor
ou até os que conheceu ao longo da vida e comparar com os lugares postos na obra. Mas isso
ndo o desabona como precursor da geografia literaria.

Trazendo a discussdo para terras brasileiras, o jornalista, poeta e professor de
geografia, Mauro Mota, d4 os primeiros passos com o seu livro Geografia Literaria (1961).
Segundo Cavalcante (2019), Mota faz uso do termo geografia literaria para evidenciar o
quanto a literatura pode ser uma forte aliada dos gedgrafos, possibilitando, assim, um
engrandecimento dos trabalhos.

A geografia literaria abrange uma diversidade no ambito da relacdo geografia e
literatura, permitindo-nos revelar as espacialidades que dizem respeito “[...] a maneira como
sao organizados os objetos espaciais em sua logica e processo de formacdo — fatos historicos,
ambiente fisico, estruturas sociais, costumes e ideologias [...]” (Cavalcante, 2019, p. 26), bem
como as geograficidades, conceito criado por Eric Dardel (2015, p. 01), definida como o
“Amor ao solo natal ou busca por novos ambientes, uma relagdo concreta que liga o homem a

terra [...]”. Tudo que envolve afetividade, imaginario, identidade, simbolismo e sentido
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circunda o que chamamos de geograficidade (Marandola Jr.; oliveira, 2009; Cavalcante,
2019).

Dessa forma, as espacialidades referem-se as materialidades existentes, enquanto as
geograficidades tratam das imaterialidades. Entretanto, a geografia literaria possui uma
amplitude nas investigacdes. De modo a facilitar os estudos dos gedgrafos que optam por se
entranhar nas linhas literarias, Collot (2012) apresenta trésabordagens principais: geografia da
literatura, geocritica e geopoética.

Na geografia da literatura sao feitos estudos de todo o contexto espacial das
obras, situando-as ao plano geografico, historico e cultural. Relaciona-se “a historia literariae
se fixa no espaco real, revelando estudos comumente mediados pelo mapa” (Cavalcante 2019,
p- 27). Como exemplo, Collot refere-se ao trabalho desenvolvido porFranco Moretti, Atlas du
Roman européen: (1800 — 1900), no qual defende uma geografia da literatura que relacione o
estudo do espaco na literatura e da literatura no espago.

Indo para a geocritica, termo criado na Franca por Bertrand Westphal,

deparamo-nos com uma analise que enfatiza as:

[...] representagdes literarias do espago tal como pode ser feita a partir do estudo
do texto ou da obra de um autor e ndo mais de seu contexto. Trata-se de estudar
menos os referentes ou as referéncias de que o texto se nutre ¢ mais as imagens e
significagdes que ele produz, ndo uma geografia real mas sim uma geografia mais
ou menos imaginaria (Collot, 2012, p. 23).

O que passa a ser considerado nessa abordagem ¢ a interagdo do espaco real e as
suas diferentes representagdes. Exemplificando, Bertrand Westphal, em seus trabalhos,
associa diferentes autores e obras, ja que seus estudos contrastam diferentes perspectivas
geograficas através de livros de escritores diversos, trazendo a tona o papel da literatura
como um responsdvel e agente participativo da formagdo de um imaginario dos lugares
(Cavalcante, 2019).

Por fim, a geopoética vem como uma maneira de se estudar as relagdes entre as
formas literarias e as multiplas representagdes do espacgo. Seus precursores, os poetas Michel
Deguy e Kenneth White, acreditam que “[...] a linguagem poética exprime a experiéncia
terrestre, experiéncia intersubjetiva que nao se reduza uma topografia (Cavalcante, 2019, p.
28). A geopoética emerge como uma nova possibilidade frente ao mundo. Na ciéncia
geografica podemos citar Tim Cresswell, que, em artigo intitulado Beyond geopoetics: for

hybrid texts (2021), aborda como a poesia e os textos académicos podem se complementar.
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Apontando geografos que também transitam pela escrita poética, Cresswell exemplifica essa
nova frente ao mundo quando unimos geografia e literatura.

Apesar de tratar desse agrupamento, Collot (2012), refor¢ado por Cavalcante
(2019), deixa claro que tais abordagens nao possuem os limites claramente definidos
podendo, na medida do possivel, serem associadas, tendo em vista a poténcia que a literatura
carrega e a variedade de entendimentos possiveis. Sendo assim, pretendemos fazer a mescla
entre as trés abordagens no estudo da obra que compde o cerne desta dissertagdo, Parque
Industrial (1933), de Patricia Galvao.

O romance Parque Industrial foi escrito apés um momento de ruptura na historia
literaria brasileira. O cendrio posterior & Semana de Arte Moderna de 1922 tornou propicia a
escrita de obras que retratassem o cotidiano do brasileiro real. O movimento literario que
conhecemos por Modernismo, de acordo com Bosi (1994), foi condicionado a um evento
datado, publico e que atraiu todas as atenc¢des na época.

Conforme Bosi (1994), o quadro politico e social vigente no Brasil era o da
Republica Velha (1889 — 1930), com hegemonia de proprietarios rurais dos estados de Minas
Gerais, com a alta producdo de leite, e de Sao Paulo, com sua rica producao de café. Outro
nome popularmente dado a este periodo é a “Politica do café com leite”, ja que a forte
influéncia nas escolhas politicas e econdomicas do pais saia dos dois estados.

Diante desse cenario, a transi¢ao do século XIX para o século XX trouxe para o
Brasil mudancas no ambito da sua urbanizacdo e a vinda dos imigrantes europeus em dire¢ao

ao centro-sul:

Paralelamente, deslocam-se ou marginalizam-se os antigos escravos em vastas areas
do pais. Engrossam-se em consequéncia, as fileiras da pequena classe média, da
classe operaria e do subproletariado. Acelera-se a0 mesmo tempo o declinio da
cultura canavieira no Nordeste que ndo pode competir, nem em capitais, nem em
mao-de-obra, com a ascensdo do café paulista (Bosi, 1994, p. 304).

O autor continua ao nos apresentar que, durante a Primeira Guerra Mundial (1914
—1918) e também posteriormente, os movimentos operarios de Sdo Paulo eram um indicio de
uma nova classe que ja experienciava as dificuldades de sobrevivéncia diante de uma cidade
em industrializa¢do. A cidade de Sao Paulo fervia em mudangas de sua estrutura e esséncia, a
industrializacdo anunciava a sua chegada, trazendo novos costumes marcados pelo ritmo da
fabrica. A massa proletaria ndo conseguia acompanhar o ritmo do moderno.

No plano cultural ja se via a influéncia das correntes modernistas europeias:
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Comecam a ser lidos os futuristas italianos, os dadaistas e os surrealistas franceses.
Ouve-se a nova musica de Debussy e de Millaud. Assiste-se ao teatro de Pirandello,
ao cinema de Chaplin. Conhece-se o cubismo de Picasso, o primitivismo da Escola
de Paris, o expressionismo plastico alemdo. Ja se fala da psicanalise de Freud, do
relativismo de Einstein, do intuicionismo de Bergson. Chegam, enfim, os primeiros
ecos da revolugdo russa, do anarquismo espanhol, do sindicalismo e do fascismo
italiano (Bosi, 1994, 305).

Um novo cenario artistico brasileiro criou-se diante desse contexto e € nele que
vai pincelar a literatura modernista. Antes da Semana de 1922, o que se tinha de dominante
eram “As obras pontilhadas pela critica de “neos” — neoparnasianas, neo-simbolistas, neo-
romanticas — trailam o marca passo da cultura brasileira em pleno século da revolugdo
industrial” (Bosi, 1994, p. 306).

Porém, quanto mais proximo da Semana, ¢ vislumbrado o espirito modernista que
seria difundido por um grupo de artistas: os pintores Anita Malfatti e Di Cavalcanti, o escultor
Victor Brecheret, o compositor Vila-Lobos e os escritores Mario de Andrade, Oswald de
Andrade, Menotti del Picchia, Sérgio Milliet, Guilherme de Almeida e Manuel Bandeira
(BOSI, 1994). E esse grupo da burguesia culta brasileira que viria a renovar a conjuntura
literaria.

O estopim para a organizagdo da Semana de 1922 foi o artigo publicado por
Monteiro Lobato no jornal O Estado de S. Paulo, em 20 de dezembro de 1917 intitulado, 4
proposito da exposi¢ao Malfatti, sobre a exposicao de Anita Malfatti. No artigo, Lobato se

refere aos quadros de Malfatti como “quadrinhos” e afirma:

Entretanto, seduzida pelas teorias do que ela chama arte moderna, penetrou nos
dominios dum impressionismo discutibilissimo, e pde todo o seu talento a servigo
duma nova espécie de caricatura. Sejam sinceros: futurismo, cubismo,
impressionismo e tutti quanti ndo passam de ouros tantos ramos da arte caricatural
(Lobato, 1917, s.p.).

Com a iniciativa de Graga Aranha e um forte financiamento de Paulo Prado,
membro da oligarquia cafeeira de Sao Paulo, em 29 de janeiro de 1922, na capital paulista, é
realizada a Semana de Arte Moderna, no Teatro Municipal. Com diversas manifestagdes
artisticas, a mentalidade cultural comecava a ter resquicios de uma renovagdo, com a criagao

de uma arte puramente brasileira. O evento foi

[...] a0 mesmo tempo, o ponfo de encontro das varias tendéncias que desde a I
Guerra se vinham firmando em Sdo Paulo e no Rio, e a plataforma que permitiu a
consolidacdo de grupos, a publicagdo de livros, revistas ¢ manifestos, numa palavra,
o seu desdobrar-se em viva realidade cultural (Bosi, 1994, p. 340, grifo do autor).
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Revistas foram sendo criadas, como, por exemplo, a Revista Antropofagica,
fundada por Oswald de Andrade, a pintora Tarsila do Amaral e o escritor Raul Bopp. Os
modernistas iam conquistando o seu lugar na literatura brasileira. Os frutos da Semana de
1922 ainda perdurariam nos periodos seguintes. Os anos de 1930 ¢ 1940 serviram de fonte de

aprendizado para os intelectuais do momento, como nos explana Bosi (1994, p. 384):

As décadas de 30 e de 40 vieram ensinar muitas coisas uteis aos nossos intelectuais.
Por exemplo, que o tenentismo liberal e a politica getuliana s6 em parte aboliram o
velho mundo, pois compuseram-se aos poucos com as oligarquias regionais,
rebatizando antigas estruturas partidarias, embora acenassem com lemas patridticos
ou populares para o crescente operariado e¢ as crescentes classes médias. Que a
“aristocracia” do café, patrocinadora da Semana, tdo atingida em 29, iria conviver
muito bem com a nova burguesia industrial dos centros urbanos, [...]

A Era Vargas (1930 — 1945) e a II Guerra Mundial (1939 — 1945) trouxeram para
os intelectuais um novo contexto no Brasil. Industrializacdo em avanco juntamente da
urbaniza¢do, a vida sendo regida pelas fabricas e a classe operaria em fervura por melhores
condig¢des de trabalho e de vida; ia, assim, sendo criada uma nova conjuntura que seria posta
nas obras literarias.

Os escritos passam a ter mais rudeza ao trazer a tona os fatos mais diretos, um
retorno ao naturalismo. Os romancistas de 30 trazem enfim uma “[...] visdo critica das
relagdes sociais” (BOSI, 1994, p. 389). E nesse contexto de critica que o romance Parque
Industrial (1933) ¢ escrito.

Camargo (2001) explica que, no Brasil, em 1933, tivemos o fendmeno do
“romance proletario”, durante a Era Vargas, quando “[...] um clima de polarizagdo politica e
literaria se estabelece, criando, ai sim, uma clara predominancia do romance social”
(Camargo, 2001, p.06). Os escritores desejavam figurar o outro no plano principal da
narrativa e, devido ao fendémeno da industrializagdo que vinha ganhando forga, alterando as
estruturas materiais e imateriais das cidades e uma maior nitidez na dificil situagdo do
trabalhador brasileiro, o proletario passou a ser esse outro, figurado nos romances da época.

Escolher a Semana de Arte Moderna de 1922 e a conjuntura posterior a ela como
contexto para uma discussdo inicial ndo foi uma mera coincidéncia. Em 1928, Patricia Galvao

conhece o poeta Raul Bopp, que lhe dedica o poema Coco (Furlani, 1999; Campos, 2014).

Pagu tem os olhos moles
uns olhos de fazer doer.
Bate-coco quando passa.
Coragdo pega a bater.
Eh Pagu eh!
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Doi porque é bom de fazer doer [...]
(Coco, de Raul Bopp, 1928 apud Furlani, 1999, p. 38).

Patricia Galvao ganha o apelido, pelo proprio Bopp, que a tornou, enfim,
conhecida: Pagu. Foi também pelo poeta que ela conheceu o escritor Oswald de Andrade e a
pintora Tarsila do Amaral. Influenciada pelo casal, na cidade do Rio de Janeiro, ela passa a
participar do movimento antropofagico e se torna a musa do movimento. Abordar a Semana
de 1922 e o cendrio posterior formado por ela ¢ também falar de Patricia Galvao e,
consequentemente, de seu Parque Industrial. Foi esse contexto que moldou os ideais
artisticos e politicos da escritora. Era dele que saiam as reflexdes literarias de Patricia Galvao.

O pods-Semana de 1922 contou com romances elogiados pela critica literaria
como, por exemplo, Os Corumbas (1933), de Armando Fontes, que retrata a histéria da
familia Corumbas emigrando do interior de Sergipe para a capital Aracaju, em busca de
emprego para os filhos nas duas fabricas de fiagdo da cidade, com o proposito de aumentar a
renda da familia, e Cacau (1933), de Jorge Amado, contando a histéria de Sergipano, que
passa de filho de industrial arruinado de Sergipe a um simples operdrio de fabrica para, no
final, virar um trabalhador na zona cacaueira do Sul da Bahia. Em meio a esses dois classicos
foi publicado Parque Industrial, mas, ndo tao aclamado como eles.

Em vez de trazer a zona de foco a figura do homem enquanto trabalhador
operario, Patricia Galvao explana as violéncias e desrespeitos sofridos pelas mulheres, que
também foram a base do desenvolvimento industrial brasileiro. Além disso, a escritora retrata
dos luxos vividos pela burguesia industrial, as opressdes sexuais as quais as mulheres eram
submetidas dentro e fora das fabricas, a decadente situagao de moradia vivida por elas, em
corti¢os de quartos emaranhados, ¢ a luta constante por melhorias de trabalho e de vida por
meio da militincia politica. E através de seu romance que Patricia Galvdo busca fazer uma
critica as reais condi¢des a que eram submetidas as mulheres operdrias, mas ndo se restringe
apenas a isso.

Nascida em 09 de junho de 1910, em Sao Jodo da Boa Vista, Sao Paulo, foi uma
mulher de multiplos talentos: jornalista, desenhista, poeta, romancista, musa modernista,
politica militante e uma forte incentivadora da cultura (Furlani, 1999). Ao longo de sua vida,
foi uma figura que sempre buscou um ideal e foi na luta politica, a priori, que conseguiu dar
sentido aos seus desejos de mudar a situagdo do mundo em que vivia.

Em 1931 Filiou-se ao Partido Comunista Brasileiro — PCB e seguiu a risca o lema
“Proletarizar-se!” la sempre aos lugares designados pelo partido, trabalhando em diversos

segmentos, como, por exemplo, a industria metalurgica. Fez uso dos jornais para difundir os
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ideais politicos nos quais acreditava, além de tentar fortalecer a luta trabalhista (Furlani, 1999;
Campos, 2014).

O que Patricia ndo contava era com a pouca aceitagao de sua classe social. Isso se
dava porque o desmanche de greves pela policia ou prisdo de membros eram creditadas aos
pequeno-burgueses filiados, classe social a que pertencia Patricia. Foi em um episodio de
varias expulsdes de intelectuais e pequeno-burgueses do partido que recebeu um bilhete de
afastamento indeterminado, sem motivos aparentes (Galvio, 2020). E nesse momento que é
plantado o desejo de escrever Parque Industrial e colocada a outra caracteristica marcante da

obra: o uso do romance como escrito de apoio ao PCB:

Trabalharia intelectualmente, & margem da organizacdo. Pensei em escrever um
livro revolucionario. Assim nasceu a ideia de Parque Industrial. Ninguém havia
ainda feito literatura nesse género. Faria uma novela de propaganda que publicaria
com pseudonimo, esperando que as coisas melhorassem. Nédo tinha nenhuma
confianca nos meus dotes literarios, mas como minha intengdo ndo era nenhuma
gloria nesse sentido, comecei a trabalhar. Fiquei morando com Oswald no Bosque
da Satde, enquanto trabalhava no livro (Galvao, 2020, p. 90).

O que se 1€ em Parque Industrial ¢ fruto das vivéncias de Patricia visto que, como
bem aponta Bastos (1988), o romancista ndo € neutro, pois os escritores adquirem um
posicionamento, nem sempre tdo explicito, diante do conjunto de conflitos vividos. Vindo
sem grandes pretensdes literarias, o romance de Patricia enfocou a exaltacio ao PCB e
reafirmou sua dedica¢do militante. Foi uma maneira de agir a margem do partido e, por isso, o
uso do pseudonimo, Mara Lobo (Higa, 2011).

E através do romance que Patricia Galvio se descortina e deixa claro o lado em
que acredita ja que o romance vai “[...] desmontando as armaduras que o autor constroi para si
mesmo e refletindo, cifrado, o seu rosto auténtico, por mais oculto que seja” (Lins, 1976, p.
32). Ao fazer isso por meio de figuras femininas, a romancista reforga a relevancia de seu
papel enquanto mulher no partido e escancara a realidade crua vivida pelas operarias
paulistanas.

O que Patricia Galvdo faz em seu romance ¢ romper um siléncio que cobria o
cotidiano das operarias. Ela fez o movimento inverso ao que Perrot (2019) chama de
“autodestruicdo da memoria feminina”, pois “Convencidas de sua insignificancia, estendendo
a sua vida passada o sentimento de pudor que lhes havia sido inculcado, muitas mulheres, no
caso de sua existéncia, destruiram — ou destroem — seus papéis pessoais” (Perrot, 2019, p. 22).
Parque Industrial ¢ um romance que retira a fuligem que reveste a condi¢do das mulheres

operarias.
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Portanto, através da Geografia Humanista, que nos permite revelar “[...] um
sujeito que ndo ¢ apenas um trabalhador (no sentido marxista) ou produto/indicador
demografico (no nexo positivista)” (Souza Junior e Almeida, 2021, p. 04), propusemos
delinear, a partir da relagdo geografia e literatura, uma geografia literaria das industrias, a
partir do romance Parque Industrial, no qual a industria ¢ discutida enquanto fendmeno para
abarcar os aspectos experienciais do cotidiano operario feminino, tendo a vida e a obra de
Patricia Galvao relacionadas, contando sobre uma realidade historiografica brasileira
especifica. Sendo assim, € possivel: (1) a andlise de obras literarias que, assim como Parque
Industrial, permitiram-nos interpretacdes experienciais do contexto fabril, assim como
esbogar uma geografia literaria das industrias e (2) o enfoque nas diferentes geograficidades
e espacialidades da condi¢dao feminina que compdem a trama de Parque Industrial, por meio
do trabalho fabril, do habitar proletario e da luta trabalhista.

Buscando contemplar todos os objetivos propostos, foram necessarias leituras
sobre a literatura proletaria produzida dentro e fora do Brasil para compreendermos as
diferentes estruturas narrativas. Além disso, foi preciso buscar referéncias que elucidassem
caminhos para uma abordagem geografica nas interpretagdes de romances proletarios. Neste
caso, os trabalhos de Jay (1975) e Farsian (2015) foram importantes para construirmos um
ponto de partida nas discussdes seguintes, com a apresentacdo de exemplos de romances
capazes de tracar uma geografia literaria das industrias.

Para ndo nos restringirmos a obra de Patricia Galvao e com a finalidade de
sugerirmos caminhos para ensaiar tal geografia a partir de outras narrativas, tratamos da obra
Linha do Parque, de Dalcidio Jurandir. Carregando uma trama semelhante a de Parque
Industrial, mas, ainda assim, com suas particularidades, a obra de Dalcidio Jurandir também
permite a constru¢do de uma geografia literdaria das industrias e serviu-nos de primeiro passo
para as discussdes seguintes, na obra de Patricia Galvao.

Para tratar de Parque Industrial ¢ as geografias presentes nele, optamos por
estruturar as reflexdes e percepcdes pelos temas: trabalhar, habitar e lutar. Apds uma série de
leituras do romance, foi notada a evidente presenca dessas categorias. Contudo, isso ndo
elimina a possibilidade de serem identificados outros temas. Ademais, um estudo sobre a
biografia de Patricia Galvao foi necessdria para compreender onde vida e obra se
entrecruzam.

Ao longo da abordagem dos temas, algumas bibliografias foram essenciais para a
escrita. Furlani (1999), Campos (2014) e Galvao (2020) foram base para conhecer a geografia

pessoal de Patricia Galvao e até onde sua vida estaria conectada ao romance. Para discutirmos



27

o trabalhar, no sentido experiencial das personagens, foram importantes as contribuicdes de
Decca (1989), Weil (1996), Rago (2010), Sznelwar; Uchida; Lancman (2011), Lima (2014) e
Perrot (2019); no caso do habitar, os autores Diaféria (2002), Heidegger (2008a; 2008b), Tuan
(2012), Relph (2014) e Pallasmaa (2017) permitiram-nos desvelar as relagdes das personagens
para com os lugares da trama, e, por fim, Giulani (2010), Arendt (2017), Fraccaro (2018) e
Amitrano (2020) conduziram-nos ao longo das discussdes acerca do lutar militante das
personagens de Parque Industrial.

Nota-se que os itinerarios de reflexdo, escrita e leitura perpassaram por diferentes
ciéncias e ndo somente pela ciéncia geografica. Pensar uma geografia literdria das industrias
exige essa amplitude. E para uma melhor organizacdo de ideias, a presente dissertacdo foi
organizada em outros trés capitulos, além desta introducao.

Em Por uma geografia literdaria das industrias, ¢ apresentado um ensaio do que
viria a ser essa geografia que possibilita captar o aspecto subjetivo e imaterial do fendmeno
industrial. Entre varios exemplos, a partir da leitura do romance Linha do Parque (1959), do
escritor Dalcidio Jurandir, foram feitas interpretacdes que, assim como em Parque Industrial,
permitiram novas percepgdes do fendmeno fabril no modo de vida da classe operaria, dando
uma certa énfase nas figuras femininas da trama.

Em Entre teares, agulhas e a vida: desvelando geografias femininas de um
romance proletdirio, partimos rumo ao destaque das diferentes geograficidades e
espacialidades que compdem a trama de Parque Industrial, enfatizando a condi¢ao feminina,
ao tratar do trabalho fabril, das habitagdes proletarias e da luta militante operaria. E o
momento de transitar nas subjetividades das personagens e da trama.

Nao sendo um desfecho definitivo, em Um caminho trilhado para novas
possibilidades abrimos novos rumos, seja para ampliar o olhar para a geografia literdria das
industrias, seja para, também, pensar novas experiéncias geograficas que estdo sendo
concebidas literariamente.

As paginas que se seguem realcam um conhecimento geografico vindo de
qualquer ponto de vista, uma geosofia (Wright, 2014). A partir de uma experiéncia singular, a
feminina, parte-se na tentativa de tornar cognita uma terra incognita, por intermédio dos

escritores, no nosso caso, por meio de Patricia Galvao.



Por uma geografia literdria das

inddstrias

Patricia Galvéo nos anos de I930

3 Imagem disponivel em: http://www.pagu.com.br/imagens-de-pagu/. Acesso em: 05 jul. 2023.
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3 POR UMA GEOGRAFIA LITERARIA DAS INDUSTRIAS

Nio estou longe de concluir que a salvacdo da alma de um operario depende, em
primeiro lugar, da sua constitui¢do fisica (Weil, 1996a, p. 97).

Simone Weil nasceu em 03 de fevereiro de 1909, em Paris. Filha do médico judeu
Dr. Bernard Weil e da russa Selma Weil, e irma de André, um matematico. Cresceu rodeada
pela natureza e com um forte estimulo a cultura. Na escola, tinha seu tempo e escrevia
devagar, se comparada as demais criancas da turma, mas isso ndo a impediu de, futuramente,
seguir na Filosofia, tendo como mestre Alain, cujo real nome era Emile-Auguste Chartier, o
mesmo mestre de nomes como Maurice Merleau-Ponty e Jean-Paul Sartre.

A trajetoria de Simone Weil tornou-a “militante de esquerda, pensadora politica,
professora de filosofia, grego e mistica crista [...]”. Mulher pensante que era, “[...] sempre se
recusou ao institucionalizado e ao tacitamente aceito, fosse em que dominio fosse” (Paes,
1996, p. 13). Diante disso emerge um desejo de compreender a condi¢do operaria e a opressao

que recai na classe trabalhadora. Foi entdo que:

Para poder analisar a condi¢do operaria e a opressao social, ndo se contentou em ler
Marx. Mas cuidou de fazer o que ele jamais fizera: trabalhar na linha de montagem
de uma fabrica (Paes, 1996, p. 13).

Foi durante seu cotidiano enquanto trabalhadora na linha de montagem da Renault
que Simone Weil redigiu vdrias reflexdes sobre a condicdo operaria. Tudo baseado na sua
vivéncia de operaria de fabrica. Porém, o leitor deve estar se questionando o porqué de trazer
essa filosofa e pensadora politica em uma etapa cujo foco serdo os escritos literarios.

O uso dos relatos de Weil, neste momento, justifica-se pois, sendo frutos de uma
vivéncia real, reforcam a condi¢do degradante sofrida pela classe operaria dentro das fabricas,
durante os anos de 1930 e 1940, anos em que ela se dedicou a escrita dos registros, além de
serem aqueles que contemplam o periodo em que foi escrito e publicado o Parque Industrial.

No texto Didrio da Fabrica — 1934-1935, Simone Weil relata em detalhes a rotina
vivida nas fabricas onde trabalhou. As sensagdes experienciadas por ela dentro da “lata”,
termo usado para se referir a fabrica, sdo praticamente os mesmos narrados pelos escritores
em suas tramas. O escrito segue a mesma estrutura de um didrio, no qual descreve os
ocorridos importantes do dia, mas sempre acompanhados de analise critica da condi¢do vivida

por ela e os demais trabalhadores.
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Em algumas passagens, ela dedica apontamentos para as operdrias e a

desigualdade existente entre elas:

Quando ¢ preciso ganhar a vida”; esta expressdo provém, em parte, da evidéncia de
que algumas operarias casadas trabalham, ndo para viver, mas para ter um pouco
mais de bem-estar (Essa tinha um marido, mas desempregado). Desigualdade muito
forte entre as operarias... (Weil, 1996a, p. 91).

Essa analise € feita logo ap6s uma outra operaria comentar que foi um erro uma
determinada trabalhadora ter respondido o superior da fabrica e que “[...] quando ¢ preciso
ganhar a vida, o jeito € agilientar... [...]” (Weil, 1996a, p. 91). Passados os dias, ja em sua sexta
semana de trabalho, Simone Weil percebe que esse aguentar leva ao esgotamento e,
consequentemente, ao esquecimento de que se ¢ um ser pensante, fazendo esquecer do real

motivo de estar dentro da fabrica:

O esgotamento acaba por me fazer esquecer os verdadeiros motivos de minha estada
na fébrica, torna quase invencivel para mim a tentagdo mais forte que esta vida
inclui: a de ndo pensar mais, o Uinico meio de ndo sofrer com ela. S6 no sabado de
tarde e no domingo ¢ que minhas lembrangas voltam — farrapos de idéias! —, que me
lembro de que sou fambém um ser pensante (Weil, 1996a, p. 96, grifo do autor).

A rotina fabril exauriu-a ndo apenas fisica, como também mentalmente. Um vazio
¢ imposto ao seu pensamento, pois tudo ¢ direcionado a meta que deve ser batida diariamente
na producdo de pecas.

Ja trabalhando na Renault, um novo sentimento toma conta: o medo:

Me levantava com angustia, ia para a fabrica com medo; trabalhava como uma
escrava; a pausa de meio-dia era uma aflicdo; voltava as 5h:45, preocupada em
dormir logo e bastante (0 que ndo acontecia) ¢ em levantar-me bem cedo. O tempo
era um peso intoleravel. O receio — o0 medo — do que se ia seguir, ndo parava de me
apertar o coracao até chegar o sdbado de tarde e o domingo de manha. E o motivo do
medo eram as ordens (Weil, 1996a, p. 107, grifo do autor).

E interessante notar que o relato de Weil apresenta nitidamente o processo de
degradagdo da condi¢do operdria. Sua ida a fabrica tinha o intuito de compreender e analisar
tal condi¢do de dentro, sendo um individuo que vive o fenomeno. O que vemos ao longo da
leitura do diério € o esgotamento levando ao medo, causando a sensagdo de perda de direitos

basicos:

A escraviddo me fez perder totalmente o sentimento de ter direitos. Parece-me um
favor ter momentos em que ndo preciso agiientar a brutalidade humana. Esses
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momentos sdo como sorrisos do céu, dom do acesso. Esperemos que eu conserve
este estado de alma, tdo razoavel (Weil, 1996a, p. 106).

Enxergando o trabalho fabril a que era condicionada como escravidao e diante de
um cenario de sentimentos marcado pelo esgotamento, angustia e medo, ela percebe que “uma
opressdo evidentemente inexoravel e invencivel ndo gera, como reagdo imediata a revolta,
mas a submissdo” (Weil, 1996a, p. 108). Entretanto, Simone Weil nao identificou apenas as

mazelas que compdem o modo de vida dos operarios. Ela enxergou belezas:

Quando se tem a oportunidade de se trocar um olhar com um operario — quer o
encontremos de passagem, quer lhe perguntemos algo, quer o observemos na
maquina — a primeira reacdo dele é sempre sorrir. Um encanto. S6 numa fébrica é
assim (Weil, 1996a, p. 108).

O que podemos inferir do relato de Simone Weil ¢ que, antes de tudo, o operario ¢
um ser que pensa, sente e seu trabalho na fabrica vem com o propdsito de garantir a vida mais
digna possivel. Sao seres de carne, osso e alma, tais quais aqueles que estdo em cargos

superiores. E concordamos com o que ela afirma quase ao final do seu Didrio da Fabrica:

O que conta em uma vida humana, nio sdo os acontecimentos que nela dominam o
curso dos anos — ou mesmo o dos meses — ou mesmo o dos dias. E a maneira pela
qual se encadeia um minuto ao seguinte, € o que custa a cada um, em seu corpo, em
seu coracdo, em sua alma — e, acima de tudo, no exercicio de sua faculdade de
atengdo — para efetuar minuto por minuto esse encadeamento.

Se eu escrevesse um romance, faria alguma coisa de inteiramente novo (Weil,
1996a, p. 113, grifo nosso).

Simone Weil enxergou individuos de alma em um lugar que os condicionava a
ferramentas complementares das maquinas. Seus escritos nos sao caros, pois colocam a prova,
enquanto relato real, o que € tratado em paginas de romances. Surge uma curiosidade de como
seria esse romance caso ela o tivesse escrito. Acreditamos que ela traria o lado humano
daqueles que eram reduzidos a engrenagens maquinarias.

Simone Weil ndo escreveu um romance, mas outros escritores levaram adiante a
ideia de tornar o operariado o enredo principal de narrativas literarias. Saimos, entdo, da
escrita real e cotidiana de Simone Weil para maquinar as possibilidades de uma geografia

literaria das industrias.
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3.1 Maquinando possibilidades para uma geografia literaria das industrias

Antes de partirmos para o que seria tal geografia, ¢ necessario entender o periodo
no qual a industria e o operariado tornam-se enredo de obras literarias. Em seu artigo La Ville
Industrielle et Le Roman di XIXe siecle (2015), Farsian esclarece o0 modo como escritores, a
exemplo de Emile Zola, Alphonse Daudet, Camille Lemonnier, Hector Malot, entre outros,
perceberam as consequéncias da Revolug@o Industrial e evocaram, em seus romances, as
novas cidades onde suas personagens evoluiram.

E sabido que, a partir do surgimento da Revolugdo Industrial, o mundo rural
tendeu a perder a sua relevancia diante do mundo urbano. Uma nova classe, a operaria, estava
aglomerando-se nas cidades, mais especificamente no que conhecemos por suburbios,
situados proximo ou ao redor das fabricas. A cidade industrial passou a ser um ambiente
caracterizado pelos lugares de produgdo, como as fabricas, e os locais de residéncia, como os
corticos (Farsian, 2015).

Com esse novo cenario, composto por galpdes, chaminés, casas aglomeradas e
mazelas cotidianas, a corrente realista surge no século XIX, na Franga. E com o Realismo

que:

Desnudam-se as mazelas da vida publica e os contrastes da vida intima; e buscam-se
para ambas causas naturais (raga, clima, temperamento) ou culturais (meio,
educagdo) que lhes reduzem de muito a area de liberdade. O escritor realista tomara
a sério as suas personagens ¢ se sentird no dever de descobrir-lhes a verdade, no
sentido positivista de dissecar os moveis do seu comportamento (Bosi, 1994, p. 169,
grifo do autor).

Farsian (2015) afirma que, a partir de 1850, a cidade industrial comeca a aparecer
mais na literatura. La Ville noire, publicado em 1860, por Georg Sand ¢ considerado o
primeiro romance industrial francés. Vale ressaltar que Georg Sand ¢ o pseudonimo de
Amandine Aurore Lucile Dupin, baronesa de Dudevant, romancista e memorialista francesa.
Nao escrevendo apenas romances, entre os anos de 1847 e 1854, ela escreveu o Histoire de
mavie, uma “[...] autobiografia extraordinaria muito pouco intima, mas muito pessoal [...] em
que [...] pretende contar a historia de sua familia ao longo de trés geragdes [...]” (Perrot, 2019,
p. 28). Mesmo tendo que se esconder em um pseuddnimo devido ao género, foi uma mulher
quem inaugurou o romance industrial frances.

A obra tem como cenario uma vila industrial onde as fabricas de cutelaria (objetos

cortantes) e papelaria regem e desgastam a vida do proletariado. Somos apresentados ao
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trabalhador Etienne Lavoute, conhecido como Sept-Epées, que almeja a ascensdo social e
econdmica para largar os fornos industriais. Mesmo apaixonado por Tonie, Sept-Epées
percebe que um casamento operario poderia dificultar seu desejo em melhorar de vida. E essa
saga, entre amor e luta por ascensdo, que figura o foco do romance (White, 2011). La Ville
noire, sendo um aglomerado de oficinas de pequeno porte, equivale as cidades industriais
franceses do inicio da Revolugdo Industrial (Farsian, 2015).

As cidades industriais do século XIX possuiam caracteristicas que compunham os
romances da época. As minas foram o principal lugar de acesso a matéria-prima mais usada
na primeira Revolucao Industrial: o carvao. Assim, o preto tornou-se a cor predominante na
paleta da urbe industrial francesa. A lama, a poeira que infesta ruas e se prolonga nos
telhados, a fumaga expelida pelas chaminés e flui pelas ruas, tudo € pincelado de preto,
esfumacado e fuliginoso (Farsian, 2015).

Aliada a cor do século XIX, atribuicdes e valores negativos eram constantemente
postas nas descrigdes das cidades. Farsian (2015) vincula as descri¢gdes repetitivas e
monodtonas a qualquer trabalho de linha de montagem feita nas maquinas e a rotina dos
movimentos dos trabalhadores. O ritmo fabril também estava presente nas paginas dos
romances.

Imponentes e onipresentes, a fabrica e a maquina rodeavam o espago dos
trabalhadores. Podiam ser vistas pelas janelas e portas da casa, ao longe, no horizonte. O
habitat urbano era predominantemente fabril. A vegetacdo da espaco aos edificios que
abrigam as maquinas e o carvao escurecendo e poluindo a paisagem (Farsian, 2015).

A paisagem e a arquitetura ndo foram os unicos a passar por mudangas; o
individuo também ¢é marcado pelos moldes impostos pela industrializagdo nas cidades. Antes
visto como um ser individual, o trabalhador torna-se massa, multiddao, ¢ somente mais um
entre tantos. Sua individualidade ¢ perdida e seu ser ¢ desumanizado em contato com a
maquina (Farsian, 2015).

O autor ainda elenca duas palavras que definem as cidades industriais: segregacao
e hierarquia. A primeira palavra podemos associar a distribuigao das cidades, onde teremos os
suburbios, formados pelo amontoado de trabalhadores, e o centro, onde estdo as fabricas, em
sua forma pujante. A segunda pode dizer respeito ao lugar ocupado pelo trabalhador e o
patrao; o primeiro é submisso ao segundo de modo a garantir a sobrevivéncia.

O operariado também ¢ excluido de momentos de lazer. Farsian (2015) enfatiza
que igreja, escolas e tribunais estdo presentes em quase todas as cidades, porém os romances

nao dao muito espago, ilustrando a pouca importancia deles aos trabalhadores, o que
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realmente lhes importa ¢ trabalhar para viver. Quando o romancista opta por incluir algum
tipo de lazer em suas obras, os cabarés tornam-se o lugar de descanso e convivio entre a
classe operaria (Farsian, 2015).

Na segunda parte de seu artigo, Farsian (2015) foca na estrutura da narrativa
industrial. Inicialmente ele trata sobre o primeiro contato de uma personagem com o0s
simbolos da modernizagio e industrializagio. E um momento que se revela de maneira
interessante, sobretudo quando a personagem observa a paisagem da cidade do alto, a partir
de um ponto de vista panoramico. Como exemplo, ¢ citado o romance La Béte Humaine
(1890) de Zola, no qual a estacdo, com seu movimento, ¢ vista pelo olhar de um homem
situado em uma janela no sexto andar de um prédio. A cidade industrial ¢ descrita
primeiramente pelo olhar da personagem.

Como apresentado anteriormente, os tons de preto e cinza da paisagem servirdao de
pano de fundo geral da trama, mas ndo serdo os Unicos. O vermelho de sangue, fruto de um
assassinato, o branco de uma nevasca ou o cintilante de uma festa poderdo contrastar com a
paleta fuliginosa da narrativa. Farsian (2015) também destaca o papel da audicdo, marcada
pelo ruido constante da fabrica. Na primeira pagina de La Béte Humaine, segundo o autor,
Zola rapidamente associa os elementos visuais e sonoros da paisagem, como o estrondo de
marteladas sobre as chapas de ferro.

Por estar imerso nos sons industriais, os operarios ficam em siléncio ou cantam, e,
se forem falar, ¢ apenas por gritos, ordens ou piadas, como se o trabalhador carregasse uma
dificuldade em falar ou se sua voz fosse omitida pelo “falar” da fabrica e suas maquinas
(Farsian, 2015).

O uso de metafora ¢ algo interessante, pois transfere o significado por parte das
personagens sobre os lugares e agdes realizadas na trama. Farsian (2015) d4 o exemplo do
termo “monstro”, como metafora usada pelos trabalhadores das minas e das fabricas para
descrever da melhor maneira o local de trabalho, tornando-o mais conhecido pelos demais.

Outro detalhe apontado por Farsian (2015) ¢ o da primeira apresentagdo das
atividades na cidade. E pelo caminhar da personagem que os escritores apresentam as
especificidades da cidade industrial. Em L ’Assommoir (1877), por exemplo, Zola, através do
caminhar de sua personagem Etienne, faz-nos conhecer a lavanderia, uma oficina de ourives,
os comércios, uma oficina de flores artesanais, entre outras atividades de uma cidade
industrial (Farsian, 2015).

Todos esses elementos existentes nos romances industriais franceses ndo estao ali

somente por pura descri¢do e estrutura literaria para exibir cenas de trabalho. Farsian (2015)
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deixa claro que todos os trabalhos, sejam quais forem, pdem em jogo corpos e historias. A
industrializacdo, a vida do operario, as cidades industriais sdo novas fontes de dramas e
narrativas descobertas pelos romancistas.

Por fim, Farsian (2015) caracteriza a cidade industrial como segregacionista, ja
que existe o lugar do operario, nas linhas de producdo fabril, ritmado pela méquina, e do
patrdo, em seu escritorio confortdvel. Hierdrquica, pois o patrdo estd sempre acima do
trabalhador, condicionado a submissdo. Neutralizada pela paleta em escala de preto e cinza e
perigosa devido as doengas e mazelas oriundas do trabalho, condi¢des de vida e os constantes
acidentes. E essa cidade que exige dos escritores novas maneiras de escrita, que contemplem
as novas paletas, status das personagens e questdes ideoldgicas e politicas.

Esse artigo de Farsian pde-nos a par do processo de inser¢ao do cenario fabril nas
obras romanescas e deixa claro que a Revolucdo Industrial ocasionou ndo somente mudangas
econOmicas e estruturais. A arte, nesse caso, a literatura, também recebeu influéncia das
fabricas, das maquinas e do operario. Mas esse ndo ¢ o unico exemplo em que podemos notar
a industria e a literatura lado a lado.

Saindo de uma leitura mais tedrica em terreno francés, direcionamo-nos ao
exemplo mais pratico de interpretacdo geografica da industria na literatura, citado por Holzer
(2016): o artigo de Jay, The Black Country of Francis Brett Young (1975), sobre a obra de
Francis Brett Young, um escritor que se debrugou em tratar de uma regido industrial e mineira
da Inglaterra.

Trazendo o cendrio inglés, Jay (1975), de inicio, realiza uma classica analise
geografica da area industrial de South Staffordshire (Black Country), uma area do condado de
West Midlands, local marcado por campos de carvao. O autor versa pelas caracteristicas
econdmicas, geoldgicas, geomorfoldgicas e sociais, como, por exemplo, a ocupagdo de mais
de 40.000 trabalhadores nas minas de carvao e ferro, de pedra, ou na fabricagao de ferro (Jay,
1975).

Dando continuidade a caracterizagdo de Black Country, o autor pontua um
periodo da crise do ferro, com o surgimento do aco, entre 1876 ¢ 1886. Nesse momento, a
estrutura econdmica, juntamente das condi¢gdes de trabalho, de vida e até mesmo a paisagem,
passam por mudangas. Surge uma apelacdo sombria que é melhor compreendida no século
XIX, com a Era Vitoriana. Ao longo desse periodo, muitas comissdes governamentais
realizaram investigagdes sobre a satde, moradia, educagdo e emprego em South Staffordshire.

Devido a construcdo de uma rede ferrovidria, os pesquisadores conseguiram chegar ao interior
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das minas de carvao South Staffordshire e coletar relatos dos nativos, que, posteriormente,
foram publicados em livros e revistas (Jay, 1975).

Em decorréncia da baixa escolaridade e poucos momentos de lazer, os habitantes
de South Staffordshire nao podiam registrar a propria percepgdo ¢ afetividades para com a
regido, o que ficava a cargo de terceiros, a exemplo dos pesquisadores citados anteriormente
(Jay, 1975). Aqui entra o papel cauteloso do escritor, pois, ao debrugar-se na escrita de um
novo romance, principalmente ambientado em um lugar real e que propde uma espécie de
representacdo, € necessario um movimento que fazemos constantemente na geografia: uma
pesquisa de gabinete e de campo. Sendo assim, arriscamos dizer que os escritores carregam
uma alma de geografo.

No caso de Black Country, Jay (1975) cita escritores vitorianos que, em dado
momento, usaram o lugar em suas obras, mas, rapidamente deixaram-no de lado para
explorar outros ambientes: David Christie Murray, nascido em West Bromwich, escreve
muitos romances sobre os mineiros e fabricadores de prego em South Staffordshire, mas,
posteriormente, preferiu os pocos de carvao de Cannock Chase; George Slayney comegou
escrevendo sobre o povo de Black Country, entretanto, abriu mao desse e passou a abordar os
campos de carvdo de Lanarkshire. Apenas um escritor identificou as belezas literarias no
lugar escuro e fuliginoso de Black Country repetida vezes: Francis Brett Young.

Nascido em 1884, em Halesowen, uma cidade mercantil do condado de Midlands,
Young cresceu observando as colinas de Clent Hills, erguidas serenamente ao sul das minas e
sidertrgicas de Stour Valley (Jay, 1975). E importante conhecer os lugares do escritor, pois,
em muitos momentos, sdo eles as principais fontes de criatividade, imaginagdo e inspira¢ao
para os romances; no caso de Young, as minas de carvao e siderirgicas, ambientes industriais,
fizeram parte da sua vida e, de algum modo, serviram de influéncia para obras escritas
posteriormente.

O oficio de escritor ndo foi o primeiro caminho trilhado por Young. Antes de se
aventurar na palavra escrita, formou-se em medicina na University of Birmingham e atuou na
profissdo por um tempo, mas, apds o trabalho na Primeira Guerra Mundial, abdicou da
medicina e decidiu seguir na carreira de escritor. Ao longo de sua vida, escreveu cerca de 30
romances, muitos ambientados na Africa do Sul ou Itilia, onde viveu por muito tempo,
porém, em maioria, Young reflete a afei¢do permanente as paisagens de West Midlands e
Welsh Marches, conhecidas na infancia. (Jay, 1975).

Dez obras escritas por Young estdo ambientadas em Black Country. Sdo elas: The

Iron Age (1916), The Young Physician (1919), The Black Diamond (1921), Cold Harbour
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(1924), Portrait of Clare (1927), My Brother Jonathan (1928), Mr & Mrs Pennington (1931),
White Ladies (1935), Far Forest (1936) e Dr Bradley Remembers (1938).

Nos romances de Black Country, Young esbogou uma extensdo espacial e
temporal. Prova disso é o prefacio escrito em The Young Physician, citado por Jay (1975), no
qual Young categoriza seus romances como um esquema de carater ambicioso, ao realizar
cruzamentos entre os diferentes estratos sociais para tratar da vida em Western Midlands no
momento em que o escritor se considerava apto para observar. Sobre a geografia dos
romances, Young continua afirmando ser uma das mais romanticas da Inglaterra por ser uma
terra verde, situada entre o carvao negro de Black Country e o Severn Valley (Jay, 1975).

As ambientagdes escolhidas para compor os romances do escritor fizeram parte do
seu contexto de vida. Isso muito interessa ao gedgrafo, o que o proprio Jay reforca, ao afirmar
que “Para o geodgrafo, muito do interesse nesses romances reside nas evocagoes vividas, de
fato poéticas, de paisagens, tanto naturais quanto feitas pelo homem” (Jay, 1975, p. 60,
tradugdo nossa).*

Fazendo um paralelo entre o trabalho de Farsian e o de Jay, logo apds reforgar o
interesse nos romances por parte dos gedgrafos, Jay cita uma passagem do romance Cold
Harbour, em que lemos uma descricdo a partir de uma visdo distante e do alto de Black
Country. Assim como as obras europeias, apontadas por Farsian (2015), os romances de
Young também possuem descri¢cdes da paisagem feitas de um ponto do alto da cidade fabril.

Jay (1975) ndo foca somente na abordagem paisagistica de Young. O escritor
também se debruca nas relagdes tecidas pelos habitantes, como a terra, a vida e o sustento em
Black Country. Cada trama desenvolvida por Young traz sagas nas quais as personagens
buscam, de diferentes maneiras, algum tipo de sustento ou ascensdo social, além de suas
consequéncias. Logo na introdugdo de The iron Age, por exemplo, é apresentada uma familia
da nova classe média industrial que, em decorréncia do crescimento da fortuna, afastou-se dos
antigos conhecidos, deixando-os ‘presos’ acima do nivel social padrao.

As relagdes sociais ndo se limitam apenas a busca de ascensdo por parte dos
trabalhadores. Ocorrem também disputas entre grupos econdomicos, como € o caso do conflito
entre industriais e os cavalheiros dos condados rurais em Portrait of Clare (Jay, 1975). Além

disso, Young ndo restringe sua atencdo somente a prosperidade da classe média, como

4 No original: For the geographers, much of the interest in these novels lies in the vivid, indeed poetic,
evocations of landscapes, both natural and man-made. (Jay, 1975, p. 60).
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também as disputas territoriais ou lutas por ascensdo, assim como compreende as esperangas e
aspiragdes dos trabalhadores manuais e a sua luta pela existéncia.

O cotidiano trabalhista feminino possui espacgo nas tramas de Young. No romance
Far Forest ¢ feita uma descri¢do das forjas domésticas (fornos que aquecem metais usados
por ferreiros) usadas pelas mulheres por longas 72 horas semanais, na produ¢do de correntes.
Em White Ladies, o escritor trata de outro segmento industrial, o de fabricagdo de tijolos. Jay
(1975) apresenta uma passagem do romance na qual sdo descritas partes do cotidiano das
mulheres atuantes nesse segmento, como turno de doze horas, ambiente insalubre coberto de
lama molhada e os corpos das trabalhadoras manchados de cinzas.

Outro ponto possivel de atrelar ao trabalho feminino em obras industriais, € que
nao ¢ explorado por Jay, diz respeito a dupla jornada, pois, além do trabalho fabril, havia o
trabalho doméstico realizado pés-turno sem remuneragdo. O turno de trabalho das mulheres
ndo se encerra depois de atravessar os portdes da fabrica, ele estende-se ao lar.

Nem tudo se resume ao trabalho nos romances de Midlands. Na trama de The
Black Diamoind sao mencionadas partidas de futebol aos finais de semana e, em Far Forest, €
descrito um momento de uma grande festa anual. (Jay, 1975). Aqui, ja notamos uma diferenca
do que ¢ tratado por Farsian (2015), pois os cabarés ndo sdo o unico ponto de socializagdo e
lazer nos romances de Young, o esporte e a festa também possuem esse papel.

Quando Jay (1975) direciona-se para o aspecto da comunicagdo entre as
personagens, adentramos no dialeto operario. Por conta da baixa escolaridade e o reduzido
acesso a educacdo, as personagens desenvolvem a linguagem no cotidiano entre eles.
Pronuncias equivocadas e a despreocupacdo com ortografia sdo comuns nos didlogos
operarios e, unindo ao apontado por Farsian (2015), quando possuem voz na trama, sao
dialetos simples, gritos ou clichés panfletarios. Entretanto, esse ndo foi o unico cuidado do
escritor para que seus romances representassem a classe operaria.

Young fez leituras sobre a historia economica da Gra-Bretanha com o intuito de
escrever um cenario mais auténtico possivel para seus romances. (Jay, 1975). E sabido que os
escritores usufruem de sua criatividade e imaginacdo no ato da escrita, porém, ndo devemos
esquecer que hd uma bagagem de leitura, enriquecendo todo o arcabouco imaginativo. Antes
de ser um bom escritor, ¢ preciso ser um bom leitor. Os oito primeiros meses de 1931 Young
levou escrevendo Mr & Mrs Pennington e, provavelmente, segundo Jay (1975), realizando
leituras de obras econdmicas, buscando a melhor base contextual que seria inserida na trama.

Engana-se quem acredita na ambientagdo unica e exclusiva, monétona e industrial

de Black Country. Antes da Revolugdo Industrial, o rural era o lugar de vivéncia e
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sobrevivéncia, mas, em decorréncia do movimento migratdrio ocasionado pelo crescimento
das cidades, as pessoas comecaram a buscar oportunidades nas fabricas locadas na 4rea
urbana. Mesmo assim, Young ainda se detém cuidadosamente sobre os contornos, cores,
aromas e sons do campo, do verde entre o carvao e a fumaga de Black Country. (Jay, 1975).
Um romance € a unido entre o real e o ficcional e Young faz essa combinacdo ao
tratar do cotidiano dos moradores de Black Country. Essa habilidade do escritor ¢ destacada

por Holzer:

Jay destaca a habilidade de Young em descrever a vida cotidiana dos nativos,
utilizando-se de uma toponimia que mistura o ficcional ao real, interpretando a
personalidade do lugar, ou como enfatiza o autor, ligando sua ficgdo a uma firme
base topografica: interpretando o lugar pelos olhos do nativo (Holzer, 2016, p. 152).

Interpretar o lugar pelo olhar daquele que o vive, no nosso caso, o proletario,
devolvendo seu lado humano, trazendo ao centro da trama suas geograficidades diante de um
cenario industrial previamente pensado e estudado pelo romancista com toques de criatividade
e imaginagdo literaria, ¢ um exemplo do que entendemos por geografia literdria das
indistrias. E sair da fabrica pela fabrica e colocar o individuo como ponto focal nas relagdes
possiveis que ele tece com o espaco geografico.

Jay (1975) identifica aspectos geograficos nas obras de Young, porém, o autor fez

um alerta e devemos ampliar para toda leitura geografica que venha a ser feita:

Em sua defesa, no entanto, deve-se enfatizar que Young estava escrevendo romances
para entretenimento, ndo relatorio para esclarecimento, ¢ talvez seja injusto analisar
o conteido de romances regionais como se fossem monografias geograficas (Jay,
1975, p. 68, traducio nossa).’

Precisamos levar em consideragcdo que, antes de tudo, o proposito do escritor €
tecer uma narrativa, € ndo elaborar um relatdrio geografico. No ato da leitura, as geografias ali
existentes serdo desveladas, algumas facilmente, outras nem tanto. Certa vez, escreveu

Virginia Woolf:

Ler um romance ¢ uma arte dificil e complexa. Para aproveitar tudo o que o
romancista — o grande artista — oferece, ¢ preciso ter uma percep¢do muito fina e
também uma imaginagao muito arrojada (Woolf, 2019a, p.70).

5> No original: In his defence, however, it should be emphasized that Young was writing novels for entertaiment,
not reports for enlightenment, and it is perhaps unfair to analyse the contentes of regional novels as if they were
geographical monographs. (Jay, 1975, p. 68, tradug@o nossa).
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Como muito bem aponta Jay (1975), o trabalho feito por Young ¢ um
complemento para o gedgrafo. O amor pela paisagem de Black Country, o envolvimento com
o lugar, as observagdes feitas enquanto atuou como médico e todas as leituras feitas
permitiram que Young revelasse detalhes com profundidade nos romances (Jay, 1975), e, para
o gedgrafo, debrucar-se sobre eles e anunciar suas geografias, uma Unica leitura ndo seria
suficiente. A imagina¢do aqui ¢ uma ferramenta crucial que agrega ao saber geografico e Jay

aponta a sua relevancia:

Seria imprudente implicar que o escritor criativo e artista transmitam impressoes
subjetivas em contraste com as descrigdes ¢ explicagdes objetivas do gedgrafo ou
cientista social, pois, como Wright (1947) comentou em suas observagdes sobre o
lugar da imaginagdo na geografia, ¢ errdneo assumir que a subjetividade ¢ a antitese
da objetividade (Jay, 1975, p. 69, tradugio nossa).®

Quando carrega uma concepg¢do imaginativa, o trabalho do gedgrafo torna-se uma

novidade.

Ao contrario das imagens mentais que podemos meramente evocar da memoria —
como a lembranca de cenas ja vistas — uma concep¢io imaginativa ¢ essencialmente
uma nova visao, uma nova criacdo e, consequentemente, quanto menos imaginativos
nés formos, menos nova e original serd nossa escrita e ensino ¢ menos eficientes
seremos no estimulo de imaginacdes alheias (Wright, 2014, p. 08).

Ao trazer aspectos além dos explicitos, como economia e industria, as relagdes
com a terra entre as personagens, o cotidiano, o 6cio do proletariado, Jay mostra que existem
outros caminhos para entender o cenario e o contexto fuliginoso de Black Country. Nos
romances estio inseridas as percep¢des de mundo de Young e de suas personagens.

Os trabalhos de Farsian (2015) e Jay (1975) sdo claros exemplos da possibilidade
em entender o fendmeno da indUstria por meio da arte literdria. Como apresentamos, o

escritor vive antes de se recolher e escrever, constrdi previamente uma ideia de mundo:

Nossas ideias sobre 0 mundo que habitamos emergem da nossa percep¢do de modo
que a memoria, a imaginacdo, a viagem, a experiéncia pessoal e a aprendizagem
contribuem para nossa imagem da realidade (Jay, 1975, p. 69, tradugdo nossa).’

6 No original: It would be unwise to imply that the creative writer and artist convey subjective impressions in
contrast to the objective descriptions and explanations of the geographer or social scientist, for a Wright (1947)
commented in his observations on the place of the imagination in geography, it is erroneous to assume that
subjectivity is the antithesis of objectivity. (Jay, 1975, p. 69, tradugdo nossa).

7 No original: Our ideas about the world wein habit emerge from our perception of it, s6 that memory,
imagination, travel, personal experience and learning all contribute to our image of reality. (Jay, 1975, p. 69,
traducdo nossa).
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Diante disso, a obra literaria torna-se um agregador ao saber geografico:

[...] reconhece-se a obra literaria como documento de certa realidade, por situar
realidades coletivas ou individuais de determinado lugar. Com suas criagdes os
escritores refletem uma visdo de vida, de espago, de homem e de lugares de uma
determinada sociedade em um certo periodo (Olanda; Almeida, 2008, p. 08).

Antes mesmo de redigir a primeira frase, o escritor experiencia o seu mundo-
vivido, expde-se aos perigos e prazeres que o espaco ao seu redor dispde. Ele ¢ capaz de
absorver o ponto mais subjetivo de um dia comum. O que ¢ sentido por ele ¢ transferido para
suas personagens.

A fabrica, as habitagdes proletarias, a cidade como um todo, que ¢ alterada pela
industrializagdo, sdo o mundo-vivido do operario. O fato de ser um individuo que vive em
decorréncia do ciclo da industria ndo exclui a existéncia de experiéncia perante o espaco que
habita. Indo além de descri¢des locacionais e estudos que percorram explica¢des de processos
produtivos, dialogar com a Geografia Humanista e, consequentemente, com a fenomenologia,
¢ dar foco para algo que, por vezes, ndo ¢ considerado na geografia: as experiéncias
geograficas.

Essa geografia literaria que buscamos ensaiar traz para o centro as geograficidades
e espacialidades desse mundo-vivido, experienciado pelo proletario, que se faz presente nas
obras literarias. Nao ¢ apenas apontar a existéncia de uma zona industrial no plano narrativo,
mas desvelar as relagdes existentes entre as personagens e a fabrica. E também ir além do
ambiente fabril e tratar das experiéncias nas ruas, corticos, habitagdes coletivas, sindicatos e
todos os ambientes possiveis de se transitar ao longo da histéria. E o perceber e sentir a
cidade. As relagdes entre as personagens também entram como foco. A geografia literdria
das industrias também permite interpretar como se ddo as vivéncias cotidianas entre aqueles
personagens que se fazem base do processo produtivo industrial: os operarios.

Cores, sentimentos, sensagdes, lugares, sons, entre outras coisas que podem ser
experienciadas, sdo alguns dos elementos dessa geografia literaria que busca interpretar o lado
mais sensitivo da existéncia operaria registrada ao longo da narrativa.

Nao podemos dizer que ¢é possivel uma geografia literaria das industrias
abarcando apenas exemplos internacionais, sendo que o cerne desta pesquisa ¢ um romance

brasileiro. Assim como na Franga e na Inglaterra, imaginamos que muitos outros paises, como
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0 Brasil, também vislumbraram momentos nos quais o operariado adquiriu espaco nas
paginas de romances.

A Semana de Arte Moderna de 1922 e a Era Vargas trouxeram ao Brasil
mudancgas no fazer literario. Os anos de 1930 foram marcados por literaturas figurando o
outro com os romances proletarios. As mazelas vividas cotidianamente, a busca pela ascensao

social, paisagens em paletas de cinza e preto também compuseram narrativas brasileiras:

O romance da década de 1930 tem como um de seus eixos tematicos o
desvalimento. Sdo diversos os retratos dos excluidos socialmente: o proletario, o
camponés migrante das pequenas cidades para as capitais e a mulher.

Na proposta da geragdo de 30, a decadéncia e a descrenga no futuro davam o tom
tematico das histdrias e colocavam em primeiro plano protagonistas cuja trajetoria
ndo implicava em ascensdo e sim o seu contrario (Bizarro, 2017, p. 29)

Por ser um romance que apresenta a movimentacdo enérgica do operariado,
assemelhando-se ao romance Parque Industrial, adentraremos no romance Linha do Parque
(1959), de Dalcidio Jurandir, para uma discussdo inicial acerca de como ocorre essa geografia
literaria das industrias nas tramas brasileiras. Além de apontar as semelhancas da narrativa
com as caracteristicas tratadas por Farsian (2015) e Jay (1975), resumidas no quadro 1,
trataremos da situacdo feminina abarcada na obra ¢ como o fendmeno industrial influencia na

sua condicao

Quadro 1 - Estrutura da narrativa industrial.

Farsian (2015) Jay (1975)

Paleta de cores industrial: tons de cinza em

e Forte envolvimento do autor na constru¢do da
i :

narrativa: vivéncias anteriores nos lugares,

Paisagem industrial: fabrica e maquina . .
estudos e leituras diversas.

onipresentes.
Descrigoes repetitivas € monodtonas tal qual uma Importancia da relag@o habitante-Terra para a
linha de montagem. sobrevivéncia.

Contato da personagem com a cidade: paisagem
sempre vista de cima, descrita pelo olhar do
operario e geralmente durante o ato de caminhar.

Atencao as relagdes entre os diferentes estratos
sociais.

Nova sonoridade: sons das méaquinas e das Uso do dialeto operario: sem muita preocupagao
fabricas. com pontuagdo e ortografia.

Voz do trabalhador operario: pode ser silenciado

pelo “falar’ da fabrica; pode interagir por meio de

. . Enfase no olhar do operario em todos os
gritos, palavras de ordens ou piadas.

, . - ocorridos da narrativa.
Uso de metaforas, em sua maioria negativas, para

referir-se a fabrica.
Fonte: Jay (1975); Farsian (2015), adaptado pela autora (2023).
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3.2 Um Brasil nio contado: narrativas do mundo-vivido proletario

Antes de comecar qualquer apontamento sobre o romance de Dalcidio Jurandir, ¢é
valido explicar que a proposta ndo é a de uma leitura minuciosa da obra, como a que faremos
em Parque Industrial. A intengdo é exemplificar caminhos que, com base na literatura,
permitam compreender a influéncia da industria no modo de vida das personagens, uma
geografia literaria das industrias. A partir daqui ja ¢ possivel ensaiar os temas trabalhar,
habitar e lutar, a partir da condi¢ado da mulher, também presentes no romance Parque
Industrial, da escritora Patricia Galvao, porém dispostos de maneira diferente na trama de
Linha do Parque.

Nascido no dia 10 de janeiro de 1909, em Vila de Ponta de Pedras, na Ilha de
Marajo, no estado Para, Dalcidio Jurandir Ramos Pereira foi um escritor e jornalista relevante
na regido amazodnica. Ao longo de sua vida, escreveu onze romances: Chove nos campos de
Cachoeira (1941), Marajo (1947), Trés casas e um rio (1958), Linha do Parque (1959),
Belém do Grao Para (1960), Passagem dos Inocentes (1963), Primeira manha (1968), Ponte
do Galo (1971), Os habitantes (1976), Chdo de lobos (1976) e Ribanceira (1978). Dalcidio

foi um homem em constante movimento:

Viveu em Marajé até os onze anos, quando foi morar em Belém para dar
continuidade aos estudos, e mais tarde, em 1942, mudou-se para o Rio de Janeiro,
onde viveu por muitos anos. Apds algumas semanas na antiga capital brasileira, foi
admitido como revisor na redagdo da revista Fon-Fon. Em 1940, obteve o primeiro
lugar no concurso literario instituido pelo jornal Dom Casmurro e pela Editora
Vecchi. Faziam parte da comissdo julgadora Jorge Amado, Oswald de Andrade e
Rachel de Queiroz.

Em 1950 Dalcidio viajou para o Rio Grande do Sul na fung@o de reporter do jornal
Imprensa Popular, quando iniciou a elaboragdo do livro Linha do Parque. Em 1961
viajou para a Unido Soviética, onde foi lancada a edi¢do russa desse romance,
apresentada por Jorge Amado; € em 1972 recebeu o prémio Machado de Assis, pelo
conjunto de sua obra, conferido pela Academia Brasileira de Letras. Faleceu em 16
de junho de 1979, no Rio de Janeiro (Peres, 2006, p. 22-23).

Sendo composta por um uUnico livro, o Linha do Parque, da série intitulada
“Extremo-Sul”, d4 palco para o movimento operdrio existente em Rio Grande, no estado do
Rio Grande do Sul, no periodo de 1895 a 1952. Publicado em 1959, Dalcidio escreve sua obra
mais politica, diferente dos demais que compdem a série do “Extremo-Norte”. Dividido em
sete partes, o romance dalcidiano explora fortemente o movimento proletario rio-grandino,
mesclando personagens e fatos reais e ficticios (Peres, 2006).

Enquanto Parque Industrial ndo foi bem recebido pelo PCB, o romance de

Dalcidio foi encomendado pelo Comando Central do Partido — CC. Linha do Parque surge
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em um contexto agitado no Brasil e de uma complexidade mundial: pds Segunda Guerra
Mundial, durante a Guerra Fria, em meio a crise que levou a queda e suicidio do presidente
Getulio Vargas, em 1954, além do falecimento de Trotsky, em 1940, e a ditadura stalinista na
Unido Soviética (Peres, 2006). O que lemos em Linha do Parque é uma agdo de luta
proletaria mais ativa e mais consciente de direitos.

Interessante apontar que a narrativa possui uma cronologia dindmica, pois a obra
contém o protagonismo de duas gera¢des. Em prefacio escrito para a terceira edigdo do livro,
a professora da Universidade Federal do Pard, Marli Tereza Furtado, enfatiza que, na primeira
geracdo, temos um foco na luta das personagens: Luis Iglezias, Luis Pinheiro, Saldanha,
Pizarro, Peres, Madalena, Julieta, Estela e Ruiva, enquanto a segunda geragdo, j& com um
terreno de luta mais consolidado gragas a primeira, ¢ protagonizada por Euclides Fragata e
Miguel Tarta.

Logo nas primeiras paginas, o escritor apresenta o imigrante Luis Iglezias, que
chegara clandestinamente ao porto de Rio Grande. Nascido na Espanha, na cidade de
Lorenza, Iglezias atraca no novo mundo com o proposito de espalhar suas ideias anarquistas
aprendidas em solo europeu. Apds sua chegada, tem o primeiro contato visual com a
paisagem da cidade; ¢ a paisagem sendo conhecida pelo caminhar da personagem, como visto

em Farsian (2015):

Avido, sem sossego, olhava a cidade, construida pelos portugueses, com a sua cor
colonial, aqueles sobrados, estes pareddes, mirantes espiando o oceano ¢ a espera de
conspiradores, ¢ becos e portdes que escondiam corticos onde a “plebe” habitava
(Jurandir, 2021, p. 31).

J& na hospedaria dos imigrantes, uma nova paisagem ¢ percebida por Iglezias: os

moradores tornam-se parte dela:

[...] varios moleques rondavam as meninas italianas, tentando beliscar, puxar-lhes os
vestidos. As meninas revidavam com pedradas e gritos, logo voltavam a olhar a
vitrine da padaria. Mas um crioulinho se enfiou no meio delas, deu um safando mais
forte numa ruiva. A menina, no chio, batia os pés, num berreiro. Em sonora
algazarra choveram italianinhas sobre o agressor, enquanto os demais moleques
recuavam, hesitantes, catando pedras. Iglezias, entfo, acudiu, retirando o crioulinho
da colera italiana. No mesmo instante, caiam as pedras nas meninas, no telhado da
hospedaria, nas mées que apareciam a porta, agitando os bracos cheios de espuma de
sabdo ou preto da cozinha (Jurandir, 2021, p, 32).

Esses primeiros contatos com o novo cenario de Iglezias também remetem ao que

Farsian (2015) trata sobre a visdo de uma paisagem antes alheia a personagem. Por ndo ser
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uma visdo percebida de um ponto alto, ja que Iglezias interage com os demais, Rio Grande
ndo se apresenta tdo alheia a ele, mas, ainda assim, ¢ algo novo.
Na segunda parte, Dalcidio explora a paisagem industrial que se forma e assim

vemos a evolu¢do da urbe:

Naqueles anos, na cidade, do porto e da via férrea, das duas fabricas de tecidos e do
frigorifico novo, da fabrica de conservar, pequenas oficinas metalargicas, padarias,
carreteiros, construgdo civil, entre pequenas greves, escaramucas e fundacdo de
associagdes e sindicatos, nascia o primeiro, espontaneo, ainda fragil impulso
revolucionario (Jurandir, 2021, p.101).

A cidade acompanhou a evolucdo de ideias das personagens. Linha do Parque
abarca uma multiplicidade de seguimentos industriais. Dentre eles, podemos citar: téxtil,
matadouros, fabrica de alpargatas (chinelas), fabrica de charutos, mina de carvao, usina
elétrica, frigorificos, fabrica de conservas e o proprio porto de Rio Grande.

Nao ¢ somente a estrutura da cidade a possuir mudancas. No trecho: “Atras,
Concei¢do e Linda olhavam para os frigorificos da Swift, cinzentos e escuros, como uma
bastilha, em meio dos tanques de Oleo, sobre a cidade rasa” (Jurandir, 2021, p. 456)
percebemos que a paleta acinzentada configura a cidade.

Em se tratando das personagens femininas, Peres (2006, p. 19) aponta o seguinte
detalhe: “Outro elemento evidenciado no texto de Dalcidio, € com certo ineditismo na
literatura nacional, sdo as atividades realizadas pelas mulheres no mercado de trabalho e o
papel de lideranca que elas desenvolveram junto ao movimento operario daquela época”.
Certamente as operarias na narrativa dalcidiana possuem um protagonismo na luta proletaria,
como sera apontado mais adiante. Entretanto, acreditamos que, ainda em 1933, com seu
Parque Industrial, Patricia Galvao j& tratava da autonomia feminina nos movimentos
proletérios, tanto que todo seu romance ¢ protagonizado por elas. Obviamente ndo estamos
tirando o mérito de Dalcidio e € interessante o fato de dar espago para as mulheres que
também fizeram parte de toda movimentagdo, mas é importante lembrarmos que Patricia, 23
anos antes, também evidenciou esse protagonismo.

Diferentemente de Parque Industrial, as trabalhadoras de Linha do Parque
adquirem um espaco maior na movimentagdo proletdria. Ao observarmos os anos de
publicagdo das obras (anos de 1933 e 1959), podemos deduzir que, de um romance para o
outro, houve mudangas nas participagdes femininas nos movimentos sindicais e proletarios.

Porém, nao se 1é somente o lado positivo e combatente da de mulheres inseridas

nas greves ou movimentagoes. Também lemos a dificuldade em inclui-las no rol de membros
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da Unido Operdria, grupo sindicalista que realmente existiu em Rio Grande, segundo Peres
(2006), no qual, apesar de unidos em prol da classe, os homens ainda tinham receio da

participagdo de mulheres, como pode ser lido no trecho abaixo, durante um encontro da unido:

Depois da sessdo, alguém pediu que esperassem a visita de duas operarias da Unido
Fabril. Tinham ido primeiro a ladainha e passariam, depois, pela sede.

O espanhol mordeu os labios, ergueu-se para assoar-se e bater o cachimbo na janela.
Mark, o alemédo, olhou para Iglezias, sorrindo. Um padeiro discordou da espera.
Estava com muito sono. Precisava acordar cedo para fazer a massa. E interrogou:

- Mas mulher? Onde ja se viu mulher nisto? (Jurandir, 2021, p. 51).

ApoOs esse questionamento, com uma tentativa de apaziguar a situagao e reforcar

que as mulheres ja assumem posicdes relevantes, Iglezias lembra-se do contexto europeu:

Iglezias falou, entdo, na luta das mulheres na Europa. Viu numa praga, em
Barcelona, a operaria pisada por um cavalo miliciano, outra com o ombro aberto a
chanfalho. Conheceu a catald que se dispds a atirar uma bomba na carruagem do rei.
E as russas que seguiam para a Sibéria porque lutavam contra o Czar? E a
revolucionaria que teve um filho preso numa fortaleza? (Jurandir, 2021, p. 51).

Apesar do receio em agregar as mulheres ao sindicato, o que vemos ao longo da
narrativa sdo as mulheres de Rio Grande, aos poucos, ocuparem espacos na Unido Operdaria e
garantirem participacdo nas movimentagdes. Entretanto ndo devemos nos enganar, pois,
mesmo assim, elas consistem em uma presenca silenciosa, passiva e carregada de um
complexo de inferioridade. Exemplo de uma vida de abdicago e passividade ¢ a personagem

Alda, casada com o pintor de cartazes Adamastor:

Tinha pelo marido, com efeito, uma afei¢do crescente, deslumbrada, ¢ até certo
ponto, maternal. Tudo que Adamastor pedia, — menos gostar de Clemente — Alda
fazia, terna, servindo e olhando o marido como uma serva satisfeita. Adamastor,
miudinho, nariz vermelho, com a movimentagdo do corpo mostrava rigidez e
constancia na luta. E isto a envaidecia. Alda como que transferira suas tarefas para
ele; todo o seu impeto de teceld, todo o seu gosto pela luta passara ao marido. Por
isso dava-lhe o melhor do seu coragdo para que Adamastor na rua, na construgdo
civil, por onde lutasse, fosse bravo, justo e bom, mas sem do, nem piedade para com
os inimigos. Era sua serva, sim, mas para que servisse melhor o “movimento”. Nao
tivesse um motivo, um pretexto, uma explicacdo de ndo servi-lo por culpa de sua
mulher (Jurandir, 2021, p. 207).

Obviamente, ¢ nitido que a escolha de abdicar da Iuta e se dedicar ao marido
partiu de Alda, mas aqui deixamos um questionamento: Por que os dois ndo saem unidos na
luta? Enquanto teceld, Alda também deve possuir demandas no que tange a sua situagdo

trabalhista e de vida. Abdicar de si para debrugar-se a vida do marido pode nao resolver todos
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os problemas. Indo ao outro extremo, temos a personagem Luzia, que, diferente de Alda, foi

obrigada pelo noivo a escolher entre ele € 0 movimento:

Mas Luzia, enxugando as lagrimas no pequeno lengo, confessou: tinha de sair do
Partido porque o noivo apresentava a questdo nua e crua: ou o casamento ou o
comunismo.

- Casas?

Ela fez com a cabeca que sim aos solucos. Angelo amparou-a em siléncio. Luzia
debatia-se, tentando evita-lo. Tinha de abandonar companheiros, deixar de encarar o
av0, confirmar as suspeitas de Alda (Jurandir, 2021, p. 270).

Mesmo Angelo tentando convencé-la a ficar, Luzia insiste em explicar:

- Nio posso, Angelo, e ninguém saiba. Eu pego o meu afastamento. Ndo apare¢o
mais. Eu gosto do Elias, Angelo. Eu ja pertengo a ele. Se nio casar comigo, entio é
que sou a mulher a toa de que falou a tua guria. Quando ele me falou assim, eu senti,
parece que a tua guria estava adivinhando. Tu sabes, me deixei arrastar. Gosto, gosto
dele, Angelo, mas muito. Ele gosta de mim, que eu sei. Tudo fiz para trazer ele
comigo. Se tu soubesses, Angelo, como estou por dentro, sem dormir, perdida,
Angelo, mano, me compreende, me compreende. Nio tive, nio tenho forcas
(Jurandir, 2021, p. 270).

Diferente de Alda, Luzia tentou levar Elias até o movimento, mas ndo obteve
éxito. Diante dessa situagdo de Luzia, entendemos que as mulheres de Linha de Parque
também anseiam amar e sdo seres afetivos, € ndo somente pecas da engrenagem proletaria.
Mas amar, para elas, ¢ mais penoso, pois ¢ uma escolha, e ndo uma simples opgao.

Entretanto, o mundo do trabalho apresenta-se, ndo somente a elas como aos
demais operarios, degradante e exaurindo os corpos. Exemplificando, temos o relato de Julieta

sobre a situagdo precaria de trabalho na Unido Téxtil:

A fébrica, dizia Julieta, tinha uma maquina do diabo. O fogo da caldeira esquentava
as paredes de tal modo que aquecia a garrafa de café. As jovens chinas que
chegavam frescas e orvalhadas da campanha, logo amarelavam na fiacdo, pés
descalgos na umidade, as pernas inchando. Seus rostos se enchiam de néddoas, o
peito doia. Era a caldeira fumegando, o soalho cheio d’agua e a boca da fornalha
soprando sobre as fiandeiras (Jurandir, 2021, p. 63).

Lembremos que, no caso das mulheres, existe a dupla jornada de trabalho e

Dalcidio expressa claramente esse momento pos-fabrica e o inicio do trabalho domiciliar:

Voltando, com seus tamancos ¢ suas dores, aos dois sobrinhos que criava, Madalena
via na rua novas levas de imigrantes, novos trabalhadores ¢ novas chaminés sobre a
cidade. Vizinho ao casebre, um entrevado noutro cochicholo, tossia e gritava com a
mulher, a Estela, também teceld da Fabril, que ia chorar numa queixa surda ao pé da
tina de roupa (Jurandir, 2021, p. 63).
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As dores sdo carregadas diariamente e somente um grito surdo permite exalar o
que ¢ sentido pelas operarias. Dalcidio mostra as diferentes camadas da miséria vivida em
Linha do Parque. Com o trabalho escasso, alguns optavam por usufruir dos descartes, como
Euclides e Grumete, ao se dirigirem rumo ao matadouro, buscando as carnes restantes em

0SSOS para revender:

Rodou pela praga, a olhar os pavoes do lago, seco para comer um pato daqueles no
arroz.

Ja no matadouro, um senhor de roupa cinzenta perguntou: - Que estdo olhando? Que
querem?

- A carne dos 0ssos, disse grumete, cuspindo.

Euclides e Grumete enfrentando o mau cheiro escolheram um monte de ossos
sangrentos e comegaram a trabalhar.

- Fica muito em pedacinho, a carne, Grumete. Para se arranjar meio quilo vai ser
uma ossaria toda.

- Limpa com os dentes, cachorrinho, gracejava Grumete.

- Mas, isto é que ¢ entdo caranchada? Indagou Euclides, ainda ndo habituado com o
crescente mau cheiro (Jurandir, 2021, p, 137).

Buscava-se qualquer maneira em adquirir renda diante da falta de trabalhos no
porto de Rio Grande. Submeter-se a um ambiente insalubre, como o matadouro, e extrair
vestigios de carne em ossadas, parecem ser situagdes menos dolorosas que as mazelas vividas
no desemprego. Era uma renda, uma sobrevivéncia.

Indo a outro ramo, o portuario, os trabalhadores do frigorifico da Swift também
presenciavam acidentes e até mortes entre os companheiros. De volta aos trabalhos no Porto,

Euclides tenta acudir um parceiro de trabalho:

Na mesma noite, Euclides, que se mudara do carvdo para a estiva de carregamento
de carne salgada, correu para o pordo da carne, pendurou-o no gancho, deu dois
passos e logo tombou de costas morto.

Durante uma hora o porto parou. Antes da ambulancia, chegava a policia. Do veldrio
do companheiro, a uma hora da madrugada, Euclides seguiu para tras do cemitério
protestante, na vizinhanga; era uma reunido de urgéncia, pois o porto fervia, os
ferroviarios se agitavam (Jurandir, 2021, p. 213).

Apesar das movimentagdes em prol do operdrio morto e as insegurangas, O

trabalhador continuava sendo um individuo desvalorizado e facilmente descartado na Swif#:

A Swift despedia os homens tdo naturalmente como matava bois, como os gringos
bebiam uisque, jogavam golfe e ténis na grama que o velho Chico bem tratava. Ao
mesmo tempo que langava familias a fome, recrutava outras, da campanha, de Bagé,
da fronteira, dezenas, sem compromisso de estabilidade ¢ indenizagdo (Jurandir,
2021, p. 350).
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Claramente h4a uma inversdo de valores em que o trabalhador ¢ enxergado como
um objeto a ser trocado ou descartado a qualquer momento. Sua humanizagao ¢é retirada. A
fome assola os que sdo demitidos, mas também se faz presente nos novos recrutados que
buscam eliminé-la. Quando passamos a enxergar essa desvalorizagdo na condi¢do feminina,
ela torna-se mais agressiva. O caso da demissdo de Estela da Unido Fabril, por conta de listas

em prol da causa da Unido Operéaria, ¢ um exemplo:

Levou foi um susto grande ao ouvir pelas costas, como um vento frio encanado, a
voz do gerente dizendo-lhe, com indiferenca: - D. Estela, a senhora esta despedida.
Pode receber a nota de pagamento.

Nao olhou para a teceld; talvez nem se lembrasse da fisionomia dela (Jurandir, 2021,
p. 173).

E diante de um caso como o de Estela que as mulheres agem em coletivo.
Limitadas no movimento proletdrio por apenas serem quem sdo, as lutas proletarias femininas
em Linha do Parque surgem diante de momentos de injustica contra as demais companheiras.
Sao elas lutando por elas. Apds o receio com o que o patrdo poderia fazer consigo, Estela vai
em direcdo a Madalena relatar o ocorrido e € nesse momento que uma corrente de unido
operaria feminina ¢ construida, unindo-se a passeata da onda proletaria que surgia fora da

fabrica:

- Comadre Madalena, fui despedida por causa das listas. Quiseram fazer uma intriga
com a senhora. Ndo acreditei. Minhas colegas, se forem mulheres, saiam comigo.
Para a rua. Os padeiros estdo na rua. O bonde...

A fabrica continuava a trabalhar, arquejante e sombria. Madalena, franzindo a testa,
com as dores do reumatismo e das varizes, caminhou em direcdo da comadre. Alda,
morena, de olhar muito espantado, com uma fita parda no cabelo, enfiou o braco
pelo de Estela e disse alto, alegremente, como se fosse para uma ciranda: - Eu que
ndo fico... As trés sairam, de bragos dados, outras deixaram as bancas e pelas segoes
todas da fabrica que apitava, correu a noticia da rua e do escritorio. O gerente
desceu.

Mas ja no portdo os operarios aglomeravam-se e¢ chegavam de fora alguns
estivadores, portuarios, charuteiras (Jurandir, 2021, p. 174).

No romance sdo as mulheres que se erguem pelas outras mulheres. Em um
episodio anterior a demissao, Estela foi suspensa na Unido Fabril e foi Madalena quem puxou
uma greve das tecelds para a permanéncia da companheira. Dalcidio tece uma descrigdo que

nos transporta, emocional e imaginativamente, para o momento:

Uma tarde, na Unido Fabril, Estela foi suspensa. Madalena, que trabalhava vizinho,
p6s as maos nos quadris gordos ¢ interpelou o fiscal. Este ameacou de suspendé-la
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também, enchendo-se de pasmo ao ver a gorda dirigir-se, embora incerta e palida, as
companheiras de se¢do, seguindo-se a voz dura de Julieta contra a suspenséo.

Diante do atrevimento quase tranquilo, quase seco, de Julieta, Madalena refez-se,
sentiu-se leve de corpo e de palavras. E o burburinho correu, os fiscais vacilaram.
Depois de hesitarem uns minutos, conversarem, umas murmurando, outras rindo,
aquelas sérias abanando a cabega, todas diante de uma situacdo até ali desconhecida
para elas, as tecelds foram saindo da secdo. E logo outras segdes suspenderam
espontaneamente o servigo. Foi como um incéndio no edificio acachapado e pintado
de ocre da Unido Fabril.

Ao irromper pelo escritorio adentro aquela massa de mulheres, o gerente levantou-se
sem sossego, os bagos do olho, as orelhas em fogo, o colete desabotoado. Depois
parou, rigido, tentando impor-se como autoridade diante da mesa cercada daquele
horror, que havia invadido o escritorio, um horror de mulheres suadas, palidas,
silenciosas, fedendo a algodio, a 18, a fornalha (Jurandir, 2021, p. 65-66).

Sim, as mulheres da Fabril conseguem reverter a suspensdo de Estela. Apesar de
escutar do marido um: “- Fazes o servigo porco e queres reclamar contra uma puni¢ao justa?
Ora, onde ja se viu mulher metida em motim na fébrica? Isto é de senhoras? E de mées de
familia? Ou de vagabundas?” (Jurandir, 2021, p. 68). Estela carrega gratiddao por Madalena e
isso lhe instiga a seguir na luta proletaria.

A arte faz parte da base de luta na Unido Operdria: teatro, leituras e musicas
fazem parte das estratégias na luta proletaria. Encenagdes de Germinal, livro escrito pelo
Emile Zola, em 1885, discussdes sobre obras comunistas e leitura de Karl Marx sdo exemplos
de atividades promovidas pelos membros da Unido. A luta comeca na educacgio.

Durante a narrativa, imergimos em varias greves, como a dos padeiros, a dos
ferrovidrios e a das tecelds. As personagens de Linha do Parque vivem em constante agitacao.
Entretanto, em uma dessas greves, a dos estivadores contra a intervengdo do porto nos tanques
da Shell e da Standard, Dalcidio transforma o momento em um ato sentido: “Habitantes
palidos, endurecidos, de pele oleosa e gretada, agora surgiam, como de uma batalha com os
tanques da Standard e da Shell. O porto fora buscar a sua habitagdo para leva-la na sua
enchente humana sobre o centro da cidade” (Jurandir, 2021, p. 437).

O que comecou como uma greve dos estivadores tornou-se greve geral € o rio
proletario, usando a metafora escrita por Dalcidio, flui como um rio agitado. Foi a vez dos

teceldes e os demais seguimentos unirem-se a correnteza:

O portdo se abre, a massa entra ¢ a0 mesmo tempo um apito soou. Assim o rio se
agitou mais grosso no rumo de novos afluentes: a fabrica de charutos, as duas de
conserva, as cordoarias ¢ oficinas, cingindo a cidade com as suas aguas. [...] A
marcha continuou. Por onde o rio passava, suas aguas cresciam, ganhando das
fabricas, oficinas, casas, quintais, portdes a sua torrente (Jurandir, 2021, p. 438).
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O rio proletario segue seu curso, agora fluindo rumo as oficinas da Viagao Férrea.

Um novo afluente une-se em direcdo a foz: a prefeitura:

Agora aquelas aguas derramavam-se para as oficinas da Viagdo Férrea. A essa
aproximagdo ouviu-se a sirene. No meio dos trabalhadores alvorogados que
largavam maquinas, tornos, bigornas, foles, procuravam chapéus e capas, numa
pressa ruidosa, um chefe correu berrou: - Mas com que ordem? Quem deu a ordem?
- A classe operaria! Brusco e meio assustador Euclides bradou, saltando ao pé do
homenzinho. Este recuou, sumiu no meio da onda das oficinas que saia. E aquele rio
desviou o curso com o afluente da Viagdo Férrea sob os apitos de uma locomotiva,
para a praga Teles, para a frente da Prefeitura (Jurandir, 2021, p. 439).

O rio tornou-se oceano na praca. Operarios palestram e a massa escuta. Homens e

mulheres de multiplas origens:

Dos pordes, mesas de salga, teares, boca de fornalhas, dos gritos do parto sem
esperanga, das agonias do velho magarefe entrevado, subia, rouco, um clamor de
acusagdo. Estavam ali cabegas ¢ rostos, bracos, fadigas, mutilagdes, roupas, cheiros
e suores do inumeravel trabalho de uma cidade. Ndo traziam um rosto uniforme,
espesso, parado como uma fusdo bruta e sem cor de massa humana. Todos aqueles
rostos adquiriram, por estar ali reunidos, a sua melhor expressdo particular e sua
exigénecia de viver. E pareciam também surpreendidos daquele encontro ndo
marcado, daquela for¢a que desconheciam, de cada um e de todos, a for¢a daquelas
aguas (Jurandir, 2021, p. 441).

O romance finaliza com a grande passeata de 1° de maio de 1950, a qual contou
com intervencdo policial e morte de alguns trabalhadores, mas escolhemos encerrar esse
momento de Linha do Parque com o trecho acima, pois o que Dalcidio faz ao longo de sua
narrativa ¢ enfatizar o lado humano da industrializacdo nao resumida somente em fabrica e
maquina. Existe um corpo que rege a industria e uma face na cidade, a do proletario.

A obra de Dalcidio ¢ um exemplo de narrativa de um Brasil industrial pelo olhar e
voz do operario. E conceder o espago justo para a massa que segura a inddstria. Paisagens
onde a fabrica demonstra sua imponéncia, tornando os tons acinzentados e fuliginosos
predominantes; habitagdes insalubres comportando corpos amontoados na simples busca de
abrigo; mulheres buscando espago para fazer parte no sustento e enfrentando as limitagdes
impostas na fabrica e na vida; trabalhos degradantes e sem direitos minimos, mas garantindo a
basica sobrevivéncia, porém um desejo de Iuta movido pela esperanca de melhorias ¢ uma
dignidade existencial. Eis o mundo vivido do operério.

Nao limitando-nos apenas em Linha do Parque, dos anos de 1930 até a
atualidade, outros romances, com tramas que contavam 0s operarios € o seu cotidiano,

também foram publicados. Em 1933, mesmo ano em que foi langado Parque Industrial, foi
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publicado Os Corumbas, de Amando Fontes (neste trabalho usamos a versdo de 2003). Ao
longo da narrativa, acompanhamos a vida de Geraldo Corumba e Josefa, que saem do interior
de Sergipe para a capital Aracaju, com o proposito de uma vida mais digna e empregos nas
fabricas téxteis para seus cinco filhos: Rosenda, Albertina, Bela, Cagulinha e Pedro.
Infelizmente o que a familia vivencia ¢ uma série de episddios traumaticos que levaram cada
um de seus filhos a um destino ndo planejado.

As filhas da familia Corumba representam grande parte da for¢a de trabalho na
trama, o que, todavia, ndo impedia que sua moral fosse constantemente questionada, pois o
fato de uma mulher trabalhar na fabrica era visto como algo negativo. A vulnerabilidade

dentro do ambiente de trabalho ¢ relatada por Albertina, apds sofrer um assédio:

— Foi Misael, o contramestre da minha se¢do... Miseravel! Ele ndo gosta de mim,
porque eu ndo sou como as outras, que lhe ddo confianga... Safado! Uma vez ele me
deu uma palmada nas cadeiras. Mas eu desgracei logo com ele. Gritei-lhe no
focinho: “Atrevido! Moleque! Va bater na tua mae, peste!” O povo todo viu... Ele
ficou danado comigo, e por isso vive de prevencdo... Hoje, s6 porque eu cheguei um
bocadinho mais tarde — ainda ndo tinham fechado o ponto — o infame disse que eu
ndo entrava neste quarto. E veio logo com enxerimentos: “Se eu quisesse esperar por
ele, de noite, no Beco da Cerimonia...” Nem deixei que ele acabasse. Dispamparei,
xinguei tudo, e vim m’embora... Com toda certeza agora o miseravel vai dar parte
de mim... Também, eu que me importo! Ndo volto mais para trabalhar naquele
inferno. Néo volto, ndo volto, pronto! (Fontes, 2003, p. 48).

Cada uma das filhas de Josefa teve um destino infeliz: Rosenda e Albertina
tornaram-se prostitutas; Caculinha era a filha que detinha as esperangas da familia por ser a
unica a ter o direito de estudar, mas a prostitui¢ao também levou-a, e Bela foi a unica filha
fora da prostitui¢do, pois foi levada antes pela tuberculose. J4 Pedro, o Unico filho homem, foi
deportado por ter se envolvido em movimentos de luta operaria.

Ainda em 1933, Jorge Amado publica seu segundo romance, Cacau (usamos a
edi¢cdo de 2010). Nele lemos sobre a saga de Sergipano, que rapidamente sai de filho de
industrial para trabalhador nas fazendas de cacau. O interessante da obra de Jorge Amado ¢
que acompanhamos todo o processo de formagdo de uma consciéncia de classe de Sergipano e
seus companheiros de trabalho. No caso das mulheres na trama, sua condi¢do e trabalho sdo
diminuidos e pouco valorizados, podendo chegar a condig¢do de prostituta. Jorge Amado usa o

termo ‘operarias do sexo’ para referir-se as mulheres da rua da Lama

Pobres mulheres, que choravam, rezavam e se embriagavam na rua da Lama. Pobres
operdrias do sexo. Quando chegara o dia de vossa libertacao?

Quantos mananciais de carinhos perdidos, quantas boas mées ¢ boas trabalhadoras.
Pobres de vos a quem as senhoras casadas nao dao direito nem ao reino do céu. Mas
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os ricos ndo se envergonham da prostituicdo. Contentam-se em desprezar as
infelizes. Esquecem-se de que fora eles que as lancaram ali.

Eu fico pensando no dia em que a rua da Lama se levantar, despedacar as imagens
dos santos, tomar conta das cozinhas ricas. Nesse dia até filhos elas poderdo ter
(Amado, 2010, p. 72-73, grifo nosso).

Vistas como perdidas, as mulheres da rua da Lama enxergaram na prostitui¢ao o
unico caminho aberto ao trabalho. Os mesmos que as julgavam no romance foram aqueles que
causaram tal condi¢do. Enxergadas como objeto e mercadoria, elas transformaram seus corpos
em meio de sobrevivéncia.

Anos depois, em 1937 (fazendo uso no presente texto da edi¢ao de 1996), Ranulfo
Prata publica Navios Iluminados. Adentramos na saga de José Severino, que sai do interior da
Bahia rumo a Santos, em Sao Paulo, para realizar o grande sonho de tornar-se um estivador.
Com diversos empecilhos e burocracias, a trajetoria de Severino até o tao desejado emprego ¢
ardua.

Na trama, as mulheres ndo ocupam lugar nos grandes galpdes do porto de Santos
e a narrativa de Florinda ¢ um bom exemplo. Durante todo o romance ela abre mao de si em
prol do trabalho como lavadeira ou das demandas de Severino, com quem ela se casa.
Vivendo uma vida infeliz e explorada por parte de S& Francisca, Florinda enxergava o
casamento como uma libertacdo. Mesmo sem a permissao de seu pai, Seu Milagre, Florinda e
Severino casaram-se, porém os problemas nao tardariam em surgir.

Vieram os filhos e a tuberculose de Severino. Florinda vé-se diante da
necessidade de manter alguma renda para a familia e a lavagem de roupas volta para sua
rotina. Seu corpo vai degradando-se pela rotina ardua: lavagem de roupa, filhos, Severino
enfermo ¢ a casa. Com a clientela reduzida devido ao medo da doenga de Severino, ela vai ao

encontro do pai, mas recebe desprezo:

O jeito foi quebrar o capricho e ir a casa do pai. Encontrou-o almogando coisas boas
e fartas. E ela tinha fome... Contou, chorando, os seus padecimentos. Milagre néo se
comoveu, como era de se esperar. Ficou meio 14 ¢ meio cd. Sa Francisca pouco ou
nada se abalou. Deram-lhe almogo e vinte mil-réis. Mas tudo isto com uma frieza
tdo grande, sem coragdo, que Florinda saiu ainda mais chorosa, com a impressdo
mortal de abandono completo (Prata, 1996, p. 176).

Florinda representa, em Navios I[luminados, a soliddo feminina. Apesar de
diariamente dedicar-se aos filhos e ao marido, deixando-se sempre de lado, sua condigdo ¢
enxergada como o basico a ser exercido pela mulher, seu corpo como uma armadura

enrijecida e sem ranhuras.
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Em um cenario mais atual, temos No Chdo da Fabrica (2016), de Roniwalter
Jatoba. Composto por contos e novelas, destacamos a obra de Roniwalter Jatobd, pois o que
importa € o conteudo da trama e ndo o género literario. Abarcar a geografia literaria das
industrias permite-nos ir além dos romances. Assim como os citados anteriormente, Jatoba
oferece narrativas ricas sobre o cotidiano.

Tratando de um cenario situado nos anos de 1960 e 1970, No Chdo da Fabrica é a
unido de trés livros: Sabor de Quimica, Cronicas da Vida Operaria ¢ Tiziu. Um exemplo do
papel feminino na obra de Jatoba estd no conto A For¢a do Sangue, no qual lemos a mudanga
de Zefim, sua esposa e sua mae, para o bairro do Bras, em Sao Paulo. Mesmo ndo sendo
operaria, a mae de Zefim tem sua rotina regida pela rotina do filho. Saida do campo para a

cidade, sua nova vida ¢ reduzida a um quarto de cortigo:

Olhos que percorreram vastos campos, de tamanho que a minha pouca sabedoria nao
pode calcular, agora perambulam pelo quartinho: arrumo a cama de casal, abano a
poeirinha que ajunta pela manha a tarde.

Pela sala: abano a mesma poeirinha que entra nos dois cantos a0 mesmo tempo, na
mesma hora. Na cozinha: o preparo da comida, que ao chegar da noite, Zefim nem
sente o gosto (Jatob4, 2016, p. 88).

Com uma vida agora fadada aos afazeres domésticos, a mae de Zefim encontra na
escrita uma maneira de por para fora a tristeza que lhe incomodava. Sem saber ler ou
escrever, Zefim transforma a voz de sua mae em palavras direcionadas a Santina, amiga que
deixou no interior, e as palavras de Santina transformam-se em voz pronunciada por Zefim. 4
For¢a do Sangue traz novamente o tema da soliddo feminina vivenciada nos afazeres do
cotidiano.

Em todas as obras citadas lemos sobre uma classe operaria que sente
cotidianamente a subvalorizagdo de seu corpo e trabalho. Como vimos em Simone Weil
(1996a), a rotina de trabalho leva ao esgotamento, que acarreta sentimentos de angustia e
medo, além da auséncia do proprio pensamento.

Uma mobilizagcdo mais consciente ¢ organizada ¢ lida em Linha do Parque. Ja no
caso das personagens de Os Corumbas, Cacau, Navios [luminados ¢ No Chdo da Fabrica,
eles ttm a consciéncia de que vivem em uma condi¢do degradante e de constante
desvaloriza¢do, porém as movimentagdes de luta operaria sdo escassas ou nulas, seja pela
falta de conhecimento das proprias personagens ou o pelo medo diario de perder a tinica fonte

de sobrevivéncia. No momento em que afunilamos esses fendmenos para as personagens
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femininas, a condi¢do torna-se ainda mais indigna, pois sua vulnerabilidade ultrapassa as
paredes da fabrica.

Sejam elas silenciadas, omissas ou restringidas do fendmeno fabril, como ¢ visto
em Os Corumbas, Cacau, Navios Iluminados € No Chdo da Fabrica, ou mesmo ativas nas
movimentagdes e greves, como as mulheres de Linha do Parque, as mazelas ocasionadas pela
industrializacdo e a dificil condicdo de serem quem sdo sempre estdo evidenciadas.
Silenciadas, ocultadas, exploradas, percebem que o apoio pode vir, na maioria das vezes,
apenas de suas companheiras. Tal cendrio ndo se difere muito das mulheres narradas por

Patricia Galvao, em Parque Industrial.



Entre teares, agulhas e a vida:
desvelando geografias femininas

de um romance proletario
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4 ENTRE TEARES, AGULHAS E A VIDA: DESVELANDO GEOGRAFIAS
FEMININAS DE UM ROMANCE PROLETARIO

Minha vida era minha vida politica. Apesar de contraria a “depuragdo” arbitraria,
ndo quis desanimar. Trabalharia intelectualmente, a margem da organizagao.
(Galvao, 2020, p. 90).

Foi nesse momento, apds um afastamento forcado do PCB, que Patricia Galvao
decidiu atuar a margem do partido e demonstrar apoio na luta operaria. Ela percebeu que a
literatura poderia dar voz ao siléncio ao qual foi forcada. Aceitou a condicdo imposta, pois
compreendia bem o seu propoésito.

Entdo, em 1933, sob o pseudonimo de Mara Lobo, como exigéncia do Partido
Comunista que lhe considerava uma ‘“agitadora individual, sensacionalista e inexperiente”
(Campos, 2014, p. 158), Patricia Galvao publica a obra Parque Industrial, trazendo pela
primeira vez uma narrativa proletaria em que as mulheres sdo protagonistas. E as criticas nao
tardaram a aparecer. Campos (2014) apresenta um fragmento de uma cronica de Ari Pavao, de

seu livro Bronzes e Plumas (1933), no qual explana:

Romance veloz, cores fortes, personalidade. Mesmo para os que, como eu, ndo
estejam integrados na corrente de ideias que o inspirou, Parque Industrial de Pagu é
um livro que se 1& com prazer. Improprio para menores e senhoritas — como todo
livro que tem ideias — interessa, porque retrata com uma simplicidade notavel os
aspectos mais desoladores dessa luta tremenda que as desigualdades humanas
criaram nas diferentes camadas sociais.

Se ndo fosse a existéncia de certos termos que os dicionarios civilizados baniram de
suas paginas, por incapacidade estética, eu aconselharia a toda gente a leitura desse
livro (Pavéo, 1933, s.p., apud Campos, 2014, p. 159).

Em 26 de janeiro de 1933, no Jornal do Brasil, o critico Jodo Ribeiro expde seu

olhar sobre a mais nova obra proletaria langada. Ja de inicio, ele considera Parque Industrial:

[...] um livro de grande modernidade pelo assunto e pela filosofia, que podemos
depreender dos seus veementes conceitos. Trata-se da vida proletaria, que vive ou
vegeta sob a pressio das classes dominadoras. E, pois, um libelo, sob a forma de
romance, que ¢ sempre mais adaptavel a leitura e a compreensdo popular (Ribeiro,
1933, s.p., apud Ccampos, 2014, p. 371).

Patricia Galvao apresentava novidades com sua escrita. A vida operéria estava em
foco, suas subjetividades eram postas e os seus desejos eram explorados nas paginas do
romance. Vale destacar que ha resquicios biograficos da escritora na trama, pois sendo uma
exigéncia do PCB, ela fez-se operaria e vivenciou diariamente as angustias da classe. Ao

ingressar na fabrica metalurgica, os primeiros dias foram repletos de alegrias e um desejo de
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luta. Porém, dia apds dia, vivendo com o curto salario e a fraca alimentacdo, Patricia Galvao

sofre um grave acidente. Ela sentia a vulnerabilidade operaria na carne:

Comecei a lutar com uma série de dificuldades. A falta de alimentagdo ja principiara
a se fazer sentir, enfraquecendo-me para o trabalho. Um dia se deu o desastre.
Tinham-me ordenado transportar para um caminh&o um tabuleiro de pecas de metal.
Querendo terminar logo o servico, quis carregar um peso grande demais para minhas
forgas. Ao ergué-lo, senti uma dor aguda e intensa. Tdo intensa que rolei com o
tabuleiro. Sofrera com o esfor¢o um desvio de ttero. Ndo pude continuar a trabalhar.
Fiquei de cama desde esse dia (Galvao, 2020, p. 83-84).

A trajetoria de Patricia Galvao assemelha-se a de Simone Weil, ja que ela “[...]
fez-se operaria para conhecer a vida proletaria sob todos os seus aspectos de miséria moral,
vitimada pela exploracdo dos argentarios” (Ribeiro, 1933, s.p., apud Campos, 2014, p. 371).
Enquanto Simone Weil redige o seu Didrio da Fabrica — 1934-1935, composto por uma
reflexdo critica acerca da condicdo operaria, Patricia Galvao escreve seu Parque Industrial,
no qual, literariamente, expde as mazelas das mulheres operdrias. Em ambas existe o
cotidiano transcrito.

Mas, diferente de Simone Weil, Patricia Galvdo ousa em sua trama no momento

em que escolhe as mulheres como protagonistas. Como ela poderia?

Como alguém poderia dizer tantas verdades por linha, denunciando a vida dos
humilhados e ofendidos da sociedade paulistana? Como alguém poderia mostrar a
desigualdade inata das classes no sistema capitalista? Como alguém poderia ousar
tanto, numa sociedade moralmente hipocrita, mostrando que havia perversdes e
corrupcao, ndo se furtando as cenas sexualmente explicitas? A propdsito, isso deve
ter desagradado também os comunistas, em estado de policiamento moralizante.
Como alguém se atreveria a estampar a linguagem das ruas? Finalmente, como
alguém podia querer exaltar daquela forma a condicdo feminina? (Ferraz, 2022,
p- 08, grifo nosso).

Patricia Galvado, com sua ousadia literaria, realiza uma “[...] experiéncia textual
que procura trazer ao romance a fala e o0 modo de vida da mulher proletdria no Brasil”
(Guedes, 2003, p. 54). Esse imergir no cotidiano proletdrio feminino, que se finalizou com o
acidente na metalurgica, deu base para que ela falasse de mulheres proletarias. Ela ndo estava
distante da narrativa construida. Parque Industrial pode ser um romance breve em tamanho,
mas seu conteudo e singularidades tém grande extensao.

As particularidades da obra vao além do protagonismo feminino. A escritora foi
cautelosa em abordar a originalidade de suas personagens. Leal e Pereira (2019), em trabalho
intitulado As mulheres modernas de Pagu em Parque Industrial, sintetizam os cuidados

tomados por Patricia Galvao ao escrever o seu romance.
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E sabido que a obra surgiu no contexto do Modernismo e, nesse cenario, veio a
necessidade de se questionar acerca da realidade operdria. Incluida nessa preocupacao,
surgem as indagagdes de como a mulher estava inserida nesse quadro. Assim, Patricia Galvao

carrega um papel importante quando publica o romance, pois:

Revoltada com o “feminismo pequeno-burgués” e conhecedora da luta de classes —
devido a sua participag@o no Partido Comunista — Pagu tece uma critica densa em
Parque Industrial, que denuncia as relagdes de poder e os abusos que lhe sdo
imanentes, fazendo o leitor ter nog@o de que a mulher enfrenta exploragdes que vao
além das questdes trabalhistas (Leal; Pereira, 2019, p. 185, grifo do autor).

Lemos anteriormente que o proposito dela era apenas trabalhar 8 margem do PCB,
mas o que a escritora fez no romance, além disso, foi evocar o lado pouco explorado da
condi¢do feminina, o da “[...] mulher como protagonista, tendo as questdes que envolvem sua
realidade como destaque, criticando a forma como as mulheres sdo tratadas na sociedade
moderna” (Leal; Pereira, 2019, p. 186). Esse protagonismo em Parque Industrial permite-nos
ler uma diversidade de perfis femininos construidos pela autora. Ela ndo unifica as realidades
vividas pelas personagens, existe o respeito a individualidade de cada uma.

Outro ponto interessante ¢ que todas as personagens sdo ligadas pelo bairro do
Bras, lugar onde ocorre a trama. Cada uma tece geograficidades e espacialidades diferentes no
bairro. E nesse cenario que percebemos que a luta das mulheres do Bras ¢ dupla: proletaria e
de género.

Vejamos brevemente os principais perfis femininos construidos por Patricia
Galvao e como cada um ¢ espacializado: comecamos com Corina, uma mulher negra que
trabalha em um ateli€ de costura. Nascida no Bras, vive em casa a violéncia didria por parte
de seu padrasto. Acredita que o namoro com um burgués lhe rendera um futuro tranquilo, mas
a realidade bate em sua porta quando se encontra gravida. Abandonada pelo namorado e
demitida do ateli€ por se recusar a abortar, a prostitui¢do passa a ser o seu meio de sustento.
Otavia, também moradora do Brés, representa a ativista politica dentro da fabrica de tecidos.
E ela quem orienta a proletarizagio de Matilde, também residente do Bras, que sente a
exploragdo e o abuso sexual ao ser demitida por se recusar a ir ao quarto do chefe.
Representando os migrantes que chegam ao Bras, temos Reosinha Lituana. Nascida na
Lituania, ainda crianga, junto de sua mae, migra para o Brasil, onde, ainda nova, comega a
trabalhar nas fabricas. Na juventude, torna-se militante, pois, desde cedo, compreendeu a luta
de classes. E, por fim, temos Eleonora, que faz o movimento inverso: sai dos corticos do

Brés, apos se tornar uma normalista e garantir um casamento com o burgués Alfredo. Assim,



60

Eleonora recusa o seu passado e passa a rejeitar os moradores do Bras. Ao longo da narrativa
dessas e de outras mulheres em Parque Industrial, a falta de respeito, repressdo e o abuso
constante marcam a representagdo do cotidiano feminino, pois “[...] a burguesia a trata como
mero objeto de consumo, como se ela devesse estar ali apenas para o prazer burgués-
masculino — seja esse sexual ou financeiro, conquistado por meio do trabalho das proletérias,
que trabalhavam para gerar lucro para seus patrdes” (Leal; Pereira, 2019, p. 187).

Contudo, Patricia Galvao nao nos deixa esquecer que o dominio sobre a mulher

operaria nao € papel apenas do homem burgués:

Os homens proletarios também exercem poder sobre as mulheres trabalhadoras
quando se trata de género. Homens e mulheres do proletariado podem ser colegas de
luta quando se trata de direitos trabalhistas — mesmo que a mulher necessite de
direitos diferentes; porém, quando se trata de exploragdo sexual, o “coleguismo” da
fabrica ¢ deixado de lado (Leal; Pereira, 2019, p. 188).

A escritora dedica trechos da obra para expor esse dominio, como, por exemplo,

quando operarios buscam pelos servigos das prostitutas do Bras:

- Eu prefiro a corcunda porque ninguém quer. Essa ao menos ¢ limpa!

Um operério loiro de vinte anos. Cabelos longos empastados na testa. A roupa
remendada de cores diversas. Conta os niqueis.

- Vai tudo no choque da matéria! Quer uma cerveja moga? (Galvao, 2022, p. 55).

E nitida a falta de sensibilidade com a mulher que esta usando do seu corpo como
meio de sobrevivéncia. O sofrimento sentido diariamente ¢ anulado no momento em que essa
mulher ¢ enxergada apenas como objeto a ser vendido. Mas as criticas tecidas por Patricia
Galvao vao para além da figura masculina.

Sendo uma opositora do feminismo pregado por Bertha Lutz, o qual nomeia como
‘feminismo pequeno-burgués’ (Leal; Pereira, 2019), Patricia Galvao vai dedicar momentos do
romance para expor como eram as movimentagdes das mulheres burguesas de Sdo Paulo na

busca por direitos e a exclusdo das mulheres proletarias:

Sdo as emancipadas, as intelectuais e as feministas que a burguesia de Sdo Paulo
produz. [...]

- Leiam. O recenseamento estd pronto. Temos um grande numero de mulheres que
trabalha. Os pais ja deixavam as filhas serem professoras. E trabalhar nas
secretarias... [...]

- O voto para as mulheres esta conseguido! E um triunfo!

- E as operarias?

- Essas s@o analfabetas. Excluidas por natureza (Galvao, 2022, p. 72-73).
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O que Patricia Galvao defendia era que o direito chegasse para todas, fossem
burguesas ou proletarias. Nao apenas criticando seus ideais, ela estende o julgamento para o
abuso de poder exercido pelas mulheres burguesas também com as operarias. Esse ¢ um ponto
interessante do protagonismo de Patricia Galvao: por ndo unificar as realidades e tragar perfis
distintos, ela expde que, mesmo sendo mulheres, a partir do momento que estdo situadas em

uma posicao de poder, as burguesas também exercem dominio sobre as proletarias:

Uma menina palida atende ao chamado e custa a dizer que ¢ impossivel terminar até
o dia seguinte a encomenda.

- Que ¢ isso? — exclama a costureira, empurrando-a com o corpo para o interior da
oficina.

- Vocé pensa que vou desgostar mademoiselle por causa de umas preguicosas? Hoje
havera serdo até uma hora (Galvao, 2022, p. 22-23).

Claro que Patricia Galvao também iria reprovar o posicionamento do Estado
diante das mulheres trabalhadoras (Leal; Pereira, 2019). Sem uma educagdo sexual, as
mulheres estavam mais propicias a gravidezes indesejadas. A auséncia do poder do Estado
perdurava quando ndo se tinha suporte para elas e seus filhos. Muitas tinham que deixar os

seus a sorte para cuidar dos filhos das burguesas:

- Gente pobre ndo pode nem ser mie. Me fizeram este filho num sei como! Tenho
que dar ele para alguém, pro coitado ndo morrer de fome. Se eu ficar tratando dele,
como € que arranjo emprego? Tenho que largar dele pra tomar conta dos outro! Vou
nanar os filhos dos rico e o meu fica ali num sei como.

Ninguém diz nada. Estdo quase todas nas mesmas condig¢oes (Galvao, 2022, p. 75-
76).

Patricia Galvao construiu uma trama onde sdo exploradas as vivéncias e
resisténcias das mulheres brasileiras. O apresentado até aqui ¢ um prélogo que nos prepara a
leitura mais cautelosa de temas pertinentes a condi¢do feminina da obra: trabalhar, habitar e
lutar. A partir daqui entraremos nas geograficidades e espacialidades que circundam as

mulheres de Parque Industrial.

4.1 Paredes isolantes da penitenciaria social: o trabalhar no Parque Industrial

Sendo uma das poucas mulheres a tratar da dificil vida das operarias de seu

tempo, Patricia Galvao destaca as exaustivas jornadas de trabalho, os salarios reduzidos, a

violéncia dos patrdes e o constante assédio moral e sexual.
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Perrot (2019), apesar de tratar do contexto feminino francés, aponta elementos do
trabalho das mulheres que também conseguimos relacionar com o feminino brasileiro
abordado em Parque Industrial. A historiadora lembra que as mulheres sempre trabalharam,
entretanto, esse trabalho estava restrito ao ambiente doméstico e da reproducdo, sendo
desvalorizado e ndo remunerado. Com o surgimento do regime assalariado e a
industrializacdo, a questdo do trabalho das mulheres comeca a ser discutida.

Rago (2010) esclarece que, nas décadas iniciais do século XX, o proletariado
brasileiro era formado, em sua maioria, por mulheres e criangas. No entanto, as trabalhadoras
eram descritas como frageis e infelizes. Contudo, a trama de Parque Industrial mostra
operarias determinadas a mudar sua situacdo trabalhista e que diariamente sofrem os mais
variados abusos. O romance de Patricia Galvdo vem como outro lado da trama feminina no
trabalho, pois, no momento em que as deixaram “Sem rosto, sem corpo, a operaria foi
transformada numa figura passiva, sem expressdo politica nem contorno pessoal” (Rago,
2010, p. 579). A escritora, portanto, apresenta esse lado ocultado do trabalho feminino no qual
elas ganham nome, rosto e corpo, mas nem por isso sao isentas do sofrimento.

Lima (2014, p. 10) afirma que “O ambiente de trabalho torna-se um lugar onde a
existéncia ¢ vivida na cotidianidade, fonte onde pode surgir o sofrimento.”. No caso de
Parque Industrial, esse sofrimento acaba se elevando pelo fato de serem as mulheres as
protagonistas do romance. Lima (2014) justamente lembra que o sofrimento no trabalho ¢
algo que também inclui aspectos sociais, econdmicos e culturais. No caso das mulheres, esse
sofrimento origina-se para além do trabalho, pois a condicdo de género também tem
influéncia.

Decca (1987), ao abordar sobre o cotidiano operario na cidade de Sdo Paulo entre
os anos de 1920-1934, pontua que a situacdo da mulher operaria, contrapondo a do homem,
era nitidamente pior, tanto em termos salariais, como nas demais condi¢des de trabalho:
regime e ambiente de trabalho, ética, etc. Conseguimos imaginar a degradante situagdo das

operarias quando Fraccaro (2018) explana:

Fome, exploragdo e violéncia policial ndo eram mera fic¢do na vida da classe
trabalhadora nos primeiros anos do século XX. A maior parte estava submetida a
jornadas extenuantes que, em S3o Paulo, poderiam atingir a marca de 16 horas
diarias (Fraccaro, 2018, p. 38).

E pela sobrevivéncia que as personagens submetem-se as precarias condi¢des de

trabalho. Elas passam a maior parte do dia dentro de uma penitenciaria social, metafora de
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cunho negativo, tal qual vimos em Farsian (2015), usada para se referir a fabrica. Antes
mesmo do inicio do turno, a autora descreve a chegada das operarias e o sentimento triste que

envolve 0 momento:

A rua Sampsom se move inteira na diregdo das fabricas. Parece que vao se deslocar
os paralelepipedos gastos.

Os chinelos de cor se arrastam sonolentos ainda e sem pressa na segunda-feira. Com
vontade de ficar para trds. Aproveitando o tultimo restinho de liberdade (Galvao,
2022, p. 15-16, grifo nosso).

Percebemos que a ida ao trabalho ¢ sindnimo de tristeza e a perda de liberdade,
como destacado na frase. O que as move ¢ a necessidade de sobrevivéncia, pois as operarias
ndo possuem perspectiva de carreira. Mais a frente, lemos o momento em que a sonoridade da
fabrica dita o momento de comecar o dia, além de uma descri¢do de parte da paisagem
industrial que acolhe a trama, na qual a fabrica e a maquina estdo onipresentes (Jay, 1975). E

dada a hora de produzir:

O grito possante da chaminé envolve o bairro. Os retardatarios voam, beirando a
parede da fabrica, granulada, longa, coroada de bicos. Resfolegam como cées
cansados, para nao perder o dia. Uma chinelinha vermelha ¢é largada sem contraforte
na sarjeta. Um pé descal¢o se fere nos cacos de uma garrafa de leite. Uma garota
parda vai pulando e chorando alcancar a porta negra.

O tltimo pontapé na bola de meia.

O apito acaba num sopro. As maquinas se movimentam com desespero. A rua esta
triste ¢ deserta. Cascas de bananas. O resto de fumaga fugindo. Sangue misturado
com leite.

Na grande penitenciaria social os teares se elevam e marcham esgoelado (Galvao,
2022, p. 16).

As maquinas ditam o ritmo a ser seguido, a nova sonoridade fabril ¢ posta em
evidéncia e a paleta cinza da fumaga, misturada ao vermelho do sangue deixado pelos pés
ligeiros, vai pincelando a rua triste (Farsian, 2015). Com desespero, a fabrica segue em
direcdo ao maior quantitativo de produgao.

O trabalhador deve se adequar conforme a marcha. Iniciado o turno, as operarias
agora aguardam ansiosamente o horario do almogo. Mas ¢ a fabrica que dita 0 momento para
isso e, quando ocorre a brecha para o corpo descansar e alimentar-se, elas “Saem para o
almogo das onze e meia. Desembrulham depressa os embrulhos. Pdo com carne e banana.
Algumas esfarelam na boca um ovo duro” (Galvao, 2022, p. 18).

Nao se limitando a fabrica em sua grande estrutura e maquinario dominantes,

Patricia Galvdo também explora ambientes de trabalho menores como o atelié de costura.
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Assim como as operarias de maquindrio, as operarias das agulhas também vivenciam seu

momento de almogo em meio a correria:

Rua Bardo de Itapetininga. Sorvetes e modelos falsos no meio-dia de costureiras.
Em frente a Viennense, grandes vitrinas aveludadas onde uma echarpe se perde.

Elas tém uma hora para o lanche. Madame saiu de automovel com o gigolo.

Na rua movimentada, cabecinhas loiras, cabecinhas crespas, saias singelas.

Otavia se apressa. Atravessa a rua entre Onibus, entra num café expresso, pega a
xicara encardida, toma rapidamente o café. Agora, a um canto, diante de um
sanduiche duro, folheia um livro sem capa. Ndo percebe a populacdo flutuante do
bar que olha para ela (Galvio, 2022, p. 21).

Diante da privacdo de liberdade e pela organizacdo rigida, impedindo o
trabalhador de controlar suas proprias atividades, o trabalho gera insatisfacdao e até sensagao
de indignidade (Lima, 2014). As condicdes de trabalho, enfrentadas pelas personagens na
fabrica téxtil, influenciam nesse sentimento de insatisfacdo e indignidade. A descricdo de
Perrot (2019), no contexto francés, também ¢ associavel ao cendrio vivido pelas personagens

de Parque Industrial:

[...] é um trabalho pouco qualificado, monotono, reduzido a gestos simples e
repetitivos, mas cujas cadéncias se aceleram cada vez mais: passa-se da supervisdo
de um para dois, ¢ depois varios teares. As maquinas sdo mal protegidas, ao ar livre,
e os acidentes — com dedos e mao cortados — sdo frequentes. As jornadas sdo muito
longas [...] Havia poucas pausas. Os locais sdo desconfortaveis, mal arcjados, mal
aquecidos ou superaquecidos, sem espacos livres: sem refeitorios, as operarias
comem sua marmita no local de trabalho entre os teares cheios de graxa; nao havia
vestiarios; ir ao toalete ¢ um problema, pois se pensa que elas vado para 14 fumar,
tagarelar e perder tempo. A disciplina é severa; as multas por atraso, auséncia ou
negligéncia, sdo recorrentes, reduzindo os magros salarios. E também um trabalho
muito humilhante. Contramestres e fiscais fazem o que querem em seu
relacionamento com as jovens. O assédio sexual era um dos motivos de greve
(Perrot, 2019, p. 120).

Sem perspectivas de ascensdo na carreira, as operarias ainda persistem na fabrica
com o Unico propodsito de sobreviver. No que diz respeito ao assédio sofrido pelas operarias,

no romance, existe a situagdo em que a operaria Bruna € reprimida apds quase dormir

enquanto estava na maquina de tear:

- Malandros! E por isso que o trabalho nio rende! Sua vagabunda!

Bruna desperta. A moga abaixa a cabega revoltada. E preciso calar a boca!

Assim, em todos os setores proletérios, todos os dias, todas as semanas, todos os
anos (Galvao, 2022, p. 17).

Todo esse controle e repressdo sofridos pela operaria Bruna “[...] privilegia a

auséncia de trocas, o isolamento” (Sznelwar; Uchida; Lancman, 2011, p. 18). E necessario
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que ela apenas manuseie o tear, sem interacdes e sem descanso, pois enquanto a maquina
atua, o operdario precisa estar atuante.

Essa repressao sofrida por Bruna e o ato de aceitagdo de sua condi¢do permitem
fazer uma analogia com o que Simone Weil afirma em O Desenraizamento Operario: “Um
sistema social esta profundamente doente quando um camponés trabalha a terra pensando que,
se ele ¢ camponés, € por que ndo era inteligente o bastante para tornar-se professor” (Weil,
1996d, p. 414). No caso das mulheres de Parque Industrial, as operarias sdo levadas a crer
que ¢ ali, na linha de producao fabril, o ponto maximo que chegardo na vida. Nao ha um
degrau a mais, elas sdo mao de obra disponivel até onde faca serventia e em qualquer
contradi¢do sdo substituidas, como aconteceu com a personagem Matilde, que foi demitida

apos se recusar a dormir com o chefe:

Acabaram de me despedir da fabrica, sem uma explicagdo nem motivo. Porque me
recusei a ir ao quarto do chefe. Como sinto, companheira, mais do que nunca, a luta
de classes. Como estou revoltada e feliz por ter consciéncia! Quando o gerente me
pOs na rua senti todo o alcance da minha definitiva proletarizagdo, tantas vezes
adiada (Galvao, 2022, p. 97).

A demissdo devolveu a Matilde a sensacdo de possuir consciéncia e tomar suas
proprias decisdes. Ao dizer ndo para o patrdo, ela sentiu que, pela primeira vez, a escolha
partiu dela. O trabalho ndo afeta somente o financeiro, ele também impacta na experiéncia
afetiva das trabalhadoras.

Sznelwar, Uchida e Lancman (2011, p. 13) defendem a ideia de que “[...] o
trabalho ndo envolve s6 a razdo, mas também desejos, afetos e emocdes que estdo
relacionados com algo que ndo estd estabelecido, normalizado e apaziguado.” Enquanto ser
pensante e de alma, a experiéncia do trabalhador ¢ algo singular que acaba “[...] dispondo de
uma multiplicidade de possibilidades de se mostrar enquanto experiéncia de sofrimento”
(Lima, 2014, p. 13). Simone Weil conseguiu sintetizar essa ideia quando escreveu em O

Misterio da Fabrica:

A gente se mata sem nenhum resultado, nem subjetivo (salario), nem objetivo (obra
realizada), que corresponda ao sofrimento. Ai é que a gente se sente realmente
escravo, humilhado até o mais intimo de si mesmo (Weil, 1996b, p. 117).

Em Parque Industrial, esse sentimento de humilhagdo e sofrimento ¢ explorado
durante um turno de trabalho, no atelié de costura. Uma das clientes dirige-se ao

estabelecimento para solicitar um pijama para uma festa que ocorrera no dia seguinte. Apesar
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da demora em falar, uma das trabalhadoras afirma ser impossivel costurar o pedido até a data
solicitada. A reacdo da Madame Joaninha ¢ imediata:
- Eu ndo posso, madame, ficar de noite. Mamae esta doente. Eu preciso dar o
remédio pra ela.
- Vocé fica! Sua mae ndo morre por esperar umas horas.

- Mas eu preciso!
- Absolutamente. Se vocé for é de uma vez (Galvdo, 2022, p. 23).

Além de ser uma situagdo cuja impoténcia da trabalhadora ¢ colocada em
destaque, notamos que o dominio sobre as mulheres ndo ¢ restrito a figura masculina. Como
apontado anteriormente a partir de Leal e Pereira (2019), as operarias passam pela condicao
de exploragdo e abuso tanto pela figura masculina (patrdes e operarios), como pela figura
feminina burguesa, no caso a Madame Joaninha, dona do atelié.

A juncao do sofrimento e a exploragdo sofridos no ambiente de trabalho acarreta a
sensacdo de medo e, portanto, “A proletaria volta para o seu lugar entre as companheiras.
Estremece a ideia de perder o emprego que lhe custara tanto arranjar” (Galvao, 2022, p. 23).

O dominio feminino para com as operarias da-se pela diferenca de classe social.
Isso demonstra o cuidado da escritora no trato das relagdes entre os diferentes estratos (Jay,
1975). Patricia Galvao teve atencdo em demonstrar que entre as proprias mulheres do Brés
havia as diferencas de status, o que influenciava nas relagdes entre elas, ja que as

trabalhadoras mais pobres eram consideradas

[...] profundamente ignorantes, irresponsaveis ¢ incapazes, tidas como mais
irracionais que as mulheres das camadas médias ¢ altas, as quais, por sua vez, eram
consideradas menos racionais que os homens (Rago, 2010, p. 589).

A trama da personagem Corina permite-nos compreender essa multipla
dominagdo. A saga da personagem faz conhecer outro trabalho o qual as mulheres
enxergavam como ultimo meio de renda: a prostituicdo. Sendo uma personagem negra,
devemos entender que as vivéncias de Corina s3o diferentes das de Rosinha Lituana, Otavia e
Matilde, tendo em vista que “As mulheres negras, por sua vez, apos a Aboli¢do dos escravos,
continuariam trabalhando nos setores os mais desqualificados recebendo saldrios baixissimos
e péssimo tratamento”. Diante disso, atuavam “[...] entre empregadas domésticas, cozinheiras,
lavadeiras, doceiras, vendedoras de rua e prostitutas” (Rago, 2010, p. 582).

Com uma saga de desilusdes, a histéria de Corina comega a ganhar destaque nas
paginas de Parque Industrial apds a sua demissdo do atelié da Madame Joaninha, pela recusa

em abortar o bebé, fruto de seu envolvimento com um burgués.
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- Abortar? Matar o meu filhinho?

A cabecga em rebuli¢o. As narinas se acendem.

- Sua safadona! Entdo, va se raspando. No meu ateli€é ha meninas. Ndo posso
mistura-las com vagabundas.

- Para onde hei de ir?

- E o teu macho? (Galvéao, 2022, p. 46).

Nesse didlogo podemos fazer relacdo com o que Rago (2010) discursa acerca da
mulher trabalhadora e a moral social. Havia discussdes sobre a ameaca a honra das mulheres
pelo mundo do trabalho e isso criava o desejo de manté-las dentro da esfera privada. Apesar
da tentativa, elas foram se incorporando ao mercado de trabalho e temas como virgindade,
casamento, adultério e prostituicdo intensificaram-se: “Enquanto o mundo do trabalho era
representado pela metafora do cabaré, o lar era valorizado como o ninho sagrado que abrigava
a ‘rainha do lar’ e o ‘reizinho da familia’ (Rago, 2010, p. 588).

E claro que as mulheres burguesas da época até poderiam ter a escolha de
permanecer no conforto do lar e usar da decisdo de trabalhar como protesto, mas as mulheres
das camadas mais pobres ndo tinham essas opg¢des, pois, sem o trabalho, ndo havia como se
manterem.

A moral era questiondvel, independente da camada social e partindo até das
proprias mulheres, o que € perceptivel quando Madame Joaninha exclama “- Sua safadona!
Entdo, va se raspando. No meu ateli€ hd meninas. Nao posso misturd-las com vagabundas”.
Assim, ela transfere a responsabilidade de manter a honra no atelié para Corina, que solteira e
gravida, atravessa as concepcoes de virgindade e casamento tdo defendidas pela sociedade da
época e que foram rompidas.

As mulheres de classe mais baixa, como ¢ o caso de Corina, ndo possuiam muitas
opgdes de trabalho, pois, enquanto pobres, s6 havia espago para ocupagdes de baixo nivel e
“No imagindrio das elites, o trabalho bragal, antes realizado em sua maior parte pelos
escravos, era associado a incapacidade pessoal para desenvolver qualquer habilidade
intelectual ou artistica e a degeneragdo moral” (Rago, 2010, p. 589).

Demitida do atelié de Madame Joaninha, o caminho de Corina segue rumo a
prostitui¢do. Gravida e vivendo em uma casa onde diariamente presenciava sua mae sofrer

violéncia doméstica, a Rua Ipiranga tornou-se o tinico ambiente de trabalho que a aceitava:

[...] um sujeito lustroso a leva para um bordel no Bras.
- Vestida assim, ninguém te quer.
Abre-lhe a blusa, rasga-lhe o soutien e a empurra para as vitrines da porta.
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Nas vinte e cinco casas iguais, nas vinte e cinco portas iguais, estdo vinte e cinco
desgracadas iguais.

Ela se lembra que com as outras costureirinhas cagoava das mulheres da rua
Ipiranga. Sente uma repugnancia, mas se acovarda. Faz entre lagrimas, como as
outras.

- Psiu, benzinho. Vem ca. Te dou o botdo...

Aumenta pouco a pouco o vocabulario erdtico (Galvao, 2022, p. 49).

As agulhas, que antes eram suas ferramentas de trabalho, foram substituidas pelo
préprio corpo, agora sendo alugado. A impoténcia sentida no ateli€, ao ser demitida,
intensifica-se quando percebe que, naquele momento, seu corpo ndo lhe pertencia mais. Ele
virara ferramenta de posse de outro. Uma nova rotina lhe ¢ imposta, a Rua Ipiranga tem um
fluxo tal qual uma fabrica: “Na rua das mulheres alegres vai um movimento inquieto. Muita
gente. Sucedem-se homens rotos, de tamancos, descalgcos. Pretos sujos. Adolescentes”
(Galvao, 2022, p. 55). O novo ambiente de trabalho ndo as deixava esquecer o proposito de

estarem ali:

E uma casa de cinco. Um espanhol ¢ uma mulher muito gorda. Um tnico quarto
grande separado por tabiques ralos. O gozo se mistura num gemido Unico. A gorda
vende e bebe cerveja. Os machos esperam a vez jogando. O caften morde a seda
vermelha da gravata. Sorri para o espelho embacado, admirando a pastinha
engomada e os dentes bons (Galvio, 2022, p. 55).

Além da falta de direitos, as mulheres da rua Ipiranga contavam com a
inseguranca sobre seus corpos, que eram expostos as mais diversas doencas que diminuiam a

saude das mulheres:

A corcunda quieta se aninha na cama usada.

- Deixe ver se vocé esta muito doente!

Caiu num soco, machucando o aleijdo. O rapaz goza as carnes moles, devorando os
seios descomunais da prostituta.

- Me dé4 mais. Eu ndo estou doente. Todas estdo!

- Nao tenho mais.

O dois se fitam enojados (Galvao, 2022, p. 56).

O avango da gravidez ndo impedia que Corina cumprisse seu dever no bordel. A
nova forma de seu corpo se fez de atrativo para os homens que frequentavam o ambiente.

Corina era apenas carne:

Corina se vende no outro quarto. Tentaculos de um preto gigante enroscam o corpo
deformado pela gravidez adiantada.

- Vocé de barriga me amolece!

Uma voz rouca gargalha na sala.

- Pode vir sem dinheiro mesmo! Até eu pago...
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Olhos encarvoados ddo vida a uma fonola velha. Tetas murchas balancam nos
dessous ensebados. Corina abre a porta, fatigada. Mais outro e tera dinheiro
para o berco do filhinho (Galvao, 2022, p. 56, grifo nosso).

O sofrimento no ambiente de trabalho que apontamos inicialmente também ¢é
visivel na experiéncia de Corina trabalhando no bordel. O trecho grifado acima expde que,
mesmo cansada, ela segue atendendo os homens que chegam com o propdsito de comprar o
bergo de seu filho, porém, Lima (2014, p. 22) destaca que “[...] o cansago extremo resultante
da sobrecarga de trabalho favorece a vivéncia depressiva [...]”. Corina ¢ o exemplo de como o
sofrimento no trabalho vai evoluindo e o quio longe ele pode chegar, a ponto de ndo haver
como regredir. Patricia Galvao explana o desejo dessas mulheres de sairem da prostituigado,

mas a necessidade grita mais alto:

- Se eu pudesse sair desta vida!

- Trouxa! As ricas sdo piores do que nds! Nao escondemos. E é por necessidade.
- Se eu tivesse um emprego, ndo estava aqui, doente desse jeito!

- A dor do pobre ¢ o dinheiro (Galvao, 2022, p. 57).

O que notamos em Parque Industrial ¢ o quanto as escolhas sdo restritas. A
prostituicdo ¢ um trabalho que afeta a moral da mulher a ponto de ela ndo conseguir se
recolocar na sociedade e ingressar em uma nova ocupacdo. A situacdo de necessidade ¢
anulada e esquecida pelos de fora.

Trabalhando no bordel durante toda a gravidez, Corina sente a mais forte das
consequéncias durante seu parto. O que era pra ser um momento feliz, entre tantos de tristeza,

tornou-se um pesadelo cuja culpa recaiu totalmente em Corina:

Nao tem ninguém para a animar. Chama a enfermeira.

- Nao me deixe! Fique perto de mim. Passe a mdo na minha cabega. Que bom!

Grita sem saber. Descobre-se.

La no fundo das pernas um buraco enorme se avoluma descomunalmente. Se rasga,
negro. Aumenta. Como uma goela. Para vomitar, de repente, uma coisa viva,
vermelha.

A enfermeira recua. A parteira recua. O médico permanece. Um levantamento de
sobrancelhas denuncia a surpresa. Examina a massa ensanguentada que grita
sujando a colcha. Os dois bragos magros reclamam a crianca.

- Nao deixe ver!

- E um monstro. Sem pele. E est4 vivo!

- Esta mulher esté podre...

Corina reclama o filho constantemente. Tem os olhos vendados. O chorinho do
monstro perto dela.

*

E aquela mulata indigente que matou o filho!
- Estapida! So6 pra nao ter o trabalho de criar! Vagabunda! Devia morrer na cadeia...
(Galvao, 2022, p. 61).
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Soliddo e sofrimento circundam o momento em que o corpo de Corina vivencia a
vulnerabilidade. Exposi¢do e julgamento foram o que ela recebeu dos presentes. Em nenhum
momento lembraram que Corina era uma mulher que acabara de perder o bebé desejado. A

cadeia foi o destino dado a ela:

O pesado gradil se abre, se fecha. Corina esta presa.

- Por que veiu?

Sempre a mesma pergunta para quem entra. Corina ndo responde. Senta-se a um
canto, num trapo de cobertor vermelho.

- Xii! Sai! Olha s6 onde ela foi sentar. Ta assim de muquirana.

- Por que veiu?

- Matei o meu filho... (Galvéo, 2022, p. 62).

Lacerda, Soares e Nascimento (2016), ao tratarem do fenomeno do adoecer dentro
do ambiente do trabalho, comentam que ¢ necessdria a atengdo as causas anteriores ao
adoecimento, e arriscamos dizer que as posteriores também devem ser levadas em
consideragdo. Trazemos isso, pois, no caso de Corina, sendo uma mulher negra e pobre, o seu
sofrimento e adoecimento no atelié e no bordel derivaram de situacdes e vivéncia anteriores €
intensificadas nos ambientes de trabalho, os quais acarretaram efeitos posteriormente, como a
morte de seu filho. A violéncia estd presente no cotidiano dela ainda dentro de casa. Sendo a

unica que trabalhava, tinha o dever de manter sua mae e era forgada a sustentar Florino:

- Cadé o dinheiro Corina?

- Gastei.

- O Florino de pega.

Corina pensa no amigo repugnante da mae.

- Eu ja estou cansada de trabalhar para um pau-d’agua que ndo ¢ meu pai. Preciso
comer logo e voltar para a oficina.

- N&o tem jantar.

- E o dinheiro do gramofone?

Florino, bébado e gordo, aparece no portdo da vila. O ventre muda de lugar,
balangando. Agita a bengala de pau. Quer dar nos moleques que o seguem. Nao
acerta. Os garotos infernais desejam que ele caia.

- Bébado! Bébado!

Duas maos nodosas agarram o pescoco da mulata velha. Corina esconde a cena com
a porta. Esta acostumada. Sai. Modifica o batom, sorrindo no espelho da bolsa.
Toma o 14 (Galvio, 2022, p. 25).

O sofrimento de Corina e das demais operdrias ndo esta restrito apenas ao salario
baixo ou a falta de direitos, estende-se para além do ambiente do trabalho. Em 23 de fevereiro
de 1937, diante de um auditdrio operario, Simone Weil realiza a conferéncia intitulada 4

Racionalizagdo e, em um dado momento, trata do sofrimento do operario:
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O operario ndo sofre somente da insuficiéncia do pagamento. Ele sofre porque na
atual sociedade estd relegado a um nivel inferior, porque estd reduzido a uma
espécie de serviddo. A insuficiéncia dos salarios € apenas uma consequéncia dessa
inferioridade e dessa serviddo. A classe operaria sofre por estar sujeita a vontade
arbitraria dos quadros dirigentes da sociedade, que lhe impdem, fora da fabrica, seu
padrdo de existéncia e, dentro da fabrica, suas condi¢des de trabalho (Weil, 1996c¢,
p. 138).

Apos a demissdo do ateli€, o periodo que trabalhou no bordel e o filho perdido no
parto que ocasionou a sua prisdo, Corina foi posta em um lugar de inexisténcia e a

prostitui¢do deixou de ser um trabalho e se tornou um escape da fome:

Nunca mais trabalhara. Quando tem fome abre as pernas para os machos. Saia da
cadeia. Quisera fazer nova vida. Procurara um emprego de criada no Didrio
Popular. Estd pronta a fazer qualquer servico por qualquer preco. Fora sempre
repelida. Entregara-se de novo a prostitui¢do (Galvao, 2022, p. 108, grifo do autor).

Corina pode ser entendida como a personificacao da degradacdao feminina operaria
elaborada por Patricia Galvao. A partir de sua saga, compreendemos como o sofrimento no
ambiente de trabalho vai consumindo a operaria até o ponto onde ndo hd como voltar. Tanto
ela como as demais trabalhadoras, que sustentam o parque industrial, lutam diariamente para
ndo chegar ao extremo limite: “A morte, evidentemente, ¢ o extremo limite que ndo se quer
atingir, mas enquanto ndo se estd morto, ao fim de uma hora de trabalho, do ponto de vista
dos patrdes, € que se pode ainda trabalhar mais” (Weil, 1996¢, p. 148).

Enquanto ndo se chegar a esse extremo, as operarias anseiam o fim do expediente,
quando a grande porta fabril abre e “Novamente as ruas se tingem de cores proletarias. E a
saida da fabrica” (Galvao, 2022, p. 19). Porém, o turno de trabalho ndo estava no fim. A
segunda jornada das operarias iria comegar em suas casas, em seu habitar, compondo mais um

momento da geografia literaria das induastrias que ora apresentamos.

4.2 Amontoados na habitacio coletiva: o habitar proletario

A sirene da fabrica ecoa seu grito metdlico e avisa que ¢ dada a hora de retornar
para casa. “O bonde se abarrota. De empregadinhas dos magazines. Telefonistas.
Caixeirinhos. Toda a populacdo de mais explorados, de menos explorados. Para os seus
corti¢os na imensa cidade proletaria, o Bras” (Galvao, 2022, p. 24).

Elas saem do amontoado da fabrica para o amontoado do cortico, habitagdo da

classe trabalhadora no romance:
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A aceleracdo da urbanizagdo provocou um progressivo movimento das populagdes
pobres para as capitais, onde procuravam se estabelecer nas areas centrais, proximo
ao mercado de trabalho. Ai ocupavam, em sua maioria, habita¢des coletivas, casas
de comodo ou cortigos [...] (Soihet, 2010, p. 364).

Devido aos baixos salarios e a necessidade de estarem proximas ao local de
trabalho, os corticos eram a melhor op¢ao de moradia das trabalhadoras, mas apresentavam
uma estrutura precaria, ja que “O aluguel do corti¢o era menor do que o do pordo, ndo porque
este fosse melhor, mas porque oferecia em média, maior nimero de comodos” (Decca, 1987,
p- 31). E era desse habitar que saia a base do parque industrial.

Fazendo o paralelo entre obra e vida, Patricia Galvao também habitou em um
cortico, na avenida Suburbana da Penha, no Rio de Janeiro (Galvao, 2020) e, em sua

autobiografia, relata as dificuldades dessa morada:

A minha casinha no corti¢o estava paga, mas nem todos os dias eu tinha a comida
garantida, pois s6 me favoreciam de vez em quanto o transporte, quando havia
reunides [do Partido Comunista] em lugares distantes (Galvao, 2020, p. 69).

Tal relato reforga o apontado por Decca (1987) acerca dos gastos na habitacio
proletaria consumirem uma parcela significativa dos salarios das trabalhadoras. Os cortigos
eram caracterizados, enquanto moradias coletivas, como um agrupamento de quartos,
possuindo mais de um andar, e que davam para uma area de uso comum onde havia os
tanques de lavar roupa (Decca, 1987). Em Parque Industrial, Patricia Galvao descreve esse

ambiente comum do cortigo:

Os tanques comuns do cortigo estdo cheios de roupas ¢ de espuma. No capim, meia
diazia de calgas de homem e algumas camisolas rasgadas. Maos esfoladas se
esfolam. Criancinhas ranhudas, de um loiro queimado, puxam as saias molhadas
(Galvao, 2022, p. 74).

No fragmento acima, além da descricdo da area comum do cortico, devemos
pontuar o detalhe do trabalho doméstico. Antes de conquistarem seu espago nas fabricas, o
ambiente domiciliar era o unico local de trabalho das mulheres. A casa, ou o cortigo, no caso,
apesar da estrutura degradada, que deveria ser um espaco de descanso para o dia seguinte, ¢
tido como uma extensdo da fabrica no sentido dos servigcos a serem feitos. Eis a segunda
jornada de trabalho da mulher. Nao somente o lugar, mas a dona de casa proletaria torna-se

responsavel por todos aqueles que com ela habitam:
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Ela vive numa pequena habitagdo, que tem dois comodos e mais um cubiculo para a
cozinha. Suas ocupagdes sdo o servigo de limpeza, a lavagem de roupa, as compras,
a preparacdo das refeigdes, fazendo aquelas de custo mais barato (o ensopado em
lugar do assado). Ela mesma faz e conserta as roupas da familia: o marido e dois
filhos, estes, os unicos sobreviventes dos seis que trouxe ao mundo (Perrot, 2019, p.
115-116).

O contexto das mulheres operarias francesas, tratado por Perrot (2019), é
semelhante ao das operarias narradas por Patricia Galvdo. O fragmento anterior, da area
comum do amontoado cortico, onde as maos das mulheres se esfolam na lavagem das roupas
é exemplo dessa semelhanca. E o trabalhar estendendo-se para o habitar.

Contudo, ndo desejamos fincar a discussdo apenas no estrutural que compde o
corti¢o. O habitar na trama também perpassa pelos sentimentos das personagens, pois € “[...]
ao mesmo tempo, um evento e uma qualidade mental e experimental e um cenério funcional,
material e técnico” (Pallasmaa, 2017, p. 08), ultrapassando os limites fisicos ¢ “[...] o modo
basico de alguém se relacionar com o mundo” (Pallasmaa, 2017, p. 07). Para além de
moradia, também devemos entender o corti¢co enquanto lar das operarias, mas ndo no sentido
positivo ja conhecido.

O arquiteto Juhani Pallasmaa explica que nem sempre o lar vai carregar em sua
esséncia o aspecto de protecdo e aconchego, afirmando que “Além de ser um simbolo de
protecao e ordem, o lar também pode se converter na materializagdo da miséria humana:
solidao, rejeicdo, exploracdo violéncia” (Pallasmaa, 2017, p. 20). O caso de Corina e a
violéncia exercida por Florino sobre sua mae, e toda a vivéncia das demais personagens
dentro do cortigo, sdo exemplos dessa materializagdo da miséria humana apontada por
Pallasmaa.

Patricia Galvao também vivenciou mazelas nos ambientes proletarios onde
habitou. O mais significativo aconteceu quando ela passou a dividir um quarto, no bairro do
Catete, no Rio de Janeiro, com uma pedinte de esmolas. Ja ¢ sabido que ela sofreu um grave
acidente na fabrica metalirgica ao tentar erguer uma carga excessiva de pecas de metal,
ocasionando um desvio no utero. As lembrangas do acidente ainda lhe reservavam angustia. O
quarto, que deveria ser um lar acolhedor nos dias em que foi afastada do servigo, tornou-se

um lugar de impoténcia:

E fiquei sozinha. Algumas noites foram horriveis ¢ me sentia abandonada. EU, que
nunca pensara nas baratas que infestavam meu quarto, sentia-me esmagada por elas.
O exército de bichinhos me martirizava ¢ me arrancava lagrimas. A velha chegava a
noite, resmungando ¢ espalhando restos de comida pela mesa. Eu me sentia
impotente (Galvéao, 2020, p. 84).
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Ao conhecermos esse momento da vida de Patricia Galvao e associarmos ao
cotidiano das mulheres no cortico, percebemos o detalhe exposto anteriormente por Jay
(1975) sobre o forte envolvimento do escritor na constru¢ao da narrativa. O mesmo quarto de
corti¢o, que foi habitado pelas dores de Patricia Galvao e pelo sofrimento da velha com as
esmolas adquiridas ap6s a perambulagdo, pode ter servido de espelho para Parque Industrial.

No romance, identificamos esse movimento em que um Unico quarto abriga
multiplas existéncias operarias. E comum lermos, como no fragmento abaixo, durante uma
conversa no corti¢co, familias que dividem o mesmo espaco. Nao ha privacidade, o desejo ¢ de

apenas ter um lugar fora da rua e possivel de ser pago com o misero salario:

- Que diabo! As criangas tém mesmo que saber. Como ¢é que a gente pode esconder
se mora tudo no mesmo quarto? A gente tem que trocar roupa tudo junto. A gente
tem que fazer tudo perto deles. So rico € que pode ter vergonha porque cada um tem
seu quarto (Galvio, 2022, p. 76).

O lar pode ser entendido como uma moradia individualizada no campo das
experiéncias (Pallasmaa, 2017), mas como as personagens podem viver o cortigo enquanto
um lar, lugar de acolhimento e descanso, se, diariamente, sdo expostas a um cotidiano que nao
lhes deixa esquecer da situacdo em que vivem? Se o cortico apenas exprime para elas as
mazelas de sua condicdo? Em meio a movimentagcdo frenética do habitar amontoado, o

sentimento que prevalece € o de exilar-se:

Matilde tem um gato no colo. Dona Catita chega chibante da rua. Traz embrulhos.
Otavia aparece no portdo. Um grupo de mulheres se aninha em descanso sobre os
feixes de lenha, perto dos tanques.

- A minha Ambrozina esta ganhando bem, gragas a Deus! E datilografa dum doutor.
No fim do més vamos sair deste buraco pruma casa decente. Ganha mais do que
meu marido. Se ela nfo precisasse tanto dos vestidos... Mas diz que é assim. A
senhora vai ver a capa que ela comprou... (Galvao, 2022, p. 78, grifo nosso).

Quando a mae de Ambrozina refere-se ao cortico como um buraco, fica claro o
sentimento negativo para com o lugar. Toda essa vivéncia entre as personagens e o cortico €
um exemplo de envolvimento com lugar, habitar. Um elo entre a pessoa e o lugar ou ambiente
fisico que Tuan (2012) define como topofilia, mas que, nesste caso, podemos entender como
topofobia, pois as operarias tinham repulsa pelo cortigo.

Quando vai tratar de familiaridade e afeicdo, Tuan (2012) explica que para se
adquirir amor pelo lugar, ter a consciéncia do passado é um ponto importante. Além de ser um

ambiente que evidencia a precaria condicdo de vida das trabalhadoras, essa afetividade
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negativa das personagens com o cortico também pode ser atrelada a essa auséncia de
memdrias.

Ao referir-se a esséncia do lar, Pallasmaa enfatiza que: “O lar ndo é um simples
objeto ou um edificio, mas uma condi¢do complexa e difusa, que integra memorias € imagens,
desejos e medos, o passado e o presente” (Pallasmaa, 2017, p. 18). Ao atentarmos para a
leitura do romance, notamos que as operarias carecem de memorias. Diante da situagdo
experienciada, elas apenas vivem o presente, sem lembrangas do ontem e nenhuma
perspectiva para o amanha. O direito a memoria lhes foi tirado, a exaustao da fabrica que se
estende para o corti¢o as faz esquecerem-se de que sdo seres pensantes.

Entre os diferentes perfis femininos construidos por Patricia Galvao, apenas uma
possui vestigios de memoria, capaz de criar fortes elos topofilicos pelo lugar em sua esséncia:
Rosinha Lituana. E a partir dela que compreendemos um sentido de habitar como o tratado

pelo filésofo Martin Heidegger, em Construir, habitar e pensar (2008a):

Habitar, ser trazido a paz de um abrigo, diz: permanecer pacificado na liberdade de
um pertencimento, resguardar cada coisa em sua esséncia. O traco fundamental do
habitar é esse resguardado. O resguardado perpassa o habitar em toda a sua
amplitude (Heidegger, 2008a, p. 129, grifo do autor)

Rosinha Lituana, imigrante da Litudnia, enxerga o bairro do Bras como o lugar
que acolhe, ndo apenas ela, como todas as operarias. Inclusive, antes mesmo das personagens,

o bairro acolheu Patricia Galvao e a apresentou ao cenario operario:

Morei no Bras até os dezesseis anos. Numa habitagado operaria, com os fundos para a
Tecelagem ftalo-Brasileira, num ambiente exclusivamente proletirio. Sei que
viviamos economicamente em condi¢des piores que as familias vizinhas, mas nunca
deixamos de ser os fidalgos da vila operaria. A questdo social, durante muito tempo,
nunca foi examinada com algum interesse. Presenciava manifestacdes e greves e, se
nesse momento tomava partido, era um parti pris sentimental e, se exaltadamente
acompanhava os movimentos, era por pura satisfagio de meus sentimentos, a
margem de qualquer compreensdo ou raciocinio. Alids, meu egocentrismo era
absorvente demais para que eu me impressionasse demasiado com os mais infelizes.
Era, naturalmente, contra os patrdes, como se ndo pudesse ser de outra forma, mas
nunca pesquisei 0 motivo nem as causas ou razdes da luta de classes. [...] nunca
supus que me ofertasse, um dia, inteiramente a causa proletdria. A fé e a ilusdo
chegaram muito mais tarde (Galvao, 2020, p. 16-17).

O cortigo foi cendrio de dores e angustias que deixaram Patricia Galvao
vulneravel, mas o Bras, na sua juventude, mostrou que havia um motivo para buscar um ideal.
O bairro abrigou e resguardou seus pensamentos militantes essenciais. No romance,

percebemos que o Bras é o lar que acolhe as operarias e é onde elas se sentem pertencentes,
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mas o fato de Rosinha Lituana ser a nica a possuir memoria de seu passado faz com que
construa uma ligacao concreta e, por isso, segue firme nos ideais militantes. Patricia Galvao e
Rosinha Lituana vivem topofilicamente o Bras.

Antes mesmo de ser um bairro operario, o Brds era cercado por chacaras e
fazendas. O rural tomava conta de seus limites. As desmemorias de Lourengo Diaféria nos

fazem lembrar um Bras onde os enormes muros das fabricas ainda ndo faziam morada:

Era formado por chécaras, sitios, uma ou outra fazendola. As propriedades, esparsas,
eram usadas pelos donos para descanso, repouso, para esfriar a cabeca dos
proprietarios que ndo moravam la, e supondo-se que ja tivessem motivos para ficar
de cabega quente. Quem tomava conta dos sitios eram empregados, entre eles
escravos. Poucos moradores fixos. Porém, ao mesmo tempo em que o local ficava
proximo, o Bras, que no principio ndo tinha esse nome nem nome nenhum, era de
acesso dificil (Diaféria, 2002, p. 35).

O século XIX levou ao Bras uma nova configuracdo. As ferrovias e o café

comegcaram a transformar a paisagem do lugar que comecou a ser considerado um bairro:

Antes era uma coisa e depois virou outra com a chegada da primeira ferrovia em
1865, a inauguracdo da Sdo Paulo Railway, conhecida como a Inglesa, fruto do
sonho empresarial brasileiro de Irineu Evangelista de Sousa, bardo de Maua. [...] foi
construida voltada para o escoamento do café, entdo o mais valioso produto de
exportacdo brasileiro; ligava o interior paulista ao porto de Santos, e, também
naturalmente, tinha de ter o Brads como ponto obrigatorio de seu trajeto (Diaféria,
2002, p. 143).

Chegada a industrializa¢do, o bairro novamente vivia mudangas. De chécaras a
ferrovias para, entdo, tornar-se o bairro das sirenes das fabricas. A sonoridade fabril era a

melodia diaria do operario:

O Bras foi um bairro de sirenes. As sirenes se sobrepunham, soavam ao mesmo
tempo, se misturavam, era preciso saber — com o tempo se sabia — qual era a sirene
de um, qual era a sirene de outro. Cada fabrica tinha uma sirene. [...] O despertador
do operario do Bras era a sirene. Ndo se vendiam despertadores nas ruas.
Despertador para qué, se havia as sirenes. O Bras foi um bairro de sirenes. A
sinfonia do Bras era feita de agudos, apitos, silvos, uivos e gemidos (Diaféria, 2002,
p- 108).

Assim amanhecia o Bras. A sirene da fabrica marcava o inicio do dia e “A manha
no Brés se movimenta. A verdureira ndao pode com o peso da cesta. A bananeira esgoela o seu
canto preguigoso” (Galvao, 2022, p. 67). O dia seguia e as operarias produziam até o sol bater
seu ponto e ceder o expediente a luz noturna. Durante a noite, o bairro proletario seguia em

movimento. A personagem Otavia percorre pelo Bras noturno e “Espia nas sorveterias e nos
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botequins. Normalistas passam lambendo sorvetes. Desce a rua Joly. O local proletario nao
mudou. A mesma quitanda do portugués. Comprava bananas ali” (Galvio, 2022, p. 91). E
através dos sons da cidade e do caminhar das personagens (Farsian, 2015) que Patricia Galvao
apresenta-nos o Bras de Parque Industrial.

Foi esse mesmo lugar que acolheu e resguardou Rosinha Lituana quando, ainda
em sua infancia, imigrou. Tal qual o jornalista Lourenco Diaféria e a propria Patricia Galvao,
a personagem construiu suas memorias no bairro operario. E durante sua prisdo, resultado de

uma manifestacao, que Rosinha retorna as memorias de seus primeiros dias no Bras:

Rosinha Lituana desembarca cercada de tiras no presidio colossal da Imigragao.
Estivera naquela casa dez anos atras como imigrante, pequenina. Viera da Lituania
com os pais miseraveis. O depois da guerra os fizera imigrar, como tanta gente.
Foram misturados com muitos outros no casardo de tijolos da rua Visconde de
Parnaiba (Galvao, 2022, p. 84).

Esse movimento de mudanca for¢ado remete-nos ao aspecto de exclusdo do lugar.
Explanado por Relph (2014), esse aspecto ¢ proveniente da critica feita ao lugar pela
economia politica, por nomes como David Harvey e Doreen Massey. Assim, foi percebido
que o apego ao lugar também pode ser uma conduta exclusivista. Se habito um lugar e vocé
carrega diferencas se comparado a mim (de género, raga, politica, renda, etc.), vocé deve estar
fora daqui.

No caso das personagens, a extrema pobreza no pds-guerra tornou inviavel a
permanéncia da familia de Rosinha na Lituania. Assim, houve a necessidade de sair do lugar
de origem. Por ter emigrado quando crianca, as ligagdes afetivas de Rosinha ainda nao
estavam totalmente consolidadas em seu pais de origem e a unica lembranca que carregava
era a da evasdo obrigada.

O sentido de lar, definido por Relph (2014, p. 24) como “[...] onde as raizes sdo
mais profundas e mais fortes, onde se conhece e se ¢ conhecido pelos outros, o onde se
pertence”, s6 foi percebido por Rosinha Lituana quando ja estava habitando o Bras. Da
mesma forma que Patricia Galvao, a personagem imergiu na luta de classes dentro do bairro e

assim foi compreendendo o seu proposito:

Depois, tinham chegado ao Brés, as duas sozinhas. A miséria. As idas inuteis ao
Patronato Agricola, donde um dia um velho as expulsou. Tinham ficado num poréo.
A mide morrera. Entrara na fabrica de tecidos com doze anos. A revolta contra os
exploradores ¢ assassinos. Compreendera a luta de classes (Galvéo, 2022, p. 85).
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Apesar de um comeg¢o com traumas, como a morte da mie e a expulsdo do
primeiro abrigo, o Bras transformou-se em lar para Rosinha Lituana. Para ela, o corti¢o possui
o mesmo significado negativo sentido pelas demais trabalhadoras: de um teto amontoado
onde o corpo repde as energias para o dia seguinte na fabrica. Entretanto, o Bras ¢ para si o
espaco de acolhimento, ¢ onde a movimentagdo operaria flui, onde ela sabe que pertence.

As reunides com os demais trabalhadores, as greves e manifestagdes nas pragas, o
vai e vem entre a fabrica e os corticos compdem as andangas de Rosinha Lituana e das demais
mulheres que lhe acompanham na trama. As raizes de seu lar foram criadas nas idas e vindas
pelo Bras. Mas, uma deportacdo, como puni¢do pelos atos politicos, evoca o sentimento de
saudade, pois Relph (2014, p. 24) pontua que “A auséncia do lar pode nos levar a saudade.” E

novamente ela vivencia a exclusao do lugar:

No interrogatério, comunicam-lhe que vao expulsa-la.

- Vocé ¢ estrangeira!

Mas ela ndo conhece outro pais. Sempre dera o seu trabalho aos ricos do Brasil!
Sorri numa amargura. Vao leva-la para sempre do Bras...

Que importa? Ela ouvira dos préprios defensores do presidio social: pobre ndo tem
patria!

Mas, deixar o Bras! Para ir onde? Aquilo lhe d6i como uma tremenda injusti¢a. Que
importa! Se em todos os paises do mundo capitalista ameagado ha um Bras...

Outros ficardao. Outras ficarao.

Bras do Brasil. Bras de todo o mundo (Galvao, 2022, P. 86-87).

A relagdo de Rosinha Lituana com o bairro do Brés ultrapassou os limites fisicos.
Ao ser deportada, sentiu, por algum momento, que lhe arrancavam o seu lugar. Entretanto, ela
ndo somente habita o Bras enquanto lar. Ela é o Brés. Diferente da vez em que saiu da
Lituania, a personagem sabia que o Bras era um lugar para além de demarcagdes espaciais.
Ela o fez lar, no sentido exposto por Relph (2014, p. 29), em que “O lar, e na verdade todo
lugar, nao ¢ delimitado por limites precisamente definidos, mas, no sentido de ser o foco de
intensas experiéncias, ¢ a0 mesmo tempo sem limites.” Seu habitar transcendeu os muros que
demarcam as fronteiras do bairro e adentrou o campo da existéncia. A militancia foi o ponto
de ligacdo afetiva entre ela e o lugar que a acolheu desde a infancia. Heidegger (2008b), certa
vez, afirmou que o homem habita em esséncia, poeticamente, e nos arriscamos a contar que,
no caso de Rosinha Lituana, ela habitou em esséncia militantemente. A militancia era a sua
poesia.

Entretanto, existe um abismo. H4 no romance o Bras das operarias que, mesmo
sem afetos para com o cortico, possuem afei¢do pelo bairro e o consideram lar, e existe a

cidade da burguesia. Aqui, podemos relacionar Tuan (2012), quando trata das diferentes
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experiéncias no meio ambiente por conta da classe social. A rua, lugar onde as personagens
estdo em constante movimentacdo, ¢ multipla, ela “[...] parece ser um tipo de meio ambiente
fisico bem especifico, mas, na realidade, o seu carater e uso podem variar enormemente”
(Tuan, 2012, p. 240).

Quando passamos pelo romance, percebemos que as classes usufruem do bairro
de modos distintos, condizendo com a classe a qual pertencem. Isso tem relagdo com o que

Tuan (2012) afirma:

[...] os ricos estdo tdo isolados pela sua riqueza, em suas mansdes exclusivas, quanto
os pobres em suas favelas e guetos étnicos. Os pobres pouco conhecem da metropole
além de seu proprio distrito. Eles sdo aldedes urbanos, sofrendo muitos dos defeitos
da cidade, mas desfrutando de algumas de suas compensadoras amenidades (Tuan,
2012, p. 285-286).

Mesmo tratando do contexto dos bairros norte-americanos, essa afirmacao de Yi-
Fu Tuan combina com as distintas realidades operarias e burguesas de Parque Industrial. As
trabalhadoras constroem um elo topofilico com o bairro do Bréas por inteiro, enquanto os
burgueses, no dia a dia, entendem o bairro somente como ambiente de passagem, de um saldo

de luxo a outro. Isso nos faz buscar novamente uma afirmativa de Tuan (2012, p. 295):

Para uma pessoa da classe média, o lar pode se estender até o gramado ou jardim
pelo qual ele paga imposto, além dai, o espaco ¢ impessoal. Assim que pde o pé na
rua, ele se sente em um lugar publico que pouco lhe pertence. Para um homem da
classe operaria ¢ permeavel o limite entre a sua casa e o seu meio ambiente
imediato. Todos os meios de comunicagdo entre 0 morador € 0 meio ambiente, como
as janelas abertas, as janelas fechadas, os corredores e até os muros e o chido servem
como ponte entre o interior e o exterior.

Eleonora ¢ a personagem que passa pela porta da grande burguesia, ao se casar
com Alfredo. Sendo uma normalista do Bras, desejava o casamento com um homem rico que
lhe retirasse do lado menos luxuoso do bairro. De fato, ela consegue: “Eleonora casou no juiz
com o rico herdeiro que ambicionava. Agora ¢ madame Alfredo Rocha. Agora vai para a
sociedade. Passa com ele as portas de ouro da grande burguesia” (Galvao, 2022, p. 36). A

burguesia vivia um Brés paralelo por detras da porta de ouro:

La dentro, na cidade isolada do alto feudalismo brasileiro ¢ no valhacouto que vive
do suor destilado pelo Parque Industrial hd condes progressistas e reizinhos rurais
casados com contrabando da Migdal (Galvao, 2022, p. 36).
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Enquanto h4a mulheres operarias, que, diariamente, estdo dentro da penitenciaria
social e, no pouco tempo do dia que lhes resta, ocupam os tanques do cortico para
complementar a renda, o alto feudalismo vive na bolha de um Bras com luxos, passeios nas
boutiques e festas. Patricia Galvao, através da personagem Eleonora, apresenta a bolha que

abriga o Bras burgués:

- Onde vamos, Lolita?

- Ao coquetel dos garotos...

A garconniére tem uma porc¢io de preciosidades seculares e futuristas. Moveis e
pratas. Tapetes persas e modernos. E sobre um cravo empoeirado, uma vitrolinha
fanhosa com liquidos derramados.

- Lolita! Viva!

- Trouxe gente.

- Suco! Somos dois!

Embriagam-se e dangam.

- Hoje ndo vou pra casa!

- Nem eu!

- Dormiremos todos juntos...

- Vaquinha...

- Deixa minha coxal

Passa no ambiente um desespero sexual de desagregacdo e de fim. A burguesia se
diverte (Galvao, 2022, P. 53).

Existe apenas um momento em que burguesia e trabalhadores convivem no
mesmo Brés: no carnaval. Patricia Galvao deixa claro que os desejos sdo diferentes, ja que “A
burguesia procura no Bras carne fresca e nova” (Galvao, 2022, p. 40). O bairro transforma-se
em uma vitrine na qual as meninas enfeitam-se, em busca de encontrar uma paixdo, e 0s
rapazes querem apenas a carne — eis uma objetificacdo inconsciente. Confetes, mascaras,

fantasias e musica, o Bras ¢ coberto pelo ‘Opio de cor’:

- Nado tem mais papel de seda em nenhuma venda. J4 fui no seu Domingos e no seu
Fernando. S6 se a gente for na avenida.

Todas as operarias se pintam. Estragam a cara esfregando papel vermelho e cuspe.

- Vamos para a avenida! Anda, gente!

- Vou botar po6 de arroz na cabega...

- Quer fazer uma vaca pra comprar langa-perfume?

- Eu ndo. O meu bigodinho me da.

Cadeira na rua. Caixotes. Italianas gordas. Comadres escancaradas nas sarjetas. Os
colos de aventais azuis de pintas e babados com amendoins. Meninos grandes
chupam as mamas de quilo.

O confete vai da cabega pro chdo. Do chéo pra cabeca.

- Olha o bando! Olha o bando! Chiquita!

As meninas atiram-se como gatas pegando os rolos de serpentina. Os sexos estdo
ardendo. Os grilos estrilam nos sinais. Os burgueses passam nos carros concordando
que o Bras ¢ bom no carnaval (Galvéo, 2022, p. 39-40).
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Patricia Galvao construiu na trama um bairro de multiplas vivéncias. Existe o
Bras de Rosinha Lituana, de Eleonora, de Corina, das operarias, da burguesia e dos cortigos,
cada qual com suas vivéncias cotidianas, cada qual com seu habitar. O mesmo lugar abriga

afetacdes diversas. Aqui, voltamos as desmemorias de Diaféria:

Tudo bem. Tamanho pode ser apenas um documento. O Bras ndo ¢ medigdo de
terreno. O Bras sdo influéncias. Sdo sensac¢des. Até comendo uma espiga de milho
crua, dependendo do sentimento com que mastiga, o fulano pode se sentir no Bras,
mesmo estando no alto do Pico do Jaragua. Ungdes. O Bras € curtir sensa¢des que
nem sempre se tém com os pés no chdo do bairro (Diaféria, 2002, p. 51, grifo
nosso).

E preciso sentir para viver e habitar o Bras. Um lugar inico, mas com abismos
que separam a massa trabalhadora da classe burguesa. De um lado, a precarizacao da vida, e,
do outro, o luxo, fruto dessa precarizacdo. Para atravessar esse abismo e confrontar o outro

lado, as trabalhadoras usam a luta proletaria como ponte.

4.3 “Mais custa! O maior é o Bras!”: o lutar das proletarias de Patricia

Patricia Galvao delineia no romance um abismo que existe entre a classe
trabalhadora e a burguesa. Essa distancia vai além das relagdes de trabalho, pois contempla a
existéncia de ambas as partes. Exemplo disso ¢ a ilusdo da personagem Corina com um

possivel casamento com o burgués Arnaldo, mesmo sob o alerta de Otavia:

- Corina, vocé ndo percebe quem ¢ Arnaldo? Ele ndo passa de um horrivel burgués!
Logo se saciara de vocé! Eles sdo sempre assim...

- Mas nds somos noivos!

- Ele nunca se casard com vocé. Ele ndo terd coragem de procurar uma esposa fora
de sua classe. O que ele faz é so seduzir as pequenas como vocé, que desconhecem o
abismo que nos separa dele (Galvao, 2022, p. 47).

Dentro da maternidade, onde Corina deu a luz, também ha uma distancia entre as

mulheres da classe operaria e as da burguesia:

Nao percebe que a distingdo se faz nas proprias casas de parir. As criancinhas da
classe que paga ficam perto das mdes. As indigentes preparam os filhos para a
separacgdo futura que o trabalho exige. As criangas burguesas s¢ amparam desde
cedo, ligadas pelo corddo umbilical econdmico (Galvao, 2022, p. 59).

Patricia Galvao exibe o abismo entre a maternidade burguesa e a operaria. Ambos

estdo no mesmo espago fisico, mas a classe economica as divide. Essa recebe todo o zelo e
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cuidado, enquanto esta ja esta ciente de que o trabalho vai apartar as primeiras relagdes, pois,
antes de tudo, € necessario ter renda para sobreviver. Contudo, essas ndo s@o as Unicas
situacdes em que a escritora explora as divergéncias entre a classe operaria e a burguesa.

Como afirmamos desde o inicio, Parque Industrial enfatiza a luta militante na
qual o protagonismo feminino ¢ o centro. Fraccaro (2018) explica que, durante a maior parte
do século XX, as mulheres eram mantidas afastadas do mundo sindical. Ela ndo nega que
houve mulheres a frente de organizagdes populares, mas suas participagdes eram tidas como
casos excepcionais.

A unido mulher e politica nem sempre foi aceita. Ao discutir o sentido de politica,
Hannah Arendt (2017, p. 46) pontua que sua tarefa e objetivo “[...] € a garantia da vida no
sentido mais amplo. Ela possibilita ao individuo buscar seus objetivos, em paz e tranquilidade
[...]". A liberdade, segundo a autora, ¢ o sentido da politica.

A mulher ¢ analisada pelo seu temperamento, o que fortalece sua exclusdo na vida
politica. Podem até acreditar que, “Uma mulher é toda medrosa, fraca para a luta e diante das
armas. Mas, se for lesada nos direitos de seus leitos, ndo havera alma mais sanguinaria”
(Amitrano, 2020, p. 52).

Isso nos leva a coragem, segundo Arendt (2017), a mais antiga das virtudes
politicas. A autora afirma que “[...] s6 podemos chegar no mundo publico comum a todos nos
— que, no fundo, € o espago politico — se nos distanciarmos de nossa existéncia privada e da
conexdo familiar com a qual nossa vida esta ligada” (Arendt, 2017, p. 53). A coragem leva a

emancipacao de grupos anteriormente afastados da vida politica:

Sé o fato da emancipagdo das mulheres e da classe operaria, quer dizer de grupos de
homens que nunca antes podiam mostrar-se na vida publica, dd& um rosto
radicalmente novo a todas as questdes politicas (Arendt, 2017, p. 75).

De fato, os dois grupos citados, e principalmente as mulheres, precisaram evadir-
se da existéncia privada, enquanto ato de coragem, para ter participagdo nas movimentagdes
politicas.

Essa breve discussdo serviu para entendermos que as mulheres operarias nao
usufruem das virtudes da politica (liberdade e paz) tdo facilmente. Para elas, at¢ o momento
da emancipacdo politica, apenas a coragem de sair do ambiente privado para o publico nao foi
suficiente.

E exatamente isso que enxergamos na narrativa de Parque Industrial: mulheres

trabalhadoras que, diariamente, usam de uma coragem constantemente questionada com o
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proposito de afastd-las da vida politica e manté-las na passividade. Patricia Galvao, dessa
forma, usa o romance para inverter a situacdo e explorar uma militdncia de protagonismo
feminino. Rosinha Lituana e Otavia sdo as personagens mais representativas desse papel ativo
das mulheres.

Ja4 vimos que Rosinha Lituana chegou ao Brasil ainda crianca e que o Bras foi o

lugar que a acolheu. Ainda na infancia, conheceu a luta proletaria:

Lembra-se de sua iniciagdo na luta proletaria. Desmascarara um vendido a classe
inimiga. Era crianga sim! gritara para a assembleia parada. Mas trabalhava o dia
inteiro ¢ no serdo também! Tinha distribuido tantos manifestos! E a reunido
terminara ao canto da Internacional (Galvao, 2022, p. 85, grifo do autor).

Assim como Rosinha, Patricia Galvao também teve o momento marcante que a
fez comecar na vida politica. Apds a visita de Astrojildo Pereira, um dos membros do PCB,
ela imergiu na atividade politica, ao lado de Oswald de Andrade, na revista O Homem do
Povo. A escritora ficou responsavel pela coluna A Mulher do Povo, na qual redigia criticas as
mulheres burguesas e ao feminismo defendido por elas (Galvao, 2020).

No romance, ¢ possivel encontrar criticas a esse feminismo quando ela define as
mulheres burguesas militantes como “[...] as emancipadas, as intelectuais e as feministas que
a burguesia de Sao Paulo produz” (Galvao, 2022, p. 72). Patricia Galvao acreditava que todas
deveriam fazer parte da luta, principalmente as trabalhadoras. Acreditamos ser esse um dos
propdsitos da autora: evidenciar o protagonismo ativista em suas personagens operarias.

No decorrer do romance, lemos as principais queixas das operarias e isso nos da

uma dimensao das reinvindicacdes na época:

- Nos ndo temos tempo de conhecer os nossos filhos!

Sessdo de um sindicato regional. Mulheres, homens, operarios de todas as idades.
Todas as cores. Todas as mentalidades. Conscientes. Inconscientes. Vendidos.

Os que procuraram na unido o unico meio de satisfazer as suas reinvindicagdes
imediatas. Os que sdo atraidos pela burocracia sindical. Os futuros homens da
revolucdo. Revoltados. Anarquistas. Policiais.

[...] Uma operariazinha envelhecida grita:

- Minha mae estd morrendo! Ganho cinquenta mil-réis por més. O senhorio me tirou
tudo na saida da oficina. Nao tenho dinheiro para remédio. Nem para comer.
Rosinha Lituana e Otavia estdo espremidas numa cadeira s6. Perto delas um menino
pardo escancara os olhos claros. Parece que sente tudo o que falam (Galvao, 2022, p.
27-29).

Esse momento da sessdo sindical € um espelho do que todos os operarios viviam
na época: aumento dos salarios, reducdo da jornada de trabalho e o pagamento de horas

extras. Contudo, além dessas situagdes, as mulheres enfrentavam os constantes abusos dos
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superiores nas fabricas (Fraccaro, 2018). A classe trabalhadora tinha varias reinvindicagdes
diante de uma condi¢do degradante, que afetava ainda mais as mulheres, visto que seguiam

com uma segunda jornada de trabalho dentro de casa:

De toda forma, sem lirismos, a vida do operario, nas fabricas que entdo despontavam
como cogumelos apods a chuva, ndo era facil. Mulheres e criangas davam duro. Nao
havia hora do recreio. Respirava-se o ar pesado de chumbo das metalargicas e o
troar das batedeiras das tecelagens. Era contra esse suplicio que se levantavam os
movimentos e se faziam greves (Diaféria, 2002, p. 169).

Em alguns momentos, os dois lados do abismo se entrecruzam nas manifestagcoes
proletarias em busca de dignidade. Por alguns minutos, “O carro chique desemboca numa
multiddo esfomeada que carrega cartazes pela avenida proletaria. ‘Queremos pao e trabalho!’
Sao os desempregados, que em todas as ruas do mundo capitalista manifestam” (Galvao,
2022, p. 34). Inicialmente, podemos pensar que a movimentagdo das trabalhadoras da-se
apenas nas manifestagdes e greves, mas, na verdade, existe toda uma educacdo de classe. Isso
¢ outro ponto interessante abarcado por Patricia Galvao: as mulheres, além de figuras a frente
das organizacdes, sdo responsdveis por transmitir o que sabem a fim de educar novos
operarios para que entendam a sua situacdo. Na fabrica, os banheiros gravam os desabafos

proletarios:

As paredes acima do mosaico gravam os desabafos dos operarios. Cada canto ¢ um
jornal de impropérios contra os patrdes, chefes, contramestres e companheiros
vendidos. Ha nomes feios, desenhos, ensinamentos sociais, datiloscopias (Galvao,
2022 p. 17-18).

Para que os demais trabalhadores possam entender a posicdo em que estdo e,
enfim, reivindicar, uma educacao proletaria faz-se necessaria. Rosinha Lituana e Otavia sdo as

principais operdrias a transmitir as informacgdes:

Na grade ajardinada um grupo de homens e mulheres procura uma sombra.
Discutem. H4 uma menina calorosa. As outras lhe fazem pergunta.

Um rapazinho se espanta. Ninguém nunca lhe dissera que era um explorado.

- Rosinha, vocé pode me dizer o que a gente deve fazer?

Rosinha Lituana explica o mecanismo da exploragao capitalista.

- O dono da fébrica rouba de cada operario o maior prego do dia de trabalho. E
assim que enriquece as nossas custas!

- Quem foi que te disse isso?

- Vocé ndo enxerga? Nao vé os automoéveis dos que ndo trabalham ¢ a nossa
miséria?

- Vocé quer que eu arrebente o automovel dele?

- Se vocé fizer isso sozinho, ird para a cadeia, ¢ o patro continuard passeando
noutro automovel. Mas, felizmente, existe um partido, o partido dos trabalhadores,
que ¢ quem dirige a luta para fazer a revolucao social.
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- Os tenentes?

- Nio! Os tenentes sdo fascistas.

- Entdo o qué?

- O Partido Comunista... (Galvao, 2022, p. 19).

Com uma pegada panfletaria, Patricia Galvao anuncia o nome do partido no qual
atuou durante a maior parte de sua vida politica. Além disso, vemos o que Jay (1975) e
Farsian (2015) identificaram em romances proletarios no que diz respeito a voz do operario e
seu dialeto, pois o que ela faz, principalmente nas falas de Rosinha Lituana, é expor que,
apesar de compor uma classe explorada e de baixa educagao, existe um saber adquirido pelas
vivéncias cotidianas e que ser operario ndo ¢ sinonimo de um dialeto primitivo. E o principal:
as mulheres possuem a capacidade de transmitir as informac¢des no processo de educacao
proletaria.

Em se tratando de educacao de classe, Otavia tem papel relevante na trama que
envolve Alfredo Rocha. Desde o comeco, Alfredo ndo se sentia a vontade no lado burgués do
Brés. O casamento com Eleonora s6 deixou mais explicito que ele poderia estar no ambiente
errado. E por Otavia que ele conhece a luta de classes, mas o primeiro encontro dos dois,

durante a entrega dos vestidos de Eleonora, ndo foi totalmente amigavel:

Alfredo Rocha 1¢ Marx e fuma um Partagas no apartamento rico do hotel central. Os
pés achinelados machucam a pelucia das almofadas. Cachorrinhos implicantes.
Bonecas. O chic boémio. Uma criadinha chinesa para servir o casal. A
desarrumacao.

[...] — O que vocé acha da sua profissdo? Esta contente?

- Estou.

- Eu sou rico, mas me interesso por sua classe... por vocg...

Ela pensa em Corina. Todo burgués ¢ assim mesmo.

- Nao acredita?

- Se acredito... Mas prefiro deixar os vestidos.

- Eu desejaria conversar com vocg...

- Tenho que trabalhar.

- Vocé pensa que estou querendo abusar de uma trabalhadora? Engana-se.
Pessoalmente vocé ndo me interessa... E a sua classe...

- Claro! Somos nos que lhe damos este luxo!

- Vocé se engana... Este conforto me pesa.

Otavia Levantou-se. Saiu (Galvido, 2022, p. 51-53).

Apesar do primeiro contato ndo ter ocorrido de uma maneira amigavel, Alfredo
Rocha sente-se desconfortavel em ser um burgués. Ele acredita que ndo pertence a essa classe
social. Foi em uma situagdo com a presenca de Eleonora que ele decidiu mudar de lado e

entrar na luta militante:

- Escute Eleonora. Tirei vocé de uma casa onde ao menos se trabalhava para viver.
Vocé acreditou na comédia da alta-roda. Contaminou-se. Atolou na lama desta
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burguesia safardana! Talvez fosse eu o culpado. Talvez ndo. Vocé entraria por outra
porta. Ou por debaixo do pano! Vocé nunca se conformaria em trabalhar. E a
burguesia hoje mal se defende. Pois fique com ela. Eu saio! (Galvao, 2022, p. 74).

Alfredo Rocha imergiu no contexto operario e passou a trabalhar em uma oficina.

Ele d4 o seu ‘grande passo andénimo’:

Na oficina estridente, Alfredo da o grande passo andnimo de sua vida. Veste a blusa
escura que sempre romanticamente ambicionara e que agora sua ideologia e a sua
situagdo econdmica autorizam e indicam. O fogo vermelho lhe ensopa o corpo de
suor laborioso e feliz. Finalmente ¢ um proletario. Deixou para sempre a imundice
moral da burguesia (Galvao, 2022, p. 98-99).

Fazendo um novo paralelo com a vida de Patricia Galvao, podemos deduzir que
Alfredo Rocha pode ser uma ideia do proprio Oswald de Andrade, aos olhos da escritora. Em
sua autobiografia, lemos sobre o envolvimento do escritor com a agenda politica da época.

Ainda seguindo na trama de Alfredo Rocha, apds um tempo envolvido com os
militantes e um breve relacionamento com Otavia, 0 movimento proletario, por decisdo dela,

decide por expulsa-lo:

- Camaradas! O camarada Alfredo estd procurando fazer cisdo na massa, temos
provas. Com sua habilidade, ele estd querendo tomar a direcdo do movimento
grevista. E um perigo! Ele pende ao caudilhismo! Precisamos desmascara-lo....
Inutiliza-lo! E trotskista.

Otavia estd gelada. Os acusadores apontam fatos inflexiveis. Desvios.
Personalismos. Erros. Todos a fitam diante das provas concretizadas. E verdade.
Alfredo se deixara arrastar pela vanguarda da burguesia que se dissimula sob o
nome de “oposi¢io de esquerda” nas organizagdes proletirias. E um trotskista.
Pactua e complota com os traidores mais cinicos da revolugdo social.

O comité secreto espera uma palavra dela. Ela tem a cabeca fincada nos joelhos.
Mas o siléncio e a expectativa a interpelam.

Levanta-se. Os seus olhos refletem uma energia penosa.

- Todos os camaradas sabem que ele ¢ o meu companheiro. Mas se ¢ um traidor, eu
o deixarei. E proponho a sua expulsdo do nosso meio! (Galvao, 2022, p. 102-103).

Aqui podemos identificar diferentes elementos frutos da propria vivéncia de
Patricia Galvao no PCB. O primeiro deles € a luta contra os intelectuais, narrada por ela em
sua autobiografia. Desejando afastar qualquer membro de origem nao-proletaria, o partido
comegou uma série de expulsdes, no comego dos anos de 1930, inclusive, da propria escritora
(Galvao, 2020). Parque Industrial foi gestado apds esse afastamento. Outro detalhe que
podemos associar ¢ a total dedicagdo ao partido. Assim como Otéavia, Patricia Galvao
abdicava de tudo pelo partido, tanto que o PCB exigia dela a separacdo de Oswald de

Andrade:
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Exigiam a minha separagdo definitiva de Oswald. Isso significava deixar meu filho.
A organizagdo determinava a proletarizagdo de todos os seus membros. Eu ndo era
ainda membro do Partido Comunista. O prego disso era o meu sacrificio de mae
(Galvao, 2020, p. 67).

Independente da total dedicagdo de Rosinha Lituana, Otdvia ou Patricia Galvao
para com o movimento militante, o que acontece ¢ a exigéncia de seguir o que lhes impdem.
Elas seguem sendo consideradas como “[...] corpo ao qual é imposta uma identidade, um
lugar ja demarcado e proprio no mundo e que € regido por entre paredes labirinticas de certas
normas e morais” (Amitrano, 2020, P. 24). Elas ndo tinham escolha ou espaco para decidirem
por si os caminhos, tudo j& vinha imposto e sem margens para discussdes.

Algumas consideracdes de Giulani (2010) acerca das mulheres nos movimentos
sindicais entre os anos de 1970 a 1990 também se encaixam no cenario das mulheres em
Parque Industrial. Quando elas conseguem adentrar um ambiente que, antes, era
predominantemente masculino, cria-se uma nova estrutura, uma nova roupagem para a
militancia. Como Arendt (2017) frisou, a politica ganha uma nova face. Novas reflexdes sao

feitas:

Grupos de mulheres conseguem criar um novo estilo de reflexdo, de mobilizacdo, de
debate frente aos tradicionais pardmetros da cultura sindical. Conseguem também,
aos poucos, penetrar nos vértices das estruturas de representag@o tradicionalmente
ocupados por homens, nas diretorias das organizacdes sindicais, partidos politicos,
associagdes, comités, etc. (Giulani, 2010, p. 645).

Patricia Galvao sentiu o qudo dificil era estar inserida em um contexto em que a
figura masculina era dominante e ouvida. Ela sabia que o caminho politico que seguia era

mais tortuoso:

Quando a gente julga ndo estar ainda completamente degenerada, quando se da
ainda importancia a toda essa série de conceitos inventados pelos homens, mas tdo
repetidos que acreditamos neles como verdades ecternas — lealdade, verdade,
sinceridade, honra. E do outro lado, infamia, vergonha...

Escrava da ética estabelecida, hoje sou de outra, a que estabeleci posteriormente
(Galvao, 2020, p. 97).

Ela tinha um unico desejo desde o momento em que adentrou na luta pelo
proletariado, o de “Gritar aos quatro cantos a minha decisdo, a minha opinido.” Mas, ao ser
membro do Comité Fantasma do PCB, era apenas “[...] obrigada a dissimulagao, a intriga, ao

fingimento, a toda espécie de maquiavelismo repugnante...” (Galvao, 2020, p. 97, grifo
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nosso). Ela pode ndo ter gritado o suficiente enquanto esteve no partido, mas Otavia tornou-se
a sua porta-voz no romance.

Em uma greve, os teceldes “[...] espumam de 6dio proletariado. As fileiras pobres
se engrossam numa manifestacao inesperada diante da fabrica” (Galvao, 2022, p. 79). O Bras
ferve no lado proletario, enquanto a burguesia lota o Teatro Colombo, “Mas a massa que nao
val ao cinema se atropela no largo, em torno da bandeira vermelha onde a foice e o martelo
ameagam”. O grande coletivo segue, quer chamar a aten¢do dos que luxam as custas do suor
derramado pela massa. Entdo os “Cartazes rubros incitam a revolta. Linguas atrapalhadas,
mas ardentes, se misturam nos discursos. O Bras acorda. A revolta ¢ alegre. A greve, ¢ uma
festa” (Galvio, 2022, p. 80). E chegado o momento de ela falar, Otavia convoca as mulheres,

a for¢a necessaria:

- Camaradas! Ndo podemos ficar quietas no meio dessa luta! Devemos estar ao lado
dos nossos companheiros na rua, como estamos quando trabalhamos na fabrica.
Temos que lutar juntos contra a burguesia que tira nossa saude e nos transforma em
trapos humanos! Tiram do nosso seio e ultima gota de leite que pertence a nossos
filhinhos para viver no champanhe e no parasitismo! Nos, a noite, nem forga temos
para acalentar nossas criangas, que ficam sozinhas e largadas o dia inteiro, ou
fechadas em quartos imundos, sem ter quem olhe para elas. Nao devemos
enfraquecer a greve com nossos lamentos! Estamos com o pagamento atrasado e
chegamos até a passar fome, enquanto nossos patrdes que nada fazem vivem no luxo
e mandam a policia nos atacar! Mas ndo sera por isso que haveremos de ser escravas
a vida inteira! A camarada Julia estd fazendo inconscientemente uma obra policial!
Esta traindo seus companheiros ¢ a sua classe! A burguesia tem para se defender os
seus lacaios armados! Se nés mesmos ndo defendermos as nossas reinvindicagoes,
quem correra em nosso auxilio? (Galvao, 2022, p. 81).

Impulsionada pela atitude de Julia de ndo apoiar a greve das operarias em
conjunto com a greve dos operarios da fabrica, a fala de Otavia apresenta as dores vividas
pelas mulheres no Bras de Parque Industrial, mas também lembra que delas vem a forca
necessaria para que a classe trabalhadora consiga alcangar os direitos exigidos. Elas sdo parte
desse movimento, sdo seres que precisam e devem agir. As palavras de Otdvia ecoam entre as
mulheres que a escutam e passam a entender a proletarizagdo. Matilde, despedida da fabrica
apos recusar deitar-se com o dono, foi uma das principais personagens a apresentar uma
evolucdo, saindo do total desconhecimento para uma consciéncia acerca da sua condi¢cdo. Em

carta direcionada a Otavia, ela comenta:

E uma coisa fatal. E impossivel que os proletdrios nio se revoltem. Agora é que eu
senti toda a injusti¢a, toda a iniquidade, toda a infdmia do regime capitalista. So6
tenho uma coisa a fazer. Lutar encarnicadamente contra esses patifes da burguesia.
Lutar ao lado dos meus camaradas de escravidao (Galvao, 2022, p. 97).
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Depois da deportacdo de Rosinha Lituana, a proletarizagdo de Matilde, a entrada e
saida de Alfredo Rocha do movimento e a constante dedicagdo de Otavia para fortalecer a
participag@o das mulheres, somos levados ao grande comicio no Largo da Concoérdia. O clima
nao comecga agradavel: “Os soldados erguem os uniformes e balancam as espadas sobre
cavalos de crise, enferrujados, comidos de carrapatos. Alguns se embriagaram com permissao
superior e caracoleiam”. A ac¢do policial se encorpa e eles “Tém a ordem de pisar e matar o
proletariado irredutivel. Marcham em pelotdo na dire¢do do largo da Concordia, pela noite
que comeca” (Galvao, 2022, p. 105).

A agitacdo inicia e os policiais partem para a massa que se aglomera. Um deles
exclama “- Minha mulher est4 ai. V€ quem vamos pisar! Sao nossas mulheres! Nossos filhos!

"7

Nossos irmaos!” (Galvao, 2022, p. 106). Todos fazem parte do mesmo grupo explorado. A

movimentagao continua:

Um atropelo de recuo. Uma garota tragica desaba em vertigens histéricas. O pelotdo
divide e cerca lentamente a massa inquieta. Mas os investigadores policiais
invisiveis penetram na multiddo e se aproximam do gigante negro que incita a luta,
do coreto central, camisa sem mangas. Ao seu lado, um proletariado que tem no
peito cicatrizes de chibata detém a bandeira vermelha (Galvao, 2022, p. 106).

Mas o comicio ¢ interrompido e o proletario que detém a bandeira ¢ derrubado

pelas armas dos soldados:

O corpo enorme esta deitado. Levanta-se mal para gritar rolando da escada. Grita
alguma coisa que ninguém ouve, mas que todos entendem. Que ¢é preciso continuar a
luta, caia quem cair, morra quem morrer! (Galvao, 2022, p. 106).

Acreditamos que esse momento do romance faz alusdo em que Herculano, homem
que esteve ao lado de Patricia Galvao quando ela se filiou ao partido, morreu em seus bragos,

depois de ser atingido por um tiro. Ela narra:

Senti depois a mao de Herculano me arrastar violentamente. Depois o colosso negro
tombando: levara um tiro nas costas. Pouca gente, entdo, na praga. O ultimo policial
sumindo na esquina. Herculano com a cabega em meus joelhos. Depois, sentou-se,
olhou-me, dizendo: ‘Agora estd comecando a doer um pouquinho...”. Depois, as suas
ultimas palavras: ‘Continue o comicio! Continue o comicio!’. Andou até o
automovel, ndo havia mais Herculano” (Galvao, 2020, p. 60).

Mesmo Herculano e o operario retratado do romance clamando para que
prossigam na luta independentemente de qualquer coisa, ainda havera aqueles que

permanecerdo alienados e passivos em sua condi¢do. Corina ¢ a mulher que configura essa
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situacdo. Diante de uma vida em constante degradagdo, ela, ao lado de Pepe, encerra o
romance: “Os dois agarrados, vitimas da mesma inconsciéncia, atirados & mesma margem das
combinagdes capitalistas, levam pipocas salgadas para a mesma cama” (Galvao, 2022, p.
111).

Patricia Galvao ecoou vozes femininas sobre uma classe que vivencia uma
aprendizagem ininterrupta para compreender a condigdo em que vivem. Rosinha Lituana e
Otavia foram personagens que apresentaram um lutar para além das greves. Foram figuras
que, no processo do didlogo e de uma educacgao de classe, elucidaram mulheres como Matilde,
operaria que passou por toda uma educacdo de classe até entender a proletarizacdo e as
precarias condi¢des a que era submetida. Mesmo sabendo que “E fatal para uma mulher
dedicar o minimo esfor¢o a qualquer luto, defender mesmo que com justica a causa que for
falar conscientemente como mulher em qualquer situacdo” (Woolf, 2014, 146), Patricia
Galvao conseguiu soltar o grito preso em sua garganta sobre a condi¢do feminina operaria,

por meio de suas personagens.



Um caminho trilhado para novas
possibilidades

Patricia Galvdo em Santos nos anos de I920

° Imagem disponivel em: http://www.pagu.com.br/imagens-de-pagu/. Acesso em: 05 jul. 2023.
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S UM CAMINHO TRILHADO PARA NOVAS POSSIBILIDADES

A geografia literaria das industrias, elaborada a partir da obra de Patricia Galvao,
evidenciou as subjetividades existentes no fendmeno industrial e possibilitou tratarmos de
temas ja conhecidos da geografia, fazendo uso de novas perspectivas, como a literaria. Ao
direcionarmos nosso olhar para as mulheres, essas subjetividades tornam-se singulares e se
intensificam. Certamente, as possibilidades de leitura da vida e da obra de Patricia Galvao nao
acabam por aqui. Acreditamos que tanto Parque Industrial, como a propria escritora
permitem novos trajetos geoliterarios.

Nos anos de 1970, em O Riso da Medusa (2022), a ensaista Héléne Cixous, fez
um chamado para que as mulheres se inscrevessem em suas produgdes, que retornassem para
a escrita que lhes foi retirada tdo brutalmente. A escrita de mulheres resguarda terras
incognitas. Exploramos Parque Industrial e as suas operarias, mas ainda existem outras
narrativas que contam da experiéncia feminina.

As mulheres tornaram a literatura como um lugar para ser. Se antes suas
existéncias eram narradas por maos masculinas, hoje elas tornaram-se as protagonistas de suas
proprias narrativas. Souza (2023), com o artigo intitulado (Geo)experiéncias femininas na
literatura, nos apresenta parte desse novo cendrio da literatura de mulheres e o quanto a
literatura reafirma suas existéncias.

Para além do canone, o fazer literario chegou aos espagos antes marginalizados.
As periferias e suas diversas coletivas de escritoras estdo mudando o cendrio literario. Se
Patricia Galvao, nos anos de 1930, teve de usar um pseuddnimo para ndo associarem a sua
obra a ela, hoje temos um contexto em que as escritoras fazem questdo de estampar seus
nomes e ecoar sua autoria nos textos.

Como exemplo, Souza (2023) apresenta a coletiva BaRRodsas. Fundada em 2020,
a coletiva é formada por um grupo de poetas do bairro Barroso (periferia da cidade de
Fortaleza — CE): Anna Silva, Bruna Sonast, Fernanda Teixeira, Gessica Gomes, Hevila
Coelho, Karyla Freitas, Lais Eutdlia, Lucia Viana, Ruth Lima, Sablina Cavalcante e Syna. A
coletiva tem como principal objetivo dar visibilidade a literatura e toda e qualquer arte
produzida pelas mulheres. O ano de 2021 foi o que marcou a publicacdo da coletanea
BaRRosas: Memoria e Poesia (2021), com um compilado das produgdes de todas as poetas da
coletiva.

Além da BaRRodsas podemos citar a PRETARAU — Sarau das Pretas, uma

coletiva de mulheres poetas e slamers pretas de Fortaleza que expressam, via literatura, sua
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resisténcia a propria existéncia e, a Elaspoemas — escritas periféricas que buscam incentivar
mulheres da periferia a ler e a escrever os varios géneros literarios, como também promover
reflexdes acerca do papel das mulheres nos saraus, na literatura periférica e no cenario
artistico geral das periferias (Alencar, 2021).

Esses grupos de escritoras deixam claro que ninguém mais tomard o papel e a
caneta de suas maos. Elas desejam incomodar aqueles que por um longo tempo impediram
sua atuagdo artistica. Sua literatura ndo vem para agradar, ela questiona, indaga, incomoda. O
que na época de Patricia Galvao pode ser tido como uma literatura polémica — a de expor as
reais condi¢des de vida das mulheres — hoje € o principal tema dos escritos destas poetas.

A corporeidade aparece com mais for¢a em sua escrita. Elas escrevem com e
sobre seus corpos atuantes no espago. Corpo esse que, como afirma a geografa urbana
feminista Leslie Kern, em A cidade feminista: a luta pelo espago em um mundo desenhado
por homens (2021), é o proprio lugar da experiéncia. Podemos pensar sua literatura entdo
como palavra-corpo ou corpo-palavra.

Os saraus e slams s3o claros exemplos de como as mulheres atualmente
performam sua literatura. O primeiro ¢ entendido como uma reunido de artistas que
expressam suas ideias, sentimentos, ¢ toda arte que produzem. Além disso, os saraus sdo
espacos politicos e de cidadania, pois proporcionam reflexdes e discussdes sobre as diversas
demandas sociais (Silva; Radic; Silva; Fonseca, 2017). Nos saraus assistimos a palavra ganhar
movimento a partir dos corpos das poetas e suas performances. Também ¢ nos saraus onde
elas reivindicam os direitos acerca de sua existéncia enquanto mulheres.

J& o slam ¢ uma batalha de poesia falada. Todos os que participam, devem
declamar poemas autorais e inéditos em trés minutos, sem o uso de aderecos (Freitas, 2020).
E a literatura que sai do ambiente estritamente académico e candnico rumo as camadas
urbanas periféricas. Assim como os saraus, os slams transformam o escrito no movimento do
declamado.

Tanto saraus quanto slams, promovem a difusdo da literatura de mulheres das
camadas mais periféricas, assim como servem de incentivo para que novas escritoras surjam.
Além do mais, as coletivas se tornam uma rede de apoio para todas aquelas que decidirem
seguir o caminho literario.

O curioso, mas também problematico, ¢ que muitos dos elementos trabalhados por
Patricia Galvdo em Parque Industrial ainda sdo pertinentes para as composigdes literarias
femininas: a soliddo e dificuldades da maternidade; o peso da moral na condi¢do das

mulheres; a trajetoria de vida tradicional imposta as mulheres que se resume em: nascer —
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crescer — casar — ter filhos; os estigmas acerca de determinadas profissdes, como a
prostituicdo; a constante objetificacdo e sexualizacdo dos corpos femininos; o dominio do
patriarcado; a condi¢do de submissdo e violéncia sofridas por mulheres negras, entre outros.
90 anos separam a obra de Patricia Galvao do atual cenario de escritoras e as pautas ainda
seguem proximas.

Contudo, podemos apontar que as mulheres encontraram na coletividade o chao
necessario para se manterem firmes na criacdo literaria. As dores narradas e declamadas
podem vir a ser menos doloridas se existirem outras ao redor que fornecam acolhimento.
Podemos dizer que em 1933, ao publicar Parque Industrial, Patricia Galvdo poderia estar
sozinha diante do impacto causado pela sua obra, mas com certeza hoje ela teria nesses
coletivos de mulheres o apoio necessario.

Mas a literatura de mulheres ndo precisa ser somente dor. Sua existéncia perpassa
por outros sentimentos como o proprio amor. Para além de narrar as condig¢des que dificultam
a ascensdo ou a permanéncia das mulheres no mundo, as poetas também declamam o amor.
Vimos em Parque Industrial o desejo de amar, mas sua condicdo e luta por direitos se
sobressaia. Nao podemos dizer que tais pontos foram superados, mas hoje as escritoras
também evocam poemas que exprimem o amor sentido e desejado pelas mulheres. Como
exemplo temos o poema Feroz, da poeta Bruna Sonast, publicado em seu livro Mal dito

coragdo: poesia (2021):

Feroz

escrever, para ouvir minha propria voz dizer
que tudo segue bem

em cada salto sincero

e solitario

que escolhemos dar

ninguém nos leva

ninguém nos devora

como fera que escapa de todas as armadilhas
com a esperteza de uma onga que ndo se
deixa capturar

seguir firme
rasgando o rio bem no meio

escrevendo poemas de amor (Sonast, 2021, p. 93).

Escrever e amar sdo os sentimentos narrados pela poeta. Isso € o que elas também

desejam espalhar: apesar de uma existéncia calcada em medos e dores que constantemente sao
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transcritos para que nao caiam no esquecimento, a mulher também ama. Em meio a uma
condicdo de existéncia circundada por desafios e medos, as escritoras enxergam fendas que
resguardam os sentimentos leves e doces de uma vida que poderia ser somente amarga.

Elas enxergam a escrita enquanto permanéncia, um ato de ser-no-mundo. Seu
desejo ndo ¢ o de escrever apenas para outras mulheres, eles escrevem para todos aqueles que
se permitirem adentrar na sua literatura. As escritoras desejam justamente que sua literatura
ultrapasse os muros que anteriormente impediam a sua criagao.

O chamado de Héléne Cixous, as coletivas de escritoras, os saraus € os slams, nos
levam a pensar outras possibilidades acerca da escrita de mulheres. Diferente da época em que
viveu Patricia Galvao, atualmente, ¢ possivel encontrar uma cena literaria cuja participagdo de
mulheres ¢ fortalecida. Lemos obras em que encontramos corpos femininos transcritos, corpos
de mulheres no espaco e sendo espaco. Ainda ndao ¢ o ideal, mas ¢ um movimento em
ascensdo. A literatura estd chegando aos multiplos corpos femininos e as suas narrativas

podem trazer novas experiéncias a serem desveladas pela geografia literaria.
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