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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo produzir unidades didaticas de pronincia do espanhol,
destinadas a aprendizes brasileiros, que exploram o componente fonético-fonoldgico através de
atividades comunicativas. As unidades de pronuncia focalizam os contetdos fonéticos que
tendem a ser mais dificultosos para os estudantes brasileiros, além de conjugar tais contedidos
a temas comunicativos. A proposta de propiciar atividades fonéticas em um ambiente
comunicativo surge da necessidade de se trabalhar os sons do espanhol de maneira mais
significativa e relevante, em que os aprendizes se envolvem em situacGes de interacdo, ao passo
que desenvolvem a pronuncia do espanhol, buscando uma fala mais inteligivel e compreensivel.
O trabalho se fundamenta na perspectiva de que os aspectos fonético-fonolégicos constituem
um dos componentes para desenvolver a competéncia comunicativa (Hymes, 1971; Canale,
1983), cujo propdsito € o de pronunciar com clareza para interagir e significar de maneira
inteligivel e compreensivel (Munro; Derwing, 1995; Derwing; Munro, 2005, 2009; Alves,
2015; Lima Jr; Alves, 2019; Alves; Lima Jr, 2021), evitando ruidos de comunicacdo. Alem
disso, a obra de Celce-Murcia et al. (2010) é referéncia para o ensino comunicativo de
prondncia de linguas estrangeiras e serviu como base para a planificacdo das aulas. Os autores
argumentam que a aula de prondncia deve ser constituida de cinco etapas: descricdo e analise,
discriminacdo auditiva, pratica controlada, pratica guiada e pratica comunicativa. Aliada ao
ensino comunicativo, a instrucao explicita de pronuncia constitui uma das etapas do plano de
aula, em que, tendo como base os estudos de Schmidt (1990), VanPatten (1990), Ellis (1997,
2015), Hulstijn (2005), Alves e Magro (2011), Thomson e Derwing (2014), Kissling (2015),
Derwing (2018), Lima Jr e Alves (2019), Alves e Lima Jr (2021), entre outros, a chamada de
atencdo para aspectos especificos do input e a consciéncia a respeito do sistema da lingua
podem implicar na facilitacdo da aprendizagem por parte dos aprendizes e no desenvolvimento
mais rapido das estruturas que sao diferentes da lingua materna. Levando isso em consideragéo,
a comparacdo feita entre os sistemas da lingua materna e da lingua alvo forneceu a identificacéo
dos tépicos fonicos que podem ser mais relevantes para o ensino de pronincia e que podem ser
explicitados ao aluno para que tenha ciéncia das diferencas entre os padrdes das duas linguas e
possa buscar desenvolver os sons que sao mais dificeis. Desse modo, as unidades didaticas de
prondncia se constroem sob os fundamentos indicados anteriormente e sdo compostas pelas
etapas de: (1) Introducdo: conversacdo relacionada a tematica; (I1) Vocabulario: leitura ou

compreensdo auditiva; (111) Chamada de atengdo para os sons: instrucdo explicita; (1V) Prética



controlada e guiada: tarefas de treinamento fonético; e (V) Pratica comunicativa: conversagdo
livre sobre o tema. Espera-se que as atividades de pronuncia auxiliem o trabalho do professor

e potencializem a pronuncia do aprendiz.

Palavras-chave: ensino comunicativo de pronuncia; instrucdo explicita; unidades didaticas de

pronuncia; inteligibilidade da fala.



RESUMEN

Este trabajo tiene como objetivo producir unidades didécticas de pronunciacion del espafiol,
destinadas a los aprendices brasilefios, que trabajan el componente fonético-fonoldgico a través
de actividades comunicativas. Las unidades de pronunciacion enfocan los contenidos fonéticos
que suelen ser mas dificiles para los estudiantes brasilefios, ademas de conectar estos contenidos
a unos temas comunicativos. La propuesta de proporcionar actividades fonéticas en un ambiente
comunicativo nace de la necesidad de que trabajemos los sonidos del espafiol de manera mas
significativa y relevante, en que los aprendices se involucran en situaciones de interaccion al
mismo tiempo que desarrollan la pronunciacion del espafiol, buscando un habla inteligible y
comprensible. EIl trabajo se fundamenta en la perspectiva de que los aspectos fonético-
fonologicos constituyen uno de los componentes para desarrollar la competencia comunicativa
(Hymes, 1971; Canale, 1983), cuyo proposito es el de pronunciar con claridad para
interaccionar y significar de manera mas inteligible y comprensible (Munro; Derwing, 1995;
Derwing; Munro, 2005, 2009; Alves, 2015; Lima Jr; Alves, 2019; Alves; Lima Jr, 2021),
evitando ruidos en la comunicacion. Ademas de eso, la obra de Celce-Murcia et al. (2010) es
una referencia para la ensefianza comunicativa de lenguas extranjeras y sirvio como base para
la planificacion de las clases. Los autores argumentan que la clase de pronunciacion debe ser
constituidas de cinco etapas: descripcion y andlisis, discriminacion auditiva, practica
controlada, practica guiada y practica comunicativa. Aliada a la ensefianza comunicativa, la
instruccion explicita de pronunciacion constituye una de las etapas del plan de clase, en que,
tomando como base los estudios de Schmidt (1990), VanPatten (1990), Ellis (1997, 2015),
Hulstijn (2005), Alves y Magro (2011), Thomson y Derwing (2014), Kissling (2015), Derwing
(2018), Lima Jr y Alves (2019), Alves y Lima Jr (2021), entre otros, la atencion para aspectos
especificos del input y la conciencia sobre el sistema de la lengua pueden facilitar el aprendizaje
por parte de los aprendices y el desarrollo mas rapido de las estructuras que son diferentes de
la lengua materna. Tomando eso como base, la comparacion entre los sistemas de la lengua
materna y de la lengua extranjera ayudo a identificar los tépicos fonicos que son mas relevantes
para la ensefianza de pronunciacion y que seran explicitados al alumno para que tengan ciencia
de las diferencias entre los patrones de las dos lenguas y busquen desarrollar los sonidos que
son mas dificiles. De esa manera, las unidades didacticas de pronunciacién se construyen bajo
los fundamentos indicados anteriormente y son compuestas por las etapas de: (1) Introduccion:

conversacion relacionada a la tematica; (11) Vocabulario: lectura o comprension auditiva; (111)



Atencion a los sonidos: instruccion explicita; (IV) Préactica controlada y guiada: tareas de
entrenamiento fonético; y (V) Préctica comunicativa: conversacion libre sobre la temética. Se
espera que las actividades de pronunciacion auxilien el trabajo del profesor y potencien la

pronunciacion del aprendiz.

Palabras clave: ensefianza comunicativa de pronunciacion; instruccion explicita; unidades

didacticas de pronunciacion; habla inteligible.
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1 INTRODUCAO

1.1 O tratamento do componente fonético-fonoldgico nas aulas de espanhol/LE

O ensino-aprendizagem de uma lingua estrangeira (LE)! é um processo complexo e
arduo. Tanto os professores quanto os alunos se veem implicados na tarefa de desenvolver
competéncias e habilidades? necessarias para alcancar um nivel de proficiéncia adequado nas
situacbes de interagdo na lingua-alvo. O Marco Comdn Europeo de Referencia (2021)3,
documento de referéncia para o delineamento dos materiais de ensino, aprendizagem e
avaliacdo de linguas estrangeiras, em sua versdo mais recente, considera que os alunos usam a
lingua em atividades comunicativas na LE, que sdo: a compreensdo, a expressdo, a interacao e
a mediacdo®. Essas atividades comunicativas se inserem numa perspectiva mais ampla de que
os falantes se utilizam da lingua para interagir e para co-construir significados, intercambiando
momentos de expressdo, compreensdo e mediacdo. A lingua, dessa maneira, € dindmica e
moldavel as situacdes de comunicacdo entre os participantes do discurso, sugerindo que, em
situacOes reais, 0s sujeitos devem dispor de diferentes habilidades para realizar atividades da
lingua.

Nessa esteira, os falantes ndo-nativos de uma lingua necessitam ter dominio de uma
série de conhecimentos e destrezas, a fim de realizar bem as atividades comunicativas em que
estdo envolvidos. Ao realizar essas atividades, o aprendiz desenvolve a competéncia

comunicativa da lingua, conforme o MCER (2021), que engloba trés sub-competéncias: a

'Ha diferentes terminologias utilizadas para referir-se a lingua-alvo que esta em processo de desenvolvimento,
como “lingua estrangeira”, “segunda lingua”, “lingua adicional”, conforme o contexto tedrico-categdrico adotado
pelo autor. Optamos, no entanto, por utilizar o termo “lingua estrangeira” por ser mais recorrente dentro das
pesquisas produzidas em lingua espanhola, além de ser um termo que se relaciona, geralmente, a um processo
consciente e institucional de aprendizagem de outra lingua em pais cuja lingua nativa é outra.

2 As competéncias dizem respeito a um conjunto de conhecimentos, habilidades e caracteristicas pessoais que um
individuo possui ao se comunicar em outra lingua, enquanto as habilidades (ou destrezas) se referem as agdes e
operagdes praticas que mobilizam os saberes aprendidos (MCER, 2002).

3 Consideramos oportuno citar o MCER neste trabalho por ser um documento de referéncia internacional que
geralmente orienta a producéo de materiais didaticos de ensino de linguas que vém do mercado europeu. Como a
maioria dos livros de ensino de espanhol como LE adotados no Brasil sdo vendidos por empresas europeias,
consideramos pertinente trazer os pressupostos que orientam a perspectiva de ensino-aprendizagem da LE desses
materiais.

* De acordo com o MCER (2021), as atividades de compreensdo se referem a recepcdo e ao processamento de
informacdes, seja oral, visual ou audiovisual, isto &, se relacionam com a capacidade de entender significados
através de qualquer meio comunicativo; as atividades de expressdo, oral ou escrita, envolvem o processo de
produzir textos que estejam de acordo com a situagdo comunicativa em que o falante esta envolvido; as atividades
de interacdo dizem respeito ao didlogo, oral, escrito ou online, entre dois ou mais interlocutores que juntos co-
constroem o discurso; por fim, as atividades de mediacdo colocam o falante na posicao de mediador e facilitador
da transmissdo de significados, solucionando situacfes e ajudando a resolver conflitos.
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competéncia linguistica (engloba o alcance morfossintatico e lexical, correcdo gramatical e
controle fonoldgico e ortogréfico), a competéncia sociolinguistica (aborda a dimensdo social da
lingua, como diferencas de registro e adequacdo sociocultural) e a competéncia pragmatica
(capacidade de adaptar a lingua ao contexto e a situacdo discursiva). Dessa forma, os alunos
devem saber se comunicar e interagir em outra lingua, dispondo das competéncias em
desenvolvimento, para que o discurso seja compreensivel, adequado socialmente e coerente
com a situagéo de comunicagéo.

Seguindo esse raciocinio, o trabalho com cada componente envolvido na competéncia
comunicativa é fundamental para que se desenvolva o dominio da LE e o aprendiz possa dispor
de forma consciente dos elementos envolvidos na interagdo linguistica. Neste trabalho,
propomo-nos a dar relevancia ao ensino do componente fonético-fonolégico da lingua
estrangeira, em nosso caso da lingua espanhola, e sugerir um ensino de fonética do espanhol
para aprendizes brasileiros que esteja vinculado as praticas comunicativas da lingua que visa a
interacdo mais clara e compreensivel entre os falantes.

Para o desenvolvimento da competéncia linguistica, é necessario ndo sé o trabalho com
0s aspectos lexicais, gramaticais e ortograficos, mas também é imprescindivel que haja na sala
de aula espaco para o ensino dos aspectos fonético-fonoldgicos (segmentais e prosédicos)® da
lingua-alvo, a fim de que os alunos aprendam a discriminar e a produzir os sons da lingua
estrangeira de forma mais inteligivel e compreensivel (Munro; Derwing, 1995; Derwing;
Munro, 2005, 2009; Albuquerque, 2019), evitando ruidos na comunicacao devido a pronuncia
imprecisa dos sons.

Como afirmam Alves e Bauer (2011), o ensino de pronuncia de LE, ao longo da historia,
foi visto de forma controversa e, durante algum tempo, erradicada dos curriculos. Igarreta
Fernandez (2021) observou que os métodos de ensino-aprendizagem das linguas estrangeiras
ora valorizavam a acuracia dos alunos com respeito a pronuncia, ora retiravam sua importancia
para aprender a falar em outra lingua. Porém, a partir dos anos 90, com a agenda de pesquisas
sobre foco na forma e instrucdo explicita (Derwing; Rossiter, 2003; Alves, 2004, Silveira, 2004;
Munro, Derwing, 2006; Lima Jr, 2008, Ruhmke-Ramos, 2009, Silveira; Alves, 2009; Alves;
Magro, 2011; Kissling, 2013; Lima Jr, 2017, entre outros), percebeu-se que proporcionar aos

alunos aulas de percepcao e pronincia com instrucdo explicita dos sons da lingua, de forma

®Baseado no MCER (2002, 2021), entendemos como contelidos a serem trabalhados para desenvolver a
competéncia fénica: os aspectos segmentais - 0 estudo dos sons e seus alofones, as caracteristicas articulatorias e
a estrutura sildbica - e os aspectos prosodicos - ritmo, acento, os fendmenos fonéticos da fala encadeada e a
entonacéo.
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sistematica e consistente, aliada ao ensino comunicativo, 0os ajudava a desenvolver mais
facilmente a competéncia fonica e, consequentemente, a melhorar a comunicagdo entre
aprendizes e falantes nativos. Viciedo (2008) também confirma que desde a década de 90 o
ensino de prondncia recuperou a sua importancia e passou-se a objetivar o desenvolvimento
dos aspectos fonicos da lingua para melhorar a expressdo oral, buscando um ensino de
prondncia baseado na inteligibilidade dos sons. Além disso, o foco da aprendizagem de
pronuncia ndo esta mais na imitacdo do acento nativo, como era bem comum nas décadas de
60 e 70, mas na progressao da articulagéo clara e do controle dos sons.

Conforme Iruela Guerrero (2004), a aprendizagem da prondncia colabora tanto para a
compreensdo auditiva e expressao oral, quanto para a lingua escrita, uma vez que, como defende
a autora, ha uma “voz interior” que acompanha a leitura silenciosa de um texto ou, até mesmo,
¢ a voz que ajuda a pensar e organizar as ideias em outra lingua. Essa “voz interior” apresenta,
entdo, as mesmas regras de leitura em voz alta e se relaciona com as habilidades de
reconhecimento grafico-fonico desenvolvidas nas aulas de pronuncia.

Bartoli Rigol (2005) argumenta que conhecer o0s aspectos fonético-fonoldgicos de uma
LE é basilar tanto para falar quanto para entender os falantes da lingua-alvo. Uma prondncia
pouco precisa pode gerar obstaculos na comunicacdo, dificultando o entendimento e o
prosseguimento da interacdo, ao se pedir repeticfes ou explicacdes sobre a fala do aprendiz.
Além desse aspecto, a pesquisadora esclarece que a pronuncia proporciona ao ouvinte
informacGes sobre a sua propria identidade, como estilo, lugar de origem, aspectos sociais,
personalidade, que também sdo implicitamente expostas e podem causar reacdes positivas ou
negativas a respeito do falante. Nesse sentido, saber pronunciar é crucial para que o falante se
comunigue e possa minimizar possiveis dificuldades de entendimento ou até antipatia por parte
do ouvinte.

O ensino de pronuncia em lingua espanhola, de maneira mais especifica, faz parte do
curriculo a ser ensinado para os alunos e € parte essencial para alcancar os niveis de referéncia,
como apontam dois documentos de extrema relevancia para a estruturacdo de manuais e provas
gue examinam a proficiéncia do espanhol como LE: O Marco Comuan Europeo de Referencia
para las lenguas (MCER) e o Plan Curricular del Instituto Cervantes (PCIC). O MCER (2002),
em sua primeira versdo, ja indicava a relevancia de se desenvolver a competéncia fonica para
alcangar niveis mais elevados de proficiéncia. Assim, o documento propde o estudo dos
seguintes aspectos fonético-fonoldgicos nas aulas de LE: a consciéncia e a destreza na
percepcdo e na producdo de unidades de som e seus alofones, nas caracteristicas fonéticas, no

acento, nas reducdes fonéticas, no ritmo e na entonacdo das frases. Contudo, na Ultima versdo
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disponivel do documento, publicada em 2021, e evidente que o tratamento do componente
fonético-fonoldgico passou por uma mudanca de perspectiva. Os descritores do MCER de 2002
a respeito do dominio dos aspectos fonéticos focalizavam na erradicacdo do acento estrangeiro
e no seguimento de um modelo idealizado de falante, sugerindo que os aprendizes deveriam
imitar um nativo para concluir que possui boa acuracia. No entanto, 0 MCER de 2021, partindo
do conceito de inteligibilidade da fala, promove a concepcao de que o aprendiz deve buscar 0
controle fonoldgico, em suas caracteristicas segmentais e prosodicas, a fim de que se tenha uma
fala clara e precisa no momento da interacdo. Além disso, o objetivo é que os alunos, ao terem
dominio desses aspectos, possam utiliza-los para veicular significados de maneira precisa e que
eles saibam manipular os sons a servi¢o da intencionalidade da fala. Nessa esteira, o PCIC
(2006) reforca a necessidade de serem ensinados para os falantes de espanhol-LE os novos
padrdes fonéticos e a mostrar-lhes que € possivel pronunciar de forma clara e compreensivel.
O PCIC afirma que a base inicial da pronuncia parte dos aspectos suprassegmentais para 0s
segmentais, focalizando a mensagem global para depois detalhar os fonemas. Nesse
documento, percebemos que ha uma indicacdo de que as praticas de prondncia estejam
vinculadas a pratica de interacdo, trocando momentos de compreenséo e expressdo. Além disso,
esclarece que uma conversacao entre aprendizes e falantes nativos de espanhol pode se tornar
enfadonha e pouco eficiente, gerando afastamento e antipatia, caso ocorram muitas dificuldades
de compreensdo decorrentes da prondncia imprecisa. Contudo, entendemos que algumas
indicacdes de exercicios do PCIC ainda buscam a imita¢do do acento nativo como alvo, atraves
de atividades exclusivas de memorizacdo do som, imitacdo consciente da fala e declamacéo
repetitiva de textos. Apesar disso, é notorio que o PCIC reconhece gque a prondncia constitui
um dos aspectos da interacdo linguistica e que deve ser explorada em seus aspectos segmentais
e prosddicos. Ambos os documentos, assim, destacam a importancia do componente fonético-
fonoldgico para a fluéncia e veiculacdo de significados na producédo oral em espanhol.

No entanto, apesar da indicacdo de um ensino de pronincia que preconiza a consciéncia
dos sons e a habilidade na producéo fonética de forma ampla, os materiais didaticos produzidos,
muitas vezes, ndo abordam claramente os topicos de pronuncia ou favorecem mais o estudo dos
aspectos segmentais em detrimento dos suprassegmentais, ou, ainda, trazem o estudo dos sons
por meio de repeticdes e frases descontextualizadas, faltando articular-se com os componentes
lexicais, gramaticais e pragmaticos envolvidos na producgdo oral. Como aponta Bartoli Rigol
(2005, 2012, 2015), o ensino de prondncia visto nos manuais de Espanhol Lingua Estrangeira
(E/LE) segue tendo um enfoque mais tradicional, apoiado na leitura-escrita dos textos, e pouco

articulado com a desenvoltura na expressdao oral. Bartoli Rigol (2012), em sua tese de
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doutorado, analisou 44 manuais de LE, sendo 29 voltados para o espanhol como LE e 15 para
0 inglés como LE, publicados entre 1984 e 2009. Dos 29 manuais de espanhol analisados,
somente 9 apresentam os conteldos de pronuncia de forma sistematica e consistente,
apresentando aspectos segmentais e prosddicos, enquanto 0s demais ddo uma énfase maior a
relacdo entre sons e ortografia e trazem atividades de escuta, repeticdo, classificacao e leitura,
aproximando-se de uma perspectiva tradicional de ensino dos sons, que prioriza estratégias
mecanicistas de memorizacdo dos sons e desvinculadas da expressdo oral e dos demais
contetidos explorados nas unidades. Kalan (2017) realizou uma investigacdo sobre o tratamento
do componente fonético-fonoldgico em trés colecdes destinadas a aprendizagem de espanhol-
LE com relacdo ao ensino sistematico de prondncia, ordem de apresentacdo dos conteldos,
tipos de atividade e autoavaliacdo do aluno sobre esse aspecto. A autora, no entanto, constatou
que, em geral, os livros ndo possuem uma sequéncia de conteudos bem definida, aparecendo
esporadicamente nas unidades, e que a maioria das atividades se baseia no exercicio de escutar,
observar, ler e reproduzir, sem articulagio com o desenvolvimento da competéncia
comunicativa.

No Brasil, os trabalhos de Pinho et al. (2016), Pinho (2021) e Ribeiro et al. (2021) sobre
as atividades de pronuncia em colecGes para o ensino médio aprovadas pelo Programa Nacional
do Livro e do Material Didatico (PNLD) também identificaram, nos livros em que aparecem
contetdo sobre fonética, lacunas no trabalho com o desenvolvimento da competéncia fonica,
demonstrando que os materiais carecem de atividades sistematicas de ensino dos sons e préaticas
orais que trabalhem os fendmenos fonéticos. Moraes e Brisolara (2022) também verificaram
em uma colecao de livros adotados na rede publica do Rio de Janeiro essa caréncia com relacéo
ao trabalho com as variedades de pronuncia do som, opinando que os audios utilizados por essa
colecdo tinham como foco a exemplificacdo dos géneros trabalhados na unidade, ao invés do
trabalho com o aspecto fonico. Ferreira (2022) analisou duas cole¢des de livros adotadas em
duas das principais instituicdes publicas de ensino de espanhol-LE com respeito ao tratamento
da variacdo linguistica das sibilantes nesses materiais e constatou que as atividades sdo
insuficientes para o conhecimento variacional da lingua devido a falta de explicacdo e
exemplificacdo do contetdo. Ademais, observou que faltam atividades mais comunicativas e
gue estejam integradas ao tema da unidade, demonstrando que 0s exercicios de pronuncia ainda
se restringem as praticas de ouvir, discriminar e repetir. Farias (2015), por sua vez, analisou
uma colecdo de origem espanhola adotada no Brasil em cursos de idiomas e constatou que as
atividades de pronuncia apareciam em uma Unica se¢do, denominada ‘“Pronunciacion y

ortografia”, e que traziam atividades de escuta, repeticdo e discriminagdo de maneira isolada,
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sem relagdo com as atividades orais a lingua. Ademais, se restringia a uma Unica variedade da
lingua (a estandar), evidenciando a pouca atencdo dada ao ensino de pronuncia de maneira
ampla. A abordagem nos materiais, portanto, ndo é suficiente para o desenvolvimento dos sons
do espanhol, tanto pela pouca atencdo dada a esse componente, como pela insisténcia em
métodos que focam somente na escuta e repeticdo. Diante disso, o professor muitas vezes deve
promover atividades complementares que favorecam a progressao do entendimento sobre os
sons da LE e da desenvoltura articulatoria e prosodica da lingua em atividades comunicativas
da lingua.

No entanto, ao analisar a realidade da sala de aula, percebemos que muitos professores
relegam o ensino de pronincia e dao prioridade a outros conteldos considerados mais
complexos e/ou interessantes para 0s aprendizes, como 0s tOpicos gramaticais, lexicais e
culturais. Los Santos e Alves (2022) advogam que nos cursos de Licenciatura em Letras falta
uma formagdo mais consistente que alinhe “saber prontincia” e “saber ensinar pronuncia”, de
modo que os professores tenham conhecimento da ciéncia fonética e aprendam os fundamentos
de um ensino de pronuncia que objetiva a comunicacdo. Pinho (2021) argumenta que 0s
professores devem saber sobre fonética e fonologia de maneira ampla, devem dominar a forma
como se ensinard a pronuncia, atraves do conhecimento sobre as préaticas de ensino, e que
tenham uma competéncia fonética adequada que Ihe permita ensinar tal competéncia. No
entanto, Farias (2016) revela que falta na formacdo do professor indicacbes teorico-
metodologicas mais claras sobre por que ensinar prondncia, 0 que ensinar, como e quando
ensinar e que resultados se deve esperar. Falcdo (2009) observou que nas aulas de pronincia
em um curso de idiomas os professores geralmente seguem o material didatico, fazendo poucas
adaptac6es. Além disso, notou que os professores privilegiam atividades de escuta e repeticao,
como estd no material, sem dedicar mais tempo a integracdo desse componente com a
desenvoltura da expressdo oral. Nesse sentido, a caréncia em sua formacao pode implicar num
ensino pouco produtivo e insatisfatério de pronuncia devido a falta de mecanismos didaticos e
formacdo sobre o ensino de pronuncia. Aliada a essa perspectiva, professores e alunos, ao terem
contato com o material didatico que pouco valoriza o ensino de pronuncia, podem depreciar
esse contetido e, como vemos em Stein (2011), mediar as aulas de forma “impressionistica”,
carente de fundamentacdo tedrica e de um material de apoio que ajude o professor e o aprendiz
a avancar no desenvolvimento dos novos padrdes fonéticos. Em contrapartida, alunos que tém
0 desejo de melhorar sua competéncia fonica podem se angustiar ou desistir do processo de
desenvolvimento fonético na lingua-alvo por falta de uma consciéncia da articulagdo dos sons

e dos mecanismos e etapas envolvidos na producgdo oral decorrentes tanto da insuficiéncia de
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suporte tedrico sélido do professor como da caréncia de explicacdo e atividades nos livros de
apoio.

Outra problemética estéd relacionada a aproximacdo entre as duas linguas, no caso,
portugués (lingua materna) e espanhol (lingua estrangeira), que da a falsa ilusdo ao aluno de
que esta pronunciando de forma semelhante a um falante de espanhol e, portanto, ndo necessita
aperfeicoar sua destreza fénica por ser uma lingua aparentemente similar. Bartoli Rigol (2005)
também sinaliza que a crenca de que a lingua espanhola é facil por corresponder fielmente a
ortografia é prejudicial para a aprendizagem, pois, além de ser uma afirmacdo incorreta a
respeito do sistema fonético-fonoldgico do espanhol, menospreza a variabilidade da lingua, que
também deve ser elucidada aos alunos. Brisolara (2016), do mesmo modo, indica que 0s
estudantes tém a tendéncia de pensar que a ortografia € uma representacdo fiel da pronuncia,
mas, com o conhecimento sobre o idioma, percebem que ndo é uma lingua tdo facil e que
necessitam desenvolver a competéncia fonica caracteristica do espanhol.

Os livros didaticos adotados em cursos de idiomas que geralmente vém do exterior, por
serem materiais de venda internacional, ndo focalizam as principais problematicas que um
aprendiz brasileiro pode enfrentar ao buscar o desenvolvimento dos sons do espanhol e
tampouco instruem sobre como podem superar tais dificuldades de forma mais répida e
consciente. Por exemplo, em espanhol uma das dificuldades encontradas por boa parte dos
aprendizes brasileiros ¢ a produg¢do da vibrante multipla /r/ e da vibrante simples /r/ nos
ambientes corretos. Ademais, devido aos paradigmas grafo-fonicos da lingua materna, a
vibrante mltipla ¢ comumente confundida com outros sons, como [x], [] e [A]°, no momento
da fala (Brisolara, 2022). Assim, em palavras como “carro”, os aprendizes brasileiros podem
pronunciar o digrafo <rr> como ca[r]o (pronuncia da palavra “caro” em espanhol) ou ca[x]o
(que equivaleria a palavra inexistente em espanhol “cajo”), em lugar de ca[r]o, o que pode gerar
ruidos na comunicacéo e afetar o julgamento de seu desempenho por parte dos falantes nativos.
Esclarecer sobre as principais dificuldades a respeito do processo de desenvolvimento dos
novos padrdes fonéticos, em comparagdo ao da lingua materna, e dar orientacGes para que esse
processo ocorra de maneira mais consistente e consciente devem ser alguns dos objetivos da

aula de prondncia e deveriam estar presentes nos materiais didaticos.

® Embora saibamos que existe o alfabeto fonético da Revista de Filologia Espanhola (RFE), préprio para o
espanhol, neste trabalho optamos por utilizar o Alfabeto Fonético Internacional (AFI) por ele pretender abarcar os
sons de todas as linguas e ser amplamente utilizado, o que nos permite comparar os segmentos utilizados em
diferentes linguas.
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Concordamos com o PCIC (2006) quando afirma que o ensino e aprendizagem de
pronuncia ndo constitui uma tarefa facil, mas, sobretudo, complexa e que esté intrinsecamente
ligada com nossa maneira de articular os sons que internalizamos com a lingua materna. Ha a
necessidade de um trabalho sistematico, continuo e evolutivo que conscientize os alunos sobre
as diferencas articulatorias entre as duas linguas e que esteja integrado dentro dos temas e
contetidos abordados nas aulas de espanhol, a fim de que o estudo da fonética esteja vinculado
a melhora, também, da expressdo oral e da interacdo entre os interlocutores.

Hé& algum tempo a relagcdo entre os sons do portugués e do espanhol tem sido tema de
estudos, pesquisas e discussdes (Silva, 2007; Schuster, 2009; Brisolara, 2011; Silva, 2012;
Santos, 2014; Daka, 2016; D. Alves, 2017; Rodrigues, 2017; Oliveira, 2017; Brisolara et al.,
2019, entre outros)’. Mais recentemente, surgiram alguns trabalhos que propdem algumas
sugestdes de atividades de percepcéo e producdo para o trabalho com a prondncia com o intuito
de auxiliar os professores na pratica da sala de aula e na minimizacdo das problematicas
envolvidas no processo de desenvolvimento fonético dos aprendizes no contexto brasileiro,
como podemos ver em Falcdo (2009), Brisolara e Semino (2016), J. Alves (2019), Ribeiro et al
(2021), Brisolara (2022), Moraes (2022), Los Santos e Alves (2022), entre outros. Esses
trabalhos demonstram um avanco com relacéo ao ensino de conteudos fonético-fonoldgicos no
Brasil, porém percebemos que falta uma producgéo mais sistematica e abrangente que invista no
ensino de pronuncia dentro de um ambiente comunicativo.

Falcdo (2009), por exemplo, sugeriu seis questdes que trabalham a percepcao e a
producdo dos sons da letra <r> e de alguns topicos prosddicos, como acento e tonema. No
entanto, as atividades sdo desconexas uma das outras, ndo possuindo uma sequéncia de
atividades para cada contetdo. A proposta de atividades Unicas variava entre questdes mais
direcionadas a forma, e outras mais direcionadas a pratica comunicativa. Percebemos que o seu
intuito, portanto, foi o de propor algumas atividades que possam ser incluidas em sala de aula
para se trabalhar melhor a pronancia, porém sem a pretensdo de organizar um roteiro de aula
para cada contetdo fonético.

J. Alves (2019) produziu trés unidades didaticas que contemplavam temas prosodicos,
como entoacdo de frases, ritmo, acento e silaba, em que cada unidade poderia ser conduzida em
cinco aulas de cinquenta minutos. As atividades da unidade priorizam a interacdo entre os

estudantes e partem de um tema explicito que conduzira toda a sequéncia didatica. No entanto,

"Levantamento bibliografico feito através do Catdlogo de Teses e Dissertacdes da CAPES
(https://catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-teses/#!/) e do Portal de Peridédicos da CAPES (https://www-
periodicos-capes-gov-br.ezl.periodicos.capes.gov.br/index.php?).


https://catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-teses/#!/
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percebemos que falta uma instrucdo mais explicita sobre os conteudos fonéticos e uma
orientacdo acerca da producéo dos falantes.

J& Brisolara e Semino (2016) produziram um material explicativo para professores que
aborda praticamente todo o sistema fonético-fonoldgico do espanhol em comparagdo ao
portugués brasileiro. Consideramos que pode ser um 6timo material para auxiliar o professor a
conhecer mais sobre as diferengas entre o portugués brasileiro e o espanhol, mas, com relagéo
as atividades, valoriza as técnicas de discriminacdo e producdo repetitiva dos sons para
melhorar o desempenho fonético. Logo, o objetivo das atividades é a pratica dos sons,
distanciando-se do ensino comunicativo e das unidades tematicas.

Ribeiro et al. (2021) propuseram algumas atividades sobre vogais e consoantes do
espanhol. Em geral, seguiam as etapas de percepcéao, discriminagéo e producéo de forma rapida,
destinadas para complementar as atividades de pronuncia e expressao oral de cole¢des de nivel
escolar. Contudo, consideramos que é um material restrito para professores que utilizam a
colegéo analisada no trabalho, dado que as atividades se relacionam com as unidades e temas
abordados em um livro didatico especifico.

Por outro lado, Brisolara (2022) nos apresentou trés propostas para o trabalho com
algumas consoantes do espanhol, seguindo o modelo de ensino comunicativo de Celce-Murcia
et al. (2010), que podem ser Uteis para a busca de um ensino dos sons de maneira mais
comunicativa. A autora seguiu a risca as cinco etapas do ensino de pronuncia, que vdo desde a
descricdo e analise dos sons até a pratica de comunicacao.

Moraes (2022), por sua vez, sugeriu trés modelos de atividades de pronuncia que
valorizavam o ensino das variacGes linguisticas por meio da compreensdo auditiva. As
atividades se relacionam com o livro didatico em analise e servem como complemento do
trabalho perceptivo dos sons e do conhecimento variacional da lingua. Como foi dito, as
atividades se restringem ao material analisado, porém podem inspirar atividades que valorizem
a compreensdo auditiva e a importancia do ensino de variacao linguistica.

Por fim, Los Santos e Alves (2022) apresentaram quatro aulas de pronuncia (trés sobre
vogais e uma sobre consoantes) que integram a no¢do de inteligibilidade da fala e a visdo
complexa e dindmica da lingua. As etapas de cada aula também se baseiam na obra de Celce-
Murcia et al. (2010) e trazem uma sequéncia bem estabelecida para serem aplicadas em
cinquenta minutos de aula. De modo geral, o roteiro de cada aula é bem organizado e as
atividades se inserem em um ambiente comunicativo que norteia a licdo. Contudo,
consideramos que a aula sobre consoantes é feita de maneira geral, apresentando o quadro dos

sons do espanhol e treinando somente algumas consoantes.
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A partir da analise desses trabalhos, percebemos que ainda é pertinente colaborar com
a producdo de unidades de pronincia do espanhol de maneira mais extensiva, isto €, que abranja
a selecdo de conteudos fonéticos que podem apresentar maiores dificuldades para o aprendiz
brasileiro, imersa em um ambiente comunicativo que privilegie a interacdo e a co-construgdo
de significados.

Diante desse cenario apresentado, este trabalho tem como intuito produzir um material
didatico, constituido por dez unidades didaticas de pronuncia, que tratam dos conteudos
fonético-fonoldgicos mais oportunos para adolescentes e adultos brasileiros, de nivel A2-B18,
aprendizes de espanhol em cursos de idiomas, em contexto de ndo-imersdo®, em prol do
processo de desenvolvimento da competéncia fonica na lingua alvo, baseando-nos no aparato
tedrico da instrucdo explicita dos sons, vinculado ao ensino comunicativo da lingua, que
valoriza o estudo da forma a servico dos objetivos comunicativos e da inteligibilidade e
compreensibilidade da fala. As unidades de pronuncia explicitam os aspectos mais dificultosos
para aprendizes brasileiros (como a producdo da vibrante maltipla), abordam algumas questoes
sobre a variabilidade da lingua (alofones e diferencas fonoldgicas entre paises) e trabalham o
aprimoramento de alguns sons (como a producao fricativa das oclusivas /b,d,g/). Cabe ressaltar
que a escolha dos conteddos para cada unidade ocorreu de maneira exploratoria, com base em
estudos sobre a relacdo entre os sistemas das duas linguas, e de maneira intuitiva, ao ter contato
com a sala de aula e perceber os contetidos que afetam a inteligibilidade da fala®®.

Pretendemos, entdo, que este material sirva para aprofundar os conhecimentos e
habilidades acerca do componente fonético-fonoldgico, tendo em vista que os materiais
didaticos utilizados em sala de aula geralmente abordam os conteudos fonéticos de forma
superficial e mecanicista, e possa auxiliar 0s alunos a avancar na competéncia fonica de maneira

mais consciente e inteligivel.

8 0 MCER (2021) apresenta, de maneira geral, seis niveis comuns de referéncia para indicar o dominio que o
aprendiz tem da lingua em estudo. Eles estdo divididos em trés categorias ascendentes: o nivel basico (Al e A2),
o nivel independente (B1 e B2) e o nivel competente (C1 e C2). Nosso material estd destinado aos alunos que
estdo entre os niveis A2 e B1, dado que os alunos ja ndo sdo principiantes e possuem um certo alcance linguistico
que os permitem participar das atividades de interacdo com maior repertério linguistico, focalizando o aspecto
fonético-fonoldgico para aprofundar e desenvolver de maneira mais consistente os novos padrdes fonéticos.
Detalharemos melhor sobre os niveis de referéncia e a escolha das categorias na metodologia.

% Refere-se a aprendizagem formal de uma lingua estrangeira em um pais cuja lingua nativa é outra. Em nosso
caso, os brasileiros estudam a lingua e cultura espanhola em sala de aula, enquanto o entorno linguistico e as
préticas sociais sao os da lingua materna.

1%Em nossas pesquisas ndo encontramos investigagdes experimentais que analisaram o0s aspectos fonético-
fonoldgicos que afetam a inteligibilidade e compreensibilidade da fala de aprendizes brasileiros, o que justifica a
escolha de contetidos feita de forma exploratdria e intuitiva.
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1.2 Objetivos do trabalho

O objetivo geral deste trabalho € elaborar material didatico, destinado a adolescentes e
adultos brasileiros aprendizes de espanhol (nivel A2-B1) em cursos de idiomas, em contexto de
ndo imersdo, para o ensino-aprendizagem de alguns aspectos fonético-fonoldgicos da lingua
alvo mais dificultosos para aprendizes brasileiros, de maneira que contribua significativamente
no processo de desenvolvimento da prondncia e consequente inteligibilidade da fala. Os
objetivos especificos sdo: (I) guiar praticas comunicativas e contextualizadas de percepg¢do e
producdo dos sons da lingua espanhola; e (I1) discriminar os sons da lingua espanhola, em
comparagdo aos do portugués brasileiro, com o intuito de que os alunos conhecam e percebam

as diferencas entre os padrdes fonético-fonologicos das duas linguas.

1.3 Organizacao da dissertacao

Esta dissertacdo esta organizada da seguinte forma:

Neste capitulo, apresentamos a justificativa e o objetivo deste trabalho ao tratar da
importancia do ensino do componente fonético-fonologico, da caréncia de materiais didaticos
que trabalhem o componente fonico de maneira comunicativa e da pertinéncia de se produzir
unidades didaticas de prondncia que trabalhem os aspectos fonéticos do espanhol mais
significativos para aprendizes brasileiros.

No capitulo 2, expomos em que consiste 0 ensino comunicativo de pronuncia.
Comecamos explicando sobre as diferentes metodologias de ensino de prondncia ao longo dos
anos, bem como os diferentes principios que nortearam seu ensino em diferentes abordagens.
Depois, explicamos sobre o tratamento do componente fonico como elemento da competéncia
comunicativa, expomos a proposta de Celce-Murcia et al. (2010), considerada obra de
referéncia para o ensino de pronuncia contemporaneo, e descrevemos 0s cinco passos da licdo
de pronancia. Por fim, refletimos sobre o risco de tratar 0os passos propostos de maneira
mecanicista e desalinhada dos propdsitos comunicativos.

No capitulo 3, abordamos sobre a instrucdo explicita de pronincia e seu papel facilitador
para o desenvolvimento fonético-fonoldgico do falante ndo-nativo. Discutimos sobre as
diferentes interfaces entre conhecimento explicito e implicito, a importancia da consciéncia
sobre a forma e o papel da atengdo no processo de aprendizagem de linguas.

No capitulo 4, tragcamos uma comparagdo entre os sistemas fonético-fonolégicos do

espanhol e do portugués, a fim de identificar as principais diferengas e, portanto, as principais
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dificuldades que os alunos brasileiros podem ter no processo de desenvolvimento do novo
padrédo fonético-fonoldgico. Descrevemos os sistemas vocélicos, consonantais e alguns topicos
do prosédico nos dois sistemas.

No capitulo 5, explicamos a metodologia utilizada para produzir as unidades de
pronuncia e demonstramos a organizacao sequencial das unidades e dos contetdos abordados.

No capitulo 6, apresentamos as dez unidades de pronuncia produzidas que contemplam
os contetdos fonéticos dentro de um ambiente comunicativo.

Nas consideraces finais, o Ultimo capitulo, discutimos sobre as unidades de prondncia
produzidas e o alcance que este trabalho pode ter. Por fim, demos sugestdes para trabalhos

futuros.
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2 ENSINO COMUNICATIVO DE PRONUNCIA

2.1 O ensino de pronuncia ao longo da historia

Antes de explicitar em que consiste 0 ensino comunicativo de prondncia na
contemporaneidade, convém verificar como o ensino de pronincia foi tratado ao longo da
historia, a fim de que compreendamos as diferentes abordagens que teve o componente
fonético-fonoldgico, a necessidade de trabalhar esse componente de maneira mais comunicativa
e os métodos! que orientam o ensino comunicativo. Nessa esteira, entendemos que as propostas
tedrico-metodoldgicas, de maneira geral, possuem elementos enraizados na tradicdo, seja para
ratificar, contestar ou complementar, e, por isso, ndo se pode desconsiderar as orientacdes
metodologicas e 0s pressupostos tedricos que estavam em voga anteriormente. Como
argumenta Santos Gargallo (2004, p. 56, traducéo nossa), “o que se apresenta cOmo novo, nao
é exatamente novo, mas, sim, inovador”?, uma vez que as novas perspectivas constituem
avancos ou reformulacdes de pensamentos anteriores. Assim, ndo podemos descartar a historia
e as propostas anteriores de ensino, uma vez que elas sdo suporte para a reflexdo sobre o qué,
como e por que se deve ensinar pronuncia atualmente.

Durante muito tempo a pronuncia foi vista como a “Cinderela” do ensino de linguas
estrangeiras. Essa metafora, promovida por Louis Kelly em 1969, fazia referéncia a pouca
atencdo dada aos estudos e pesquisas em pronuncia, sendo muitas vezes negligenciada e
abandonada do curriculo, enquanto a lexicografia, a gramética e a semantica tinham mais
relevancia e eram o centro das pesquisas da época. Celce-Murcia et al. (2010), também se
valendo dessa metafora, apontam para o status pendular que o ensino de pronincia sofreu ao
longo do tempo: ora tinha destaque no processo de ensino da lingua estrangeira, ora era Vvisto
como desnecessario e era praticamente inexistente no contexto da sala de aula.

Nesse sentido, podemos encontrar diferentes abordagens e técnicas para o ensino de
prondncia que estdo associadas a perspectiva de ensino-aprendizagem de uma lingua
estrangeira de diferentes momentos da historia. Em outras palavras, os procedimentos
metodoldgicos, a escolha dos contetdos e a relevancia dada a cada um dos componentes
envolvidos no desenvolvimento de uma lingua estrangeira sdo consequéncia de um

entendimento por parte dos pesquisadores e professores sobre como ocorre o processo de

1 Método, conforme Santos Gargallo (2004), é o termo que se refere ao conjunto de principios tedrico-praticos
que orientam e justificam as acles e técnicas em sala de aula.
120 que se presenta como nuevo, no es nuevo sino novedoso” (Santos Gargallo, 2004, p. 56).
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aprendizagem, em que teorias psicolinguisticas se baseiam e quais sdo 0s objetivos da aula de
lingua estrangeira.

Duas abordagens gerais se destacaram, conforme Celce-Murcia et al. (2010), com
relagdo ao ensino de prondncia entre os séculos XIX e XX: a abordagem intuitiva-imitativa e a
abordagem analitico-linguistica. De maneira geral, essas abordagens priorizam o bom nivel de
correcdo fonética do aluno, isto €, o aprendiz deve pronunciar os sons com perfeicdo e imitar a
fala dos nativos da lingua em estudo. Durante muitos anos, aprender prondncia significava
aprender a produzir sons como se fosse um nativo. De acordo com lgarreta Fernandez (2021),
0 objetivo principal desses métodos é a formacao de novos habitos fonicos através das préaticas
de escuta e repeticdo de frases e dos sons da lingua alvo.

A abordagem intuitiva-imitativa privilegia o contato do aluno com os sons da LE,
ouvindo e imitando os fonemas e ritmos sem nenhuma intervencdo e/ou explicacdo do
professor. Nesse tipo de abordagem, treina-se o ouvir e repetir. O aluno escuta 0s novos sons e
0s reproduz de maneira repetitiva até conseguir imitar a prondncia. Por acreditar que a
prondncia se aprende de maneira instintiva, 0s alunos sdo expostos a textos orais para que, ao
ter contato com o material linguistico oral da nova lingua, eles possam escutar e aprender 0s
novos habitos fonicos. Os alunos escutam a voz nativa, reproduzem as frases, gravam sua
propria voz e depois se auto corrigem. A interferéncia do professor nas aulas € minima e o
desenvolvimento dos novos sons ocorre de maneira implicita e intuitiva, tal como uma crianca
adquire os sons de sua lingua materna. Assim, ndo ha uma explicacao sobre os sons, mas, sim,
uma percepcdo auditiva individual que orientara a reproducdo dos sons. Dessa forma, os erros
iniciais sdo tolerados, dado que os aprendizes da lingua alvo estdo ainda percebendo,
aprimorando e treinando 0s novos sons. O Método Direto (Direct Method), surgido entre 1890
e 1900, a Resposta Fisica Total (Total Physical Response), proposta por Asher em 1977 e a
Abordagem Natural (Natural Approach), promovida por Krashen e Terrell em 1983, sdo
exemplos de abordagens que privilegiam o “ouvir e repetir” como método para desenvolver o
componente fonético-fonoldgico dos estudantes.

A abordagem analitico-linguistica, por sua vez, surge como complemento da abordagem
anterior ao oferecer um instrumental capaz de fazer com que os alunos analisem foneticamente
a lingua alvo e aprendam os novos padrdes fonéticos por meio da observacéo, do conhecimento
estudado e das préaticas de automatizacdo. Gomes (2021) afirma que a abordagem de
procedimentos por analise surge com as pesquisas desenvolvidas no campo das ciéncias
fonéticas e com as contribuigdes do Circulo Linguistico de Praga (CLP), que descreveram,

analisaram e organizaram o sistema fonético das linguas do mundo. A criacdo e propagagéo do
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Alfabeto Fonético Internacional (International Phonetic Alphabet - IPA) foi crucial para a
expansdo da abordagem analitica e para desenvolver o material que foi utilizado em sala de
aula, uma vez que professores e alunos possuiam ferramentas capazes de explicitar os elementos
articulatorios e os fatores envolvidos na producdo da fala. Assim, os alunos que estariam
aprendendo a lingua estrangeira teriam contato com os simbolos fonéticos, as descricdes
articulatorias e a oposicdo dos pares minimos na tentativa de colaborar para entender a fonética
da nova lingua e poder reproduzir os novos sons a partir desse conhecimento. Conforme lgarreta
Ferndndez (2021), sdo apresentadas ao aluno listas de pares minimos para que o aprendiz
aprenda a discriminar auditivamente os fonemas para repeti-los posteriormente. O professor
tem papel ativo em sala e é o responsavel por detectar os erros dos alunos e corrigi-los para que
se exclua seu acento estrangeiro (Llisterri, 2003). Nesse sentido, as aulas passariam a ser menos
intuitivas e com mais participacdo do professor, que deveria esclarecer aos alunos as
informacGes foneticas da lingua em andlise. O professor, portanto, deveria ter formagdo em
Fonética para poder ensinar aos seus alunos sobre 0s sons e ritmos da LE e corrigi-los quando
necessario. Por ser uma abordagem ainda focada na forma, os exercicios continuam sendo 0s
de perceber, imitar e reproduzir, com o auxilio das ferramentas desenvolvidas pela ciéncia
fonética. Como exemplos dessa abordagem, o Movimento de Reforma (Reform Movement), em
1890, e mais tarde o Método Audiolingual (Audiolingual Method), entre 1940 e 1950, foram
métodos que se utilizaram bastante do instrumental proporcionado pelos pesquisadores
foneticistas. O objetivo das aulas de pronuncia era alcancar a pronuncia correta — tendo um
falante nativo como modelo — e sem sotaques através da percepc¢éo do contraste dos segmentos,
dos exercicios de escuta e repeticao e da automatizacdo dos sons.

Dois outros métodos surgiram nos anos 70 e davam indicios de que o tratamento da
prondncia nas aulas de LE merecia ser revisto, embora ainda ancorados nas abordagens
anteriores (Gomes, 2021). Esses métodos foram o Silent Way, proposto por Gattegno em 1972,
e o0 Community Language Learning - CLL, formulado por Carl Rogers em 1976. O Silent Way,
assim como o Método Audiolingual, valoriza o ensino de pronincia e a acuracia dos estudantes.
No entanto, os alunos fariam isso sem muita instrucdo vocal por parte do professor, tendo papel
minimo na explicitacdo das informacGes fonéticas. Nessa esteira, 0 aluno tinha que deduzir a
prondncia correta através da visualizacdo dos fonemas da LE em estudo. Os aprendizes
deveriam, por capacidade propria, entender o que poderiam melhorar em sua prondncia e
alcangarem um nivel de fluéncia maior. O professor gesticularia ou apontaria para as fichas (0s
fidel charts) com os sons da lingua alvo codificados por cores para promover a leitura ou

repeticdo das palavras por meio desse instrumental. Dessa forma, os alunos eram convidados a
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terem participacdo maior nas aulas e possuirem suas proprias estratégias de aprendizagem. J& o
CLL, de acordo com Lampretch e Silva (2009), ndo possuia uma sequéncia de contetdos
fonético-fonoldgicos para trabalhar com os alunos, visto que eram os alunos que escolhiam os
temas a serem abordados na aula. O professor e os alunos sentavam em um circulo e era-lhes
perguntado o que ndo sabiam falar na lingua em estudo. O aluno falava a frase em sua lingua
materna e o professor a traduzia e a falava na lingua alvo, fazendo com que o aluno repetisse a
sentenca ou a palavra até chegar a acuracia do som. Eram utilizados também computadores para
gue os alunos escutassem as sentencgas e pudessem imitar o0 som que ouviam. Em vista disso, as
técnicas'® de ensino-aprendizagem do CLL ainda estavam alicercadas somente na escuta e
repeticdo dos sons. Como foi constatado, as duas abordagens indicam uma participacdo maior
dos alunos em sala de aula, contudo ainda se buscava o alcance da pronuncia correta somente
por meio da imitagdo dos sons.

Os modelos de ensino de pronuncia mencionados se dirigiam para uma proposta mais
mecanicista e que objetivava a acuracia do som por meio das atividades de percep¢do e
repeticdo. As aulas, dessa forma, preconizavam pela aprendizagem das habilidades fisico-
articulatérias dos sons, seja pela imitacdo, seja pelo conhecimento das articulagbes dos
segmentos.

Contudo, a insatisfagdo com as técnicas mecanicistas de ensino que valorizavam so a
forma linguistica impulsionou a proposta de um novo modelo de ensino de linguas estrangeiras
que valorizasse a comunicacdo e as competéncias linguisticas para uma interacdo mais efetiva
e eficaz entre falantes nativos e ndo-nativos. O novo enfoque metodologico vai de encontro a
concepcdo de que se deve aprender a lingua através das praticas repetitivas e do uso
automatizado da lingua, resultado de mecanismos de analogia e generalizacdo, e desconexo das
situacOes reais de uso (Llobera, 1995). Nesse cenario, a partir da década de 80, a Abordagem
Comunicativa domina o ensino de linguas e aparece como solucdo para os problemas
enfrentados anteriormente, enaltecendo em sala de aula as situa¢cdes de comunicacdo e o uso da
lingua.

No inicio, a Abordagem Comunicativa, como oposi¢do a perspectiva tradicional de
ensino mecanicista, privilegiou as praticas orais e as no¢des de uso da lingua, optando por
eliminar as instrucdes analiticas da lingua e os exercicios repetitivos. As praticas de analise

formal da lingua dédo lugar a simulacdo de situa¢Ges de uso ou praticas espontaneas da lingua,

13 Com base em Santos Gargallo (2004), a técnica se refere aos procedimentos e atividades desenvolvidas em sala
de aula para alcancar os objetivos estabelecidos previamente.
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sem uma corre¢do sistematica por parte do professor. Dessa forma, o aluno ndo era obrigado a
expressar-se como um nativo, uma vez que ele deveria falar de forma mais fluida e preocupar-
se em conseguir se comunicar com o ouvinte de maneira aceitavel. O aluno deveria concluir
por si s sobre o funcionamento da lingua por meio da observacdo e do levantamento de
hip6teses. Em contrapartida, ao analisar o ensino de prondncia percebe-se que houve um
empobrecimento nos procedimentos e técnicas utilizados na sala de aula em favor de uma
expressdo oral mais espontanea durante a interagdo comunicativa. Assim, dedicou-se menos
tempo ao ensino dos sons que foi, de certa maneira, relegado da sala de aula, ao se tornar uma
casualidade (Thomson; Derwing, 2014). O processo de aprendizagem da pronuncia era visto de
forma mais natural, ndo se preocupando em corrigir rapidamente as falhas dos alunos, ja que
aos poucos os aprendizes perceberiam as dificuldades na pronincia e poderiam corrigi-las de
maneira autbnoma. Com isso, o ensino de linguas passou por uma polariza¢do. De um lado, 0s
teoricos e professores que defendiam o ensino tradicional e, do outro, os que valorizavam a
expressdo oral em situacOes espontaneas de simulagéo de uso.

A partir dos anos 90, tentou-se equilibrar as duas visdes antag6nicas de ensino.

Conforme lruela Guerrero (2007a),

Depois viu-se que optar exclusivamente por atividades centradas na comunicacdo €
uma opcao didatica radical, j& que as atividades centradas na forma da lingua podem
ter uma incidéncia favordvel na aprendizagem. Por essa razdo, ndo parece ser
conveniente excluir um conjunto de atividades que podem ser Gteis ao aluno e,
portanto, rentaveis pedagogicamente na medida em que podem facilitar a
aprendizagem (lruela Guerrero, 2007a, p. 3, traducéo nossa).'4

Nem a abordagem focada somente na forma, nem a abordagem focada somente nas
funcbes da lingua seriam suficientes para capacitar o aprendiz no desenvolvimento eficaz da
lingua estrangeira. A analise e instrucdo sobre a lingua precisaria estar alicercada na préatica de
uso da lingua e direcionada para melhorar a interacéo entre os falantes e ouvintes.

Sendo assim, o ensino-aprendizagem do componente fonético-fonolégico ocorre emum
ambiente comunicativo que privilegia 0s contextos concretos de comunicacdo, 0
desenvolvimento da fala inteligivel, a interacdo e co-construcdo de significados e, aléem disso,
que pode incluir técnicas para a aprendizagem dos novos padrbes fonético-fonologicos em
beneficio de uma interacdo clara e sem ruidos de comunicacdo, tais como atividades de

discriminacdo, treinamento perceptual, repeticdo dos sons, trava-linguas, entendimento sobre o

14 Después se ha visto que optar exclusivamente por las actividades centradas en la comunicacion es una opcion
didéctica radical, ya que las actividades centradas en la forma de la lengua pueden tener una incidencia favorable
en el aprendizaje. Por esta razon no parece conveniente desterrar un conjunto de actividades que pueden ser Gtiles
al alumno y por tanto, rentables pedag6gicamente en la medida en que pueden facilitar el aprendizaje (Iruela
Guerrero, 20074, p. 3).
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aparelho fonador, automonitoracdo dos sons, entre outros. Em outras palavras, o ensino da
forma pode ser incluido como uma parte dos procedimentos da aula, contanto que esteja a favor
da melhoria da producéo fonica para a interagdo entre os participantes do discurso e imersa em
um ambiente comunicativo. Progride-se, portanto, da pratica tradicional de “ouvir e repetir”
para a de “interagir e significar” (Alves, 2015).

Tornou-se crescente 0 nimero de trabalhos ao longo dos ultimos anos que procurou
identificar e experimentar quais estratégias seriam as mais eficientes para desenvolver o aspecto
fonético-fonoldgico em sala de aula. Concordamos com Levis (2018) que a metafora da
Cinderela com relacdo ao ensino de pronuncia ja ndo é mais cabivel nos dias de hoje. Tanto
internacionalmente, como nacionalmente as pesquisas empiricas que versam sobre o
componente fonético-fonoldgico e ensino tém ganhado destaque na agenda de pesquisas
cientificas.

Gomes (2021) afirma que os pesquisadores tém dedicado mais aten¢do aos construtos
de inteligibilidade e compreensibilidade da fala nos ultimos anos. Por consequéncia, 0S
materiais sobre ensino de pronuncia tém proporcionado uma visdo de ensino mais preocupada
na comunicacao satisfatoria entre os falantes, no lugar de se empenhar em erradicar o sotaque.
Nesse sentido, ha uma mudanca de paradigma em relacdo aos modelos vistos nas décadas
anteriores, em que o foco era obter um bom nivel de correcéo fonética para alcancar o acento
nativo ideal. Passa-se, pois, da imitacdo de um falante ideal para o entendimento de que o
aprendiz de uma lingua estrangeira deve buscar que sua fala seja inteligivel, isto €, que seja
facilmente compreendida pelo seu ouvinte para que haja uma interacdo bem-sucedida entre eles.

Este trabalho, entdo, se insere na agenda de pesquisas recentes da area em que se
valoriza o ensino do componente fonético-fonoldgico da lingua dentro de um ensino
comunicativo. Acreditamos que a explicitacao e o treinamento fonético visam a inteligibilidade
da fala e devem se integrar as outras atividades linguisticas e comunicativas em sala de aula em

favor de uma prética que tem por objetivo a interacdo mais facil e clara entre falante e ouvinte.

2.2 O ensino de pronuncia e a competéncia comunicativa

Apos termos feito uma revisao historica das principais orientacdes metodoldgicas sobre
0 ensino de prondncia de LE, verificaremos o conceito de ensino comunicativo e o papel do
componente fonético-fonoldgico no desenvolvimento da competéncia comunicativa.

O conceito de competéncia comunicativa foi introduzido por Hymes (1995[1971]), que

advogou por estudar a lingua estrangeira em uso e como sistema contextualizado que ensine o



32

aluno a atuar em diferentes contextos e a saber “quando falar, quando nio e sobre o que, com
quem, onde e de que maneira” (Hymes, 1995, p. 34). Dessa forma, torna-se relevante o ensino-
aprendizagem do que se quer fazer com a lingua, isto é, das atividades linguisticas que o falante
possivelmente estard envolvido, como saudar, falar sobre a casa, organizar um aniversario, por
exemplo. Conforme Hymes (1995), a competéncia comunicativa depende tanto do
conhecimento (tacito) como do uso (capacidade) que o falante faz da lingua. Assim, 0s
aprendizes devem saber sobre a lingua e saber usa-la em diferentes situacdes. A desenvoltura
em atividades comunicativas, logo, é o objetivo prioritario desta abordagem, privilegiando a
interacdo comunicativa e garantindo um espaco que ponha em relevo as habilidades do falante
em participar de situacdes de uso da lingua. Nas palavras de Hymes (1995[1971]),

Rompemos de forma irrevogavel com o modelo que restringe o esquema de uma
lingua a duas facetas, uma relacionada com o sentido referencial, e outra com o som,
e que define a organizacdo da lingua como consistente meramente de regras que as
conectam. Este modelo implica que a Unica funcéo da fala é a designacédo, como se as
linguas nunca tivessem sido organizadas para o lamento, a alegria, a suplica, a
adverténcia, para proferir aforismos, broncas (Burke, 1966:13), para as muitas e
variadas formas de persuasdo, direcdo, expressdo e jogo simbolico. Um modelo
adequado de linguagem deve projeté-la para a conduta comunicativa e a vida social
(Hymes, 1995[1971), p. 34, traducéo nossa).*®

Em vista disso, pode-se dizer que Hymes instaura uma nova Vvisdo sobre as atividades
de ensino: elas devem ser contextualizadas e direcionadas para a habilidade de se comunicar na
LE. O ensino de palavras e frases descontextualizadas devem dar lugar as praticas situacionais
de uso da lingua.

Canale (1995[1983]) expandiu a visdo apresentada por Hymes e definiu algumas
diretrizes para orientar o ensino comunicativo da lingua. As cinco diretrizes séo:

I) A competéncia comunicativa deve contemplar quatro areas de conhecimento e
habilidades: competéncia gramatical (dominio dos sistemas linguisticos, como fonético-
fonologico, ortografico, morfossintatico e Iéxico-semantico), competéncia sociolinguistica
(saber adequar o comportamento linguistico ao ambiente sociocultural), competéncia discursiva
(saber se comunicar com coesdo e coeréncia), e a competéncia estratégica (processo consciente

de aprendizagem eficaz da lingua);

15 “Rompemos de forma irrevocable con el modelo que restringe el disefio de una lengua a dos facetas, una
relacionada con el sentido referencial, y otra con el sonido, y que define la organizacion como consistente
meramente en reglas que conectan aquellas dos. Este modelo implica que la dnica funcién del habla es la
designacion, como si las lenguas nunca hubiesen estado organizadas para el lamento, la alegria, la stplica, la
advertencia, para proferir aforismos, invectivas (Burke, 1966:13), para las muchas y variadas formas de
persuasion, direccion, expresion y juego simbdlico. Un modelo adecuado de lenguaje debe disefiar éste
dirigiéndose hacia la conducta comunicativa y la vida social” (Hymes, 1995[1971], p. 34).
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I1) Um ensino comunicativo deve estar voltado para as necessidades e interesses dos
aprendizes e mediar atividades linguisticas que fagcam sentido para os objetivos do falante;

[11) Os aprendizes devem ter oportunidades de participar de interacGes significativas e
realistas para que sejam trabalhadas as habilidades do aluno em acao;

IV) As habilidades do aprendiz em sua lingua materna podem e devem ser exploradas
nas primeiras etapas da aprendizagem da LE, a fim de que os aprendizes possam utilizar 0s
conhecimentos prévios para avancar na lingua alvo;

V) O programa de LE deve ser orientado para a comunicacgao e deve proporcionar aos
alunos o conhecimento e a pratica necessaria para que o aluno possa participar ativamente de
situaces comunicativas da lingua.

Os trabalhos de Hymes e Canale foram essenciais para difundir os pressupostos e as
orientagbes acerca da nova perspectiva teorica-metodoldgica denominada enfoque
comunicativo. O MCER (2021) adaptou esses pressupostos tedricos e definiu que a
competéncia comunicativa engloba trés sub-competéncias: a competéncia linguistica (alcance
morfossintatico e lexical, correcdo gramatical e controle fonologico e ortografico), a
competéncia sociolinguistica (envolve a dimensdo sociocultural da lingua) e a competéncia
pragmatica (capacidade de adaptar a lingua ao contexto e a situagéo discursiva). De todo modo,
percebe-se que 0 ensino-aprendizagem de uma lingua estrangeira, sob a perspectiva
comunicativa, engloba uma série de saberes e processos que capacita o aluno para ter um bom
dominio da lingua e usa-la em diferentes situacbes comunicativas. Gil Fernandez (2007, p. 135)
afirma que a perspectiva comunicativa entende a lingua como “instrumento de comunicagao
interpessoal”*® e propde um ensino mais orientado a veiculagdo de sentidos.

Bachman (1995[1990]) e Llobera (1995) defendem que a comunicacgdo linguistica ndo
se da pela utilizacdo de pequenas frases prontas ou micro-diadlogos plausiveis em situacées
normais de uso. Pelo contrério, a interacdo comunicativa € um processo dinamico e supde
negociacdo de significados e co-construcdo dos discursos, dada a multiplicidade de contextos,
situacOes sociais, possiveis mal-entendidos, aceitabilidade do ouvinte, entre outros fatores.
Desse modo, o aprendiz deve ser capaz de dominar a lingua para que a utilize conforme as
necessidades da situacdo comunicativa em questao.

Sob essa perspectiva, a pronuncia tem um papel importante na veiculacdo de

significados e interacdo entre falantes e ouvintes. Conforme Iruela Guerrero (2007b), o

16 «q lengua se entiende fundamentalmente como instrumento de comunicacién interpersonal” (Gil Fernandez,
2007, p. 135).
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conhecimento de pronuncia e a habilidade de produzi-la sdo necessarias tanto para a
compreensdo auditiva quanto para a expressao e interacdo oral. A maneira de articular os sons,
0 ritmo, a intensidade da voz, o timbre e a entoagdo das frases influenciam diretamente no
sucesso da interacdo e das intengdes do falante. Além de contribuir para a inteligibilidade da
fala e a diminuicdo de ruidos de comunicacdo, o dominio do componente fonico permite que o
ouvinte identifique sentimentos, caracteristicas pessoais e inten¢des do falante. Dessa forma, a
aprendizagem de pronuncia ocorre para além da identificacdo de pares minimos e tracos
distintivos, mas, sim, para a utilizacdo da pronincia também como veiculadora de sentidos.
Além disso, um bom dominio desse componente permite que o aprendiz possa perceber melhor
a fala do outro e compreender o discurso de maneira mais facil e, assim, ter mais éxito na
interacéo.

Alves (2015) argumenta que, ao Se ter a comunicagao entre os individuos como objetivo
da aula de LE, sera necessario o aprimoramento de todos os elementos envolvidos na
competéncia comunicativa em conjunto. Ainda conforme o autor, é preciso que 0s aspectos
fonético-fonologicos fagam ndo somente parte do plano de aula, mas que estejam integrados as
outras atividades da lingua. Dessa forma, a aula de pronuncia se conecta aos demais contetdos
trabalhados em sala de aula e integra um dos componentes da comunicagéo linguistica.

Gil Fernandez (2007) afirma que o ensino comunicativo ndo possui um meétodo

especifico para trabalhar a pronincia em LE, uma vez que:

Baseia-se na ideia de que a lingua é, antes de tudo, um instrumento de comunicagéo,
e, por conseguinte, seu ponto de partida sdo as tarefas comunicativas que o aluno tera
de resolver em sua vida real. A pronuncia é levada em consideracdo na medida em
que pode afetar o éxito ou o fracasso de tais intercAmbios comunicativos (Gil
Fernandez, 2007, p. 144), tradug&o nossa).’

A respeito do tratamento da pronuncia de maneira comunicativa, a autora defende que
0s contetdos a serem ensinados sdo aqueles que ocasionam dificuldades para a compreensédo
da fala. Em virtude disso, 0 estudo e a préatica de prondncia se desenvolve aproveitando as
atividades comunicativas em que os falantes estdo envolvidos na aula. Os exercicios deixam de
ser meramente repetitivos e enfadonhos e passam a ser significativos, ja que fazem parte do
tema comunicativo da aula.

A aula de prondncia, como ja foi dito anteriormente, tem como um dos objetivos a

inteligibilidade da fala. Albuquerque (2019), em sua tese de doutorado, realizou uma revisédo

17 Se basa en la idea de que la lengua es, ante todo, un instrumento de comunicacion, y, por consiguiente, su punto
de partida son las tareas comunicativas que el alumno ha de resolver en su vida real. La pronunciacion se toma en
consideracién en la medida en que puede afectar al éxito o el fracaso de tales intercambios comunicativos (Gil
Ferndndez, 2007, p. 144).



35

das principais definicOes teoricas e delineamentos experimentais, ao longo dos anos, acerca dos
construtos de inteligibilidade e compreensibilidade da fala proposta por diferentes autores.
Segundo a pesquisadora, a definicdo dos construtos de inteligibilidade e compreensibilidade
passou por um refinamento tedrico através das contribui¢des dos canadenses Derwing e Munro
em mais de 30 anos de pesquisas publicadas. De forma geral, o construto de inteligibilidade diz
respeito ao quanto o ouvinte consegue compreender do discurso do falante (Derwing; Munro,
2005). Dito de outro modo, para que o falante tenha sua fala considerada inteligivel, ele
necessita produzir um discurso que seja entendivel pelo ouvinte praticamente em sua totalidade.
J& o construto de compreensibilidade se refere a percepcdo do ouvinte sobre o quédo dificil é a
compreensdo do enunciado do falante (Derwing; Munro, 2005). Esse construto ajuda a refletir
sobre a relevancia de uma fala clara e que ajude na interacao entre os participantes do discurso.
Refletindo sobre o principio de inteligibilidade nas aulas de pronuncia, Alves et al.

(2020) concluem que
em um ensino de prondncia a luz do principio de inteligibilidade, ndo é necessario que
o aprendiz “se livre” de todas as marcas de seu sotaque estrangeiro. E importante, por
sua vez, que o aprendiz seja capaz de reconhecer os aspectos prioritarios da L2 que

garantirdo, entre ouvintes de diferentes nacionalidades, o estabelecimento da
inteligibilidade (Alves et al., 2020, p. 220).

Assim, entende-se que o aprendiz busca a melhoria dos elementos mais dificultosos da

sua producdo sonora com o objetivo de que o dialogo seja claramente compreendido e que a

interacdo seja eficaz. Dessa maneira, abandona-se a visdo da aula de prondncia como mero

treino de ouvir e repetir 0s sons para imitar um nativo e a integra nas atividades de comunicacao,

conexa aos demais aspectos da lingua, levando em consideracdo que, ao expressar-se, 0O

aprendiz deve dispor de todos os componentes linguisticos, sociolinguisticos e pragmaticos

para falar e agir de maneira adequada e eficiente em sua interacdo. Esse pensamento também
esta presente no trabalho de Lima Jr e Alves (2019), que afirmam que

Tendo a inteligibilidade como nosso principal objetivo na aula de pronuncia,

abandonamos a viséo idealizada da lingua e a concebemos dentro de um contexto,

uma vez que a interacdo linguistica é o aspecto fundamental para indicar diferentes
graus de inteligibilidade (Lima Jr; Alves, 2019, p. 41, traduc&o nossa).'®

Assim, as aulas devem se pautar em atividades que privilegiam a interacdo entre 0s

falantes, dentro de um contexto comunicativo. Nessa esteira, 0 ensino de prondncia ndo temum

18 “Having intelligibility as our main goal in pronunciation teaching, we abandon an idealized view of language
and conceive language in context, as language interaction is a fundamental aspect to indicate different degrees of
intelligibility.” (Lima Jr; Alves, 2019, p. 41).
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fim em si mesmo, mas é um dos elementos envolvidos na interacdo linguistica.

Gil Ferndndez (2007) argumenta que as questdes fonicas podem ser planificadas
seguindo uma ordem: primeiro se identificam os problemas reais dos alunos com relagéo a
pronuncia, depois se buscam contextos em que esses sons sdo usados com frequéncia e, por
altimo, se desenvolvem varias atividades comunicativas em que se trabalhe o tema
comunicativo e que oportunize o tratamento do aspecto fonico. Por exemplo, se os alunos tém
dificuldade para produzir o fonema fricativo alveolar surdo [s] em espanhol, busca-se um
contexto que tenha a ocorréncia desse fonema, como pedir comida em restaurante, e preparam-
se exercicios de uso da lingua para, a partir dai, explicar sobre o fonema e realizar o treinamento
fonético dentro do contexto apresentado. Desse modo, supde-se que o0 estudante, a0 mesmo
tempo que se envolve em praticas interacionais, percebe e aprende os novos padroes fonético-

fonologicos da LE.

Giovaninni et al. (2009) também corroboram com esse pensamento ao afirmarem que a
prondncia dos sons deve constituir significado, isto €, a pronuncia € um veiculo para a producao
de sentidos da expressao oral e, por isso, ela € um dos elementos envolvidos na interacéo e deve
ser vista sob esse prisma. Além disso, alertam para o fato de que, na aula de pronuncia, deve
ser levada em consideracdo a lingua materna do aprendiz para se ter, pelo menos inicialmente,
o conhecimento de algumas das possiveis dificuldades que os alunos terdo, dado que cada
lingua possui um sistema fonético-fonoldgico diferente e que, quando contrastado com o
sistema do espanhol, pode colaborar ou dificultar a aprendizagem dos padrdes do espanhol-LE.
Em virtude disso, os autores recomendam que exista o0 espago, dentro de um ambiente
comunicativo, que favoreca a percepc¢do auditiva e a pratica da pronuncia dos sons que resultam
mais dificeis para os aprendizes. 1sso implica dizer que as atividades de repetir (escutar varias
vezes, imitar), praticar formalmente o som (atividades que focalizam s6 o aspecto formal, como
discriminar o som, ler palavras/frases), recombinar (unir frases), entre outros, podem e devem
fazer parte da aula de pronincia, contanto que estejam direcionadas para a préatica de forma

natural, ou seja, para participar de situacdes comunicativas.

Iruela Guerrero (2007a), por sua vez, sugere que a didatica da aula de prondncia
comunicativa pode envolver as atividades centradas na pronuncia (conhecer 0s sons e as
caracteristicas fonético-articulatérias, perceber, discriminar e produzir tais elementos) e as
atividades centradas no significado (usar os sons da LE em falas espontaneas). Além disso,

podem surgir atividades centradas na aprendizagem, momento em que se prop0de a capacitacdo
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do aluno para progredir de maneira autbnoma sua competéncia fonica. O autor define as
atividades focadas na pronuncia como atividades capacitadoras, enquanto as centradas no
significado como atividades comunicativas, dado o trabalho com a producdo mais livre e que
objetiva a fluéncia. O propdsito das atividades capacitadoras é o de preparar o0 aluno para o uso
da pronuncia em atividades comunicativas, enquanto as atividades comunicativas pretendem
que o aluno utilize os conhecimentos e habilidades fonéticas de maneira proficiente. Dessa
forma, nas atividades capacitadoras a atencao recai sobre a maneira de pronunciar e envolvem
o conhecimento dos elementos fénicos, a percepcao e a producdo dos sons. Ja as atividades
comunicativas dizem respeito as atividades que envolvem troca de turnos e significados, em

que o aprendiz usara os elementos fénicos estudados e 0s ndo estudados ainda.

Espera-se, entdo, que na aula de pronincia comunicativa o componente fonético-
fonologico seja explorado para que a fala do aprendiz seja mais inteligivel e compreensivel e
possa estar inserido no tema comunicativo que orquestra a elaboragédo das atividades de sala de

aula.

2.3 Uma proposta de ensino comunicativo de pronuncia

A fim de auxiliar na elaboracdo e execucdo das aulas que tenham como foco a
progressao da fala inteligivel e a insercdo do componente fonético-fonoldgico em atividades
comunicativas, Celce-Murcia et al. (2010) propuseram cinco etapas da aula de pronuncia que
contemplam atividades direcionadas tanto a percepcdo auditiva e treinamento das habilidades

fisico-articulatérias, como também as praticas de uso livre da lingua.

A licdo de pronancia proposta pelos autores se divide em cinco partes. A primeira parte
é a da descricdo e analise dos sons. Nessa etapa, ha o detalhamento de como o aspecto formal
é produzido e quando ocorre no discurso. Nesse caso, descreve-se 0 som em suas propriedades
articulatérias, chamando a atencdo dos falantes ndo-nativos para identificar os 6rgaos
envolvidos na fala. Além disso, ressalta-se essa producdo dentro de frases completas,

facilitando a identificacdo do som como integrante do discurso.

A segunda etapa contempla a discriminacdo auditiva. Nesse momento, focaliza-se a
percepcdo e a diferenca entre os sons da lingua materna e os da lingua alvo. E comum que os
estudantes em estagio inicial ndo percebam claramente as diferencas, ainda mais quando se trata
de sons que sdo muito proximos aos da lingua materna. Contudo, através dessa pratica, pode-

se treinar a percepgdo auditiva e, aos poucos, 0s alunos podem se atentar mais as diferencas.
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Na terceira etapa os alunos participam da prética controlada seguida de feedback. Os
aprendizes, geralmente, participam de leituras orais de sentencas que contenham o contetdo
abordado na aula, tendo em vista o desenvolvimento da consciéncia do aprendiz sobre 0s tracos
estudados e o treinamento do aspecto formal. Outra forma de trabalhar essa prética € através
dos trava-linguas, poemas curtos e rimas infantis. Além disso, geralmente os alunos trabalham
em duplas ou pequenos grupos com o objetivo de monitorar as producfes uns dos outros e
receber feedback tanto dos outros aprendizes como do professor.

A quarta etapa abrange a pratica guiada seguida de feedback que consiste em uma
pratica semicontrolada que comece a contemplar o foco na mensagem. Nesse tipo de atividade,
0 aprendiz utiliza o vocabulario que ja conhece em atividades de preenchimento de lacunas, por
exemplo. Além disso, os exercicios dessa etapa fazem com que o aluno monitore 0s tragos
fonéticos trabalhados na aula em pequenas frases ou textos que veiculam significado para o

aprendiz.

Por fim, a Gltima etapa diz respeito a pratica comunicativa. No Gltimo estagio, os alunos
se envolvem em atividades menos estruturadas que exigem do aluno atencdo a forma e ao
conteddo ao mesmo tempo, como a contacdo de histdrias, teatro, entrevista, debate, solucéo de
problemas, entre outros. Privilegia-se, entdo, a expressdo oral mais fluida, apos o trabalho
progressivo com o aspecto formal em destaque, a fim de que os alunos possam usar 0S
conhecimentos vistos e treinados em situacGes de uso mais espontaneo. Cabe ressaltar que o
feedback é importante em todas as etapas da aula descritas e pode ser feita tanto pelos alunos,
em um processo de monitoracdo dos participantes, como pelo professor, para orientar a

producdo do som.

As etapas da aula de prondncia, conforme essa proposta, sdo graduais. A progressao dos
cinco passos supracitados indica que o estudo e préatica dos aspectos fonéetico-fonoldgicos segue
um curso, que vao desde exercicios em um ambiente mais controlado da lingua em direcdo a
contextos de uso em que haja uma interacao interpessoal com um carater menos controlado no
que diz respeito ao grau de imprevisibilidade do uso da lingua. Ademais, essa proposta serve
como um complemento para as aulas, ndo sendo necessario que a conducdo da aula se baseie

SO nessas etapas.

A proposta de Celce-Murcia et al. (2010) é uma referéncia para o ensino de prondncia

contemporaneo. Contudo, concordando com Alves (2015), Lima Jr e Alves (2019), Alves e
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Lima Jr. (2021) e Los Santos e Alves (2022), os cinco passos ndo garantem um ensino
comunicativo de pronuncia, pois podem ser tomadas como uma mera sequéncia de
Apresentacdo — Pratica — Producdo (Los Santos; Alves, 2022). Alves (2015) argumenta que
a pura execucdo dos cinco passos, se seguidos estritamente e tomados como uma
férmula pronta e pré-definida, pode resultar em uma pratica de ensino voltada a
tradicional metodologia mecanicista do tipo PPP (Presentation— Practice—
Production), cuja execucdo pode resultar em tarefas que, ainda que solicitem a
participacdo do aprendiz, resultem em um carater mecanicista em que a necessidade

de expressdo do significado perca espago para a preconizagdo das formas, sem que
haja uma integracao entre esses dois aspectos (Alves, 2015, p. 405).

Dessa forma, as cinco etapas propostas podem servir como um guia para auxiliar na
elaboracdo e execucdo das aulas, mas é necessario que exista a integracdo dos contetdos de
fonética com o tema comunicativo e com 0s demais componentes linguisticos em processo de
desenvolvimento. Em outras palavras, é preciso avaliar se a aula de pronincia esta conexa ao
tema da unidade e a servi¢o do desenvolvimento da competéncia comunicativa. Alem disso, €
necessario reforcar que os professores ndo sdo obrigados a seguir rigorosamente as etapas
propostas, dado que se pode optar por alterar a ordem de acordo com outros aspectos do
planejamento comunicativo da aula e das necessidades da turma. O espaco para o feedback
também pode modificar a ordem proposta inicialmente e conduzir a aula para a retomada da

explicitacdo ou préticas de treinamento ou, ainda, avancar para a pratica de comunicacéo livre.

Neste trabalho, tomamos como base a proposta de Celce-Murcia et al. (2010) porque,
além de ser referéncia para 0 ensino comunicativo de pronincia contemporaneo, possui uma
metodologia consolidada e orientada para a progressao do trabalho com os sons da LE dentro

de um ambiente comunicativo.
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3 INSTRUCAO EXPLICITA DE PRONUNCIA

Neste trabalho, consideramos que a instrugdo explicita de pronincia possui um papel
relevante no processo de desenvolvimento do sistema da lingua-alvo e deve fazer parte do plano
de aula de pronincia. Antes de explicarmos em que consiste a instrucdo explicita, vamos
retomar algumas concepcdes a respeito do tipo de instrucéo de prondncia que o professor deve
exercer em sala, bem como teorias de aprendizagem de linguas no que concerne a interface
entre conhecimento explicito e implicito em sala de aula, para que indiquemos o
posicionamento que seguimos para a construcao desta dissertagéo.

A instrucdo de pronancia se insere numa discussdo mais ampla sobre como os alunos
aprendem e de que forma captam o input linguistico — material oral ou escrito da lingua-alvo
com o qual o aprendiz entra em contato — e obtém conhecimento sobre a lingua. Esse debate
trata, principalmente, da questdo da explicitagdo ou ndo do sistema da lingua alvo e, em um
contexto maior, da necessidade (ou ndo) de se atentar para aspectos da forma que estdo
presentes no input. Desse modo, podemos encontrar tedricos que julgam que ndo é necessario
explicitar os fendmenos linguisticos presentes no input linguistico, enquanto outros consideram
relevante o ensino da forma para a aprendizagem.

Aliado a esse debate, ao pesquisar sobre o ensino do componente fonético-fonolégico,
percebemos que os termos “explicito” e “implicito” sdo comumente utilizados para distanciar
as perspectivas de ensino que prezam pela explicacédo acerca da forma das que acreditam que o
aluno capta os contetudos formais por meio da aproximacdo a lingua, respectivamente. Tais
termos podem se referir ao tipo de aprendizagem do aluno, a forma de conhecimento e ao tipo
de instrucdo que o professor aplica.

A discussdo sobre as formas de aprendizagem e conhecimento explicito e implicito e a
consequente atuacdo do professor frente a essas diferentes perspectivas sdao algumas das
principais questdes quando se trata de ensino e aprendizagem de linguas. Essa discussao teorica,
como aponta Alves (2004), esta na base das divergéncias entre as abordagens mais preocupadas
com o ensino da forma e as mais voltadas as habilidades comunicativas, sob um caréater
antagbnico. Para entender melhor as diferentes posturas adotadas e a possibilidade de uma
confluéncia entre as perspectivas contrastantes, aclararemos em que consistem as concepcdes
de conhecimento, aprendizagem e instrucdo explicita e implicita, bem como as interfaces entre

os tipos de conhecimento®®.

19 Conforme os trabalhos de Alves (2004), Lima Jr (2008), Preuss e Finger (2008) e Filoda (2018).
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O conhecimento € o produto da aprendizagem, aquilo que é armazenado na memaria a
longo prazo. Esse conhecimento, seja explicito ou implicito, € apreendido pelo sujeito por meio
do input. Por conhecimento implicito, compreende-se que se trata de um conhecimento mais
intuitivo, em que o sujeito inconscientemente apreende 0s aspectos linguisticos e os desenvolve.
Esse conhecimento se mostra nas situaces de uso da lingua em que o falante se expressa de
maneira espontanea e ndo monitorada. Esse tipo de conhecimento ndo é facilmente verbalizavel,
sendo entendido muitas vezes de forma incidental. J4 o conhecimento explicito é obtido por
meio de atividades planejadas, monitoradas, verbalizadas e explanadas. E um “conhecimento a
respeito da lingua e a respeito dos usos da lingua” (Alves, 2004, p. 28), isto é, é um
conhecimento instruido por meio de declaracdes sobre a estrutura da lingua, a fim de que os
alunos estejam cientes do funcionamento da lingua. Esse tipo de conhecimento se mostra ao
realizar atividades voltadas ao estudo do sistema da lingua. Assim, o conhecimento explicito
diz respeito a um conhecimento declarativo acerca dos aspectos formais da lingua, enquanto o
implicito se relaciona com o conhecimento utilizado de maneira inconsciente nas situagoes de

uso espontaneo da lingua.

Ainda nessa conjuntura, entende-se que o aprendiz em sala de aula tem contato com a
LE e é capaz de percebé-la de forma explicita ou implicita. Filoda (2018) ressalta que, da
perspectiva do professor, podemos falar de instrucdo implicita ou explicita, enquanto tratamos
de aprendizagem implicita ou explicita do ponto de vista do aluno. A aprendizagem diz respeito
ao processo de apreensdo da lingua-alvo, isto €, o aluno pode perceber os detalhes do sistema
da lingua em estudo de maneira mais intuitiva ou de maneira mais consciente e declarada. De
acordo com Hulstijn (2005), a aprendizagem implicita ocorre de maneira inconsciente, sem uma
declaracdo explicativa ou metalinguistica da estrutura-alvo, ao passo que a aprendizagem
explicita é consciente, planejada, intencional e objetiva. Através da aprendizagem implicita, o
aluno é capaz de entender a LE por meio da exposi¢cdo ou imersdo aos insumos compreensiveis
da lingua-alvo, que o faz captar a maneira de utilizar a lingua-alvo. A aprendizagem, entéo,
ocorre de maneira mais natural e espontanea. Por outro lado, a aprendizagem explicita se
relaciona com um estudo de carater consciente, quando se tem um sujeito que é ciente do seu
processo de aprendizagem. Em se tratando da atividade do professor, a instrucdo implicita
fomenta o contato dos estudantes com a lingua-alvo de forma espontanea, sem a declaracao de
como funciona o sistema, visando o entendimento subconsciente das formas, além de incentivar
a expressdo oral livre. Por outro lado, a instrucdo explicita explora as declaragdes sobre a forma

linguistica, através de um planejamento prévio e direcionado ao ensino de determinados
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aspectos linguisticos, de maneira consciente, e que envolve a pratica controlada das estruturas

em estudo.

A interface entre o conhecimento explicito e implicito foi vista de forma controversa ao
longo da histdria. Alves (2004) afirma que Stephen Krashen foi um dos maiores representantes
da posicéo da ndo-interface entre os dois conhecimentos. Para Krashen, a aquisi¢do da lingua
(que ocorre de maneira espontanea e mediante a exposicdo natural ao input) e a aprendizagem
(que ocorre por meio de instrugdes declarativas) ndo interagem entre si, 0 que significa que o
conhecimento declarativo acerca da lingua ndo se manifesta nas situacdes de uso natural. As
praticas da abordagem intuitiva-imitativa, que vimos no capitulo anterior, de maneira geral, se
baseiam na teoria de Stephen Krashen, que afirma, como argumenta Ellis (1997), que o
conhecimento explicito/estudado ndo pode ser convertido em implicito. Em outras palavras, o
que se analisa formalmente ndo serd utilizado de forma espontdnea em situacdes de
comunicagdo. Sendo assim, ndo existe relacdo entre o que se aprende implicitamente e 0 que se
estuda metalinguisticamente e, por isso, ndo ha necessidade de instrucdo formal, uma vez que
S0 se adquire conhecimento de forma implicita. Nessa esteira, o desenvolvimento da lingua-
alvo ocorre de maneira similar ao processo de desenvolvimento da lingua materna, na qual o
usuario aprende a falar e a se comunicar sem necessidade do conhecimento proposicional sobre
a prépria lingua. Assim, o uso fluente e espontaneo da lingua ocorre através da exposicao a

situacOes reais e efetivas de comunicagdo por meio de input compreensivel.

Ainda que os falantes recebam instrucdo sobre a lingua, na concepcdo de Krashen, as
regras nao sdo assimiladas e ndo ocorre um avanco no uso da lingua. De acordo com esse
pensamento, cabe ao professor aproximar o aluno ao input da lingua e permitir que ele por si
sO induza a respeito do funcionamento do sistema da lingua, sem propriamente haver um
esforco consciente para entender as regras em uso. O posicionamento de Krashen foi duramente
criticado, uma vez que, empiricamente, os alunos poderiam evoluir o seu alcance linguistico ao
ter conhecimento explicito sobre a lingua, além de que sua hipotese ndo possuia sustentacao
cientifica clara para embasar seus argumentos. Outro fator é de que alguns estudos
comprovaram que, mesmo 0s alunos que tiveram muita exposi¢cdo a lingua, necessitaram de
instrucdo formal para desenvolver a LE. Dessa maneira, a hipotese de Krashen ndo condiz com
nosso trabalho, porque acreditamos que os alunos necessitam perceber e entender as diferencas

entre os dois sistemas para que possam adequar sua expressao fonica ao novo padrao.
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Em contrapartida, a posicdo da interface total, defendida por Sharwood-Smith e
DeKeyser, de acordo com Alves (2004), Lima Jr (2008), Preuss e Finger (2008) e Filoda (2018),
postula que o conhecimento explicito pode se tornar implicito quando se pratica a estrutura-
alvo. A abordagem analitico-linguistica, por exemplo, tomava como base os trabalhos desses
autores e propunha a analise e préatica da lingua para que as estruturas fossem automatizadas.
Assim, o conhecimento explicito possui papel fundamental para que se possa internalizar as
estruturas da lingua em estudo, uma vez que essas estruturas serdo automatizadas e usadas em

outras situacdes além da sala de aula.

Espera-se, entdo, que os alunos sejam capazes de produzir em contextos nao
monitorados as estruturas estudadas formalmente em sala de aula, fruto de exaustivas praticas
do topico em estudo. Concordamos com Alves (2004) que, conforme essa teoria, 0s professores
se focam na prética controlada de atividades e diminuem a exposi¢do ao input natural da LE
para que as estruturas se fixem e possam ser utilizadas em situagdes ndo controladas. No
entanto, viu-se que, mesmo com a instrucdo formal e exercicios repetitivos acerca dos aspectos
da lingua, os estudantes ainda cometiam erros e ndo automatizavam todas as estruturas
trabalhadas em sala. Alves (2004, p. 38) argumenta que ““a inflexibilidade no que diz respeito
as oportunidades de pratica como a solucdo suficiente para a formagdo do conhecimento
implicito se mostra por demais simplista”. Com efeito, as préaticas de sala de aula se reduziram
as atividades centradas nos aspectos estruturais e na repeticao e treinamento de tais aspectos, o
que configurou um ensino mecanicista e pouco contextualizado e significativo. Ademais, ndo
se pode indicar categoricamente que as estruturas praticadas aparecerdo na fala espontanea de
todos os alunos, uma vez que o processo de aprendizagem nédo ocorre de maneira tao simples e
direta como pensavam os teoricos da interface forte. Desse modo, essa hipdtese foi importante
para dar relevancia a instrucdo explicita em sala de aula, porém as técnicas se mostraram

restritas a automatizacdo das estruturas-alvo.

Contudo, a posicdo adotada neste trabalho tem como base os estudos de Schmidt (1990),
VanPatten (1990), Ellis (1997, 2015), Hulstijn (2005), Alves e Magro (2011), Thomson e
Derwing (2014), Kissling (2015), Derwing (2018), Lima Jr e Alves (2019), Alves e Lima Jr
(2021), entre outros, que consideram que a chamada de atencao e a consciéncia da forma podem
implicar na facilitacdo da aprendizagem por parte dos aprendizes e no desenvolvimento mais
rapido das estruturas que sdo diferentes da lingua materna. Nesse caso, atentar-se e perceber as

diferencas entre as linguas atraveés de uma instrugcdo formal (explicita) pode colaborar para que
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0 conhecimento declarativo potencialize o desenvolvimento da percepgéo e da expressdo em

outras linguas em situacdes livres e ndo controladas.

Nesse sentido, opomo-nos a visdo da ndo-interface, dado que entendemos que o
conhecimento declarativo acerca do sistema formal contribui para o desenvolvimento da lingua
ao perceber suas particularidades, assim como nos distanciamos da visao simplista da interface
forte que acredita na automatizacdo das formas da lingua por meio de exercicios puramente
repetitivos e estruturais. Além disso, consideramos que o conhecimento implicito, isto &, o
conhecimento que é posto em marcha de maneira menos controlada, esta em constante processo
de mudanca e desenvolvimento, o que torna a aprendizagem complexa e particular a cada

estudante.

Ellis (1997) argumenta que os aprendizes de uma nova lingua necessitam estudar e se
dedicar para avancar no conhecimento e nas habilidades requeridas ao interagir com outros
falantes dessa lingua. Em sala de aula, como ja foi dito, pode-se considerar que os alunos podem
aprender de maneira mais implicita, quando depreendem o conteldo sem formalizacgdes e de
forma incidental, ou de maneira mais explicita, ao se atentarem as formas linguisticas e
entenderem os conceitos envolvidos. O professor, portanto, pode se valer de momentos de
carater mais implicito ou explicito para desenvolver o tépico em estudo. No entanto, sdo
necessarios momentos em que o professor chame a atencdo dos estudantes para determinados
aspectos do input que ndo tenham sido percebidos e, por isso, ndo resultaram na aprendizagem
de novos elementos da LE. Além disso, conforme Schmidt (1990), o papel do ensino explicito
se mostra mais relevante ainda quando tratamos do processo de aprendizagem destinado a
adultos, que necessitam se atentar aos detalhes do input que ndo haviam percebido antes,
diferentemente das criangcas que costumam se atentar aos detalhes da forma enquanto estdo

atentas ao conteudo.

Schmidt (1990) afirma que ndo ha aprendizagem sem atencao por parte do aprendiz. O
pesquisador argumenta que a atencdo esta presente tanto na aprendizagem intencional, como
na incidental e, por isso, € inerente ao aprendizado. No entanto, o autor ressalta que tanto a
consciéncia quanto a atencdo sdo muito importantes para facilitar o desenvolvimento da lingua-
alvo. Para entender melhor, Schmidt evidencia a relacdo entre consciéncia e aprendizado
consciente. Sob sua perspectiva, existem trés tipos de consciéncia: consciéncia como ciéncia
(awareness), que se refere ao fato de o aprendiz ter ciéncia do aspecto formal em estudo;

consciéncia como intencionalidade (intentionality), que diz respeito ao ato consciente e
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voluntério de estudar determinado aspecto; e consciéncia como conhecimento (knowledge), que
diz respeito ao continuum entre conhecimento explicito e tacito sobre aspectos da lingua. A
consciéncia como ciéncia e a atencdo sao necessarias, na visao do autor, para que ocorra o

aprendizado.

Ainda conforme Schmidt (1990), a consciéncia como ciéncia (awareness) pode ser
subdividida em trés niveis: a percep¢do (perception), o notar (noticing) e o entendimento
(understanding). O nivel de percepgdo, considerado o mais baixo, se refere a0 momento em
que existe um registro de observagdo, mas que ndo possui um grau elevado de atencao e, por
isso, ainda ndo é considerado um ato consciente e ndo sera necessariamente processado em
seguida; ja o nivel mais alto, o entendimento, diz respeito a um conhecimento mais abstrato e
profundo sobre o sistema cujas regras foram apreendidas. Contudo, é o segundo nivel que é
considerado um dos termos-chave da teoria de Schmidt e 0 mais relevante para se entender o

papel da instrucdo explicita.

O noticing se refere ao ato de notar, manter a atengdo consciente sobre determinado
aspecto linguistico do input. Em nosso caso, refere-se a percepg¢édo e consciéncia dos sons da
lingua alvo, em comparacdo aos da lingua materna, bem como notar as diferencas entre 0s
padrdes grafo-fonico-fonoldgicos das duas linguas (Silveira; Alves, 2009). Nessa esteira, “notar
significa mais do que a mera percepcéao do sinal acustico; é preciso que haja o0 processamento
das diferencas entre os padroes fonético-fonologicos da lingua-fonte e da lingua-alvo” (Silveira;
Alves, 2009, p. 151). Os aspectos que foram notados serdo convertidos em intake, que se refere
“a porgdo do input que o aprendiz nota”?° (Schmidt, 1990, p. 139, traducdo nossa) e se encontra
na memoria de curto prazo. O intake pode se transformar em conhecimento e posteriormente
estar presente no output (producéo oral) do aluno, caso sejam trabalhados tais aspectos em sala
de aula. Dessa maneira, para desenvolver os aspectos fonéticos o aprendiz deve estar atento aos
detalhes especificos desse componente e notar tais aspectos no input para que, possivelmente,
possa entender e produzir os sons que sao diferentes da lingua materna. Além disso, o fato de
se atentar aos detalhes e perceber as diferencas entre as estruturas pode contribuir para que o
aprendiz avalie seu préprio output e possa corrigir sua producdo incorreta (notice the gap). O
professor, entdo, seria o facilitador do intake, ao conduzir o aluno para se atentar a aspectos do

input ndo notados anteriormente.

20 “intake is that part of the input that the learner notices” (Schmidt, 1990, p. 139).
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Como argumentam Moraes, Ferreira e Brisolara (2021), o portugués brasileiro e o
espanhol apresentam um certo grau de familiaridade. No entanto, existe uma série de aspectos
que diferenciam os dois sistemas que precisam ser aclarados ao aluno, dado que, muitas vezes
0 aprendiz ndo percebe essas distingdes. Silveira e Alves (2009) afirmam que existe uma
tendéncia de deduzir o padréo fonico da LE como se fossem estimulos caracteristicos da lingua
materna, 0 que pode prejudicar a notacdo do aluno acerca dos novos sons. Dessa forma, o
professor deve estimular em sala de aula a percepg¢éo sobre 0s sons e a sua producéo a partir da
exposi¢éo ao input, ressaltando como se pode melhorar a articulacéo.

Vale ressaltar que o detalnamento e a atencdo para determinados aspectos do input ndo
garantem a sua internalizacdo, uma vez que o papel da consciéncia e da atencao é facilitar o
desenvolvimento do aluno. Além disso, muitas vezes os efeitos ndo seréo vistos a curto prazo,
ja que alguns alunos demoraré@o para comparar e notar sua producdo. Outro ponto a se destacar
é que cada aluno possui seu proprio desenvolvimento da lingua e ha diversos fatores envolvidos
nesse processo tais como aptiddo, idade, motivacdo, conhecimento e entendimento dos demais
aspectos da lingua, visto que “a aprendizagem de linguas nao € um processo linear e progressivo
de dominio de elementos individuais, mas um processo organico e dinamico”? (Ellis, 2015, p.
9, traducdo nossa) em que o dominio dos aspectos lexicais, gramaticais, pragmaticos e fonético-
fonologicos sdo interdependentes. Assim, a instrucdo formal sé surtird efeito se o aluno estiver

no nivel de preparo exigido para aprender o topico em estudo.

A instrucdo explicita, neste caso instrucdo explicita de pronincia, como estratégia
pedagdgica esta de acordo com essa necessidade de fazer com que os aprendizes se atentem e
notem as diferencas articulatorias e prosodicas entre a lingua materna e a lingua estrangeira.
VanPatten (1990) argumenta que nem todos os alunos terdo a capacidade de perceber o
contetdo da mensagem e a forma ao mesmo tempo, sendo necessarios momentos em que haja
a chamada de atencdo para um aspecto especifico. Desse modo, € muito importante que a
instrucdo de pronlncia constitua uma das etapas do plano de aula, ao dar uma pausa nas
atividades de uso da lingua para focalizar um aspecto fonético (presente no input ou na fala dos

alunos) que pode ajudar no desenvolvimento da pronancia em situac6es de interacao.

Derwing (2018) sugere que os sons da LE devem ser percebidos com precisdo para que

21 “language learning is not a linear, incremental process of mastering discrete elements but an organic and
dynamic process” (Ellis, 2015, p. 9).
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sejam produzidos corretamente. A respeito disso, Alves e Magro (2011) opinam que

para que a aquisicao ocorra, 0s aspectos da L2 precisam ser notados pelos aprendizes;
isso pode revelar-se dificil no que diz respeito a fonologia da segunda lingua, ja que
0s sons da L2 tendem a ndo ser percebidos facilmente pelos aprendizes. Nesse sentido,
a instrucdo explicita pode ser de grande utilidade (Alves; Magro, 2011, p. 74, tradugdo
nossa).??

Nessa esteira, Thomson e Derwing (2014) também consideram que a instrucéo formal
pode ter impacto significativo, pois orienta a atencdo do aluno a informacéo fonética e pode
direciond-lo para a pronincia correta através da explicitagdo das caracteristicas fonético-
fonoldgicas. Assim, o aprendiz pode comparar a sua producéo ao de um nativo e se dar conta
dos sons que ainda ndo foram consolidados. Essa produgdo monitorada pode servir como
maneira de automatizar os aspectos analisados e de utilizar essa producdo como auto-input do
aluno (Silveira; Alves, 2009). Giovaninni et al. (2009) consideram que é essencial saber ouvir-
se e identificar a sua forma de articular e produzir os sons, a fim de que possam se automonitorar

e autocorrigir o que for necessario.

Dessa maneira, o trabalho do professor de pronincia é o de fomentar a exposicao do
aluno ao input acustico, estimular a atencdo do aluno, chamar a atencdo para os detalhes
fonéticos que podem ter sido despercebidos, auxiliar no entendimento sobre 0s mecanismos
envolvidos na producdo articulatoria e garantir esse trabalho dentro de um ambiente
comunicativo, em que os aprendizes possam aplicar o conhecimento estudado em préticas
significativas de uso da lingua. Nesse sentido, tanto a exposi¢do ao input quanto a instrucéo
explicita sdo importantes, ja que o desenvolvimento da acdo pedagogica se faz a partir da
percepcdo e atencdo aos aspectos do componente fonético-fonoldgico e a aclaracdo sobre a
producdo dos sons. Gomes, Lucena e Silva (2020) fortalecem essa perspectiva ao afirmar que

os aprendizes, ao perceberem 0s sons que estdo a produzir, comparam-nos com 0s
sons da lingua alvo e, a partir de uma tomada de consciéncia das divergéncias e
convergéncias dos sistemas fonolGgicos das duas linguas, bem como das divergéncias

entre os sons produzidos e os sons esperados, desenvolvem a habilidade de realocar a
sua produgdo sonora conforme a lingua-alvo (Gomes; Lucena; Silva, 2020, p. 6).

O ensino de prondncia, com base na instrucdo explicita, promove a reflexdo e
entendimento sobre o componente fonético-fonologico das duas linguas e fomenta a

autoavaliacdo da producdo fonética na LE, aléem de oferecer suporte para a corre¢do da

22 “However, for acquisition to occur, the L2 aspects must be noticed by learners; this might prove difficult as far
as second language phonology is concerned, as the L2 sounds tend not to be easily perceived by learners. In this
sense, explicit instruction might be of great use” (Alves; Magro, 2011, p. 74).
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pronuncia. Nesse sentido, consideramos que a instrucéo explicita de pronuncia deve figurar nas
atividades propostas deste material, dado o seu potencial papel facilitador de perceber os
detalhes da forma para tentar produzi-la em sua expresséo oral, a partir de uma atengéo seletiva.
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4 OS SISTEMAS FONETICO-FONOLOGICO DO ESPANHOL E DO PORTUGUES
BRASILEIRO

Neste capitulo, exploraremos concisamente alguns aspectos fonético-fonologicos do
espanhol e do portugués brasileiro (PB), com o intuito de descrever, comparar e prever algumas
das dificuldades que o aprendiz brasileiro pode ter ao desenvolver a prondncia da LE, dado que,
ao pronunciar a lingua estrangeira, o aprendiz tende a utilizar os padrdes fonético-fonolégicos
da lingua materna e nao perceber ou ndo conseguir produzir os sons da LE em desenvolvimento.
Tais dificuldades devem figurar no plano de aula destinado a alunos brasileiros para que sejam
focalizados os aspectos que eles tendem a demorar a chegar a acuréacia. Apesar de as duas
linguas possuirem familiaridade, cada uma apresenta suas particularidades e devem ser
esclarecidas aos alunos para que percebam as diferencas e possam produzir 0s sons com mais
clareza. Vale destacar que o objetivo ndo é descrever todos fenémenos das duas linguas de
forma exaustiva, mas, sim, por em evidéncia aqueles que podem constituir equivocos e,

possivelmente, afetar a inteligibilidade e compreensibilidade no momento da fala.

Iniciaremos com a descricdo do sistema fonético-fonologico do espanhol, depois
exploraremos o sistema do portugués brasileiro e finalizaremos com a comparacao entre os dois
sistemas, que nos permitira presumir as principais dificuldades dos estudantes por brasileiros e,
por consequéncia, os conteudos fonicos que sdo importantes para a aula de pronincia em nosso

contexto.

Antes de iniciarmos a exploracdo dos dois sistemas, convém mencionar a respeito da
variabilidade da lingua. Moreno Fernandez (2000) afirma que existe uma unidade fundamental
do idioma, ou seja, tracos essenciais que caracterizam a lingua. Contudo, ndo se pode
desmerecer a variedade linguistica e a multiplicidade de manifestacfes fonéticas que podem
aparecer decorrentes da area geografica, do grupo social, do grau de familiaridade/formalidade
entre os falantes, entre outros fatores. Em outras palavras, ndo podemos considerar a lingua
como um sistema homogéneo e isento de varia¢es, uma vez que a lingua se realiza nos usos
do falante, que podem desviar da norma. Além disso, o autor chama a atencdo para o fato de
que na aula de espanhol-LE podemos ter professores e alunos de diferentes origens e estilos —
que podem ter diferentes dificuldades para aprender o idioma —, bem como alunos que podem
necessitar aprender o espanhol para se comunicar em uma regido hispanica especifica.

Conhecer as variedades da lingua é importante tanto para entender que a lingua € variavel e
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condiciondvel as circunstancias do falante, como também para permitir que o aluno se aproxime
e utilize a que lhe for mais conveniente para os seus interesses. Em virtude disso, & muito
importante ampliar a visdo do aluno para as diferentes realidades fonéticas que ele pode
encontrar nas distintas regides que falam o espanhol. Ademais, vale a pena explicar ao aluno
sobre o desprestigio que algumas ocorréncias fonéticas podem ter na comunidade linguistica,
uma vez que conscientiza o aluno sobre a possivel recep¢do que 0 ouvinte pode ter ao escutar

tais ocorréncias.

Andion Herrero e Gil Burmann (2013) argumentam que devemos levar em
consideracdo, nas aulas de espanhol-LE, dois pressupostos: a unidade do espanhol como
sistema estandardizado e valido para as normas cultas dos paises de lingua espanhola e a
complexidade das variacdes geogréaficas. A lingua estandar, conforme os autores, se refere a
uma lingua espanhola geral, que ndo se identifica com nenhuma variedade especifica, mas
possui 0s elementos principais e comuns aos seus usuarios. Ainda de acordo com os autores, se
0s estudantes aprendem uma lingua fora de um entorno hispanico, ou seja, estudam a lingua em
um pais cuja lingua oficial ndo € o espanhol, 0 modelo estandar é basico e relevante nesse
contexto. Nesse sentido, parte-se de um modelo padrdo da lingua para depois introduzir
aspectos referentes a sua realizacdo nas variagoes dialetais. Contudo, é também importante que
o0 professor possa apresentar a sua prépria variedade preferivel, além de levar em consideracéo
a variedade que o curso/livro adotado prioriza, para que sejam apresentados aos alunos a
diversidade linguistica inerente a toda e qualquer lingua. Igualmente importante é conhecer 0s
interesses dos alunos e oferecer a eles fontes de input que lhes permitam conhecer e aprender

variedades especificas.

Levando isso em consideracdo, quando tratamos do ensino de pronuncia, devemos
apresentar ao aluno as realizacdes gerais de producao dos sons, conforme a norma culta, porém
trazendo, sempre que oportuno, consideracdes a respeito das variacdes da lingua e a diversidade
de manifestac6es fonéticas. Do mesmo modo, é fundamental explicar aos alunos a respeito da
variedade fonoldgica que algumas regides geograficas evidenciam, a fim de que possam
enriquecer seus conhecimentos a respeito do sistema da lingua e possam assumir uma das

variedades estudadas.

No mundo, ha 21 paises que tém o espanhol como lingua oficial. Moreno Fernandez
(2000, p. 38), retomando os estudos de Henriquez Urefia, organiza os paises que tém o espanhol

como lingua materna em oito areas gerais (cinco da América e trés da Espanha), que sdo
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representadas pelos usos linguisticos das cidades e regibes mais influentes. As areas séo: i)
caribenha (representada pelos usos de San Juan de Puerto Rico, La Habana ou Santo Domingo);
i) mexicana e América Central (usos da Cidade do México); iii) andina (usos de Bogota, La
Paz ou Lima); iv) regido rioplatense e do Chaco (usos de Buenos Aires, Montevidéu e
Assuncéo); v) chilena (representada pelos usos de Santiago); vi) castelhana (usos de cidades
como Madrid ou Burgos); vii) andaluza (usos de Sevilha, Malaga ou Granada) e; viii) canaria
(regido de Las Palmas ou Santa Cruz de Tenerife). Podemos encontrar diferencas linguisticas
entre as areas do espanhol e até mesmo dentro de cada area, uma vez que essa organizacao
prevé realizacOes aproximadas das regibes em certa medida, mas que ndo renega a

heterogeneidade presente em cada grupo.

Nas secOes seguintes, tentamos explicar os sistemas fonético-fonoldgicos das duas
linguas de maneira geral, indicando algumas variacdes fonéticas, na medida do possivel. Nao
abarcamos todos os fendmenos fonéticos, uma vez que nosso intuito ndo €& apresentar
amplamente todas as realiza¢des de pronuncia possiveis, mas, sim, indicar aquelas que sdo mais

relevantes e significativas para a aprendizagem da pronuncia do espanhol-LE.

4.1 O sistema fonético-fonoldgico do Espanhol?®®

4.1.1 O sistema vocalico

O espanhol possui um sistema vocalico simples e simétrico, constituido por cinco
fonemas vocalicos: /a/, /el, i/, o/, /u/, que se mantém tanto em posi¢cdo atona como em tdnica,
e em posicdo inicial, medial e final de palavra. Vejamos a figura a seguir que demonstra a

combinacdo entre modo e lugar de articulagao das vogais, que forma o “tridngulo articulatorio”:

anterior central posterior
alta i u
média e 0
baixa a

Figura 1 - Articulacdo das vogais em espanhol

23 Tomamos como base para a escrita desta se¢do os trabalhos de: Sdnchez e Matilla (1974), Conde (2001), Guitart
(2004), Gil Fernandez (2007), Quilis (1993, 2009), Masip (1999, 2010), Hualde (2014), Brisolara e Semino (2016),
Blank e Motta-Avila (2020), Brisolara e Silva (2020) e Milan e Kluge (2020).
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Pelas caracteristicas apresentadas, as vogais /i,u/ s&o mais fechadas, as vogais /e,0/ s&o
consideradas médias altas, ou seja, semifechadas, e a vogal /a/ é aberta.

Os fonemas vocalicos podem apresentar pequenas variacdes de fechamento ou abertura,
ou de anterioridade ou posteridade, mas ndo constituem grandes mudangas no padréo vocalico.
A qualidade das vogais é bastante estavel nas zonas do espanhol, embora ocorram algumas

pequenas variacoes.

Conforme Hualde (2014), os falantes de escolaridade baixa tendem a fazer desvios entre
as vogais médias e altas nas silabas pré-tdnicas, como cevil no lugar de civil, e até escuro no
lugar de oscuro. Além disso, na regido mexicana e andina percebe-se que ocorre a elisdo
(omissdao) de vogais atonas antes de /s/, como caf(e)sito, pes(o)s. Na fala espontéanea e relaxada
também é comum a elisdo das vogais, principalmente quando se tem dois segmentos iguais na

cadeia da fala, como d’esto (de esto), qu es (que es).

Em algumas regides andaluzas, podemos encontrar os alofones [€] e [0] das vogais
médias, por exemplo, antes de /-s/ muda, para indicar plural quando se omite o <s> ao final de
palavras (Hualde, 2014). Quilis (1993), retomando os estudos de Navarro Tomas (1957),
também indica que as vogais médias seriam mais abertas em contato com os fones [r], [X] e
quando fazem parte de ditongos crescentes. Além disso, a vogal /o/ é aberta quando se encontra
em silaba travada por consoante; enquanto a /e/ é aberta se esta travada por qualquer consoante

que nao seja [d], [s], [0], [m] ou [n].

Quilis (2009) considera que no espanhol ha cinco alofones orais [i,e,a,0,u] e cinco nasais
[€,1,3,0,ii] em distribui¢io complementar?*. Um alofone vocalico nasal se realiza em espanhol
quando se encontra entre duas consoantes nasais (mano, mafiana, amante) ou depois de pausa

e antes de consoante nasal (amamantar, entren). No demais casos, se realiza como vogal oral.

Também vale destacar que as vogais, quando estdo em posicdo final do grupo fonico
seguido de pausa, podem apresentar relaxamento, isto é, perder um pouco a intensidade e o
timbre. Contudo, esse relaxamento ndo é tdo intenso e, ainda assim, conservam seu timbre
caracteristico. Na regido chilena, argentina e andaluza, de acordo com Gil Fernandez (2007),
as vogais tdnicas tendem a se alargar mais. Contudo, de maneira geral, as vogais tonicas nao

séo alargadas e sdo pronunciadas de maneira mais curta.

24 Significa que é o contexto que indica o aparecimento de determinada variante do fonema.
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No espanhol, podemos encontrar sequéncias vocalicas dentro de uma mesma silaba ou
em silabas distintas. Quando ha duas vogais numa mesma silaba, chamamos de ditongo; quando
ha trés vogais na mesma silaba, chamamos de tritongo; e quando as vogais estdo em silabas

diferentes, ocorre o hiato.

Os ditongos podem ser crescentes (quando a vogal alta se junta a vogais médias ou
baixas) ou decrescentes (quando as médias ou baixas se somam as altas). Ha também os casos
em que as vogais altas se encontram na mesma silaba, constituindo nucleo silabico a que for
produzida com maior intensidade. Entdo, podemos encontrar no espanhol: i) ditongos
crescentes formados por: /i,u/ + /e,a,0/, como em viejo, Grecia, imperio, igual, muerto, cuota;
ii) ditongos decrescentes, formados por: /e,a,0/ + /i,u/, como em reina, deuda, aire, pauta,

boina, roura; e iii) ditongos homogéneos: /i/ + /u/ ou /u/ + i/, como em diurno, juicio.

Nos ditongos crescentes, o nacleo silabico se encontra na segunda vogal (/e,a,o/),
enquanto a primeira (/i,u/) constitui a margem silabica pré-nuclear. A vogal alta que forma o
pré-nicleo é chamada de semivogal?®® e se realiza como [j] ou [w], como em t[je]ne (tiene) e
b[we]no (bueno). Ja nos ditongos decrescentes, ocorre 0 fendmeno inverso. O nacleo silabico
(/e,a,0/) se posiciona no primeiro lugar e as vogais altas constituem a margem silabica pos-
nuclear, como em [aj]re (aire) e c[ew]ta (ceuta). Nos ditongos homogéneos, o nucleo silabico
pode ser /i/ ou /u/, dependendo da intensidade, por exemplo em viuda, a primeira vogal <i> é
semivogal e a segunda <u> é nlcleo; enquanto em ruinas, a primeira vogal <u> é semivogal e

a segunda <i> é nucleo silabico.

Os tritongos se formam quando ha a juncéo de trés vogais na mesma silaba. A vogal
mais aberta constitui nucleo silabico e as outras duas sdao semivogais. Podemos encontrar

tritongos formados por /iai/, /iei/, /uei/ ou /uai/, como em cambiais, Uruguay, estudiéis e buey.

Por fim, os hiatos sdo combinagdes de duas vogais que pertencem a silabas diferentes
e, portanto, formam o nicleo de cada silaba. Eles podem ser formados pelas vogais médias /e,o/
(poema, edlico), pela vogal /a/ + vogal média /e,o/ (leal, aéreo), pela combinacao de duas vogais

altas (jesuitico), sendo uma tdnica, e pela combinacdo de uma vogal fechada ténica com vogal

25 para alguns teoricos, como Hualde (2014), a vogal alta que se realiza antes do nucleo é chamada de
semiconsoante, enquanto a que se apresenta ap0s o nucleo silabico é chamada de semivogal. Neste trabalho,
consideramos ambas como semivogais.
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média ou baixa (oido, ortografia). Os hiatos formados por <ia> ndo sdo tdo comuns na lingua

espanhola e a maioria permanece como ditongo na silaba, como em magia, alquimia, academia.

Quilis (1993) indica que alguns fendmenos fonéticos podem afetar as sequéncias
vocalicas, como por exemplo a dissimilacdo de duas <i>, como en cencia (ciencia), pacencia
(paciencia), assimilagdo das vogais para aproximar o traco de altura, como em treigo (traigo),
e perda de um dos elementos da sequéncia vocalica, como em dicinueve (diecinueve), vintidos

(veintidds) e uropa (Europa).

Guitart (2004) chama a atencdo para o fato de que alguns encontros vocalicos podem
ser pronunciados de maneira diferente, a depender da regido. Por exemplo, em algumas
variedades a palavra <piano> pode ser pronunciada como ditongo p[jaJno ou como hiato
p[i.a]Jno. O mesmo ocorre com as palavras video/video periodo/periodo e cardiaco/cardiaco,
que podem receber dupla prondncia e até dupla acentuacdo. Contudo, conforme o Diccionario
Panhispanico de Dudas, a forma proparoxitona € mais comum na Espanha, enquanto a forma

paroxitona é usada de forma majoritaria nos paises da América Latina.

As conjunces aditivas <y> e <u> podem ser semivogais se estdo entre uma consoante
e vogal ou entre duas vogais, devido ao processo de agrupacao silabica. Por exemplo, em mir6
y ando, a conjuncdo <y> se agrupa foneticamente a préxima vogal, formando um ditongo [ja].
O mesmo ocorre com a conjuncdo <u>, que aparece quando a proxima palavra comeca pela

vogal [0], como vemos em uno u otro que na fala produz o ditongo [wo].

4.1.2 O sistema consonantal

De acordo com Brisolara (2016), com relacdo ao sistema consonantal do espanhol,
podemos encontrar dois subsistemas: um que representa o falar de grande parte da Espanha,
exceto Andaluzia e Ilhas Canarias, formado por 19 fonemas (/p/, /b/, It/, 1d/, IKI, Ig/, Im/, In/,
m/, il el 11,101, /s, 13/, 1/, Itf1, 1V e /K/), e outro composto por 17 fonemas (/p/, /b/, /t/, /d/, /k/,
g/, I/, I/, In/, It/, I/, 1, Is/, 13/, 1%/, Itf] e /1)), tipico da América, Ilhas Canarias e Andaluzia.

Comecando pelas consoantes oclusivas, em espanhol encontramos os fonemas /p/, /b/,
1tl, 1d/, Ikl e [gl. O fonema bilabial surdo /p/ ocorre com a consoante <p> em inicio ou final de
silaba, como em pato, culpa, apto. O fonema bilabial sonoro /b/ se relaciona aos sons das letras

<b> e <v>, como beso, blanco e vaso e em alguns casos com a letra <w>, como em Wagner.
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Contudo, em algumas regides mexicanas, podemos encontrar o fone [v] para as palavras escritas

com <v>, devido & proximidade com o inglés.

Se a letra <b> ou <v> ndo estd em posicao inicial absoluta, nem depois de consoante
nasal ou depois de pausa, ¢ comum que se pronuncie a fricativa [], como em abogado,
absoluto, salvaje e la vaca. Se esta em posicédo inicial absoluta, depois de nasal ou pausa, se

pronuncia como [b]: vaca, burrito, ambicién.

A dental surda /t/ ocorre como [t] em qualquer posi¢do, como tuteo, atlas, étnico, sem
insercdo de epéntese vocalica na posicdo de coda. Ja a dental sonora /d/ possui dois alofones:
um oclusivo [d], quando a consoante <d> esta precedida de consoante nasal, lateral /I/ ou depois
de pausa, como em dos, documento, andar; e outro fricativo [d], nos demais casos, como em

ese dedo, mojado.

A oclusiva velar surda /k/ ocorre quando ha a presenca da letra <k> ou da letra <c>
seguida de <a,0,u> ou quando se tem a sequéncia <qui>, <que>. Por exemplo, nas palavras
cama, coche, quiso, kilo, as consoantes supracitadas se realizam como [k]. Quando a letra <c>
estd em posicdo de coda, como em director, ela pode ser pronunciada como [K] ou ser omitida,
quando se estd em contextos informais. Por sua vez, a velar sonora /g/ se relaciona
ortograficamente a letra <g> seguida de <a,e,u>, ao digrafo <gu> seguido de <e,i> ou a <g>
em qualquer encontro consonantal (gr,gl,gn,etc). Ele possui dois alofones. O fone [g] ocorre
quando a consoante <g> aparece em posicao inicial absoluta, depois de pausa ou depois de
consoante nasal, como em guerra, globo, gético, angustia. Ja o alofone fricativo [y] ocorre nos

demais casos, como em ese gato, algo, pago.

De acordo com Quilis (2009), em posicdo de coda, pode ocorrer a neutralizagdo?® dos
fonemas oclusivos, isto €, se perde o contraste fonoldgico que existia antes entre fonemas do
mesmo modo e ponto de articulacdo. Assim, as oposicdes /p/ - /bl, It/ - [d/, K/ - Ig/ se neutralizam
e resultam nos arquifonemas?’ /B/, ID/ e /G/, respectivamente. A auséncia de oposices implica
em realizacBes variaveis que dependem tanto da intencéo e da énfase do falante, como da norma
da regido. Por exemplo, em perfecto, podemos encontrar perfe[k]to, perfe[g]to, perfe[y]to, ou,

até mesmao, perfe[h]to, perfe[s]to ou a elisdo do fonema. Elidir o fonema em posicdo de coda

26 A neutralizacdo ocorre quando uma oposicdo fonoldgica deixa de ser relevante em determinado contexto
silabico (Quilis, 2009).

21 Arquifonema é o resultado da neutralizacdo. Diz respeito ao conjunto de tragos distintivos comuns aos fonemas
que sofreram neutralizagéo (Quilis, 2009).
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sildbica, inclusive, € comum em contextos mais informais. Hualde (2014) também afirma que
¢ comum ver a realizagdo de /d/ final como fricativa surda [0] na regido do centro e norte da
Espanha, como salu[0] (salud), se[0] (sed). Outra variagdo que se costuma ver ¢ a perda da /d/
intervocalica, especialmente no grupo <ado> em algumas regides da América e em quase toda
a Espanha (Quilis, 1993; Sanchez; Matilla, 1974). Contudo, Quilis (2009), sugere que se evite
a omissdo da consoante oclusiva ou a substituicdo por outro som de diferente lugar de
articulacdo. Normativamente, as realizacdes podem ser: conservagdo do fonema tradicional:
a[p]to (apto), a[k]to (acto), a[b]soluto, (absoluto), e[t]nia (etnia); sonorizagdo das oclusivas
surdas: a[b]to (apto), a[g]to (acto), e[d]nia (etnia); ou fricativizagdo das oclusivas: a[f]to (apto),

a[yJto (acto), e[0]nia (etnia), a[B]soluto (absoluto).

O espanhol possui trés consoantes nasais: /m/, /n/ e /n/. A bilabial /m/ se produz quando
a letra <m> estd em posicdo de ataque ou coda, como em amarillo, amar, sombra. O fonema
In/ se relaciona ortograficamente a letra <n> e pode se realizar tanto em comeco ou fim de
silaba: nivel, ancho, cantan, novillo. Ja a palatal /p/ se relaciona a consoante <ii> e s6 a

encontramos em posicdo de ataque, como em pequefio, vifa, rofioso.

Quando os fonemas nasais estao no final de silaba, ocorre o fenémeno da neutralizagéo,
em que os fonemas perdem os tracos opositivos e compartilham as mesmas caracteristicas:
nasal e sonoro. Representa-se pelo arquifonema /N/ a neutralizacdo das nasais. Essas variacoes
fonéticas tendem a assimilar o ponto de articulagdo da consoante seguinte, por isso encontramos
diferentes alofones: [m] antes de consoante bilabial (bomba), [m] antes de labiodental
(anfiteatro), [n] antes de dental (un diente), [n] antes de consoante alveolar (ensefiar), [n] antes

de palatal [ancho] e [n] antes de consoante velar (tango).

Analisando os sons fricativos do espanhol, podemos encontrar os fonemas /f/, /0/, /s/, /j/
e /x/. O fonema /f/ se associa com a letra <f> e se realiza tanto em posicéo de ataque como de

coda com o som [f], como em foco, flojo, oftalmdlogo.

A coexisténcia dos fonemas /0/ e /s/ no sistema do espanhol ocorre somente em algumas
regibes da Espanha. Na zona castelhana e em algumas regides da Andaluzia podemos encontrar
a distingdo entre esses dois fonemas. Nesse caso, o fonema /0/ se relaciona aos grafemas <c>
seguido de <e,i> ou <z> seguido de vogal, como em zumo, voz, cien, cenicero. Ja o fonema /s/
se relaciona a producdo de [s] em qualquer posicdo da cadeia de fala, como em vaso, misa,

boligrafos. No entanto, podemos encontrar duas outras varia¢cdes: 0 ceceo e 0 sese0. O ceceo
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ocorre em algumas regides rurais andaluzas e se caracteriza pela utilizagdo somente do som [0]
para os grafemas <s>, <z>, <ce> e <ci>. Desse modo, as palavras cero, zumo e salado tém o
[0] como primeiro segmento. J4 o seseo, fendmeno caracteristico da América, de algumas
regides andaluzas e das Ilhas Canarias, s6 possui a presenca do fonema /s/ para todos 0s casos

em que ha os grafemas <s>, <z>, <ce> e <ci>, como em nuez, ciudad e salto.

De acordo com Quilis (1993), pode haver sonorizagdo do fonema /s/ se esté antecedendo
um segmento sonoro, como em mismo e muslo, onde 0 <s> se pronuncia como [z]. No entanto,
a sonorizacdo ndo se da de maneira acentuada, resultando na realizagdo menos intensa do fone
[z]. Guitart (2004) também chama atencdo para o fato de que a /s/ ao final de palavra pode ser
aspirada, como em e[h]te (este), do[h] (dos), e[h]tamo[h] tri[h]te[h] (estamos tristes), fendmeno
que ocorre em alguns locais da regido rioplatense, caribenha e andaluza. Quilis (2009) indica
que em algumas variedades podemos encontrar também a supressao do fonema /s/ na posi¢éao
de coda. Nesse caso, a vogal tende a abrir-se para indicar o plural: tien[€] (tienes), gat[o] (gatos),

caracteristica do estilo informal e de grupos sociais menos escolarizados.

O grafema <x> pode se realizar como [s] ou [ks] ~ [gs] ~ [ys] se estd em inicio de
palavra, como xil6fono, xenofobia; ja se esta em posicao medial, se pronuncia como [ks] ~ [gs]
~ [ys], como ¢é o caso de examen, taxi, éxito. Em alguns casos, podemos inclusive encontrar o
som velar [X] para topébnimos ou nomes de pessoas, como México, Oaxaca, Xavier, entre

outros.

O fonema velar surdo /x/ é representado ortograficamente pela consoante <j> seguida
de vogal e pela consoante <g> seguida de <e,i>. Nas palavras gente, gitano, lejos, mujer a letra
em destaque se pronuncia como [X]. Conforme Hualde (2014), em algumas regides do norte e
centro de Espanha este fonema se pronuncia como fricativa uvular [x] e nas variedades
andaluzas e candrias, como aspirado [h], que pode ser faringeo ou laringeo. Na América, como
México, Chile, Peru e Argentina, podemos encontrar o som velar [x], menos estridente do que

na Espanha, e o som aspirado [h], comum no Caribe, América Central e Colombia.

O uso da fricativa palatal /j/, em algumas variedades da Espanha e da América,
corresponde tanto ao grafema <y> em inicio de silaba, como ao digrafo <IlI>, o que resulta na

prondncia idéntica dos pares olla/hoya, halla/aya?®. Hualde (2014) afirma que essa consoante

28 Também chamado de desfonologizagdo, ocorre quando dois fonemas deixam de se opor em todos os contextos
em que possam aparecer (Quilis, 2009).
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é pronunciada com um grau de obstrucdo varidvel, que pode ir desde uma semivogal [j] a

fricativa [j], oclusiva [] e africada [jj].

Quando se elimina a oposicao entre os sons dos grafemas <y> e <II>, dizemos que
ocorre o fendmeno do yeismo; ja quando se faz a diferenciagdo dos sons, ocorre o fenémeno do
elheismo. A maioria dos paises que falam espanhol séo yeistas, ou seja, pronunciam os dois
grafemas da mesma maneira, e poucos fazem a distin¢do entre eles, o que configura o elheismo.
Podemos encontrar variacdes yeistas em diversas zonas. Guitart (2004, p. 139) chama essas
variacoes de dseismo, zeismo e feismo. O dzeismo ocorre quando se tem unicamente a africada
/d3/ para os grafemas <y> e <lI>, pronunciando os pares minimos call6 e cayé como [d3].
Podemos encontrar essa variagdo em algumas regides da Espanha e da América Central. Ja o
3eismo e [eismo sdo proprios da regido rioplatense que utiliza as fricativas rehiladas (chiadas)
[3] e [f] para as letras em questdo. E comum observar a variante sonora [3] na fala de pessoas

mais velhas, enquanto os jovens e mulheres tém preferéncia pelo som surdo [[].

Ja o elheismo pode ser constituido pela utilizacdo da lateral /£/ para o digrafo <II> e a
fricativa /j/ para o grafema <y>. Essa variedade pode ser encontrada na zona castelhana, por
pessoas mais conservadoras e rurais, € na Bolivia. Assim, nas palavras lluvia, llanto e lloro, a
<II> se pronuncia como [£] e a consoante <y> nas palavras Y0, yeso, playa se pronuncia como
[i]. Ja no Paraguai, por exemplo, podemos encontrar uma variacdo, na qual o digrafo <lI> é
pronunciado como [£], enquanto a consoante <y> como [d3]. Guitart (2004) também nota que
pode existir fenomeno elheista sem a presenga da lateral /A/, como ¢ o caso de Iquitos, no Peru,

em que a consoante <y> ¢ falada como fricativa [j] e o digrafo <II> como africada [d3].

A outra lateral liquida que ha no espanhol é /I/. Em posicdo de ataque ou intervocalico
se apresenta como lateral alveolar [I], como em luz, lengua, alas. Contudo, se esta em posicédo
de coda, podem surgir alofones, em distribuicdo complementar: permanece lateral alveolar se
vai seguido de vogal, de pausa ou qualquer consoante que ndo seja dental, interdental ou palatal
(mal, el aire, pulpo); ja se estiver diante de dental (alto, el toro), interdental?® (calzar) ou palatal

(el chacal, el llavero), assimila o ponto de articulacdo da consoante seguinte.

A africada /t[/ s6 aparece em posigdo de onset e se relaciona graficamente ao digrafo

<ch>. Dessa maneira, encontramos o som [t[] nas palavras muchacho, borracho, chico. Guitart

29 Nas variedades seseantes, ndo ocorre esse fendmeno.
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(2004) indica que na variedade panamenha e cubana o fonema /t/ possui o alofone [J] quando

esta entre vogais, como em mu[fJo (mucho) e e[f]ar (echar).

Por fim, no espanhol encontramos duas consoantes vibrantes (réticos): a vibrante
simples /r/ e a vibrante multipla /r/. A vibrante simples [r] ocorre quando aparece <r> no interior
de palavra seguida de vogal, quando esta em grupos consonanticos ou se a consoante precedente
nao ¢ <s>, <n> ou <I>, como em ba[r]ato (barato), ab[r]o (abro) e co[r]azon (corazon). J& a
vibrante multipla /r/ possui um alofone [r] que parece quando a <r> est4 em posi¢do inicial de
palavra (rio, ropa), em posi¢do medial precedida de <s>, <n>ou <I> (Enrique, Israel), e quando
aparece o grafema <rr> no interior da palavra (terrible, torre). Assim os pares a seguir tém
oposicdo fonoldgica, pois ha o contraste entre os dois fonemas: pero/perro, queria/querria,

moro/morro.

Em posigdo de coda, ha a neutralizagdo dos dois fonemas, resultando no arquifonema
/R/. Desse modo, quando a <r> esta em posic¢ao de coda, podemos utilizar a vibrante simples
ou multipla, conforme decisdo do falante: ama[r] ou ama[r], ca[r]ta ou ca[r]ta, a[c]rbol, a[r]bol.
De acordo com Hualde (2014), em algumas regides da Andaluzia, Extremadura e Caribe €
comum se neutralizar o contraste entre /l/ e /r/ ao final de silaba, ndo mantendo distingao entre
palavras como mar e mal, por exemplo. O resultado pode ser a prondncia da palavra carne, por
exemplo, como ca[r]ne, ca[l]ne ou ca[h]ne ou até mesmo sofrer elisdo. Contudo, esse fendmeno

ndo é bem visto pela comunidade linguistica e o ouvinte pode reagir de maneira preconceituosa.

4.1.3 Aspectos prosodicos: a silaba e o acento

A seguir, apresentamos algumas caracteristicas do espanhol que se relacionam com a

estrutura prosodica da lingua, tais como a silabificacdo, o acento e o ritmo da fala.

A silaba se caracteriza, conforme Gil Fernandez (2007), como uma unidade de tipo
articulatéria, acustica, perceptiva e psicolégica que agrupa sons em partes minimas, com uma
estrutura interna delineada. Assim, 0s segmentos vocalicos e consonantais se juntam para
formar as silabas e estas se juntam para formar palavras em enunciados. As silabas, como
unidades minimas da cadeia da fala, podem ser constituidas por: ataque (inicio), nucleo (centro)
e coda (final da silaba). O ndcleo, obrigatoriamente, é uma vogal e tem o maximo de
intensidade, sonoridade, perceptibilidade, abertura e tensdo muscular, enquanto as demais
posi¢des diminuem essas propriedades apresentadas (Quilis, 2009). As silabas podem ser

abertas/livres, quando termina em vogal ou semivogal, ou fechadas/travadas, quando termina



60

com consoante. Quilis (2009) afirma que as silabas abertas sdo bem mais numerosas do que as

fechadas na lingua espanhola.

Em espanhol podemos encontrar os seguintes tipos de silabas:

\YAY
CcVv
Cvv
CVvvvVv
CcCcv
CCvV
VC
VCC
VVvC
CvC
CvCC
CvVvC
CVvVvVvC
CCvC
CCvCC
CCvVvC
CCVvVVC

Tipos de silabas

a.mor
ai.re
co.la
cau.sa
buey
pre.pa.rar
prie.to
al
ins.ta.lar
aus.te.ro
del
cons.te.la.cion
pien.sa
a.s0.cidis
blan.co
trans.por.te
claus.tro

a.griais

Figura 2 - Tipos de silabas em espanhol (Gil Fernandez, 2007, p. 269)

Desse modo, podemos encontrar silabas que s6 possuem nucleo (V), silabas que

possuem sé ataque e nucleo (CV), silabas que possuem ataque, nlcleo e coda (CVC, por

exemplo), silabas que possuem vogais e semivogais (CVV, por exemplo), silabas com ataque

e/ou coda complexas em que ha a presenca de duas consoantes (CCV, VCC, por exemplo).
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Quilis (1993) chama de fonossintaxe o estudo sobre as modificaces que os fonemas
sofrem ao agruparem-se com as outras palavras dentro de um enunciado. De acordo com o
autor, a silaba é a unidade superior ao fonema, a palavra é a unidade superior a silaba e o sirrema
é a unidade superior a palavra. O sirrema diz respeito a agrupacao de duas ou mais palavras que
constituem uma unidade gramatical e de sentido. Essas palavras permanecem intimamente
unidas e ndo se permite uma pausa em seu interior, a ndo ser por intengdes especificas do
falante. Ocorre sirrema com os seguintes elementos: i) o artigo e substantivo (el carro /el karo/);
i) 0 pronome &tono e a palavra que o segue (le dije /le'dixe/); iii) o adjetivo e o substantivo
(pelo blanco /pelo'blaNko/); iv) o substantivo ¢ o complemento nominal (perro de Luis
/'perodelujs/); v) os tempos compostos dos verbos (he visto /e'bisto/); vi) perifrases verbais
(voy a comer /boiako'meR/); vii) o advérbio e seu verbo, adjetivo ou advérbio (muy bien
/mui'bieN/); viii) a conjungdo e a parte do discurso que introduz (Juan y Pedro /i'pedro/); e ix)
a preposicdo e o elemento que o segue (voy con Juan /koN'xuaN/). A agrupagdo desses
vocébulos se justifica por uma necessidade de apoio acentual. As palavras atonas - artigos,
pronomes atonos, preposicdes, adjetivos possessivos apocopados, conjuncdes - ndo possuem
forca fonica por si mesmos, 0 que resulta na necessidade de estarem acopladas as palavras

tbnicas do discurso e formar com elas um nucleo.

Nas linguas de origem romanica, as oportunidades de entrelacamento e unido entre 0s
vocéabulos no discurso sdo bem comuns. A cadeia de fala em espanhol se apresenta como uma
concatenacdo de palavras, a ndo ser em momentos de pausa. A conexao entre as palavras pode
ocorrer com a sequéncia de vogais homologas (para__Andre, por exemplo), em que podemos
ver ou o alargamento vocalico (a:) ou a elisdo de uma das vogais; ou a sequéncia de consoantes
homdlogas, em que podemos encontrar o prolongamento da consoante nasal ou lateral liquida
(son__naranjas [n:]; al__lugar [1:]), pronincia de uma s6 consoante sibilante (las__sillas [s]),
producdo de uma vibrante multipla (construir__rincones [r]) ou uma s6 produc¢ao fricativa da
consoante oclusiva dental (ciudad__de Dios [0]). Além disso, podemos encontrar uma
sequéncia de consoante em posicdo de coda junto a vogal em posicdo de ataque da palavra
seguinte, resultando no processo de ressilabificacdo, isto €, ocorre uma reestruturacao silabica
em que a consoante final da palavra anterior passa a formar o segmento de ataque da palavra
seguinte, como nos grupos: las alas (la.sa.las), un hombre (u.nom.bre), ir al lumbre
(i.ra.lum.bre). Semino (2016) sinaliza que, em virtude disso, algumas sequéncias com sentido
totalmente diferentes podem ser pronunciadas iguais: el hado e helado, en 0jo e enojo, en aguas

e enaguas, por exemplo. Ademais, como ja citamos anteriormente, as conjungdes aditivas y e
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u, quando estdo entre vogais, podem ressilabificar a estrutura e formar um ditongo com vogal
inicial da palavra seguinte, como em mirra y oro, a consoante <y> constitui ditongo no

momento da fala [mi.ra jo.ro].

Ja o acento diz respeito a énfase de frequéncia®, duracdo®! e intensidade® que é dada a
uma unidade linguistica superior ao fonema (silaba, morfema ou palavra) para distinguir essa
unidade de outras da mesma classe. Representa, entdo, o contraste entre unidades acentuadas e
inacentuadas devido ao grau de proeminéncia distinto entre as unidades. Gil Fernandez (2007)
afirma que o espanhol é uma lingua de acento relativamente livre, posto que o acento pode
recair sobre qualquer uma das silabas dentro da palavra, diferentemente de outras linguas que

tém uma acentuagéo previsivel.

De acordo com Quilis (2009), o acento tem funcéo contrastiva, posto que distingue as
unidades acentuadas das inacentuadas; fungéo distintiva, em que o acento serve para diferenciar
duas ou mais unidades que tém significados diferentes, como em término/termino/terming; e a
funcdo culminativa, que permite agrupar unidades inacentuadas a acentuadas, como explicado

anteriormente quando falamos da fonossintaxe.

Quando tratamos de palavras acentuadas, podemos dizer que o0s substantivos, adjetivos,
pronomes tonicos, indefinidos, possessivos, demonstrativos, numerais, algumas conjuncdes,
verbos, advérbios e pronomes interrogativos tém silabas acentuadas dentro da cadeia da fala.
Nos demais casos, as palavras s@o inacentuadas (atonas) e podem se agrupar as palavras
acentuados. No entanto, dependendo da circunstancia, o falante pode intencionalmente por mais
intensidade em uma palavra, colocando énfase no elemento oportuno. Por exemplo, em El
estaba aqui, o falante pode enfatizar o pronome pessoal El (caso queira destacar quem realizou
0 ato), o verbo estaba (para indicar que ndo estd mais no momento presente) ou no advérbio

aqui (para enfatizar o lugar).

Com relacdo ao acento sildbico nos vocabulos, podemos encontrar quatro tipos de
palavras: palavras agudas (oxitonas) em que a tonicidade recai sobre a Ultima silaba (corazon),
llanas ou graves (paroxitonas) em que a silaba tonica esta na penultima silaba (elefante),

esdrijulas (proparoxitonas) em que o acento estd na antepenultima silaba (musica) e

30 Medida em hertz (Hz), permite verificar o tom da voz.
A duracdo permite medir o prolongamento dos segmentos.
32 £ medida em decibéis (dB) e se relaciona ao volume do som.
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sobresdrujulas, que sdo formas verbais com pronomes encliticos e recebem o acento na silaba
anterior & antepenultima (&breselo). Se a palavra possui acentuacgdo ortogréfica, basta ver onde
estd o acento agudo () para identificar a tonicidade da palavra. Caso ndo possua acento
ortogréfico, a silaba tonica é a Ultima se a palavra termina em consoante, com exce¢do de <n>
e <s>, como em tumor e reloj; a silaba ténica é a pendltima se a palavra termina em vogal, <n>
ou <s>, como em casas, alquiler. De acordo com Gil Fernandez (2007), a maioria das palavras

em espanhol sdo paroxitonas, inclusive as que foram “espanholizadas”.

Os adveérbios terminados em -mente possuem dois acentos: um no adjetivo original e
outro no morfema -mente. Por exemplo, em facilmente, a silaba ténica esta em <fa&> e em
<men>. As palavras compostas, formadas por verbo + nome, ou nome + adjetivo ou adjetivo +
adjetivo, geralmente possuem duas silabas ténicas, uma em cada palavra da jungdo, como em

guardaespaldas e abrecartas.

Por fim, a respeito do ritmo da lingua espanhola, Gil Fernandez (2007) considera que o
espanhol é uma lingua silabicamente acompassada, cujas silabas tendem a apresentar intervalos
regulares de tempo e duracéo de silabas atonas e ténicas semelhantes. Embora as silabas tonicas
sejam mais proeminentes, elas ndo possuem prolongamento expressivo. Além do que as silabas

atonas, principalmente as vogais, ndo perdem sua qualidade articulatoria.

4.2 O sistema fonético-fonolégico do Portugués®?

4.2.1 O sistema vocalico

O sistema vocalico do Portugués dispde de sete fonemas vocalicos //, /e/, /€/, /a/, /o/,
/a/, I/, que apresentam especificidades, de acordo com a sua posi¢do em relagao ao acento
tonico. O PB possui um quadro de vogais que sao definidas de acordo com a posicdo da silaba
em relacdo a tonicidade da palavra a que pertencem e que sdo mutaveis, a depender do processo

de neutralizacdo que ocorre (Hora, 2009).

Como existe uma mudanca no padrdo vocalico a depender da tonicidade, para
caracterizar as vogais fonologicas da nossa lingua, vamos identificar as vogais orais possiveis
em posicao tdnica, uma vez que a silaba tdnica é o melhor contexto para retrata-las. Vejamos a

seguir um quadro representativo das vogais do PB em posicao tonica:

33 Com base nos trabalhos de Cristofaro Silva (2003), Hora (2009) e Seara, Nunes e Lazzarotto-Volcdo (2011).
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anterior central posterior
alta i u
média-alta e 0
média-baixa € 0
baixa a

Figura 3 - Quadro das vogais tonicas orais do PB

Desse modo, em posicao ténica, o PB apresenta as setes vogais fonoldgicas indicadas,
sem possuir variacao dialetal. Isto é, em posicao tdnica as vogais sao categdricas e ndo admitem

variacao alofonica, sob pena de mudar o sentido da palavra.

Contudo, quando a vogal ndo estd em posicao ténica, ha uma reducéo desse quadro, ao
passar pelo processo de neutralizacdo. Isso se justifica pelo fato de que ha uma perda da
qualidade vocalica quando a vogal ndo estd na silaba mais acentuada, 0 que torna as vogais

pretdnicas e postonicas (principalmente) débeis.

Na posicdo pretdnica, encontramos cinco vogais fonologicas, uma vez que ha a
neutralizacdo entre as vogais médias. Assim, encontramos as vogais: /i,e,a,0,u/ para as
realizacOes vocalicas nesse contexto. Em geral, nessa posicdo os dialetos das regides norte-
nordeste optam pela presenga das vogais abertas [€,0], enquanto o sudeste-sul pelas vogais
fechadas [e,0]: p[e]rgunta ~ p[e]rgunta, [o]racdo ~ [o]racdo. Ha um outro processo que ocorre
nessa posicdo: a harmonizacao vocalica. Esse termo diz respeito ao processo em que as vogais
médias pretbnicas [e,0] se convertem em vogais altas [i,u] ao assimilar o traco de altura da vogal

seguinte, como em b[i]bida (bebida) e c[u]ruja (coruja).

Ja as vogais postonicas, podem ser classificadas em ndo-final (ou medial), quando estéo
no meio da palavra, ou final, quando aparecem no final da palavra. Na posi¢do posténica ndo-
final, encontramos a neutraliza¢do entre as vogais /u/ e /o/: pér[o]la ~ pér[u]la. Desse modo,
encontramos um sistema com quatro vogais: /i,e,a,u/. E comum nesta posicdo ocorrer o
apagamento das vogais, como em xic[g]ra (xicara). Com relacdo as vogais postonicas finais,
encontramos um sistema composto por trés vogais: /i,a,u/, 0 que torna as vogais altas
preponderantes as médias. Por exemplo, nas palavras “bonito” e “carne”, as vogais finais se

pronunciam como altas: bonit[v] e carn[1]. Contudo, conforme Hora (2009), h4 o aparecimento



65

das vogais médias quando a silaba é travada por consoante lateral, nasal ou vibrante, como em
lid[e]r.

As vogais nasais do PB sdo consideradas vogais orais seguidas de um arquifonema
nasal, no sistema fonoldgico. Crist6faro Silva (2003) considera que ocorre nasalizacdo quando
a vogal é pronunciada de forma nasal de maneira obrigatdria, independente do dialeto, como
em I[d] (1) e m[G]nte (monte), e geralmente marca oposicdo de significado: 14 x 1& mote x
monte. J& a nasalidade da vogal ocorre nos casos em que a vogal nasal aparece como marca de
uma variacdo dialetal e ndo promove diferenca de significado: c[a]Jmelo/c[d@]melo. Essa

nasalidade ocorre quando a vogal oral precede uma vogal consoante nasal.

Com relagdo aos encontros vocalicos, encontramos em PB ditongos, quando ha dois
segmentos vocalicos na mesma silaba, e tritongos, quando ha trés segmentos. Os ditongos sao
formados por vogais + semivogais. As semivogais sdo sempre assilabicas e apresentam menor
proeminéncia acentual do que as vogais. O PB apresenta duas semivogais (glides): [j] e [w]. Os
ditongos crescentes sdo 0s que apresentam semivogal seguida de vogal, enquanto 0s
decrescentes sdo formados por vogal seguida de semivogal. Assim, podemos encontrar as
seguintes sequéncias para ditongos crescentes orais e nasais: [aj], [e]], [€]], [07], [9]], [wj], [aw],
[ew], [ew], [iwW], [ow], [ow], [uw], []], [BW], [&]], [0]] € [Uj]. Ja para os ditongos decrescentes,

encontramos 0s segmentos: [ja], [je], [jo], [jo], [wa], [we], [Wd] e [Wi].

O fendmeno da monotongacdo das vogais € bastante comum. Nesse caso, ocorre 0
apagamento da semivogal e o ditongo se realiza com uma Unica vogal. Seara, Nunes e
Lazzarotto-Volcdo (2011) indicam que esse processo ocorre frequentemente com os ditongos
[aj], [ej] e [ow] diante de [[], [3] ou [r], como em p[e]xe (peixe), qu[e]jo (queijo). O ditongo

[ow], contudo, é capaz de sofrer monotongacdo em qualquer ambiente.

Os tritongos sdo formados por uma vogal, que constitui o nacleo silabico, e duas
semivogais. No entanto, alguns estudiosos, conforme Cristofaro Silva (2003), consideram o
tritongo como uma sequéncia de oclusiva velar labializada [k¥, g¥] seguida de vogal ou ditongo,

como em Uruguai [uru’'g*aj].

Ja os hiatos sdo formados por duas vogais, em que cada uma constitui o ncleo de uma
silaba. O hiato pode ser intravocabular (se ocorre dentro de uma palavra) ou intervocabular
(quando ocorre pela sequéncia de vogal final seguida de vogal inicial da proxima palavra). Os

hiatos podem ocorrer com vogais idénticas ou diferentes: caatinga, doacéo, bad.
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4.2.2 O sistema consonantal

O PB é constituido por 19 fonemas consonantais: /p/, /b/, It/, Id/, I/, g/, Ifl, IV, Isl, 1z],
1,13/, /m/, /n/, In/, IR/, /t/, /I/ € /&/. Esses fonemas podem ter ocorréncias diferentes a depender

de sua posicao silabica. A seguir vamos indicar como esses segmentos se comportam na silaba.

Comecando pelas oclusivas, em posicdo de ataque os segmentos /p/, /b/, /k/ e /g/ ndo
sofrem variacdo, realizando-se de maneira categoérica: [p]ano, [b]ota, ma[k]a, a[g]ora. Ja os
segmentos /t/ e /d/ podem sofrer variacdo, dependendo da regido do falante, se estdo antes de
[i]. Por exemplo, nas palavras “tia” e “dia” o /t/ € o /d/ podem ser pronunciados como alveolares
[t]ia e [d]ia ou como africadas [t[]ia e [d3]ia. J4 em posicdo de coda, € comum que haja a
insercdo de uma epéntese vocalica que conecta a consoante oclusiva ao proXimo segmento,
como por exemplo em abru[pi]to, la[ki]tante, i[gi]norar. Vale ressaltar que o fonema /k/ pode
se relacionar com as letras <ca,co,cu>, <qu> e <k>. Ja o fonema /g/ se apresenta com as letras

<ga,go,gu> e <gue,gui>.

As fricativas do PB, /f/, /v/, /s/, /z/, /], I3/, em posi¢ao de ataque ndo possuem variagdes,
ocorrendo sua produ¢ao com um unico alofone: [f]eliz, [v]ida, [s]orriso, [z]inco, [[Tuva (chuva)
e [3]anta (janta). Em posicao de coda, os segmentos /f/ e /v/ pedem uma inser¢ao vocalica, como

em o[fiJtalmologista e o[vi]ni.

Em posicdo final de silaba, ha a neutralizacdo das sibilantes [s,z,[,3], constituindo o
arquifonema /S/. Ou seja, quando a letra <s> esta ao final de silaba, as consoantes fricativas
alveolares e pés-alveolares sofrem neutralizacdo, o que descaracteriza o contraste fonémico que
existe em posicdo inicial e intervocalica. Portanto, é comum que haja a producéo das consoantes
desvozeadas [s,/] e vozeadas [z,3] em contexto de coda medial ou final, o que ocasiona uma
variedade de ocorréncias fonéticas para essa posicao: fe[s]ta, fe[[]ta, me[z]mo, me[3]mo. J4 em
posicdo final da palavra, podemos encontrar os sons citados anteriormente, a aspirada [h] ou
até o seu apagamento: Onibu[s], 6nibu[f], 6nibu[h], 6nibu[eg]. Também é comum que haja

ditongacédo das vogais em silabas constituidas por sibilantes: m[ej]s (més), p[aj]z (paz).

O segmento /s/ pode ocorrer com as letras <s,ss,s¢,sc,Xc>, enquanto o /z/ ocorre com a
letra <z>, em qualquer posicdo, e com <s> ou <x> intervocalicos: a[z]a (asa), e[z]ato (exato).
J4 o segmento /[/ ¢ caracteristico do grafema <ch>, como em [[]4 (chd), [[]inelo (chinelo), e da

letra <x> em posi¢do de ataque, como em [[]icara (xicara) e [[]adrez (xadrez). As letras <>
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seguida de vogal e <ge,gi> se relacionam a produ¢@o do segmento [3], como em [3]ente (gente)

e [3]ardim (jardim).

Em se tratando das nasais /m/ e /n/, em posi¢éo inicial ndo sofrem alofonia: [m]ato,
[n]oite. Ja o segmento palatal /n/ pode sofrer variagao livre, apresentando os sons [n], [y] ou
[n]: u[p]a, u[y]a ou u[ni]a (unha). A palatal /n/ sempre se relaciona ao digrafo <nh>, como nas
palavras ma[n]a (manha) e di[n]eiro (dinheiro). Ja em posi¢do de coda, os segmentos /m/ e /n/
se neutralizam e formam o arquifonema /N/. A consoante nasal /N/, nessa posicéo, assimila o
ponto de articulagdo da consoante seguinte. Dessa forma, em “bomba”, “canto”, “ronco” e
“envio”, as consoantes nasais se tornam bilabial, alveolar, velar e labiodental, respectivamente,
dado o ponto de articulacdo da consoante que ela precede. Além disso, € comum que haja a
ditongacéo das nasais ao final de palavra, como em b[€]] (bem) e fal[zw] (falam). Tambem
podemos encontrar 0 apagamento da articulacdo da consoante nasal e somente a nasalizacdo da

vogal: bat[0] (batom), jard[i] (jardim).

As consoantes laterais /1/ ¢ /A/ se relacionam a producdo dos grafemas <I> e <lh>,
respectivamente. Em algumas situacfes podem ter variacdo alofénica. Por exemplo, a lateral
palatal /&/ possui os alofones [£], [}] e [y], a depender da regido. Assim, podemos escutar a
pronuncia pa[£]a, pa[li]ia ou pa[y]a (palha), a depender da regido, da classe social ou nivel de
instrucdo do falante. Também em alguns casos a lateral /I/ € produzida como palatal, como em
fami[£]a (familia) e Emi[£]a (Emilia).

Em posicdo de coda, € comum que a lateral /I/ sofra o processo de vocalizacdo,
convertendo-se na semivogal [w], como em fo[w]ga (folga) e Raque[w] (Raquel). No entanto,
se a vogal que antecede a vocalizacdo é <u>, é recorrente encontrar o apagamento da semivogal,
ja que o ditongo [uw] é incomum: cu[g]pa (Hora, 2009). Também € possivel encontrar a

consoante velarizada [1], principalmente na regido sul do pais, para esta posicao.

Por fim, tratando dos réticos, podemos encontrar o segmento /r/ € o arquifonema /R/
para representar a variedade fonética que se relaciona a producdo das letras <r> e <rr>. O
fonema /r/ se realiza em posi¢ao intervocélica ou em encontros consonantais formados por <r>,
como <br, gr,fr>. Deste modo, encontramos este som nas palavras a[r]o, b[r]aco, g[r]aca. J4 o
arquifonema /R/ se relaciona ao digrafo <rr> e a letra <r> em posicao inicial, que pode assumir
diferentes sons de acordo com a regido do Brasil. Assim, podemos verificar 0s seguintes sons:

ca[x]o, ca[r]o, ca[h]o, ca[x]o (carro) para tais contextos. Em posi¢do de coda, pode ocorrer a
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neutralizacdo dos roticos, 0 apagamento da consoante ou até mesmo a producdo de glide:

ca[h]ta, ca[x]ta, ca[1]ta, ca[f]ta, ca[j]ta, ca[a]ta.
4.2.3 Aspectos prosodicos: a silaba e o0 acento

Nesta secdo, exploraremos os aspectos relacionados a silaba, acento e ritmo do

espanhol.

Conforme Seara, Nunes e Lazzarotto-Volcdo (2011), a silaba do PB ¢é formada por vogal
(\V), que constitui o nacleo ou pico silabico, além de consoante (C) e semivogais (alguns autores
as representam como V’). As consoantes e semivogais ocupam as posi¢des periféricas da silaba,
que sdo ataque (posicéo pré-vocalica) ou coda (posi¢do pos-vocalica). A quantidade de silabas

de uma palavra se refere a quantidade de vogais que ela possui.

Quando h& duas consoantes na posi¢cdo de ataque, dizemos que se trata de um ataque
complexo. Esse ataque, entdo, é formado por uma consoante junto a uma liquida lateral /I/ ou
ndo-lateral /r/, que é o que chamamos de encontro consonantal tautossilabico. Ja quando
encontramos duas consoantes na posicao final, chamamos de coda complexa, em que podemos
encontrar os arquifonemas /N/, /S/ ou /R/. Ainda nessa perspectiva, as silabas podem ser

livres/abertas (quando ndo ha coda silabica) ou travadas/fechadas (quando ha coda silabica).

A seguir, apresentamos o0s tipos de silabas possiveis, conforme a fonotatica do PB.

Tipos de silabas

\% a.mor

VC ar
VCC ins.talar

Cv ca.ma
CVvC lar
CvCC mons.tro
CCVv pre.pa.rar
CCcVvC trés

CCVCC trans.llcido
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\AY/ au.mento

CvVv lei
CCvVv grau
CCvCC claus.tro

Figura 4 - Tipos de silabas do PB (Hora, 2009, p. 31)

Alguns autores distinguem a vogal da semivogal nos tipos silabicos. Dessa maneira,
para o tipo CCVV (como “grau”, por exemplo), podemos encontrar a representagdo CCVV’,
em que temos duas consoantes na posicdo de ataque (CC), uma vogal na posicdo de nucleo (V)
e uma semivogal assildbica (V’). H4 ainda autores que podem considerar a semivogal como
uma semiconsoante ocupando a posicdo de coda, o que transformaria esse tipo silabico em
CCVC.

A questdo do acento no PB tem papel fundamental na organizacao do sistema sonoro.
As vogais, dependendo da posicdo em relagcdo a silaba tdnica, sofrem diferentes graus de
proeminéncia. A silaba acentuada é considerada tonica, enquanto as ndo-acentuadas s&o
consideradas atonas. A vogal que constitui a silaba tonica é considerada a de maior intensidade
na palavra, enquanto as pretonicas e postonicas (medial e final) sdo enfraquecidas e sofrem
reducdo segmental, perdendo sua qualidade articulatéria. Outro fator importante é que o acento
se associa a duracdo das silabas, impulsionando o prolongamento da silaba tdnica e
enfraquecimento das atonas. Isto é, as silabas mais proeminentes recebem alargamento
vocalico, enquanto as menos proeminentes sofrem um encurtamento durante a fala. Além disso,
a acentuagdo pode ter carater distintivo na lingua, como por exemplo nos pares “caqui”’ e

2 <¢

“caqui”, “fabrica” e “fabrica” e “sabia”, “sabia” e “sabia”.

Cristofaro Silva (2003), retomando os estudos de Mattoso Camara (1977), propbe que
as palavras possuem silabas com quatro graus acentuais: grau 0 para silaba atona posténica,
grau 1 para silaba atona pretdnica e grau 3 para silaba ténica de maior intensidade. O grau 2 se
refere a silaba tonica de menor intensidade (acento secundario) em palavras que tenham quatro
silabas ou mais, como [ kafe'zino] (cafezinho), em que o acento primario esta na pentltima
silaba, enquanto o acento secundario esta na anterior a antepeniltima. Isso € 0 que ajuda a
diferenciar palavras individuais de grupos de forca constituidos por dois vocabulos. Por
exemplo, na palavra “celebridade”, temos o acento primario na silaba “da” e o secundério na

silaba “ce”; diferente do que ocorre com o grupo de forca “célebre idade”, em que temos duas
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silabas com acento primdrio (grau 3): “cé” da palavra “célebre”, e “da” da palavra “idade”. O

acento, portanto, tem um valor demarcativo, alem de ser distintivo, como dito anteriormente.

E possivel, ainda, classificar as palavras quanto a tonicidade. As palavras do PB
possuem acento livre, isto é, podem recair em qualquer uma das trés ultimas silabas da palavra.
As palavras oxitonas sdo aquelas que tém Gltima silaba como ténica: café, sofa, alguém. Em
geral, os verbos em sua forma infinitiva sdo oxitonos: cantar, imprimir, esconder. As palavras
paroxitonas possuem a tonicidade na penultima silaba: coragem, estavel, intimidade. E as

proparoxitonas possuem o acento tonico na antepenultima silaba: médico, Ameérica, politico.

Ha casos em que palavras atonas, no discurso, podem se juntar as palavras ténicas. E
0 que ocorre com artigos e cliticos, por exemplo. Na frase “as artistas me chamaram”, o artigo
e o substantivo formam um grupo fonico “asartistas”, enquanto ‘“mechamaram” formam outro
grupo. Isso se justifica pelo fato de que as palavras atonas ndo possuem forga acentual proprias,
fazendo-as se juntarem a préxima palavra e formar um grupo. Também é comum, na fala, que
ocorra o fendmeno denominado sandi, em que a vogal atona final € suprimida quando a palavra

seguinte comega por vogal: “uma amiga” se torna u[majmiga.

Outros processos sdao comuns quando tratamos de ressilabificacdo no PB. Semino
(2016), indicando os estudos de Bisol (1992,1996) e Collischonn (2005), expde trés fenbmenos
com relacdo a ressilabificacdo vocalica: a elisdo, a ditongacdo e a fusdo. A eliséo se relaciona
com a vogal /a/ que € eliminada quando faz fronteira com outras vogais, como em
merend[e]scolar (merenda escolar). A ditongacéo se refere ao processo em que a vogal final de
uma palavra e a inicial da outra, quando uma delas é alta e atona, passam a formar um ditongo:
menin[wa]legre (menino alegre), m[jajmou (me amou). Por Gltimo, a fusdo ocorre quando se
tem duas vogais iguais ou semelhantes: lequ[i]scuro (leque escuro), menin[a]legre (menina
alegre), se a segunda vogal ndo é tbnica. Igualmente ha processos que ocorrem com as
consoantes no final das palavras. Geralmente ocorrem com a letra <r> ao final de palavra, que
passa a ser pronunciada como uma tepe [r] e forma uma nova silaba com a vogal seguinte:

amo[ra]rdente (amor ardente).

Finalmente, tratando do ritmo do PB, alguns autores argumentam que o portugués é uma
lingua de ritmo acentual, em que a duracdo das silabas varia de acordo com a tonicidade de
cada palavra, além do que as silabas acentuadas aparecem em intervalos regulares de tempo,

resultando na similitude na duracéo entre uma silaba acentuada e outra. Cagliari (1992) afirma
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que os acentos ndo correspondem sé a soma de acentos de cada palavra dita de maneira isolada,
mas, sim, que ocorre uma reestruturagdo do enunciado que permite que algumas palavras sejam
atonas ou tonicas, a depender de como o falante organiza o ritmo, o que ocasiona diferentes

maneiras de ritmar os enunciados.

4.3 Dificuldades dos brasileiros aprendizes de espanhol/LE

Os aprendizes, ao ter contato com um novo padrdo fonético-fonoldgico, tendem a
utilizar os parametros de sua lingua materna para pronunciar a lingua em estudo. Em virtude
disso, encontramos dificuldades na producdo fonica em espanhol resultante das influéncias
interlinguisticas na aprendizagem dos novos sons. Poch Olivé (2004) considera que, ao
comparar a lingua materna e a lingua alvo, alguns fenémenos sdo fontes de influéncia: os sons
que existem na lingua estrangeira e ndo na materna; 0s sons que apresentam diferencas na
distribuicdo (aparecem em posicdes distintas) entre as duas linguas; e 0s sons que apresentam
realizagdo fonética diferente nas duas linguas. A autora também destaca que existem algumas
dificuldades na pronincia que sdo mais urgentes para desenvolver do que outras, 0 que torna
possivel hierarquizar os contetdos mais necessarios para abordar em sala de aula. Nessa esteira,
0S sons que ndo possuem na lingua materna, mas existem na LE, devem ser trabalhados de
maneira mais urgente, enquanto os que apresentam realizacdo fonética diferente séo explorados

para o aprimoramento dos sons e compreensibilidade da fala.

Em nosso trabalho, julgamos salutar ajudar o aluno a perceber e produzir os sons do
espanhol que, muitas vezes, passam despercebidos pelos alunos devido a uma interpretacdo
incorreta que os aprendizes fazem dos sons da LE baseados no sistema da prépria lingua.
Esperamos que, a medida que os alunos conhegam e treinem os sons da LE, sua producéo
fonética-fonoldgica possa ser potencializada. Desse modo, consideramos favoravel destacar as
diferencas entre os dois sistemas fonicos e indicar as problematicas advindas da interferéncia
da lingua materna na aprendizagem da LE para que tais aspectos sejam explorados em sala de

aula.

A seguir, a partir do que foi explicitado nas secdes anteriores, das pesquisas que

buscaram identificar os principais problemas fonicos que os alunos brasileiros tém nas aulas de
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espanhol®** e da nossa experiéncia em sala de aula, vamos destacar algumas dificuldades que os

aprendizes podem ter ao buscar desenvolver os sons do espanhol.

Comecando pelo sistema vocélico, o espanhol possui cinco vogais orais /a/, e/, /i, lol,
/u/ que se mantém nas posicOes tonica, atona e final, com certa variacdo de articulacdo a
depender da regido. Ja o PB possui um inventario vocalico mais amplo. Ele se constitui por sete
vogais fonoldgicas (/1/, /e/, /¢/, /a/, /o/, /a/, /u/) em posigdo tOnica, cinco na posi¢cdo pretdonica
(/al, Iol, Iel, lul, lil), quatro na posicdo posténica ndo-final (/a/, lel, /i/, Iul) e trés na posicéo
atona final (/a/, /il, /ul). Como se pode ver, além de possuir vogais fonol6gicas que ndo
constituem o inventario vocalico do espanhol, o sistema vocélico do PB é mais complexo e
varia de acordo com a tonicidade e com a posi¢cdo na palavra. Tal complexidade faz com que
os aprendizes variem bastante a prondncia das vogais do espanhol, tanto em posicao atona
quanto ténica. Além disso, a nasalidade do espanhol € bem mais restrita do que em portugués,
que ocorre em muitos dialetos com toda vogal seguida de consoante nasal, e ndo possui status

fonologico, como ocorre com algumas palavras do PB.

Conforme Brisolara (2016) e Blank e Motta-Avila (2020), os aprendizes brasileiros

tendem a cometer 0s seguintes equivocos ao pronunciar as vogais do espanhol:

1) Abertura das vogais médias em posicao ténica: pronunciar cr[e]dito e [o]bra, no

lugar de cr[e]dito e [o]bra, por exemplo;

1) Harmonizacdo vocalica®®: produzir v[iJstir e p[u]sible, ao invés de v[e]stir e

p[o]sible;

I11) Neutralizacdo das vogais atonas em posicdo postonica final®": dizer dient[i] e

punt[u], no lugar de dient[e] e punt[o];

34 Tomamos como base os trabalhos de Masip (1999, 2010), Brisolara e Semino (2016), Blank e Motta-Avila
(2020), Brisolara e Silva (2020) e Milan e Kluge (2020) para evidenciar as principais dificuldades que brasileiros
podem ter ao pronunciar em espanhol-LE.

35 Embora haja uma certa abertura das vogais médias em algumas situacoes (dependendo da distribuicdo vocélica
na sequéncia fonica), ela ndo tende a ser tdo aberta como no PB (Blank; Motta-Avila, 2020).

36 processo em que a vogal pretdnica adquire o traco de altura da vogal seguinte (Hora, 2009). E um fenémeno
caracteristico em PB, mas ndo em espanhol, que tende a manter a vogal média.

37 As vogais médias se transformam em /i/ e /u/ no PB, enquanto no espanhol permanecem como vogais médias.
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IV) Nasalizacdo das vogais®®: pronunciar c[d]ma e b[4]fio, no lugar de c[a]ma e b[a]fio;

V) Prolongamento vocalico®®: dizer c[a:]sa e fl[o:]r, ao invés de c[a]sa e fI[o]r.

Semino (2016) também observou que o estudante brasileiro pode tentar pronunciar os
ditongos como em PB, produzindo a /e/ como [j] e /o/ como [w]: coquet[ja]r (coquetear) e
alm[wa]da (almohada), no lugar de coquet[ea]r e alm[oa]da. Além disso, 0s brasileiros tendem
a prolongar a vogal dos ditongos crescentes, como n[ie:]ve e c[ie:]n, fendmeno que ndo ocorre
em espanhol. Outro fendmeno que ocorre em PB, mas ndo em espanhol, é o da ditongacdo da
vogal na silaba tdnica, como em cap[aj]z e p[aj]z, que em espanhol tende a permanecer somente
a vogal (Milan; Kluge, 2020; Masip, 2010). Além disso, ndo é tdo comum em espanhol a

monotongacao dos ditongos, como ocorre no PB.

Com relacdo ao sistema consonantico em espanhol, de acordo com Brisolara e Silva
(2020), podemos encontrar dois subsistemas: um que representa o falar de grande parte da
Espanha, exceto Andaluzia e llhas Canarias, formado por 19 fonemas (/p/, /b/, It/, Id/, I/, Ig/,
m/, m/, In/, It/, Icl, 11, 10/, Is/, /i, I/, Itf], [V e /&/), e outro composto por 17 fonemas (/p/, /b/,
il Ikl 1gl, imd, il Ind, Il el I, 11, 3, 12, L[] e /1), tipico da América latina, IlThas Canarias
e Andaluzia. O PB também apresenta 19 fonemas, mas ndo sao exatamente os mesmos: /p/, /b,
i1l Ik, 1gl, 1, N1, Ts), 121, 1, 131, il Ind, Ind, IR/, Tel, 1V € /&/. Esses fonemas, nas respectivas

linguas, sdo distintivos e geram diferencas de significado para o ouvinte.

Como se pode verificar, existem quatro fonemas que constituem somente o sistema
fonologico do espanhol (/0/, /tf/, /x/ e /j/) e quatro fonemas que formam so6 o sistema fonoldgico
do PB (/v/, /z/, /[ e /3/). Os fonemas /[/, /3/ e /z/ do PB sdo considerados alofones em algumas
variedades do espanhol, e os fonemas /t[/ e /x/ podem ser alofones no PB. Por exemplo, em
espanhol o fonema /tJ/ ¢ utilizado para produzir o som do digrafo <ch>, enquanto este mesmo
som representa uma variacdo alofonica da consoante /t/ diante de [i] em PB. Além disso, 0s
brasileiros podem demorar a pronunciar com clareza os fonemas /6/ e /j/, caso opte por estas

variedades, porque nao fazem parte do sistema fonético-fonolégico do PB.

1)

38 Em espanhol, as vogais tendem a ser nasalizadas quando esté entre duas consoantes nasais (como em “mafiana’
y “mano”) ou em posicdo inicial absoluta seguida de pausa e antes de consoante nasal (como em “antes”). No
entanto, em espanhol o grau de nasalizagdo é menor do que em PB.

3% Fendmeno em que as vogais situadas em silaba tonica livre ou travada sdo pronunciadas de maneira mais
prolongada (Blank; Motta-Avila, 2020).
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Além da diferenca no quadro fonoldgico das consoantes, o aprendiz brasileiro pode se
confundir com relagdo a prondncia de fonemas que também estdo presentes na sua lingua
materna ao utiliza-los em ambientes incorretos, devido aos processos e fendmenos fonéticos
que sdo diferentes entre as duas linguas ou ao emparelhamento grafo-fonico que néo é idéntico.
Por exemplo, a consoante /I/ em posi¢éo de coda é pronunciado como [I] em espanhol, enquanto
no PB na maioria das regides € pronunciado como semivogal [w]. Outro exemplo é o fonema
IxI que se relaciona em espanhol aos grafemas <j> e <ge,gi>, enquanto o alofone [X] se

relaciona ao grafema <r>em PB.

Brisolara (2016) e Brisolara e Silva (2020) expuseram algumas possiveis dificuldades
dos aprendizes brasileiros com relacdo a pronincia das consoantes em espanhol, verificadas a

sequir:

1) Producdo de /b/, /d/, /g/ como oclusiva no lugar de fricativa®®: pronunciar a[b]ajo,

cua[d]erno e fi[g]ura, no lugar de a[B]ajo, cua[d]erno e fi[y]ura;

I1) Adicdo de epéntese vocélica antes de encontros consonantais formados por uma
oclusiva, fricativa ou nasal na posicdo de coda: a[ki]tuar, o[fi]talmia e alu[mi]no, em

lugar de dizer a[K]tuar — a[g]tuar — a[y]tuar*!, o[f]tamia e alu[m]no;

I11) Pronuncia do som de /v/ no lugar de /b/ ou [B]*?: pronunciar [v]ida e la [v]iejez, no

lugar de [b]ida e la [B]iejez;

IV) Palatalizagdo das consoantes /t/ e /d/ em posi¢do de onset antes de [i]*® ou em
posicao de coda com insercdo da epéntese vocalica: falar [tf]imido, é[tfi]nico e [d3]ia,

no lugar de [t]imido, é[t]inico e [d]ia;

40 Em espanhol, os fonemas oclusivos /b/, /d/ e /g/ se convertem nas fricativas [B], [0] € [y] quando estdo na posi¢ao
de onset, se ndo estdo em posicao inicial absoluta ou diante de uma nasal. Esse fenémeno néo ocorre no PB, o que
pode gerar dificuldade na prondncia.

41 As consoantes oclusivas em posicdo de coda podem ser pronunciadas de trés maneiras: preservacdo das
consoantes originais, conversdo das surdas em sonoras ou transformacao das consoantes em fricativas.

42 Em poucas regides que falam o espanhol encontramos o fone [v] para produzir a letra <v>. Na maior parte dos
paises que falam espanhol, as letras <v>, <b> e em alguns casos 0 <w> sdo pronunciados como [b], se estdo em
posicdo inicial absoluta ou apds uma nasal, ou como [B], nos demais contextos. Como em PB existe a distingdo
fonoldgica entre /v/ e /b, os brasileiros tendem a seguir esse padrdo na LE.

43 Algumas variedades do PB costumam palatalizar as oclusivas /t/ e /d/ diante da vogal [i] e, por isso, 0s
aprendizes tendem a fazer o mesmo em espanhol.
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V) Ditongagéo das nasais em posicdo de coda**: pronunciar cant[3w] e am[&], no lugar
de cant[an] e amé[n]/;

VI) Sonorizagao da fricativa /s/*°: dizer di[z]efio e me[z]a, no lugar de di[s]efio e me[s]a;
e producdo da consoante fricativa alveolar /s/ como fricativa pds-alveolar ao final de
silaba®®: dizer a[3]ma e ca[[Jpa, no lugar de a[s]ma e ca[s]pa;

VII) Vocalizacdo da /I/ em posicdo de coda*’: pronunciar igua[w] e ama[w]gama, ao
invés de igua[l] e ama[l]gama;

VIII) Pronincia do grafema <x>*8: pronunciar Mé[[]ico e [f]enofobia, no lugar de

Mé[x]ico e [s]enofobia;

IX) Producdo do fonema /r/ como fricativa velar [x] ou como tepe []*®: pronunciar

pa[x]afo e [Xx]io — [r]io, no lugar de pa[r]afo e [r]io;

X) Prondncia da fricativa pos-alveolar no lugar da fricativa velar®®: dizer [3]ente e

[3]ugar, no lugar de [x]ente e [x]ugar; e

XI) Prondncia da consoante <y> como /i/ em todas as posi¢des®: pronunciar [i]eso e
ba[j]a, no lugar de [j]eso ~ [d3]eso ~ [3]eso ~ [[]eso e ba[j]a ~ ba[d3]a ~ ba[3]a ~ ba[[]a.

Y Em espanhol, as nasais em posicdo de coda interna podem se assimilar com o ponto de articulagdo do préximo
segmento ou se estd em posicao final absoluta se produz como alveolar. Ja no PB, se a consoante nasal est em
posicdo final, ela se converte em vogal e se junta a vogal anterior para formar um ditongo nasal.

45 Enquanto no PB as fricativas /s/ e /z/ sdo fonemas, em espanhol sé /s/ é considerado fonema. O [z] é considerado
alofone de /s/ em algumas variedades do espanhol e ocorre em posicdo de coda quando estd diante de uma
consoante sonora.

4 Em algumas variedades dialetais do Brasil € possivel encontrar a produg¢do dos sons [h], [3] ou [J] para a
consonante <s> ao final de silaba. O som aspirado [h] é possivel ser encontrado em algumas regifes da Espanha e
da América, enquanto os sons pds-alveolares ndo sao comuns.

47T Em PB, a lateral se transforma em semivogal [w] quando estd em posi¢do de coda interna ou final. J& o espanhol
ndo apresenta vocalizacdo do /I/.

%0 grafema <x>, em PB, pode ter som de [[], [ks], [z] ou [s], dependendo do contexto fonico. J& o espanhol
dispde dos sons [x] ou [ks] ~ [s] para 0 mesmo grafema.

49 A vibrante multipla, em espanhol, ocorre em inicio de palavra (grafema <r>), no interior da palavra (grafema
<r>, antes de <s>, <n> ou <I>) ou na producdo do grafema <rr>. Em posi¢do de coda, pode-se encontrar uma
variagdo, aparecendo a vibrante multipla ou a vibrante simples ou ainda a aspira¢do como realizacdo fonética do
grafema <r>. Nos demais casos, pronuncia-se a tepe.

0 Em espanhol, diferentemente do PB, os grafemas <g> e <j> sdo pronunciados como [X].

1 Em espanhol, a consoante <y> é pronunciada como /i/ quando est em posicao de coda final, como em buey.
Nos demais casos, pode ser pronunciada como [j], [d3], [3] ou [f] dependendo da variedade escolhida.
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Percebemos, portanto, que o aluno pode enfrentar algumas dificuldades oriundas da
diferenca de uso entre os dois sistemas consonanticos, o que pode afetar a inteligibilidade caso
ndo sejam trabalhadas em sala de aula.

Com relagdo a prosddia, hé alguns topicos de divergéncia entre o PB e o espanhol. Milan
e Kluge (2020) verificaram, a partir de pesquisas anteriores, que os aprendizes podem sentir
dificuldade de pronunciar a tonicidade correta em palavras consideradas heterotdnicas, como é
0 caso das palavras “limite”, “cérebro” e “burocracia” (limite, cerebro e burocracia, em
espanhol), que podem sofrer o processo de sistole (quando a tonicidade recai sobre a silaba
anterior) ou de diastole (quando o acento recai na silaba posterior) ao pronunciar em espanhol.

Com relacdo ao encadeamento das palavras, Semino (2016) afirma que os brasileiros
tendem a elidir consoantes ou vogais ao final de silabas, diferentemente do espanhol, que
costuma conectar as vogais sem suprimi-las, na norma culta. Por exemplo, um brasileiro tende
a ler “igualdad para todos", eliminando a <d> final da primeira palavra; ou ainda ‘“cama
estrecha” como cam[e]strecha, suprimindo a vogal <a>. Além disso, os processos de
ressilabificacdo de consoantes do espanhol ocorrem em mais contextos do que no PB, tornando

relevante seu ensino na aula de prondncia.

Milan e Kluge (2020) investigaram trabalhos acerca da producéo e percepc¢éo do acento
em espanhol e verificaram que as silabas atonas e tonicas tém uma duragdo semelhante, ndo ha
reducdo vocalica e nem prolongamento excessivo da silaba tdnica. Ja no PB, as silabas
acentuadas tém um prolongamento maior, enquanto as silabas atonas tém menor duracéo, que
implica na reducdo da qualidade das vogais. Essas diferencas dizem respeito ao ritmo que cada
lingua emprega. Cagliari (1992) afirma que as linguas de ritmo silabico, como o espanhol,
revelam o ritmo mais pela entoacdo e formacdo dos grupos tonais do que pela duracdo das
silabas. Isso indica que os alunos terdo de se atentar a producéo do ritmo nos enunciados, dado

que o espanhol é uma lingua de ritmo silabico enquanto o PB possui ritmo acentual.

Com relacdo ao padréo silabico, os autores notaram que existem cinco tipos silabicos
que s6 possuem no espanhol, mas nao no portugués: CVVV, VVC, CVVC, CVVVCe CCVVC.
Contudo, a discrepancia no inventario silabico ndo implica em grandes dificuldades de
pronuncia, uma vez que essa distincdo tem relacdo apenas com os diferentes modos de

representar as semivogais dentro da silaba em cada lingua.
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Em sintese, podemos confirmar que, apesar de serem linguas alegadamente
semelhantes, elas possuem diferencas significativas com relagéo a prondncia que podem causar
a producédo incorreta dos sons. Nesse sentido, a consciéncia sobre as diferencas fonético-
fonoldgicas entre as duas linguas pode servir para melhorar o desempenho fonético dos falantes,
como explicado no capitulo anterior. Desse modo, as dificuldades provenientes do contraste
entre os padrdes das duas linguas podem ser convertidas em contetdos fonéticos que sdo
relevantes para o processo de desenvolvimento dos sons do espanhol.
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5 METODOLOGIA

O material didatico produzido trabalha o desenvolvimento do componente fonético-
fonolégico dentro de um ambiente comunicativo. Isso implica dizer que as atividades
concernentes a pronuncia emergem de situac@es de interacdo referentes a tematica em discussao
para cada unidade. Dessa forma, o ensino dos sons da LE se vincula as atividades comunicativas
da lingua, cujo proposito é o de aumentar o grau de inteligibilidade e compreensibilidade da
fala para que se comuniquem de maneira mais clara e compreensivel nas situagdes de interacéo.

Como o material esta destinado aos aprendizes brasileiros de espanhol-LE, os contetdos
fonéticos escolhidos sdo os que, em comparagdo ao portugués brasileiro, podem ser mais
dificultosos de pronunciar por possuirem diferencas no sistema fonético-fonologico e, por
conseguinte, requererem padrdes fonético-fonologicos distintos dos que estdo habituados a
utilizar na lingua materna. O objetivo €, portanto, abordar os conteudos que geralmente os
alunos tendem a demorar para chegar a acuracia. Além disso, consideramos importante
aprofundar o conhecimento e a préatica dos sons da LE, oportunizando etapas de instrucéo sobre
o sistema fonético-fonoldgico da lingua, seus usos e algumas variagdes desses sons.

Primeiramente, a partir dos estudos e pesquisas feitas sobre as principais dificuldades
dos brasileiros ao pronunciar o espanhol-LE, escolhemos os conteddos fonéticos que podem ser
relevantes para potencializar a pronuncia dos estudantes. Depois, organizamos tais contedos
em grupos de segmentos ou de aspectos prosodicos que podem ser abordados na mesma
unidade. O critério para a agrupacdo dos conteudos foi o compartilhamento dos mesmos
padrdes de interferéncia para determinados sons e a oportunidade de apresentar a diversidade
fonética-fonoldgica que alguns pares segmentais apresentam. Feito isso, buscamos eixos
tematicos em que poderiamos, além do trabalho com o componente fénico, explorar os aspectos
socioculturais dos paises de lingua espanhola e permitir que o aluno possa expandir seu
repertorio sociocultural e contrastar com sua realidade, ao encontrar outros tipos de vivéncias
e experiéncias. Dentro de cada grande eixo, definimos os topicos tematicos em que aparecem,
de maneira recorrente, 0s segmentos que pretendemos trabalhar em cada unidade. Dessa
maneira, 0s alunos desenvolvem o0s sons da LE enquanto estdo envolvidos em atividades a
respeito da cultura em lingua espanhola.

Em resumo, o material didatico proposto esta dividido em eixos tematicos e cada eixo
estd subdividido em unidades didaticas que abordam o conteddo fonético no decorrer do
trabalho com o desenvolvimento do tépico comunicativo, estando envolvidos os demais

aspectos da lingua para a efetivacdo da interagdo. Sob essa OGtica, as unidades também podem
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servir para enriquecer o repertdrio sociocultural e intercultural dos alunos, j& que cada aula tem
um tema especifico orientado para a cultura em espanhol como cerne do desenvolvimento das
atividades.
Os eixos tematicos, as unidades correspondentes e 0s contetdos escolhidos para cada
aula serdo explicitadas a seguir:
(1) El arte en el mundo.
- Unidade 1: Las telenovelas hispanoamericanas. Conteudo: as vogais /e/ e /o/ e 0s
ditongos.
- Unidade 2: El cine | — peliculas y series en espafiol. Contetdo: a nasalizagdo das
vogais.
- Unidade 3: Elcine Il — Pedro Almoddvar y el cine espafiol. Contetdo: os fonemas
Ipl, I/, I, Im/, In/ e /Il em posicao final de silaba.
(2) La rutina.
- Unidade 4: Acciones habituales de los espafoles. Contetdo: os sons [y], [8] e [B].
- Unidade 5: Ir de compras. Contetdo: encadeamento e juncdo dos sons no discurso.
(3) Bienestar.
- Unidade 6: La cocina espafiola. Contetido: os sons /6/ e /s/ e suas variagdes.
- Unidade 7: La salud. Contetdo: as palavras heterotonicas.
(4) Relacionamientos.
- Unidade 8: El par perfecto. Contetdo: as vibrantes /r/ ¢ /r/ ¢ a consoante /x/.
(5) Viajes.
- Unidade 9: Puntos turisticos de paises hispanos. Conteudo: as variacdes dos sons
da consoante <y> e do digrafo <II>.
- Unidade 10: ¢VVamos a la playa? Conteudo: os sons /t/, /d/ e /tJ/.
Baseando-nos na proposta de Celce-Murcia et al. (2010) e nos trabalhos que aplicaram
tal proposta para a producéo de licdes de pronuncia (Los Santos; Alves, 2022; Brisolara, 2022;
Alves; Brisolara; Perozzo, 2017, para citar alguns), organizamos cada unidade para que tenha
praticamente a mesma estrutura, que contempla as seguintes etapas: (1) Introducéo: conversagédo
relacionada a tematica; (I11) Vocabulario: leitura ou compreensdo auditiva; (I11) Chamada de
atencdo para 0s sons: instrucdo explicita; (IV) Préatica controlada e guiada: tarefas de
treinamento fonético; e (V) Pratica comunicativa: conversacao livre sobre o tema.
Na primeira etapa, séo feitas perguntas aos alunos, para responder oralmente, que se
relacionam com o tema da unidade. As perguntas, geralmente, aproximam o tema a realidade

do aluno e suas vivéncias pessoais, 0 que promove a ativacdo dos conhecimentos prévios do
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aluno sobre aquele topico em discusséo, a antecipagdo do vocabulério que seré explorado, além
de convidar o estudante a se interessar e a aprofundar o tema. Ademais, desde o inicio,
incentivamos que os alunos relembrem os conhecimentos que possuem acerca da cultura em
lingua espanhola, que servird como base, tanto para si proprio quanto para os colegas, para o
entendimento dos textos que vao encontrar. Por isso, é importante que, nessa etapa, as perguntas
sejam feitas para a classe e que os alunos possam escutar as respostas uns dos outros.

Na segunda etapa, ha a exploracdo do vocabulario por meio de textos, imagens, videos
ou audios. E nesta etapa que os alunos conhecem mais sobre o tema e se conectam a realidade
de outros paises. Neste momento, 0s alunos se envolvem em atividades mais voltadas a
compreensdo do material que tiveram contato e sdo convidados a opinar sobre o que foi
lido/visto/escutado. As perguntas de compreensdo podem ser feitas em duplas, trios ou até em
grupos, se o professor achar oportuno. Porém, & recomendavel que os alunos possam
compartilhar para a turma o que foi discutido em particular.

Na etapa da instrucdo explicita, os alunos sdo estimulados a se atentarem a producao
dos sons do espanhol. A partir do vocabulario visto na etapa anterior, os alunos escutam a
prondncia de algumas palavras e se atentam a um som especifico. Nesse momento, trabalhamos
a percepcdo dos sons da LE, a comparacdo com os sons do PB e o detalhamento de como aquele
som é produzido. Também indicamos algumas técnicas de facilitacdo para potencializar o
desenvolvimento do novo padrdo fonético-fonoldgico, a partir dos trabalhos de Masip (1999,
2010). Além disso, recomendamos que seja instruido o modo de articulagdo dos sons®? e o
treinamento dos movimentos articulatorios, a fim de que ja se inicie o processo de adaptacéo e
conscientizacdo do aspecto fonico em destaque.

Na quarta etapa, as atividades de préatica controlada tém como finalidade o treinamento
perceptual e de producdo dos sons, a partir do que foi explicitado na etapa anterior. As
atividades, geralmente, sdo de discriminacdo dos sons, reproducdo e conscientizacdo sobre as
regras do sistema da LE. Feito isso, encontramos as atividades de pratica guiada, em que 0s
alunos monitoram os tracos estudados em frases, perguntas ou textos que se relacionam com o
contetdo tematico da unidade. Os alunos sdo estimulados a trabalhar os sons em contextos mais
comunicativos, ou seja, 0S sons ja comecam a servir para a interacdo entre os alunos. Além
disso, o feedback a respeito da pronuncia pode ser feito tanto pelo professor quanto pelos

colegas de sala de aula, uma vez que, em atividades de dupla, eles monitoram a prondncia uns

% para entender melhor sobre a articulagdo dos sons do espanhol, recomendamos o site:

https://soundsofspeech.uiowa.edu/spanish. Acesso em 21 jul. 2023.



https://soundsofspeech.uiowa.edu/spanish
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dos outros, a fim de contribuir para a melhoria da producgéo fonica e a aprendizagem das regras
do sistema da lingua.

A (ltima etapa € a da conversacao livre. Nesse estagio, os alunos se envolvem em
atividades que exigem um discurso mais fluido e menos controlado, em que supomos que 0s
tracos trabalhados na unidade aparecerdo, em alguma medida, na fala mais esponténea dos
alunos. As atividades exigem dos alunos participacdo em debates, compartilhamento de ideias
ou vivéncias pessoais e até entrevistas e pesquisas de opinido entre eles.

As unidades estdo destinadas a adolescentes e adultos de cursos de idiomas, em contexto
de ndo imersdo, que estdo entre os niveis A2-B1. Escolhemos estes niveis por dois motivos. O
primeiro diz respeito & proposta de trabalhar os contetdos fonéticos de maneira mais consistente
e mais consciente a respeito dos padrdes fonético-fonologicos da lingua-alvo em contraste aos
padrdes da lingua materna. Exigiria, entdo, um certo dominio na compreensao escrita e oral
para entender o raciocinio de explicacdo sobre os sons da lingua, bem como uma base
linguistica que permitisse ao aluno participar das atividades interacionais que pedem o
compartilhamento de opinides, narracdo de experiéncias passadas, expressao de seus gostos,
etc. Isso nos fez descartar a possibilidade de trabalhar com o nivel A1, em que se prevé que 0s
alunos consigam compreender enunciados muito simples e interagir em contextos bem
especificos, como apresentacdo pessoal. O segundo motivo que nos levou a escolha desses
niveis foi a pertinéncia de ainda trabalhar com o aspecto fénico. Levando em consideracdo o
que diz 0 MCER (2021), os niveis B2-C1-C2 possuem boa articulacdo, uma boa precisdo dos
sons e da prosddia da lingua, além de serem capazes de se autocorrigir e de realizar
generalizac6es quando estdo diante de palavras que ndo tinham escutado antes. Sendo assim,
consideramos que seria mais razoavel trabalhar com os niveis que ainda estdo em processo de
aperfeicoamento da producdo dos sons da LE e que necessitam pronunciar com mais precisdo
para melhorar a inteligibilidade e compreensibilidade da fala. Os niveis A2-B1, entdo, se
encaixam nas duas proposi¢cdes. Conforme o MCER (2001, 2021), no nivel A2, de maneira
geral, o aluno é capaz de se envolver em préaticas comunicativas simples, utilizar as formas
verbais relacionadas ao passado para narrar experiéncias pessoais e familiares e sabe utilizar a
lingua para atividades comunicativas de ambito rotineiro, como fazer compras, falar sobre
locais de interesse, explicar sobre seu trabalho, falar do meio circundante, etc. Ja no nivel B1,
0 aluno é capaz de utilizar a lingua para participar de variadas situacdes de comunicagéo;
descrever experiéncias, sentimentos, desejos e aspiracdes, bem como justificar suas opiniGes
ou explicar planejamentos. Com relacdo aos parametros de controle fonoldgico, espera-se que

no nivel A2 os alunos consigam se comunicar relativamente bem, embora seus interlocutores
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tenham que pedir para repetir algumas vezes e fagam um esforgo para compreender sons
especificos; ainda ha influéncia de outras linguas no acento e prosddia; e consegue ser
inteligivel em palavras conhecidas e habituais. No nivel B1, entende-se que os alunos sdo
capazes de pronunciar bem, embora cometam erros na pronincia de alguns sons e de palavras
que ndo esta familiarizado; ainda possuem forte influéncia de outras linguas com relacdo aos
aspectos prosodicos. Por essas razdes, escolhemos destinar o material didatico para os niveis
A2-B1.

Cada unidade pode ser trabalhada em torno de 120 minutos, dependendo do contexto de
sala de aula (nimero de alunos, necessidade de feedback mais detalhado, idade dos alunos, entre
outros) em que se aplica a proposta. Além disso, ndo hé obrigatoriedade de trabalhar a sequéncia
de unidades de forma linear, dado que elas ndo séo interdependentes, podendo o professor
eleger a unidade que mais se relaciona com os contetidos que est&o sendo trabalhados no livro
didatico adotado ou de acordo com a necessidade de trabalho especifico de algum tdpico
fonético para determinada turma. Tomlinson e Masuhara (2005) argumentam que € importante
que o material didatico elaborado contenha todas as etapas previamente planificadas para que
o0s professores tomem a decisdo de adaptar (ou ndo) as unidades conforme os objetivos da aula
e a necessidade factual dos alunos. Ainda conforme os autores, os professores podem alterar a
sequéncia, acrescentar atividades e informacoes, excluir algumas atividades, reduzir o namero
de itens, substituir questdes, entre outros, com o intuito de ajustar o material didatico as
situacOes concretas de ensino e aprendizagem em uma sala de aula especifica. Consideramos
essas decisbes validas e pertinentes, dado que a acdo pedagdgica se concretiza em um
determinado ambiente de ensino, para alunos com variadas experiéncias e conhecimentos,
através de professores que tém suas preferéncias e convicgdes sobre 0 ensino e que séo capazes
de avaliar e adequar o material para sua turma.

Também cabe ressaltar que privilegiamos o método indutivo® na conducgdo da aula,
posto que os alunos serdo convidados a observar, perceber e notar a producdo dos sons em
espanhol com o intuito de que eles mesmos concluam sobre a forma-alvo, “constatada a partir
da observacdo de casos concretos suficientemente confirmadores dessa realidade” (Gil, 2008,
p. 10). Os alunos tém papel destaque nas atividades, o que configura um ensino que é oriundo

da participacdo dos alunos e de seu envolvimento nas atividades. Concordamos com Gelabert,

53 Segundo Baralo (2004), o método indutivo diz respeito ao seguimento de um raciocinio que parte do estudo e
observacdo dos fendmenos reais da lingua para se chegar a alguma conclusédo a respeito do sistema, enquanto o
método dedutivo parte de uma teoria explicita sobre a lingua e busca verificar e exemplificar essa teoria nas
ocorréncias da lingua.
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Bueso e Benitez (2002) que o estudante estd no centro do processo de ensino e aprendizagem,
0 que configura um plano de aula em que sdo explorados os conhecimentos, a interacéo e a
autonomia linguistica do aluno, tornando-o também responsavel pelo seu processo de
desenvolvimento da LE. Dessa maneira, as unidades propostas também favorecem a
participacdo concreta do estudante em sala de aula, a troca de experiéncias entre os alunos e o

desenvolvimento da capacidade reflexiva e consciente sobre a lingua.
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6 UNIDADES DIDATICAS DE PRONUNCIA

EJE TEMATICO 1: EL ARTE EN EL MUNDO HISPANO

UNIDAD 1: Las telenovelas hispanoamericanas
CONTENIDO: Las vocales /e/ y /ol y los diptongos

PARA EMPEZAR

¢ Te gustan las telenovelas?

¢ Te acuerdas de la primera telenovela que has visto? ;Qué edad tenias? ¢Cual era la trama?
Actualmente, ;consigues ver las telenovelas con frecuencia? ;Por qué?

¢Qué sabes sobre las telenovelas hispanoamericanas?

LAS TELENOVELAS HISPANOAMERICANAS
1. A continuacion hay imagenes que estan relacionadas a famosas telenovelas
hispanoamericanas. Escribe el titulo correspondiente debajo de cada imagen, conforme las

opciones del recuadro.

Yo soy Betty, la fea - Rebelde - Maria del barrio - Café con aroma de mujer - Floricienta -

Marimar - Teresa - La usurpadora

X SN

L Imagen disponible en
Imagen ) disponible en https://www.publimetro.com.mx/mx/entretenimient
https://www.tiempox.com/television/2022/8/3/vuel 0/2021/05/07/thalia-atuendo-de-sirena-
ve-cafe-con-aroma-de-mujer-esta-vez-en-su- marimar.html. Acceso el 9 mayo 2023.

version-original-28792/. Acceso el 9 mayo 2023.



https://www.tiempox.com/television/2022/8/3/vuelve-cafe-con-aroma-de-mujer-esta-vez-en-su-version-original-28792/
https://www.tiempox.com/television/2022/8/3/vuelve-cafe-con-aroma-de-mujer-esta-vez-en-su-version-original-28792/
https://www.tiempox.com/television/2022/8/3/vuelve-cafe-con-aroma-de-mujer-esta-vez-en-su-version-original-28792/
https://www.publimetro.com.mx/mx/entretenimiento/2021/05/07/thalia-atuendo-de-sirena-marimar.html
https://www.publimetro.com.mx/mx/entretenimiento/2021/05/07/thalia-atuendo-de-sirena-marimar.html
https://www.publimetro.com.mx/mx/entretenimiento/2021/05/07/thalia-atuendo-de-sirena-marimar.html
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Imagen disponible en
https://acessocultural.com.br/tag/maria-do-bairro/.
Acceso el 9 mayo 2023.

Imagen disponible en
https://www.infobae.com/america/entretenimiento/
2019/04/09/televisa-eligio-a-esta-actriz-mexicana-
para-la-nueva-version-de-la-usurpadora-a-20-anos-
del-exito-de-gaby-spanic/. Acceso el 9 mayo 2023.

Imagen disponible en
http://www.paradatemporal.com/2017/03/rebelde-
primeira-temporada-surge-banda.html. Acceso el 9
mayo 2023.

Imagen disponible en
https://viapais.com.ar/streaming/cris-morena-
prepara-la-vuelta-de-floricienta-al-teatro-asi-luce-
su-elenco-en-la-actualidad/. Acceso el 9 mayo 2023.

Imagen disponible en
https://www.zappeando.com.br/entretenimento/bett
y-a-feia-teve-casal-na-vida-real-gue-poucos-
sabiam-betty-foi-casada-com-vilao. Acceso el 9
mayo 2023.

Imagen disponible en
https://resumodasnovelas.online/curiosidades-
polemicas-e-barraco-tudo-0-gue-voce-nao-sabe-
sobre-teresa/. Acceso el 9 mayo 2023.

2. ¢Conoces alguna de esas telenovelas? ;Cual(es)?

3. Lee las sinopsis siguientes y comenta en parejas:


https://acessocultural.com.br/tag/maria-do-bairro/
https://www.infobae.com/america/entretenimiento/2019/04/09/televisa-eligio-a-esta-actriz-mexicana-para-la-nueva-version-de-la-usurpadora-a-20-anos-del-exito-de-gaby-spanic/
https://www.infobae.com/america/entretenimiento/2019/04/09/televisa-eligio-a-esta-actriz-mexicana-para-la-nueva-version-de-la-usurpadora-a-20-anos-del-exito-de-gaby-spanic/
https://www.infobae.com/america/entretenimiento/2019/04/09/televisa-eligio-a-esta-actriz-mexicana-para-la-nueva-version-de-la-usurpadora-a-20-anos-del-exito-de-gaby-spanic/
https://www.infobae.com/america/entretenimiento/2019/04/09/televisa-eligio-a-esta-actriz-mexicana-para-la-nueva-version-de-la-usurpadora-a-20-anos-del-exito-de-gaby-spanic/
http://www.paradatemporal.com/2017/03/rebelde-primeira-temporada-surge-banda.html
http://www.paradatemporal.com/2017/03/rebelde-primeira-temporada-surge-banda.html
https://viapais.com.ar/streaming/cris-morena-prepara-la-vuelta-de-floricienta-al-teatro-asi-luce-su-elenco-en-la-actualidad/
https://viapais.com.ar/streaming/cris-morena-prepara-la-vuelta-de-floricienta-al-teatro-asi-luce-su-elenco-en-la-actualidad/
https://viapais.com.ar/streaming/cris-morena-prepara-la-vuelta-de-floricienta-al-teatro-asi-luce-su-elenco-en-la-actualidad/
https://www.zappeando.com.br/entretenimento/betty-a-feia-teve-casal-na-vida-real-que-poucos-sabiam-betty-foi-casada-com-vilao
https://www.zappeando.com.br/entretenimento/betty-a-feia-teve-casal-na-vida-real-que-poucos-sabiam-betty-foi-casada-com-vilao
https://www.zappeando.com.br/entretenimento/betty-a-feia-teve-casal-na-vida-real-que-poucos-sabiam-betty-foi-casada-com-vilao
https://resumodasnovelas.online/curiosidades-polemicas-e-barraco-tudo-o-que-voce-nao-sabe-sobre-teresa/
https://resumodasnovelas.online/curiosidades-polemicas-e-barraco-tudo-o-que-voce-nao-sabe-sobre-teresa/
https://resumodasnovelas.online/curiosidades-polemicas-e-barraco-tudo-o-que-voce-nao-sabe-sobre-teresa/
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a) ¢Cudl de estas tramas te parece mas interesante? ;Por qué?

b) ¢Alguna no te ha gustado? Explica.

Teresa (2010)

Teresa es una joven bella, inteligente y humilde que desea con todas sus ansias dejar la vida
pobre y entrar en el mundo de los ricos. Es muy egoista y hace lo que sea por conseguirlo. En
el colegio donde es becada, consiguié conquistar a un joven rico que la haria entrar al mundo
que ella deseaba, sin embargo, para hacerlo, tuvo que terminar con su novio del barrio que tanto

la queria. ¢Hasta donde llegara el egoismo de Teresa?

Disponible en: https://alma-de-chiapas.com/es/las-mejores-telenovelas-de-mexico/. Acceso el 9 mayo 2023.

Maria la del barrio (1995)

Maria es una nifia muy pobre que vivia con su madrina y trabajaba como recolectora de material
reciclable. Cuando cumplio 15 afios, su madrina murié y fue acogida por el sacerdote de la
iglesia donde asistia, quien le consiguio trabajo en la casa de una de las familias mas adineradas
de México. En su nuevo hogar tiene muchos enemigos, pero también tiene amigos, ademas, alli
conoce lo que es el amor, pero al principio no es correspondido y tiene a muchas personas

intentando de que ese amor nunca florezca.

Disponible en: https://alma-de-chiapas.com/es/las-mejores-telenovelas-de-mexico/. Acceso el 9 mayo 2023.

Floricienta (2004)

Floricienta es una telenovela infantil con toques romanticos y de comedia, tipo cuento de hadas,
estrenada al aire por primera vez en el afio 2004. Estd basada en la historia de Cenicienta,
aungue con toques modernos y contemporaneos. La musica juega un papel importante en su
produccidn, la cual cuenta con canciones y coreografias variadas, que desarrollan los personajes
a través del relato de la historia.

Disponible en https://www.aboutespanol.com/los-10-mas-mejores-telenovelas-argentinas-2503629. Acceso el 9
mayo 2023.

Café con aroma de mujer (1994)

Teresa Suarez, mas conocida como Gaviota, es una joven que cada afio se traslada a la zona de
Filandia, en el eje cafetero de Colombia, para trabajar en la hacienda Casablanca, propiedad de
los poderosos Vallejo, junto a su madre. Pero todo cambia con la muerte del anciano. Los

Vallejo, que viven en diferentes partes del mundo, acuden a la hacienda para el funeral, incluido


https://alma-de-chiapas.com/es/las-mejores-telenovelas-de-mexico/
https://alma-de-chiapas.com/es/las-mejores-telenovelas-de-mexico/
https://www.aboutespanol.com/los-10-mas-mejores-telenovelas-argentinas-2503629
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Sebastian, uno de los nietos que queda enamorado inmediatamente de Gaviota. El joven, que
reside en Londres para finalizar sus estudios, nunca ha sido capaz de amar a una mujer, pero el

canto de Gaviota le atraerd desde el primer instante.

Disponible en: https://www.sensacine.com/series/serie-22088/. Acceso el 9 mayo 2023.

ATENCION A LOS SONIDOS

4. Fijate en la pronunciacion de la vocal <e> en las siguientes palabras: CAFE - MUJER -
BETTY.

a) (La vocal <e> se pronuncia con un sonido mas abierto [€] o mas cerrado [e]?

b) Y en las palabras Rebelde y pobre, ¢la vocal se pronuncia como [e] o [i]?

c) Ahora observa la produccion de la vocal <o>. ;Como la pronunciamos en las palabras barrio,
novio y joven?

d) Concluye: ¢las vocales <e>y <o0> se pronuncian igual que en portugués?

e) En espariol, ¢estas vocales suelen ser mas abiertas o cerradas?

i0JO!

El espafiol posee cinco vocales: /a,e,i,0,u/. Las vocales <e>y <o0> se pronuncian, generalmente,
como [e] y [0], en cualquier posicién en la palabra. Ellas se pronuncian con los labios mas
cerrados y la mandibula levantada, evitando la abertura de la boca, como en Portugués. Es
importante relajar la comisura de los labios y mantener una distancia de 6 milimetros (el grosor
de un boligrafo) entre los dientes. Ademas, en espafiol no hay cambio en la pronunciacion de
las vocales, como en Portugués, en el que las vocales /e/ y /o/ pierden fuerza y se convierten en

[i] o [u] cuando estan al final de silaba. Observa:

PORTUGUES ESPANOL
b[e]la ble]lla
gaiv[o]ta gavi[o]ta
humild][i] humildle]
ric[u] ric[o]



https://www.sensacine.com/series/serie-22088/
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Para superar la dificultad de pronunciar [e] y [0] en silabas finales, se debe mantener
firmemente estos sonidos y poner un poco mas de fuerza en su pronunciacion, para que no se

debilite. Entrena estos consejos con las palabras del recuadro anterior.

Hay algunos casos en el que esas vocales pueden presentar una cierta abertura. La vocal <e>
puede manifestarse como [€] cuando esta al lado de una vibrante o delante del sonido [x], como
en or[e]ja, r[e]gla y col[e]gio. Ya el sonido [o] aparece cuando esta en contacto con una vibrante
(R[o]ma), delante del sonido [x] (r[o]jo) o si la vocal anterior es <a>y la siguiente es <r> o <>,

como en ah[o]ra. Sin embargo, la abertura de las vocales es menor que en Portugués.

También no es recurrente el fendmeno en el que las vocales /e/ y /o/ se transforman en [i] o [u]
cuando la silaba al lado presenta las vocales <i> 0 <u>. Intenta producir todas las vocales con
la misma cualidad articulatoria. Ve los ejemplos e intenta producir las vocales de manera

correcta:

PORTUGUES ESPANOL
d[u]rmir d[o]rmir
v[i]stir v[e]stir

[i]stimacdo [e]stimacidn
qu[i]ria qule]ria

En espafiol, la duracion de la vocal tonica es menor que en portugués. Asi, se debe evitar el
alargamiento vocalico, como en cant[a:]r, c[o:]la, [u:]va. Intenta controlar el tiempo de emision

y producir esas vocales de manera mas rapida: cant[a]r, c[o]la, [u]va.

ENTRENA LOS SONIDOS

5. Escucha y repite. Fijate en la pronunciacion de las vocales en negrita.
a) Telenovela

b) Reciclable

¢) Oveja

d) El

e) Sol
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f) Fe

g) Historia
h) México

i) Enemigo
j) Moderno
k) Cenicienta
I) Me

6. Elige una de las sinopsis para leerla otra vez. Primero, rodea las vocales que pueden traer
dificultades para tu pronunciacion debido a la produccion en portugués. Después, lee en voz
alta para tu compafiero/a de clase, manteniendo la atencion a la produccion correcta. Si hay

alguin equivoco en la lectura, tu pareja debe avisarte.

7. Las telenovelas hispanoamericanas tuvieron mucho éxito en Brasil, principalmente por
medio de las emisoras nacionales. Algunas fueron tan exitosas que ganaron un remake para la
television brasilefa. ¢Sabes decir cual(es) de estas telenovelas tuvieron su version brasilefia?
() Carrossel

( ) Casi Angeles

() Maria Mercedes

( ) Carita de Angel

() Gabriela, giros del destino
() Padre coraje

() Violetta

- ¢Conoces otra mas?

8. En parejas, indica una telenovela nacional o extranjera que:
a) no te gusto la pareja principal:

b) no te gusto el final:

c) utilizo efectos especiales:

d) tuvo el mejor reparto:

e) fue muy larga:

9. Lee algunas opiniones que Alberto Tyszka, narrador y ensayista venezolano, tiene sobre las

telenovelas latinoamericanas.



90

(1) “Con la llegada de las plataformas y el cambio dréstico del consumo de contenido
audiovisual, se presagio la muerte de la television abierta y de uno de sus productos mas
emblematicos en Latinoamérica: la telenovela.”

(2) “[...]aun con el contundente decaimiento de los canales tradicionales de television, la
telenovela esta de regreso.”

(3) “Me parece excelente que este género [melodrama] — tan nuestro — tenga la oportunidad
de presentarse en otras pantallas y de reinventarse, alimentandose de lo mejor de su propia
naturaleza y evitando o superando las carencias o condiciones del pasado.”

(4) “[...] en Latinoamérica, [...] el dolor y el sufrimiento sentimental tienen otra estética y otra

nocion, pueden ser una virtud.”

Disponible en: https://www.nytimes.com/es/2021/09/05/espanol/opinion/telenovelas-netflix.html. Acceso el 27
mayo 2023.

a) Segun las citas, ¢Alberto cree que las telenovelas volveran a tener visibilidad en los dias
actuales?

b) ¢Qué genero de telenovela parece ser muy caracteristico de los latinoamericanos?

c) ¢Estéas de acuerdo con la opinidn presentada?

c) Escucha y observa las palabras destacadas: ¢que tienen en comin?

d) Los diptongos son encuentros vocalicos que ocurren dentro de una misma silaba. Pueden ser
crecientes (cuando tenemos una semivocal + vocal) o decrecientes (cuando tenemos una vocal
+ semivocal). Tanto en los diptongos crecientes como en los decrecientes, los dos segmentos
suelen ser pronunciados, siendo la vocal nuclear pronunciada de manera mas prominente.
Ademas, en espafiol, los diptongos, principalmente los crecientes, se pronuncian de manera mas
rapida, evitando el alargamiento de la vocal. Relee las palabras destacadas, manteniendo la

atencién para la pronunciacién de los diptongos.

PRACTICA LIBRE
10. En grupos de tres personas, elige una telenovela (nacional o internacional) que te haya
gustado mucho. Después, explica a tus compafieros sobre la trama, los personajes principales y

por qué ha sido memorable para ti.


https://www.nytimes.com/es/2021/09/05/espanol/opinion/telenovelas-netflix.html
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UNIDAD 2: El cine I - peliculas y series en espafiol
CONTENIDO: La nasalizacién de las vocales

PARA EMPEZAR

¢Sueles ir al cine? ;Cuél fue la Gltima pelicula que viste?

¢ Te gusta ver series? ¢Prefieres las series mas cortas o extensas?
¢Ya has visto alguna pelicula en espafiol? ;Cuél?

¢Conoces alguna serie en espafiol?

PELICULAS Y SERIES
1. Observa estos carteles. ;Conoces alguna de estas peliculas?

Mar Adentro cuenta la historia de Ramon Sampedro,
un pescador de 25 afios - interpretado por el
galardonado actor Javier Bardem - que se quedd
tetrapléjico a causa de un accidente saltando al mar, y
sobre su larga lucha para ganarse el derecho a
terminar su vida con dignidad.

Disponible en: https://www.enforex.com/espanol/cultura/mar-
adentro.html. Acceso el 10 mayo 2023.

Imagen disponible en
https://www.omelete.com.br/filmes/criticas
/imar-adentroi. Acceso el 10 mayo 2023.



https://www.omelete.com.br/filmes/criticas/imar-adentroi
https://www.omelete.com.br/filmes/criticas/imar-adentroi
https://www.enforex.com/espanol/cultura/mar-adentro.html
https://www.enforex.com/espanol/cultura/mar-adentro.html
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7 IABE }%NTQ
S EAUM

UNA PELICULA DE G ll[limﬁnﬂlﬂﬂ

Imagen  disponible  en http://viva-
espana.eklablog.fr/el-laberinto-del-fauno-
a118971524?noajax&mobile=0. Acceso el
10 mayo 2023.

Situada en el afio 1944, cuenta el apasionante viaje
de Ofelia, una nifia de 13 afios que junto a su madre,
Carmen (Ariadna Gil), convaleciente a causa de un
avanzado estado de gestacion, se traslada hasta un
pequefio pueblo, en el que se encuentra destacado
Vidal (Sergi Lopez), un cruel capitdn del ejército
franquista, nuevo marido de Carmen y por el que
Ofelia no siente ningln afecto. Una noche Ofelia
descubre las ruinas de un laberinto donde se
encuentra con un fauno (Doug Jones), una extrafa
criatura que le hace una increible revelacion: Ofelia
es en realidad una princesa, Ultima de su estirpe, a la
que los suyos llevan mucho tiempo esperando. Para
poder regresar a su magico reino, la nifia deberé
enfrentarse a tres pruebas antes de la luna llena.

Disponible en:
https://www.lahiguera.net/cinemania/pelicula/1803/sinopsis.ph
p. Acceso el 10 mayo 2023.

Manuel
Lozano

Fernando
Fernan-Gomez

-

OUA PELICULA DE JOSE LUIS CUERDA

LA LEUGUA
ms MAARIPOSAS

Sogepac \’

VIDEO

Imagen disponible en
https://tiendateatral.com/dvd-y-blu-
ray/3229-dvd-la-lengua-de-las-mariposas-
8420266923134.html. Acceso el 10 mayo
2023.

Esta pelicula espafiola nos cuenta la historia de un
nifio de ocho afios, gallego y asmatico, Moncho.
Acude a la escuela transcurrido el invierno de 1936.
Asiste temeroso por los valores inculcados hacia la
figura del profesor. Pero es aqui donde conocera a su
maestro, Don Gregorio, con quien iniciara, poco a
poco, una vinculacion muy especial comenzando
junto a él, y su amigo, Roque, su aprendizaje del
saber y de la vida. También se vera envuelto por el
deseo familiar. Todo transcurrird en un ambiente de
equilibrio y armonia. Sin embargo, esta paz se vera
truncada en Julio de 1936. La Guerra Civil estalla en
Espafia.

Disponible en:
https://www.madrimasd.org/blogs/imagen cine comunicacion
audiovisual/2012/01/20/125945. Acceso el 10 mayo 2023.



http://viva-espana.eklablog.fr/el-laberinto-del-fauno-a118971524?noajax&mobile=0
http://viva-espana.eklablog.fr/el-laberinto-del-fauno-a118971524?noajax&mobile=0
http://viva-espana.eklablog.fr/el-laberinto-del-fauno-a118971524?noajax&mobile=0
https://www.lahiguera.net/cinemania/pelicula/1803/sinopsis.php
https://www.lahiguera.net/cinemania/pelicula/1803/sinopsis.php
https://tiendateatral.com/dvd-y-blu-ray/3229-dvd-la-lengua-de-las-mariposas-8420266923134.html
https://tiendateatral.com/dvd-y-blu-ray/3229-dvd-la-lengua-de-las-mariposas-8420266923134.html
https://tiendateatral.com/dvd-y-blu-ray/3229-dvd-la-lengua-de-las-mariposas-8420266923134.html
https://www.madrimasd.org/blogs/imagen_cine_comunicacion_audiovisual/2012/01/20/125945
https://www.madrimasd.org/blogs/imagen_cine_comunicacion_audiovisual/2012/01/20/125945
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Imagen
https://www.imdb.com/title/tt0206117/.

disponible en

Acceso el 10 mayo 2023.

Manolito Gafotas, un chaval que vive en el
madrilefio barrio de Carabanchel, se enfrenta, como
todos los veranos, a los problemas de los chicos
como €l las notas del colegio ¢le han quedado las
matematicas? y la perspectiva de pasar las
vacaciones sin salir del barrio, ya que su padre
Manolo, camionero de profesidn, tiene trabajo todo
el verano. Sin embargo, el mes de julio se les hace
demasiado cuesta arriba a la familia en su piso de 50
metros cuadrados, y su padre termina por llevarse a
todos a pasar unos dias a la playa.

Disponible en: https://www.fotogramas.es/peliculas-
criticas/a7221/manolito-gafotas/. Acceso el 10 mayo 2023.

e R RTPRY
Su¢ ¢ran L3N grandes

Cwimds fuite (AND

Imagen disponible en
https://www.rottentomatoes.com/m/1132409
-valentin. Acceso el 10 mayo 2023.

Valentin es un nifio de nueve afios que vive con su
abuela en un piso humilde. Su madre desaparecio
cuando él tenia tres afios y su padre es un bala
perdida incapaz de tomar responsabilidades. La vida
de Valentin transcurre modesta y con dos obsesiones:
convertirse en un astronauta y que su padre le lleve
junto a su madre. Pero su padre no quiere remover el
pasado y, ademéds, no deja de decepcionarle
presentdndole novias horribles, hasta que llega
Leticia, de la que Valentin se prenda
inmediatamente. Cuando su abuela muere, Valentin
decide fabricarse su propia familia: Leticia y Rufo,
un amigo pianista que vive en el barrio, se
convertiran en sus padres adoptivos.

Disponible en:
https://www.lahiguera.net/cinemania/pelicula/744/sinopsis.ph
p. Acceso el 10 mayo 2023.



https://www.imdb.com/title/tt0206117/
https://www.fotogramas.es/peliculas-criticas/a7221/manolito-gafotas/
https://www.fotogramas.es/peliculas-criticas/a7221/manolito-gafotas/
https://www.rottentomatoes.com/m/1132409-valentin
https://www.rottentomatoes.com/m/1132409-valentin
https://www.lahiguera.net/cinemania/pelicula/744/sinopsis.php
https://www.lahiguera.net/cinemania/pelicula/744/sinopsis.php
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~ Simeon el Estilita (Claudio Brook) se ha mantenido
LU‘S BUNUEI_ en penitencia de pie sobre una nueva columna de

S P ocho metros durante mas de seis afios. Un mutilado

=3 (Enrigue del Castillo), un enano (Jesus Fernandez) y
sus cabras; y el joven monje Matias (Enrique
Alvarez Félix) lo rodean. Un rico devoto le obsequia
una mejor columna y Simon realiza el milagro de
devolverle las manos al mutilado. Durante varios
dias, Simon continda en penitencia mientras el
diablo (Silvia Pinal) se le aparece tratando de
tentarlo siempre encarnado en una bella adolescente.
El monje Trifon (Luis Aceves Castafieda) viene a
perturbar la reparticion de viveres acusando a Simén
de fraude. Al final el diablo tienta de nuevo a Simén,
con un viaje del que nunca va a poder volver.

Disponible en:
MERCURY https://es.wikipedia.org/wiki/Sim%C3%B3n_del_desierto.
Imagen disponible en | Acceso el 10 mayo 2023.

https://www.imdb.com/title/tt0059719/.
Acceso el 10 mayo 2023.

2. Lee las sinopsis y luego indica y explica cuél te parece ser una pelicula de:
a) Aventura

b) Drama

c) Fantasia

d) Romance

e) Comedia

3. ¢Qué pelicula te parecié mas interesante? Explica a tus compafieros/as.

ATENCION A LOS SONIDOS

4. Escucha las palabras: ADENTRO - LABERINTO - LENGUA - VALENTIN - SIMON.

a) Esas palabras presentan algo en comun con relacion a la pronunciacién. ¢Sabes identificar
qué es?

b) Las vocales pueden ser orales, cuando el sonido pasa por el aire bucal, o nasales, cuando el

sonido pasa por las narinas. En espafiol, ¢las vocales parecen ser orales o nasales?


https://www.imdb.com/title/tt0059719/
https://es.wikipedia.org/wiki/Sim%C3%B3n_del_desierto
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i0JO!
En espafiol, las vocales no suelen ser nasalizadas antes de las consonantes nasales <m>, <n>y
<fi>. Se debe intentar producir las vocales de manera oral, independizando los sonidos.

Escucha y observa la diferencia de pronunciacion:

PORTUGUES ESPANOL
[&]mo [a]lmo

c[6]nd[€]nado c[o]nd[e]nado
[G]m [u]no

Una manera de ayudar a producir los sonidos de forma independiente es dar una pausa antes de
emitir la consonante nasal. Por ejemplo, en la palabra “Espafia”, entrena decir primero las
silabas “es.pa.”, después da una pausa y sigue con “fia”. Es una manera de entrenar para
conseguir independizar los sonidos. Después de entrenar de esta manera, mentaliza esta

separacion antes de consonante nasal e intenta producir las vocales orales.

Sin embargo, existe un pequefio grado de nasalizacion que ocurre cuando la vocal se encuentra
entre consonantes nasales (como en Manolito, mafiana y banana) o después de pausa y antes de

consonante nasal (como en antes y amparada).

ENTRENA LOS SONIDOS
5. Busca en las sinopsis leidas cinco ejemplos de palabras que:
a) La vocal no se nasaliza ante consonante nasal.

b) La vocal puede presentar un grado de nasalizacion.

- Ahora vuelve a leer las palabras que has apuntado, fijandote en la pronunciacion adecuada y

entrenando las pistas que has visto.

6. En parejas, lee la transcripcion de un dialogo presente en el primer episodio de Las chicas
del cable, una serie espafiola que trata sobre la vida de cuatro mujeres teleoperadoras que
quieren promover una revolucion en el sistema social de la época. Es importante fijarte en la

produccidn de las vocales antes de consonante nasal.
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Carlos Cifuentes: Sefiorita Aguilar, ¢en qué academia ha estudiado?

Lidia Aguilar: En ninguna. Soy autodidacta.

C.F: ¢{Autodidacta?

L.A: Si. ¢Usted nunca ha estudiado nada por su cuenta?

C.F: Yo, si le soy sincero, nunca he estudiado. Pero no deje que entere mi padre, no me gustaria
que pensase que desperdici6 su dinero pagandome un internado. Me imagino que no sabe por
qué, habiendo unas pruebas mas que decentes, no esté entre las elegidas. Sus brazos...

L.A: ;Como?

C.F: No son lo suficientemente largos. Muchos abonados, paneles muy grandes... A veces la
telefonista tiene que hacerse cargo de hasta dos paneles. Le faltan dos centimetros para estar
en el minimo exigido.

L.A: Perdona el atrevimiento, Don Carlos, pero este requisito me parece una tonteria.

7. Sobre el didlogo que has leido, contesta:

a) ¢En qué tipo de contexto los personajes parecen estar implicados?

b) ¢Los dos se tratan de manera formal o informal? ;Lo que eso nos dice sobre la relacion entre
ellos?

c) ¢Qué te parecio la actitud de Lidia al contraponer a Carlos?

d) ¢Te interesan las peliculas que abordan cuestiones sociales?

8. ¢Qué Carlos le habra contestado a Lidia? En parejas, continGa el didlogo entre Carlos y Lidia.

Después, leelo para la clase.

9. ¢Pelicula o Serie? Lee las definiciones e indica si se esta hablando de Pelicula (P) o Serie
(S).

) Pueden convertirse en aburridas o repetitivas porque son muy largas.

) La trama tarda en desarrollarse.

) Suele tener una trama Unica.

) Los personajes y las historias son mas complejas.

AN AN AN AN S

) Hay pocos “plot points” en el argumento.
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PRACTICA LIBRE
10. Cada alumno debe entrevistar a tres compaferos/as de clase acerca de sus preferencias
cinematogréficas. Escribe las respuestas en la ficha a continuacién. Después, haz un resumen

de las respuestas que has oido.

PREGUNTAS ESTUDIANTE 1 ESTUDIANTE 2 ESTUDIANTE 3

¢(Qué  tipo de
pelicula te gusta?

¢Hay algin género
cinematogréafico que

no te gusta nada?

¢Ya has dormido
mientras veias una

pelicula?

¢Cual fue la serie
més larga que has

visto?

¢Hay alguna serie
que no has
conseguido

terminar?

;Prefieres ver las
series sola 0

acompafiada?

¢Qué serie indicarias
a tus compafieros de

clase?

¢Qué pelicula no

indicarfas a nadie?
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UNIDAD 3: El cine Il - Pedro Almoddvar y el cine espafiol
CONTENIDO: Los fonemas /p/, [k, Ifl, Im/, In/ 'y /I en posicion final de silaba

PARA EMPEZAR
- Cuando buscas una pelicula, ¢te interesa saber quién es el director?
- ¢Sabes los nombres de algunos cineastas famosos?

- ¢ Ya has visto alguna pelicula del cineasta Pedro Almodovar? ;Qué te parecio?

PEDRO ALMODOVAR Y EL CINE ESPANOL

1. Escucha un audio sobre el famoso cineasta Pedro Almoddvar y descubre un poco méas sobre
él.

Pedro Almoddvar, 70 Afios.

Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=2uNTu_RQ1zM. Acceso el 10 mayo 2023.

2. Escuchala otra vez y juzga las afirmaciones a continuacion como verdaderas (V) o falsas (F).
() Pedro Almodovar desperto su interés por el cine cuando era joven y tuvo contacto con el
universo cinematografico.

() Luis Bufiuel fue uno de los cineastas que inspiré a Almodovar.

() Almoddvar no consigui6 ingresar en una escuela de cine debido a la dictadura de la época.
() Almodovar y su hermano Agustin fundaron la productora de cine El Deseo para realizar
algunas de sus obras.

( ) Unade las principales caracteristicas de su estilo es la preferencia por personajes masculinos

y la utilizacion de colores vibrantes.

3. Escucha el audio otra vez, mientras lee la transcripcidn, y luego confirma tus respuestas.

“Pedro Almoddvar ha marcado un antes y un después en la historia del cine. No solamente en
Espafia sino en el mundo entero. Su estética y la forma de narrar de sus peliculas le han ganado
un lugar especial dentro de festivales y premiaciones desde sus primeros largometrajes.
Almodovar nace en Ciudad Real, el 25 septiembre de 1949. Desde muy temprana edad el cine
formo parte de su vida de distintas maneras. En los afios 50, mientras vivia en La Mancha,
descubrié cromos con estrellas de Hollywood que salian de las onzas de chocolate. Y durante
los veranos una pared se pintaba de blanco para proyectar peliculas al aire libre. A los costados

de esa pared los nifios orinaban y, mientras Pedro lo hacia sin despegar la mirada de la pantalla,


https://www.youtube.com/watch?v=2uNTu_RQ1zM
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se imaginaba formando parte de aquel mundo. Con el tiempo comenzd a convertirse en un
cinéfilo més experimentado, viendo peliculas de Luis Bufiuel, Orson Welles y Antonioni, entre
otros. Con la idea de estudiar cine, pero con la escuela cerrada por la dictadura de Franco, se
hizo de una camara Super-8 y practicé con ella, mientras a la par veia peliculas en la filmoteca.
Esta se convirtié en su Unica escuela del séptimo arte. Haciendo cortometrajes con su camara,
empez06 a descubrir su estilo y aprendié a relatar las historias que creaba. Pepi, Luci, Bom, y
otras chicas del monton, del afio 1980, se convirtio en su primera pelicula en forma y con los
éxitos de sus siguientes filmes, como Matador, decidié en 1985 fundar, junto con su hermano
Agustin, EI Deseo, una productora de cine que se dedicaria a realizar las siguientes peliculas
del espafiol, siendo la primera de ellas La ley del deseo, de 1987. Pedro Almoddvar ha recibido
premios, como los Oscar, Globos de Oro, Bafta, Goya, César y premiaciones de festivales como
Cannes, por peliculas como Mujeres al borde de un ataque de nervios, Todo sobre mi madre,
hable con ella, Volver y La piel que habito. Su estilo se distingue por la gran carga y manejo
de personajes femeninos, colores contrastantes que sobresalen de la pantalla, vestuarios
alucinantes y por supuesto historias cargadas hacia el melodrama y la comedia. Su mas reciente
pelicula, Dolor y Gloria, en donde relata de una manera libre ciertos momentos de su vida, sera

la representante de Espafia para los préximos premios de la academia.”

4. Cuando tratamos del universo cinematogréafico, algunas profesiones son importantes para
que se produzcan peliculas de buena calidad. Relaciona las profesiones con las caracteristicas
de su éarea.

(1) Actor

(2) Guionista

(3) Productor

(4) Director

(5) Editor

() Es el profesional que actiia como representante legal de un proyecto y encabeza todas las
demaés decisiones.

( ) Es el responsable de la pelicula en términos artisticos, creando y supervisando el proyecto.
() Sutrabajo consiste en dar vida al personaje de la manera mas efectiva posible.

() Se dedica a componer escenas y secuencias, durante la fase de montaje, para construir la
narratividad propia de la pelicula.

() Es el responsable de escribir el guion y desarrollar la creacion de la historia.
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ATENCION A LOS SONIDOS
5. Pedro Almodovar dirigié algunas peliculas que fueron muy famosas. Algunas de ellas has
escuchado en el audio:

LA LEY DEL DESEO, MUJERES AL BORDE DE UN ATAQUE DE NERVIOS, LA PIEL
QUE HABITO y VOLVER.

a) Observa la pronunciacién de las palabras subrayadas. ¢ Como se pronuncia la consonante <I>
en esos casos?
b) ¢Qué diferencia hay entre la pronunciacion en espafiol y en portugués para la <I> al final de

silaba?

i0JO!

La consonante <I> se pronuncia tanto en posicion inicial de silaba seguida de vocal, como en
“lapis”, “lucha”, como también al final de silaba, como en “volver”, “piel” y “Almoddvar”.
Para producir este sonido, la punta de la lengua toca los alvéolos de los incisivos superiores,
dejando una abertura en los lados de la boca. Entrena este segmento y procura mantener el
mismo punto de articulacion de la /I/ tanto si esta al comienzo o al final de silaba: LA, AL, LE,

EL, LI, IL, LO, OL, LU, UL.

¢) Entrena el sonido [I] al final de silaba: AZUL, RAUL, CULPABLE, CALMA,
IGUALMENTE.

d) Como has visto, la <I> se pronuncia también al final de silaba. Los espafioles suelen
pronunciar las consonantes en posicion final. Asi, ;codmo puede ser la pronunciacion de otras

consonantes al final de silaba, como en director, éptimo, oftalmélogo, guion e inmavil?

i0JO!

Para producir estas consonantes, no se debe insertar una vocal entre ella y la proxima
consonante. Las consonantes deben ser pronunciadas de manera independiente y sin la
introduccion de una vocal. EI fendmeno de la insercion de una vocal junto a la consonante en

posicion final de silaba es muy caracteristico del portugués, pero no del espafiol. Ve la tabla:
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PRODUCCION CON ESPANOL
INSERCION DE
VOCAL
O[pi]Jtimo O[p]timo
a[ki]tor a[Kk]tor
o[fiJtalmia o[f]tamia

También se puede sonorizar las consonantes [p] y [K], convirtiéndolas para [b] y [g].
respectivamente. De esa manera, se puede decir: 6[b]Jtimo y a[g]tor o utilizar las variantes mas
débiles 6[B]timo y a[y]tor. También es importante decir que muchas veces, en el contexto

informal, las consonantes en posicion final pueden no ser pronunciadas: a[@]tor, 6[@]timo.

Las consonantes nasales deben ser pronunciadas, evitando la nasalizacion de la vocal anterior
y pérdida de su sonido, como ocurre en portugués. Ademas, la consonante <n> suele asimilar
el punto de articulacion de la consonante al lado: do[n]de, ma[p]go, i[m]ferior. Es importante
apoyar la lengua en el punto de articulacion que se pide para realizar el proximo segmento, lo

que evita que la lengua se quede inerte y pueda producirse junto al préximo sonido.

Otra curiosidad es que en espafiol no es comun diptongar las vocales seguidas de consonante
nasal. Por ejemplo, las palabras “en” y “cantan” se pronuncia como [en] y cant[an] y no forman

los diptongos nasales [€]] y cant[aw]. Ve la tabla y verifica la diferencia:

PORTUGUES ESPANOL
c[ow] c[on]
1] flin]
abrag[adw] abraz[an]

ENTRENA LOS SONIDOS

6. Lee en voz alta algunas frases dichas por Almodovar. Acuérdate de producir los sonidos
correctos de las consonantes al final de silaba que has estudiado.

a) Creo que la conciencia de la pasion te hace actuar muy distinto.

b) El deseo es algo irracional por el cual uno siempre tiene que pagar un alto precio.
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c) Ser director de cine en Espafia es como ser torero en Japon.

d) No soporto al artista cuya principal motivacién sea la provocacion. Creo que los grandes
provocadores lo son sin proponérselo.

e) No juzgo lo que esté bien o mal o lo que es real y no esté en la cultura.

f) Aunque amo a mi madre, no quise hacer un retrato idealizado de ella. Me fascinan mas sus

defectos: son mas divertidos que sus otras cualidades.

Adaptado de: https://psicologiaymente.com/reflexiones/mejores-frases-pedro-almodovar. Acceso el 10 mayo
2023.

- ¢Cuél fue la mejor cita en tu opinién? ¢Por qué?

7. Si fueras entrevistar a Almodovar, ¢qué preguntas le harias? Formula cuatro preguntas

coherentes para hacerle. Después, comparte con los demas.

8. Penélope Cruz y Antonio Banderas son actores que aparecen con frecuencia en las peliculas
de Almodovar. Los dos dieron vida a muchos personajes de sus peliculas llenas de drama.

Escucha el audio sobre los actores y escribe las palabras que faltan.

iAtame! de Pedro Almoddvar fue la pelicula que motivo a Penélope Cruz para hacerse actriz,
aparecer en una pelicula del (1) espafol se convirtié en la meta mas grande que
aspiraba para su carrera. Fue Almodovar quien desperto en la espafiola la (2) artistica,
mas Michael Jackson con su estrella en el paseo de la fama de Hollywood plant6 el deseo en la
joven Penélope por convertirse en una estrella. Siete afios después del lanzamiento de jAtame!,
la actriz puso su nombre en los créditos de En carne trémula, la primera de 6 peliculas de Cruz
junto a Almoddvar. Las peliculas del aclamado director espafiol hicieron a esta actriz la primera
espafola en ser nominada al Oscar, una (3) que la llevé a Los Angeles y la introdujo
a los grandes directores de Hollywood. Penélope, quien llego a la ciudad de las estrellas (4)
saber mucho inglés, y vivio en un cuarto de (5) en compafiia de gatos, se
posicioné como una de las actrices mas prominentes de su generacion tanto en Espafia como el
mundo.
Antonio Banderas desde muy joven (6) a mostrar interés por el mundo de la
interpretacion. En 1982 tiene lugar su debut en la gran pantalla con Pestafias postizas y ese
mismo afio trabajaria por primera vez con Pedro Almoddvar en Laberinto de pasiones. El éxito

llega de la mano del afamado director, con el que trabaja en diversos titulos como Matador,


https://psicologiaymente.com/reflexiones/mejores-frases-pedro-almodovar
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Mujeres al borde de un ataque de nervios o Atame que le valen su reconocimiento como actor.
Las peliculas junto a Almoddvar son su carta de (7) en Hollywood y en la década
de los 90 decide probar suerte en el mercado internacional y se (8) en Estados
Unidos. A lo largo de su carrera sigue participando en numerosos filmes junto a grandes
directores como Pedro Almodovar, con quien (9) a trabajar en La piel que habito,
0 Woody Allen en Conoceras al (10) de tus suefios. Se estrena en su faceta como

director en 1999 con el filme ‘Locos en Alabama’.

Adaptado de: https://www.vogue.mx/estilo-de-vida/articulo/penelope-cruz-biografia-peliculas-y-sus-
outfits#:~:text=Pen%C3%A910pe%20Cruz%205%C3%Alnchez%20naci%C3%B3%20el,%2C%20y%20Eduar
do%20Cruz%2C%?20cantante. Acceso el 27 mayo 2023.

Adaptado de: https://www.sensacine.com/actores/actor-6226/biografia/. Acceso el 27 mayo 2023.

Respuestas: director - vocacion - trayectoria - sin - hotel - comienza - presentacion - establece

- vuelve - hombre

9. ¢Cuales son las dificultades en la carrera de un/a actor/actriz? En parejas, ordena los
siguientes problemas, comenzando por lo mas dificil hasta lo méas facil de solucionar.

) Estar sin trabajo durante algun tiempo.

) Utilizar la imagen del actor de manera inadecuada.

) Noticiar informaciones falsas sobre la persona.

) Ser ahogado por la prensa.

) Conseguir un buen papel.

) Confundir su propia identidad con la del personaje.

AN AN AN AN AN N/

) Reproducir escenas incomodas.

PRACTICA LIBRE

10. Imaginate que eres un/a actor/actriz espafiol/a y fuiste invitado/a para formar parte del
reparto del cineasta Almodovar. En parejas, comenta:

a) ¢En qué tipo de pelicula te gustaria participar?

b) ¢Qué papel seria ideal para ti?

c) ¢Con quién te gustaria actuar?

d) ¢Qué papel jamés harias?

e) ¢En qué escenario te gustaria actuar?


https://www.vogue.mx/estilo-de-vida/articulo/penelope-cruz-biografia-peliculas-y-sus-outfits#:~:text=Pen%C3%A9lope%20Cruz%20S%C3%A1nchez%20naci%C3%B3%20el,%2C%20y%20Eduardo%20Cruz%2C%20cantante
https://www.vogue.mx/estilo-de-vida/articulo/penelope-cruz-biografia-peliculas-y-sus-outfits#:~:text=Pen%C3%A9lope%20Cruz%20S%C3%A1nchez%20naci%C3%B3%20el,%2C%20y%20Eduardo%20Cruz%2C%20cantante
https://www.vogue.mx/estilo-de-vida/articulo/penelope-cruz-biografia-peliculas-y-sus-outfits#:~:text=Pen%C3%A9lope%20Cruz%20S%C3%A1nchez%20naci%C3%B3%20el,%2C%20y%20Eduardo%20Cruz%2C%20cantante
https://www.sensacine.com/actores/actor-6226/biografia/
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EJE TEMATICO 2: LA RUTINA

UNIDAD 4: Acciones habituales de los espafioles
CONTENIDO: Los sonidos [y], [3] v [P]

PARA EMPEZAR
¢COmo es tu rutina? ;Qué cosas tienes que hacer todos los dias?
¢Hay algo que te gustaria cambiar en tu rutina diaria?

En tu opinidn, ¢la rutina es una comodidad o un fastidio?

LOS HABITOS COTIDIANOS DE LOS ESPANOLES

1. ;Como es un dia tipico en Espafa? El sitio Business Insider Espafia hizo un recopilado de
algunas caracteristicas tipicas del pueblo espafiol. Relaciona los titulos de los parrafos a sus
textos correspondientes.

(1) Dos horas de sobremesa

(2) La jornada laboral partida con 2 horas para comer

(3) Las tapas y birras

(4) Las horas de las comidas

(5) La siesta

(6) La baraja espafiola para jugar al mus

. En Espafia casi todo se hace mas tarde de lo que estés acostumbrado. Esto lo
notaras especialmente a la hora de las comidas y las cenas ya que una hora comin para comer
puede ser las 14:00 mientras que para cenar las 21:30. También los horarios de los locales
cierran mas tarde, los bares y restaurantes suelen cerrar a altas horas de la madrugada porque

es normal que después de una buena cena haya una sobremesa.

. La sobremesa en Espafia puede durar casi tanto como la comida o cena, incluso
hay muchas ocasiones que mas. Se trata del momento de después de comer o cenar, en el cual
se toma café o algun licor con tranquilidad, disfrutando de la conversacion con los amigos o

familia y ponerse al dia sobre todo tipo de temas (sociales, personales, politicos...)

. Se suele decirse que, en general, Espafia va 2 horas a destiempo. Y eso también

se aplica en cuestiones laborales. En Espafia, las largas pausas para comer, a veces superando
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las 2 horas, hacen que los espafioles salgan mas tarde de trabajar que el resto de sus compafieros
europeos. Mientras queda paralizada de 14:00 p.m. a 16:00 p.m., en otros paises las pausas se
realizan en torno a las 12:00 p.m. limitdndose a mé&ximo una hora. Esto provoca que mientras
el resto de paises termina su jornada a las 17:00 p.m., muchos espafioles continten en el trabajo
bien pasadas las 18:00 p.m.

. Aungue en la actualidad la baraja espafiola también puede encontrarse en
América Latina, norte de Africa o el sur de Francia, las partidas de mus en la cafeteria de la
universidad o jugar al cinquillo con los abuelos es algo que no encontraras tan facilmente fuera

de aqui.

. Es muy comun que por la tarde un espanol te diga de quedar para tomar “algo”.
Ese “algo” serd ir a un bar y tomar una cerveza (birra) y unas tapas (pinchos). Este es el plan
estrella de los esparioles ya que lo practican todas las semanas, sin importar que sea un dia entre
semana, pues como ya te hemos contado les encantan las fiestas y cualquier excusa es buena

para quedar con los amigos y despejarse del agobio del dia a dia.

. ¢Quién no ha escuchado que en Espafia se hace la siesta? Es muy tipico que
después de comer los espafioles se tumben en el sofa o en la cama y duerman un ratito (este
ratito depende de la persona). La siesta es un ritual que se realiza todos los dias que se puede y
que sirve de terapia para descansar, relajarse y aguantar mas tiempo despierto por la noche

porque... jEn Espafia, y especialmente en Valencia, se vive la noche con intensidad!

Adaptado de  https://www.businessinsider.es/25-cosas-tipicas-espana-no-encontraras-otros-paises-333609.

Acceso el 16 mayo 2023.
Adaptado de https://espanoleschool.com/es/costumbres-tipicas-de-espana/. Acceso el 16 mayo 2023.

2. Sobre lo que has leido, comenta en parejas:
a) ¢Estos habitos son de hecho diferentes de otros paises?
b) ¢Hay alguna caracteristica que se parezca a nuestra costumbre en Brasil?

c) ¢Qué caracteristica espafiola acerca de la rutina te gustaria que se adoptara en Brasil?

ATENCION A LOS SONIDOS

3. Observa estos fragmentos:


https://www.businessinsider.es/25-cosas-tipicas-espana-no-encontraras-otros-paises-333609
https://espanoleschool.com/es/costumbres-tipicas-de-espana/
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“Dos horas de sobremesa”
“/Quién no ha escuchado que en Espana se hace la siesta?”

“i[...] se vive la noche con intensidad!”

a) ¢La consonante <d> se produce de la misma manera en estas frases?

b) ¢En cual(es) caso(s) se produce(n) de manera mas floja?

Ahora analiza la pronunciacion de las consonantes <v> y <b> en las palabras: “veces” y “bar”.

c) ¢Las dos consonantes tienen igual pronunciacion? ;Qué podemos concluir a partir de esto?

Sobre la consonante <g> en las palabras “algo” y “guantes’:

d) ¢Hay alguna diferencia con relacion a la pronunciacion de esta consonante en los dos casos?

i0JO!

Las consonantes /b/, /g/ y /d/ pueden convertirse en los sonidos [B], [y] y [6], respectivamente.
Estos sonidos ocurren cuando las consonantes correspondientes no estan en posicion absoluta
o0 precedida de consonante nasal (m, n, fi) o, en el caso de /d/, precedido de la consonante /I/.

Ve los ejemplos:

PRODUCCION CON /b/, /gl y Id/ PRODUCCION CON [B], [v] Y [3]
Palabra en posicion absoluta: Palabra en posicién no absoluta:
[d]inero, [g]ustos, [b]uey el [8]inero, mis [y]ustos,
compré un [Bluey
Después de consonante nasal: am[b]iente, En todos los demas casos, si antes no le
en[g]afio, in[d]agar precede una consonante nasal,
) principalmente en posicién media:

El segmento /d/, después de la consonante u[pla, a[y]uacate, compra[s]o, se[s].

I/, permanece fuerte: al[d]ea

Los sonidos [b]/[B] ocurren con las consonantes <b>, <v>y en algunos casos con <w=>, COmo
en Wagner. Para producir el sonido [B], debes aproximar los labios, sin tocarse completamente,
y mantener la lengua en posicidén neutra. Hay unas pocas regiones hispanas que utilizan el

sonido [v] para la grafia <v> por influjo de la lengua inglesa.
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Los sonidos [g]/[y] ocurren con la consonante <g>, sequida de las vocales <a,o,u>. El sonido

[v] se produce con la aproximacion del cuerpo de la lengua a la glotis, con poco contacto.

Los sonidos [d]/[8] pueden ocurrir con la consonante <d>. El sonido [8] se produce con contacto

ligero entre el predorso de la lengua y los incisivos, poniendo la lengua en posicion interdental.

Para los aprendices brasilefios no es tan facil producir este sonido, pues no forma parte del
sistema consonantico del portugués. Asi, los aprendices normalmente producen todos los casos
como [b], [0] y [d] o, en el caso de la consonante al final de silaba, con la introduccién de una
vocal. Observa la tabla, entrena los sonidos del espafiol e intenta evitar la produccion fuerte de

las consonantes.

PRODUCCION INCORRECTA PRODUCCION EN ESPANOL

no[b]enta no[P]enta

la [b]oz la [B]oz

a[bi]sor[b]er a[B]sor[PBler

a[g]ua a[y]gua

el [g]ato el [y]ato

moja[d]o moja[d]o

verda[g] ~verda[di] verda[d]

ENTRENA LOS SONIDOS
4. Escucha y sefiala con una X los casos en que las consonantes se producen como [B], [y] o

[6]. Después lee todas las palabras, manteniendo la atencion a la produccion correcta.

() Aveces ( ) Felicidad

( ) Adinerado ( ) Aldeano

() Antiguo ( ) Escoba

( ) Beso ( ) Regalo

( ) Andar ( ) Evitar

() Midiosa ( ) Ambulancia
( ) Doctor ( ) Angulo
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5. Escucha las palabras y completa con las consonantes <b>, <d> o <g>.
a)nu_e

b) la_ o

c) ha o

d)co_a

e)ca a

f)na_o

g)to o

Respuestas: nube - lago - hado - coba - cada - nabo - todo

iOJO!
La <d>, al final de palabra o con el grupo <ado>, suele debilitarse e incluso se pierde casi
totalmente su emision, como por ejemplo en acabado, mojado, usted, caridad.

6. Escucha la cancion de la argentina Chenoa y completa los espacios con las palabras que oyes.
RUTINAS

Chenoa
Disponible en https://www.youtube.com/watch?v=kQNIyRSXWe4. Acceso el 10 mayo 2023.

Me levanto muy temprano con café en mi mano

Con noticias que son rancias en mis circunstancias
¢Cdmo hacer que todo (1) de color alrededor?
Mi preocupacion

Todo el mundo sigue (2) y nadie esta (3)
Sufrimientos que tragar mientras se sigue (4)

Construir en un espacio la alegria que anhelé, la conseguiré
Dibujo todo con color y siento nanananana en mi corazon
Ya nadie méas puede pasar mas

Dibujo cosas sin dolor y siento nananana sin ton ni son
Qué bueno es sentirse bien

Y poder romper las rutinas que ciegan mi ser

(5) entre el trafico siempre hay atascos

Que me frenan el impulso de saltar los charcos

¢Cdmo es que no me atrevo a hacer nada sin dudar?


https://www.youtube.com/watch?v=kQNIyRSXWe4
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Vale de pensar

Dibujo todo con color y siento nananana en mi corazén
Ya nadie méas puede pasar

Dibujo cosas sin dolor y siento nanananana sin ton ni son
Qué bueno es sentirse bien

Y poder romper las rutinas que ciegan mi ser

TU te notas cansado quieres alguien a tu lado

Nada, nadie puede comprender, si

Cada uno con su propio espacio

(6) amor a ratos

Si, sobrevivir a la vida, si

Ahora no quieres, un pedazo de alegria tienes

Ya no mires mas atras, adelante hay que tirar

Ah, no

Dibujo todo con color y siento na, na, na, na, en mi corazon
Ya nadie méas puede pasar

Dibujo cosas sin dolor y siento nananana sin ton ni son
Qué bueno es sentirse bien

Y poder romper las rutinas que ciegan mi ser

Respuestas: cambie - hablando - escuchando - andando - caminando - construyendo

7. En las palabras que has apuntado, ¢las consonantes <b,g,d> se producen de manera fuerte o
débil? Explique.
- En parejas, cada uno lee la letra de la cancion, manteniendo la atencion a los segmentos que

hemos estudiado. Ayuda a tu compariero/a si es necesario.

8. Sobre el mensaje de la cancion, pregunta a tu compafiero/a:

a) ¢Qué sentimientos con relacidn a la rutina el yo lirico demuestra en el texto?
b) ¢Cuando el yo lirico se siente bien?

c) ¢Estas de acuerdo con el pensamiento del yo lirico?

d) ¢Qué cosas se puede hacer para mejorar la percepcién sobre su rutina?



110

9. ¢(Con <v> 0 con <b>? Algunas palabras que se escriben en portugués con <v> son escritas
con <b> en espafiol. Escucha algunas de estas palabras y escribelas a seguir.

a)

b)

c)

d)

€)

Respuestas: barrer - escobar - escribir - grabadora - gobierno

- ¢Conoces alguna otra palabra que pertenezca a este grupo?

PRACTICA LIBRE

10. ¢Como los paises extranjeros nos ven? En parejas, elige una caracteristica del pueblo
brasilefio que nos identifica, como una especie de bandera del pais. Defienda tu opinion para la
clase, indicando por qué has elegido esta caracteristica y si es algo positivo 0 negativo para la

imagen del pais.
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UNIDAD 5: Ir de compras
CONTENIDO: Encadenamiento y juntura de los sonidos en el discurso

PARA EMPEZAR

¢ Te consideras una persona preocupada por las vestimentas?
¢Con qué frecuencia compras ropas o zapatos?

¢ Te consideras un/a comprador/a impulsivo/a?

¢Tu armario cambia de acuerdo con la estacion del afio?

¢En qué momento decides reorganizar tu armario?

EL ARMARIO Y EL CONSUMO SOSTENIBLE
1. ;Te gusta la moda? Ve las imagenes, describe qué ropa llevan e indica en qué situaciones se

puede usar este tipo de prenda.

»
!
ol
-
Y
X
5 2

Imagen disponible en
https://www.rosalamour.com.br/conjunto-de-
moletom-careca-someday. Acceso el 10 mayo
2023.

Imagen disponible en
https://www.dicasdemulher.com.br/estilo-
romantico/. Acceso el 12 mayo 2023.

‘A

Imagen disponible en
https://www.dicasdemulher.com.br/look-casual/.
Acceso el 12 mayo 2023.

Imagen disponible el
https://customizando.net/como-usar-short-jeans/.
Acceso en 12 mayo 2023.



https://www.dicasdemulher.com.br/estilo-romantico/
https://www.dicasdemulher.com.br/estilo-romantico/
https://www.dicasdemulher.com.br/look-casual/
https://www.rosalamour.com.br/conjunto-de-moletom-careca-someday
https://www.rosalamour.com.br/conjunto-de-moletom-careca-someday
https://customizando.net/como-usar-short-jeans/
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Imagen disponible en

https://www.machomoda.com.br/2017/01/bermud

a-masculina-5-modelos-que-estao.html. Acceso el Imagen disponible en
12 mayo 2023. https://www.machomoda.com.br/2019/05/moleto

m-com-capuz-como-usar-com-estilo.html. Acceso
el 12 mayo 2023.

Fly
;

S
e |

»

\" “~ I“"#
\

imirates

\

Imagen disponible en
https://www.uol.com.br/nossa/noticias/redacao/20
22/09/19/inimiga-da-moda-camisa-de-futebol-
vira-tendencia-para-alem-dos-estadios.htm.
Acceso el 12 mayo 2023.

e

Imagen disponible en
https://www.machomoda.com.br/2019/01/esporte
-fino-como-usar.html. Acceso el 12 mayo 2023.

2. Sobre tu estilo,
a) ¢Hay alguna imagen que se aproxima a tu manera de vestir?

b) ¢Qué podemos encontrar en tu armario? Indica las principales prendas de vestir que posees.

3. ¢Ya has escuchado sobre el armario sostenible? Al final de 2022, el Ministerio de Consumo
de Espafia propuso una camparia dirigida a reflexionar sobre los habitos de consumo de moda
y la fast fashion para luchar contra el cambio climatico. Ve el video que el Ministerio publicd
para divulgar la campafa. Luego contesta las preguntas y reflexiona sobre lo que has visto.

Presume de #ArmarioSostenible
Disponible en https://www.youtube.com/watch?v=_0OvliKJ6JXQ. Acceso el 12 mayo 2023.



https://www.machomoda.com.br/2017/01/bermuda-masculina-5-modelos-que-estao.html
https://www.machomoda.com.br/2017/01/bermuda-masculina-5-modelos-que-estao.html
https://www.uol.com.br/nossa/noticias/redacao/2022/09/19/inimiga-da-moda-camisa-de-futebol-vira-tendencia-para-alem-dos-estadios.htm
https://www.uol.com.br/nossa/noticias/redacao/2022/09/19/inimiga-da-moda-camisa-de-futebol-vira-tendencia-para-alem-dos-estadios.htm
https://www.uol.com.br/nossa/noticias/redacao/2022/09/19/inimiga-da-moda-camisa-de-futebol-vira-tendencia-para-alem-dos-estadios.htm
https://www.machomoda.com.br/2019/05/moletom-com-capuz-como-usar-com-estilo.html
https://www.machomoda.com.br/2019/05/moletom-com-capuz-como-usar-com-estilo.html
https://www.machomoda.com.br/2019/01/esporte-fino-como-usar.html
https://www.machomoda.com.br/2019/01/esporte-fino-como-usar.html
https://www.youtube.com/watch?v=_OyliKJ6JXQ
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Transcripcién del video:

Andrés, 30: A ver, lo que hacemos, principalmente, es reciclar. Lo tenemos dividido en tres
instancias.

Inés, 20: Lo tipico: los plasticos, el organico, los cristales...

Josep,19: Apagar el grifo, tirar en el plastico, en el carton.

Narradora: EI 76% de los espafioles ya hemos decidido cambiar nuestros habitos de consumo
para luchar contra el cambio climatico. Y eso estd muy bien. Pero, ;qué ocurre cuando abrimos
nuestro armario?

Josep: En Alemania me costaron 40 euros y me los puse el primer dia y ya esta.

Andrés: Después me gustan mucho también las americanas...

Inés: Cosas que veo que me gustan y me las compro.

Narradora: ¢Esta nuestra ropa ayudando a darle la vuelta al cambio climético?

Josep: Estos pantalones no me los pongo, esto no me lo pongo, esa camisa no me la pongo...
Andrés: Me ponéis las imagenes mias hablando de toda mi ropa, todo contento, y veo todos los
vertederos enormes llenos de ropa... A lo mejor las cosas no me hacen tanta falta como yo creo,
¢no?

Josep: No tiene sentido seguir matando el planeta y contribuir a la contaminacion si sabemos
que podemos pararlo.

Inés: Site lo vas a comprar por lo menos que dure mucho tiempo contigo. Yo creo que podemos
mejorarlo, salvarlo como tal, espero que si, la verdad, pero mejorarlo, seguro.

Narradora: Somos la generacion que ya esta haciendo algo por el planeta. Si quieres seguir

marcando la diferencia, presume de armario sostenible.

a) De acuerdo con el video, ¢todas las personas estan conscientes de su consumo de ropa y los
efectos en el medio ambiente?
b) ¢Qué actitudes con respecto al armario personal pueden ser perjudiciales al medio ambiente?

c) ¢Estas de acuerdo con la propuesta del Ministerio de Consumo?

ATENCION A LOS SONIDOS

4. En el discurso, es comun que algunos sonidos al final de palabra se junten con los primeros
de la préxima palabra. Escucha las frases:

“esta haciendo algo por el planeta”

“ayudando a darle la vuelta al cambio climatico”
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a) ¢En qué situaciones podemos juntar los sonidos? Escucha las frases otra vez y conecta las
silabas que se juntan al producir el discurso.
b) ¢Qué eso nos dice sobre la pronunciacién de frases en espafiol?

iOJO!
El encadenamiento (la juntura) de segmentos es un fendmeno muy comun en espafiol. Pero,

¢cuando ocurre la juntura?

- Si una palabra termina en consonante y va seguida de una palabra que comienza por vocal, la
consonante se pronuncia con la vocal. Escucha y repite:
Entre palabras:

presten__atencion, el__oro, un__amor, las__horas, en__el, dos__hijos, amor__antiguo

En oraciones:
Sus__ojos__amarillos__estdn__espectaculares.
Mas__inversiones__extranjeras__son__esperadas.
Pasé¢ diez__afios__en__ Argentina.
Antes__eran__inmigrantes__ilegales.

Las__autopistas__espafiolas__eran__estropeadas.

- Juntura entre consonantes iguales: se pronuncia solo una de ellas, de modo prolongado o con
duracion normal. Escucha y repite:

Los domingos__salgo a cenar

Un__nombre

Al__lago

- Cuando se juntan dos consonantes vibrantes, ocurre solo una vibrante maltiple:
Construir _rincones.

Coger_rocas

- Cuando hay dos vocales atonas iguales en contacto, tienden a alargarse o a pronunciarse como
una sola vocal. Si una de ella es tonica, el hablante es libre para juntar o no. Escucha y repite:
Entre palabras:

para__Alicia, de__Enrique, mi__hijo
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En oraciones:
Cenaréa__a las once.
Me__encanta_actuar

La_ atiende_ella

- Cuando las conjunciones copulativas <y>y <u> estan entre vocales, ellas forman un diptongo
con la vocal que empieza la palabra siguiente. Escucha y repite:

mirra y_oro

camind y__andé

uno u__otro

- Hay juntura entre vocales diferentes, cuando las dos son tonas. Cuando una de ellas es tonica,
depende del hablante. En esos casos, no se debe suprimir una vocal, pero pronunciar las dos

juntamente. Escucha y repite:

casa__estrecha, cena__inolvidable, viejo__amigo

- Ademas de la juntura de segmentos, en espafiol es comdn que algunas palabras se agrupen y
formen una unidad fénica, no permitiendo que se realice una pausa en su interior. Es decir, las
dos palabras se juntan y forman una palabra en el habla. Eso ocurre con las palabras atonas que
necesitan agruparse con las tonicas para tener fuerza en la cadena: articulos definidos +
sustantivos (el coche), pronombres atonos + verbo (me diras), sustantivo + adjetivo (pelo
negro), preposicion + su término (con Ricardo), tiempos compuestos de verbos y perifrasis
verbales (he jugado, vamos al rio), adjetivos posesivos antepuestos (tu padre), algunas
conjunciones (cuya letra), términos de tratamiento (San José) y adverbio + su adverbio, adjetivo

0 verbo (muy mal).

ENTRENA LOS SONIDOS

5. ¢Ddnde es necesario poner juntura? Conecta los sonidos que puede haber juntura y después
reproduce las oraciones oralmente. Utiliza el simbolo de la juntura (__) para la tarea.

a) El intercambio es bueno.

b) Escribir un libro es mi objetivo.

¢) Los estudiantes leen historias en espafiol en internet.
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) Mientras estaban acostados unas aves arruinaron el asado.
d) Los heridos italianos estan en el hospital “El Hoyo.

e) Tenemos opiniones opuestas al escuchar esas orquestas.
f) Le escribi inmediatamente.

g) Otro objeto oscuro.

h) Tu uniforme especial.

i) La amé ese enero.

6. En parejas, lee este texto que te ayudara a organizar un armario sostenible. Fijate en las
junturas en el texto y en los términos que pueden agruparse fonicamente. Tu compafiero/a debe

mantener la atencién en tu lectura y ayudarte cuando sea necesario.

7 PASOS PARA HACER TU ARMARIO SOSTENIBLE
1. Compra solo lo necesario. Consumimos los recursos de la Tierra a un ritmo superior al que
esta es capaz de generarlos. La mejor solucién, reducir nuestro consumo.
2. Compra calidad. Es una forma de que la ropa te dure mas y huir del usar y tirar.
3. Elige tejidos naturales. Son mas sostenibles, sobre todo si eliges prendas de materiales
vegetales ecoldgicos.
4. Elige fibras recicladas sin toxicos. Las prendas recicladas no siempre son tan sostenibles
como creemos. Las sintéticas recicladas evitan usar mas petroleo, pero es importante que hayan
pasado por una neutralizacion quimica para que no contengan sustancias perjudiciales.
5. Recurre a la segunda mano. Puedes dar una segunda vida a la ropa optando por la segunda
mano o el intercambio.
6. Si veganizas tu armario. Si quieres renunciar a ropa con materiales de origen animal, deja de
comprarla y acaba de usar la que ya tengas.

7. Dona lo que no uses. Si no quieres usarla, siempre puedes donarla.

Adaptado de: https://www.cuerpomente.com/ecologia/como-montar-tu-armario-sostenible-paso-a-paso_7525.

Acceso el 18 mayo 2023.

7. Analiza este par de frases.

. esta naciendo - estan haciendo

I1. lo sabia con maestria - los habia con maestria
a) ¢Las dos oraciones se pronuncian igual?

b) ¢Como se puede explicar este fendmeno?


https://www.cuerpomente.com/ecologia/como-montar-tu-armario-sostenible-paso-a-paso_7525
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8. ¢Tienes un armario sostenible? En parejas, pregunta al otro sobre las précticas de consumo
consciente:

a) ¢Cuantas veces al afio sueles limpiar el armario?

b) ¢Qué haces con la ropa que no quieres mas?

c) ¢Cuando compras una prenda, lees la etiqueta?

d) ¢Es una costumbre tuya donar ropa?

e) ¢Tienes prendas de vestir que nunca has usado o solo has usado una Unica vez? ;Cual(es)?
f) ¢Qué opinas sobre las empresas que no dan las condiciones ideales de trabajo a sus

empleados? ;Comprarias ropa de estas empresas?

9. ¢Consideras tu armario sostenible? En grupos de cuatro personas, comenta sobre lo que has

concluido sobre tus practicas de consumo consciente.

PRACTICA LIBRE

10. jVVamos a debatir! La clase sera dividida en tres grupos: A, B y C. El grupo A defendera
las practicas de consumo consciente como necesarias para la humanidad; el grupo B estara
a favor de la sostenibilidad, pero no de manera tan radical; y el grupo C no estara de acuerdo
con el concepto de consumo consciente. Cada grupo tendra entre 3y 5 minutos para defender

su punto de vista.
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EJE TEMATICO 3: BIENESTAR

UNIDAD 6: La cocina hispana
CONTENIDO: Los sonidos /8/ y s/ y sus variaciones

PARA EMPEZAR

¢Qué tipo de comida te agrada mas?

¢Prefieres los platos dulces o salados?

Para ti, ;qué acompafiamientos debe tener la comida?

¢Qué conoces de la cocina hispana?

LA COCINA HISPANA

1. A continuacion puedes ver algunos platos tipicos de algunos paises hispanos. ;Sabes de qué
paises estos platos son representativos?

( ) Espafa

( ) Colombia

() Perd

( ) El Salvador

( ) Chile

(1) Ceviche

Imagen disponible en https://revistamenu.com.br/veja-como-preparar-o-ceviche-classico-do-restaurante-g-
chicha/. Acceso el 15 mayo 2023.



https://revistamenu.com.br/veja-como-preparar-o-ceviche-classico-do-restaurante-q-chicha/
https://revistamenu.com.br/veja-como-preparar-o-ceviche-classico-do-restaurante-q-chicha/
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(2) Gazpacho

-i

Je =

Sl %

Imagen disponible en https://www.delish.com/cooking/recipe-ideas/a27794655/easy-gazpacho-soup-recipe/.
Acceso el 15 mayo 2023.

(3) Bandeja paisa

Imagen disponible en https://revistacasaejardim.globo.com/Casa-e-Comida/Receitas/noticia/2021/09/rodrigo-
hilbert-ensina-receita-de-bandeja-paisa-tipica-da-colombia.html. Acceso el 15 mayo 2023.

(4) Pupusas

Imagen disponible en https://www.pinterest.pt/pin/344173596514676029/. Acceso el 15 mayo 2023.



https://www.delish.com/cooking/recipe-ideas/a27794655/easy-gazpacho-soup-recipe/
https://revistacasaejardim.globo.com/Casa-e-Comida/Receitas/noticia/2021/09/rodrigo-hilbert-ensina-receita-de-bandeja-paisa-tipica-da-colombia.html
https://revistacasaejardim.globo.com/Casa-e-Comida/Receitas/noticia/2021/09/rodrigo-hilbert-ensina-receita-de-bandeja-paisa-tipica-da-colombia.html
https://www.pinterest.pt/pin/344173596514676029/
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(5) Cazuela
pr ¥

Imagen disponible en https://travelfoodatlas.com/chilean-cazuela-recipe. Acceso el 15 mayo 2023.

2. Sobre los platos de la cuestion anterior, comenta:
a) ¢Qué plato te parece mas apetitoso?

b) ¢Que plato te parece mas facil de cocinar?

c) ¢Hay alguno que se parece a un plato brasilefio?

d) ¢Ya has probado alguno de estos platos?

ATENCION A LOS SONIDOS
3. Escucha a un espafiol del centro de Madrid pronunciando los nombres de los platos:

Ceviche - Gazpacho - Bandeja paisa - Pupusas - Cazuela

a) ¢Las consonantes <c>y <z>, en ceviche y cazuela, se pronuncian de la misma manera?
b) ¢Las consonantes <c>y <s>, en ceviche y paisa, se pronuncian de la misma manera?
c) ¢La <s> final en la palabra pupusas se pronuncia con o sin vibracion?

d) ¢Cdmo se pronunciaria pupusa en portugués? ;En espafiol este patrén permanece?

i0JO!

En gran parte de Espafa, hay dos sonidos sibilantes distintivos: /6/ y /s/. El sonido interdental
16/ se relaciona con la consonante <z>y con la <c> (antes de <e,i>). Este sonido se produce
cuando la punta de la lengua se pone entre los bordes de los dientes, sin bloquear completamente
la salida del aire. Este sonido no forma parte del sistema consonantico del portugués brasilefio,
asi que es necesario entrenar su articulacion.

El sonido /s/ se produce con la consonante <s> seguida de cualquier vocal o al final de silaba.
Este sonido se produce tanto en posicion inicial de silaba ([s]ordo), como entre vocales (me[s]a)

y al final de silaba (ca[s]cara[s]). A causa del portugués, muchos aprendices suelen producir el


https://travelfoodatlas.com/chilean-cazuela-recipe
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sonido [z] en un ambiente intervocalico, como co[z]a y ca[z]a. Sin embargo, en espafiol, aun

entre vocales, el sonido /s/ permanece. Escucha y repite:

SONIDO INTERDENTAL /6/ SONIDO ALVEOLAR /s/
[0]apato - zapato [s]ordo[s]
lu[0] - luz de[s]agradable
a[0]ucar - azlcar de[s]ayunar

En algunas regiones de Hispanoamérica, como México, se suele sonorizar el fonema /s/ cuando
estd en posicion final de silaba ante una consonante sonora. Asi, el sonido [z] puede aparecer
cuando el proximo segmento es sonoro, como en rie[z]go, de[z]dén. Pero eso no ocurre si la
consonante siguiente es sorda: quio[s]co, ca[s]pa. Aunque este fendmeno sea posible, el grado

de sonorizacion es inferior al encontrado en portugués en esta posicion.

4. Ahora escucha a un colombiano pronunciando las palabras:

Ceviche - Gazpacho - Bandeja paisa - Pupusas - Cazuela

a) ¢Las consonantes <c>y <z>, en ceviche y cazuela, se pronuncian de la misma manera?
b) ¢Las consonantes <c>y <s>, en ceviche y paisa, se pronuncian de la misma manera?

c) Concluye: ¢el hablante produce distincion entre las consonantes <c>, <s>y <z>?

iOJO!

La produccion de las consonantes <c,s,z> presentan algunas variaciones regionales. En el
centro y norte de Espafia y en algunas regiones de Andalucia predomina la distincion entre los
sonidos interdental y alveolar. Sin embargo, hay otros dos fendmenos frecuentes entre los
hispanohablantes: el seseo y el ceceo.

El seseo, como hemos escuchado en el Gltimo audio, no produce distincion entre los sonidos de
las consonantes en destaque. En todos los casos, se produce el sonido /s/. Este fendmeno es
comun en gran parte de Hispanoamérica y en algunas regiones de Andalucia y Canarias. Ya el
ceceo es comun en la zona rural de Andalucia y en pocas zonas de Hispanoamérica. Los
ceceantes producen las consonantes <c,s,z> como [0]. Algunos hispanohablantes consideran el

ceceo una variacion mas desprestigiada, caracteristica de la clase baja.
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En resumen, el espafiol puede presentar tres variaciones de las sibilantes:

DISTINCION: SESEO: CECEO:

pronuncian /6/ y /s/ | solo usan el fonema /s/ | solo usan el fonema /6/
gracias gra[0]ia[s] gra[slia[s] gra[0]ia[0]
Andaluz Andalu[0] Andalu[s] Andalu[0]
siesta [s]ie[s]ta [s]ies[s]ta [0]ie[0]ta

ENTRENA LOS SONIDOS

5. Escucha las etapas de la receta de paella espafiola e indica si el hablante hace la distincion,
el seseo 0 el ceceo. Después, elige la variedad que mas te agrada y lee las frases. Es importante
ser coherente y permanecer con la variedad que has elegido.

a) Caliente el caldo de marisco junto con el azafran en una olla grande.

b) Caliente el aceite de oliva y sofria el rape, los camarones y las anillas de calamar. Resérvelo.
c) Agregue las 2 cucharadas de aceite restante y fria el pimiento rojo y el tomate cortado junto
con el ajo, el perejil y el pimentdn dulce. Finalmente, reduzca la temperatura del fuego, afiada
el arroz y remueva para que se frie ligeramente y quede suelto.

d) Vierta entonces el caldo y cocine durante 3 minutos, removiendo el arroz y girando la
sartén de vez en cuando. Agregue el pescado y el marisco. Por Gltimo, reduzca el fuego y
contintie cocinando el arroz hasta que absorba el liquido.

e) Una vez que la paella esté lista y se haya evaporado todo el liquido, deje que repose durante

unos minutos mas antes de servirla.

Adaptado de https://mahatmarice.com/es/recetas/autentica-paella-espanola-con-marisco/. Acceso el 20 mayo
2023.

- ¢ Te parecio facil la receta?

6. ¢Qué palabra ha dicho? Escucha las frases y sefiala una opcion para cada par.
a)( )asar ( )azar

b) ( ) coser ( ) cocer

c)( )cazo ( )caso

d)( )ceda ( )seda


https://mahatmarice.com/es/recetas/autentica-paella-espanola-con-marisco/
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Transcripcién del audio:

a) Alicia, debes asar el pollo para la cena.

b) Hay carnes que no puedes cocer durante mucho tiempo.
c) Dolores removié la sopa con el cazo.

d) Ceda el asiento a las personas mayores.

7. ¢Qué consideras a la hora de elegir un plato para comer o cocinar? Comenta en parejas sobre
cada topico presentado a continuacion y sefiala lo que para ti es importante. Fijate en las

consonantes en negrito para entrenar tu pronunciacion.

() Los valores nutritivos

() Ingredientes sabrosos

() Presencia de muchas legumbres y verduras
() Utilizacion de productos industrializados
() Rapidez para cocinar

() Labelleza en las fotos comerciales

() Lacantidad de grasa en la comida

iOJO!

La <s> al final de silaba, en algunas regiones de Espafia y de Hispanoamérica como Caribe,
Argentina y Uruguay, pueden sufrir apagamiento o aspiracion ["]. El apagamiento ocurre
cuando no se pronuncia la sibilante, mientras la aspiracion se configura como un ruido

espiratorio perceptible cuando el aire pasa por la glotis. Escucha y repite los ejemplos:

DISTINCION SESEO CECEO ASPIRACION

amigos amigo([s] amigo([s] amigo|[0] amigo|["]

gazpacho ga[0]pacho ga[s]pacho ga[0]pacho ga[hpacho

las cosas la[s] cosals] la[s] cosa[s] la[0] cosa[0] | la["] cosa["]

8. Observa las fotos y las descripciones de algunos otros platos hispanos y elige lo que para ti
parece que es:

(1) exquisito (muy sabroso)

(2) extrafio (raro)

(3) extravagante (excéntrico)
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(4) coman (nada excepcional)

i0JO!

El grafema <x> puede presentar tres sonidos diferentes para diferentes ambientes: [s], [ks] ¥y
[x]. En posicion inicial de silaba, la <x> suena como la sibilante [s] o como [ks] ~[gs] ~ [ys],
como en xenofobia ([s]enofobia o [ks]enofobia) y xil6fono ([s]il6fono o [ks]il6fono). Si la <x>
no esta en posicién inicial de palabra, suena como [ks], normalmente, como se ve en examen
(e[ks]amen), excepcional (e[ks]cepcional), exquisito (e[ks]isito) y relax (rela[ks]). Sin
embargo, la <x> puede preservar el sonido velar [x] que tenia antiguamente en espafiol,
principalmente en los topdnimos, como México (Mé[x]ico), Oaxaca (Oa[x]aca) y Xalapa
([X]alapa), y en algunos casos con nombres de persona, como Ximénez ([x]iménez) y Mexia
(me[x]ia). En otros toponimos que vienen de lenguas precolombinas la <x> puede presentarse

como [[], como en Xola ([JJola) y Xicalango ([[]icalango).

a) Pastel de choclo: es un plato clasico chileno que lleva choclos, pollo, vacuno picado y

muchos temperos.

Imagen disponible en http://www.sobrevinhoseafins.com.br/2017/08/harmonizando-pastel-de-choclo.html.
Acceso el 15 mayo 2023.

b) Chupes: es una sopa hecha con pollo, carne, tripas de cordero o carne y frutos del mar.

Imagen disponible en https://www.hostalprovidencia.com/2021/05/31/chupes-a-lo-largo-de-chile/. Acceso el 15

mayo 2023.


http://www.sobrevinhoseafins.com.br/2017/08/harmonizando-pastel-de-choclo.html
https://www.hostalprovidencia.com/2021/05/31/chupes-a-lo-largo-de-chile/
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c) Salmorejo cordobés: es una crema tradicional del pueblo andaluz. Se toma fria y lleva
tomates, pan de telera, aceite de oliva y sal.

AN

Imagen disponible en https://www.bonviveur.es/recetas/salmorejo-cordobes. Acceso el 15 mayo 2023.

d) Rondon: es una sopa que se elabora a base de carne o pescado ahumado, flame, yuca, platano,
fruta de pan y la leche de coco.

- S B K e

Imagen disponible en https://recetasdenicaragua.com/departamentos/corn-island/rondon/. Acceso el 15 mayo
2023.

e) Tamales salvadorefios: hace parte de la cocina tradicional. El ingrediente principal es el maiz,

que forma la masa, que estéa rellena del caldo de gallina y guisado de pollo.

Imagen  disponible en  https://www.recetassalvador.com/articulos/tamales-salvadorenos-originalidad-
variedad-sabores-unicos-y-buen-provecho. Acceso el 15 mayo 2023.



https://www.bonviveur.es/recetas/salmorejo-cordobes
https://recetasdenicaragua.com/departamentos/corn-island/rondon/
https://www.recetassalvador.com/articulos/tamales-salvadorenos-originalidad-variedad-sabores-unicos-y-buen-provecho
https://www.recetassalvador.com/articulos/tamales-salvadorenos-originalidad-variedad-sabores-unicos-y-buen-provecho
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f) Mofongo: es un plato puertorriquefio elaborado de platanos verdes fritos y machacados, a los
que se le agrega ajo machacado y pedacitos de chicharron. Puede rellenarlo con carne de cerdo,
mariscos o chicharrones de pollo.

el

Imagen disponible en https://www.eater.com/maps/best-mofongo-san-juan-puerto-rico. Acceso el 15 mayo
2023.

9. Algunos refranes en espafiol hacen referencia a comida. Relaciona los refranes en espafiol a
su sentido.

(A) Ser pan comido.

(B) Al pan, pany al vino, vino.

(C) Harina del mismo costal.

(D) Mas fresco que una lechuga.

(E) Pagar alguien los elotes.

) Significa que se debe decir las cosas como son.
) Se dice cuando algo es muy féacil.
) Expresa un conjunto de personas que tienen las mismas caracteristicas.

) Se usa para indicar cuando alguien esta descansando.

AN AN AN N/

) Significa que alguien lleva la culpa por algo.

- Elabora un didlogo corto en que haya la presencia de uno de los refranes vistos. Después,

comparte para tu compariero/a de clase.

PRACTICA LIBRE
10. ¢Qué comidas son caracteristicas de tu pais? Elige un plato popular de Brasil y explica por

qué has elegido, qué alimentos lleva y en qué ocasidn puedes probarlo.


https://www.eater.com/maps/best-mofongo-san-juan-puerto-rico
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UNIDAD 7: Lasalud
CONTENIDO: Las palabras heterotonicas

PARA EMPEZAR

¢ Te consideras una persona preocupada por tu salud?
¢ Todos los afios haces examenes de rutina?

¢Con qué frecuencia vas al médico por precaucion?

¢Piensas que, para tener una buena salud, debes cuidar de qué aspectos de tu vida?

Y TU SALUD, ;COMO ESTA?
1. A continuacion vas a leer algunos textos informativos que tratan sobre salud y enfermedades.

Después de la lectura, contesta oralmente algunas preguntas.

(1) ¢Qué es la alergia?

La reaccion alérgica consiste en la percepcion de nuestro organismo como nocivo de una
sustancia que no lo es (alérgeno). Este contacto pone en marcha una respuesta inmunolégica
exagerada que se manifiesta en diversos érganos del cuerpo. Los alérgenos mas frecuentes son:
polenes, acaros, epitelios de animales, latex, picaduras de avispas, ciertos alimentos y algunos
medicamentos. El alérgeno puede entrar en contacto con el cuerpo de varias formas: inhalado
por la nariz o la boca, ingerido (alimentos o ciertos farmacos), inyectado (medicamentos o

picaduras de insectos) o por contacto con la piel, provocando dermatitis de contacto.

Disponible en: https://www.cun.es/enfermedades-tratamientos/enfermedades/alergias. Acceso en 27 jun. 2023.

(2) Se conoce como taquicardia el aumento de la frecuencia cardiaca causada por una
contraccion demasiado rapida de los ventriculos. Cuando esta frecuencia cardiaca aumenta a
cien latidos, se considera que se esta produciendo una taquicardia. En el momento en el que
empieza a producirse, la taquicardia provoca que el corazon no sea capaz de bombear la sangre
de forma eficiente al resto del cuerpo, lo que hace que algunos 6rganos o tejidos se queden sin
oxigeno suficiente. Todo ello tiene como resultado mareos, dificultad a la hora de respirar,
pulso rapido, dolor en el pecho vy, en los casos mas graves, desvanecimiento. Normalmente, una
taquicardia se produce por afecciones como la hipertension o por un riego sanguineo
deficiente, pero otra de las razones comunes por las que se produce es por un esfuerzo

emocional demasiado grande o por la ingesta desmedida de alcohol o cafeina.


https://www.cun.es/enfermedades-tratamientos/enfermedades/alergias
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Disponible en: https://cuidateplus.marca.com/enfermedades/enfermedades-vasculares-y-del-

corazon/2016/04/17/taquicardias-como-prevenirlas-actuar-112435.html. Acceso el 27 jun. 2023.

(3) El dengue se caracteriza por el desarrollo rapido de una fiebre que puede durar entre cinco
y siete dias, con dolores intensos de cabeza, articulares, musculares y erupcion. La erupcion se
desarrolla en los pies o las piernas, entre tres y cuatro dias después de haber aparecido la fiebre.
Cuando hay hemorragia, el dengue es méas grave y se asocia con pérdida del apetito, vomitos,
fiebre alta, dolor de cabeza y dolor abdominal. Pueden ocurrir shock e insuficiencia circulatoria.
El dengue hemorragico sin tratamiento causa la muerte hasta en el 50 por ciento de los casos.

Disponible en:
https://www.health.ny.gov/es/diseases/communicable/dengue fever/fact sheet.htm#:~:text=L.a%20forma%20he
morr%C3%A1gica%20del%20dengue,por%20cient0%20de%2010s%20casos. Acceso el 27 jun. 2023.

(4) Las epidemias son un aumento inesperado, a menudo repentino, de una enfermedad
especifica dentro de una comunidad o region. Las pandemias se dan cuando ocurre una
epidemia en todo el mundo, que cruza fronteras internacionales y afecta a un gran nimero de
personas. Varias enfermedades transmisibles pueden representar una amenaza importante para
la salud a nivel local, regional y mundial y dar lugar a epidemias o pandemias. Las epidemias
y pandemias se pueden prevenir y mitigar mediante una serie de medidas en el hogar y la

comunidad, como una buena higiene, el distanciamiento social y la vacunacion.

Disponible en: https://www.ifrc.org/es/nuestro-trabajo/desastres-clima-y-crisis/que-es-desastre/epidemias-y-

pandemias. Acceso el 27 jun 2023.

a) Los cuatro textos informativos hablan sobre algunas enfermedades que nos pueden ocurrir,
¢Sobre qué trata cada texto?

b) ¢Qué es una reaccion alérgica?

c) ¢Por qué la taquicardia es peligrosa?

d) ¢Por qué el dengue hemorragico es el mas grave?

e) Dé ejemplos de enfermedades que causaron epidemias en Brasil y/o en el mundo.

2. En parejas, uno pregunta al otro:

a) ¢Tienes alergia a algo?

b) ¢Qué alergias consideras las mas comunes?
c) ¢Qué alergias consideras las menos comunes?

d) ¢Crees que las personas, en general, se previenen del mosquito del dengue? ¢Por qué?


https://cuidateplus.marca.com/enfermedades/enfermedades-vasculares-y-del-corazon/2016/04/17/taquicardias-como-prevenirlas-actuar-112435.html
https://cuidateplus.marca.com/enfermedades/enfermedades-vasculares-y-del-corazon/2016/04/17/taquicardias-como-prevenirlas-actuar-112435.html
https://www.health.ny.gov/es/diseases/communicable/dengue_fever/fact_sheet.htm#:~:text=La%20forma%20hemorr%C3%A1gica%20del%20dengue,por%20ciento%20de%20los%20casos
https://www.health.ny.gov/es/diseases/communicable/dengue_fever/fact_sheet.htm#:~:text=La%20forma%20hemorr%C3%A1gica%20del%20dengue,por%20ciento%20de%20los%20casos
https://www.ifrc.org/es/nuestro-trabajo/desastres-clima-y-crisis/que-es-desastre/epidemias-y-pandemias
https://www.ifrc.org/es/nuestro-trabajo/desastres-clima-y-crisis/que-es-desastre/epidemias-y-pandemias
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ATENCION A LOS SONIDOS

3. En los textos leidos anteriormente, hay algunas palabras que estan destacadas.

a) Localiza esas palabras en el texto. ;Qué tienen en comun?

b) ¢Esas palabras tienen la misma silaba tonica en portugués?

c) ¢Qué otras palabras en espafiol, cuando comparadas al portugués, poseen grafias idénticas (o
parecidas) y tonicidades diferentes?

iOJO!

Las palabras heterotonicas son aquellas que, en comparacion al portugués, presentan grafias
idénticas o parecidas, pero se diferencian con relacion a la tonicidad (localizacion de la silaba
tonica). Ve los ejemplos e intenta poner la tonicidad en la silaba correcta:

PORTUGUES ESPANOL
oxigénio oxigeno
alergia alergia
alcool alcohol
epidemia epidemia
asfixia asfixia
limite limite

Las palabras heterotonicas en espafiol, comparadas al portugués, pueden sufrir dos procesos:
1. Sistole: cuando la silaba tonica ocurre en la silaba anterior, como en epidemia y limite.

2. Diastole: cuando la silaba tdnica pasa para la silaba posterior, como en alcohol y nivel.

Con relacién a la tonicidad, las palabras pueden ser:

1. Agudas, cuando la Gltima silaba es la tonica, como en café, sofé.

2. Graves o llanas, cuando la pendltima silaba recibe la tonicidad, como en dificil, mesero.

3. Esdrijulas, cuando la antependltima es ténica, como en médico, trémulo.

4. Sobresdrujulas, cuando la tonicidad recae en la silaba anterior a la antependltima, como en

entrégaselo, avisamela.
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La acentuacion ortografica indica donde esté la tonicidad de la palabra. Saber las reglas de
acentuacion ortogréfica puede ayudar en la lectura y aprendizaje de la pronunciacion de las
palabras.

A continuacion, recuerda las reglas de acentuacion:

Agudas Se acentlan graficamente las palabras agudas terminadas
en vocal 0 en <n> 0 <s>.
Ejemplos: corazén, morman, Jesus, capo

Graves o llanas Llevan tilde las palabras graves que terminan en consonante
que no es <n> 0 <s>.
Ejemplos: arbol, césped, canibal

Esdrajulas Todas las palabras esdrajulas llevan tilde.
Ejemplos: técnico, teléfono, camara, burocrata

Sobresdrujulas Todas las palabras sobresdrdjulas llevan tilde.
Ejemplos: entrégaselo, mandamelas.

Conocer bien las reglas de acentuacion ayuda tanto a escribir correctamente como a pronunciar
palabras que no habias escuchado antes. Para identificar la tonicidad de palabras que no llevan
tilde, se puede raciocinar de la siguiente manera:

1. Si la palabra termina en vocal, <n> 0 <s>y no lleva tilde, se la pronuncia como una grave o
llana. Ejemplo: cartero, cantan, canguro, cerebro.

2. Si la palabra termina en consonante que no es <n> o0 <s> Yy no lleva tilde, se la pronuncia
como una aguda. Ejemplo: tumor, impar, nivel.

3. Si la palabra no lleva tilde en la antepenultima silaba o en la anterior a la antepenultima

silaba, no se debe pronunciarla como esdrajula o sobresdrujula.

ENTRENA LOS SONIDOS

4. Escucha y repite las palabras a seguir. Luego contesta las preguntas.

textil - canibal - academia - régimen - futbol - diplomacia - pantano - prototipo

a) Indica la silaba ténica de las palabras del recuadro.
b) Escribe las palabras que, en comparacion a la tonicidad del portugués, sufrieron:

i) sistole:
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ii) diastole:

5. Completa las frases con las palabras del recuadro. ;Como se leen estas palabras?

leucemia - anemia - bulimia - quimioterapia - anorexia

a) Para destruir o dafiar las células cancerosas, el médico trata al paciente con radioterapia,
0 inmunoterapia.

b) Hay dos trastornos alimentares muy comunes relacionados al disturbio en la imagen

corporal: la , que se relaciona con la ausencia o pérdida de apetito, y la :

que se caracteriza por una compulsién alimentaria seguida de comportamientos compensatorios

inapropiados.

c) La es un tipo de cancer que ocurre en los tejidos que forman la sangre en el

organismo Yy que dificulta la capacidad del organismo de combatir infecciones.

d) Fatiga, debilidad y piel palida son algunos de los sintomas de la

i0JO!

De manera general, en espafiol la secuencia formada por las vocales <ia> forman diptongos, y
muy pocos hiatos. Asi, la constitucion de hiatos es menos comun que la formacién de diptongos.
Por ejemplo: en las palabras academia, fobia, nostalgia y burocracia la secuencia <ia> forma
un diptongo y el acento tonico recae sobre la silaba anterior. El hiato, por otro lado, se marca
con un acento ortografico para indicar que estan en silabas separadas, como en antologia y
policia.

Pensando de esta manera, si la palabra no lleva tilde en el encuentro vocalico <ia>, se debe

leerla como una grave o llana: magia, alquimia, metalurgia, anuncia, pronuncia.

6. Lee el texto y sefiala las palabras que son heterotdnicas. Después, compara con tu
compariero/a.

¢ Cémo afectan las emociones al cerebro?
Cuando experimentamos emociones negativas como ira, tristeza, o ansiedad intensamente,
aparecen cambios en nuestra conducta. Esta negatividad emocional favorece que las personas
abandonen habitos saludables como la alimentacion equilibrada, el ejercicio o la vida social y
los cambien por otros habitos que nos son tan saludables, como el sedentarismo o las adicciones,

comida basura, tabaco, alcohol, etc.
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Cuando las reacciones emocionales se prolongan en el tiempo aparecen niveles de activacion
fisioldgica intensos que si se mantienen pueden deteriorar nuestra salud. Estos algunos de los
sintomas fisicos que las emociones provocan en nosotros: aumento de la frecuencia cardiaca,
aumento de la hipertension arterial, una mayor la tension muscular, y perturbacién de ritmos
circadianos de cortisol entre otros sintomas que, pueden tener efectos negativos para nuestra
salud.

Hay personas que ante un exceso de carga emocional tienen problemas fisicos (cefaleas o
trastornos digestivos) cognitivos (excesiva preocupacion, obsesiones) o conductuales
(adicciones).

Por otro lado, Barbara Fredrickson, profesora de psicologia de Carolina del Norte, plantea una
teoria que sostiene que emociones como la alegria, el entusiasmo, la satisfaccion, el orgullo,
tienen en comun la posibilidad de ampliar los repertorios de pensamiento y de accion de las
personas. [...] Todas las personas deben cuidar su salud emocional y por ello deben acudir a

terapia cuando sea necesario.

Disponible en: https://psicoveritas.com/blog/como-afectan-las-emociones-al-cerebro/. Acceso el 29 jun. 2023.

i0JO!
Algunas palabras en espafiol pueden presentar doble pronunciacion y doble acentuacion.
Observa algunas de ellas:
video - video
cardiaco - cardiaco
0SMosis - Gsmosis
periodo - periodo

A depender de la eleccion del hablante, esas palabras pueden estar en el rol de las heterotonicas.

7. A respecto del texto de la cuestion anterior, comenta en grupos de tres personas:

a) ¢Crees que las emociones de hecho afectan al cerebro y al sistema inmunoldgico? ;Por qué?
b) ¢De qué manera las emociones negativas perjudican a la salud?

c) ¢Cual es la importancia de la terapia para la salud emocional?

d) Ademas de acudir a terapia, ¢qué otras actitudes pueden ayudar a mantener la salud

emocional?

8. En parejas, lee las frases e indica si estas de acuerdo o no con las afirmativas. Fijate en los

heteroténicos.


https://psicoveritas.com/blog/como-afectan-las-emociones-al-cerebro/
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a) La buena salud mental se asocia con una imagen positiva de uno mismo y, por consecuencia,
lleva a tener buenas relaciones con otras personas.

b) La preocupacion obsesiva, sin limites, por la salud puede convertirse en un trastorno mental.
c) Ignorar las enfermedades es mejor para aumentar el nivel de salud mental.

d) El uso de aceites esenciales sirven para el bienestar fisico y emocional y ayudan a aliviar los
sintomas de distintas enfermedades.

9. En parejas, haz una lista de indicaciones para que las personas mantengan una vida saludable
en los aspectos fisico y emocional. Esta lista debe tener entre cinco y diez sugerencias. Utiliza
algunas palabras que has aprendido en esta unidad. Luego lee para la clase.

PRACTICA LIBRE

10. La pandemia que el mundo sufrio por el COVID-19 (coronavirus) afectd la vida de las
personas en muchos aspectos. Las personas enfrentaron el duelo, trastornos psicologicos, como
ansiedad y fobias, la falta de recursos para sobrevivir, entre otras problematicas. Tras pasar por
ese periodo turbulento en la historia, se puede ver algunas consecuencias fisicas y psicoldgicas
en la vida de las personas. Comenta en parejas las principales diferencias que has percibido con

relacion a las cuestiones fisica y mental de las personas pos-pandemia.
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EJE TEMATICO 4: RELACIONAMIENTOS

UNIDAD 8: El par perfecto
CONTENIDO: Las vibrantes /r/ y /r/ y la consonante /x/

PARA EMPEZAR

El amor es esencial para la vida y las relaciones humanas. Existe amor entre padres e hijos,
amor entre amigos, amor por la vocacion. Pero, ¢el amor romantico es esencial para la vida?
Para ti, ;qué distingue el amor entre amigos del amor por una pareja?

¢Opinas que el amor romantico surge de manera inesperada o de manera racional/intencional?

¢Ya has encontrado a tu media naranja?

¢(EL PAR PERFECTO EXISTE?

1. Lee el poema a continuacion de Dulce Maria Loynaz, una poetisa cubana, y contesta las
preguntas.
Si me quieres, quiéreme entera

Dulce Maria Loynaz

Si me quieres, quiéreme entera,
no por zonas de luz o sombra...
Si me quieres, quiéreme negra
y blanca, y gris, verde, y rubia,

Yy morena...

Quiéreme dia,
quiéreme noche...
iY madrugada en la ventana abiertal!...
Si me quieres, N0 me recortes:
ijQuiéreme toda... O no me quieras.
Disponible en https://letras-

uruguay.espaciolatino.com/aaa/loynaz_dulce maria/si_me_quieres_guiereme entera.ntm. Acceso el 26 jun.
2023.



https://letras-uruguay.espaciolatino.com/aaa/loynaz_dulce_maria/si_me_quieres_quiereme_entera.htm
https://letras-uruguay.espaciolatino.com/aaa/loynaz_dulce_maria/si_me_quieres_quiereme_entera.htm
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a) ¢Que vision del amor se sobresale en el poema?
b) Qué opinas: ¢se puede amar solo una parte de la persona?
c) ¢Existe una pareja perfecta?

2. ¢Qué caracteristicas personales tu pareja debe tener? Sefiala las que para ti son importantes.
Después, comparte con tus compafieros/as.
) sincero/a ) gentil
) organizado/a ) generoso/a
) aventurero/a ) abierto/a
) engreido/a ) bien humorado/a
) hermoso/a ) imaginativo/a
) romantico/a ) extrovertido/a
) amoroso/a ) responsable

) proactivo/a ) juguetdn

N e e e e e e
e N e e e e e e

) inteligente ) tranquilo/a

ATENCION A LOS SONIDOS

3. Escucha algunas palabras seleccionadas de las cuestiones anteriores.

rubia - tranquilo - amoroso

a) ¢El sonido de la <r> en la palabra rubia es igual al portugués?
b) ¢El sonido de la <r> en la palabra amoroso ocurre de la misma manera que en la palabra
rubia?

c) ¢Como se pronuncia la <r> en la palabra tranquilo?

iOJO!

En espafiol, la consonante <r> puede presentar dos sonidos: la vibrante multiple [r] y la vibrante
simple [r]. Para pronunciar la vibrante multiple, la punta de la lengua se dobla para tocar los
alvéolos de manera multiple y rapida. Asimismo, la vibrante simple se pronuncia con el mismo
punto de articulacion, pero el toque de la lengua en los alvéolos ocurre una Unica vez. Es el
mismo sonido que ocurre en portugués, cuando la <r> esta en posicién intervocalica, como en

barato.
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Como la vibrante maltiple no es un fonema usual en portugués, se debe entrenarla mas veces.
Primero, produce el sonido [r] de manera independiente, varias veces para soltar la lengua y
hacerlo de manera mas fluida; después junta el sonido con cada una de las vocales <a,e,i,0,u>;

por fin lee palabras completas: rubio, responsable, rico.

La confusion entre la produccion de las dos vibrantes puede conllevar diferencias de sentido,
principalmente cuando las palabras solo difieren en la produccion de estos dos fonemas.

Observa, escucha y repite las palabras:

VIBRANTE MULTIPLE [r]

VIBRANTE SIMPLE [r]

ahorra
(verbo ahorrar)

ahora
(en este momento)

carreta
(especie de carro)

careta
(una méscara)

mirra mira
(uno de los regalos de los Reyes al nifio (verbo mirar)
Jesus)
perro pero
(animal) (conjuncion adversativa)

Los dos fonemas ocurren en situaciones diferentes:

1. La vibrante maltiple [r] se produce cuando la <r> esta en posicion inicial de palabra, como
en [r]io y [r]ico; en posicion medial delante de las consonantes <s>, <n>y <I>, como en Is[r]ael,
en[r]edo y al[r]ededor; y cuando aparece la grafia <rr>en el interior de palabra, como en pe[r]o
(perro) y a[r]oz (arroz).

2. La vibrante simple [r] ocurre cuando la <r> esta en posicion intervocalica o cuando forma

un encuentro consonantal, como se ve en t[r]iste y cu[r]a.
Cuando la <r> aparece en posicion final de silaba, los fonemas [r] y [r] pierden la oposicion
distintiva. De esta manera, el hablante puede elegir pronunciar la <r> de manera mas vibrante

o menos vibrante, por ejemplo, ma[r] ~ ma[r] y ca[r]ta ~ ca[r]ta.

e Ahora escucha las palabras:
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gentil - inteligente - juguetén

d) ¢Como se pronuncia la <g> en las palabras inteligente y gentil en espafiol? ¢Es igual a como
las pronunciamos en portugués?

e) ¢Como se pronuncia la <j> en la palabra jugueton? (Es igual a como la pronunciamos en
portugués?

f) ¢Qué diferencia hay entre la pronunciacion de las consonantes iniciales de jugueton y rubia?

iOJO!
Las consonantes <j> seguida de vocal y <g> seguida de <e> e <i> se producen como el sonido
[X]. Es el mismo sonido que encontramos en portugues para producir la consonante <r> en

inicio de silaba y para el digrafo <rr>, como en roupa y ferro.

Para producir el sonido [x] el postdorso de la lengua se eleva para friccionar el velo del paladar,
mientras la punta de la lengua desciende y toca los incisivos inferiores. En algunas regiones del
norte y centro de Espafa este sonido se pronuncia como uvular [], donde el postdorso se eleva
para friccionar la Gvula y producir una fricacion aspera, y en las variedades de Andalucia y
Canarias como un sonido aspirado [h], donde el sonido viene de la laringe o faringe y produce

un ruido espiratorio.

Se debe mantener la atencion para que no se produzca las consonantes mencionadas como [%],
caracteristico del portugués. Observa la produccién de las palabras jubilo, agil y gente en

portugués y espariol:

PRODUCCION EN PORTUGUES PRODUCCION EN ESPANOL
[3]ubilo [X]0bilo
a[3]il &[xJil
[3]ente [X]ente

Los sonidos [X] y [r] se producen en puntos de articulacion diferentes. EI sonido [x] se produce
con la friccion de la lengua en el velo del paladar, mientras la [r] ocurre cuando la punta de la

lengua toca los alvéolos superiores. Escucha y repite los pares a seguir:
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FONEMA [r] FONEMA [X]
Ramon jamon
parra paja
rara jarra

e Vuelve a leer las palabras de la cuestién 2. ¢Has conseguido producir distintamente cada

fonema?

ENTRENA LOS SONIDOS

4. Observa las palabras y la produccion de las vibrantes. Sefiala VM para vibrante maltiple, VS

para vibrante simple y N para cuando ocurre neutralizacion, es decir, se puede usar los fonemas

de manera indistinta. Luego lee las palabras.
) amor ) robusta

) rico ) carifio

) () abrazar

) alegre

(

(

() irresponsable
( ) romper
(

AN N N N N

) guerra ) () arrepentirse

5. Escucha algunas frases romanticas y completa los espacios con la palabra que oyes. Luego
lee las frases.

a) Mis momentos fueron a tu lado, mis historias fueron escritas contigo.
b) El camino a través de tu cuerpo siempre es un lindo

c) Iria al fin del mundo en busca de tu

d) El poema més del mundo: ta.

e) Te quiero y te siempre porque te quiero con toda mi alma y el alma nunca
f) Eres lluvia de verano donde me de cuerpo y alma.
g) Amar es como ir a la guerra, se regresa siendo la misma persona.

Respuestas: mejores - mejores - viaje - sonrisa - corto - querré - muere - mojo - jamas

- ¢Te gustan las declaraciones sentimentales?
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6. jDesafios!

Elige uno de los desafios para practicar en clase.

A) Escoge una cancion de las que estan en la lista. Tararea la cancion con la silaba <ja> o <ra>.
Tus comparieros/as deberan adivinar qué cancion es®.
Canciones:

Despacito - Luis Fonsi

Macarena - Los del Rio

La Bamba - Ritchie Valens

Livin’ la vida loca - Ricky Martin

Maria - Ricky Martin

La bicicleta - Shakira y Carlos Vives

Waka Waka - Shakira

Corazon partio - Alejandro Sanz

Bailando - Enrique Iglesias

Para tu amor - Juanes

B) Lee los trabalenguas de la manera més rapida posible. jNo confunda los sonidos!

- El burrito barrigon ayer se dio un resbalon. Por andar detrds de un carro, se cayo dentro del
barro. jQué burrito picarén, el burrito barrigon!

- Los cojines de la reina, los cajones del sultan. jQué cojines! jQué cajones! ;En que cajonera
van?

- La bruja maruja prepara un brebaje, con cera de abeja, dos dientes de ajo, cuarenta lentejas y
un pelo de oveja.

- Raquel Ramirez una rosa roja del rosal corto, roja sangre del dedo brotd, con una espina de la

rosa roja Raquel Ramirez se rasgufio.

C) Produce un trabalenguas con el sonido [r] o [X] y que involucra la tematica de las relaciones

amorosas.

7. Indica buenos lugares para una pareja que desea:

a) cenar juntos:

% Cuestion adaptada del sitio https://www.profedeele.es/actividad/letras-sonidos-espanol/. Acceso el 29 jun.
2023.



https://www.profedeele.es/actividad/letras-sonidos-espanol/
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b) conmemorar un afio de noviazgo:
c) ver una pelicula:

d) ir a la playa:

e) acampar:

f) hacer deportes:

iOJO!
En un discurso, si una palabra termina en <r>y la siguiente empieza por vocal, las dos se unen
y forman una silaba, por ejemplo: ver__una pelicula, ir__a la playa. De esta manera, el sonido

que se produce es la vibrante simple [r].

8. Lee los refranes y relaciona con su significado. Fijate en la produccion de los sonidos
estudiados.

() Ni abril sin flores, ni juventud sin amores.

(b) A 'amor mal correspondido, ausencia y olvido.

(c) Afortunado en el juego, desafortunado en el amor.

(d) Hay que estar a las duras y a las maduras.

(e) Amor es el vino que mas pronto se avinagra.

(f) A quien no ama a sus parientes deberian romperle los dientes.

() Se deben olvidar los amores no correspondidos.

() No merece piedad quien no cuida de su familia.

() Durante la adolescencia es comun que se enamoren mucho.
() Se aconseja cuidar de la relacién para que no se rompa.
() Uno tiene que estar con el otro en todos los momentos.

(' ) No se puede tener todo en la vida.

9. ¢ Te ha gustado alguno de los refranes vistos? Elige un refran que estas de acuerdo y otro que

no estas de acuerdo. Después, explica tu opinion a tu compafiero/a.

PRACTICA LIBRE
10. La manera como las personas se relacionan amorosamente ha cambiado a lo largo de la
historia. De los matrimonios organizados por los padres hacia las parejas que viven juntas sin

compromiso, la forma como se construye y se ve los relacionamientos no es la misma. En
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grupos de tres personas, opina sobre como son las relaciones modernas entre las parejas y qué
criticas o elogios se puede hacer sobre la perspectiva actual de relacionamiento.
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EJE TEMATICO 5: VIAJES

UNIDAD 9: Puntos turisticos de paises hispanos
CONTENIDO: Los sonidos de la consonante <y>y del digrafo <II>

PARA EMPEZAR

¢ Te gusta viajar?

¢Prefieres hacer un viaje para conocer la naturaleza o los aspectos histérico-culturales de la
ciudad?

¢Ya has visitado algin pais hispano? ¢;Cual? ;Te ha gustado?

Si fueras a un pais hispano, ¢qué pais elegirias? ¢Por qué?

¢Ya has buscado en internet algunos puntos turisticos para conocer en los paises hispanos?

¢Qué has visto?

¢cADONDE VAMOS?

1. A continuacion hay una lista con algunos locales que son puntos de interés de los turistas.
¢Conoces todos estos lugares? Relaciona los nombres con las imagenes.

(1) San Miguel De Allende, Mexico: es uno de los pueblos méas agradables de México. Alla se
puede visitar la Parroquia de San Miguel Arcangel, obra arquitecténica barroca, el Santuario
de Jesus Nazareno en Atotonilco, el Museo Casa de Allende, el Jardin Botanico “El charco del
ingenio”, el Parque Aventura San Miguel, entre otras atracciones.

(2) Valle Nevado, Chile: es una estacion compuesta por mas de 40 pistas de esqui y snowboard.
Ademas, posee un centro turistico muy completo con alquiler de equipajes, escuelas de esqui,
hidromasajes, bares, restaurantes y hoteles.

(3) La Catedral de Sevilla, Espafia: es la catedral gotica mas grande del mundo y en 1987 fue
declarada Patrimonio de la Humanidad por la UNESCO. Se puede disfrutar de la arquitectura
y ver algunas estructuras histéricas, como la Giralda, la Capilla Real, el Tesoro, la Pinacoteca,
(4) Punta Gallinas, Colombia: el paisaje increible ofrece una vista maravillosa pasando por
desiertos, playas, bahias y gigantes dunas de arena dorada.

(5) Los castillos de Segovia, Espafia: la ruta de los castillos habitado por los reyes medievales
es un recorrido por Segovia y su provincia, que es repleto de fortalezas y monumentos
histdricos. Se puede sentirse en la Edad Media y disfrutar de las murallas, torres, fosas y puentes

elevadizos.
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(6) Calle Palma, Paraguay: es una importante via del centro de Asuncion. Es el centro de
comercio de la ciudad, donde se pueden ver tiendas, arquitectura, artesania local y puntos de

interés.

Imagen disponible en
https://www.hoy.com.py/nacionales/palma-sera-
peatonal-solo-los-fines-de-semana. Acceso el 4 jul
2023.

Imagen disponible en
https://viajes.nationalgeographic.com.es/a/seis-
castillos-mas-impresionantes-segovia 18811. Acceso
el 4 jul 2023.

()

Imagen
https://www.tripadvisor.com.br/AttractionProductRe

disponible en

view-0297484-d20825731-

La Guajira Desert Punta Gallinas 4 Days Tour-
Santa Marta_Santa Marta_Municipality .html.
Acceso el 4 jul 2023.

Imagen disponible en
https://www.gazetadopovo.com.br/haus/estilo-
cultura/cidade-no-mexico-foi-duas-vezes-eleita-a-
melhor-do-mundo-e-e-um-destino-repleto-de-cor-
conheca/. Acceso el 4 jul 2023.

()

Imagen disponible en
https://www.hellotickets.com.br/espanha/sevilha/cate
dral-de-sevilla/sc-144-1538. Acceso el 4 jul 2023.

()

Imagen
https://blog.columbiasportswear.com.br/marco-19-

disponible en

guando-ir-ao-valle-nevado-veja-qual-e-o-melhor-
momento/. Acceso el 4 jul 2023.



https://www.hoy.com.py/nacionales/palma-sera-peatonal-solo-los-fines-de-semana
https://www.hoy.com.py/nacionales/palma-sera-peatonal-solo-los-fines-de-semana
https://viajes.nationalgeographic.com.es/a/seis-castillos-mas-impresionantes-segovia_18811
https://viajes.nationalgeographic.com.es/a/seis-castillos-mas-impresionantes-segovia_18811
https://www.tripadvisor.com.br/AttractionProductReview-g297484-d20825731-La_Guajira_Desert_Punta_Gallinas_4_Days_Tour-Santa_Marta_Santa_Marta_Municipality_.html
https://www.tripadvisor.com.br/AttractionProductReview-g297484-d20825731-La_Guajira_Desert_Punta_Gallinas_4_Days_Tour-Santa_Marta_Santa_Marta_Municipality_.html
https://www.tripadvisor.com.br/AttractionProductReview-g297484-d20825731-La_Guajira_Desert_Punta_Gallinas_4_Days_Tour-Santa_Marta_Santa_Marta_Municipality_.html
https://www.tripadvisor.com.br/AttractionProductReview-g297484-d20825731-La_Guajira_Desert_Punta_Gallinas_4_Days_Tour-Santa_Marta_Santa_Marta_Municipality_.html
https://www.gazetadopovo.com.br/haus/estilo-cultura/cidade-no-mexico-foi-duas-vezes-eleita-a-melhor-do-mundo-e-e-um-destino-repleto-de-cor-conheca/
https://www.gazetadopovo.com.br/haus/estilo-cultura/cidade-no-mexico-foi-duas-vezes-eleita-a-melhor-do-mundo-e-e-um-destino-repleto-de-cor-conheca/
https://www.gazetadopovo.com.br/haus/estilo-cultura/cidade-no-mexico-foi-duas-vezes-eleita-a-melhor-do-mundo-e-e-um-destino-repleto-de-cor-conheca/
https://www.gazetadopovo.com.br/haus/estilo-cultura/cidade-no-mexico-foi-duas-vezes-eleita-a-melhor-do-mundo-e-e-um-destino-repleto-de-cor-conheca/
https://www.hellotickets.com.br/espanha/sevilha/catedral-de-sevilla/sc-144-1538
https://www.hellotickets.com.br/espanha/sevilha/catedral-de-sevilla/sc-144-1538
https://blog.columbiasportswear.com.br/marco-19-quando-ir-ao-valle-nevado-veja-qual-e-o-melhor-momento/
https://blog.columbiasportswear.com.br/marco-19-quando-ir-ao-valle-nevado-veja-qual-e-o-melhor-momento/
https://blog.columbiasportswear.com.br/marco-19-quando-ir-ao-valle-nevado-veja-qual-e-o-melhor-momento/
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2. A respecto de los puntos de interés de la cuestion anterior, comenta:
a) ¢Qué local te gustaria conocer?

b) ¢Qué local no te parece interesante?

c) En qué local(es) se puede:

- Conocer aspectos historicos:

- Aventurarse:

- Relajarse:

- Ver la cultura local:

ATENCION A LOS SONIDOS
3. Escucha la lectura que hace un mexicano de las palabras a seguir y contesta:

valle - gallina - calle - playa - reyes

a) En las palabras valle, gallina y calle, ¢el sonido del digrafo <II> se parece a qué sonido del
portugués?

b) En las palabras valle y playa, ¢el digrafo <II> y la consonante <y> tienen el mismo sonido?

e Ahora escucha la lectura que hace un hombre mayor de la zona castellana y contesta:
c) En las palabras valle, gallina y calle, ¢el sonido del digrafo <II> se parece a qué sonido del
portugués?

d) En las palabras valle y playa, (el digrafo <II> y la consonante <y> tienen el mismo sonido?

e Ahora escucha la lectura de un joven argentino y contesta:
e) En las palabras valle, gallina y calle, ¢el sonido del digrafo <II> se parece a qué sonido del
portugués?

f) En las palabras valle y playa, ¢el digrafo <lI> y la consonante <y> tienen el mismo sonido?

i0JO!
En espariol los sonidos correspondientes a los grafemas <y> y <II> pueden ser distintos o no.
Si hay distincidn entre los sonidos, se dice que los hablantes son elleistas; si no hay distincion,

es decir, si los dos sonidos se pronuncian igual, se dice que los hablantes son yeistas.
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El elleismo se refiere a la produccion distinta de los dos grafemas. En este caso, el digrafo <II>
se produce como palatal [£]. Es el mismo sonido que tenemos en Brasil para el grafema <Ih>,
como en olho, ilha. Ya la <y> se pronuncia como [j], en que el dorso de la lengua se eleva para
tocar el paladar y la punta de la lengua se apoya en los incisivos inferiores. Asi, las palabras
llanto, lluvia y lleno se pronuncian como [£] y yate, yogur y arroyo se pronuncian como [j]. En
Paraguay, podemos encontrar una otra variacion elleista: el digrafo se produce como [£],

mientras la consonante <y> se pronuncia como [d3].

Sin embargo, hoy por hoy son pocas las regiones que son elleistas, una vez que el fendmeno
del yeismo se expandi6 a lo largo del tiempo. Se puede encontrar el elleismo en Boliviay en la
zona castellana de Esparia, principalmente en la zona rural y entre las personas mayores

conservadoras.

El yeismo se convirtié en un fendmeno comdn y consiste en la indistincion en la produccion de
los dos grafemas. El yeismo esta presente en gran parte de Hispanoamerica y Espafia. Se puede
encontrar cuatro tipos de yeismo:

1. Los grafemas <y>y <II> se pronuncian como [j]. Asi, las palabras halla y haya se pronuncian
de la misma manera. Este tipo de yeismo es comun en gran parte de Espafia e Hispanoamerica.
2. Los grafemas <y> y <lI> se pronuncian como [d3]. Es el mismo sonido que tenemos en
algunas variedades del portugués para la <d> en las palabras dia y diamante. De esta manera,
las palabras pollo y poyo se pronuncian igual [d3]. Esta variedad es comun en algunas regiones
de Centroamérica y Espafia.

3. En la region rioplatense, en Argentina principalmente, es comin que las personas mayores
pronuncien los dos grafemas como [3]. Este sonido también est4 presente en portugués en las
palabras que tienen la <j>, como jantar, junho. Asi, las palabras cayo y callo tienen la misma
pronunciacion.

4. En la region rioplatense, es comun que los mas jovenes utilicen el sonido [[]. Se encuentra
este sonido en portugués en las palabras que tienen <ch>, como chuva, chave. Este sonido se

usa de manera igual en los dos fonemas, como se ve en: cayado y callado.

Ve latabla resumen y reproduce los sonidos correspondientes de cada variedad para las palabras

orilla, pasillo, ensayo y leyenda.
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ELLEISMO YEISMO [j] | YEISMO [d3] | YEiSMO [31 | YEISMO [f]
ori[£]a ori[j]a ori[d3]a ori[3]a ori[f]a
pasi[£]o pasi[j]o pasi[d3]o pasi[3]o pasi[f]o
ensa[jJo ensa[jJo ensa[d3]o ensa[3]o ensa[[]o
le[jJenda le[j]enda le[d3]enda le[3]enda le[f]enda

ENTRENA LOS SONIDOS

4. Escucha las frases e indica si el hablante utiliza la variedad elleista o yeista. Luego elige una
de las variedades estudiadas y lee las frases para entrenarla.

a) El yerno de mi hermana atendio aquel Ilamado.

b) Los nifios llenaron toda la cocina de yogur mientras comian.

c) El payaso guardo el mazo de cartas en el bolsillo.

d) El paciente debe estar en ayunas al ingerir la pastilla.

e) El caballo de Yolanda se llama Rayito.

f) Yo como un yogur mientras llueve en la calle.

g) Yo me llamo Yolanda.

Frases adaptadas de : https://www.ejemplos.co/100-ejemplos-de-palabras-con-11-y-y/#ixzz86\VJC020c. Acceso el
4 jul. 2023.

5. Escucha las frases y completa con la palabra que oyes. Si los sonidos de la <y>y <II> son
los mismos, debes identificar la palabra por el contexto.
a) En Punta Gallina encontré un animal que debajo de un arbol.

b) Me estropeé en Valle Nevado, mucho y me pusieron un en la pierna.

c) Yo sé que mafiana no va a en Calle Palma.

d) Perdieron las del Alcazar de Segovia.

e) que no se puede ver en San Miguel de Allende.

Respuestas: yacia - lloré - yeso - llover - llaves - castillo - intuyo - ballenas

6. ¢Te interesan los locales no comunes? Lee sobre dos locales inesperados y contesta las

preguntas en parejas. Fijate en la pronunciacion de los sonidos estudiados.


https://www.ejemplos.co/100-ejemplos-de-palabras-con-ll-y-y/#ixzz86VJC02oc
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El museo de las momias en Celaya, México

£ hil coabsse \i
Imagen disponible en https://fi.pinterest.com/pin/525724956474628588/. Acceso el 4 jul. 2023.

Fue inicialmente una comunidad del pueblo otomi. Los entusiastas de la peculiar corriente
turistica del misterio y el terror tienen en Celaya uno de sus santuarios, que es mas bien un
cementerio. El pantedn municipal es frecuentado para admirar su sobrecogedor desorden y para
visitar el Museo de la Momias. Pero no vayas a creer que Celaya es una ciudad sombria. Sus
jardines, alamedas, parques, museos, murales, haciendas y su popular Bola de Agua, haran que

pases ratos muy placenteros en la localidad guanajuatense.

La Mariposa Monarca en Michoacan

Imagen disponible en https://noticieros.televisa.com/ultimas-noticias/mariposa-monarca-llega-al-santuario-sierra-
chincua-en-angangueo-michoacan/. Acceso el 4 jul. 2023.

La mariposa Monarca, la bella especie de caracteristicos colores naranja y negro, ha
sobrevivido en América del Norte gracias a un largo viaje de reposo que tiene a México como
punto de llegada. Es el insecto que realiza el movimiento migratorio mas largo, viajando 4.000
kilometros para escapar del crudo invierno canadiense. En Michoacan tiene dos grandes
santuarios, la montafia de EIl Rosario y Sierra Chincua. Los observadores de la vida silvestre se
las arreglan para ver a estos curiosos insectos que se hospedan en México entre noviembre y
marzo.

Disponible en: https:/tipsparatuviaje.com/lugares-turisticos-de-mexico/. Acceso el 4 jul. 2023.



https://fi.pinterest.com/pin/525724956474628588/
https://noticieros.televisa.com/ultimas-noticias/mariposa-monarca-llega-al-santuario-sierra-chincua-en-angangueo-michoacan/
https://noticieros.televisa.com/ultimas-noticias/mariposa-monarca-llega-al-santuario-sierra-chincua-en-angangueo-michoacan/
https://tipsparatuviaje.com/lugares-turisticos-de-mexico/
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a) ¢Te animarias a ir a algunos de estos dos locales? ;Por qué?
b) ¢Cuél te parecié mas raro?
c) ¢Ya has ido a algun local inusual? ¢Cuél?

d) ¢Qué relevancia tienen estos locales para la cultura local?

7. Lee un fragmento de la cancion del grupo Calle 13 y contesta las preguntas. Fijate en la

pronunciacién de los sonidos estudiados.

LA VUELTA AL MUNDO No me convencié nadie

[...] Dame la mano Me convencid tu sonrisa

Y vamos a darle la vuelta al mundo Y me fui tras de ti

La renta, el sueldo Persiguiendo mi instinto

El trabajo en la oficina Si quieres cambio verdadero
Lo cambié por las estrellas Pues, camina distinto

Y por huertos de harina Voy a escaparme hasta la constelacion mas
Me escapé de la rutina cercana

Para pilotear mi viaje La suerte es mi oxigeno
Porque el cubo en el que vivia Tus 0jos son mi ventana

Se convirtio en paisaje Quiero correr por siete lagos
iYo!, era un objeto En un mismo dia

Esperando a ser ceniza [...] Llegar al tope de la tierra
Un dia decidi Abrazarme con las nubes
Hacerle caso a la brisa Sumergirme bajo el agua

A irme resbalando detras de tu camisa Y ver como las burbujas suben

Disponible en https://www.vagalume.com.br/calle-13/la-vuelta-al-mundo.html. Acceso el 4 jul. 2023.

a) ¢Por qué el yo lirico quiere dar la vuelta al mundo?

b) ¢Qué cambios el yo lirico desea para su vida?

c) Explica el fragmento: “Me escapé de la rutina/Para pilotear mi viaje/Porque el cubo en el
que vivia/Se convirtid en paisaje”.

d) Parati, ¢los viajes deben ser circunstanciales o rutineros?

e) ¢Como seria tu vida si no tuvieras trabajo?


https://www.vagalume.com.br/calle-13/la-vuelta-al-mundo.html
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iOJO!
Si la consonante <y> esté al final de palabra, como en rey, voy y muy, ella se pronuncia como

una semivocal [j], formando un diptongo con la vocal anterior.

8. ¢Qué lugar es ideal para viajar? En parejas, imagina un local nuevo que es ideal para las
vacaciones y escribe:

a) El nombre del local (nombre con <II> 0 <y>):

b) Dénde esta ubicado (nombre con <II> 0 <y>):

c) En qué periodo debe viajar:

d) Qué se puede hacer alla:

e) La media de precios:

9. Divulga para la clase el local que has planteado en la cuestion anterior. Después, la clase

debe decir si le han gustado las propuestas de viaje.

PRACTICA LIBRE
10. ¢Qué viaje ha sido impactante para ti? En grupos de cuatro personas, cada uno debe hablar
sobre el mejor viaje que ha ido, cuando y qué ha hecho, con quién ha ido y por qué ha elegido

este viaje para compartir.
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UNIDAD 10: ;Vamos a la playa?
CONTENIDO: Los sonidos /t/, /d/'y /tf/

PARA EMPEZAR

¢Te gusta ir a la playa? ¢Por qué?
¢Qué se puede hacer en la playa?
¢Prefieres ir a la playa o a la laguna?

¢Ya has ido a alguna playa en otro pais? ¢Cual(es)?

¢ VAMOS A LA PLAYA?
1. A continuacion vas a leer algunos textos sobre unas playas famosas. Rellena los espacios con

las palabras del recuadro.

nudistas - deportes - piramide - administrado - paradisiacas - restaurantes

(1) Playa del Carmen: La Riviera Maya, en el Caribe mexicano, es uno de los principales
corredores mundiales del turismo de playa y su corazon es Playa del Carmen. La ciudad cuenta
con una infraestructura hotelera de primer orden y en permanente expansion, playas

, parques ecoldgicos y excelentes restaurantes en los que disfrutar los frescos
pescados y mariscos caribefios y la gastronomia internacional. También en la ciudad o muy
cerca de ella, hay interesantes yacimientos arqueologicos y museos que ensefian sobre el

fascinante pasado prehispanico maya de la zona. (Disponible en: https:/tipsparatuviaje.com/lugares-

turisticos-de-mexico/. Acceso el 4 jul. 2023.)

(2) Tulum: jNo en cualquier lado puedes bafiarte mirando una maya! Por esto s6lo
ya merece un sitio entre las mejores playas de Latinoameérica. Antes de la llegada de los
conquistadores, Tulum era un puerto maya con una comunidad de 1000 habitantes. El pueblo

de Tulum, donde se encuentran los hoteles, esta a algunos kilometros de las ruinas, y tiene

, bares y hoteles. (Disponible en: https:/tipsparatuviaje.com/lugares-turisticos-de-mexico/.
Acceso el 4 jul. 2023.)
(3) Playa de Benijo: Benijo es la playa mas aislada de Taganana. Desde la capital, Santa Cruz

de Tenerife, se llega a la zona a través de una carretera llena de ondulaciones y espléndidas
vistas. Cuando se divisa desde arriba, embarga al viajero la sensacién de estar culminando un
recorrido hacia la belleza. Muy frecuentada por los , este rincon de la costa resulta

impactante y ofrece el regalo de fabulosos atardeceres. Tras descender por un sendero


https://tipsparatuviaje.com/lugares-turisticos-de-mexico/
https://tipsparatuviaje.com/lugares-turisticos-de-mexico/
https://tipsparatuviaje.com/lugares-turisticos-de-mexico/
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escalonado se llega a su entorno salvaje, de arena negra volcanica. (Disponible en:

https://www.barcelo.com/quia-turismo/es/espana/tenerife/que-ver/playa-de-benijo/. Acceso el 4 jul. 2023.)

(4) Playa Sirena: Playa Sirena es la playa mas hermosa de Cayo Largo y, probablemente, de
toda Cuba. La playa cuenta con un recinto con delfines en el que se puede jugar con ellos. Los
lugarefios recomiendan recorrer la playa entera desde los delfines hasta volver a llegar a ellos
por el otro lado. Los turistas se desplazan a hacer excursiones de un dia desde La Habana o
Varadero, por eso es una playa muy visitada en la que suele haber bastante gente. También se
pueden hacer acuaticos como el submarinismo y observar sus increibles fondos

marinos. (Disponible en: https://www.visitarcuba.org/playa-sirena-cayo-largo. Acceso el 4 jul. 2023.)

(5) San Blas: El atractivo de San Blas no es sdlo la multiplicidad de islas y cayos en donde
tirarse a ver pasar la vida desde la hamaca y hacer snorkel, sino la oportunidad de compartir la
isla con sus duefios: la comunidad originaria Kuna Yala. El turismo en la isla se encuentra
totalmente por las comunidades locales, y es posible ademas acercarse a la cultura

local en los numerosos festivales que tienen lugar a lo largo del afio. (Disponible en:

https://acrobatadelcamino.com/mejores-playas-de-latinoamerica/ Acceso el 4 jul. 2023.)

2. Sobre los textos leidos, comenta:

a) ¢Ya conocias alguno de estos lugares?

b) ¢Que playa te parecié mas interesante?

c) ¢Qué deportes o aventuras harias en la playa?

d) ¢ Te gustaria nadar con delfines?

ATENCION A LOS SONIDOS

3. Escucha con atencion la produccion de la consonante <d> en las palabras del recuadro:

nudistas - piramide - paradisiacas - administrado - deportes - restaurantes

a) ¢Como se pronuncia la <d> en las palabras nudistas, piramide y paradisiacas? ;Tiene el
mismo sonido que en portugués?

b) ¢Como se pronuncia la primera <d> en la palabra administrado?

b) ¢Como se pronuncia la <t> en las palabras deportes y restaurantes? ; Tiene el mismo sonido

gue en portugués?


https://www.barcelo.com/guia-turismo/es/espana/tenerife/que-ver/playa-de-benijo/
https://www.visitarcuba.org/playa-sirena-cayo-largo
https://acrobatadelcamino.com/mejores-playas-de-latinoamerica/
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iOJO!

Un fené6meno comun en portugués es la produccion de las consonantes <t>y <d> como [t[] y
[d3] delante del sonido [i], como en [t#fi/nha y [d3i]nheiro, 0 al final de silaba al insertar el
sonido [i], como en a/dziJmirary e[tfi]nia. Sin embargo, este fendmeno no ocurre en espafiol
y el sonido de /t/ y /d/ permanece igual junto a cualquier vocal. Es importante recordar que el
fonema /d/ posee la variacion [8], que ocurre cuando la consonante no esta en posicién inicial

absoluta, no es precedida por la nasal /n/ o la consonante /I/. Observa la tabla:

PORTUGUES ESPANOL
[tfi]mido [ti]mido
an[tfi]s an[te]s
[d3i]nero [di]nero
a[d3i]nera[do] a[di]nera[d0]
[du]ran[tfi] [du]ran[te]

Al final de silaba, los fonemas /t/ y /d/ se pronuncian de manera mas débil y no hay la insercion
vocélica [i] en la pronunciacién. La consonante /d/ en posicion de coda puede presentar la
variacion [8] y la /t/ puede presentarse como [t], [d] o [3]. Observa:

adjunto: a[d]junto ~ a[d]junto

ritmo: ri[tjmo ~ rif[d]mo ~ ri[d]mo

ENTRENA LOS SONIDOS
4. Elige uno de los textos de la cuestion 1 y lee para tu compafiero/a de clase. Fijate en la
pronunciacién de los sonidos [t] y [d]. Tu compafiero/a puede avisarte sobre algiin equivoco en

la pronunciacion.

5. ¢Queé situaciones pueden interferir negativamente en tu excursion? Enumera de la mas dificil
de enfrentar hasta la mas facil. Luego explica a tu compafiero/a por qué has enumerado de esta
manera. Fijate en la pronunciacién de los sonidos estudiados.

() Sol extremadamente caliente

() Lluvia fuerte

() Aparicion de tiburdn
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) Contaminacion de la playa
) Mar turbulento

) Tréfico durante el camino
) Falta de socorristas

) Playa muy llena de gente

AN AN AN AN N/

) Lentitud del restaurante para atenderte

6. ¢(Qué cosas debes llevar en la maleta de viaje? Sefiala con una X los objetos que son

imprescindibles para ir a la playa.

() Crema protectora () Toalla de microfibra

() Trajes de bafio () Chagueta

() Sombrero/gorro () Medicinas

() Gafas de sol () Adaptador universal y una extension
() Aceite bronceador de enchufe

() Teléfono movil () Bolsa impermeable

() Dinerof/tarjeta de créedito () Articulos de higiene personal: peine,
() Boya/flotador cepillo de dientes, champu,
() Chancletas acondicionador, entre otros.

- ¢Has recordado otros objetos que no estan en la lista?

7. En la cuestion anterior, algunas palabras estan destacadas. Obsérvalas y contesta:

a) ¢Qué tienen en comun?

b) ¢Como se pronuncia el digrafo <ch> en espafiol?

c) ¢Hay algln sonido parecido en portugués?

d) Observa los pares: tino - chino; tica - chica. ¢Cual es la diferencia entre la pronunciacién de

los pares?

i0JO!

El digrafo <ch> se pronuncia como [tf], que aparece en portugués como variacion de la
consonante /t/, por ejemplo en [t/Jia y [t/]ipo, como has visto anteriormente. En espafiol el
sonido [t[] es un fonema, o sea, el cambio de un sonido por otro interfiere en el significado de
las palabras. De esta manera, los sonidos [t] y [t[] son distintos en espafiol y se refieren a

grafemas diferentes.



154

8. Lee en voz alta un texto sobre la contaminacion de las playas y contesta las siguientes
preguntas. Fijate en los sonidos estudiados.

No es poco frecuente ir a la playa y encontrar abandonadas latas de refresco, botellas o colillas.
La situacién es aln peor tras ciertos eventos que dejan las playas cubiertas de vasos de plastico
y botellas. Aunque una parte de estos residuos sean retirados, otros quedan abandonados en la
arena, sometidos a desgaste por la abrasion del viento y, en el caso de los pléasticos, el sol. El
movimiento de los sedimentos facilita que estos residuos puedan quedar enterrados y dificulta
su extraccion. [...] El problema de los pléasticos es doble. Por una parte, en ecosistemas marinos
son susceptibles de ser ingeridos por animales, provocando su muerte. Por otra parte, en
ecosistemas terrestres se acumulan en el sustrato, donde alteran las propiedades fisicas y
quimicas del suelo, modificando la microbiota y el crecimiento de las plantas, siendo una fuente
de contaminacion importante. Las corrientes marinas pueden transportar los plasticos largas

distancias, y mantenerlos a la deriva alejados de la costa.

Disponible en: https://cienciaybiologia.com/contaminacion-playas/. Acceso el 5 jul. 2023.

a) ¢Qué residuos son comunes de encontrar en las playas?
b) ¢Por qué esta actitud es perjudicial para el medio ambiente y, en este caso, para las playas?
c) ¢Por qué los residuos plasticos son los peores?

d) ¢Qué medidas deberian ser tomadas para evitar este tipo de situacion?

9. ¢Por qué ir a la playa? En parejas, presenta a tus comparfieros/as tres motivos por qué uno

debe ir a la playa. Después, preséntalos para la clase.

PRACTICA LIBRE
10. Haz una encuesta en tu clase para saber la opinidn de tus comparieros/as sobre las playas de
tu estado o pais. Debes entrevistar a tres compafieros/as y verificar la opinion de ellos. Después,

explica para la clase quiénes has entrevistado y qué ellos te dijeron.

PREGUNTAS ESTUDIANTE 1: | ESTUDIANTE 2: ESTUDIANTE 3:

¢Qué playa es la mas

bonita del



https://cienciaybiologia.com/contaminacion-playas/
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estado/pais? ¢Por

que?

¢Qué playa es la méas

divertida? ¢Por qué?

¢Qué  playa no
recomendarias a

nadie? ¢Por qué?

¢Qué playa es
memorable para ti?

¢Por qué?
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho, objetivamos produzir unidades didaticas de pronuncia do espanhol que
exploram o componente fonético-fonolégico em um ambiente comunicativo. As dez unidades
produzidas trabalham os contetdos fonéticos que sdo mais dificultosos para os alunos
brasileiros, tendo em vista as diferencas entre os padrées fonicos da lingua materna e da lingua
alvo. Em cada unidade, o trabalho com os sons do espanhol esta conjugado a exploracdo de um
tema comunicativo, com a finalidade de que o estudo e préatica do componente fonético-
fonoldgico da lingua esteja vinculado a prop6sitos comunicativos, cuja motivacdo € a busca por
uma fala mais inteligivel e compreensivel entre os falantes no momento da interacdo oral. Além
disso, o material elaborado considera a pluralidade da lingua e apresenta, quando oportuno,

informacdes a respeito da variabilidade linguistica.

Nosso trabalho surgiu da necessidade de trabalhar a pronuncia de maneira mais efetiva
e comunicativa, dado que os livros didaticos, geralmente, abordam os contetddos fonéticos em
apenas uma secdo, desconexa das outras atividades linguisticas, por meio de atividades
puramente formais de ouvir e repetir. Além disso, a maioria dos livros adotados em cursos ndo
sdo destinadas ao publico brasileiro, mas a um puablico geral, o que pode retardar o
desenvolvimento da prondncia dos alunos ao ndo encontrar atividades que focalizem as
principais dificuldades dos alunos e tampouco instru¢cbes que os ajudem a superar tais

problematicas.

Ao longo dos capitulos desta dissertacdo expomos as bases tedrico-metodoldgicas que
guiaram a producdo das unidades. Na introducdo, justificamos a necessidade de elaborar
atividades de pronuncia que tenham um enfoque comunicativo, em oposicdo as atividades
estritamente mecanicistas, e que pudessem ajudar os alunos a potencializar a pronincia em
espanhol. Além disso, desde o comeco confirmamos que o componente fonético-fonologico faz
parte dos elementos envolvidos para se ter uma boa competéncia comunicativa, o que justifica
a insercdo desse componente em atividades interativas da lingua e a perspectiva de que a

aprendizagem de prondncia esta a servigo da comunicacao.

No capitulo seguinte, explicamos em que consiste 0 ensino comunicativo de pronuncia,
a necessidade de trabalhar os contelldos de maneira mais interativa, relevante e integrada as
outras atividades linguisticas e indicamos a proposta de Celce-Murcia et al. (2010) como a

referéncia para o delineamento metodoldgico das atividades. A proposta dos autores sugere que
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a aula de pronuncia possua cinco etapas, que vao desde a descricao, anélise e discriminagdo dos
sons até as atividades comunicativas, passando por atividades controladas e guiadas. Essa

proposta nos serviu de base para o percurso das nossas atividades em cada unidade.

No capitulo trés, explicamos em que consiste a instrucdo explicita de pronincia e seu
papel facilitador para o desenvolvimento dos sons. Partimos dos estudos de Schmidt (1990),
VanPatten (1990), Ellis (1997, 2015), Hulstijn (2005), Alves e Magro (2011), Thomson e
Derwing (2014), Kissling (2015), Derwing (2018), Lima Jr e Alves (2019), Alves e Lima Jr
(2021) para sugerir a importancia de explicitar formas-alvo do sistema que os alunos, por si so,
muitas vezes nao sao capazes de perceber. A explicitacdo dos padrdes fonético-fonoldgicos da
lingua alvo e a comparacdo com os da lingua materna podem fazer com que os alunos se atentem
as novas formas e possam, de maneira consciente, tentar reproduzir em sua fala. Em outras
palavras, atentar-se as diferencas entre as linguas atraves de uma instrucdo formal pode
colaborar para que o conhecimento declarativo potencialize o desenvolvimento da percepgéo e
da producdo dos sons na lingua alvo em situacdes esponténeas de uso da lingua. Assim,

acreditamos que a instrucédo explicita deve constituir uma etapa da aula de prondncia.

No capitulo quatro, descrevemos, de maneira geral, 0s sistemas fonético-fonologicos da
lingua espanhola e do portugués brasileiro com relacdo aos aspectos segmentais e alguns
topicos do prosodico, com o interesse de verificar as diferencas entre os padrdes das duas
linguas e tentar prever algumas dificuldades que os aprendizes brasileiros podem ter ao iniciar
0 processo de desenvolvimento da pronuncia em espanhol. A comparagéo entre 0s dois sistemas
nos mostrou que, apesar de serem linguas alegadamente semelhantes, existem algumas
interferéncias que podem prejudicar a inteligibilidade e compreensibilidade da fala. A
constatacdo desses problemas foi importante para organizar os conteldos fonéticos que

deveriam estar presentes nas unidades de pronuncia.

No capitulo cinco, explicamos como o material esta estruturado. S&o dez unidades de
prondncia, divididas em cinco eixos tematicos, que abordam os contetidos fonéticos conjugados
aos topicos comunicativos. O trabalho com os eixos tematicos que se relacionam com o0s
aspectos culturais dos paises falantes da lingua espanhola tem o intuito ndo apenas de servir
como assunto para a interacdo, mas também para fomentar a interculturalidade e expandir as
referéncias culturais acerca desses paises. Além disso, explicamos que as atividades estdo
destinadas aos adolescentes e adultos que possuem nivel A2 ou B1 por ja terem uma base
linguistica que os permitem participar das atividades de interacdo exigidas nas unidades. Por

altimo, indicamos que o estudante ocupa o papel central do processo de ensino-aprendizagem,
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sendo sua participacdo e reflexdo fundamental para a conducéo da aula. As dez unidades de
pronuncia produzidas estdo presentes no capitulo 6, em que tentamos p6r em pratica as teorias

e metodologias explicitadas anteriormente.

Acreditamos, portanto, que a instrucéo acerca do padrdo fonético-fonoldgico da lingua
alvo e o delineamento de atividades comunicativas que priorizam a interagdo oral podem fazer
com que o aluno se conscientize sobre os sons do espanhol enquanto participa de préticas
contextualizadas e significativas. Dessa maneira, esperamos que nosso material possa ser Util
em sala de aula e possa auxiliar os alunos no processo de desenvolvimento da prondncia em
espanhol/LE. Também reiteramos que o professor pode utilizar as atividades produzidas da
maneira que for mais proveitosa para os alunos, adaptando e reestruturando o material sempre

que necessario para ir ao encontro das especificidades da turma e do contexto de ensino.

Também esperamos que este material incentive os discentes a produzirem seus proprios
materiais para ensino comunicativo dos sons, sempre que achar oportuno para a sala de aula,

com outras tematicas comunicativas que sirvam para os interesses de uma turma em especifico.

Por fim, desejamos que este trabalho motive pesquisas futuras, principalmente no que
diz respeito a0 mapeamento dos principais problemas que afetam a inteligibilidade e
compreensibilidade da fala do aprendiz, através de experimentos cientificos. Aléem disso, nosso
trabalho apresenta limitacGes, uma vez que nao tivemos tempo habil para testar as atividades
propostas durante o periodo do Mestrado. Dessa maneira, pode-se realizar posteriormente um
estudo empirico para verificar a eficacia das atividades produzidas e do ensino comunicativo
para o desenvolvimento dos sons do espanhol/LE, como forma de suprir as limitacfes

encontradas nesta dissertacao.
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