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RESUMO

A Eneida é uma fanfic, adaptagdo feita por Isadora Ramalho no formato de podcast da obra A
Eneida de Virgilio, fala sobre as aventuras de Enéias, herdi troiano, que depois de presenciar a
destruicdo de sua cidade, recebe uma missdo dada pelo destino: alcancar a Italia e fundar a
“nova Troia”. O objetivo desta dissertagdo sera analisar o primeiro capitulo da radionovela e
comentar as mudancas que ocorreram entre os dois textos, visto que uma traducédo esté sujeita
a perdas e ganhos. Além disso, enquanto na epopeia virgiliana Enéias torna-se uma figura
ideal, que deveria ser perseguida e esperada de cada vir' romanus (PIRES, 2016), no
melodrama ha a substituicdo do habito de localizar modelos exemplares e cresce a tendéncia
para mostrar homens comuns e duvidar dos heréis (HUPPES, 2000). Assim, para que a
andlise seja realizada, a obra literaria A Eneida (traducdo de Manuel Odorico Mendes) e a
radionovela serdo colocadas lado a lado. Ademais, usamos como aporte tedricos das Teorias
da Adaptacdo, como Sanders (2006), Stam (2000) e Cluver (2012). Além disso, nos
comentérios da traducdo, serd mostrado como foi o processo de transposi¢éo de acordo com o
ponto de vista da propria tradutora. Por fim, foi observado que as obras sofreram influéncias
de seus contextos socio-histéricos, principalmente no que concerne ao publico-alvo, ademais,
houve um didlogo entre os textos, e que ao invés de rejeitar uma experiéncia antiga durante

sua reformulacdo, ela foi usada para a (re)construcao de algo novo eternizando-o.

Palavras-chave: estudos da traducdo; traducdo intersemiotica; eneida; radionovela.

1Vir romanus: homem romano



ABSTRACT

The Aeneid is a fanfic, adaptation made by Isadora Ramalho in the podcast format of the work
Aeneid by Virgilio, it talks about the adventures of Aeneas, Troian hero, who after witnessing
the destruction of his city, receives a mission given by destiny: to reach Italy and found the
"new Troy". The objective of this dissertation will be to analyze the first chapter of the radio
soap opera and comment on the changes that occurred between the two texts, since a
translation is subject to losses and gains. Furthermore, while in the Virgilian epic Aeneas
becomes an ideal figure, who should be pursued and expected of every vir romanus (PIRES,
2016), in the melodrama there is a replacement of the habit of locating exemplary models and
a growing tendency to show ordinary men and doubt the heroes (HUPPES, 2000). Thus, for
the analysis to be carried out, the literary work Aeneid (translation by Manuel Odorico
Mendes) and the radio soap opera will be placed side by side. In addition, we use as
theoretical contributions from Adaptation Theories, such as Sanders (2006), Stam (2000) and
Cluver (2012). Furthermore, in the comments of the translation, it will be shown how the
transposition process was according to the point of view of the translator herself. Finally, it
was observed that the works were influenced by their socio-historical contexts, especially
with regard to the target audience, in addition, there was a dialogue between the texts, and that
instead of rejecting an old experience during its reformulation, it was used for the

(re)construction of something new, making it eternal.

Keywords: translation studies; intersemiotic translation; aeneid; radio soap opera.
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1 INTRODUCAO

Ramalho teve a ideia de criar a radionovela A Eneida é uma fanfic veio a partir da
gravacdo do podcast “Roma é uma fanfic”, também produzido e apresentado pela por ela,
quando Ceronha Pontes, a convidada do episodio, falou sobre a adaptacdo que ela fez para o
teatro da obra Uma branca sombra palida de Lygia Fagundes Telles. Dessa forma, em
setembro de 2020 comegaram a surgir os primeiros contornos de uma radionovela. Vale
ressaltar que a producdo seria vinculada a pagina do Instagram denominada Latim Ordinario?
gerenciada igualmente por Ramalho. Criada em novembro de 2019, a péagina fala sobre
assuntos pertinentes ao mundo dos Estudos Classicos através de memes, em uma linguagem

leve e descontraida.

Posteriormente, veio a escolha da obra a ser adaptada, a Eneida de Virgilio. A decisao
ndo foi aleatdria, além de ser a obra da literatura romana que possuia mais postagens
relacionadas a ela no Latim Ordinario, foi o livro que mais marcou a trajetoria da tradutora
durante sua graduacdo. A Eneida foi lida no ano de 2017 durante a disciplina de “Latim IV:
Lingua e Cultura” e a primeira impressao ndo foi das melhores, pois Enéias ndo era um heroi
facil de torcer: marionete dos deuses, hesitava diante de muitas situa¢6es e abandonou Dido, a
mulher com quem teve um romance, para seguir a missao de fundar uma nova cidade.
Destarte, percebeu-se que o desafio era maior do que o imaginado, ndo seria apenas (re)contar
a Eneida, a adaptacdo envolveria (re)construir o her6i Enéias e sua jornada dentro de um novo

contexto e de uma nova perspectiva.

A escolha do nome da radionovela A Eneida é uma fanfic ndo foi muito &rdua: no
primeiro momento seria uma referéncia ao podcast ja existente Roma é uma fanfic, s6 que
mais tarde percebeu-se que o nome retoma uma “fama” que a obra virgiliana tem de ser uma
fanfiction das poesias épicas de Homero (lliada e Odisseia). Dessa forma, o titulo, além de
conseguir abarcar varios sentidos, ainda captura a esséncia do género fanfic que se

popularizou nos ultimos anos na internet, o que combina com o trabalho do Latim Ordinario.

A produgdo comegou em marco de 2021 e contou com uma equipe de 17 pessoas
(incluindo radio atores e equipe técnica). No primeiro momento, foi escrito o roteiro da
radionovela, que teve como ponto de partida a traducdo da Eneida de Manuel Odorico
Mendes, entretanto, também foi consultada a traducéo em prosa de David Jardim Janior, visto

que em alguns momentos a leitura da obra de Odorico parecia, por vezes, complicada. Como

2 Link da pagina Latim Ordindrio: https://www.instagram.com/latimordinario/
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a intengdo era tracar aquilo que Joseph Campbell (1997) chamaria de “Chamada a aventura”,
escolhemos os trés primeiros cantos para compor o primeiro capitulo, por exemplo. Depois,
pessoas mais proximas foram convidadas, em seguida foi realizada uma chamada de elenco
atraves dos grupos de WhatsApp (algo mais restrito), por dltimo, visto que ainda ndo tinhamos
pessoas o suficiente, a chamada para participar da radionovela foi divulgada através do Latim
Ordinario. Dado que estdvamos vivenciando a pandemia da COVID-19, todo o trabalho
ocorreu a distancia por meio da plataforma Google Meet. O elenco foi bem diversificado, ndo
S0 na questdo regional, tivemos também atores profissionais, estudantes de graduacdo e pos-
graduacdo e professores universitarios (Figura 1). Os ensaios e gravacGes ocorreram, desta

forma, durante os finais de semana, do dia 28 de agosto a 3 de outubro (Figura 2).

No dia 17 de setembro a radionovela teve sua estreia simultaneamente no Spotify e no
canal do Latim Ordinario no Youtube. Foram ao todo 5 capitulos e eles eram langados todas
as quartas-feiras as 19 horas seguindo a mesma dindmica. O primeiro capitulo, o qual sera
analisado aqui, até a data em que esta dissertacdo esta sendo escrita, bateu 777 visualizacdes o
recorde do canal. E importante frisar que algumas semanas antes da estreia eram feitas
algumas divulgagdes como desafios nos stories para “desbloquear” 0s spoilers da
radionovela. Os desafios consistiam em perguntas sobre a Eneida como: “Como se chama a
rainha de Cartago?” “Qual o nome do protagonista da Eneida?”, “Com quem Lavinia se casa
no final da histéria?”. A medida que os seguidores iam acertando, eram divulgadas fotos de
elenco, trechos da trilha sonora e, por fim, foi feito um video de pré-estreia® mostrando um
pouco dos bastidores da produ¢do. Outra acdo de divulgacdo era consultar o pablico no dia
anterior a exibicdo, através das “caixinhas” também dos stories, 0 que eles haviam achado da
radionovela e expectativas para 0s proximos episodios, assim, atraveés da pagina Latim
Ordinario a atencdo do publico era instigada, fazendo com que eles fossem ouvir nas

plataformas disponiveis.

Percebe-se, destarte, que a iniciativa toca varios temas como a reconstrugdo de um
herdi épico do século 19 a.C, a relagdo do publico com as midias digitais, isto €, como as
redes sociais, por exemplo, funcionam ndo sé como parte da divulgacdo das producées, como
também podem ser extensdo delas. Além disso, visto que A Eneida é uma fanfic é uma
radionovela, também é primordial falar sobre a histéria desse género e de como ele renasceu

atraves dos podcasts, finalmente, dado que se trata da passagem de uma obra literaria para

3 Link do video de pré-estreia: https://youtu.be/VTEholpliwQ
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uma producdo sonora, 0 projeto poderd ser embasado pelas Teorias da Adaptacdo e da
Traducéo Intersemidtica.

A dissertacdo se dividira em sete capitulos, o primeiro consiste na introducdo. O
segundo tera como foco o género epopeia, mais precisamente ha o escopo de encontrar a
definicdo do que poderia ser uma poesia épica, consequentemente do que seria um heroi
épico. Dessa maneira, antes de entrar na Eneida é importante entender o funcionamento da
producdo épica anterior 8 Roma de Augusto, comecando pelas primeiras epopeias do Ciclo
Troiano (Cantos Ciprios, Etidpidas, Pequena lliada, Saque de Trdia e Retornos) que,
segundo Nagy (2017), até o século IV tinham a autoria atribuida a Homero, poeta da Iliada e
Odisseia, sendo posteriormente descoberto que eram autores diferentes, principalmente pela
diferenca de estilos. Ademais, passou-se pelas poesias Hesiddicas, em que os herdis eram
semideuses, em seguida, foi-se mais longe, retomando as epopeias orientais, como a Epopeia

de Gilgamés (ou Gilgamesh) e 0 Mahabarata.

Houve, assim, a necessidade de buscar outras poesias épicas posteriores e pertencentes
as diferentes épocas para tracar, de maneira mais satisfatoria, a definicdo de herd6i dentro de
uma epopeia, como nas narrativas do medievo, protagonizadas por Rei Arthur, Rolando e
Rodrigo Diaz de Vivar. Em seguida partimos para o Humanismo, onde existem obras
marcantes como Os Lusiadas e Orlando Furioso, finalizando com as epopeias Quinhentistas

como O Uruguai de Basilio da Gama e Caramuru de Frei José de Santa Rita Durdo.

Depois de passar por inumeras epopeias, chegaremos no terceiro capitulo, onde, de
fato, ha a Eneida de Virgilio, e a sua relagcdo com o contexto socio-histérico da época, levando
em consideracdo que, no Império Augustano, Roma encontrava-se em forte ebulicdo, e havia
uma preocupacdo maior em definir sua identidade como a Imperatrix do mundo para si e para
os outros (PIRES, 2016). Além disso, ainda que a poesia virgiliana possa ser considerada uma
emulacio das obras homéricas, o poeta de Mantua* teve outras referéncias, como as poesias
romanas A Guerra Punica (Poenicum Bellum) de Névio e Anais (Annales) de Enio. Vale
ressaltar que por tras da obra literaria hd o mito, no qual encontraremos versées sobre a
chegada de Enéias contadas por Tito Livio e as origens de Roma e da Monarquia que, de
acordo com Ledo e Branddo (2015), por muito tempo houve tentativas de aproximar os
primordios de Alba Longa, supostamente governada por Ascanio, filho de Enéias, ao

4 Virgilio teria nascido em Mantua, provincia romana, no dia 15 de setembro de 70 ac.: “Fazia um pouco mais de
vinte anos que a cidade natal de Virgilio, uma pequena provincia da Gélia Cisalpina, que formava o territdrio de
sua cidade, Mantua, havia sido integrada a Italia” (GRIMAL, 1985, p. 10, tradugdo nossa).
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nascimento de Romulo e Remo, algo que muito provavelmente tenha acontecido num espaco
de quase 500 anos (MOTA, 2021).

Seguindo a linha de buscar um padrdo para os herois das epopeias, serd a hora de
procurar a definicdo do que seria um protagonista de radionovela. No quarto capitulo sera
abordada a histdria da radionovela, desde a primeira transmissdo de radio em 1922 para
comemorar o centenério da independéncia do Brasil até o abandono do seu consumo entre as
décadas de 60 e 70. E interessante observar que até mesmo as radionovelas faziam
adaptacdes, como a radionovela Em busca da felicidade de Gilberto Martins, que tinha o texto
cubano de Leandro Blanco como base. Todavia, o crescimento da televiséo e o alto custo de
producdo fizeram com que o género fosse abandonado (CALABRE, 2007). Ironicamente, 0
custo de producdo fez com que os dramas sonoros fossem retomados através dos podcasts,

sendo o Brasil um dos paises que mais se interessa pelo formato.

O quinto capitulo serd sobre as teorias da Adaptacdo e Traducdo Intersemidtica. E
importante separar essas duas teorias, pois, por mais que elas facam parte das analises das
praticas de traducdo, sdo linhas teoricas distintas (AMORIM, 2013). A traducdo
intersemiotica, por exemplo, ndo estuda apenas a passagem de uma obra literaria para
cinematografica, ela € muito mais ampla, também podendo estar presente no quotidiano
atraves da interpretacdo de codigos sociais, levando a uma relacdo de causa e consequéncia
(PARLOG, 2019), como uma batida de porta, levando um vizinho a inferir o estado de
espirito do outro. J& nas teorias da adaptacdo temos Sanders (2006), que entende que durante
0 processo o tradutor/adaptador apropria-se da obra fonte, e ndo necessariamente precisa ter
qualquer tipo de proximidade, sendo uma analogia. Neste ensejo, temos Stam (2000), que
mostra que exigir fidelidade dentro de uma adaptacdo € equivocado, visto que a simples
passagem de um meio para outro ja inviabilizaria qualquer tipo de fidelidade. A partir desse
ponto, teremos Huetcheon (2013) evoca uma “equivaléncia”, que seria o espirito do contetido
da obra fonte, sendo algo relativo, como “temas, eventos, mundo, personagens, motivagoes,
pontos de vista, consequéncias, contextos, simbolos, imagens e assim por diante”
(HUETCHEON, 2013, p. 32)

No capitulo sexto sera feita a analise e comentarios da tradugdo. Como foi dito
anteriormente, o presente trabalho pretende explorar A queda de Trdia, primeiro capitulo da
radionovela A Eneida é uma fanfic. Por isso, serdo colocadas lado a lado os trés primeiros
cantos da Eneida, que serviram de base para o episddio em questdo, e o primeiro capitulo da

radionovela.



12

No sétimo e ultimo capitulo, depois de ter como base teorias sobre epopeias,
radionovelas, podcasts, adaptacdes e traducdo intersemiética faremos as consideragdes finais

e tentaremos entender de que maneira houve a (re)construcdo do herdi Enéias na radionovela.
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2 AEPOPEIA

A epopeia, se ndo o primeiro, pode ser considerado um dos primeiros géneros a ser
difundido na forma escrita, pois teria surgido o desejo de fixar as histdrias que foram passadas
de geracdo em geracdo. A partir da escrita, faz sentido afirmar que tal género fez parte da
educacdo grega através da leitura de textos literarios. Dessa maneira, 0s alunos tinham as
primeiras nocdes de literatura, historia, geografia, mitologia, ética e religido. Segundo
Cardoso (2011), a poesia ¢épica evidenciava “fatos heroicos vividos por personagens humanos
excepcionais, manipulados, de certa maneira, pelo poder dos deuses” (CARDOSO, 2011, p.
6).

A épica, entretanto, esta presente em quase todas as culturas. Raros sdo 0s povos que
ndo tém suas histdrias, que ndo cultuam seus herdis e ndo procuram preservar a
lembranca dos fatos que viveram. O registro desses fatos s6 foi possivel, até bem
pouco tempo, pela palavra. Como, porém, a palavra oral se desgasta e se corrompe
com frequéncia, tornou-se necessario o encontro de formas que lhe garantissem
afixacéo. A escrita s6 apareceu tardiamente entre as civilizagdes; o meio encontrado
para fixar a narrativa foi, entdo, o verso. Fechado em sua rigidez, memorizavel com
facilidade gracgas ao ritmo melddico de que se constitui e aos recursos mnemonicos

de que se vale, o verso assegura sua propria permanéncia e sua quase total
imutabilidade. (CARDOSO, 2011, p. 6)

A Poética de Aristételes mostra que a tragédia e a epopeia, em verso, imitam as acdes
de herois, homens superiores, contudo, enquanto a primeira se passa no presente e se esforca
por durar um sé dia, a segunda retrata o passado e ndo tem limite de tempo. Staiger (1997)
também estabelece um paralelo entre os dois géneros. Se, de um lado, o autor dramético
impulsiona e faz com que toda acdo leve a uma consequéncia, 0 autor da poesia épica constroi
um caminho mais importante que o fim, sendo assim, “o autor épico ndo avanca para
encontrar o alvo, e sim da um alvo para poder avancar e examinar tudo em volta
atenciosamente” (STAIGER, 1997, p.93). Ademais, ele converge com Aristoteles ao inserir a

epopeia no passado.

O acontecimento conserva-se distante, 0 oposto também pelo fato de ser passado. O
autor épico ndo se afunda no passado, recordando-o como o lirico, e sim
rememoriza-0. E nessa memdria fica conservado o afastamento temporal e espacial.
O longinquo é trazido ao presente para diante de nossos olhos, logo perante nos
como um mundo maravilhoso e maior. (STAIGER, 1997, p. 79)

Para Scheter (1985), coexistem acgdes divinas, heroicas ¢ humanas, além disso: “os

relatos épicos de combates se dividem em lutas individuais, nas quais sdo expostas as
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facanhas de um heroi, e lutas grupais, nas quais se misturam entre si as pelejas de varios
campeoes.” (SHETER, 1985, p. 91, tradugao nossa). Entretanto, que faganhas heroicas seriam
essas? E qual a definicdo de heroi épico? Gongalves (2014) mostra que cada obra possui
particularidades, pois cada época e sociedade possui horizontes de expectativa diferentes,
logo, a composicdo dos relatos heroicos é o reflexo do contexto em que as obras estdo

inseridas.

Entdo, para compreendermos o que é um épico, temos que entender que sua
estruturagdo é complexa e multipla. Para utilizarmos uma metéafora, o género se
assemelha a uma antiga catedral, gigantesca e imponente. Esta catedral recebeu
reformas e mais reformas ao longo dos séculos e, apesar de podermos apontar suas
caracteristicas principais, algumas mais antigas e outras mais recentes, ficamos em
duvida sobre qual delas seria a principal: o tamanho, a maneira como utiliza seus
elementos decorativos, a estrutura, a ordenacdo, ou tudo ao mesmo tempo.
(GONGALVES, 2014, p.16)

Ramalho e Pereira (2014) entendem poesia épica como poemas longos e narrativos
em que esta inserido o “heroismo épico”, que dentro dele podem ser considerados novas
definicGes de heroismo, que se ajustam com o tempo. Mas 0 que seria um her6i? Para Muller
(1997), o hero6i personifica o desejo e a figura ideal do ser humano, sendo um modelo. Dessa
forma, mostra virtudes e valores que devem ser seguidos. Em contrapartida, Hughes-Hallet
(2013) mostra que a ideia de impecabilidade desses seres extraordinarios é fragil, pois
Aquiles, por exemplo, teria dirigido sua raiva a Agamémnon, lider dos gregos e teria quase
ocasionado a derrota dos seus.

A virtude ndo é uma qualificacdo necessaria para o status heroico: um heroi ndo é
um modelo. Pelo contrario, é da esséncia de um herdi ser Unico e, portanto,
inimitdvel. Algumas das pessoas cujas historias sdo contadas neste livro eram
irrepreensiveis, outras eram canalhas. [...] Mas os herdis ndo precisam ser altruistas,
honestos ou mesmo competentes. Eles sdo necessarios apenas para inspirar
confianca e parecer, ndo necessariamente bons, mas 6timos. (HUGHES- HALLET,
2013, p.11-12, tradugdo nossa)

Aquiles, o heroi principal da Iliada possui dois caminhos a seguir, escolher a volta
para casa ou a gldria através da morte. Ele possui uma constru¢cdo complexa, pois é uma
figura que se apega aos proprios valores, e em prol disso pode se colocar contra 0s seus,
podendo ser considerado, de certa maneira, arrogante. Nutre uma paixdo por Briseida, tendo
sua captura servido de motivacdo para sua retirada da guerra, e se culpa pela morte do seu
companheiro Patroclo. Ademais, Aquiles teria ganhado diferentes composi¢cGes em outras

epopeias do Ciclo troiano (NAGY, 2017). Nas Etiopes, por exemplo, sua construgdo é mais
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inclinada para o erotismo. Ele apaixona-se pela amazona Pentesiléia, sendo capaz de matar

Tersites por zombar de sua paixé&o.

Vale ressaltar que “epopeia” e “her6i” sdo conceitos que se misturam, mas nem sempre
caminham juntos, uma epopeia pode existir sem a figura de um herdi (as Bucdlicas de
Virgilio, por exemplo), assim como um her6i pode existir fora da poesia épica (por isso nos
temos os herdis tragicos), ou seja, a presenca heroica é apenas uma das caracteristicas do
género, ou seja, o elemento “heroi” faz parte da matéria épica, que “preexiste em relagao ao
poema ¢épico” (RAMALHO; PEREIRA, 2014, p. 131), ou seja, podemos ter uma figura
heroica, sem necessariamente estar inserido em uma forma épica. A partir disso, este capitulo
tem como finalidade discutir a respeito desta dimensdo da poesia épica: buscar os elementos
de epopeia expondo 0 motivo dos padrdes que se seguem, assim como as diferencgas.

2.1 As primeiras epopeias

Até aqui, foi falado sobre as histdrias que eram difundidas através da escrita, devido
ao ensino do grego, da historia e da geografia. Entretanto, a poesia épica foi propagada
atraves da oralidade, principalmente durante os festivais. Elas ndo possuiam uma autoria
definida, provavelmente pela sua natureza, e serviram de base para a composicdo de

narrativas, desde a Roma antiga, com Virgilio, até o medievo.

Nagy (2017) elenca as epopeias antigas em quatro: poesias Homéricas (lliada e
Odisseia), poesias ciclicas, hesiddicas e orficas. O ponto de partida seriam as de Homero, que
foram consideradas as primeiras do mundo ocidental e Unicas consideradas pela Poética de
Aristdteles pertencentes ao género. O motivo era a falta de compatibilidade entre as outras
narrativas épicas e a tragédia. Entretanto, € importante lembrar que no século VI a.C, todas as
epopeias do Ciclo eram associadas a Homero. Entretanto, percebia-se divergéncias no ambito
da construcdo dos personagens, como Aquiles, que nas Etiopidas apaixona-se perdidamente
pela amazona Pentesiléia e € comparado a um ‘“a um delicado arqueiro Cita nas tradi¢des
milésias” (idem, 2017, p.38), dessa forma, seria dificil apenas uma pessoa ter composto todas
as poesias do Ciclo. Mas como foram difundidas tais histérias? Tudo comegou nas
Panateneias, um dos festivais atenienses onde 0s géneros (epopeia, comédia, tragédia, lirica)
eram encenados. Dessa maneira, existem indicios de que nesse festival havia uma diversidade

de poesias.

Nesta altura, além disso, as tradi¢des presentes no que conhecemos como ‘Ciclo’
ainda faziam parte do programa das ‘Panatencias’. As evidéncias contidas nas
pinturas de vasos atenienses do século sexto mostram que o repertdrio épico das
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Panateneias ainda ndo era exclusivamente dedicado a Iliada e Odisséia, mas incluia
os temas herdicos que conhecemos como o Ciclo épico. Na época arcaica das
Panateneias a ideia de ‘Ciclo’ foi simplesmente a ideia de épica como uma totalidade
nacional (NAGY, 2017, p.28)

Ciclo épico divide-se entre o Ciclo troiano e tebano. Gaia (terra) queixando-se da
superpopulacdo e da impiedade dos homens faz com que Zeus se apiede e decida criar
grandes guerras com o objetivo de reduzir o nimero de seres humanos da terra, dessa forma,
cria-se o0 ponto de partida para as histérias do Ciclo. Nos Cantos Ciprios, por exemplo, temos
a criacdo de Aquiles e Helena, as duas principais ferramentas da guerra. Nas Etiopidas, que
segue os acontecimentos da lliada, temos a morte de Aquiles. Nos dois ultimos cantos
(Pequena lliada e Saque de Troia) Péaris é morto, seguido da criacdo do Cavalo de Troia e
invasdo da cidade. Infelizmente, essas historias ndo chegaram completas até nos, apenas
fragmentos. Contudo, Virgilio, com a Eneida conseguiu recontar esses cantos e, pode-se dizer,

gue a obra virginiana recuperou, pelo menos, uma parte do que se perdeu do Ciclo épico.

Quanto as epopeias hesiddicas, destaca-se a Teogonia de Hesiodo, que é considerada
arcaica, seja pelo sentido historiografico da palavra arcaica (épica arcaica), seja pelo sentido
etimologico envolvendo a ideia de arké (dpyn), que significa principio, origem (TORRANO,
1995, p. 10). Ainda de acordo com Torrano (1995), a Grécia, entre os séculos VIII e VIl a.C,
teria presenciado a evolucdo de instituicdes sociais e culturais e o surgimento da polis, do
alfabeto e da moeda. Composta por volta de 750-650 a.C, ndo se sabe ao certo em que periodo
o alfabeto teria sido introduzido na Grécia Arcaica. O que interessa € que naquele contexto
historico “o poeta ndo era poeta, mas aedo, um poeta-cantor, que, geralmente acompanhado
da lira, entoava suas cancdes para um publico especifico. A poesia, portanto, ndo tinha vida
concreta dissociada da musica ou da entoagdao” (PALAVRO, 2019, p.10). Assim, € possivel
afirmar que a obra possuia marcas de oralidade, representando e preservando a sociedade que

existia anteriormente a polis.

E através da audicdo deste canto que 0o homem comum podia romper 0s restritos
limites de suas possibilidades fisicas de movimento e visdo, transcender suas
fronteiras geograficas e temporais, que de outro modo permaneceriam
infranqueaveis, e entrar em contato e contemplar figuras, fatos e mundos que pelo
poder do canto se tornam audiveis, visiveis e presentes. (TORRANO, 1995, p.11)

Quanto ao contetdo, escrita em 1022 versos, a Teogonia pode ser vista como o
resultado da assimilacdo de tradicdes locais conjugadas a incorporagdo de mitos comuns de
outras regides da Grécia a respeito da origem dos deuses (PALAVRO, 2019, p. 9). Dessa

forma, a epopeia explica a criagdo do mundo, a poténcia de Zeus e a origem dos herois.
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Segundo Palavro (2019), Hesiodo separou a obra em duas: 0s mitos de sucessdo € 0s
catélogos, ambos intercalados.

O mito de sucessdo trata das peripécias que envolvem o primeiro reinado de Urano,
seu destronamento pelo filho Krono, o destronamento deste pelo filho Zeus, bem
como dos eventos que ressaltam a supremacia de Zeus: 0 jogo de astlcia contra
Prometheu, a batalha contra os Titds, a luta contra o monstro Typheu etc. Os
catalogos, por sua vez, dao conta de assinalar a copiosidade de filhos e prodigios que
constituem a grande genealogia divina; pela abundancia de nomes e riqueza sonora,
esses trechos se configuram também como prodigioso artificio poético e atestado do
poder mnemdnico que o aedo, 0 poeta-cantor, detinha na performance de seu canto.
(PALAVRO, 2019, p. 8).

Além disso, na poesia de Hesiodo, é possivel definir os herdis como o fruto da relacéo
entre mortais e imortais (OLIVEIRA, 2020, p.361), em outras palavras, os herdis aqui sdo
designados como descendentes de deuses. Além de guerreiros, a funcdo mais popularmente
conhecida, os herdis também seriam reis e mantenedores da ordem na polis. E de acordo com
Oliveira (2020), esses encargos estariam ligados, pois as cidades governadas seriam
representadas por Tebas e Troia, onde teriam ocorrido os dois grandes ciclos épicos. Nos
Trabalhos e os Dias, Hesiodo teria ido mais adiante, a nogdo de “her6i” estaria ligada a guerra
¢ a justi¢a. Dessa maneira, “uma unica ac¢do injusta que tenha sido perpetrada por um cidadéo
se torna um flagelo para todos, resultando na decadéncia fisica da cidade e na necessidade da
pratica da guerra e da navegacdo.” (OLIVEIRA, 2020, p.371). Péris poderia ser um exemplo
disso, ao ofender seu anfitrido, teria cometido um erro que teria como consequéncia a guerra e

destruicdo de Troia.

Muito se fala sobre as epopeias do ocidente, todavia, as obras orientais possuem
pontos que se tangenciam como o sofrimento da terra e a presenca de her6is que possuem
forga sobre-humana e descendéncia divina. Em Mahabharata (“Maha” traduz-se por “grande”
e “baharata” India, “Grande India” ou “Grande epopeia da India) os personagens principais,
e alguns secundarios, sao encarnagdes de deuses ou demdnios que, segundo Dumezil (1986),
vieram ao mundo sob a ordem de Brahma, “tendo em vista uma grande guerra, que tinha
como objetivo aliviar a terra de uma superpopulagdo que ela ja ndo seria mais capaz de
suportar” (DUMEZIL, 1986, p. 35, tradugio nossa). Tudo comega quando o rei Santanu se
apaixona por Satyavati, filha de um pescador. Seu pai ndo permite que esse casamento ocorra,
pois o rei ja possuia um filho, Bhisma, encarnacdo do deus Dyu (céu). O jovem, por sua vez,
renuncia a sucessao ao trono, prometendo que se manteria casto até o fim da vida. Santanu em
agradecimento promete a Bhisma que ele sé morreria no dia de sua escolha. O casamento teve

como fruto dois filhos: Citraganda e Vicitravirya. Depois de muitos anos, o rei falece e seus
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filhos o sucedem, um atras do outro, entretanto, eles morrem rapidamente e o trono fica vago.
Conforme foi prometido, Bhisma n&o poderia assumir o reinado e ndo poderia ter filhos, pois
também jurou manter o celibato, dessa maneira, Satyavati revela que teve um filho antes do

casamento.

A partir dai, a solu¢éo encontrada foi fazer com que Vyasa, filho bastardo de Satyavati,
passasse a noite com as vilvas de Vicitravirya. A primeira deles, Ambika, ao ver sua
aparéncia assustadora fechou os olhos durante a concepcéo do filho. A consequéncia disso foi
que ele nasceu cego, sendo chamado Dhritarastra. A segunda vilva, cujo nome era Ambalika,
empalideceu-se ao se deparar com Vyasa, consequentemente, a crianga nasceu com a pele
branca, e foi denominada Pandu. Finalmente, visto que nenhuma das vitvas queriam deitar-se
novamente com o filho de Satyavati, enviaram uma criada em seu lugar. Eles se deleitaram
durante a noite e nasceu Vidur, o sabio e reencarnacdo de Dharma. Como ele era filho de uma
criada, foi impedido de assumir o trono, que foi entregue a Pandu. Esses irm&os originam 0s
dois principais grupos da epopéia, que irdo duelar pelo poder até os ultimos cantos. O
primeiro grupo é formado pelos Pandava, filhos de Pandu, e o segundo é composto pelos
Karuava, filhos de Dhritarastra. Yudhistrira, filho mais velho de Pandu é a representacéo de
Dharma, enquanto o mais novo, Arjuna, esta ligado ao deus Indra, o deus protetor dos
guerreiros. Do outro lado estd Duryondhana, um dos cem filhos de Dhritarastra e encarnagao
de Cali, o dembnio para os hindus, ja indicando que seria o lado dos “vildes™ da historia.

Dumézil (1986) explica que o Mahabharata possui uma parte de sua narrativa que
teve sim influéncia ocidental e outra parte que esta ligada a tradi¢do indiana. Dessa forma, o
poema retoma uma época distante, na qual deuses e mortais conviviam, interagiam e faziam
colaboracdes entre eles (0 deus Krishna chegou a participar da guerra entre 0s primos), assim
como a lliada, e, a0 mesmo tempo, fala sobre reencarnacdo ou encarnacdo de deuses,
elemento da religido hinduista. Entretanto, pode haver uma outra semelhanca entre as

epopeias ocidentais e orientais: fatos como ponto de partida.

As pesquisas e 0s debates comecam. Para a maior parte dos autores, fazer
correspondéncia dos herdis com os deuses por encarnacdo ou filiagdo é um detalhe
secundario, que se deve, primeiramente, deixar de lado se ha o desejo de descobrir a
origem e compreender a formacéo do poema. Seguindo explicacfes desse tipo, tudo
deve partir de uma série de eventos reais, assim como a lliada supde que houve, de
fato, um cerco diante de Troia pelos gregos de carne e 0sso. (DUMEZIL, 1986, p.
44, traducéo nossa)

A ideia seria retirar a parte relativa aos herdis filhos/reencarnagdes dos deuses e

encontrar um resquicio da cultura védica. Por exemplo, na historia havia incongruéncias, pois
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Yudhistrira é o Pandava mais velho, e reencarnacao do pai dos deuses, todavia é Arjuna quem
desempenha o papel do guerreiro principal. A conclusdo que se chegou foi que além de
existirem historias mais antigas em que Arjuna era o unico dos filhos, hd uma suposi¢do mais
convincente: em tempos mais primitivos, Vayu foi considerado o deus supremo e,
posteriormente, algumas de suas caracteristicas foram adicionadas a outros deuses, como a
natureza guerreira ao deus Indra (DUMEZIL, 1986). No Mahabharata podemos perceber
muito das poesias do ocidente, contudo preservou sua identidade, modificando-se e refletindo

0 pensamento dos seus contemporéneos.

Ainda no gancho de acontecimentos da realidade que serviram de plano de fundo para
a criacdo das narrativas, temos a Epopeia de Gilgamesh (ou Gilgamés). Gilgamés, teria sido
um rei da | dinastia de Uruk, no periodo protodinastico Il (2750 a.C- 2600 a.C), dessa

maneira, tal personagem foi transformado no grande heroi desta epopéia.

Na Epopeia de Gilgamesh, o protagonista era um rei tirano, detestado pelos seus
suditos e pelos deuses. Filho do rei Lugalbanda e da deusa Ninsum (ou Nisuna), era dois
tercos divino (gracas a isso possuindo forca e beleza) e um terco humano. Segundo Dos
Santos (2014), esta narrativa fala sobre varios topicos como a amizade, 0 amor, a vinganca,
opressao e, sobretudo, 0 medo da morte. Vale ressaltar que para 0s mesopotamicos, a morte
era assustadora, temerosa, desconhecida e sem gléria (DOS SANTOS, 2014), dessa forma,
justifica-se, neste contexto, o temor da morte como a principal motivacdo do heréi. Mas como
foi dito anteriormente, Gilgamesh era um rei tirano e abusador, que ndo sé granjeava a
antipatia do seu povo, como também dos deuses (DOS SANTQOS, 2014). Por isso, foi-lhe
enviado Enkidu, um homem feito do barro. Inicialmente, eles duelam, mas, pela falta de
vencedor, tornam-se amigos. Os obstaculos da histéria foram temporariamente superados,
pois a deusa Ishtar, que nutria um interesse amoroso por Gilgamesh, ao perceber que estava
sendo rejeitada, resolveu se vingar. Ela pede a seu pai, 0 deus And, que Ihe entregue o touro
do céu para que devaste Uruk (BRANDAO, 2017, p. 14). O plano da errado, pois os dois
matam o touro. Vale lembrar que os amigos matam Humbaba, guardido da floresta de Cedros.
Para Dos Santos (2014), a floresta seria, de certa forma, a representacdo da morte: um lugar

escuro e desconhecido.

Na segunda parte do épico, os deuses em assembleia determinam que um dos dois
deve morrer, e o escolhido é Enkidu, vitima de grave doenca (BRANDAO, 2017, p.14).
Mesmo que ele tenha enfrentado as varias representacfes da morte no decorrer da epopeia,

dessa vez, ela o torna vulneravel. A morte de seu amigo o motiva a buscar a imortalidade e
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procura por Uta-Napisht, sobrevivente do dilivio. L4, ele descobre que os deuses criaram 0s
mortais para que sua vida fosse finita, além disso, “compreendeu que deveria viver cada dia
como se fosse o Ultimo e, a0 mesmo tempo, imprimir justica € bons valores a seus suditos”
(DOS SANTOS, 2014, p.121). Assim, retomando o que foi questionado anteriormente, a
respeito do que seria um ato heroico dentro de uma epopeia, o0 que tornou Gilgamesh virtuoso
ndo foram suas grandes facanhas, como matar Humbaba ou o touro celestial. A evolugéo da
sua jornada de heroi ocorre a partir do momento que ele entende que, diferentemente do inicio
da histdria, ndo esta acima do bem e do mal e se entende como mortal. Segundo Pozzer
(2014), a Epopeia de Gilgames esté para a cultura antiga oriental assim como a Odisseia esta
para a cultura grega antiga. Dessa maneira, a historia ndo s6 possui qualidade literaria, ela

também revela tracos da civilizagdo mesopotamica.

Ao buscar uma explicacdo para tais similitudes, o intercambio cultural ndo so teria
influenciado no conteudo, como também na estrutura da composicao dos versos: “Tanto na
forma como no conteldo, a poesia do Indiano antigo € cognata com a poesia da antiga Grécia.
Mesmo o0s metros dos hinos e épicas do Indiano antigo sdo semelhantes ao metro da épica da
Grécia antiga, o hexadmetro dactilico” (NAGY, 2017, p.17). Além disso, a lingua também foi
ponto de contato entre os povos, tendo como exemplo o vocabulo therapon para referir-se ao
Patroclo como ‘assistente’. Para Nagy (2017), a palavra tem uma origem antiga, da Anatolia,

que possui na lingua hitita uma funcéo equivalente a tarpanalli (substituto ritual).

Um dltimo elemento em comum na jornada dos herdis da tradicdo oral é a presenca do
destino, ou fado. Em Hesiodo, por exemplo, a linhagem dos herois estava fadada a morte, mas
eles ainda podiam ser imortalizados através da gloria (kléos), como no caso de Aquiles ou
como no caso de Odisseu apdés uma grande facanha. (OLIVEIRA, 2020, p. 369). Assim
dizendo, o destino pode ser um elemento tdo poderoso a ponto de ser considerado como um
dos protagonistas da historia. Garcez (1973) o destaca nos poemas Homéricos, na Eneida de
Virgilio e nos Lusiadas de Camdes. Destarte, enquanto na lliada e Odiss€ia, por exemplo, a
Moira é uma lei imanente que governa o mundo, a ordem necessaria e é a guardid do
equilibrio no Cosmos (GARCEZ, 1973, p. 169), ou seja, pode ser vista como arbitréria, na
obra virgiliana, o destino € “providéncia”. Assim, a participacdo do herdi € colocada em

evidéncia, fazendo com ele seja o principal instrumento para a sua realizacao.

O elemento “destino” pode ser encarado, de certa forma, a partir de uma perspectiva
mistica. Nesse ponto, o épico pode se encontrar nos planos maravilhoso e histérico
(RAMALHO; PEREIRA, 2014). O plano maravilhoso poderia ser visto como o sobrenatural
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ou de origem divina e o historico como proveniente de um fato real. Além disso, por mais que
a epopeia tenha se combinado com outros géneros, como 0 romance de cavalaria, 0S seus
elementos continuaram presentes nas narrativas. Por isso, a partir dos proximos topicos sera
observado que existem muitos pontos em comum entre as epopeias e a construcao dos herdis

de diferentes tempos.

2.2 Asepopeias medievais

As epopeias medievais originaram-se em uma época em que 0s trovadores percorriam
as estradas dos principais paises da Europa (Franca, Italia, Alemanha, Espanha), e assim como
ocorreu nas poesias da tradicao oral, foram difundidas através do intercdmbio cultural. Além
disso, as historias eram adaptadas pelos trovadores de acordo com cada localidade: “nessa
confluéncia de culturas, os trovadores recolhiam e retocavam as tradi¢des locais e transmitiam
ao publico, fazendo vibrar os sentimentos que inspiravam esses poemas” (BORGES, 2014,
p.228). A fé, o nacionalismo e a liberdade feudal eram sentimentos que motivavam a
composicao das histérias e a atencdo da plateia. De acordo com Aradjo (2020), o heroéi
medieval era representado por um cavaleiro, personagem que representava o cotidiano

daquela época, além disso, os protagonistas eram guerreiros historicos.

Vale ressaltar que existia um outro tipo de heroi, o literario: “[...] nascidos em fases
posteriores, em circunstancias muito variadas, podem estar inclusos os seres com biografia
real; e os herdis humanos: pessoas que admiramos e exaltamos porque atingiram a exceléncia
em seu campo de atuacdo pessoal ou publica” (ARMIJO, 2019, p.88, tradu¢do nossa). Essa
ndo € uma caracteristica exclusiva do medievo: na Farsalia de Lucano, por exemplo, temos a
presenca de personagens reais, todavia com caracteristicas que foram exacerbadas. Uma
curiosidade, é que, segundo Moura (2017), até o século XIV, as pessoas consideravam que 0
rei Artur, de fato, teria existido, entretanto, com o desenvolvimento da Historia como area de
estudo, foi colocada em xeque a propria existéncia de Artur (MOURA, 2017, p. 28).
Entretanto, para le Goff (2013), ele teria lutado contra os saxdes ao lado do rei dos bretbes

durante a invasdo da Gra-Bretanha:

[...] aparece na Histdria britonum (Histéria dos bretdes) do cronista Nennius, no
inicio do século 1X. Segundo Nennius, um certo Artur teria combatido os saxdes ao
lado do rei dos bretdes durante a invasdo da Gra-Bretanha pelos sax@es. Chefe de
guerra ele teria combatido impressionantes 960 inimigos. Artur entra na histdria
essencialmente como um guerreiro de estatura excepcional, um defensor dos bretdes
[...] (LE GOFF, 2013, p.19)

Desta maneira, segundo Le Goof (2013), sua figura permaneceria ligada a literatura

oral dos celtas, principalmente na Alta ldade Média. Mas voltando as lendas arturianas, €
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necessario dar o panorama historico da Britania na Idade Média. As historias tiveram os seus
primeiros registros no ano de 830 e sdo apresentadas em varias versdes. Ressalta-se que as
histdrias do periodo arturiano nao tratam apenas do rei lendario, também relatam as aventuras
de outros cavaleiros da Tavola Redonda (MOURA, 2017, p.23). Retomando o contexto
historico, as narrativas surgiram em uma época em que o0s anglo-saxénicos dominavam nao sé
territorialmente, mas também culturalmente e religiosamente os bretées (BRAEM, 2015, p.
20):

As obras do primeiro ciclo se apresentam em varias versdes, em diferentes linguas
européias e tratam da reacdo das populagdes célticas diante do dominio anglo-
sax6nico. Por isso, o imaginario religioso e cultural dos celtas fica refletido nas
novelas, ainda que influenciado pelas culturas anglo-sax6nicas dominantes.

Segundo Braem (2015), a cultura dos celtas se manteve conservada até o século V, por
estarem isolados nas ilhas britanicas pelo Império Romano. As mulheres, por exemplo,
ocupavam posicOes de destaque na religido e na familia como sacerdotisas, como a Morgana,
irm& de Artur. Contudo, a cultura celta foi modificada através da influéncia dos sacerdotes
cristdos, dessa maneira, “a figura feminina passa a desempenhar um papel negativo, capaz de
condenar o homem a penas infernais” (BRAEM, 2015, p.26). Nas historias medievais, o amor
surge como uma forca além de humana, que vitima os amantes. Por isso, ndo raros elementos
da natureza e do povo sdo cumplices do amor e protegem os amantes (BRAEM, 2015, p.21).
Esse tema também ndo é reservado as epopeias medievais, ele também estava presente nas
Argonauticas de Apoldnio de Rodes com Medéia e Jasdo, ademais, a natureza também serve

de testemunha para o enlace de Dido e Enéias na Eneida de Virgilio.

Conforme foi dito anteriormente, 0s primeiros registros escritos do rei Artur foram
encontrados em 830, mas de acordo com Moura (2017), ele s6 ganha relevancia na literatura a
partir do século XII. A demanda do Santo Graal foi uma das primeiras obras a ganhar
notoriedade, sua histdria centrava-se na busca de uma reliquia crista desaparecida, o calice

onde Jesus teria bebido na ultima ceia.

O “santo vaso” em que Jesus bebeu na tltima ceia e no qual foi coletado o Gltimo
sangue de Cristo por José de Arimatéia: este Ultimo guardido e protetor do Graal,
apos a morte de Cristo, bem como o principal responsavel pela divulgacdo do
Cristianismo, fundador da primeira tribo cristd e responsavel pelos primeiros
trabalhos de evangelizacdo na Bretanha. Com isso, a novela entretém, mas também
cristianiza. (BRAEM, 2015, p.22)

Percebe-se que h& uma relacdo de vassalagem entre o cavaleiro e um soberano, que

pode ser uma figura divina ou algum personagem de status superior, como um rei, visto que
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predominava uma heterogeneidade entre os membros da ordem (dos cavaleiros) que provinha
das mais distintas posi¢Oes sociais (ARAUJO, 2020, p.4). Além do mais, ha a presenca do
discurso maravilhoso, isto ¢, onde ocorre a relacdo entre o real e o imaginario popular: “deste
modo, a linguagem do cotidiano ndo consegue expressar satisfatoriamente a literariedade e a
criagdo que se interligam no discurso poético” ( BORGES, 2013, p. 233). Dessa forma, ao
invés dos deuses como elemento sobrenatural, temos a presenca de bruxas, demdnios,
figuracdes do mal etc. Le Goff (1994) fala sobre a repressdo do maravilhoso na Alta Idade
Média pela Igreja, que buscava controlar tais elementos e atribuir-lhes significagéo,
distanciando-os do paganismo, que colocava em perigo a cultura tradicional. Contudo, criou-
se uma outra cultura que visava 0s interesses de uma parte da sociedade que estava em
ascensdo: a pequena e média nobreza, conhecida como a cavalaria (LE GOFF, 1994, p.48).
Dessa forma, o maravilhoso fazia parte da jornada do her6i medieval simbolizando auxilios

ou obstaculos.

Longe da cultura celta, a Cancédo de Rolando foi escrita em, aproximadamente, no
século XII e fala dos feitos dos paladinos do rei Carlos Magno. A figura do monarca
corresponde a um homem vivido, sabio e que, principalmente, ja teria atingido e cultivado a
maxima virtude. A historia se passa no contexto da reconquista da Espanha, mais
precisamente, no decorrer da Batalha de Roncesvales, onde a retaguarda de Carlos Magno
teria sido derrotada por Vascoes e um dos guerreiros franceses seria Rolando, cavaleiro que
teria ganhado destaque nesta cancao. Vale lembrar que a batalha teria ocorrido no ano de 778,
séculos antes da escrita da can¢do. Mas 0 que teria motivado a divulgacdo da Cancdo de
Rolando? Segundo Borges (2013), a Europa Ocidental enfrentava a invasdo dos povos
mulgcumanos e a Igreja se aliou & monarquia dos Francos travando violentos combates (tanto
que na narrativa ha um arcebispo que participa ativamente da batalha). Dessa maneira, “a

literatura recriou algumas questdes histdricas do império de Carlos Magno datados no século
VIl e IX inserindo-as no contexto feudal” (BORGES, 2013, p.229).

Assim como nas lendas arturianas, a gesta francesa se afasta da verossimilhanga
apresentando fatos sobrenaturais, como a forca sobre humana de Carlos Magno, um homem
de mais de duzentos anos. Borges caracteriza o discurso para exaltar as peculiaridades dos
herois.

O discurso epididico, assim, objetiva convencer o leitor atemporal, embora
embasado na descricdo e narracdo dos fatos e a¢fes do passado. A narrativa exercita
0 imaginario e enobrece o personagem, eleva a sua figura para além do homem

comum, a condigdo de her6i em um jogo entre o leitor e a linguagem. (BORGES,
2013, p.235)
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Destarte, segundo Braem (2015), esse recurso ressalta as qualidades de um homem ou
de um grupo de homens, tendo a hipérbole como base discursiva. A cangdo de Rolando utiliza
esse artificio. Ganeldo e Blancandrino ao falarem sobre Carlos Magno, exaltam suas
qualidades: “Carlos € um homem maravilhoso, ele conquistou a Apulia e a Calabria,
atravessou o mar salgado e ganhou para S3o Pedro o tributo da Inglaterra” (A cangdo de
Rolando, v.370 — 373), “E a vontade dele, jamais havera um homem de molde a se medir com
ele” (A cangdo de Rolando, v. 375, 376). Como foi dito anteriormente, mesmo possuindo

duzentos anos vida, o rei possui uma grande vitalidade, o que é ressaltado pelos personagens:

Carlos Magno é para mim motivo de grande encantamento; ele estd encanecido e
branco; que eu saiba, ele tem mais de duzentos anos. Ele passou por tantas terras
conquistando-as! Recebeu tantos golpes de boas lancas cortantes! Matou e venceu
nos campos de batalha tantos reis poderosos! Quando renunciara a guerra? (A
cancéao de Rolando, v. 550- 556)

Rolando, que da o nome a epopeia, também ndo é esquecido: “[...] daqui até o
Oriente, ndo ha bravo igual a ele; € um verdadeiro bravo tanto quanto Olivier, seu
companheiro!” (A cangdo de Rolando, v. 558- 559). Em determinado momento, no inicio da
guerra é feita um simile e ele é comparado a um ledo: “Quando Rolando percebe que havera
luta, torna-se mais altivo que um ledo, ou um leopardo” (A Cangdo de Rolando, v. 1110-
1111). No fim, mesmo quando Rolando ja esta perto da morte, consegue forcar para matar o
exército inimigo: “No maior ardor da batalha comecga a atacar. Abateu vinte e dois de
Espanha, e Gautier seis, e o arcebispo cinco” (A cangdo de Rolando, v.2057-2059) e empilhar
os corpos dos companheiros de guerra: “[...] encontrou seu companheiro Olivier: apertou-0
estreitamente junto ao peito; volta para perto do arcebispo do jeito que pode; deitou-se Olivier
sobre um escudo, junto dos outros” (A cangdo de Rolando, v. 2200- 2204). Olivier é o
companheiro de batalha de Rolando, os dois apresentam uma equidade de virtudes, entretanto,
Olivier apresenta um lado racional, enquanto Rolando é orgulhoso, obstinado e ndo ouve 0s
conselhos de seu amigo, levando todos os companheiros e ele préprio a morte (BORGES,
2013, p.240). Esse aspecto remete ao heroi grego Aquiles, por possuir grande orgulho e por
esperar que 0s gregos implorem por sua presenca na guerra, permite que Patroclo, seu

companheiro, lute em seu lugar e seja morto por Heitor.

Dois séculos depois, entre XIII e XIV, foi escrito o Cantar de mio Cid, que apresenta
uma narrativa mais sobria sem a forte presenca do discurso maravilhoso. A historia tem como
inspiracdo Rodrigo Diaz de Vivar, heroi castelhano do século XI, sendo chamado de Cid (sidi
em arabe significa “senhor”). Para Armijo (2019), a Cancédo do mio Cid simboliza 0 comeco

da construcao do herdi moderno, cujos feitos também mereciam ser cantados, em negacédo dos
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antigos, ademais, sua figura apresentaria a particularidade de ter sido transmitida até os dias
de hoje sem ter a sua imagem renovada (LE GOFF, 2013, p.56). A histdria valorizava o poder,
a honra, a coragem e a moderacdo, que iriam construir a identidade do heroi. Tudo comeca
com o exilio de Rodrigo, sendo acusado injustamente de roubar o dinheiro do rei Alfonso VI.
Esse fato € considerado uma desonra e é umas das piores coisas que poderia acontecer a um
her6i medieval. Desta forma, a figura do protagonista da epopéia se projeta através da justica
e do abandono: “se trata da descri¢do do heréi: sair da terra que o criou, 0 amamentou, o
acolheu, amou e o protegeu. E como se saisse do ventre materno, chorando para uma nova
vida” (ARMIJO, 2019, p.93, tradugéo nossa).

Por mais que a Can¢do do mio Cid ndo seja repleta de elementos sobrenaturais,
apresenta 0s augurios, como o trecho dos corvos que voam para a direita (em Vivar) e
esquerda (em Burgos), e isso foi interpretado como um bom sinal para Rodrigo Dias de Vivar,

que parte para o exilio (ARMIJO, 2019, p. 94-95, traducdo nossa):

O voo do corvo para a direita no Cantar se complementa com o corvo da esquerda,
de modo que o conjunto do augulrio é composto por um sinal bom e outro ruim.
Coincidindo com a interpretacdo de M. Garci-Goémez sobre o carater propicio do
corvo esquerdo. Para a critica o verdadeiro sentido do pressagio deve ser inferido a
partir da reacdo do Campeador a quem se dirigia. De acordo com o texto, Cid acaba
de perder sua propriedade em Vivar, que seria o infortinio anunciado pelo corvo da
direita. Ao chegar em Burgos, 0 corvo vai para a esquerda, o que parece ter agradado
0 Campeador.

O sinal anunciaria que ele seria desterrado, sendo abertas novas possibilidades, sendo
a ida ao exilio o nascimento simbolico do her6i (ARMIJO, 2019, p. 95). Em um outro
momento, ele tem um sonho com o anjo Gabriel que Ihe avisa que seria exilado, na véspera do
acontecimento, ternando os augurios mais claros. Dessa maneira, segundo Armijo (2019), esta
é a formacao heroica de Cid, além de guerreiro e senhor feudal, ele € um homem protegido
por Deus como o mais perfeito exemplo de virtudes humanas e feudais. Retomando a questdo
dos augurios, para Borges (2013), os prodigios sustentam a acdo guerreira tornando o herdi
mais famoso e popular, uma personagem mitica, dessa maneira, “produz encantamento, €
superior e excede ao construto do mundo natural” (BORGES, 2013, p. 235). Na Demanda do
Santo Graal, por exemplo, Braem (2015) afirma que a presenca da ideologia catolica estaria
simbolizada tambem pelas revelacGes dos prodigios através da natureza, dessa forma os sinais
fazem com que o cavaleiro se sinta escolhido e assinalado pelo poder do Espirito Santo, mais

uma vez destacando o poder de Deus na obra.

Em ADSG, marcada pelos principios catolicos e pela forca dos herdis que tém fé no
Cristianismo, muitos elementos das paisagens naturais ou civilizacionais fazem
revelacBes ou ddo sinais sobre os designios do Deus cristdo acerca dos destinos dos
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homens. E o caso do raio de sol miraculoso que ilumina os cavaleiros na Tavola
Redonda do Rei Artur e anuncia a entrada de Galaaz, o cavaleiro desejado.
(BRAEM, 2015, p. 26).

Por fim, nos territdrios germanicos, circulou uma obra denominada A Canc¢do dos
Nibelungos, que, embora ndo apresente uma forte cristianizacdo, possui elementos
importantes de observar, sobretudo no tocante a construcio (ou reconstrugio) do heréi Atila.
Antes de tudo, é importante, mais uma vez, contextualizar a historia por tras da escrita do
poema. Atila teria nascido por volta de 405, provavelmente na atual Hungria, o centro do
poderio huno. Sucedeu seu tio por volta de 434 no comando do imenso Império Huno junto
de seu irmdo Bleda (DOS SANTOS, 2011, p. 82). De acordo com Fonseca (2013), os hunos
teriam se originado dos xiongnus, povo turco-mongol que possui um império situado entre a
Sibéria e a Manchdria (FONSECA, 2013, p. 297). Com planos de expansao territorial,
tentaram chegar a China, com quem, até entdo, tinham relacdes comerciais e diplomaticas,
que sendo derrotados, estabeleceram-se pelo Cazaquistdo e Uzbequistdo, onde misturaram-se

com 0s povos que la viviam, originando os hunos.

Eles possuiam fortes relacdes com o Império Romano e, segundo Fonseca (2013),
fazendo com que povos germanicos submetam-se a eles e procurem asilo ao redor das
fronteiras do Império. Segundo Dos Santos (2011), esses eventos marcam uma nova fase nas

relacdes entre os Romanos e Germanicos:

Historicamente, a importancia destes eventos reside no fato de, além de fato de
terem incentivado muito o Volkerwanderung (Grande migragdo de povos, em
alemdo), empurrando para dentro das fronteiras romanas varias popula¢fes
germanicas (incluindo os ja citados godos), colocaram fim a séculos de
predominancia de povos indo-europeus nas estepes do sul da antiga Unido Soviética.
Em seu lugar, entraram em cena povos turco-mongo6licos e fino-tgricos. (DOS
SANTOS, 2011, p. 84).

Em determinado momento, Atila se voltou contra o Império Romano, enviando
exércitos a diversas provincias e arrasando regides pelo caminho (FONSECA, 2013, p. 299).
Assim, Atila se tornou o terror de vérias regides, espalhando pavor por onde passava.
Segundo Fonseca (2013), os hunos eram. Mas vale lembrar que esses eventos se passaram por
volta do ano de 400 e a Canc&o dos Nibelungos foi escrita no século XI11. Atila é reescrito na
literatura com o nome de Etzel e surge em um contexto em que a figura do chefe mongol Batu
Khan se assemelha a do chefe huno, segundo Dos Santos (2011), naquele século a passagem
dos mongois de Genghis Khan causava terror nos povos sedentarios europeus. A Cancéo dos

Nibelungos tem como plano de fundo as migracdes germanicas do periodo, os nibelungos
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seriam representados pelos bugundios, povos de Siegfried (her6i da primeira parte do poema)
e pelos hunos, povos de Atila ou Etzel (FONSECA, 2013, p.301).

Nesse poema Atila aparece sob o nome de Etzel e, encontrando-se vilvo, casa-se
com Kriemhild, também vilva. Para desposa-la, Etzel envia uma comitiva com a
proposta de casamento a vilva de Siegfried, que vive no reino da Burglndia.
Kriemhild é irma do rei burgindio Gunther, e seu marido, Siegfried, morreu em uma
emboscada preparada por Hagen, conselheiro do rei Gunther. Casando-se com Etzel,
Kriemhild planeja uma vinganga contra os burglndios e contra Hagen, que matara
seu primeiro esposo. Essa vingancga gera uma guerra que praticamente aniquila os
dois exércitos, o burgtindio e 0 huno. (FONSECA, 2013, p. 301).

Algo interessante de ser observado é que Etzel se contrapde ao Atila da lenda. Na
narrativa, ele surge como um rei cristianizado, sabio e gentil. Segundo Fonseca (2013), ele
encarnou algumas das mais altas virtudes da nobreza européia, deixando de lado a
representacdo cruel e sanguinaria tdo difundida na Europa medieval. Além disso, sua
participacdo em Das Nibelungenlied também ¢é bem apagada e passiva, casando-se com
Kriemhild ndo faz mais do que ser uma peca no jogo de vinganca de sua esposa (FONSECA,
2013, p. 302). Percebe-se que o fator “maravilhoso” vai sumindo aos poucos e restando
apenas a figura do herdi, imerso em suas complexidades. A respeito do maravilhoso, ele passa
a ter fins politicos, visto que as dinastias reais procuravam descobrir origens miticas (LE
GOFF, 1994, p.53). Todavia, enquanto na Idade Média ele servia de resisténcia a ideologia
cristd, posteriormente, no Renascimento, era a resisténcia ao racionalismo. A partir desse
ponto, o herdi posterior, o renascentista ndo estabelece mais uma relagdo feudal com nenhum

senhor ou Deus, sua jornada é individual.

2.3 As epopeias renascentistas

No século XV, houve uma grande difusdo de obras classicas, desde as epopeias greco-
romanas antigas até as medievais. Todavia, essa literatura ndo era apenas fonte de leitura e
analise, ela passou a ser traduzida de acordo com os interesses das classes dominantes,
destarte, houve o incentivo a traducéo, fazendo com que, ao invés da cultura ser delimitada a
uma determinada classe, ela passasse a ser popular a acessivel a todos (CORREA, 2014, p.
21). Além disso, existiu 0 maravilhoso politico, onde, como mencionara Le Goff (1994), os
dirigentes da ldade Média o utilizavam para fins politicos, e isso se estendeu até o
Renascimento. Através da literatura, varias cortes buscavam se firmar e construir sua
identidade, assim, ainda que uma forma de entretenimento, a literatura tornou-se um vinculo

de comunicacio para uma verdadeira propaganda politica (CORREA, 2014, p. 20).
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Nesse contexto, surge Orlando Furioso de Ludovico Ariosto, poema dedicado a
Ippolito d’Este, sendo membro da familia d’Este que governava a provincia de Ferrara. Epico
composto por 46 cantos (ha sua 3% e Ultima edicdo), fala sobre a guerra entre cristdos e
mouros, tendo como tema principal a loucura de amor de Orlando por Angélica, que por sua
vez, foge de guerreiros que esquecem de seu dever na cavalaria. Pedro Garcez (2005),
tradutor de Orlando Furioso, em entrevista defende que Orlando é um her6i da época da
razdo, visto que o oposto, isto € a loucura, também faz parte desse contexto literario, frisando
que a razdo, a paixdo e a loucura sdo coisas humanas. Assim, 0s herOis que outrora

apresentavam certa elevacdo moral, ganharam uma humanizacao.

Ademais, a construcdo de Orlando teve como base a Cancéo de Rolando, onde o herdi
também é sobrinho do rei Charles. Entretanto, ainda que a narrativa contemple a guerra entre
cristaos e pagaos, isso serve apenas como plano de fundo. Calvino (2012) ressalta que a época
das Cruzadas, juntamente com sua pressdo propagandistica, ndo fazia mais parte daquela

realidade:

Ser “de fé diferente” (de outra religido) nao significa muito mais, no Furioso, do que
a cor diferente as pecas em um tabuleiro de xadrez. Os tempos das Cruzadas, onde
os Paladinos assumiam um valor simbolico de luta de vida e morte entre o
Cristianismo e o isla, estdo distantes. Na verdade, nenhum progresso foi feito em
comprender 0s “outros”, 0s “infiéis”, 0S “mouros”: continuamos a falar dos
mulgumanos como “pagéos” e adoradores de idolos. Mas eles sdo apresentados em
igualdade com os cristdos, tanto em valor quanto em civilizagdo; e quase sem
caracterizagdo exdtica, ou costumes diferentes dos ocidentais. (CALVINO, 2012, p.
27, traducdo nossa)

Corréa (2014) ressalta que o Furioso apresenta algumas inovag¢bes no campo da
epopeia, além da quebra do codigo cavaleiresco, o narrador também pode ser considerado um
participante da historia, fazendo intervengdes e mostrando suas opinides a respeito dos fatos.
Entretanto, a figura do narrador criado por Virgilio na Eneida, também deixa escapar alguns
comentarios e impressdes pessoais, diferente do narrador de Homero, que é apenas um
observador. Percebe-se a obra de Ariosto se adapta ao contexto no qual esta inserido, todavia

0 protagonista tem a loucura amorosa como motivagédo principal.

Posteriormente, Camdes surge com Os Lusiadas e, 0 que chama a atencdo € o herdi
ligado ao destino. Assim, a funcionalidade desse elemento dentro da epopeia camoniana ¢é a “a
nocdo de Fatum apresentando uma amplitude infinitamente maior, fruto de uma concepgéo
cristd” (GARCEZ, 1973, p. 172), existindo um Deus onipresente que faz a justica e retribui,
tendo uma atribuicdo intrinseca ao destino. Pode-se dizer, entdo, que, na obra de Camdes 0

herdi precisa merecer a gloria e a recompensa, através “da incerteza, da expectativa, do mau
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tempo, do escorbuto, enfim, da dor” (PIRES, 1981, p.45). E importante, todavia, observar o
contexto em que Os Lusiadas foi difundido. Publicado em 1572, o poema épico fez parte do
renascentismo portugués, onde o Humanismo e o Classicismo estavam presentes. Dessa
forma, ainda que, no periodo, tenham buscado uma ruptura com os valores medievais,
entendendo-se como um movimento de “laicizagdo da sociedade” (COSTA, 2013, p. 4), Os

Lusiadas ainda é marcado pelo pensamento cristdo da ldade Média:

[...] o objeto do Fatum, e ele explica o espirito medieval de cruzada presente a cada
passo nesta epopéia da Renascenca. Toda a narracdo dos feitos passados, da historia
de Portugal, é feita com o intuito de mostrar-nos a preparacdo do portugués para a
plenitude de seu tempo. Desde o inicio da nacionalidade, a pequena coletividade
exercita-se nas lutas pela expulsdo dos infiéis da peninsula; é quando adquire o
caracteristico espirito de cruzada, a obsessdo da defesa do territorio e da fé, o
espirito de reconquista e mais tarde de conquista. (GARCEZ, 1973, p.179)

Ainda assim, Cam@es consegue inserir na sua obra todo o contexto daquela época,
onde a expansdo maritima estava em evidéncia. Entdo, retomando o que foi dito sobre uma
ruptura com o espirito medieval, houve inovacdes no campo do conhecimento, sendo
refutadas muitas teorias que, outrora, eram tidas como certas. Assim, Costa (2013) mostra que
0 movimento ndutico lusitano proporcionou a toda Europa uma expansdo dos conhecimentos
sobre geografia, astronomia, fauna, flora etc. Ndo a toa que Vasco da Gama é uma das figuras

centrais do poema.

Costa (2013) nao s6 coloca em evidéncia que Os Lusiadas ndo é sobre um homem
especificamente, ou ndo possui apenas um mito ou lenda como figura central, como também,
ao citar Antdnio José Saraiva, mostra que a obra camoniana ndo narra fabulas sonhadas ou
fantasticas e eleva o povo portugués em toda sua coletividade. Entdo, os portugueses que, de
certa maneira marcaram a histéria de Portugal, desempenham juntos a funcdo heroica,
representando a nac¢do lusitana. Pode-se afirmar, entdo, que a obra camoniana exalta Portugal
e 0s seus simbolos: a monarquia e a ideologia cristd. Os Lusiadas serviram de base para a
composicdo de obras que foram difundidas durante era colonial, como Caramuru e O
Uruguali, epopeias essas que retrataram a colonizagéo no brasil e a interacdo entre portugueses

€ 0S povos nativos.

Elementos em comum que essas obras apresentam, segundo Biron (2009), seria
colocar a historia do Brasil em uma perspectiva épica, como continuacdo da existéncia de
Portugal, mas Kalewska (2014, p.118) vai além ao fazer uma comparagdo entre as trés
epopeias: “o carater heroico, nacionalista dos dois poemas, com muitas figuras e discursos

semelhantes para descrever as acdes elevadas dos portugueses (n’Os Lusiadas) ou de um
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portugués, heroi da nova gesta americana”. Todavia, se por um lado, Caramuru tem como
her6i Diogo Alvares Correia, responsavel pela conversio dos indigenas, representando os
ideais dos colonizadores, por outro, O Uruguai é protagonizado pelo general Gomes Freire de
Andrade, que tenta manter a paz entre os dois lados: portugueses e indigenas, ademais,
“Basilio ndo mitifica o her6i, como caberia num poema épico. Antes, apresenta-0 COMO
protagonista da eterna luta da civilizacdo contra a barbarie” (KALEWSKA, 2014, p. 122-

123), barbarie essa representada por Portugal.

Vale ressaltar que essas duas epopeias foram escritas em 1769 e 1781 (O Uruguai e
Caramuru respectivamente), pertencendo, assim, ao arcadismo brasileiro. Esse movimento
literario tinha como referéncia obras classicistas e renascentistas, como a de Camdes. Dessa
maneira, nesse contexto, os escritores brasileiros usavam esses moldes para retratar a historia

do Brasil sob o olhar americano.

A configuracdo dos canones (ou de arquitexto) deste movimento literario estabelece
como de bom gosto uma obra escrita segundo normas classicas. A producéo literaria
da época valorizava as obras-primas dos grandes escritores antigos e renascentistas.
Dai os brasileiros terem dado preferéncia ao modelo camoniano da epopeia. No
arcadismo brasileiro, porém, com especial incidéncia nas poesias heroicas, vao
aparecendo os episddios da histéria do Brasil, o indio como tema literario, como
também alguns temas e motivos ndo existentes no modelo europeu, como a
paisagem tropical, os elementos da flora e da fauna do Brasil e alguns aspetos
peculiares da -ex-col6nia-, como as inddstrias mineira e agucareira (da cana-de-
acucar-). (KALEWSKA, 2014, p. 115).

O discurso épico da lugar a outros discursos (lirico, romantico, etc), mesmo assim, a
noc¢do de herdi/ato heroico se mantém em outras obras posteriores. Assim, o grande desafio ao
listar as principais epopeias, além de entender seus contextos sécio-histéricos, foi extrair o
que existia de épico em cada uma, diferenciando-as das obras pertencentes dos outros
géneros. Por exemplo, assim como o capitdo Rodrigo do romance O tempo e o vento de Erico
Verissimo possui caracteristicas de um herdi epico, a obra Os sertdes de Euclides da Cunha
seria uma extraordinaria epopeia ao retratar a Guerra de Canudos, contudo essas obras

pertencem a outros contextos literarios.

Mas o que seria 0 herdi épico? Mesmo em épocas e localidades distintas, muitos
surgiram do imaginario popular, passando da tradicéo oral, nos festivais gregos, por exemplo,
até a escrita, sendo adaptados em filmes e séries de televisdo. O ponto é que sendo
personagens historicos ou da imaginacdo popular, foram compostos atraves da abstracdo e
amplificagdo. A “abstra¢do”, palavras de Spina (1995), é a omissdo de pormenores que

empatariam o brilho dos protagonistas, como a transformacao de Atila na Cancéo dos
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Nibelungos, e a amplificacdo seria a engrandecimento e multiplicagéo das qualidades naturais:
“Os herdis épicos de Homero e de Virgilio evidenciam o processo, engrandecidos nas suas
qualidades fisicas (porte avantajado, forca descomunal e grande velocidade) e na sua
expressdo moral” (SPINA, 1995, p.85), outro exemplo é a demasiada forca e beleza do rei

Carlos Magno aos duzentos anos de idade na Cancéo de Rolando.

Por fim, a conclusdo que se chega é que todas as sociedades em algum momento de
sua jornada precisam ou precisaram de um simbolo compactado na figura do herdéi, do mito,
que se apresenta tanto para fazer valer a ideologia dos opressores, quanto para defender os

oprimidos.
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3 AENEIDADE VIRGILIO E APAX ROMANAS

Como foi mencionado no capitulo anterior, muitas das epopeias, principalmente as
renascentistas, tiveram como influéncia as poesias épicas greco-romanas e Virgilio. Martins
(2009) associa Os Lusiadas de Camdes a tradicdo épica literaria dos antigos, sendo Homero
um autor seguido entre os séculos XV e XVI. Todavia, T.S. Eliot (1991) afirma que Virgilio,
poeta latino, estaria no centro da civilizacdo européia e que nenhum outro poeta poderia tirar-
Ihe tal lugar, ademais, ele ndo sé seria um dos grandes representantes da literatura romana,
como também seria o simbolo de uma lingua e da politica augustana: “O Império Romano ¢ a
lingua latina ndo constituiram um império qualquer nem uma lingua qualquer, mas um
império e uma lingua com um destino Unico em relacdo a nGs mesmos; e 0 poeta em cuja
consciéncia e expressao esse império e essa lingua vieram a tona ¢ um poeta de destino unico”
(ELIOT, 1991, p. 95). A partir disso, a obra que simbolizou a Roma de Augusto foi a Eneida
que, segundo Pires (2016), estava inserida em um contexto onde os romanos tentavam definir
uma identidade propria para eles mesmos e para 0s outros, além disso, havia eles tinham o
desejo de consolidar a sua literatura assim como os gregos: “A preocupacdo em formar um
projeto cultural, cujo objetivo era a promocdo consciente aos romanos uma alta cultura

equivalente a grega e os caracterizar como comandantes do mundo” (PIRES, 2016, p.38).

Antes de ser aprofundada a insercdo da Eneida na politica do Império, € importante
mostrar os antecedentes de Virgilio e o panorama geral da epopéia latina. Como foi dito
anteriormente, a priori, a poesia épica servia como ferramenta educacional, através dela,
ensinava-se Histdria, Geografia, Etica, Religido, todavia, para os romanos ela se converteu
num meio de automanifestacdo nacional (SCHETER, 1985, p. 90, traducdo nossa). A primeira
epopeia latina foi a traducdo da Odisséia de Livio Andronico em 240 a.C, de acordo com
Scheter ele teria feito a “traducdo da tradu¢do” inserindo sua Odisseia num mundo formal e
conhecido dos romanos, uma prova disso foi a escolha dos versos saturninos que eram
considerados sagrados da poesia romana pré-literaria e dos oraculos, dando a impressdo de
uma solenidade sublime (SCHETER, 1985, p. 93- 94). Em seguida, Névio, entre 219 e 202
a.C, surgiu com A guerra punica (Bellum Poenicum), como o nome ja diz, fala sobre os
acontecimentos as Guerra Punica desde as suas origens, e segundo Bayet (2006), o
desenvolvimento historico tinha como base causas mitologicas: “a fuga de Enéias depois da

tomada de Troia, sua chegada a Cartago, o amor de Dido por ele, a partida do herdi, seguida

5 Paz Romana. Essa expressdo simboliza o império de Augusto, periodo em que foram cessadas as guerras civis.
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pelo nascimento de Romulo, considerado seu descendente” (BAYET, 2006, p.38, traducdo
nossa). Essa obra é considerada, assim, um marco, pois além de ser a primeira epopéia escrita
em latim, era um esboco do que viria adiante, isto €, sinalizava que 0s romanos estavam em

busca de criar a sua prépria Odisséia:

O Bellum Poenicum é um contraste literario com a Odisséia, criada com plena
consciéncia de sua propria superioridade soberana. A historia de Odisseu,
enquadrada num tempo mitico remoto, é agora substituida, nas maos de Nevio, pelos
acontecimentos do tempo presente. Na exposicdo, intercalada no texto, da fabula de
Enéias, ele supera plenamente a Odisséia no seu terreno mais préprio e original, na
medida em que opde as histérias gregas sobre Ulisses uma odisséia genuinamente
romana, com a histéria das peregrinacdes de Enéias e seu assentamento definitivo
nas terras da Italia. Por fim, Nevio supera Livio na medida em que na parte central
de seu poema, de carater guerreiro, faz um paralelo com a lliada. Com o Bellum
Poenicum, Nevio queria dar aos romanos sua Iliada e Odisséia nacionais, uma ideia
que Virgilio tragaria mais tarde na Eneida. (SHETER, 1985, p. 94, traducéo nossa)

Logo depois, em 171 a.C Enio escreve os Anais (Annales), dividido em 18 livros, onde
ele teria tentado contar toda a histéria de Roma e, assim como Névio atribuiu uma origem
mitoldgica & Guerra PUnica, Enio buscou fazer o mesmo com as origens de Roma. Dividido
em 600 versos, Anais seria 0 primeiro poema épico escrito em hexametros, tendo como marca
0 apagamento dos versos saturninos e a adogao “do novo recurso etrusco diante da grande
influéncia grega” (BAYET, 2006, p. 33, tradugdo nossa). A obra eniana ¢ considerada, dessa
forma, homérica e ndo ao mesmo tempo, pois escolhe ndo se centrar em apenas um heroi e
constréi uma trama ndo linear, sendo assim, 0s Anais seria constituido por cronicas épicas
autdbnomas integradas, e cada uma delas seria protagonizada por diferentes herois (SCHETER,
1985, p. 96, traducdo nossa).

Existem hipoteses a respeito de cantos que teriam como tema principal os feitos de
Rémulo. Segundo Cardoso (2011), Catéo, erudito romano que teria vivido entre os séculos Il
e Il a.C, lancou boatos a respeito dessa epopéia primitiva que, além de exaltar as acfes de
Rémulo, teria abordado os feitos dos primeiros reis, a vida de Horacio e personalidades
famosas da época, entretanto, ndo existiriamm comprovagcdes mais concretas a respeito da
existéncia da obra. Apos a era arcaica da epopéia latina, surgiu a epica menor neotérica que,
de acordo com Scheter (1985), esteve inserida num contexto literario onde 0s poetas
acreditavam que a perfeicdo estava na reducdo dos versos. O poeta grego Calimaco teria sido
um dos grandes precursores desse movimento, tendo como legado “sua arte exotica e
formalista” (SHETER, 1985, p. 97). J& em Roma, 0 poeta Catulo, inserido nesse novo
movimento literario, escreveu o poema 64, que tinha como ponto de partida os principais

temas mitoldgicos: “A ‘epopeia’ de Catulo € um conjunto poético extremamente refinado, sua
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estrutura interna possui artificios de enquadramento e intercalagdes. Na narracao (que marca o
conjunto) do casamento de Peleu e Tétis intercala com a histéria de Ariadne em Naxos”

(SCHETER, 1985, p. 99, traducdo nossa).

Finalmente, temos a Eneida, epopeia de Virgilio que marcou a sociedade augustana.
Conforme foi mencionado, houve a necessidade de firmar a atuacdo de Roma no mundo
(PIRES, 2013), e colocar o Eneias, protagonista da poesia épica, como representante do
imperador seria uma dessas estratégias, entretanto € importante contextualizar em que
situacdo politica se encontrava a cidade. O dia 15 de marco de 44 a.C foi marcado pelo
assassinato de Julio Cesar, segundo Beard (2017), em torno de vinte senadores teriam se
agrupado em torno de César e deram-lhe golpes de facas, movimento esse liderado por Brutus
e Cassius. Entretanto, as circunstancias voltaram-se contra os golpistas: Otavio, sobrinho neto
de Jalio César e seu herdeiro, juntamente com Marco Antdnio marcharam para Roma e
ameacaram o consulado (GRIMAL, 1985). Dessa forma, percebe-se que a situagao se voltou
contra os golpistas. Beard (2017) ainda afirma que Cicero teria aconselhado o senado a se
reunir no capitolio, pois a dupla Otavio e Marco Antdnio ndo era o Unico perigo que a
aristocracia deveria enfrentar, a populacdo romana apoiava as politicas de Julio César e 0

clima de revolta era iminente:

[...] deixaram a iniciativa para os seguidores de César, que logo exploraram o
sentimento popular, que certamente ndo era favoravel aos assassinos, apesar das
fantasias posteriores de Cicero de que a maioria dos romanos comuns no final
acreditou que o tirano deveria mesmo ser deposto. A maioria ainda preferia as
reformas de César — 0 apoio aos pobres, os assentamentos de além-mar e as
ocasionais ajudas em dinheiro — em vez das belas ideias de liberdade, que talvez
ndo fossem mais do que um alibi para os interesses egoistas da elite e para a
continuidade da exploracdo das classes baixas, como poderiam muito bem ter
observado aqueles que estiveram sob o fio da navalha das arrecadacdes extorsivas de

Brutus em Chipre. (BEARD, 2017, p. 514- 515)
Posteriormente, surgiu uma personagem que mudaria 0s rumos da historia, Cledpatra,
a rainha do Egito. Apds o assassinato de Julio César, ela teria se envolvido com Marco
Antoénio, causando preocupac¢do nos romanos e, principalmente, em Otavio que, apos Antonio
ter se divorciado de Otavia, sua irma, revelou para todos o contetido de seu testamento: “Eles
revelaram que Antdnio reconhecia o jovem Cesarido como filho de Jalio César, que planejava
deixar grandes quantias de dinheiro para os filhos que tivera com Cleopatra e que queria ser
enterrado em Alexandria ao lado dela, mesmo que morresse em Roma” (BEARD, 2017, p.
528). Vale lembrar que o desafeto entre Antonio e Otavio se deu, sobretudo, pela disputa de

poder. Os dois se consideravam herdeiros de César e ndo estavam dispostos a abrir mdo do
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que lhes “era de direito” e a qualquer momento poderia surgir um conflito, o que de fato

ocorreu.

Em 31 a.C se iniciou a armada e, ainda que Marco Antdnio possuisse mais soldados e
dinheiro, Otavio venceu a batalha perto do Acio. (BEARD, 2017). Antes de continuar a expor
brevemente a historia de Roma, é primordial falar um pouco sobre Cledpatra. Durante os anos
de império, as meninas eram criadas para tornarem-se como Livia, esposa de Augusto, ndo
Cleopatra, considerada uma mera atriz substituta, além disso ela e marco Antdnio eram 0s
representantes do vicio corruptor e da debilidade moral que tanto enfragueciam a antiga
Republica (FRESERBRUNCH, 2014, p. 64). Ela foi mencionada por muitos anos ndo sé na
historia, como na literatura - a rainha Dido da Eneida seria sua representacdo na epopeia
virgiliana — e até hoje sua vida é adaptada para os cinemas.

Depois de escapar com alguns de seus navios ainda intactos, Anténio e Cledpatra
tocaram a vida em Alexandria, onde passaram mais um ano até a chegada de
Otaviano no verdo de 30 a.C, quando veio o golpe final as suas terras e forgas
maritimas. O ato final da historia de Anténio e Cledpatra tornou-se uma verdadeira
lenda. Depois que o derpimido Antdnio tirou a propria vida e sangrou até a morte
nos bragos de Cledpatra, a rainha egipcia conseguiu atrair a piedade de Otaviano,
chegando até mesmo a oferecer presentes a Otdvia e a Livia para ganhar sua
simpatia. Assim, ela ganhou permissdo para visitar a tumba de Antdnio, onde mais
tarde foi encontrada morta numa poltrona dourada, tendo se suicidado por
envenenamento pela picada de uma vibora, de acordo com os relatos mais populares,
ou a partir do veneno que levava nos grampos de cabelo. Uma de suas damas de
companhia, Charmion, que também ingerira veneno, ainda conseguiu sussurrar em
resposta a uma censura furiosa de um soldado romano: “Néo é mais do que esta
dama, a descendente de tantos reis, merece”. (FREISERBRUNCH, 2014, p. 62)

Em 27 a.C Otavio tornou-se Augusto trés apos a Batalha de Accio, travada contra
Marco Antbnio. Ele teria renunciado a todos os poderes ditatoriais que poderia receber,
tocados pelo gesto de humildade, e acreditando nas promessas de restauracdo dos privilégios
aristocraticos, os senadores nomearam Otavio como consul vitalicio, dando-lhe o titulo de
Augusto (FREISERBRUNCH, 2014). A partir desse ponto, inicia-se uma nova era na historia
de Roma, o Império. Augusto era uma personalidade um tanto controvérsia, seria uma mistura
de: “sadismo, escandalo e ilegalidade” (BEARD, 2017, p.518) todavia, seu governo era
considerado conservador, criando uma série de leis controvérsias (FREISERBRUNCH, 2014).
Uma delas foi a “Lei Julia dos adultérios” (Lex lulia de adulteriis), que considerava o
adultério um crime, contudo, havia uma diferenca de tratamento para homens e mulheres,
enquanto as matronas seriam consideradas culpadas em qualquer circunstancia, os homens
seria culpados apenas se fossem flagrados com uma mulher casada, dessa forma seria
permitido com mulheres solteiras, prostitutas e concubinas, pois “o principal objetivo da lei

era garantir que a paternidade de uma crianga ndo fosse posta em duvida”
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(FREISERBRUNCH, 2017. p. 87). Por outro lado, (FREISERBRUNCH, 2014) ainda afirma
que um historiador teria escrito que Augusto, em idade j& avancada, teria pedido que Livia,

sua esposa, fornecesse-lhe virgens, pois ele tinha o prazer em deflora-las.

Saindo das polémicas imperiais e indo para o outro lado da historia, cabe aqui falar de
Publio Virgilio Maro. Nascido em Méntua no dia 15 de outubro de 70 a.C, marcou a literatura
latina com As Bucdlicas, Gedrgicas e A Eneida, que ele ndo teria conseguido concluir, pois
faleceu, dessa forma Augusto teria pedido que os amigos do poeta terminassem o0 poema
(GRIMAL, 1985). Os poemas de Virgilio estariam inseridos em cada fase da politica romana,
por exemplo, nos anos 40 a.C, para recompensar o0s soldados pela vitéria na Batalha de Filipo
(onde Bruto e Cassio teriam perdido) Augusto resolveu doar algumas terras, entretanto, nelas
habitavam camponeses e pequenos agricultores, que foram desapropriados. Assim, esse teria
sido um dos temas das Bucdlicas: “[...] dirigiu os holofotes para as consequéncias da guerra
civil na até entdo idilica e inocente vida dos pastores e vaqueiros da Italia rural, tendo ao
fundo Otaviano como uma figura poderosa e ameagadora.” (BEARD, 2017, p.522). As
Gedrgicas, por sua vez, acredita-se que tenha sido escrita entre 30 e 37 a.C, pois, segundo
Grimal (1985), no canto |11 percebe-se que a Batalha do Acio ja teria ocorrido e que Otavio ja

teria sido divinizado:

Ja fizemos alusdo ao prélogo do livro 111, que ndo poderia ter sido escrito antes da
vitéria da Batalha do Acio e, enquanto Otavio, durantes os anos 30 a.C, estava
resolvendo assuntos orientais. Também é evidente que o primeiro canto, que mostra
Otavio ja divinizado, ou a ponto de ser, prestes a tomar um lugar entre as
constelagdes, refere-se a0 mesmo periodo, apos a derrota de Antdnio, uma vez que a
vitéria consagrou Otavio. A primeira passagem do prélogo pode ndo ser
contemporanea a exaltacdo que termina o primeiro canto, e que é dirigida a Otavio,
que ainda ndo pacificou o mundo e que se apresenta de forma bastante semelhate a
gue encontramos nas Bucdlicas, neste momento a vitdria ainda estd longe.
(GRIMAL, 1985, p. 117, traducéo nossa)

No livro IX das Bucdlicas, Virgilio teria mencionado a divinizacdo de César a partir de
um boato lancado pelos seus herdeiros de que ele seria um deus (GRIMAL, 1985). Um
cometa teria aparecido no céu apoés seu funeral, além disso, surgia depois do fim do dia e
brilhava durante a noite (GRIMAL, 1985). Tal fato foi o suficiente para que acreditassem que
seria a alma de César, ainda segundo Grimal (1895), a diviniza¢do do astro se concretizou
apos a Batalha de Filipo, no dia 1° de janeiro de 42 a.C. Virgilio teria entrado contato com
Mecenas, intermediario entre o poeta e Augusto, no ano de 39 a.C e ele teria Ihe dado uma
casa perto de Esquilino, Augusto teria Ihe oferecido bens de um homem condenado ao exilio,
mas Virgilio recusou por preferir levar uma vida mais modesta (GRIMAL, 1895). Todavia,

esse clima de amistosidade entre o poeta e 0 imperador nédo € visto da mesma forma entre 0s
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pesquisadores, muitos afirmam que Virgilio teria feito criticas veladas a Augusto. Beard
(2017) fala que Enéias seria o reflexo de Augusto, mas ao ler a Eneida com mais atencéo,

percebe-se 0 qudo desequilibrado é o herdi da epopeia:

Mesmo a Eneida, de Virgilio, o poema épico patrocinado pelo préprio imperador,
coloca questes dificeis. A figura de Eneias, o mitico ancestral de Augusto e com o
claro proposito de ser um reflexo dele, € um her6i pouco equilibrado. Os leitores
modernos talvez sintam bem menos desconforto do que os antigos diante da maneira
pela qual ele abandona a infeliz Dido e a leva ao terrivel suicidio na pira: a
mensagem € que a mera paixdo ndo deve desviar do cumprimento do dever
patriético, e a imagem da perigosa Cledpatra por tras da aparéncia de rainha de
Cartago ressalta esse ponto. Mas a cena final do poema, na qual Eneias, agora
estabelecido na It&lia, permite que sua raiva triunfe enquanto assassina brutalmente
um inimigo ja rendido, sempre constituiu um fecho perturbador. Tais ambivaléncias,
é claro, fizeram da Eneida uma obra de literatura ainda mais poderosa do que
milhares de linhas de elogios patrioteiros poderiam fazer. (BEARD, 2017, p. 574-
575).

N&o se sabe, ao certo, qual a relacdo que existiu entre Virgilio e Augusto, e ndo ha
davidas de que possam existir criticas nas entrelinhas de suas obras, visto que, segundo Beard
(2017), houve boatos de que o poeta teria sido um dos desapropriados na diviséo de terras que
ocorreu nos anos 40 a.C, entretanto ndo ha o que comprove a veracidade dessa informacéo.
Dado que o personagem Enéias foi evocado, é importante falar sobre ele. Conforme foi visto
no capitulo anterior, os herois épicos nem sempre foram personagens historicos, muitas vezes,
eles surgiram através do imaginario popular. Esse é o caso de Enéias, ainda ndo se sabe se ele
existiu e fez, de fato, parte da linhagem de Jalio César, um dos motivos pelos quais ele foi

divinizado, ou se o rei troiano foi apenas uma lenda.

3.1 Alenda de Enéias

Enéias é apresentado ao grande publico na lliada de Homero no Canto Il: “Dos
Dardanios era comandante o valente filho de Anquises, // Depois de ao homem ter se unido a
deusa nas faldas do Ida” (lliada, Il, v. 819 — 820). Ele surge logo depois de Heitor, ja
indicando sua importancia na histdria. Sua segunda apari¢cdo é no canto V ao lutar contra
Diomedes, no momento em questdo, a deusa Vénus a salva tirando-o do campo de batalha,
sendo ferida logo depois. Entretanto, é apenas no canto XX que é revelada, através de
Posseidon, a verdadeira missdo do heroi troiano: salvar-se da terrivel carnificina (MOTA,
2019) e ser um fundador de uma nova cidade: “Entretanto o Crénida pos-se a odiar a raga de
Priamo; // e agora sera a forca de Enéias a reger os Troianos, // assim como os filhos de seus
filhos, que do futuro nascerdo” (Iliada, XX, v. 306- 308). Contudo, foi s6 a partir do poema

épico virgiliano que o personagem ganhou forca na literatura.
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Pierre Grimal no Dicionario da mitologia grega e romana afirma que por mais que a
Eneida apresente uma “perfeigdo literaria”, a importancia e o significado do poema devem-se,
sobretudo, a preexisténcia do heroi. Ressalta-se que, por mais que Homero seja uma
indispensavel fonte de conhecimento sobre o heroi, Virgilio teve acesso a materiais que o
precediam em 500 anos com varios estratos e variantes (MOTA, 2019). Segundo Ledo e
Branddo (2017), por muito tempo tentou-se buscar um parentesco proximo entre Enéias e
Rdmulo, todavia, as historias cairam por terra, levando em consideragdo que existiu um
intervalo de quase gquatrocentos anos entre a fundacdo de Lavinio e Roma. Assim, nesse meio
tempo houve a longa dinastia dos reis albanos, iniciada por Ascénio, filho de Enéias em Alba
Longa. Por isso, ha a necessidade de preencher os acontecimentos desde o provavel inicio da
Guerra de Troia até a chegada de Rémulo (LEAO; BRANDAO, 2017).

A queda de Trdia teria ocorrido entre os anos 1184 a.C e 1183 a.C e, de acordo com
Mota (2019), Névio e Enio teriam feito uma tentativa de converter Enéias em avd ou ancestral
préximo de Rdmulo, dando inicio a essa querela, pois a ideia de Eneias como patrono
fundador de Roma teria surgido apenas no século IV a.C. A histdria mostra diversas versdes
do que teria acontecido com o troiano: desde profugo até traidor. Vale a pena frisar que as
diferentes narrativas podem ser interpretadas e reinterpretadas, de acordo com as politica e
ideologia de cada periodo socio-histérico (MOTA, 2019). De acordo com Arctino de Mileto,
autor de Etiopidas e Saque de Troia, Enéias teria interpretado como um mal augurio a morte
de Lacoonte e abandonou Trdia logo depois do ocorrido. J& Helanico de Mitilene (ou de
Lesbos) teria uma outra versdo: Enéias defendeu Troia até o ultimo momento e fugiu com os
sobreviventes para 0 Monte lda (MOTA, 2019). L4, teria feito um acordo com Ulisses e

seguiram para Palene (Pallini, cidade do leste da Grécia).

Tito Livio, na Historia de Roma, afirma que Enéias e Antenor foram os dois Unicos
sobreviventes a destruicdo de Troia. Ao sair de Ia, teria passado pela Macedonia, Sicilia e, por
altimo, chegado com sua frota no Lacio. Chegando 14, o rei Latino considerou que aquela
chegada se tratava de uma invasdo. A partir dai, existem duas versfes: na primeira, Enéias
venceu a guerra contra o rei Latino, tendo-se feito uma trégua, o troiano casou-se com
Lavinia, filha do rei Latino, para firmar a alianca. Na segunda versédo, ao descobrir que o heroi
teucro seria filho de Anquises com Vénus e ao ouvir a triste historia da queda da cidade,
Latino teria se compadecido da dor dos estrangeiros e propds a paz. Nessa versdao Enéias e
Lavinia também se casam e fundam a cidade de Lavinio e deste matrimonio teria nascido

Ascanio. Mas a historia ndo teria acabado por ai, Turno, ex-noivo de Lavinia revoltando-se
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com a situacdo, declarou guerra contra Enéias, que por sua vez, unificou os povos, atribuindo-
Ihes os mesmos direitos e 0s mesmos nome: latinos. H& uma mencao desse episddio no canto
XIl da Eneida:

Se a vitdria coroa 0 marte nosso

(Como antes cuido, e 0s deuses mo concedam),
Eu nédo pretendo o império e ao teucro menos
O italo sujeitar: em lago eterno

Lei justa invictos uma os povos ambos.

No culto intervirei; na guerra o sogro;

Tenha o solene mando. A nova Troia

Funde-se, e 0 nome seu lhe dé Lavinia”

(Eneida, XII, v. 179- 186)

A guerra teria terminado com perdas de ambos os lados: ainda que os latinos tenham
saido vencedores, Enéias ndo conseguiu sobreviver. Quando Ascanio atingiu a maior idade,
deixou a cidade de Lavinio nas mdos de sua mae/madrasta e foi em busca de fundar sua
prépria cidade: Alba Longa. Tito Livio evidencia que ndo se sabe ao certo que “Ascénio” foi
esse, tendo em vista que na lenda hd o filho de Crelsa, o lulo. Dessa maneira, ha uma
incerteza se existem dois ou apenas um Ascanio, a Unica certeza é que ele teria sido o
fundador de Alba Longa. Virgilio adotou a versdo de lulo, filho de Crelsa. Ha também uma
passagem na Eneida que fala sobre a origem da cidade, quando o deus do Tibre aparece nos
sonhos de Enéias: “Descanso aqui tereis; trinta anos voltos, // Aqui fundando-a lulo, deste
agouro// Alba derivara seu claro nome” (Eneida, VIII, v. 44- 46). De fato, trinta anos ap6s a
guerra, Alba Longa teria sido criada e, de acordo com Tito Livio, experienciara longos anos

de paz.

A partir desse ponto, percebe-se que as obras literarias como Eneida, lliada, Odisséia
séo os meios de desenvolvimento dos mitos, e ndo existe um Unico aspecto da literatura grega,
e a latina também pode se encaixar nesse parametro, que de algum modo ndo tenha o mito
como base (GRIMAL, 2005). Vale lembrar que essas histérias/lendas foram disseminadas por
poetas, ndo historiadores, ndo existindo uma preocupacdo em averiguar, de forma mais
aprofundada, a veracidade dos fatos, destarte, “como her6i épico, Eneias estd em posi¢do um
tanto mais confortavel, mas o seu peso histérico ndo serd maior do que o dos outros herois
homeéricos e a sua relagdo direta com a migracao para ocidente ndo pode ser estabelecida em
termos minimamente seguros” (LEAO; BRANDAO, 2015, p. 32).
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Por fim, a partir do que se conhece a respeito da Eneida, desde seu contexto sécio-
historico com a pax romana até a lenda de Enéias e, sobretudo, a partir da prépria leitura do
poema virgiliano, percebe-se que 0s romanos se preocupavam muito mais em mostrar ao
mundo uma origem épica e divina. Afinal, como disse Grimal (2005), ndo importa o
personagem, o0 verdadeiro protagonista é o cenario das aventuras exercendo uma fungéo social

no mundo em que se insere.

3.2 As adaptagdes audiovisuais da Eneida

Das adaptacdes cinematogréaficas da poesia épica virgiliana, as que se destacam sdo a
Opera Dido and Aeneas (1689) de Henry Purcell, o filme La leggenda di Enea (1962) de
Giorgio Venturini e a série Le avventure di Enea (1974) de Franco Rossi. As trés producdes
refletiram, através de aspectos como composicdo dos personagens, trilha sonora e roteiro, o
funcionamento da sociedade no qual estavam inseridas. A Opera de Purcell, por exemplo, teria
sido encenada pela primeira vez em 1689, no internato feminino de Josias Priest, em Chelsea.
O ndmero de personagens foi reduzido e os deuses foram substituidos por bruxas,
desempenhando a funcdo sobrenatural da histéria. Vale ressaltar que o século XVII foi
marcado pelo teatro elizabetano, e Shakespeare foi o precursor desse movimento, que
segundo Guimaraes (2013), apresenta a catarse proxima a catarse da tragédia greco-latina e
extrai temas da mitologia, da literatura medieval e renascentista e da histéria. Em Macbeth
(1606), por exemplo, existem as weird sisters (as trés bruxas) como elemento sobrenatural.

Purcell seguiu outras influéncias ao compor a Opera, como Brutus of Alba (1678),
historia que mostra Enéias como o fundador da Gra-Bretanha, All for love (1677) de John
Dryden, onde uma rainha nativa se apaixona por um oficial militar estrangeiro e Venus and
Adonis (1687) de Anne Finch, que tinha como estrutura geral a unido dos amantes, em
seguida a separacdo ap6s uma cacada. Além disso, de acordo com Harris (2017), na década de
1680, um corpo de pensamento comum na Inglaterra do século XVII, exigia que os libretos
rimassem (sempre que possivel e houvesse palavras que enfatizassem vogais ao invés de

consoantes) tivessem discursos curtos e repeticdes frequentes.

La leggenda di Enea (1962) de Giorgio Venturini, foi produzida em uma época em que
estava em voga o género peplum: “Foi uma forma romana de fazer filmes, que se estendeu de
1958 a 1965, aproximadamente. O seu inicio foi com o filme Hércules (Le fatiche di Ercole,
1958) dirigida por Pietro Francisci. (REDONET, 2017, p.40, traducdo nossa). E era comum
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encontrar naquela época filmes de temas mitoldgicos, onde o protagonista passa por mil
perigos, mas sai vitorioso. O Enéias, interpretado por Steve Reeves, por exemplo, era
bondoso, nobre, e acima de tudo, possuia um porte fisico atlético, obedecendo aos

estereotipos, que atendiam aos interesses comerciais da década.

A série Le avventure di Enea (1974), de Franco Rossi, foi dividida em 7 episodios, 0s
quatro primeiros tiveram como ponto de partida os quatro cantos da Eneida, e 0s trés Gltimos
foram o compilado dos dltimos oito cantos. A producdo de Rossi teve como um de seus
principais objetivos reclamar a origem italiana do poema virgiliano. Para Rodrigues (2019),
esta adaptacdo esta inserida num momento (anos 70-80) onde a maioria das co-producdes
européias possuiam uma natureza historico literaria, conhecidas como séries de época. Alguns
exemplos dessas producdes sdo: Edipo Re (1967), Medea (1969) Mille e una notte (1974) de
Pasolini e Satyricon (1969) de Fellini.

Comparando com os demais herois da literatura greco-romana, Enéias foi o
personagem menos adaptado nas producdes audiovisuais. Maurice (2018) supde que isso
ocorre por ele ndo manifestar nenhum desejo de lutar, lamenta a guerra, além disso, para a
autora, a falta de um par romantico afetaria o seu alcance popular, ainda mais levando em
consideracdo que, para muitos ele se tornaria um amante desertor aos olhos modernos.
Ademais, a obra a Eneida poderia ser encarada como a “voz publica do triunfo”, isto ¢, a
exaltacdo do Império de Augusto, s6 apds a Segunda Guerra Mundial que passaram a ter um
novo ponto de vista sobre a obra, que poderia, em contrapartida, a funcdo de refletir o lado

sombrio do sucesso politico e do imperialismo (MAURICE, 2018).



42

4 DO RADIO AO PODCAST

Antes de mostrar uma linha do tempo que va do inicio e declinio do género
radionovela até a sua retomada através do podcasting, é primordial falar sobre a importancia
do radio. Ainda que ele tenha sido criado pelo cientista italiano Guglielmo Marconi em 1896:
“A partir do seu laboratorio, com um primitivo transmissor de ondas hertzianas, Marconi
pulsava os trés pontos da letra S naquele alfabeto Morse que ele aprendera muitos anos atras
com um velho telégrafo cego. Instantaneamente, como num passe de méagica, ouviu-se 0 tiro
acertado. telegrafia sem fio, mae do radio, foi inventado.” (Lopéz Vigil, 2013, p. 10, tradugao
nossa). Foi apenas apds a Primeira Guerra mundial (1914- 1919) que houve a difusdo das
emissoras de radio pelo mundo, para se ter no¢do, o nimero de aparelhos radiofénicos nas
casas chegou ao nuimero de 4 milhGes (GONCALVES; SILVA, 2020) e, naquela época,
poderia ser considerado um numero bastante expressivo. Ja no Brasil, a primeira transmissao
ocorreu no ano de 1922 para comemorar o0 centenario da independéncia do pais. Teriam sido
espalhados pela cidade do Rio de Janeiro cerca de 80 aparelhos de radio tocando uma
coletanea de mdsica lirica (GONCALVES; SILVA, 2020).

Dessa maneira, foi apenas no ano seguinte que a radio se consolidou no pais. Villaca
(2015, p. 24) aponta trés fatores que teriam favorecido o crescimento das radios brasileiras
nos anos 30: a necessidade de autossustentacdo do veiculo, tendo como consequéncia um
aumento de comerciais na programacao, a fabricacdo de aparelhos de precos mais acessiveis a
populacdo, e o governo de Getllio Vargas, que tinha como caracteristica o populismo,
favorecendo a classe média urbana.

Por muito tempo, o radio fez parte da vida do homem, podendo ser considerado,
muitas vezes, seu melhor amigo. Entretanto, vale ressaltar que ele ndo foi apenas um
meio/instrumento de difusdo de ondas sonoras, ele moldou os comportamentos, criou e
recriou estilos de vida (AGUIAR, 2007), além disso, dentro de sua funcdo social, fez parte da
educacdo, desenvolvimento e cultura popular de uma sociedade. (KAPLUN, 2017). E
interessante tratar a respeito do que seria “cultura” no radio, principalmente nas radionovelas,
gue eram vistas apenas como um entretenimento supérfluo. Kaplun (2017) explica que existiu
uma diferencga entre o que seria “cultural” e “popular”. Enquanto o primeiro era pertencente a
elite, 0 segundo estava associado as classes mais baixas, contudo, os dois poderiam se
misturar e a cultura ndo s6 poderia como poderia servir ao povo:

Para isso, é preciso uma redefinicdo de nocgdes que, por exemplo, identifiquem
cultura com a vida, mais do que com museus. Cultura ndo é reserva de especialistas.

A cultura é o que serve ao homem, a comunidade, para a sua prépria construco
social e humana. N&o ha cultura @ margem do homem que a cria. Cultura ndo é uma
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mera acumula- ¢80 de conhecimentos alheios a sua vida, ao seu aqui e agora.
Cultura é consciéncia para compreender melhor o préprio mundo. Deve partir
sempre do proprio interesse do homem, do que ele vai necessitando e buscando para
ampliar seu horizonte e ser mais plenamente homem. (KAPLUN, 2017, p. 22)

De acordo com Calabre (2007), pelo fato de as radionovelas serem consideradas um
subgénero, os autores costumavam usar pseudonimos para ndo ficarem marcados ou serem
vistos com maus olhos pelos intelectuais da época. Mas retomando a questdo do radio como
um todo, a priori, ele teria trés funcdes: informar, educar e entreter (KAPLUN, 2017),
entretanto as trés poderiam unir-se em uma unica programacao e, a partir desse ponto, entra a
radionovela. Através dela, os ouvintes podiam se entreter com os conflitos e romances das
tramas e, a0 mesmo tempo, aprender algo sobre a vida. Aguiar (2007) ao explicar o sucesso as
radionovelas, afirma que elas ndo faziam o ouvinte pensar, tampouco informa-se sobre
assuntos politicos, sua existéncia justificava-se apenas pelo entretenimento, pelo instigar dos
sentimentos, todavia, ao longo do capitulo seré visto que existem discordancias.

Kaplun (2017) mostra que, apds uma pesquisa investigar os efeitos das radionovelas e
telenovelas na populacdo, 52% das mulheres que ouviam/assistiam tiravam bons conselhos e
ensinamentos das producdes. Além disso, as cenas explicitam, de forma pedagogica, alguns
problemas sociais do pais, sendo uma marca da teledramaturgia brasileira (SEVERO, 2017).
E as radionovelas também ndo estavam distantes de representar a sociedade da época, visto
gue no inicio das radionovelas a programacdo afirmava valores mais conservadores e focava
mais na camada elitizada da populacdo, todavia, entre os anos 50 e 60 houve um maior
engajamento politico de alguns realizadores, principalmente ap6s a popularizacdo do radio
(VICENTE, 2018).

Com a chegada da televisdo, ndo s6 os radio atores migraram para este novo meio,
como também os patrocinadores. De acordo com Aguiar (2007) um dos principais
acontecimentos a determinar o fim da Radio Nacional (que tinha a dimens&o da rede Globo na
época) teria sido a ditadura militar em 1964, pois muitos atores teriam sido presos ou estavam

impedidos de trabalhar:

Condenada a morte devido a concorréncia da televisdo, que crescia no gosto popular
e ocupava espacos cada vez maiores de audiéncia, a Radio Nacional sofreu o golpe
de misericérdia em 10 de abril de 1964, quando César de Alencar, Hamilton Frazéo
e Celso Teixeira denunciaram inimeros colegas as autoridades policiais, sob a
alegacdo de que eram subversivos. Muitos deles foram presos. Muitos foram
investigados e humilhados. Muitos foram demitidos ou aposentados. Alguns tiveram
que recorrer ao exilio. (AGUIAR, 2007, p. 12)
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De acordo com Carvalho (2010), a Segunda Guerra Mundial teria impulsionado as
pesquisas que tiveram a televisdo como resultado, assim, em setembro de 1950, Assis
Chateaubriand teria criado a TV Tupi em Sdo Paulo.Houve um projeto para a criacdo de uma
emissora de TV da Radio Nacional em 1954, entretanto esse projeto foi adiado por conta do
suicidio de Getulio Vargas. Em 1956, época em que Juscelino Kubitschek era presidente, foi
enviado um pedido de concessao para o funcionamento da TV Nacional que ndo teria saido de
Brasilia (idem, 2010). Segundo Aguiar (2007), Assis Chateaubriand, dono da Radio Tupi,
concorrente da RA&dio Nacional, temendo que suas emissoras associadas fossem

comprometidas com a chegada da TV Nacional, colaborou com o seu ndo langamento:

Escaldado nos pifios resultados (em faturamento e audiéncia) da Radio Tupi frente a
Radio Nacional, Chateaubriand sabia que a TV Nacional levaria para suas antenas
toda aquela incomensuravel forca, competéncia e experiéncia que sempre
demonstrara. E ndo fez por menos: bem ao seu estilo, Chato procurou de inicio
demover o presidente da "loucura” que era dar um canal a Nacional. Como o esforco
persuasivo ndo deu resultado, Chato partiu para a truculéncia. "Entre os sorrisos de
cliché" observou Mario Lago, "o presidente Ihe fez ver que ja tinha empenhado a
palavra, ndo podia recuar agora, e o velho guerreiro nao teve papas na lingua: Se
Vossa Exceléncia der o canal de televisdo a Nacional, jogo toda minha rede de radio,
imprensa e televisdo contra seu governo". Juscelino sentiu o golpe e preferiu ndo
enfrentar o poder dos Diarios Associados. Assim, a TV Nacional morreu antes de
nascer. (idem, 2007, p. 12)

Vale a pena ressaltar que, ainda que no Sudeste a televisao tenha chegado em até 85%
dos domicilios (entre 80 e 85%), o radio ainda era predominante no Norte e Nordeste e no
interior de algumas regides (VICENTE, 2020). Entre o fim dos anos 50 e inicio dos 60
surgiram: TV Radio Clube (Recife), TV Itapoan (Salvador) e TV Ceara (Fortaleza). Por fim, a
pressdo politica ocorrida nos anos 60, fez com que a radio adotasse um modelo mais
informativo na sua programacdo, além dos esportes e musicas, que antes eram ao Vivo e
passaram a ser gravadas e transmitidas ao publico (GONCALVES e SILVA, 2020). Contudo,
o0 radio ndo desapareceu, deixando de fazer parte de um momento familiar, onde todos se
reuniam na sala para ouvir as noticias ou se emocionarem com o capitulo da radionovela, e

passou a fazer parte de um entretenimento individual:

Lembro-me do primeiro comercial que gravei para uma radio camponesa: ouviam-se
latidos e um locutor estava perguntando sobre o melhor amigo do homem. Uma
locutora respondeu: o cachorro ndo ...€ o radio! E é que com o transmissor, o radio
se tornou um fiel companheiro de homens e mulheres, de saudaveis e doentes,
motoristas e caminhantes, cozinheiros e empregados domésticos, banhistas na praia,
de torcedores que assistem ao jogo no estadio e ouvem ao mesmo tempo com 0
aparelhinho preso a orelha, dos vendedores ambulantes, dos camponeses que 0
penduram no arado, dos empresarios e estudantes, dos sem sono que o levam para a
varanda. Quase tudo o que fazemos em nossa vida pode ser acompanhada pelo

rédio. Acima de tudo, amor. (LOPEZ VIGIL, 2013, p. 12, traducdo nossa).
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Chegando nos dias atuais, de acordo com uma pesquisa realizada pelo Reuters
Institute for the study of Journalism em 2019 ha uma ascensdo do consumo e producgdo de
podcasts, que, por sua vez, atingem camadas mais jovens da sociedade, entre 18 e 24 anos e
em segundo lugar dos 25 aos 34 anos de idade (PAIVA; MORAIS, 2020). E em 2020,
sobretudo durante a pandemia ocorreram mudancas nos habitos de consumo dos podcasts,
principalmente no que concerne as ficgdes sonoras, entretanto, por mais que o formato tenha
recuperado o género, a experiéncia ndo ¢ mais a mesma (idem, 2020). Isso ocorre porque,
conforme foi dito anteriormente, o consumo dos podcasts € individualizado,
consequentemente, também sdo voltados para publicos e nichos mais especificos que outrora.

Um ponto relevante para a ascensdo dos podcasts, curiosamente, € 0 oposto do que
causou o declinio da “era de ouro” da radio. Enquanto nos anos 60, ndo havia mais
viabilidade financeira para o prosseguimento da programacdo, sobretudo voltada para as
radionovelas, atualmente € justamente o baixo custo das producBes que torna sua realizacdo
mais atraente. 1sso ocorre porque as novas tecnologias ndo apenas reduziram o0s custos de
producdo, como também permitiram distribuicGes mais acessiveis — financeiramente falando-
e expandiram o raio de acdo dos canais de distribuicdo, ademais, 0os consumidores podem
interagir com outros através de comentarios nas plataformas de audio e nas redes sociais e,
por fim, colocé-los de volta em circulacdo (JENKINS, 2009). Essa € a beleza da convergéncia
midiatica, que pode ser definida, segundo Jenkins (2009), como um conjunto de forcas que
derrubam aquilo que separa os diferentes meios de comunicacédo (idem, 2009,). Pode-se dizer,
entdo, que o crescente consumo de formatos sonoros aliados as possibilidades abertas pelas
novas tecnologias abri¢do caminho para a reinvencéo da radio (PAIVA; MORAIS, 2020).

Antes de falar mais sobre a era dos podcasts, é de suma importancia falar sobre o
género radionovela e sobre sua importancia na sociedade, principalmente a respeito de como
as mudangas que ocorreram no Brasil refletiram na estrutura das tramas. Por isso, a seguir néo
SO serdo mostradas as primeiras producdes (como em busca da felicidade de 1941), como
também o melodrama, que teria servido de base para a composicdo das historias e a

linguagem radiof6nica.

4.1 No tempo das radionovelas

A primeira radionovela chegou ao Brasil em 1941, mas antes disso, a ficcdo sonora ja
havia chegado ao radio. O programa Teatro em casa, de 1936, era apresentado aos sabados em

Unica apresentacdo (CALABRE, 2007). A primeira trama de radioteatro ocorrida no pais teria
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sido Sinhazinha moga, adaptacdo da obra literaria Senhora de Engenho de Mério Sette, na
Radio Clube Pernambuco (VILLACA, 2020). Ja a radio novela teve seu surgimento em terras
tupiniquins a partir de Oduvaldo Viana, pioneiro do género no Brasil. Ele teria ido em 1939
para a Argentina com o objetivo de trabalhar na industria cinematografica, mas foi contratado
pela radio EI Mundo para trabalhar na &rea dramatdrgica. Ele teria oferecido & Radio Nacional
do Rio de Janeiro as novelas escritas na Argentina, entretanto preferiram langar um folhetim
cubano (CALABRE, 2007). Assim, no dia 5 de junho de 1941 estreou a radionovela Em

busca da felicidade, adaptacédo de Gilberto Martins do original cubano Leandro Blanco:

A historia girava em torno do drama de um casal de classe alta, que tinha uma filha
de criacdo. A menina, na verdade, era fruto de uma relagdo extraconjugal mantida
pelo marido com a empregada que morava na casa do casal. Num determinado
momento a menina descobre a verdade e decide morar com a mée verdadeira. Na
casa em que ela trabalhava como domestica, a jovem se apaixona pelo filho do
patrdo, mas vé a relacdo ser impedida pelo desnivel social existente entre os dois.
Quando finalmente a menina ia se casar, 0 rapaz morreu num acidente de carro. E
assim a trama ia se desenvolvendo, fazendo com que toda vez que um dos
personagens chegasse perto da possibilidade de ser feliz algo de tragico os atingia,
justificando o titulo: Em busca da felicidade.

(AGUIAR, 2007, p. 69- 70)

O folhetim foi exibido até o0 ano de 1943, e era exibido as segundas, quartas e sextas-
feiras as 10hr30 da manhd. Ainda que ndo seja horéario nobre, a manha era voltada para o
publico-alvo: as donas de casa, visto que os produtos dos patrocinadores eram voltados para o
lar. Todavia, concernente a implantacdo das radionovelas no Brasil, houve algumas
dificuldades, como convencer os patrocinadores das possibilidades de sucesso do género
(CALABRE, 2007). A Colgate foi a patrocinadora da novela e, de acordo com a Agéncia
Brasil, da EBC (Empresa Brasil de Comunicacéo), a empresa fez uma promocéo para divulgar
a novela: os ouvintes teriam que enviar cartas com embalagens de produtos Colgate para
receber um &lbum com fotos dos personagens e com o resumo da historia. A promogéo foi,
por sua vez, encerrada, pois a empresa recebeu cartas muito acima do esperado.

As radionovelas estavam ligadas ao anuncio de varias empresas, até meados dos anos
50, a Sidney Ross (Sonrisal, Phillips, Melhoral e Leite de rosa séo alguns de seus principais
produtos) foi a maior patrocinadora das novelas (CALABRE, 2007). A programagéo
dramatargica ainda contava com o patrocinio de Antisardina, “o segredo da beleza feminina”,
Oleo de peroba, a linha Colgate-Palmolive, Toddy do Brasil e a Perfumaria Myrta Eucalol.
Ainda segundo Calabre (2007), a partir de 1955, os patrocinadores comegaram a variar mais:
Arno S.A, Walita e as marcas de roupas intimas De Millus, Mourisco e Alteza. Em meados dos
Anos 80, a empresa Gessy Lever (hoje conhecida por Unilever) passou a patrocinar algumas

radionovelas e, até mesmo a produzi-las, como a adaptacdo de Inocéncia de Visconde de
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Taunay e Anita, a Heroina do amor, baseado na vida de Anita Garibaldi. A ideia era produzir
enredos que estabelecessem um vinculo com as diferentes regides do pais (VICENTE, 2020).
Mas voltando ao inicio da trajetéria das radionovelas, em 1951 foi ao ar o maior
sucesso de audiéncia da América latina: O direito de nascer: “Em 1948, Félix Caignet lanca o
maior éxito da radio latino-americana, O direito de nascer. Junto com o agucar, Cuba exporta
lagrimas para todo o continente. No estrangeiro, vendem-se em peso os libretos das
radionovelas” (LOPEZ VIGIL, 2013, p. 89, tradugio nossa). A adaptacdo e traducio foram
feitas por Eurico Silva, ademais. Foram transmitidos um total de 314 capitulos. Calabre
(2007) afirma que o folhetim foi além das expectativas, surpreendendo aqueles que
acreditavam que o género estava em decadéncia e que o publico brasileiro ndo seria capaz de
se interessar por tramas longas. A trama de O direito de nascer obedecia a férmula classica:

“amores arrebatadores e grandes desenganos” (LOPEZ VIGIL, 2013, p. 89, tradug&o nossa):

O enredo de O direito de nascer, como tantas outras novelas da época, era um vale
de lagrimas: Maria Helena do Juncal, apaixonada por um homem casado, deu o
assim chamado mau passo — e ficou grévida. O pai da moca, Dom Rafael, ndo
queria saber ou ver o neto, nem vivo nem morto. O menino era, segundo ele, "filho
do pecado”, e como tal devia mesmo era morrer. S6 havia uma maneira de salvar a
vida da crianga: entregéa-lo para a empregada negra da familia, a mamée Dolores,
que o levou para um lugar remoto e ignorado. Os anos se passaram. Maria Helena,
sofrida e desencantada da vida, recolheu-se a um convento. Dom Rafael acalmou-se,
certo de que o fruto do pecado da filha estava morto. Contudo, a crianga cresceu,
estudou medicina e transformou-se no talentoso Dr. Alberto Limonta. Jamais soube
sua verdadeira historia. (AGUIAR, 2007, p. 75).

A radionovela discutiu inimeros assuntos que estdo em voga, cCOMo O racismo e
diferencas sociais (AGUIAR, 2007). Ela ganhou trés versdes para a televisdo: a primeira
(produzida na TV Tupi de S&o Paulo entre 7 de dezembro de 1964 e 13 de outubro de 1965)
foi escrita por Thalma de Oliveira e Teixeira Filho e protagonizada pela atriz Nathalia
Timberg, ja a segunda (de 31 de julho de 1978 a 26 de maio de 1979) também foi escrita por
Teixeira Filho em colaboragdo com Carmen Lidia e também contava com um elenco de peso,
Eva Wilma, a protagonista, Beth Goulart como Isabel Cristina e Lolita Rodrigues no papel de
Dorinha. Por fim, a versdo de 2001 foi produzida pelo SBT com adaptacdo de Aziz Bajur e
direcdo de Roberto Talma.

Calabre (2006 apud VICENTE, 2018) alega que nas tramas havia uma predominancia
de personagens pertencentes a elite: os protagonistas masculinos eram empresarios,
profissionais liberais, enquanto as mulheres ndo trabalhavam, eram descritas como “sem
ocupacdo”. Além disso, o protagonismo era exclusivo aos mais jovens, personagens de meia
idade costumavam ser coadjuvantes. Entretanto, no inicio da década de 50, apos a reelei¢do de

Vargas, 0 pais vivia um momento em que as classes mais abastadas passaram a fazer parte da
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sociedade atraves de medidas populistas do governo (VICENTE, 2018). Podem ser listadas
algumas producdes que possuiram um viés mais engajado, como Historia dos Malocas (1954-
1966), a série radiofonica exibida na Radio Record, foi escrita por Osvaldo Molles e
protagonizada por Adoniran Barbosa. A histdria se passava na periferia de Sdo Paulo e o seu
texto, além de apresentar um tom critico, investiu nos personagens da periferia, evidenciando
a discriminacdo racial (VICENTE, 2018). Adoniran Barbosa, além de tudo, era reconhecido
no cenario musical; fez parte do grupo Deménios da Garoa e usava suas musicas como
instrumento de critica social.

Em 1952 a Radio bandeirantes transmitiu a minissérie radiofénica Zé Caolho de Dias
Gomes. A trama volteia Zé Zeferino, um lavrador cearense que vai tentar a vida em S&o
Paulo. Apo0s tentativas frustradas de conseguir emprego, é influenciado por Perneta, um
pedinte, a fingir-se de cego. Em determinado momento ele recebe de uma mulher misteriosa
uma boa quantia de dinheiro e, como se ja ndo fosse o suficiente, candidata-se a presidéncia
da republica, no final tudo foi apenas um sonho (VICENTE, 2018). Percebe-se que 0s
folhetins que possuiam um viés mais engajado, tentavam, de certa maneira, retratar uma
sociedade que caminhava para o progresso, mas esse “caminhar” tornava ainda mais evidentes
as desigualdades sociais.

Os herois também estavam presentes nas ficcBes sonoras, entretanto, elas eram mais
voltadas para o publico masculino. A ideia veio da necessidade que os anunciantes tiveram de
divulgar produtos como: lo¢éo de barbear, medicamentos para azia e ressaca. A Sydney Ross,
por exemplo, era a patrocinadora de grande parte dessas producdes. Em 1948 foi ao ar as
aventuras do anjo: “o Anjo era um milionario bem-sucedido e aventureiro, estilo Jonathan
Hart (sem a Jennifer, 0 Max e a cachorrinha Freeway), que combatia o crime com a ajuda de
trés amigos, inicialmente chamados Campedo, Metralha e Gorila.” (AGUIAR, 2007, p. 80)
Lembra, de certa forma, o Batman, mas ao invés de Gotham, o protagonista precisou enfrentar
0s crimes no Brasil, numa época em que 0 pais estava na transi¢cdo do rural para o urbano
(idem, 2007). A historia ganhou uma adaptacéo para os quadrinhos em 1958 com os desenhos
Flavio Colin, e em 1990 ganhou uma versdo cinematografica: O Escorpido Escarlate, roteiro
de Rubens Francisco Lucchetti, teve como protagonista o ator Herson Capri.

Em 1943, a Radio Nacional langou As aventuras do sombra, adaptacdo do americano
The Shadow: “o Sombra era um sujeito misterioso, estranho e sombrio: usava uma enorme
capa preta, forrada de vermelho e um chapéu de abas caidas, que ocultava parte do seu rosto,
no melhor estilo noir. Como o Mandrake, tinha poderes hipnoticos, que usava para se tornar

invisivel aos olhos dos inimigos” (AGUIAR, 2007, p. 81). O folhetim era exibido todas as
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tercas-feiras a partir das 22 horas. Na radio o protagonista foi interpretado por Saint-Clair
Lopes e o herdi, além de ja ter a posicao de “mocinho”, era o narrador da historia. O folhetim,
todavia, era voltado para o publico adulto, visto que a risada estridente do sombra poderia
assustar as criangas.

Por fim, ndo menos importante, temos Jerdnimo, o herdi do sertdo. Pode-se afirmar
que foi um dos maiores sucessos da radio nos anos 50, tanto que ganhou nos anos 80 uma
adaptacdo para a televisdo. O folhetim era exibido as seis da tarde logo depois das Aventuras
do anjo na Radio Nacional. Escrito em 1953 por Moyses Weltman, evidenciou uma
personagem feminina forte (em uma sociedade predominantemente machista) e tendo como
protagonista um personagem nordestino (em uma época em que 0 pais se centrava no eixo
Sul-Sudeste): “Jeronimo era filho de Maria Homem (interpretada por Tina Vita), uma mulher
de pulso forte, que lhe ensinou a diferenca entre 0 bem e 0 mal. O marido de Maria Homem,
pai de Jerdbnimo, era um honesto estancieiro, cujas terras foram invadidas e tomadas por um
latifundiario ganancioso e sem escripulos, o coronel Saturnino Braganga.” (idem, 2007, p.
82). Apds a morte do pai de Jer6bnimo, sua mae, Maria Homem, assume a frente na luta pela
terra. O nome “Maria Homem”, segundo Aguiar (2007), ndo seria uma insinuacdo a respeito
da feminilidade da personagem e sim porque a valentia s6 podia ser designada ao homem. A
ideia inicial era situar o personagem nos Pampas Gauchos, entretanto, o autor preferiu coloca-
lo mais ao norte, tomando cuidado para que ele ndo fosse um “cangaceiro defensor da lei”
(idem, 2007).

4.2 A linguagem radiofonica

O tema referente a linguagem radiofénica é muito abrangente. Pois ainda que, no
primeiro momento, venha a mente elementos mais técnicos como efeitos sonoros, musica, voz
dos atores e narracdo, a forma de se comunicar com o publico ndo se restringe sO a isso; a
estrutura narrativa, incluindo a construcdo do(a) protagonista, vildes e coadjuvantes dentro do
género radionovela, também constitui a linguagem radiofénica. Dessa forma, esse topico é
dividido em duas partes: a primeira é concernente ao melodrama, género que teria chegado até
as radios e que teria fomentado as bases para a estrutura dos roteiros das radionovelas e a

segunda aborda os efeitos sonoros, masicas etc.
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4.2.1 O melodrama

Conforme foi dito anteriormente, o radio teve seu apogeu na década de 30 num
contexto de industrializacdo e de mudancas na politica, ocasionando um forte didlogo entre a
cultura popular, a culta e a de massa; e foi nessa conjuntura que o melodrama teria despontado
nas radios brasileiras (NEIA, 2021). Segundo Thomasseau (2005), a palavra melodrama teria
surgido na Italia no século XVII, significando um drama inteiramente cantado, mas o termo
teria, de fato, ganhado forca durante uma disputa entre musicos franceses e italianos. Somente
na Franga, entre o final do século XVIII e inicio do século XIX, que ocorreu a fuséo de
elementos da tragédia e da comédia, géneros draméticos que, no plano cénico, passaram a se
alimentar com a pantonimia (mimica ou outras formas ndo faladas de transmitir as emocGes) e
amusica (NEIA, 2021, p. 30).

E preciso dizer que esse género surgiu no teatro logo apds a Revolucio Francesa, em
um momento em que qualquer cidaddo poderia ter 0 seu proprio teatro: “como em todas as
sociedades em crise, em guerra ou em revolucao, aparece entdo um entusiasmo desmesurado
pelo teatro, lugar privilegiado que transforma em mitos e maravilhas situacfes que as ruas e
assembleias haviam banalizado (THOMASSEAU, 2005, p. 13-14). A burguesia, por sua vez,
viu uma oportunidade de criar o entretenimento popular da sua maneira, livrando-se dos
excessos do teatro anticlerical e noir e, a0 mesmo tempo, ressaltando os valores familiares e
de senso de propriedade através da estética melodramatica (THOMASSEAU, 2005).

A partir desse ponto, quais as principais caracteristicas do género? Inicialmente, ele
teria se aproveitado de correntes anteriores, como o teatro elisabetano, mais precisamente as
obras de William Shakeaspeare: “Ao romper com a lei das trés unidades (agdo, tempo e
espaco), estabelecida no canone dramatico desde Aristételes, Shakespeare permitiu novas
exploracBes no terreno da mise-en-scéne — polo no qual a estética melodramatica floresceu
intensamente” (NEIA, 2021, p. 31). Em outras palavras, havia uma maior movimentagdo em
cena e, ao inves da relacdo de causa e efeito, que outrora regeu a tragédia classica, foi
marcado pelo efeito domind, isto é, uma sequéncia de acontecimentos e reviravoltas que
obedeciam apenas a coeréncia interna da fabula (NEIA, 2021), a partir desse ponto, ha uma

segunda caracteristica: a subversdo da ideia de verossimilhanca:

Assim, a verossimilhanga melodramatica, aquilo que seria verossimil sob as normas
e sistematizacdes do melodrama, seria a ndo-verossimilhancga: a sucessdo de acao
ndo necessariamente vinculadas a logica da fabula, mas engendradas de modo a
soarem totalmente imprevistas para o publico, modificando subitamente a situacéo
ou o desenrolar do enredo
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(NEIA, 2021, p. 35)
Na Poética de Aristoteles, a inverossimilhanca deve ocorrer apenas externamente ou
de forma precedente a acéo principal e que as reviravoltas deveriam estar de acordo com o
verossimil ou com o0 necessario. Todavia, 0 que seriam essas reviravoltas dentro da
dramatizacdo? De acordo com Aristoteles, seria a modificacdo que determina a inversao das
acOes, entretanto existe ainda um outro elemento que o melodrama se apropriou: 0
reconhecimento. Tal componente seria definido como a modificacdo que faz passar da
ignorancia ao sofrimento, que ocorre na direcdo da amizade ou da hostilidade, envolvendo a
distingdo entre o que diz respeito a prosperidade ou a adversidade. (ARISTOTELES, 2022, p.
105- 107). Segundo Thomasseau (2005), dentro do melodrama o reconhecimento corrigiria
uma série de enganos que possibilitariam o desenvolvimento da intriga, como cartas
extraviadas ou perdidas, desencontros, substituicGes de criancgas, semelhancas fortuitas ou
premeditadas, usurpacdes de qualidades ou de titulos (THOMASSEAU, 2005, p. 37).

Assim, o melodrama também busca monitorar a reacdo do publico afim de oferecer-
Ihe a dosagem adequada de compaixd@& e pavor: “Fortes impressdes — favorecidas
principalmente por arranjos visuais e sonoros — e fortes emogdes aparecem COMO recursos
centrais para seduzir o espectador, em lugar de incentivar uma postura testemunhal ou de
desenvolver as virtudes do analista, como fariam estéticas dramaticas diferentes” (HUPPES,
2000, p. 28); sendo a perseguicdo a sua principal tematica. Esse tema seria o inicio de toda a
intriga, cuja intensidade cresce na medida do desenvolvimento das cenas, sendo personificada
pelo vildo (THOMASSEAU, 2005). Com a chegada do romantismo, em meados do século
XIX, o amor ganha cada vez mais espaco nos melodramas, visto que outrora ele era visto
como um fator de desequilibrio pessoal e social, que tocaria essencialmente vilGes e tiranos
(THOMASSEAU, 2005, p. 38). Huppes (2000, p. 35) definiria a teméatica amorosa da

seguinte maneira:

Quando a busca da realizacdo amorosa ocupa o0 primeiro plano, o enredo mostra um
jovem casal apaixonado procurando afastar os empecilhos interpostos a sua unido.
Ambos experimentam um afeto sincero, mas ndo conseguem remover 0s obstaculos
que os separam. A felicidade é retardada ou, até mesmo, impossivel devido a
entraves de natureza social. Existe uma diferenca entre eles, que o amor néo
consegue elidir, embora tenha forca o suficiente para destrui-los. Separa-os a classe
social, o estado civil, a oposigdo familiar, juramentos muito antigos etc. A medida
que a histéria se aproxima do fim, esses obstaculos comecam a delinear-se como
equivocos.
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Todavia, nas radionovelas as tramas deveriam ser verossimeis: “Assim como a
historia, os personagens devem ser criveis. Ndo esquecamos que a arte dramatica pisa no
terreno do ficticio verossimil. O importante ndo é o que aconteceu, mas 0 que nos dizem
como se fosse verdade” (LOPEZ VIGIL, 2013, p. 98). Por outro lado, ¢las sdo escritas de uma
maneira que 0s ouvintes ndo presenciem imparcialmente tais fatos, dessa maneira, o publico
também se envolve desenvolvendo simpatia pelo herdi e antipatia pelo vildo (LOPEZ VIGIL,
2013). Outrora, o her6i do melodrama ndo deveria ter defeitos e possuir qualidades que o
elevariam, opondo-o0 as obscuras inten¢bes do vildio (THOMASSEAU, 2005). Lopez Vigil
(2013) enumera trés caracteristicas principais de um protagonista de radionovela: a
vulnerabilidade, visto que o publico pode reconhecer-se através de algum medo ou vicio, 0
perigo, pois as ameacas que 0s herdis sofrem os ouvintes podem temer e, por Gltimo, sua

capacidade de defender os fracos e oprimidos:

[...] se o olharmos mais de perto, descobriremos que o inventor do homem-
passaro (Super-homem) colocou no seu personagem o mesmo truque mencionado.
N&o é por acaso que o funcionario do escritério, Clark Kent, seja um rapaz timido e
envergonhado que desperta o instinto protetor de Lois Lane. JA com sua capa, 0
Superman vai de um perigo para o outro e sempre estd derrotando os vildes. Em
ambas as personalidades, e apesar da criptonita, consegue a empatia do publico.
(LOPEZ VIGIL, 2013, p. 100, tradugdo nossa)

Para o outro lado, isto é, para os vildes a situacdo é oposta: ele devera ser cruel,
arrogante, egoista e orgulhoso (LOPEZ VIGIL, 2013). Uma curiosidade, é que era bastante
raro uma mulher no papel antagonista, dado que era atribuido as personagens femininas a
funcdo de guardids das virtudes familiares (THOMASSEAU, 2005). Existiam, assim, dois
tipos de vildes: os complexos, que eram benevolentes e brutais ao mesmo tempo, ocorrendo a
possibilidade de regeneracdo no final da histdria, e os tiranos, que disputavam o amor da
mocinha com o protagonista, geralmente tinham um fim tragico trancados num calabouco ou

mortos no duelo.

Além dos personagens que representam os polos opostos bem e mal, as radionovelas
eram marcadas pela presenca dos coadjuvantes, que, por sua vez, dao suporte aos mocinhos
e/ou vilBes, servindo como confidentes ou cumplices, ajudando a trama a seguir. O dos tipos
coadjuvantes mais importantes é 0 bobo, que se caracterizam como: “ingénuos, confusos e
rusticos, e se situam no duplo registro do comico de linguagem e do comico de situag&o.
Ridiculos no amor, eles séo tdo medrosos, que fogem ao menor alarde dizendo bobagens em

linguagem camponesa ou em uma algaravia qualquer” (THOMASSEAU, 2005, p. 45). Para
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Huppes (2000), o bobo extrapola o papel secundario, sua presenca geralmente galhofeira se
op0e a solenidade do heroi, acrescentando camadas a trama.

Por altimo, temos a narracdo, que ndo € uma presenca obrigatoria. Lopez Vigil (2013)
lista trés tipos: narrador objetivo, testemunha e personagem. O primeiro adota uma postura
imparcial e distanciada, no geral, sua fala é colocada na terceira pessoa. O narrador
testemunha, diferentemente do primeiro caso, que se situa no passado, tem sua fala colocada
no tempo presente e 0s fatos sdo narrados como em uma matéria jornalistica: “para obter um
efeito de atualidade, este outro tipo de narrador dramatico que transmite ao pé da cena, como
se fosse um repdrter narrando um evento que ele esta testemunhando.” (LOPEZ VIGIL, 2013,

p. 102, traducdo nossa).

Além disso, a narracéo teria as funcdes de descrever lugares e personagens e situar os
ouvintes no tempo. Na descricdo, o narrador estimula o publico a, através de sua imaginacéo,
ver as acles, onde e como elas se passam, todavia, 0s sentimentos dos personagens nao
devem ser descritos, visto que isso anteciparia ao ouvinte o que viria a seguir (LOPEZ VIGIL,
2013). O segundo caso ocorre porque, muitas vezes, o roteiro usa o narrador para relatar que
houve uma passagem de tempo: “Para ir de casa ao parque, ndo precisamos do convencional,
entretanto. Mas suponha que a cena a seguir ocorra em outro pais, em um cenario muito
diferente. Ou queremos pular semanas, talvez meses, na trama. Um bom narrador sera a
melhor ajuda para isso” (LOPEZ VIGIL, 2013, p. 102, tradugdo nossa). Ainda havia uma
terceira funcdo, principalmente quando a radionovelas eram adaptacdes de obras literarias:
fazer o relato de forma poética. Alguns autores gostavam de manter as falas da obra de partida
e, visto que as falas dos personagens deveriam ser executadas com naturalidade, a narracédo
ficaria encarregada da parte poética. (LOPEZ VIGIL, 2013).

Lembrando que, por mais onisciente que fosse o narrador, ele ndo poderia antecipar as
acOes da trama, aconselhar os ouvintes, interromper a agdo ou expressar 0s sentimentos dos
personagens (conforme foi mencionado anteriormente). Todavia, hoje pode-se discutir as
fungdes do narrador e como ele esta inserido nas tramas. A partir disso, como muito ja discute
sobre como a forma de fazer ficgdo sonora mudou, pode-se também pensar nas novas formas
de escrever radionovela, atualizando os personagens de acordo com o contexto socio-historico
de sua producdo. Vale ressaltar, que o melodrama € um género que coloca o mundo dentro de
uma perspectiva sentimental (NEIA, 2021) e ele pode se adaptar a qualquer suporte, como
outrora fez parte dos folhetins, podendo estar integrado as telenovelas, séries de streaming e
aos podcasts de hoje.
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J& foi falado sobre a estrutura das tramas das ficgBes sonoras, no topico a seguir,
seguiremos com a linguagem radiofénica, dessa vez sera abordado tudo que estimula a
imaginacdo do ouvinte e o faz viajar para lugares e tempos distantes: o sistema semidtico

radiofonico.
4.2.2 O sistema semi6tico radiofonico

Spritzer (2020) definiria a escuta como uma obra poética, isto é, a partir momento que
h& uma criacéo artistica a partir da escuta, considera-se a existéncia de uma escuta sensivel e
ativa. A partir desse tépico, falaremos sobre a sistema semiotico radiofénico adotando a
perspectiva de Balsebre (2005), que o divide em: linguagem radiofonica (palavras, mausica,
efeitos sonoros e siléncio), tecnologia e ouvinte, que € o receptor e que, com 0 ato da escuta,
se contrapfe a voz ou ao ruido (SPRITZER, 2020). Lembrando que, para que ocorra uma
escuta ativa, 0 emissor e receptor precisam compartilhar as mesmas experiéncias
(FERRARETO, 2014), ocorrendo, assim, o dialogo. Quanto a linguagem radiofonica, ela

poderia ser definida como:

Resumindo, entdo, a linguagem radiofonica é o conjunto de formas sonoras e nédo
sonoras representadas pelos sistemas expressivos da palavra, da musica, dos efeitos
sonoros e do siléncio, cuja significagdo vem determinada pelo conjunto dos recursos
técnicos/expressivos da reprodugdo sonora e o conjunto de fatores que caracterizam
0 processo de percepgdo sonora e imaginativo-visual dos ouvintes. (BALSEBRE,
2005, p. 329)

A voz, definida por Balsebre (2005) como palavra radiofonica, seria a integracdo entre
0 texto escrito e a execuc¢do da voz. Esse aspecto ndo faria referéncia a palavra em si, mas em
sua expressividade, na forma como se da a sua emissdo (FERRARETO, 2014). Martinez-
Costa e Diez Unzueta (2005 apud FERRARETO, 2014) atribuem seis funcGes para a voz na
emissdo radiofénica: (1) Enunciativa ou expositiva, onde hd a simples informacdo, sem
conotagdes; (2) Programatica, quando ha o objetivo de seguir a sequéncia narrativa; (3)
Descritiva, como 0 nome ja faz supor, define-se como a descrigdo de imagens e personagens,
criando imagens sonoras (MARTINEZ-COSTA; DIEZ UNZUETA, 2005 apud
FERRARETO, 2014); (4) Narrativa, apresentando uma acdo no tempo e espaco; (5) Emotiva,
expressando os sentimentos dos personagens; (6) Argumentativa, defendendo pontos de vista,

algumas vezes, polémicos.

Spritzer (2020) apresenta a ideia de que a voz é um corpo sem Orgdos, ou seja,

compreendendo-0 como “um organismo cristalizado em funcdes, em espagos entre as
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fungdes-6rgdo, a voz seria um corpo em estado de movimento” (ARTAUD, 2019 apud
SPRITZER, 2020, p. 36-37). Essa perspectiva é interessante, visto que o estimulo das
radionovelas é sonoro, a voz dos atores, a expressividade e intensidade devem ser o suficiente
para que o publico possa entender as ambiéncias emocionais sem a necessidade do recurso
visual, como as expressdes faciais, por exemplo. Balsebre (2005), destarte, afirma que
frases/vocabulos podem ser pronunciadas de véarias maneiras e podem expressar diversos

sentimentos.

As vogais tm o poder de colorir a voz. As consoantes projetam as vogais e ddo
contelido. Se as vogais sdo 0s sons musicais da palavra, dando forma e cor a nossa
voz, as consoantes sdo seu significado. E na constru¢do da mensagem, clareza e
sonoridade sdo essenciais. O som da palavra define-se acusticamente pelo timbre,
tom e intensidade e a cor da palavra é a dimensdo resultante da inter-relacdo destes
trés elementos no ambito perceptivel. O som agudo excitara no ouvinte uma imagem
auditiva luminosa e clara, o grave, mais obscura. A cor da palavra conota também
relacGes espaciais. (BALSEBRE, 2005, p. 331)

Entretanto, existem sentimentos ou aspectos presentes nas cenas que ndo Sao expressos
por palavras, e sim pela musica, responsavel por criar o “clima emocional” e a atmosfera
sonora” (BALSEBRE, 2005). Haye (2004, apud FERRARETO, 2014) atribui trés funcdes a
musica no contexto radiofénico: gramatical, pontuando momentos da narrativa, como alegria,
tristeza, suspense e romance; complementar, dando mais énfase ao que é retratado nas cenas;

comunicativa, com um sentido autbnomo.

Em seguida, temos os efeitos sonoros, que para Balsebre (2005) apresenta as funcgdes:
ambiental, expressiva, narrativa e ornamental. Enquanto a funcdo narrativa estabelece um
vinculo entre as cenas da narrativa, como um som de grilos representando a noite seguida de
sons de passaros cantando, fazendo-se supor a chegada do dia, a fungdo ornamental ¢ mais
estética, da harmonia ao conjunto e fortalece o envolvimento afetivo do ouvinte e sua
producdo de imagens auditivas (BALSEBRE, 2005, p. 334). Spritzer (2020), por sua vez,
trabalha a Paisagem sonora, termo criado por Murray Schaefer, define-se como sons
ambiente que levam a criacdo artistica, isto €, a partir da Paisagem sonora, 0s sonoplastas

elaboram os efeitos sonoros.

Por fim, ndo menos importante, ha o siléncio, que também & considerado parte da

linguagem radiofonica:

O siléncio também delimita nicleos narrativos e constr6i um movimento afetivo: o
siléncio é a lingua de todas as fortes paixdes, como o amor, o medo, a surpresa, a
raiva. Quanto mais intenso for o sentimento menos palavras poderdo defini-lo. O
siléencio é ainda um elemento distanciador que proporciona a reflexdo e contribui
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para o ouvinte adotar uma atitude ativa em sua interpretacdo da mensagem.
(BALSEBRE, 2005, p. 334)

O siléncio pode ser inserido no intervalo de uma cena para outra, ou pode expressar
sentimentos, tudo vai depender do seu contexto, assim, quanto mais intenso for o siléncio,
mais significativo ele pode ter uma significacdo dentro de uma situacdo emocional ou social
(REIS, 2013). Contudo, para Balsebre (2005) um siléncio que passe dos 6 ou 10 segundos
pode ser visto como uma falha técnica, havendo uma ruptura com a harmonia da cena. Vale
ressaltar que todos esses elementos devem acontecer de forma simultanea ou isolada
(FERRARETO, 2014), o importante é que exista um equilibrio. E nada disso seria possivel

sem a presenca das tecnologias, que também estdo contidas no sistema semioético radiofénico.

Outrora, os efeitos sonoros eram realizados ao vivo, e 0s sonoplastas utilizavam alguns
objetos como papel laminado ou cocos secos para reproduzir 0s sons reais. Mas com
desenvolvimento da tecnologia, tais recursos ndo sdo mais necessarios. Ferrareto (2014, p. 28)
afirma que “a maior ou menor quantidade de recursos disponiveis nesse campo influencia na
diminuicdo ou no aumento da eficacia do processo comunicativo”, sendo um topico a refletir,
visto que o uso ndo moderado das tecnologias pode tornar o som artificial e atrapalhar a

experiéncia sonora do publico.

Falando nisso, temos um dos elementos do sistema semidtico radiofonico definido por
Balsebre: a percepcdo do ouvinte. Muito se foi falado sobre a escuta como exercicio
radiofonico dentro dessa sistematizacdo, todavia, para que uma radionovela seja executada, é
necessario pensar em aspectos como idade, género e classe social dos ouvintes, em outras
palavras, ter em vista o publico-alvo, afinal, a forma e o conteldo da mensagem estdo
condicionados pelos receptores. Ferrareto (2014) da o exemplo de uma radio voltada para o
regionalismo gaudcho, por mais que outras pessoas do restante do pais consigam ouvir sem

problemas, existem expressdes idiomaticas que atrapalhariam a total comunicacéo.

O dltimo componente € a tecnologia, mais especificamente 0s recursos responsaveis
por reproduzir os efeitos sonoros. Neste momento, discutir a alteracdo da fugacidade das
producdes no meio digital torna-se tdo importante quanto debater a evolugdo da tecnologia. O
género radionovela renasceu através dos podcasts, entretanto, existem mudancgas quanto a sua
disponibilidade on-line dado que o ouvinte pode ouvir seu programa quando e onde quiser nas
plataformas de &udio. Nos Ultimos anos ouve uma maior énfase nas produgdes sonoras, e seus

produtores buscam tornar a experiéncia cada vez mais diferenciada (SPRITZER, 2020). No
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topico a seguir serd discutido a ascensdo dos podcasts, principalmente as producdes que
foram langadas no periodo da pandemia do COVID-19.

4.3 Achegada dos podcasts

Ja falamos sobre os géneros radionovela e melodrama, sobre a linguagem radiofonica
e agora falaremos sobre os podcasts. Esse formato, que estd em voga, sobretudo com
pandemia do COVID-19, ndo s0 traz tracos de modernidade, por estar associado aos meios
digitais, como também conseguiu retomar aquilo que, para muitos, tinha ficado no passado, a
radionovela é um claro exemplo disso. Vicente (2018, p.88), definiria podcasting como “uma
pratica de distribuicdo de conteudos digitais associadas a produgdes sonoras”, enquanto o
podcast seria 0 programa e episodios. Schlotfeldt e Rodighero (2017, p. 6) também definem o
podcast como “audio ou video que pode ser baixado pelo usuério através da tecnologia do
feed RSS (Real Symple Syndication®) de um programa agregador de arquivos”.

A origem da palavra vem, todavia, da juncdo de Ipod (aparelho da Apple onde as
pessoas costumavam baixar masicas) com broadcast (transmissao online e simultanea). Tudo
teria comecado no iTunes (reprodutor de mdsica também da Apple) onde 0s ouvintes
poderiam ser assinantes do Daily Source Code (Vicente, 2018), programa apresentado por
Adam Curry, que, mesmo que néo tenha sido o pioneiro dos podcasts, inaugurou a tecnologia
RSS. No programa que foi transmitido de 13 de agosto de 2004 a 30 de novembro de 2013, o
apresentador falava sobre o seu dia a dia e outras noticias. Atualmente, ainda que tal dindmica
exista, ndo € mais necessario ser assinante de nenhum podcast, 0s usuarios podem ouvi-los
gratuitamente por plataformas como Spotify, YouTube, Google Podcasts etc.

De acordo com Vicente (2018), uma pesquisa realizada pela empresa norte-americana
Edison Research em 2017 mostra que 0 nimero de pessoas que teria ideia de se tratava um
podcasting subiu de 22% para 60%. Quanto ao Brasil, de acordo com pesquisas do Statista, €
0 terceiro pais que mais consome o formato no mundo. Ainda de acordo com 0 mesmo portal,
no ano de 2020, durante a pandemia do COVID-19, 57% dos entrevistados costumavam ouvir
podcasts, além disso, 31% dos entrevistados costumavam ouvir podcasts, mas com a
pandemia, o habito se tornou recorrente’. Mas porque esse formato se tornou tdo popular? De

acordo com Gambaro e Ferraz (2020), os baixos custos de producdo se tornou um fator

6 Distribuicdo realmente simples
7 Disponivel em: https://www.statista.Com/statistics/1290875/podcast-consumption-change-brazil/. Acesso
em: 15/03/2023.
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motivador para a criagdo de ficgdes sonoras, e, ironicamente, questdes financeiras teriam
levado ao fim as realizacbes das radionovelas. E, para quem consome também existem
vantagens, como a possibilidade de ouvir os podcasts no modo off-line onde bem entender
(em casa, indo para o trabalho, escola ou faculdade, na viagem, etc.) e quando quiser.

No decorrer deste periodo, foram produzidas algumas radionovelas, muitas delas
adaptacOes literarias. Uma delas foi o Beijo no Asfalto de Nelson Rodrigues, realizada pelo
Projeto de Extensdo “Cha com drama: Discussdo e leitura dramatica de textos teatrais” do
Curso de Artes Cénicas da Universidade Federal da Grande Dourados (UFGD). A
radionovela foi dividida em 3 episodios (cada um possuia, em média, 30 minutos de duracéao)
e todos foram transmitidos ao vivo, semanalmente na pagina do Facebook do Nucleo de Artes
Cénicas. Um ponto interessante é que antes de cada capitulo, as professoras Ariane Guerra
Bastos e Junia Cristina Pereira, coordenadoras do projeto, apareciam na live fazendo breves
comentérios a respeito da obra e interagindo com o publico.

O “O Solte sua voz”, projeto que envolve estudantes de Comunicagdo e de Design do
Centro Académico do Agreste, da Universidade Federal de Pernambuco (MESQUITA et al.,
2020) no més de junho, época em que se comemora o Sao Jodo, criou a radionovela “Santos
Conectados no Combate a Covid-19”. De acordo com Mesquita (2020), a iniciativa também
englobava projetos multimidia, como mdusica, fotografia, histérias em quadrinhos e uma
pagina do Instagram voltada para o projeto. O primeiro episddio, por exemplo, intitulado
“Nao tem festa no interior”, tem como foco um didlogo entre trés santos, alertando os fiéis
(que na verdade seria o publico) dos riscos do coronavirus (MESQUITA et al., 2020). O
projeto lancou posteriormente outra radionovela em 2021: “Santos na rota da vacina”, que,
como o nome ja diz, incentiva 0s ouvintes a se vacinarem, e que ndo haveria risco algum.

E interessante observar o carater multimidia dessas obras, isto €, 0 uso da linguagem
de diferentes midias (MESQUITA et al., 2020). A partir desse ponto, € interessante falar sobre
0 conceito de “intermidias” que Cliver (2012, p. 9) classifica como todos os tipos de
interrelacdo e interacdo entre midias. Esse conceito sera aprofundado mais adiante, mas o
importante é perceber que a presenca dos podcasts e da prépria internet conseguiu retomar o
género radionovela, atraindo, além de tudo, um puablico jovem. Outro aspecto primordial é
que essas radionovelas produzidas na pandemia, principalmente, vinculadas a projetos
universitarios foram adaptacdes literarias, retomando o que era feito outrora nos folhetins.

A partir disso, conclui-se este topico que fala do presente, da relacdo da tecnologia e
nas suas possibilidades. Nos topicos anteriores, falou-se também no passado com as epopeias

e as radionovelas, agora, antes de ir para a analise da Eneida é uma Fanfic, € importante falar
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daquilo que une ao passado ao presente, ndo se esquecendo do futuro: as adaptacdes. Afinal,
para que as obras literdrias sejam transpostas para um outro género/ outro meio expressao,
existem técnicas e teorias que embasam todo esse processo. Dessa forma, discutiremos o que
é fidelidade dentro de uma adaptacdo (Se é que esse termo pode ser usado), o quao longe o

tradutor pode se apropriar da obra de partida e a relacdo das adaptagcdes com a intermidia.
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5 TRADUCAO INTERSEMIOTICAE ESTUDOS DAADAPTACAO

A transposicdo intersemidtica ndo € apenas a passagem da narrativa de um meio de
expressdo para outro, os demais aspectos como género, diferentes culturas e pablico-alvo
devem ser levados em consideracdo. Além disso, um dos desafios ao observar uma adaptagéo
é a sua distancia cronoldgica em relacéo ao texto de partida. E arduo ndo fazer uma analise de
carater anacronico, afinal, Virgilio em sua obra abordou certos temas filosoficos (como o
estoicismo), histdricos (A batalha de Accio, rivalidade entre Roma e Cartago) e mitoldgicos (a
presenca dos deuses), que, embora sejam objetos de inimeros estudos, ja existe uma distancia
cronoldgica entre o ano em que a Eneida foi composta (19 a.C) e os dias atuais, além de uma
perspectiva diferente dos acontecimentos. Assim, estando a literatura sujeita a uma certa
tendéncia onde a histdria € o principal produto da escrita (LOTMAN, 2001), é possivel adotar
a perspectiva de Even-Zohar (2013), onde existe um conjunto de leis e elementos que regem a
producdo de textos, que estdo sujeitos a condi¢cbes de mudancas em diferentes periodos e
culturas, que passam despercebidos, mesmo que estejam diante dos olhos (PARLOG, 2019).

Entretanto, é necessario, antes estabelecer o que seriam as definicdes de Traducdo
intersemiotica e de Teorias da adaptacdo que, de acordo com Amorim (2013), seriam
diferentes linhas tedricas que norteariam o estudo da prética da traducdo. Comecando pela
Traducdo intersemidtica, Roman Jakobson (1969, p. 65) da definiria como interpretacdo de
signos verbais por meio de sistema de signos ndo verbais. Dessa forma, é importante afirmar
que traducdo intersemidtica pode ir muito mais além do que se pode imaginar, visto que
segundo Plaza (2003), os fendmenos da traducdo intersemioticas podem ser encontrados em
diversas linguagens, como colagens, montagens, até no pensamento, levando em consideragédo
que “o pensamento que ja € signo, tem que ser traduzido numa expressao concreta e material
de linguagem que permita a interagdo comunicativa” (idem, p. 18-19). Parlog (2019) ja afirma
que durante a comunicacao, deve ocorrer uma selecdo do conjunto de signos, de acordo com o
objetivo da mensagem. Dessa forma, ocorreria uma relacdo de causa-consequéncia.
Resumindo, também pode ocorrer tradugdo intersemiotica no terreno da multimodalidade,
como: ‘“sons, movimentos, signos concretos determinados pela linguagem corporal,
comunicacao verbal e escrita intralingual e interlingual” (idem, p. 17, tradu¢ao nossa). Assim,
a batida de uma porta, por exemplo, possa fazer com que o vizinho possa inferir o estado de
espirito do outro. Essa nocdo ampla do que seria a Tradugdo Intersemidtica vem com Julio
Plaza, que para ele teria um cunho artistico e que precisaria de um maior apoio tedrico para

interconectar as operacdes inter e intracodigos (PLAZA, 2003). A partir dai, entram as midias,
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dado que, as mudancas, que ocorrem nos suportes fisicos da arte e dos meios de producgao
artistica, fariam parte da historicidade das formas artisticas e dos processos sociais de
recepcdo (idem, 2003). Destarte, pode-se afirmar que as multimidias e as novas tecnologias
fazem parte do mundo em que vivemos e 0S processos artisticos estdo atrelados a isso.
Lembrando que Plaza (2003), estabelece o paralelo passado-presente-futuro na traducao.
Enquanto o passado seria o ponto de partida, que deveria ser reconfigurado pelo tradutor, o
presente € 0 aqui-agora, e havendo uma certa emergéncia, e seria onde a criacdo se
encontraria historicamente inserida. O futuro seria quando, finalmente, o produto encontraria

0 seu publico

Ghirardi (2020) aborda o tema da intermidia, onde obras pouco familiares para um
certo pablico eram difundidas através de outras midias. A internet e os milhares de aplicativos
seriam, por sua vez, responsaveis pela democratizacdo ou disseminacao dos meios de produzir
e divulgar contetdos, associados a aparelhos de alta velocidade de conexdo, tornaram mais
amplas as possibilidades de comunicagéo. A revolucéo digital teria aberto as portas e criado o
terreno para a ascensdo de novas estratégias e formatos de expressdo que, partindo de géneros
e midias tradicionais (como o romance, a pintura ou a fotografia), os transformam
radicalmente por meio de sua inser¢cdo em novos contextos midiaticos. (GHIRADI, 2020, p.
13).

A partir desse ponto, poderiamos afirmar estar lidando com o fenémeno da
intermidialidade, que, para Cluver (2012), abarcaria todos os tipos de relacéo e interacao entre
midias, em outras palavras, “cruzar a fronteira” que separa as midias e vale ressaltar que, o
cruzamento de fronteiras midiaticas também consiste em criar didlogos entre diferentes, e isso
sera importante para os Estudos da Adaptacdo. Mas prosseguindo, Cluver (2012) apresentaria
diversos aspectos e subcategorias da intermidialidade, como a combinacdo de midias, como a
plurimidialidade, que consistiria na presenca de varias midias dentro de uma midia (cinema e
Opera, por exemplo) e a multimidia poderia ser definida como varias midias dentro de um

texto (idem, 2012), como a relagdo imagem-titulo.

A midia mais frequentemente envolvida em tais combinagdes € a midia verbal, que
faz parte das midias plurimididticas ja mencionadas (inclusive do radio e da
televisdo), como também de muitos géneros musicais e visuais. Um exemplo é a
combinacao titulo-imagem: a funcdo de titulos é crucial na criacdo de sentido para
imagens de todos os tipos, desde a fotografia documental até pinturas surrealistas e
ndo-figurativas. (idem, 2012, p. 15)
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Também ha um destaque as referéncias intermidiaticas, onde haveria textos de uma sé
midia que evocariam diferentes midias, como filmes que poderiam fazer referéncias a pecgas
de teatro, pintores ou pinturas: “Romances modernos e histérias em quadrinhos muitas vezes
imitam técnicas e convencdes cinematograficas, mas sempre dentro das delimitacbes de suas
proprias possibilidades.” (idem, 2012, p. 17). Por fim, h4d uma tltima subcategoria que ¢ de
extrema importancia para nossa pesquisa: a transposicdo midiatica, a qual seria definida como
a transformacao de um texto composto de uma midia em outra midia, respeitando os limites e
convengdes da nova midia (RAJEWSKY, 2005 apud CLUVER, 2012). E essa transposi¢do

estaria presente no processo de adaptagao:

O conceito de transformagdo midiatica aplica se claramente ao processo que
chamamos de adaptagdo, normalmente para uma midia plurimidiatica (romance para
0 cinema, peca teatral para a 6pera, conto de fadas para o balé, etc.), onde 0 novo
texto retém elementos do texto-fonte (trechos do diélogo, personagens, enredo,
situacOes, ponto de vista, etc.). (idem, 2012, p. 18)

Dessa forma, entramos no territorio dos Estudos da adaptacdo. Afinal, o que seria
adaptacdo? Para Sanders (2006) ela poderia ser encarada como a passagem de um género para
outro. Além disso, a adaptacdo ofereceria comentarios sobre um texto-fonte, fazendo com
gue, conseguentemente, esse novo produto carregaria um ponto de vista revisado do texto-
fonte “acrescentando motivagdo hipotética, ou expressando o silenciado e o marginalizado”
(idem, 2006, p. 18, traducdo nossa). Ademais, as adaptacdes também podem, de certa
maneira, as obras de partida atribuir relevancia, tornar compreensiveis ou simplesmente
apresentar a um novo publico, sobretudo quando tais textos fazem parte de um nicho
especifico de leitores, como a Eneida de Virgilio, que é conhecida, em grande parte, por
estudantes da area dos Estudos Classicos.

Continuando a discussao sobre o que seria adaptagdo, Sanders (2006), tendo como
base Debora Cartmell, a classifica em trés tipos: transposicdo, comentario e analogia. A
transposicdo consistiria em realocar os textos de origem, ndo apenas genericamente, mas em
termos culturais geograficos e em termos temporais (idem, 2006, p. 20, traducdo nossa). Esse
processo é comum nas versdes cinematograficas de romances e, geralmente, sdo responsaveis
por entregar a novos publicos a obra literaria, de acordo com o que foi falado anteriormente.
O segundo tipo de adaptacdo, o comentario, afasta-se um pouco mais do texto-fonte, seria
mais “carregado culturalmente”. Dessa forma, haveria comentarios sobre a politica da fonte,
ou da nova mise-en-scene, ou ambos, as vezes por meio de alteracdo ou adigao” (idem, 2006,

p. 21, traducdo nossa). Por ultimo, na analogia, que mostra uma certa independéncia com
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relacdo a obra de partida, assim, o publico receptor ndo precisa de conhecimentos prévios,
como nos dois anteriores.

Jenkins (2009) ao falar sobre as adaptaces para roteiros de videogames classifica o0s
espectadores em trés tipos: ativos, de longo prazo e navegantes. Essa classificacdo poderia ser
utilizada também para os publicos das demais adaptacdes (cinematograficas, teatrais,
radiofbnicas, etc.). O primeiro tipo de espectadores se define como aqueles que precisam
encontrar suspense e satisfacdo em cada um dos episodios. Percebe-se aqui que existe uma
certa autonomia da obra de chegada, isto é, ndo existe a necessidade de um conhecimento
prévio, no que se difere os dois ultimos, sendo o espectador de longo prazo o que procura
padr@es coerentes na histéria como um todo (idem, 2009, p.161) e o navegante aquele que
tem prazer em acompanhar as conexdes entre as diversas partes da histdria, seguir e em

descobrir multiplos arranjos do mesmo material (idem, ibid.).

Todavia, ndo existe um bom olhar para as adaptacGes, visto que o termo ganha
acepgdes como: “vulgarizacdo”, “violagdo”, “banalizacdo” e “infiel” (STAM, 2005). Dessa
forma, ainda ha por parte da critica, at¢ mesmo do publico uma busca da “fidelidade” da
adaptacdo, contudo, esse termo é inadequado, pois € impossivel ocorrer uma equivaléncia
perfeita, dado que as obras sdo vinculadas em midias e épocas distintas, com uma maneira
diferente de passar a mensagem (idem, 2000). Assim, o melhor termo a ser usado é
“traducdo”, pois ja indica um esforco de transposi¢@o intersemiotica, com inevitaveis perdas e

ganhos tipicos de uma adaptacdo (idem, 2000, p. 62).

Logo, de que maneira pode ser encontrada uma “equivaléncia” entre duas obras de
diferentes épocas e midias? Para Hutcheon (2013), a adaptacao buscaria, em linhas gerais, em
diferentes sistemas de signos para varios elementos da historia: “temas, eventos, mundo,
personagens, motivacdes, pontos de vista, consequéncias, contextos, simbolos, imagens e
assim por diante” (idem, 2013, p. 32). Vale frisar, que a ideia de ‘“equivaléncia” ou
"fidelidade"” dentro de uma traducgéo pode ser problematica, pois segundo Stam (2005), ocorre
um esforco de transposigdo intersemidtica com inevitaveis perdas e ganhos. Visto que cada
meio de expressdo possui particularidades, é possivel considerar a criagdo como autbnoma e
original. Ainda que, muitas vezes, filmes e séries contribuam com a divulgacao dos livros que
serviram de ponto de partida, as experiéncias sao diferentes. Alem do mais, se a adaptacao for
colocada na perspectiva de leitura, segundo Stam (2000), sugere-se algo parcial e pessoal, que

pode gerar infinitas leituras e, consequentemente, inimeras adaptacgdes.
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Balogh (2005) vai adiante e afirma que a relagdo entre os dois produtos é uma relagéo
de intertextualidade, onde a minima coesdo entre os conteldos dos dois textos estéticos
permite o transito intertextual, que atualiza a obra de partida, aléem disso, a palavra
“intertextualidade™, ao invés de buscar a divergéncia, buscaria o que hé de tangente entre a
adaptagdo ¢ a obra de partida: “Dentro dessa linha de analise, primeiro ater-se aos elementos
conjuntivos que garantem o transito intertextual, que tornam os textos similares em alguns de
seus niveis, pelo menos, e legitimando assim a rubrica adaptagdo” (idem, 2005, p. 49).
Todavia, ainda que na “intertextualidade” possamos buscar pontos em comum, ocorre porque
cada obra possui uma “textualidade” que a tornam independente e a caracterizam como obra,

visto que cada linguagem possui uma particularidade (REIS, 2013).

Por ultimo, é necessario falar que existe um perigo de hierarquizar os textos, isto é,
estabelecer uma dependéncia entre a obra de partida e a de chegada. Como foi dito
anteriormente, as adaptacGes costumam apresentar as obras literarias a novos publicos, isso
acontecia no tempo das radionovelas, por exemplo. Todavia, sua funcdo ndo é a exclusiva
divulgacédo, as adaptacdes sdo autdbnomas. Assim, entramos na questdo da apropriacdo, que
consiste em ser a jornada mais longinqua do texto-fonte, inserindo-o em um dominio cultural
totalmente novo (SANDERS, 2006, traducdo nossa). Em outras palavras, o tradutor se
apropria da obra de partida conferindo-lhe originalidade. E isso retoma outra questdo sobre as
adaptacdes e sua definicdo, visto que elas também podem ser encaradas como um processo de
apropriacdo de textos, ndo de uma forma negativa, como “roubo”, mas como uma maneira

criativa de fazer reconfiguracOes culturais, genéricas e estéticas de textos-fonte (idem, 2006).

Entdo, porque ndo afirmar que A Eneida é uma fanfic trata-se de uma apropriacao? Por
mais que a trama da histéria da poesia virgiliana tenha servido de base, a tradutora fez
significantes modificagdes no roteiro da radionovela, como mudangas nas caracteristicas do
heroi Enéias; enquanto na obra literaria ele pacifico e hesitante, na radionovela ele enfrenta
até os deuses e tem uma personalidade mais assertiva. Ademais, houve outras alteragdes,
como destaques a personagens, que na epopeia eram secundarios, como Palinuro, o timoneiro
de Eneias, e Lavinia, que passa a finalmente ter falas, além da criacdo de Sussurona, uma
personagem que ndo existe no texto-fonte. A mudanca mais expressiva talvez seja a presenca
da narradora, e isso ocorre ndo s6 por ela ser um elemento pertencente ao nosso contexto
socio-histdrico, mas também por ser uma mulher colocar o seu olhar em uma narrativa épica,
algo que, na época em que a Eneida foi escrita, era vedado ao sexo feminino. Destarte, essa é

a brecha que encontramos para entrar no proximo topico: comentarios da traducéo.



65

6 ANALISE E COMENTARIOS DA TRADUCAO

Sera feita a analise do primeiro capitulo da radionovela A Eneida é uma fanfic; no
primeiro momento serdo colocadas lado a lado as duas obras: o primeiro capitulo da
radionovela e os trechos dos trés primeiros capitulos da Eneida que serviram de base para a
adaptacdo. O segundo momento sera dedicado aos comentarios e analise da traducdo. Mas
antes, seria bom fazer alguns comentarios gerais sobre o processo de traducdo, antes de

forcarmos na analise do capitulo 1: A queda de Troia.

Desde o inicio, houve a intencdo de dividir a Eneida de Virgilio em cinco capitulos,
entretanto houve uma dificuldade em fazer essa divisdo, como encontrar um limite entre um
canto e outro? Como manter o publico fiel, de forma que quisesse acompanhar do primeiro ao

altimo capitulo?

O primeiro capitulo foi o que acredito ser, em termos de narrativa, aquele que mais
buscou uma equivaléncia com a obra literaria, € o que Sanders (2006) chamaria de
transposicdo. Mas a partir do segundo capitulo, houve uma maior intimidade com o texto-
fonte e uma maior seguranga enquanto tradutora, e algo mais importante: passou-se a ter uma
maior no¢do do que seria 0 produto final e quem o receberia, no caso os seguidores da pagina
Latim Ordinario. Dessa forma, modificacfes foram feitas, como fazer com o texto tivesse um
carater mais humoristico, realizar a quebra da “quarta parede” através da figura da narradora e
mudancas de pares romanticos. Desde o inicio ja havia sido decidido que Dido seria 0 par
romantico do Enéias, inclusive, o didlogo dos dois no ultimo capitulo foi a primeira cena
idealizada por Ramalho. Todavia, havia receios quanto ao casal Lavinia e Ascanio, visto que a
princesa do LA&cio seria a esposa prometida de Enéias, enquanto Ascanio seria o filho do rei
dos teucros. Felizmente, este casal foi um dos elementos da radionovela mais elogiados pelo

publico.

Os personagens comicos também tiveram o seu destaque, como o Palinuro, melhor
amigo de Eneias, que morre no canto V, mas ganha uma segunda chance na radionovela.
Outro personagem comico que foi criado exclusivamente para a radionovela foi Sussurona. O
inicio do quarto capitulo (A princesa prometida) teve como base varios elementos da comédia
latina, alids, o nacleo do Lécio, formado pelo Rei Latino, Amata, Lavinia e Sussurona teve
como norte as obras de Plauto. O Rei Latino era a representacdo do velho das comédias, e ele

precisava da figura do criado esperto para dar o tom humoristicos a cena, por isso foi criada a
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Sussurona, que em alguns momentos, por exemplo, reclama do seu salario atrasado e exige

vale-refeicdo, algo que néo fazia parte da era de Augusto.

Vale ressaltar que o roteiro foi escrito por Ramalho, mas boa parte do sucesso de
recepcdo da Eneida é uma fanfic deve-se ao talento e dedicacdo do seu elenco formado por:
Danielle Mota (Enéias), Gabrielle Gomes (Dido), Ana Candelaria (Juno), Pedro Bernardino
(Jupiter), Glaudiney Mendonca (Ascanio, Profetisa(o), Simédo), Suelen Najara (Lavinia),
Washington Forte (Turno, Lacoonte), Adilio Souza (Rei Latino), Vanessa de Mendonca
(Sussurona), Dani Sardinha (Vénus), Carlos Roosevelt (Anquises), Luis Totti (Evandro, Rei
Eolo), Rodrigo Gabriel (Rei Priamo, Palante, Cupido), Camila Reis (Alecto), Marcelino Silva
(Mercurio), Rebeka Lucio (Ana, Sussurro), Marina Maria (Sibila), Maria Liduina (Rainha
Amata), Joseildo Henrique (Heitor, Homem 1, llioneu ) Elida Maria (Camila, Sussurro),
Carol Costa (Cretisa), Romulo Caigque (Homem 1), Luciana Sousa (Narradora e Palinuro) e

Demartone Oliveira (Sonoplasta).

Conforme foi dito na introdugdo, usamos como principal base a traducdo de Manuel
Odorico Mendes, e quando surgiam algumas duvidas quanto ao vocabulario, por exemplo
(visto que algumas palavras eram bem rebuscadas), recorriamos a Eneida em prosa de David
Jardim Junior. Para o primeiro capitulo, foram escolhidos os trés primeiros cantos, onde
Enéias era apresentado a aventura, onde o destino convoca o her6i e o coloca no centro da
acdo, mostrando-lhe o desconhecido (CAMPBELL, 1997). No segundo capitulo, denominado
O destino de Dido, tivemos como base apenas o canto IV, onde Dido é apresentada ao publico
como a heroina tragica, colocando Enéias em segundo plano. Para o terceiro episodio
(Descida ao inferno), os cantos V, VI e VII foram essenciais, mostrando a passagem de tempo
(Canto V), descida ao inferno (Canto V1) e apresentacdo da familia do Lacio (Canto VII). O
penultimo capitulo foi bem emblematico, visto que apresentou uma certa independéncia com
relacdo a obra fonte, tendo como ponto de partida alguns momentos do Canto VIII (chegada &

Palanteia). Por fim, o ultimo capitulo conseguiu condensar os Cantos X1V, X, Xl e XII.

Agora centraremos nossa discussdo na analise do primeiro capitulo da radionovela e

em como foi feita a (re)construcéo do heroi.
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Tabela 1 — A comparacéo entre a Eneida de Virgilio e a radionovela A Eneida € uma fanfic de

Isadora Ramalho

Obra literaria

Radionovela

[som de trovédo, vento e mar agitado]
[Msica de suspense: Road to hell de Kevin MacLeod]

Narradora: Senhoras e senhores, o Latim Ordinério
apresenta o primeiro capitulo da emocionante novela A
Eneida é uma fanfic, de Virgilio, adaptacdo Isadora
Ramalhol. Enéias é um homem famoso e querido ndo sé
pelos latinistas, mas por um publico numeroso que através
do Spotify acompanha suas aventuras, vibra com suas
facanhas e aplaude suas agOes corajosas em favor dos
troianos.

Armas canto e o vardo que, la de Tréia
Profugo, a Italia e de Lavino as praias
Trouxe-o primeiro o fado. (Eneida, livro | v.6-8)

[.]

Num grupo os ventos, dada a porta, ruem,

As terras varejando. Ao mar carregam,

E horrissonos volvem-lhe as entranhas

Noto mais Euro, [...] (Eneida, livro I, v. 95-98)

Tudo ameaca aos vardes presentes a morte.
Frigido, arrepiado, Eneias geme,
e alca as palmas e exclama (Eneida, livro I, v. 104- 106)

Armas canto e o heréi que de Tréia fugiu, guiado pelo
destino, procura as praias da Italia. Os ventos ruem, as
terras se sacodem. O dia se esconde, tudo ameaca aos
homens naquele mar, onde a morte esta presente. Enéias, o
nosso vardo... geme e levanta as mdos aos céus como
quem pede para Sao Pedro puxar (p.1)

E alca as palmas e exclama: “Afortunados

Oh! trés e quatro vezes, D’{lio as abas,

Os que aos olhos paternos feneceram! (Eneida, livro I,
v. 106 - 108)

[Cena 1]

Enéias: Sortudos aqueles que pereceram diante de seus
pais, pobres almas que descansam em Troia. Quisera eu ter
caido em solo troiano.
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Musa, as causas me apontam, o ofenso nume,
Ou por que magoa a soberana deia
Compeliu na piedade o herdi famoso

A lances tais passar, volver tais casos.
Pois tantas iras em celestes peitos!
Colbnia tiria no ultramar, Cartago,

Do italo Tibre contraposta as fozes,
Emporio antigo, na milicia aspérrimo,
Possante e opimo; ao qual, se conta, Juno
Até pospbs a predileta Samos:

L& coche armas |4 teve; e, anua o fado,
No orbe entron=a-lo entdo ja traca e tenta.
Porém, de teucro ouvira que a progeénie,
Dos penos subvertendo as fortalezas,

Viria a ser desmoronada a Libia, [...] (Eneida, livro I, v.

15-29)

Narradora: Precisamos saber o porqué daquela fala
Shakespeariana, quer dizer... Virgiliana de quem esta quase
morrendo. Tudo comecou por conta do rancor da deusa
Juno. Existia uma cidade antiga chamada Cartago,
riquissima e adestrada na arte da guerra. Dizem que Juno a
amava mais que todas as outras cidades, 14 tinha as suas
armas e carruagens, se 0 destino permitisse, seria
entronada como a rainha dos povos, ja tinha preparado até
o look. Entretanto, para o seu desgosto, ouviu que uma
raca originada dos troianos destruiria os cartagineses no
futuro.

“Eu” diz consigo, “desistir vencida!

Nem vedar posso a Italia ao rei dos teucros!
Ah! tolhe-me o destino. A esquadra argiva
[...]

E eu, que rainha marcho ante as deidades,
Mulher e irma de Jove, tantos anos

Guerreio um povo! (Eneida, livro I, v. 48- 59)

[Cena 2]
[musica da vila: Black vortex de Kevin Mcload]

Juno: Até parece, que eu, a mae dos deuses desistirei
vencida. Acham que eu ndo sou capaz de afastar a Itélia de
Enéias, o rei dos teucros? Quem diria que eu, a rainha,
mulher e irmd de Japiter, perderia tempo guerreando
contra um povinho!

No amago isto fermenta, a deusa a patria

De autros furentes, de chuveiros prenhe,

A edlia parte. Aqui ndo antro imenso

O rei preme, encarcera, algema, enfreia
Lutantes ventos, roncas tempestades.

Em torno aos clautros de indignados fremem
Com gréd rumor do monte. Em celsa roca
Sentado, Eolo arvora o cetro, ¢ as iras

Tempera e 0os amacia. (Eneida, livro I, v. 61- 69)

Narradora: Oh, minha deusa, ndo fique assim, vocé é
uma deusa... literalmente. Bem, mas acho que minhas
palavras ndo aplacariam tal coracdo em chamas. Juno
chega a Eolia pronta para aprontar. Esse territorio é
conhecido por ser a patria dos ventos enfurecidos, isso
mesmo, queridos ouvintes. L4, o rei Eolo espreme,
encarcera e algema os lutantes ventos e as loucas
tempestades. Sentado no alto do rochedo, porque
certamente ndo tinha nada de mais Util para fazer, segura o
cetro como quem segura a propria vida... nossa, ficou
poético, de nada, Virgilio. Gracas a esse cetro, ele amacia
as iras, impedindo que os ventos possam arrebatar 0s
mares e as terras. Juno, observando tal cena, dirige-se a
ele:
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[...] Destarte Juno

O exora humilde: “Eolo, pai dos divos

E rei dos homens te concede as ondas

Sublevar e amaina-las; gente inimiga

Me sulca as do Tirreno, ilio e os domados

Penates para Italia transportando:

Ventos agula, as popas mete a pique,

Ou dispersas no ponto as espedaca.

Catorze esbeltas ninfas me cortejam,

Das quais a mais formosa, Deiopeia,

Prometo unir contigo em jugo estavel;

Que em paga para sempre a ti se vote,

Meiga te procriando egrégia prole”.

A quem Eolo: “Que 0 desejes basta;

Meu, rainha, é servir-te. Quanto valho tu mo granjeias,
e este cetro e Jove;

Tu dés-me a diva mesa o recostar-me,

Ser em tufoes potente ¢ em tempestades”. (Eneida, livro
I, v.75- 92)

[Cena 3]
Juno: Eolo, que bom encontré-lo por aqui.
Eolo: Rainha-mée, é uma honra té-la em minha patria.

Juno: N&o ha tempo a perder. Nesse momento um povo
inimigo navega pelo Mar Tirreno. E uma gentinha,
troianos que vdo tentar a vida na Italia. VVocé precisa me
ajudar a impedi-los.

Eolo: Deusa-mée, devo dizer que ainda que gracas a sua
bondade eu tenha o0 meu reinado, é ao Deus onipotente que
devo o meu cetro. Nao sei se gostaria de interferir no
destino dos outros e sofrer represalias do grande Jupiter.

Juno: Ah, por favor (tom de indignacdo) esse seria um
segredinho nosso.

Eolo: Como eu disse, devo e temo ao Jlpiter. (muda o
tom) e precisaria muito mais do que um reino para afundar
um navio e simplesmente guardar segredo.

Juno: (ri) Eu sabia que isso ndo iria me sair de graga...
Vamos me diga logo o que vocé quer.

Eolo: Eu sei que a vossa majestade possui quatorze belas
ninfas, e a mais bonita delas, a Deiopéia, quero me casar
com ela.

Juno: Ah, seu velho safado! Tudo bem, se essa é a sua
recompensa, se casara com a bela Deiopéia. Ela vivera ao
seu lado por toda a vida e vocés terdo lindos filhos. Feliz?

Eolo: Oh, minha rainha, que seja feita a sua vontade.
[musica da vila: Black vortex de Kevin Mcload]

[som de vento]

Num grupo os ventos, dada a porta, ruem,
As terras varejando. Ao mar carregam, [...] (Eneida,
livro I, v. 95- 96)

Homens gritam, zunindo a exarcia ringe. (Eneida, livro

Narradora: Assim como um exército, 0s ventos sdo
arrebatados. Os navios sdo arrastados pelas aguas e
atirados contra os rochedos. [barulho de vento, chuva,
trovBes, ondas e pessoas gritando] diante dos olhos de
Enéias, o piloto cambaleia e é jogado nas aguas de cabeca
para baixo. Molhados, banhados, sacudidos e abalados,
como dizia Tchakabum, Enéiase seus homens séo
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I, v.100)

Bradava; e a sibilar ponteiro Boreas
Rasga 0 pano, e a mareta aos astros joga,
Remos estalam; cruza a proa, e o bordo
Rende; escarpado fluido monte empina-se.
As naus ja no escarcéu pendem, ja descem
Num sorvedouro a terra entre marougos\;
Remoinha o esto na revolta areia.

Trés rouba Noto e avexa nus abrolhos,
Abrolhos sob o mar, que italos aras
Nomeiam, dorso horrendo ao lume d’agua; [..] (Eneida,
livro I, v. 116- 125)

Ante Enéias, d’avante imido rolo,

Do maior pino desabando, em popa

Fere-a; do baque o prono mestre volto

Cai de cabega. O vagalhdo trés vezes

Torce-a, revira, um vortice a devora. (Eneida. livro I, v.
129- 133)

devorados por violentas ondas.
[siléncio]

Narradora: Mas se acalmem, ainda temos um longo
percurso pela frente e o nosso vardo fugido das praias de
Troia sobreviveu. Ufa! Respirem, latiners.

Na praia errantes, segue atrds o armento,
E enfileirado pelos vales pasta. (Eneida, livro I, v. 201 -
202)

[Cena 4]

[som de praia, passaros]

Enéias: (cansado) Companheiros, gragas aos Deuses
sobrevivemos.

Narradora: N&o sei se foi tdaao gragas aos deuses assim,
mas vamos seguir.

“QOs males, sOcios,

Nada estranhamos; oh! mais agros foram:

Deus pora termos a estes. Vs de Cila

De perto a raiva e escolhos ressonantes,

Vs ciclopeos rochedos afrontates:

Animo! Esse temor bani tristonho;

Talvez isto com gosto inda nos lembre.

Por varios casos, transes mil, nds vamos ao L&cio onde
0 repouso os fados mostram:

Ressurgir deve ali de Troia o reino.

Tende-vos duros, da bonanca a espera”.

Tal discursa, e, afetando um ar seguro,

N’alma enferma sufoca a dor profunda. (Eneida, livro I,

Enéias: De forma alguma devemos nos esquecer de nossos
amigos e familiares que perdemos no percurso. Ainda
vamos lembrar disso, por muito tempo, com pesar, mas
também é importante usarmos isso para termos mais forga
e energia para alcancarmos o L&cio e honrar as suas
memodrias. La o destino nos mostra o repouso, 14 o reino de
Troia deve ressurgir!

[gritos dos teucros]
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v. 211-223)

Dubios indagam, sobre 0s seus praticam
Entre medo e esperanca: estdo com vida?
Ou na extrema agonia ao brado surdos?

Enéias: Chegaremos a Italia, e isso é por Oronte, por
Amico e pela sorte cruel de Lico.

Mormente o pio rei de Amico chora [gritos]
Ou de Lico o desastre, o ardido Oronte,
E o forte Gias e Cloanto forte. (Eneida, livro I, v. 231-
236)
[Cena 5]

Das alturas, no fim, Jove esguardando

O mar velivolo e as jacentes plagas

E amplas na¢des, no vértice do Olimpo
Quedo, os olhos fitou nos libios reinos.
Quando o absorviam tais cuidados, Vénus
Triste, os gentis luzeiros orvalhando:

[Trilha do Olimpo: Gregorian Chant de Kevin MacLeod]

Narradora: Enquanto Enéias agita os animos de seus
companheiros, que se apegam na promessa de uma nova
vida no Lacio, Jupiter, o Deus onipresente, assiste tal cena,
Vénus, mde de Enéias, sim ouvintes, talvez eu tenha
esquecido de mencionar que 0 nosso her6i tem sangue
divino, e a sua matriarca é nada mais, nada menos do que a
deusa do amor, mas como noés vimos, até agora ndo esta
servindo de muita coisa. Sim, voltando, VV&nus surge triste
e com o coracéo agitado.

“0 tu”, queixou-se, “que os mortais e os deuses

Reges eterno e horrissono fulminas,

O que te fez meu filho, o que os troianos,

Que apds tragos letais, ndo s6 da Itélia,

Do universo os cancelos se Ihes fecham?

Roma deles tirar, deles os cabos

Que, eras volvendo, restaurado o sangue

De teucro o mar e a terra sofressem,

Nos prometeste; quem mudou-te, 6 padre? [..] (Eneida,
livro I, v. 237- 251)

Vénus: O que o meu filho ou os troianos fizeram, para que
depois de tantos infortinios, fossem impedidos de chegar a
Itdlia? O senhor me prometeu que l& eles teriam um
recomeco... Acaso Se arrepende?

Sorrindo-se o0 autor de homens e humes,

Com gesto que a tormenta e o céu serena,

Da filha 6sculos liba, e assim pondera:

“Poupa esse medo, cipria; imotos jazem

Dos teus fados; nas lavinias torres

Has de rever-te, e alar sobre as estrelas

Teu grande Enéias. Jupiter ndo muda. O her6i na Italia
(esta ansia te remorde, vou rasgar-te os arcanos do
futuro)

Guerras tem de mover e amansar povos,

E instituir cidades e costumes, [...] (Eneida, livro I, v.

Jupiter: Nao pense bobagens, minha filha. O destino de
Enéias continua.
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269- 279)

Vénus: Entdo por que aqueles pobres homens ainda
sofrem tanto?

Jupiter: Néo sei, ainda preciso investigar, mas creio que
talvez Juno tenha uma ligacdo com esses infortdnios. Ela
ndo gostou da ideia de que Cartago ndo sera o centro do
mundo, inclusive tivemos uma discussdo acalorada.

Vénus: Meu pai, precisamos ficar atentos, sua esposa
guando esta enfurecida pode tornar-se bem perigosa.

Jupiter: Eu terei uma conversa bem séria com ela, Juno e
seus caprichos... De qualquer forma, ndo se preocupe, 0
destino de Enéias sera magnanimo, nem mesmo nos
deuses somos capazes de lutar contra os fados.

Vénus: Assim eu fico mais aliviada. O senhor jura, meu
pai?

Jupiter: Acalme seu coracdo de mée, tudo ficard bem.

[siléncio]

[Cena 6]

[som de praia e de passos na areia]

Palinuro: Enéias, eu tenho uma noticia ndo muito boa
para dar.

Enéias: Ah ndo, Palinuro, o que foi dessa vez?

Palinuro: Acho melhor nés procurarmos algum habitante
ou qualquer rastro de civilizagdo por aqui. No0ssos
suprimentos ja estdo no fim, creio que daqui para amanha
ndo tenhamos mais alimentos.

Enéias: Nao é possivel, vocés ja procuraram animais nos
arredores?

Palinuro: Sim, e nada. Se bem que ndo fomos até o outro
lado. Vai que a gente encontra alguma tribo canibal por ai.
Jupiter me livre.
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Enéias: Nao seja bobo! Eu vou com vocé para a caga,
vamos.

N&o mais; e expede o génito de Maia,

Por que a recém Cartago hospicio aos teucros
Franqueie, nem do fado inscia, a rainha

Os extermine. O Deus pelo ar patente

De asas remando, em Libia o voo abate;

Fiel as ordens, a fereza aos Penos

Despe; e Dido primeira em pro dos frigios

Brandos afetos placidos concebe. (Eneida, livro I, v.
315-322)

[Cena 7]

Narradora: Enquanto o terror da Luisa Mell saia em
busca de alimento, Vénus, escondida de tudo e de todos,
surge na ilha para ajudar o seu filho. Ela se disfarca como
uma moca que estd por ali... andando aleatoriamente
carregando uma aljava e uma pele de tigre que havia
“acabado de cagar” entre aspas né, porque eu ndo sei de
onde saiu. Do Olimpo?

Vénus: Eu sei que meu pai disse para ndo me preocupar,
mas eu ndo confio na Juno, muito menos no seu coragdo
tomado pela faria. Preciso ajudar o Enéias a sair dessa.
Vamos ver... ele chegou em Cartago, a rainha Dido é uma
boa mulher, ela vai recebé-los muito bem. Agora é
necessario fazer com que eles se encontrem.

A alma luz mal branqueja, onde arribara
Disp6e sondar; e vendo incultas margens,
Inquirir quem as tem, se homens, se feras,
E aos seus noticia-lo. As naus metidas
N’abra de uns bosques sob cavada penha,
Entre verde espessura e negras sombras,
Ele so, mas Acates, sai brandindo

Duas hastes que empunha de ancho ferro.
Da selva em meio a mae se lhe apresenta,
Virgem no trajo e aspecto, em armas virgens
Lacena; ou qual harpélice e treicia

Cansa os corcéis e o Euro vence alifugo:
Pois do ombro o arco destro, a cacadora,
Pendura, a as auras a madeixa entrega,
Dos joelhos nua e a falda em no colhida.
(Eneida, I, v. 324- 338)

[Cena 8]

[ainda na praia, mUsica ambiente]

Enéias: O que € aquilo adiante? Parece uma moca.
Palinuro: E bem bonita..., vamos socializar.

Enéias: Por Japiter, Palinuro, esse ndo é o melhor
momento para ficar de paquera.

Palinuro: O que é que tem? To solteiro.

Enéias: E muito estranho uma moca sozinha
perambulando por esse lugar. Estou com uma sensagdo
esquisita. Vamos falar com ela, e nada de gracinhas.

Palinuro: T4 bom!
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“0 jovens, errante aqui topastes

Irma minha, a gritar quica no encal¢o

de javali sanhudo? A cinta aljava

Tem sobre a pele de um machado lince” (Eneida, I,
v.339- 342)

Vénus: Ol4, rapazes! Estou precisando de ajuda. Me perdi
de uma das minhas irmds enquanto caminhava por aqui,
ela carregava uma aljava, assim como eu.

Narradora: Espera... 0 que tem a ver, se ela sabe que eles
estdo perdidos e famintos, por que essa pergunta? Vamos
ver onde isso vai dar.

“Nenhuma ouvi nem vi das irmas tuas,

O... quem direi? Nio tens mortal semblante

Nem voz de humano som; és deusa, 6 virgem:

Irma de Febo ou ninfa?As nossas penas

Tu, por quem és, minora; e nNos ensina,

Pois vagueamos sem saber por onde,

O pais, clima ou povo, a que arrojou-nos

Vento e escarcéu medonho. Hostias sem conto
Havemos de imolar nas aras tuas”. (Eneida, I, v.344-
352)

Enéias: N&o, ndo vi nenhuma de suas irmas e confesso
que vocé € a primeira pessoa, aléem dos meus
companheiros de viagem, que vejo por aqui.

Palinuro: Mas nos adorariamos encontrar...

Enéias: (pigarreia para Palinuro) Nés também estamos
perdidos.

Vénus: Sério? Que infortinio! Moro num vilarejo
préximo, posso ajuda-los em alguma coisa?

Enéias: Na verdade sim. Mas espera, ha algo errado por
aqui (desconfiado) Vocé ndo parece uma mortal, vocé me
parece bem familiar, inclusive, talvez 0 modo de falar...

Palinuro: (sussurrando) e é porque ndo podiamos ficar de
gracinha.

Vénus: Eu... ndo faco ideia do que vocé esta falando

Enéias: Voceé é a deusa Diana? Ou seria uma ninfa?

“Nao mereco honras tais”, replica Vénus;
“Usam de aljava, e ao bucho as virgens tirias
Atar das pernas borzeguim purpureo.
Punicos reinos agendrios muros

Vés, nos confins da inddmita e guerreira
Libica raca. O império atém-se a Dido,

Que, por fugir do irmao, fugiu de Tiro.

E longa a injuria, tem rodeios longos;
(Eneida, I, v. 353- 360)

Vénus: N&o sou digna de tais honras! E o costume de
jovens tirias carregarem aljavas. E vou levar isso como um
elogio.

Enéias: Espere, jovens tirias? Nos estamos em Cartago?
Vénus: Sim! Somos governados pela rainha Dido.

Palinuro: Ja ouvi falar muito nela. Dignissima. Meu Deus,
Enéias, conseguimos, nao chegamos na Italia, mas
chegamos no paraiso.

Enéias: Nunca ouvi falar dela, talvez superficialmente.
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Mas tracarei seu curso em breve suma.
Siqueu, fenicio em lavras opulento,

Foi da misero esposo, e muito amado;
Com bom pressagio o pai lha dera intacta.
Pigmalido, facanhoso entre os malvados,
Barbaro irméo, do estado se empossara.
Interveio o furor: de fome de ouro

Cego, e a paixao fraterna sem respeito,
Pérfido, impio, a Siqueu nas aras mata;

O fato o encobre, e a crédula esperanca
Da amante aflita largo espaco ilude

Com mil simulagGes. Mas do inumado
Consorte, com esgares espantosos,

Palida em sonhos lhe aparece a imagem: Da casa o
crime e trama desenleia;

A ara homicida, os retalhados peitos
Desnuda, € a patria intima-lhe que fuja:
Prata imensa e ouro velho, soterrados,
Para o exilio descobre. Ela, inquieta,
Apressa a fuga, e atrai os descontentes
Que ou rancor ao tirano ou medo instiga;
Acaso prestes naus, manda assalté-las;
Dos tesouros do avaro carregadas
Empegam-se: a mulher conduz a empresal
Chegam d’alta Cartago onde o castelo
Veréds medrando agora e ingentes muros:
Mercam solo (do feito o alcunham Birsa)
Quanto um coiro taurino abranja em tiras. (Eneida, I, v.
361- 388)

Veénus: A rainha Dido veio para ca fugindo de seu irmédo.
Ha& muito tempo foi casada com Siqueu, dono das terras da
Fenicia, ela 0 amava muito. Era dona do reinado de Tiro,
mas 0 seu irmdo, Pigmalido, o ser mais desprezivel de
todos os homens, com inveja, assassinou Siqueu diante dos
altares. Pobre Dido, mal sabia o que tinha acontecido com
seu marido.

Palinuro: Meu Jupiter, pobre Dido, ninguém pode nem se
apaixonar em paz, rapaz...

Vénus: Pois é, até que num sonho, Siqueu lhe revela o
crime e a convence a fugir para outras terras. Ela pegou
todas as riquezas e reuniu 0 maior nimero de pessoas
possivel para a fuga.

Enéias: Nossa, que mulher admirdvel! Imagino o que ela
deve ter passado. Espero poder conhecé-la um dia

“Mas v0s outros quem sois? Donde é que vindes?

Que regides buscais? Ele as perguntas

Esta resposta suspirando arranca:” (Eneida, I, v. 389-
391)

Vénus: Com toda certeza. E com ouro e prata, comprou
esta terra. Mas me diga uma coisa, quem sdo vocés? De
onde vieram?

“( deia, se recorro a prima origem,

E anais de angustias ndo te pejam, VVésper
No Olimpo encerra o dia antes que eu finde.
Da antiga Troia (se has noticia dela),

Vagos no equdreo campo, arremessou-nos
Casual tempestade as libias costas.

Enéias sou, com fama além dos astros,

Que livrei de hostil garra os meus penates,

Enéias: Saimos de Troia, que foi incendiada pelos gregos.
Navegamos de mar em mar, fomos trazidos por acaso.
Viajamos para a Italia, onde vamos retomar a nossa vida.
Me chamo Enéias e esse é Palinuro, meu melhor amigo.

Palinuro: Satisfacdo. Fomos guiados pela deusa mae do
Enéias, a Vénus. S6 que as coisas saifram um pouco do
controle.

Enéias: E, acho que os deuses se arrependeram do destino
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E piedoso os transporto a patria Ausonia;
Do sumo Jove a geragao procuro.

Por guia a deusa mée, submisso aos fados,
Em vinte naus cometo o frigio ponto;
Rotas do Euro e das ondas, restam sete.
Pobre, ignoto, percorro africos ermos,
D’Asia e d’Europa excluso...”

gue nos ofereceram e agora resolveram nos punir.

Nem mais Vénus

Lamentos comportou, na dor o atalha: “Quem sejas,
creio que ndo do céu malquisto,

Gozas de aura vital, que a Tiro aportas.

Eia, ao régio palécio te encaminha,

Sem risco os sécios, ancorada a frota,

Com o rondar dos aquilos, te auguro,

Se em arte va meus pais ndo me instruiram.
Atenta cisnes doze em bando alegres:

No espaco, o éter fendendo, 0s perseguia
A ave de Jove [...] (Eneida, I, v. 392 - 416)

Vénus: Nao diga isso! Se vocé chegou até aqui é porque
0s deuses tém um aprecgo por vocé. [som de passaros] Veja
esses doze passaros voando! Siga-os eles te guiardo para o
palacio da rainha.

Enéias: E como vocé sabe que os deuses tém um “aprego”
por mim?

Veénus: Acredite em mim: o seu destino é certo!

Reconhecendo-a, brada: “Por que o filho

Com tais ficcBes, cruel, enganas tanto?

Ligar destra com destra, ouvir-te as claras,

Conversar-te em pessoa me é defeso?” (Eneida, livro 1.
v. 427 - 430)

Enéias: Espera... Eu sabia que a conhecia de algum lugar!
(indignado) vocé ainda tem coragem de zombar de mim
com esses disfarces?

Vénus: Enéias, Jupiter ndo sabe que estou aqui.

Enéias: Me diga por que sou impedido de falar com a
minha propria mée sem disfarces?

Vénus: Me desculpe.

Ela, porém, de ar fusco os viandantes

Tapa e os embuca em névoa, que enxerga-los
Ou tocar ninguém possa, nem deté-los

Ou da vinda informar-se. A deusa a Pafos
Remonta, a espairecer no sitio ameno

Onde o sabeu perfume arde em cem aras,

E recentes festBes seu templo aromam.

Eis da azinhaga pela trilha cortam.

E um teso galgam j&, que olha iminente

A fronteira torrigena cidade.

Palhais dantes, a mole admira Enéias,
Admira o estrondo e as portas e as calcadas.
Tiro aferventa-se, a lancar 0s muros,

A avultar o castelo, e a rolar as pedras.

[Cena 9]

Narradora: Assim como na Caverna do Dragdo, Vénus
some diante dos olhos de todos. Mas os envolve em uma
névoa para que nenhum outro habitante da cidade os veja
ou pergunte de onde vieram. Até porque imagine vocé ter
que contar toda vida que sua casa pegou fogo e que a Italia
é a terra prometida? Tem uma hora que cansa. Bem, Enéias
e seus companheiros chegam a uma colina, onde é possivel
observar toda a cidade. Enéias fica admirado com a
grandeza das constru¢des. Chegando la, encontraram um
bosque sagrado onde havia um templo erguido em
homenagem a deusa Juno. Ao entrar no templo, Enéias
contempla cada detalhe. De repente, entra a bela rainha
Dido, toda sorridente e acompanhada por seus suditos.
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Parte com sulcos marca os edificios;

Santo augusto senado, e o foro e a cUria,

Se cria e elege: aqui se escavam portos;

Fundam-se ali magnificos teatros,

De marmor colossais talham colunas,

Pompa e decoro das futuras cenas. (Eneida, livro I, v.
432 - 451)

Ao templo a formosissima rainha

Marcha, de jovens com loucdo cortejo.

Qual nas ribas do Eurotas ou do Cinto

Pelos serros de Diana exerce 0s coros,

E, de infindas Oréadas seguida,

Carcaz ao ombro, em garbo as sobreleva;

Rega-se em gozo tacito Latona:

Tal era Dido, airosa e prazenteira,

Do seu reino a grandeza apressurando. (Eneida, livro I,
v. 524 - 531)

[musica do casal]

O nosso heroi, ao assistir tal cena, € tomado por estranhos
sentimentos: alegria, medo e admiracdo. Ele nunca tinha
sentido isso por nenhuma outra mulher... hmm ta pintando
um clima hein? Escondidos na névoa produzida por
Vénus, reconhecem alguns homens que se perderam da
frota.

Subito Enéias no tropel divisa

A Cloanto brioso, Anteu, Sergesto,

E os mais que atra borrasca a longes costas
Remessara dispersos (Eneida, livro I, v. 536- 539)

7

Palinuro: (sussurrando)Enéias, aquele ndo é o llioneu?
Meu Deus, nem todos morreram.

Enéias: (sussurrando) Eles parecem desesperados, devem
estar nos procurando. (falando normalmente) Espera, por
gue estamos sussurrando? Ninguém nos ouve nem nos Vé.

Palinuro: N&o sei, é para dar um suspense.

Rompe o idoso llioneu, facundo e grave;
“Rainha, 6 tu que por favor supremo
Ergues nova cidade, e justa enfreias
Soberbas gentes, os troianos ouve,

Que, dos ventos ludibrio, os mares cruzam;
Livra do infando incéndio a pia armada,
Poupa inocentes, nossa causa atende.

Nem viemos nds talar com ferro e fogo,
Nem saquear os libicos penates;

A vencidos ndo cabe audicia tanta.

Pais antigo existe, em grego Hespéria,
Armipotente e ubérrimo col6nia

Ja de endtridos vardes; agora é fama

Que, de um seu capitdo, se diz Italia;

Esta era a nossa rota; eis que em vaus cegos
Deu conosco salto de Orion chuvoso,

llioneu: Rainha Dido, nds somos apenas miseros troianos,
qgue chegamos até aqui arrastados pelos ventos. Tenha
piedade de nés. Ndo estamos aqui para tomar suas riquezas
nem para causar destruicdo. Estdvamos indo para a ltalia
guando uma terrivel tempestade afundou 0s nossos navios.
O nosso rei era Enéias, e como ele ndo houve outro mais
piedoso, nem maior as guerras e nas armas, se ele
conseguiu sobreviver, ndo se arrependara de nos ajudar.
Conseguimos salvar algumas armas e se nos for permitido
seguir viagem, serd tudo seu.
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E, em sanha pélago e os protervos austros,
Nos derramou por ondas e invias fragas:
Pouco ganhamos pé nas vossas praias.
Patria e raca feroz! Barbara usanca!

Pisar em terra m&os hostis nos vedam;
Da areia o asilo a ndufragos proibem.

Se as armas desprezais e as leis humanas,
O céu mede as acOes, premia e pune.

O nosso rei Enéias é, que a ninguém cede,
Pio e inteiro, valente e belicoso:

Se aura etérea o sustenta e guarda o fado,
Se 0s manes evitou, sem medo somos;
De o penhorar primeiro ndo te peses,
Cidades em Sicilia campos temos,

E sangue troiano o claro Acestes.
Amarrar nos permite a lassa frota,
Mastros, remos cortar, falcar antenas;
Com que ledos, se Itlia nos espera.

Os socios e o rei salvo, ao Lacio vamos:
Mas, se te ha consumido o libio pego,
Otimo pai dos teucros, nem d’Tulo

Nos resta a seguranca, ao porto embora,
Donde arribamos, a lograr voltemos

A apercebida sicula hospedagem,

E o régio amaparo”. O Dérdano termina:
Lavra entre os seus aprovador sussurro.

O rosto abaixa Dido, e foi suncinta:

“Sus, teucros, esforcai. Recente o Estado,

Ao rigor me constrange, e a defender-nos

Guarnecendo as fronteiras. Quem de Enéias
Desconhece a prosapia, e as guerras d’flio,

Seu valor, seus herois, seu vasto incéndio?

Nem somos nos tdo broncos, nem de Tiro

Tao desviado o Sol junge os cavalos.

Quer de Saturnia Hespéria, que &s margens

D’Erix opteis, em que domina Acestes,

Contai com meu auxilio e salvaguarda.

Folgais de aqui ficar? Esta cidade,

Que erijo, é vossa; as naus que se aproximem: Nao farei
distingdo de frigio a peno.

Fosse o rei vosso a Libia compelido

Do mesmo Noto! O litoral jA mando

E os sertdes perlustrar, se é que o naufragio

Em povoado ou brenha o traz perdido”. (Eneida, livro I,
v.548- 607)

Dido: Néo tenham mais medo! J& ouvi falar de Eneiés e de
sua bravura, assim como ouvi falar dos herois de Troia.
N&o serei insensivel: se quiserem partir para a Italia, terdo
toda ajuda necessaria, se quiserem ficar por aqui, serdo
muito bem-vindos. A cidade que construi é de todos.
Vamos, tragam seus navios! Ndo haverd diferenca entre
tirios e troianos. Espero que o destino um dia nos traga o
rei Enéias.
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Mal acabava, a nuvem circunfusa

Se rompe e funde nos delgados ares.

Um deus na espalda e vulto, a claridade
Resplende Enéias; que num sopro a deusa
Ao filho a cabeleira em fulgor banha,

Em luz purpdrea o juvenil semblante,

Em vivo terno agrado os olhos belos:
Pario marmore, ou prata ou marfim brilha.

Narradora: Enéias, emocionado com tais palavras,
resolve sair da névoa que o cobria. (musica do casal: Dido
e Enéias de Demartone Oliveira) Dido, ao ver sua imagem
resplandecente de luz e seus cabelos magnificos como da
deusa Vénus, achou que estava diante de um Deus. E
ouvinte, vai rolar e ndo é pouco.

De improviso a rainha e a todos clama:
“Eis quem buscais, dos libios vaus escapo,
Enéias sou. [...]. (Eneida, I, v.624- 626)

Enéias: Estou aqui.

[som de vozes indistintas]

Em casa nos recolhes e associas!

Nem pagar-te as finezas dignamente
Podemos, Dido, nem os frigios todos
Quantos pelo universo peregrinam.

Se para 0s bons ha numes, hé justica,
Pague-te o céu e a propria consciéncia.

Que século feliz, que pais ditosos

Te houveram filha? Enquanto 0s vagos rios
Forem-se ao mar, enquanto em giro a sombra
Vier do monte ao vale, enquanto o polo
Pascer os astros, onde quer que eu viva
Vivera com louvor teu nome e fama” (Eneida, livro |,
v.630- 641)

Enéias: Vocé foi a Unica a se apiedar do que sofremos.
Rainha Dido, ndo sei nem como agradecer de uma forma
digna. Que os deuses, se ha justica, a recompensem. Onde
quer que eu Vviva, nunca esquecerei de vossa majestade.

“Que fado te urge, 6 filho da alma Vénus,
A arduos perigos e a bravias plagas? [...]” (Eneida, livro
l, v. 647- 648)

[...] Eia. @ minha morada, 6 mogos, vinde.
Por transes mil trazida, iguais destinos
Céa me fixaram. N&do do mal ignara

A socorrer miseros aprendo”

(Eneida, livro I, v. 659- 662)

Dido: Que perigos sofreu? Também tive que passar por
varios infortinios até chegar aqui. Por isso, aprendi a
socorrer quem néo tem sorte.

[Cena 10]
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Narradora: A rainha Dido leva Enéias e seus
companheiros para o palacio real. Para receber os
hospedes, mandou preparar um grande banquete. Enquanto
isso, Enéias manda que lhe tragam seu filho Ascanio, que
estava no navio com outros sobreviventes. Chocada que
ele tem um filho. Durante o jantar, Enéias e Dido ndo
paravam de trocar olhares, eles ainda ndo sabiam que a
atracdo era reciproca. Se bem que Dido, ndo parava de dar
mordidas em seus labios vermelhos, era evidente que
existia ali um sentimento forte.1

“A infeliz Dido, e longo o amor bebia,

Muito de Priamo, inquirindo muito

De Heitor; que armas da Aurora o filho tinha,
Diomedes que frisdes: quejando Aquiles.

“Do principio antes, hospede, as insidias

Graias”, disse, “nos conta, e o patrio excidio,

E errores teus; que ja seteno estio

De praia em praia todo o mar volteias”. (Eneida, livro I,
v.784- 792).

[Musica alegre]

Dido: Entdo me conte: como vocés foram destruidos pelos
gregos? Como tudo comegou?

Enéias: Eu ndo sei nem por onde comecar
Dido: Sou toda ouvidos.

Narradora: E assim Enéias decide contar para a rainha
Dido e para os Tirios 0 que teria acontecido. Eu estou
muito curiosa.

[Toca uma bossa nova]

[Cena 11]

Narradora: Talarico: uma pessoa amavel, rapida, pratica e
objetiva. Talarico é aquele que tenta conquistar uma pessoa
comprometida. Pois é... em pensar que essa histéria toda
comegou com uma talaricagem. Exatamente, queridos
ouvintes. Paris, o principe de Tréia, achou que seria uma
boa ideia talaricar Menelau, o rei de Esparta e deu no que
deu: os gregos declararam guerra a pétria de Enéias. E
depois de 10 anos de guerra, houve uma sensagéo de paz.
Os pobres troianos, aliviados com o fim da batalha,
contemplavam um grande cavalo de madeira, que o
exército de Ulisses teria “deixado” diante dos portdes.
“Deixado” entre aspas né? Porque nds sabemos muito bem
que os gregos estavam escondidos 1a dentro. Ah, gente,
ndo existe spoiler de obra antiga, existe informacéo néo
repassada, € diferente. Bom, 0 que interessa é que
Lacoonte, o sacerdote de Apolo, ja estava suspeitando de
tudo.
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“Miseros cidaddos, que tanta insania!

De volta os gregos ou de engano insentos
Seus dons julgais? Desconheceis Ulisses?
Ou este lenho é couto de inimigos,

Ou maquina que, armada contra 0s muros,
Vem cimeira espiar e acometer-nos.

Teucros, seja o que for, ha dano oculto;

No bruto ndo fieis. Mesmo em seus brindes
Temo o0s danaos”. (Eneida, livro 11, v. 46- 54)

Lacoonte: Vocés realmente acreditam que aqueles
desgracados foram embora? Ndo conhecem Ulisses? Ou
existem gregos escondidos nesse cavalo de madeira, ou
essa é uma maquina construida para nos observar. Seja o
que for, nao confio nesse objeto, certamente, € uma
artimanha.

[som de vozes indistintas]

“Que mar”, grita, “ou que terra ha de acolher-me?

Ai! Que me resta? A péatria proscreveu-me,

E os dardanos meu sangue infensos pedem!”. (Eneida,
livro 1l. v. 73-75)

Simé&o: Pobre de mim, que terra podera me acolher? J&
que perdi meu lugar entres 0s gregos.

Lacoonte: Quem é vocé? O que ainda faz aqui em nossas
terras?

“Toda a verdade, 0 rei, sincero expendo.

D’antemdo que sou grego ndo to nego:” (Eneida, livro
I, v. 80- 81)

“Talvez ja te soassem 0 nome a a gldria

Do afamado Belides Palamedes;

Que, sendo oposto a guerra, atroz caltnia

O acusou de trai¢do, e hoje os pelasgos

Com tardio pesar extinto o choram:

Pobre meu pai, com ele seu parente,

Mandou-me inda novel seguir as armas.” (Eneida, livro
I, v.84- 90)

Simé&o: Me chamo Simdo, e direi toda a verdade. Sou
grego, ndo nego. Ja ouviram falar de Palamede?

Lacoonte: Nunca vi em toda minha existéncia.

Simao: Pois é, ele foi acusado injustamente de trai¢do e o
mataram por ser contra a guerra. Como ele era meu primo,
fui forcado a estar aqui para acompanhé-lo.

Lacoonte: Certo, mas isso ndo explica o porqué da sua
permanéncia em solos troianos.

Sim&o: Eu ainda vou chegar aonde eu quero.

[vozes indistintas e barulho de cavalo]

Narradora: Como se ja ndo bastasse, rei Priamo, o rei de
Troia aparece para saber o que esta acontecendo.

Priamo: O que é isto, Lacoonte? Quem é esse homem?
Que balburdia é essa?

Lacoonte: Meu rei, este grego estd nos contando uma
historia e estou querendo saber no que vai dar, mas deve
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ser alguma artimanha.

Priamo: Nao seja tdo desconfiado, homem, vamos ouvir o
que ele tem para dizer.

“Misero sim, mas embusteiro nunca” (Eneida, livro II,
v.83)

Siméo: Eu posso ser um desgracado, mas ndo sou
mentiroso.

Narradora: E eu sou a Grazi Massafera. Seei, ja vendia
0leo de peroba naquela época pra passar nessa cara de
madeira? Que, inclusive, ja basta o cavalo?

Priamo: Nés queremos apenas interrogé-lo e saber dos
préximos planos dos gregos, S0 isso.

“Depois que a inveja do manhoso Ulisses

Deste mundo o tirou, como ¢ notorio,” (Eneida, livro II,
v. 93- 94)

“Daqui mana meu mal; daqui terrivel

Sempre a assacar-me Ulisses novos crimes” (Eneida,
livro Il, v. 100- 101)

Sim&o: Tudo bem, assim fico mais aliviado. Como eu
disse, como sou parente de Palamede, Ulisses, aquele
miseravel, sempre fez de tudo para me prejudicar. Acho
gue no fundo ele tinha inveja de mim, isso sim!

Narradora: Ah ndo! Depois dessa eu ndo acreditava. O
Ulisses ia ter inveja do que? Ele é um herdi grego, vai ter
inveja dessa beleza de irmdo Simas, é? Ah me poupe.

Priamo: O que Ulisses tem em mente? Eles realmente
voltaram para a Grécia?

“Lassos da guerra, 0 assédio erguer tentaram. ..

Oxala que os argivos o acabassem!

Mas, no abalar, os retiveram sempre

Crespas tormentas, carrancudos austros.” (Eneida, livro
I, v. 113- 116)

“Ao délio templo Euripilo enviamos;

Que este oraculo triste anunciou-nos:

‘Com sangue, 6 danaos, de imolada virgem,

Ao vir a Tréia, os ventos aplacastes;

Sangue requer a volta, e de hdstia grega. (Eneida, livro
I, v. 119- 123).

“Entdo com grande estrondo ao campo Ulisses

Traz Calcas, e insta que 0 mistério aclare:

[...] Do laércio ao clamor, como por forca,

Siméo: Os gregos, por muitas vezes, quiseram sair daqui.
Mas eles temiam as tempestades, que os aterrorizavam
desde que partiram da Grécia. Por isso, mandaram
consultar um oraculo, e vocés acreditam que ele disse que
além de uma virgem, um de nés também teria que ser
sacrificado? E, é claro, sobrou pra mim. Foi Ulisses quem
indicou meu nome, aquele pérfido, sem vergonha. No dia
do meu sacrificio, consegui me libertar e me esconder
perto de um lago. N&o tenho mais esperangas em voltar
para casa, acho que nunca mais verei meus oito filhos.
Nesse momento, eu s6 pe¢o piedade.

Lacoonte: Eu ndo acredito em uma palavra que vocé esta
dizendo. Isso ndo passa de uma manobra dos gregos. Em
uma coisa tenho que concordar: o Ulisses € um pérfido
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A voz desata enfim, me fada as aras. (Eneida, livro 11, v.
127-134)

“Negreja o dia infausto: o rito encetam,

Cingem-me a venda, o salso farro aprestam.

Rompo as cordas, confesso, a morte evito;

Nos juncos de um paul me abriga a noite,

Enquanto as velas davam, se é que deram,

Nem mais espero ver meu ninho antigo,

Nem meu querido pai, meus doces filhos,

Que vitimas quica por mim padecam,

Esta fuga expiando, pelos deuses

Que atesto, exoto, se entre humanos inda

H& limpa fé, tem mégoa de ansias tantas,

Perseguida inocéncia te comova” (eneida, livro II, v.
137- 147).

mesmo!
Priamo: Por Japiter, Lacoonte.

Lacoonte: N&s devemos expulsar esse intruso e jogar esse
cavalo de madeira no mar, escutem o que eu estou
dizendo.

“Qual sejas, serés nosso, os teus deslembra.

Quem, fala-me a verdade, o imano vulto

Fabricou deste monstro? A que destinam?

E religido? E maquina de guerra?” (Eneida, livro II, v.
152-155)

Priamo: [para Simé&o]. Esqueca os gregos, meu rapaz. Eu
vejo sinceridade nas suas palavras, a partir de hoje, vocé
serd um dos nossos. Mas sO pe¢o uma coisa, a verdade:
este cavalo de madeira, quem construiu? E algum tipo de
oferenda? Uma armadilha?

“Eternos fogos, inviolavel nume,

Aras, cutelos que evadi, nefandos,

Mortal banda que a fronte me ardonavas,

Testemunhas me sede: 0s meus renego;

Traido eu possa ao claro descobri-los:

Juramento nem lei me liga a pétria.

Se alto arcano revelo, em ti fiado,

Tu, salvada por mim, salva-me, 6 Troia.” (Eneida, livro
1, v. 158- 165)

Simé&o: Que os deuses abengoem! A partir de agora, vocés
terdo toda a minha lealdade!

Lacoonte: Vamos, diga, de onde saiu esse cavalo?

“Estribou seu triunfo, até que ousaram
impio Tidides, celeroso Ulisses,
Matando os guardas, o fatal paladio
Roubar do santuério, a a deusa as fitas
Virgineas profanar com a méo cruenta.
Os danaos, da esperanca decaidos,
Afrouxam de energia. Bem mostraram
Varios prodigios a aversao de Palas:
Posta a efigie entre nés, dos hirtos lumes
Fuzis desprega, em salso humor escorre,
Do chéo trés vezes, 0 milagre! Pula,

E a rodela desfere a lanca trémula.

Que o mar se tente asinha o canta o vate:
Que em vdo dardejam Troia, se indo em Argos

Simé&o: Os gregos pediram a ajuda da deusa Palas durante
as batalhas. S6 que dessa vez, foram longe demais. Aquele
nefasto do Ulisses achou que seria uma boa ideia surrupiar
a pedra preciosa de um templo. A partir desse dia, s
coisas ruins aconteceram. Depois de consultar o oraculo,
nos foi recomendado que construissemos outro objeto
sagrado para compensar o que foi roubado.
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O auspicio renovar, ndo reconduzem

O em curvos bojos transportado nume.

E se a patria Micenas j& navegavam,

Vo refazer-se e granjear os deuses; (Eneida, livro II,
v.166-184)

“QO antiste Lacoon com sacra pompa

A Netuno Imolava um touro ingente. // De Ténedos
(refiro horrorizado)// Juntas, direito a praia, eis duas
serpes// de espiras cento ao pélago se deitam:// Acima
0S peitos e as sanguineas cristas// entonam; sulca o
resto o mar tranquilo, // E se encurva engrossando o
imanso tergo,

Soa espumoso o paramo salgado:// J& tomam terra; e,
em sangue o fogo tintos// Fulmineos olhos, com
vibradas linguas// Vinham lambendo as sibilantes
bocas.// Tudo enxague se espalha. O par medonho//
Marchando a Laocoon, o primeiro os corpos// Dos dois
filhinhos se abrange e enreda,// Morde-os e come as
descosidas carnes:// E ao pai que armado ocorre, ei-las
saltando,// Atam-no em largas voltas; e enroscadas//
Duas vezes a cintura, ao colo duas,//

O enlagam todo os escamados dorsos,// E por cima 0s
pescocos Ihe sobejam.//De baba e o atro veneno untada
a faixa,//Ele em trincar os n6s com as méaos forceja,// E
de horrendo bramido aturde os ares. //Qual muge a rés
ferida ao fugir da ara,// Da cerviz sacudindo o golpe
incerto.// VVao-se os dragdes serpeando ao santudrio, //
E aos pés da seva deusa, enovelados,// Sob a égide
rotunda ambos se asilam.” (Eneida, Il, v. 205-233)

Narradora: Todos acreditaram, quer dizer, quase todos.
Lacoonte, para saber mais dos astros, deuses.... Bem, as
coisas ndo andaram muito bem a partir dai.

[Musica de suspense]

Narradora: Enquanto Lacoonte tentava sacrificar um
touro diante dos altares sagrados (corre aqui, Luisa Mell),
duas serpentes gigantes, que pareciam mais dois dragdes,
avangam para a praia e erguem suas cristas sangrentas
sobre as ondas. Chegam & terra e mostram seus olhos
ardentes tintos de sangue e de fogo. [vozes indistindas]

Os presentes, aterrorizados, fogem paélidos de susto. Elas
perseguem Lacoonte. Ele corria em véo. Elas o agarram e
trés vezes enlagam seu corpo ao meio. Ele tenta se libertar
em vao, e depois que o matam, fogem. Mas gente, que
aleatorio.

“Pregoam justa a pena temerario// Que a ponta de impia
lanca no costado// Fincou do sacro roble; e o
simulacro// Bradam que se recolha ¢ se ore a Palas.”
(Eneida, 11, v.235-238)

Bom, o principal é que os troianos achavam que Lacoonte
teria sido vitima de algum castigo. Talvez por sacrificar
pobres animais indefesos? A antiguidade ndo esta
preparada para esta conversa. A consequéncia é que
resolveram levar o cavalo de madeira para dentro da
cidade e pedir protecdo da deusa

[...] A entrada quatro vezes// Para, e quatro restruge um
rumor de armas. // Surdos, cegos instando, 0 monstro
infausto // ah! No augusto recinto o colocamos. //
Fadada a ndo ser crida, entdo Cassandra // Abre o
futuro; e os templos nos dementes // Naquele de
Dardania altimo dia, // De virentes festfes velando
somos. (Eneida, Il, v. 248- 255)

Oh meu Deus, que decisdo ruim, gente, e olha que a vida
deu sinais. Por trés vezes ficou emperrado na porta, trés
vezes ouviram barulhos de armas dentro do cavalo. Minha
galera, eu ja tinha mandado queimar esse cavalo. Mas
guando ele finalmente entrou, fizeram uma grande festa.
[Musica animada] criangas, jovens se relnem em torno
dele. Mas como dizia Clodovil, essa festa virou um
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enterro, literalmente.

“Derrama em siléncio a troica gente// Em
modorra,ensopava 0s lassos membros. (Eneida, II.
v.259- 260)

”Por um calabre escorregando, alegres// Baixam do
cavo seio os cabos Toas,// Tessandro e Esténelo, o
maldito Ulisses,// Atamante e Pelides Neoptolemo,// E
macaon primeiro e Menelau,// E, autor da maquina, o
engenheiro Epeu.// Trdia invadem sepulta em sono e
vinho” (Eneida, 1. v.268-274)

[Cena 13]
[MUsica de suspense]

Narradora: Quando a noite avanga, 0S gregos que
estavam escondidos dentro do cavalo deram o seu grito de
liberdade. Ulisses e seu exército invadem a cidade que
dormia.

[Siléncio]

“Ai! Quao mudado! Aquele Heitor ndo era / Que no
espolio volveu do proprio Aquiles,// E lancou teucra
flama as popas graias.” (Eneida, 11, v. 283- 285)

[Cena 14]

Narradora: Enquanto o mundo se acabava, Enéias dorme
e em seus sonhos encontra Heitor, seu amigo e chefe da
tropa dos troianos. Ele havia morrido durante a Guerra de
Troia, assassinado por Aquiles, o dono de um dos
calcanhares mais poderosos da terra.

“0 luz dardania, seguranga e apoio!// Donde vens? Que
detenca! Em tal estado// S6 te avistamos, caro Heitor,
agora// Que a cidade agoniza e os teus perecem?// Que
ato indigno afetou teu rosto ameno?// Que feridas sdo
essas?” (Eneida, 1. v. 290- 295~

Enéias: Heitor, meu caro amigo! O que esta acontecendo?
Vocé parece perturbado.

“ Hui! Foge, o incéndio medra,// Foge, filho da deusa;
em preia aos danaos// Rui do fastigio Troia. Assaz
fizemos. // Pelo rei, pela patria. Esta so destra,// A haver
defensa, defendera Pérgamo. Seu culto ilio te fia e seus
penates:// Toma-0s contigo; o pélago discorram,// Té
que lhes fundes majestoso alcacar” (Eneida, II, v. 297-
304)

Heitor: Fuja daqui, por Japiter! Os gregos prepararam
uma armadilha e ja estdo na cidade. Troia vai desmoronar,
tudo terminara em chamas! Salve-se e salve 0 méximo de
pessoas que puder. Pegue 0s objetos sagrados e va embora
pelo mar.

“Tal se a queima// Soprando o bravo sul cai a seara;//

[Cena 15]

Narradora: Enéias acorda atormentado e escuta sons de
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Tal, se grossa torrente despenhada// Arrasa 0 campo e
as lendas sementeiras, // Prosta o lavor dos bois, aluidas
selvas// Arrebatando; la do saxeo cume// Pasma néscio
0 pastor que o ruido escuta.// Ei-la a fé grega manifesta,
e nua// A traicdo: de Vulcano ao vivo impulso// A ampla
casa a Deifobo j& desaba;// J& no proximo arde
Ucalegon” (Eneida, Il, v. 312- 322)

armas se chocando. [MUsica de tristeza] a morte, a guerra e
a destruicdo se alastram pelos campos. Desmoronavam 0s
grandes palécios, as casas estavam em chamas. Nao se
distinguiam os gemidos dos homens do soar das trombetas.
Enéias pega suas armas no desejo de ajudar 0s seus
companheiros troianos. Ai, ai, como é bonito morrer
pelejando, ou pelo menos tentar morrer, no caso dele.

“Ah! Panto, que é da péatria? Onde o conflito?// A que
posto acudir?” (Eneida, Il, v.335- 336)

Enéias: Onde esta acontecendo a batalha?

“O termo veio, o inelutavel dia;// Ja fomos, Troia foi-se
e a gléria sua:// A Argos transferiu tudo o fero Jove;//
Na cidade combusta a Grécia impera// Assoberbando a
praca, 0 monstro equino// BatalhBes verte; e ufano ateia
incéndios// O insultante Sinon: da grd Micenas//
Quantos jamais vieram, se apinhoam// Nas bipatentes
portas, e aos milhares// As gargantas e ruas pejam de
armas” (Eneida, I, v. 336- 346)

Homem 1: E o nosso fim! E o fim de Troia, é o fim da
gléria dos Teucros! Japiter nos detesta. Os gregos
incendiaram toda a cidade! Eles sairam daquele cavalo de
madeira, foi tudo uma armadilha! Os deuses nos
abandonaram. VVocé, Enéias, filho da deusa, faga algo!

Enéias: Eu ndo tenho nada a fazer, a ndo ser mandar vocé
se levantar dai, homem. Onde estdo os outros?

Homem 1: Estdo tentando proteger o paldcio do rei
Priamo, foi tudo o que restou.

[barulho de espadas, helicéptero, cavalo]

“Os deuses, desertando aras e templos,// Foram-se
todos: a cidade acesa// Tarde acorreis: morramos pelas
armas/; Rompamos. Salvacdo para os vencidos,// Uma,
esperarem salvagéo nenhuma.” (Eneida, Il, v. 366- 370)

Homem 2: VVejam, os deuses nos tiraram 0s nossos altares,
nossos templos. Ndo ha mais ninguém por nés. Somos
apenas homens mortais contra espadas inimigas. Entao, se
€ 0 nosso destino, vamos morrer pelas armas. A salvagdo
para os vencidos é ndo esperar salvacdo nenhuma!

[Homens gritam]

Enéias: Compartilhno do seu pensamento, mas quero
acrescentar.

[\VVozes indistintas]

Enéias: Hoje sonhei com Heitor, ele estava atordoado,
fisicamente, parecia que tinham passado dez cavalos por
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cima dele. Mas Heitor foi firme: n6s devemos reunir o
maior nimero de pessoas, objetos sagrados e partir em
busca de uma nova terra. Os deuses ndo nos abandonaram!
Eles reservaram algo melhor para longos anos de batalha,
sobreviveremos novamente, e se for 0 nosso destino cair
junto com 0s nossos pais, seremos recebidos com honras
no Olimpo. Por Troia.

[ Todos vibram e musica épica fica mais intensa]

“Quem podera contar o estrago horrendo,// Quem dessa
noite as funebres tragédias,// Ou lagrimas terd que a
pena igualem?// A soberana antiga das cidades//
Baqueia; e de cadaveres sem conto// Ruas, casas,
vestibulos sagrados// Se alastram. Nem s6 mana o
teucro sangue;// Brio inato os vigora: a terra mordem//
Os vencidos de envolta e os vencedores: Tudo € luto e
pavor, crueza é tudo// Multiplica-se a morte em véria
forma.” (Eneida, Il, v. 378- 387).

[Cena 16]

Narradora: Encontraram muitos gregos pelo caminho, e
muitos mandaram para os infernos. Alguns fogem com
medo para seus navios, outros correm em dire¢do a praia
em busca de salvacdo. Infelizmente, Enéias e seus
companheiros ndo conseguem conter o show de horrores.
Em torno do palacio, podem ser vistos corpos troianos
estendidos pelo chdo, muitos, num ato de desespero,
suicidam-se jogando-se das janelas de suas casas, outros
atiram-se as chamas.

“Quando a meus olhos, como nunca, pura// A alma
Vénus, a noite alumiando,// Em divindade manifesta
brilha,// Tal como s6i aos celicolas mostrar-se” (Eneida,
I, v. 620- 623)

De repente, ndo mais que de repente, uma luz surge no
meio da noite. E a deusa Vénus manifestando toda sua
divindade diante de seu filho.

“Que magoa, 6 filho,// Que ind6mita paixdo te
desatina?// Que é dos nossos penhores? Onde o idoso//
Cansado pai largaste? Onde o filhinho? // Vive ainda
Crelsa! Atroz caterva// Lhes volteia em redor, sem
meus desvelos// Ja tragado os houvera ou glaudio ou
fogo” (Eneida, 625- 631)

Vénus: Por que toda essa faria, meu filho? O seu pai
Anquises precisa de vocé, assim como a sua esposa Creusa
e 0 pequeno Ascanio. Os gregos se aproximam de sua
casa! Nesse momento ndo € Gtil lutar, pois o prdprio
Jupiter incita os inimigos. Por isso, foge! Ndo vou te
abandonar e farei com que vocé chegue em casa seguro.

Enéias: O que estd acontecendo? O que nds fizemos aos
deuses? Foi vocé que enviou Heitor?

Veénus: Vocés nao fizeram absolutamente nada! Por favor,
ndo h& mais tempo, vocé precisa correr.

“Repara: a huvem gue ora 0s mortais visos// Te embota
Umida e baca, eu vou tirar-ta: // Sem temor obedece a

Narradora: Enéias, coberto por mais uma névoa, vé sua
amada Troia incendiada. Na sua presenca, os dardos
desviam e as chamas recuam.




88

voz materna.// L& onde esparsas moles e arrancadas//
Rochas a rochas vés, e undante fumo// E enovelando
p6, Netuno a golpes// Do grd tridente os muros e
alicerces// Alui, e do orbe desarreiga Tréia” (Eneida, II,
v.635- 642)

“Coo entre ferro e o fogo, a par de Vénus;// Recua o
fogo e se desvia o ferro” (Eneida, 11, v.662-663)

“Chego a patria morada, ao velho corro,// No Ida
ampara-lo mais que tudo anelo;” (Eneida, II, v. 664-
665)

[Cena 17]
[Ruido de batalha e porta abrindo]

Narradora: Enéias chega em casa, onde encontra seu pai
Anquises, sua esposa Crelsa e seu filho, o pequeno
Ascéanio em estado de desespero.

Enéias: Precisamos ir embora, 0 mais urgente possivel!
Em breve Troia serd destruida, por isso devemos buscar
um novo lar!

“Nega-se ele ao desterro, a vida enjeita// Sem Troia: “O
vos", clama, “a quem robora// Vigoso inteiro sangue,
afervorado-vos,// Parti. Se 0s deuses me quisessem
vivo// Conservavam-me agora o avito assento. // Sobre
uma vez remanescido temos// Da cativa cidade apds o
excidio.// Dizei-me um adeus supremo, ah! despedi-
vos// De um cadaver. A morte eu mesmo apresso, // Ou
dé-ma compassivo e me despoje// Qualquer danao: que
me importa a sepultura?// Peso inutil, hd muito o céu
me odeia,// Dés que o divino padre, o rei dos homens, //
Assombrou-me e tocou-me com seu raio” (Eneida, II,
v.666- 679)

Anquises: Vao, podem ir! Ja estou velho e vivi o
suficiente! Este é o meu leito funebre. Eu mesmo buscarei
a morte, se ndo for assim, os inimigos vao se encarregar
disso, e eu ndo quero!

Creusa: Deixe de bobagens! Devemos ir logo! Onde vocé
esteve, Enéias? Pensamos que ja tinha acontecido o pior.

Enéias: Eu estava defendendo nossa cidade, até que minha
mée apareceu e disse que meu lugar ndo era no campo de
batalha, pelo menos ndo naguele momento.

Anquises: Mentira dela, fake news! Os deuses me
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detestam! J& fui poupado demais. V4, leve Crelsa e 0
pequeno Ascanio, reconstruam sua vida, vocés tém um
mundo pela frente. Eu quero morrer aqui, ha minha terra.

“O crime... e cuidas// Que eu possa arredar pé, que te
abandone? Tu blasfemas, senhor? Se é lei superna//
Que d’ilio nada fique, e os teus pretendes // Juntar
comigo a moribunda Tréia” (Eneida, II, v. 686 - 690)
“Que volte aos danaos que a peleja instaure:// Nem
todos hoje insultos morreremos” (Eneida,ll, v. 700-
701)

Enéias: O senhor, realmente, acha que eu vou embora e
deixa-lo aqui? Acredita mesmo que eu deixaria 0 meu
préprio pai para tras? Se o seu desejo é morrer em solo
troiano, tudo bem. Prefiro, entdo, voltar ao campo de
combate, ndo morreremos sem vinganca.

“Vais perecer? A transe igual nos leva; / Se inda em
pericia e esforco te confias,// O que primeiro cumpre pe
defender-nos. // A quem teu pai, a quem teu filho
entregas,// E esta que nomeavas tua esposa?”’ (Eneida,
I, v. 706- 710)

Crelisa: Como assim? Pense em mim, pense no seu filho!
Antes de mata-lo, morreremos na sua frente, € isso que
vocé quer?

“Quando estrugia o teto em ais desfeita// O prodigio
estupendo! Estando lulo// De aflitos pais entre ésculos
e abracos,// Um resplendor sutil, igneo turbante,// Lhe
coroa a cabeca, e em mole tato// As fontes se apascenta
e lambe as comas// A in6cua flama” (Eneida, 11, v. 711-
717)

Narradora: Enquanto todos estdo atordoados e decidindo
se ficam ou se vao, uma chama surge em torno da cabeca
do pequeno Ascanio iluminando os seus cabelos

“Japiter, sumo, se te abrandam preces, // Atende ao
menos; se a piedade és grato,// Auxiliai-nos, padre, o
agouro assela” (Eneida, Il, v. 722- 724)

Anquises: Jupiter, pai onipotente, se 0 senhor tem piedade
de nds, mande mais um sinal, eu suplico... de joelhos.

“Com subito fragor, mal finda o velho// Toa a
esquerda, e nas sombras deslizando// Pelo céu alva
estrela acende a cauda; // Vemo-la a escorregar pelos
telhados, // Na selva ideia, // a esteira assinalando, //
Sumir-se: longo sulco abre em centelhas, // A larga
odor sulfireo exala e estende.” (Eneida, I, v. 725-
733).

[Som de trovéo]

“() patrios numes, // Presto vos sigo o aceno; impulso é

Anquises: Se essa é a vontade dos deuses, devemos nos
apressar. Nunca mais duvidarei de vocé, meu filho.
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vosso: // protegei, ressalvai-me o neto e a casa: Troia
estd sob a vossa potestate. / Nem mais recuso, filho,
vou contigo.” (Eneida, Il, v.733- 737)

Narradora: Nossa, foi tdo facil. Deuses, se for para
mandar uma mensagem pro meu ex, me manda um sinal
[siléencio] meu cabelo ndo ta pegando fogo, sem raios e
trov@es... vamos seguir.

“Sus, meu pai, eu te ajudo, as nossas costas// Sobe-te, 0
caro, ndo me agrava o peso: // Em sucesso qualquer,
teremos ambos// A mesma salvacdo, comum perigo//
Ladeie-me o filhinho, e atrds Crelsa// Nao se afaste de
mim. Sentido, 0 servos:// Ao sair, num outeiro esta de
Ceres// Velho templo deserto, ao pé de antigo//
Cipreste, com respeito religioso// Dos avés longamente
conservado:// Por diverso caminho ali seremos.// Tu,
padre, o0 que ha sagrado e os patrios divos// Toma: tinto
em matanca, impio e tocéd-los,// Sem que eu me
expurgue em vivida corrente” (Eneida, Il, v. 740- 753)

Enéias: Entdo vamos! Pai, suba nos meus ombros, o
senhor ndo serd um peso para mim. Crelsa e Ascénio, me
acompanhem. Combinei de me encontrar com 0S outros
perto do templo da deusa Ceres. Pai, pegue todos o0s
objetos sagrados que puder.

[Siléncio]

“Por dévia estranha rota extraviado, // Ai! Misero perdi
minha Crelsa: // Se o fado ma roubou, se errou a
estrada, // Ou lassa recostou-se, € duvidoso// Nunca
mais a avistei. Inadvertido// Pela auséncia ndo dou,
sendo no outeiro,// Préximo ao templo ja da prisca
Ceres: /I Ai feita a resenha, ela s6 falta, // Malgrado o
marido e o filho e os s6cios. // Que homem, que deus
ndo acusei demente? Que houve de mais cruel no
excidio horrivel? // No fundo vale escondo, a aos
companheiros// Os divos encomendo e Ascénio e
Anquises. // Corro a cidade em refulgentes armas, //
Firme em revirar Tréia e em novas lutas// Por a cabeca
na arriscada empresa” (Eneida, 1, v. 769 - 784)

[Cena 18]

Narradora: Ascénio agarra a mao de seu pai, enquanto
Crelsa, desnorteada, segue atras, ficando cada vez mais
distante. Enéias, que ndo se deixava abalar pelas chamas,
nem pelos dardos, agora teme pela vida de seu pai, por isso
prefere pegar atalhos, caminhos mais desertos e
desconhecidos. Quando chegam ao templo, sentem a falta
de Crelsa. Enlouquecido, Enéias deixa Anquises ,0
pequeno Ascanio e 0s objetos sagrados para trds para
procurar sua esposa.

“QOusei bradar na treva, e mesto as ruas// Enchi de
vozes; por demais gemendo, // Chamei, chamei e
rechamei Cretsa.” (Eneida, 11, v. 803- 806)

[Sons indistintos: vozes, fogo, cavalos, gritos, espadas]

Enéias: Crelsa, Crelsa! Creusa! Onde esta vocé? Crelsa!
Cretsal
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“Que vale a dor sobeja, 6 doce esposo? // Sem nume
isto ndo é: levar Crelsa// Te veda o fado, o regedor
sublime// Do Olimpo ndo o consente. Em longo exilio//
Tens de arar vasto pego até a Hespéria // Onde entre
pingues populosos campos// O lidio manso Tibre
inclina a wveia. // Com saudades ndo chores da
consorte:// Um reino ali te espera e uma princesa./
Nem eu, dardania e de Vénus nora, // Irei servir as
tésseras altivas, Nem dolopéias damas: c& me impede//
A grande mae Cibele. Adeus, Enéas;// Todo na prenda
nossa o amor emprega” (Eneida, 11, v. 812- 825)

CreuUsa: Nédo precisa mais me procurar. Infelizmente, ndo
pertengo mais a esta terra.

Enéias: O que? Mas...

CreGsa: Ndo se preocupe, ndo sofri. Minha sogra ndo
permitiu. Agora va! Vocé deve ficar exilado por um tempo.
Além do mar, vocé tera riquezas... e uma rainha te espera.

Enéias: O que eu fiz? A culpa foi minha! Eu devia ter te
protegido, devia ter prestado atencdo em vocé.

Crelisa: Vocé ndo tem culpa de nada, meu querido, vocé
s6 me deu alegrias. VVocé precisa ir agora! Ndo chore mais
por mim.

Enéias: Eu sinto tanto. O Que vai ser do nosso filho? O
que vai ser de mim?

Creusa: Vocés sdo os homens mais fortes que eu conhego.
E agora, adeus, diga para o nosso filho que sempre o
amarei.

Enéias: Creusa... Ndado!

[Musica de tristeza]

[ Siléncio]

“Depois que em mal os deuses derribaram// Asia e a
nacdo priameia, altivos muros/ E ilio a netGnia em
fumo revolvendo, // A buscar nos suadir celeste aviso//
Vérios desterros e desertos climas” (Eneida, Ill, v. 1-5)

[Cena 19]

[Som de Mar]

Narradora: Depois dos troianos cairem em desventura,
foram obrigados a buscar uma nova terra na esperanca de
um destino incerto. Enéias, ja no navio, ndo deixa de
pensar nos seus bons momentos nos campos de Trdia.
Palinuro, que depois de procura-lo por muito tempo,
aproxima-se.

Palinuro: Ah, ai estd vocé, Enéias. No que vocé esta
pensando? Nao ha com o que se preocupar, amigo! O pior
ja passou, agora vamos reconstruir a nossa vida.

Enéias: Estou pensando na vida que me pertencia, nos que




92

ficaram para tras, em Creusa... Nos nossos companheiros...
Ninguém merecia esse fim.

Palinuro: Nunca somos capazes de saber o que 0s deuses
reservam para nds. Eu mesmo espero que eles me
reservem uma esposa na Italia.

Enéias: Bom, vocé vai ter que se virar sozinho Palinuro, a
minha mae, pelo menos, j& nos ajudou o suficiente.

Palinuro: Vocé bem que podia ter puxado os poderes da
sua mae, né? E ajudar o seu melhor amigo a desencalhar.

Enéias: Mas como vocé pode ver, eu sou apenas um
mortal.

Palinuro: Néo acredito que vocé é o menos poderoso da
familia: seu av0 é o Jupiter, sua mée é a Vénus e 0 seu
meio irm&o é o Cupido! E vocé ndo tem nada de especial?
Nem um poder?

Enéias: Fazer o que? E a vida...
Palinuro: N&o solta nem um raiozinho pelo dedo?

Enéias: Hum... ndo! Palinuro, vamos focar na viagem?
Ainda estamos em mar aberto, ndo sabemos até quando a
sorte estara do nosso lado.

[siléncio]

[Cena 20]
[ Musica do Olimpo]

Narradora: Enquanto isso no Olimpo, Vénus parecia
agoniada ap6s a destruicdo de Troia. Japiter, o pai
onipresente, surge para consola-la.

Jupiter: O que foi, minha filha? O que estd te
perturbando?

Veénus: O senhor acha facil ver seu filho quase morrendo?

7

Jupiter: O destino de Enéias é grandioso, mas antes ele
precisa passar por certas provagoes.

Veénus: Eu sei, mas é dificil para uma mée ver o seu filho
sofrendo.
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Jupiter: SO devo alerta-la de uma coisa: o destino é de
Enéias e ele deve passar sozinho por esses sofrimentos, até
encontrar o destino final. Por isso, por mais que seja
dificil, vocé néo deve intervir.

Vénus: Entendo, entendo perfeitamente.

Japiter: Me prometa que vocé ndo fara nada para
beneficia-lo.

Vénus: Eu prometo.

[ Siléncio]

“ Ao desembarque// A cidade acatamos apolinea. Anio
rei, que une o cetro e o sacerddcio” (Eneida, III, v. 84-

86)

[Cena 21]

[Barulho de Mar e vozes indistintas ]

Narradora: Enéias e os companheiros avistaram, ocultado
por algumas nuvens, o templo de Apolo, tdo temido pelos
navegantes. Cansados da longa viagem, ancoraram na
cidade.

“Do portdo prego em meio, € embaixo inscrevo;; ‘Ao
danao vencedor ganhou-o Enéas’” (Eneida, III, v.299-
300)

[...] Em frente a porta do templo, Enéias prende um escudo
de bronze com a seguinte inscri¢io: ENEIAS OFERECE
ESTA ARMA DOS DEUSES VITORIOSOS. Ao entrarem,
procuram pela Profetisa, que se encontra ajoelhado diante
do altar do Deus.

“Venero o templo ereto em penha antiga: // “Lassos da-
nos, Timbreu, da-nos progénie// E estaveis muros; salva
estoutra Pérgamo, // Restos dos gregos e do imite
Aquiles. // Quem nos guia? Onde ir cumpre; onde
assentarmos?” (Eneida, 111, v. 90-94)

“0 teucro vate, // Que, dos divos intéprete os influxos/
Do Clario Febo, as tripodes, os louros, // Que os astros,
que dos passaros as linguas // Sentes, e avisos da ligeira
pena// (Pois feliz curso oraculos me cantam,// E, a ir
dos deuses todos persuadindo// Da Italia em busca de
regides remotas, // Celeno s6 me augura um monstro

[ Som de portéo abrindo e passos]

Enéias: Com toda licenga. O senhor é a Profetisa troiana?
O homem que 1€ os astros?

Profetisa: Sim, sou eu. E vocé é o Enéias, rei dos Teucros
e filho da deusa Vénus.

Enéias: Sim...
Profetisa: Eu ja esperava por vocés.
Palinuro: [sussurrando] ela é boa

Enéias: shiiu. Entdo a senhora... vocé ja deve saber que
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infando, E iras fatais e depravada fome), // Dize, eia,
que perigo evitar urge?// Como superarei trabalhos
tantos?” (Eneida, 11, v. 372- 383)

queremos saber para onde ir... Onde devemos ficar...

“Itdlia é fama// Que, de um rei seu, modernos a
nomeiam: // L&, por Dérdano e Jasio, a estirpe nossa//
Origem teve; 0 assento 1a teremos.” (Eneida, I11, v. 175-
178)

“Netunina irrupcdo rasgou de Hespéria// Sicilia;
angusto braco as lavras parte, // Banha as cidades e
limita as prais. // Cila a direita ocupa; e d’agua, a sestra,
/I Grandes golpes trés vezes no atro abismo// Caribdes
emplacada a pique sorve,// Trés revessa e esguichando
acouta os astros. (Eneida, 111, v. 434- 440)

“O Paquino dobrado, em roda a viagem// Antes ir
prolongando, que a disforme// Cila encarar sequer, e a
furna horrenda// Com seus certileos cies saxissonante.”
(Eneida, 111, v. 446- 449)

“De arranjar, de os colher: e os inconsultos// Vao-se, a
cova e a Sibila esconjurando. // Posto que da tardanca
os teus murmurem,// Que plenas velas amarar te
possam.// Boleadas a feicdo, dali ndo partas, // Sem que
a teus rogos ela a voz desprenda// E oraculos resolva.
H& de a cumeia// As guerras te explicar, da Itélia os
povos, // Trabalhos como evites, como os sofras;// E
obter-te venerada 0 salvamento.” (Eneida, Ill, 468-
477)

Profetisa: Vocé deverd buscar a Itélia, 1a é o seu destino,
la serd a nova Troia. Quando estiver perto das praias da
Sicilia, existem lugares que se separam [mdsica de
suspense]

O mar abre a for¢a uma passagem que separa a Hespéria
da Sicilia. A direita, fica Sila e & esquerda a implacavel
Caribdes, que nas profundidades de seu abismo, engole
frotas inteiras. Quanto a Sila, hd em seus esconderijos
tenebrosos uma caverna, e 14, ela avanca as naves para 0s
rochedos. Por isso, faca uma longa volta em torno do
promontorio Siciliano. Visite Sibila e ndo se esquega de
consultar os oraculos. Ela falard sobre os povos da Itélia.
Agora v4, e ergue a nova Troia poderosa.

Narradora: A Profetisa vai em direcdo a eles e apontando
para o alto.

Profetisa: Entretanto, vocés precisam tomar cuidado com
algo.

Palinuro: Com a chuva? [acaba a misica de suspense]

Profetisa: N&o, com os deuses. [ a musica continua] Nem
todos torcem para o sucesso dessa empreitada, VvOCés
devem ficar atentos.

Enéias: Eu nem sei como agradecer. Seguirei todos os
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seus conselhos! Homens, preparem a frota, devemos
aproveitar o vento favoravel.

[vozes indistintas, barulhos de passos]

Profetisa: Anquises, espere.

Anquises: Esqueceu de nos dizer algo?

Profetisa: Isto é s6 entre nds. Devo alerta-lo que sua alma

sera levada em breve deste plano. Despeca-se de seu filho.

[Siléncio]

[Cena 22]
[Musica do Olimpo]

Narradora: Juno acaba de descobrir o triste destino de
Cartago, sua tdo amada terra. E para o Olimpo, vai em
busca de Jupiter, em estado completo de furia.

Juno: Seu desgracado!
Jupiter: O que foi dessa vez?

Juno: Que historia é essa? Eu ouvi falar que minha téo
amada Cartago sera subjugada pelos troianos. E verdade?
O que a rainha Dido te fez? Pensei que voceé tivesse algum
tipo de apreco por ela.

Juapiter: E tenho. A rainha Dido é uma das mulheres mais
bondosas da face da terra. Mas acontece que a Italia esta
destinada a gldria e nada pode ir contra isso.

Juno: Como ‘“nada pode ir contra isso”? Ja entendi tudo.
Vocé ndo pode ir contra os desejos da sua filha preferida.

Jupiter: Néo fale bobagens, mulher. Parece até que ndo se
acostumou com os infortinios que os mortais precisam
sofrer. Um dia desses, mesmo, vocé morria de rir com
Ulisses fugindo do Ciclope.

Juno: A questdo ndo é essa.

Jupiter: Entao qual é? A seletividade do seu afeto?
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Juno: Talvez. Sabe por qué? Porque enquanto vocé saia
por ai para satisfazer os seus caprichos, até se disfarcava
de outros homens para seduzir pobres mortais eu ficava
aqui, sozinha, rejeitada pelo seu amor. E eles me amam,
me idolatram. Para eles eu sou a mée onipotente. E agora...
voce vai tirar isso de mim.

Jupiter: Pare de dramas, isso esta longe de ser sobre vocé.
A sorte é implacavel, a mim cabe apenas executa-la, nem
€U Mesmo posso ir contra.

Juno: N&o... eu ndo vou me conformar.
(Barulho de passos)

Juapiter: Para onde vai?

[Mdsica da vild]

Juno: Isso ndo vai ficar assim.

Juapiter: Juno, seja la o que vocé tiver em mente, desista.
N&o podemos contrariar...

Juno: O destino? (da uma risada) E o que vamos ver.

[Musica da vila diminui lentamente]

[Siléncio]

“Filho, a quem de Ilion persegue o fado//
Rememorando ajunta, s6 Cassandra// Tal me predisse, e
uns reinos prometeu-nos, // Que ou Hespéria ou Italia
apelidava.// Mas quem tdo longe crera a estdncia
nossa?// E a quem jamais persuadiu Cassandra?”
(Eneida, 111, v.192- 198)

“Ai! Tu, de riscos mil vamente ileso,// Aqui, 6timo pai,
tu me abandonas. Tais lutos, augurando Heleno
horrores, // Ndo mos predisse, nem a infausta Harpia.”
(Eneida, 111, v.740- 743)

[Cena 23]
[Barulho do Mar]

Narradora: No dia seguinte, Anquises nao se sentia bem,
ele sabia que aqueles eram os seus suspiros finais. Enéias
entra na cabine onde encontra seu pai, pronto para se
despedir.

Anquises: O meu filho, bem que Cassandra ja anunciava o
que iria nos acontecer.

Enéias: Nao fale mais nada, descanse. Pedi para Palinuro
parar no porto mais proximo para procurarmos um médico.

Anquises: Ndo h& mais tempo. Aquela Profetisa, do
templo de Apolo, falou que meus dias estavam no fim. E
ndo é que a desgracada acertou?
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Enéias: Pai, estamos perto da Italia.....falta tdo pouco. Eu
quero o senhor do meu lado quando chegarmos I, quando
construirmos as primeiras casas. Quando Ascénio crescer.

Anquises: Quem disse que ndo estarei? Sempre vou
acompanhar os seus passos.

Enéias: Estamos chegando no porto. O senhor ndo vai
morrer Eu ndo quero perder mais ninguém.

Anquises: Enéias, seja forte. Escute minhas palavras: Seja
o lider que esses homens precisam e lembre-se de uma
coisa: 0 seu destino é onde o seu coracdo estiver.

[Musica de tristeza mais intensa]

Ene¢ias: Nao!!!!

Narradora: Depois de ser assolado por tantos infortnios,
Enéias perde o seu pai. Toda a tripulacdo esta de luto.

Quando nada podia piorar, ndo muito longe dali, Juno vé
toda a cena com o coragdo tomado pela raiva.

[Cena 24]

[Musica da vild]

Juno: Pobre Enéias... Que vida dificil. Nao é nada pessoal,
mas ele me entende e deve saber, tanto quanto eu, qual é a
sensacdo de perder algo que ama e ndo poder fazer nada,
absolutamente nada... € porque “o destino quis assim”. O
“destino” uma pinoia, Cartago ndo sera destruida.l Nem
gue eu mesma precise acabar com os troianos.

[MUsica de suspense]

[Sons de ventos, trovdes e ondas fortes]

Narradora: Armas canto e o her6i que de Trdia fugiu,
guiado pelo destino, procura as praias da Itlia. Os ventos
ruem, as terras se sacodem. O dia se esconde, tudo ameaca
aos homens naquele mar, onde a morte esta presente.
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Fontes: Virgilio (2019); Ramalho (2022)

A Eneida é uma fanfic (2021) de Isadora Ramalho, baseada na obra de Virgilio, fala
sobre as aventuras de Enéias, o heroi troiano, que depois de presenciar a destruicdo de sua
cidade, apés a Guerra de Trdia, recebe uma missdo dada pelo destino: alcancar a Itélia e
fundar a “nova Tréia”. A radionovela condensou em cinco capitulos 0s doze cantos da Eneida.
Cada episddio teve uma media de 40 a 50 minutos, como as gravacdes e ensaios ocorreram
durante a pandemia do coronavirus, todo o processo ocorreu através da plataforma Meet do
Google, e a producdo contou com 20 pessoas (incluindo elenco, sonoplastia, direcdo e
edicéo). Os ensaios ocorreram do dia 28 de agosto de 2021 ao dia 25 de setembro do mesmo
ano, enquanto as gravacdes aconteceram de 3 a 10 de outubro. Logo depois, a Pds-producéo
(composicdo da trilha sonora, edicao, divulgacdo nas redes sociais) se estendeu até o dia 15 de
novembro. A radionovela foi exibida todas as quartas-feiras as 20 horas (do dia 17 de
novembro ao dia 5 de dezembro), cujos episddios eram disponibilizados simultaneamente no
Youtube e no Spotify. Vale lembrar que a producao foi vinculada ao Latim Ordinario, pagina
do Instagram voltada para assuntos dos Estudos Classicos. A pagina gerenciada por Isadora
Ramalho, fala de uma maneira descontraida temas da lingua e literatura greco-latina através

de memes, por isso, o publico-alvo poderia esperar uma produgdo com foco no humor.

A producdo comecou, de fato, em marco de 2021, quando o roteiro comegou a ser
escrito, sendo finalizado em meados de agosto. Logo depois das gravagdes, os episddios
tiveram uma primeira edicdo: cortes de erros de fala, ruidos, etc. Em seguida o material foi
entregue a Demartone Oliveira para que ele pudesse compor a trilha sonora. Ao todo, foram
criadas 10 musicas originais para a trama: A Eneida é uma fanfic (baseada na abertura da série
Game of thrones da HBO), A jornada do herdi, Dido & Enéias (inspirada no Concerto de
Aranjuez Adagio), Bossa nova (teve como base Wave de Tom Jobim), Romance na floresta,
Cartago, Sibila, O lamento de Dido (a musica mais melancolica de todas, que foi composta

para o segundo capitulo), Fatum Aeneae e Alea lacta est.

Senhoras e senhoritas, a Radio Nacional do Rio de Janeiro apresenta Em busca da
felicidade, emocionante novela de Leandro Blanco, anunciando também a parceria
da Radio com a Empresa de Propaganda Standard Ltda., responsavel pela conta
publicitaria da Colgate-Palmolive no Brasil. (Em busca da felicidade, 1941)

Senhoras e senhores, o Latim Ordinario apresenta 0 primeiro capitulo da
emocionante novela A Eneida é uma fanfic, de Virgilio, adaptacdo de Isadora
Ramalho. (A Eneida é uma fanfic, 2022).
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Assim como a Radio Nacional era a emissora de radio que transmitia Em busca da
felicidade, o Latim Ordinario é o canal do Youtube e Spotify onde a adaptacdo da poesia
virgiliana se encontra. Ademais, 2021, ano de exibi¢do da Eneida é uma fanfic, foi o ano em
que o género completou 80 anos em solos nacionais, sendo uma homenagem. A respeito da
segunda referéncia, Jer6nimo, o herdi do sertdo, houve uma retomada da figura do mito, da

lenda, criando um vinculo entre o tema do radiodrama em questéo e a poesia épica.

Jerdnimo é um nome famoso e querido, ndo apenas pelos sertanejos, mas também
por um publico numeroso que, através do radio, acompanha suas aventuras, vibra
com suas facanhas, aplaude suas ac¢6es corajosas em favor dos fracos, dos humildes
e dos oprimidos.(Jerdnimo, o her6i do sertdo, 1953)

[...] Enéias € um homem famoso e querido ndo s6 pelos latinistas, mas por um
publico numeroso que através do Spotify ,e também do Youtube, acompanha suas
aventuras, vibra com suas facanhas e aplaude suas ac¢fes corajosas em favor dos
troianos. (A Eneida é uma fanfic, 2022).

Enéias, o protagonista da historia, foi apresentado como o salvador dos troianos,
destarte, além de mostrar que seria uma trama de aventura, as primeiras linhas do texto
também indicavam que o paralelo Enéias/troianos seria primordial e um dos temas centrais da
narrativa. A Eneida de Virgilio teve como mote a chegada ao Lé&cio e o inicio da civilizagdo
romana ou a nova Trdia, todavia, ainda que esse tema tenha sido abordado na adaptacéo, essa
ndo foi a questdo principal. Posteriormente, ocorreu uma mencdo mais clara a obra de partida
com a frase mais popular “As armas canto e o vardo”. A palavra “vardo” foi substituida por
"herdi" ndo sé para criar uma aproximacdo com o publico alvo, como também para exaltar e
ressaltar a figura heroica do protagonista. Desta maneira, a tradutora tentou estabelecer, de

inicio, uma relacdo entre os géneros epopeia e melodrama.

Seguindo com a composi¢do do primeiro ato, os personagens principais foram
apresentados: Eneias, o mocinho, e Juno, a vild. Optou-se por comecar pela fala do
protagonista seguida da cena da antagonista. Embora, geralmente, o herdi seja apresentado
nas histérias “inserido num ambiente mais do que convencional, num mundo rotineiro,
fazendo coisas rotineiras” (SEGER, 2007, p.163) e depois receba o chamado a aventura, esse
caso ndo seguiu a linha. O mocinho ja foi introduzido sofrendo a a¢éo da vila e, aos poucos, 0
seu background e as suas motivacdes seriam reveladas ao publico. Esse caminho foi escolhido
como uma forma de aproximagdo com a obra virgiliana e como uma tentativa de retomar as

imagens e as sensacdes sentidas pelo leitor do poema.
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No segundo momento, foram apresentados 0s personagens coadjuvantes. O primeiro
deles foi Palinuro, o melhor amigo de Enéias e piloto do navio, representando o confidente do
protagonista e o0 bobo (terminologias do género melodrama). Palinuro caracteriza-se como
paquerador, atrapalhado, ganhava falas “fora de hora” e era um pouco medroso, destoando do
herdi da narrativa. A escolha desse personagem foi motivada a partir da obra Elpénor de Jean
Giraudoux. Dessa forma, assim como Elpenor ganhou uma nova roupagem e, além de tudo,
Giraudoux ofereceu um olhar bem humorado a epopeia, Palinuro também merecia uma
segunda chance. Aparecendo nos cantos Ill, V, e VI, o piloto provou sua lealdade ao troiano
ao enfrentar Morfeu, nao permitindo que Enéias fosse entregue a “traidores Austros” (Eneida,
5, v. 877). Entretanto, os esforgos foram em vao e ele caiu adormecido no mar. Vale ressaltar
que, ainda que Palinuro destoasse de Enéias, que possui uma construcdo dramatica, ele ndo
destoa do todo, lembrando que a Eneida € uma fanfic tem como caracteristica a irreveréncia,
sendo responsavel por boa parte do tom cémico da obra. E o melhor amigo de Enéias nédo foi
0 Unico alivio comico, deve-se fazer mencdo ao Rei Latino, que foi apresentado no terceiro
capitulo, juntamente com Sussurona, personagem criada para a radionovela. Mas voltando ao
Palinuro, ele foi o primeiro personagem com que, a priori, o publico se espelhou. Enquanto a
narradora tinha como uma faz funcgdes estabelecer o elo entre 0 mundo da Eneida e 0 mundo
dos ouvintes, o Palinuro estava presente apenas em um deles, mesmo assim, faz
questionamentos que o leitor de Virgilio ou que o ouvinte da radionovela poderia fazer em
algum momento, como o porqué de Enéias ser da familia dos deuses e, mesmo assim, ndo ter

poderes divinos:

Palinuro: Vocé bem que podia ter puxado os poderes da sua mée, né? E ajudar o seu
melhor amigo a desencalhar.

Enéias: Mas como vocé pode ver, eu sou apenas um mortal.

Palinuro: Néo acredito que vocé é o menos poderoso da familia: seu avd é o Japiter,
sua mae € a Vénus e 0 seu meio irmdo é o Cupido! E vocé nao tem nada de especial?
Nem um poder?

Enéias: Fazer o que? E a vida...
Palinuro: N&o solta nem um raiozinho pelo dedo?

Enéias: Hum... ndo! Palinuro, vamos focar na viagem? Ainda estamos em mar
aberto, ndo sabemos até quando a sorte estard do nosso lado.

(A Eneida é uma fanfic, 2022, p.13)
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Ou quando achou que o troiano estaria se insinuando para Vénus ao questionar se ela
seria Diana ou uma ninfa (no contexto percebe-se que Enéias desconfiava que ela ndo tratava-
se de uma mortal, mas no contexto em que 0s receptores estdo inseridos, essas perguntas

poderiam ser interpretadas como uma cantada):

Enéias: Nao, ndo vi nenhuma de suas irmés e confesso que vocé é a primeira
pessoa, além dos meus companheiros de viagem, que vejo por aqui.

Palinuro: Mas nos adorariamos encontrar. ..
Enéias: (pigarreia para Palinuro) Nés também estamos perdidos.

Vénus: Sério? Que infortdnio! Moro num vilarejo préximo, posso ajuda-los em
alguma coisa?

Enéias: Na verdade sim. Mas espera, ha algo errado por aqui (desconfiado) Vocé
ndo parece uma mortal, vocé me parece bem familiar, inclusive, talvez o modo de
falar...

Palinuro: (sussurrando) e é porque ndo podiamos ficar de gracinha.

(A Eneida é uma fanfic, 2022, p.5)

Os ultimos dois coadjuvantes sdo Jupiter, o pai dos deuses, e Vénus, a deusa do amor e
méae do protagonista. O primeiro, apresentou uma construcdo diferente da obra fonte, na
epopeia virgiliana, Jupiter apresenta um carater magnanimo e ar divino. Na radionovela, ele
flerta com a fanfarrice, sendo, neste capitulo de apresentacao, atribuida uma natureza ddbia ao
rei do Olimpo. No primeiro momento, Jupiter, deus sabio, conhecedor do futuro, dos destinos
e das leis do universo, tranquilizava Vénus do destino de Enéias, que seria glorioso e que seu

filho e os troianos estavam fora de perigo:

Vénus: O que o meu filho ou os troianos fizeram, para que depois de tantos
infortunios, fossem impedidos de chegar a Italia? O senhor me prometeu que 14 eles
teriam um recomego... Acaso se arrepende?

Jupiter: N&o pense bobagens, minha filha. O destino de Enéias continua.
Vénus: Entéo porque aqueles pobres homens ainda sofrem tanto?

Jupiter: Nd&o sei, ainda preciso investigar, mas creio que talvez Juno tenha uma
ligagdo com esses inforttnios. Ela ndo gostou da ideia de que Cartago ndo serd o
centro do mundo, inclusive tivemos uma discussdo bem acalorada.

Vénus: Meu pai, precisamos ficar atentos, sua esposa quando esta enfurecida pode
tornar-se bem perigosa
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Jupiter: Eu terei uma conversa bem séria com ela, Juno e seus caprichos... De
qualquer forma, ndo se preocupe, o destino de Enéias sera magnanimo, nem mesmo
nos deuses somos capazes de lutar contra os fados.

Vénus: Assim eu fico mais aliviada. O senhor jura, meu pai?
Juapiter: Acalme seu coragdo de mée, tudo ficara bem.

(A Eneida é uma fanfic, 2022, p.3-4)

Em um momento anterior, logo ap6s a fuga de Enéias de Trdia, Vénus também ficou

apreensiva com o seu filho e Japiter voltou a apaziguar os animos:

Jupiter: O que foi, minha filha? O que esta te perturbando?
Vénus: O senhor acha fécil ver seu filho quase morrendo?

Jupiter: O destino de Enéias é grandioso, mas antes ele precisa passar por certas
provacdes.

Vénus: Eu sei, mas é dificil para uma mae ver o seu filho sofrendo.

Japiter: SO devo alertad-la de uma coisa: o destino é de Enéias e ele deve passar
sozinho por esses sofrimentos, até encontrar o destino final. Por isso, por mais que
seja dificil, vocé ndo deve intervir.

Vénus: Entendo, entendo perfeitamente.
Japiter: Me prometa que vocé ndo far& nada para beneficié-lo.

(A Eneida é uma fanfic, 2022, p.13)

Nesse trecho, podemos chamar a atencao para dois elementos: o primeiro é que Jupiter
fez Vénus prometer que ndo tentaria intervir no destino de Enéias beneficiando-o, o que
sabemos que isso ndo aconteceu, pois, em cenas anteriores, Vénus se disfarcou de uma jovem
tiria no intuito de ajudar seu filho a encontrar o palacio da rainha Dido e ficar em seguranca.
O segundo elemento é o destino, que foi posto como o segundo protagonista da historia. Na
adaptacdo, ele teria sido colocado segundo a perspectiva da obra de partida, onde o fatum é
magnanimo, e nem o0s deuses poderiam influenciar o seu percurso, sendo Jlpiter o executor.
Na Eneida, Virgilio expbe a forma como o destino de Eneias estava atrelado a base

surgimento e ascenséo da Italia e do Império Romano:

Das alturas, no fim, Jove resguardando

O mar velivolo e as jacentes plagas

E amplas nac¢des, no vértice do Olimpo
Quedo, os olhos fitou nos libios reinos.
Quando o absorviam tais cuidados, Vénus
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Triste, os gentis luzeiros orvalhando:
“O tu”, queixou-se, “que 0s mortais e 0s deuses
Reges eterno e horrissono fuminas,

O que te fez meu filho, o que os troianos,

Que apds tragos letais, ndo s6 da Italia,

Do universo os cancelos se lhes fecham?
Roma deles tirar, deles os cabos

Que, eras volvendo, restaurado o sangue

De teucro o mar e a terra sofressem,

Nos prometeste; quem mudou-te, 6 padre? [..]

(Eneida, I, v. 237- 251)

Sorrindo-se o autor de homens e numes,

Com gesto que a tormenta e o céu serena,

Da filha ésculos liba, e assim pondera:
“Poupa esse medo, cipria; imotos jazem

Dos teus fados; nas lavinias torres

Has de rever-te, e alar sobre as estrelas
Teu grande Enéias. Jupiter ndo muda. O heréi na Italia
(esta &nsia te remorde, vou rasgar-te os arcanos do futuro)
Guerras tem de mover e amansar povos.

E instituir cidades e costumes, [...]

(Eneida, I, v. 269- 279)

Por outro lado, na obra de Ramalho, o império romano ainda ndo foi mencionado, pois
a intencdo inicial seria enfatizar e construir o personagem Enéias e a jornada do her6i. Por
isso, ainda que chegar a Italia fosse, na radionovela, uma missdo dirigida ao Enéias, o foco
ndo foi a magnitude do império e, tampouco, da estirpe augustana. Dessa maneira, ao longo
do episddio, principalmente na sua conclusao, percebe-se que a adaptacdo se preocupou na
construcdo dos personagens visando o dialogo entre os mundos do século 19 d.c e 2021. A
conversa da cena 20 ndo esta presente na Eneida, ela foi criada para mostrar como o0s deuses,
especificamente Jupiter e Vénus, se encontravam no momento da queda de Trodia, e que as
divindades, no texto em questdo, nem sempre cumpririam a palavra ou que seriam capazes de

dissimular, assim como 0s mortais.

Apresentados os principais coadjuvantes, resta o Ultimo personagem a ser introduzido:
0 par romantico do protagonista. Ap6s o naufragio, Enéias e os troianos chegaram a praia de
Cartago. E Vénus, disfarcada de tiria, contou a histéria de Dido, a rainha de Cartago, e

indicou o caminho que levava ao seu palacio. Sobre a historia da rainha tiria, nada foi
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mudado, apenas a forma como contada, ocorrendo intercalagdes de falas entre VVénus, Enéias

e Palinuro para dar mais fluidez:

Vénus: A rainha Dido veio para ca fugindo de seu irmdo. Ha muito tempo foi casada
com Siqueu, dono das terras da Fenicia, ela 0 amava muito. Era dona do reinado de
Tiro, mas o seu irmdo, Pigmalido, o ser mais desprezivel de todos os homens, com
inveja, assassinou Siqueu diante dos altares. Pobre Dido, mal sabia o que tinha
acontecido com seu marido.

Palinuro: Meu Jupiter, pobre Dido, ninguém pode nem se apaixonar em paz,
rapaz...

Vénus: Pois €, até que num sonho, Siqueu Ihe revela o crime e a convence a fugir
para outras terras. Ela pegou todas as riquezas e reuniu o maior nimero de pessoas
possivel para a fuga.

Enéias: Nossa, que mulher admiravel! Imagino o que ela deve ter passado. Espero
poder conhecé-la um dia.

Vénus: Com toda certeza. E com ouro e prata, comprou esta terra. Mas me diga uma
coisa, quem séo vocés? De onde vieram?

(A Eneida é uma fanfic, 2022, p. 5)

“Usam de aljava, e ao bucho as virgens tirias
Atar das pernas borzeguim purpureo.
PUnicos reinos agenorios muros

Vés, nos confins da indémita e guerreira
Libica raga. O império atém-se a Dido,
Que, por fugir do irmao, fugiu de Tiro.
E longa a injuria, tem rodeios longos;
Mas tracarei seu curso em breve suma.
Siqueu, fenicio em lavras opulento,

Foi da misera esposo, e muito amado;
Com bom pressagio o pai lha dera intacta.
Pigmalido, faganhoso entre os malvados,
Barbaro irmédo, do estado se empossara.
Interveio o furor: de fome de ouro

Cego, e a paixao fraterna sem respeito,
Pérfido, impio, a Siqueu nas aras mata;
O fato o encobre, e a crédula esperancga
Da amante aflita largo espago ilude
Com mil simulagdes. Mas do inumado
Consorte, com esgares espantosos,
Palida em sonhos Ihe aparece a imagem:
Da casa o crime e trama desenleia;

A ara homicida, os retalhados peitos
Desnuda, e a patria intima-lhe que fuja:
Prata imensa e ouro velho, soterrados,
Para o exilio descobre. Ela, inquieta,
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Apressa a fuga, e atrai os descontentes
Que ou rancor ao tirano ou medo instiga;
Acaso prestes naus, manda assalta-las;
Dos tesouros do avaro carregadas
Empegam-se: a mulher conduz a empresal!
Chegam d’alta Cartago onde o castelo
Veras medrando agora e ingentes muros:
Mercam solo (do feito o alcunham Birsa)
Quanto um coiro taurino abranja em tiras.
(Eneida, I, v. 354- 416)

Quando Enéias, Palinuro e outros companheiros conseguiram chegar a cidade, a cena
muda direto para o templo de Juno, onde encontram-se outros troianos sobreviventes. Um
deles seria llioneu, que explica toda a situacdo e pede complacéncia da rainha, que
prontamente oferece abrigo para 0S que quisessem permanecer, e navios para 0S que
pretendessem partir para a Italia. Alguns trechos relevantes da chegada em Cartago foram
subtraidos, como 0 momento em que Enéias contemplava imagens da Guerra de Troia , que
estavam estampadas no templo de Juno. Ao ver Dido pela primeira vez, se apaixona por ela a
primeira vista, 0 que também acontece com a rainha quando o troiano, tocado pela
generosidade da tiria, saiu da névoa que o encobria. Destaca-se que a paixao ocorreu sem a

ajuda do cupido, como acontece na Eneida.

Narradora: Assim como na Caverna do Dragdo, Vénus some diante dos olhos de
todos. Mas os envolve em uma névoa para que nenhum outro habitante da cidade os
veja ou pergunte de onde vieram. Até porque imagine vocé ter que contar toda vida
gue sua casa pegou fogo e que a Italia é a terra prometida? Tem uma hora que cansa.
Bem, Enéias e seus companheiros chegam a uma colina, onde é possivel observar
toda a cidade. Enéias fica admirado com a grandeza das construgdes. Chegando I3,
encontraram um bosque sagrado onde havia um templo erguido em homenagem a
deusa Juno. Ao entrar no templo, Enéias contempla cada detalhe. De repente, entra a
bela rainha Dido, toda sorridente e acompanhada por seus suditos.

[musica do casal]

O nosso herdi, ao assistir tal cena, é tomado por estranhos sentimentos: alegria,
medo e admiracédo. Ele nunca tinha sentido isso por nenhuma outra mulher... hmm ta
pintando um clima hein? Escondidos na névoa produzida por Vénus, reconhecem
alguns homens que se perderam da frota.

(A Eneida é uma fanfic, 2022, p.6)

Ao templo a formosissima rainha
Marcha, de jovens com loucdo cortejo.
Quial nas ribas do Eurotas ou do Cinto
Pelos serros de Diana exerce 0S cOros,
E, de infindas Oréadas seguida,
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Carcaz ao ombro, em garbo as sobreleva;
Rega-se em gozo tacito Latona:
Tal era Dido, airosa e prazenteira,
Do seu reino a grandeza apressurando.
(Eneida, 1, v.524 -531)

Momento em que Dido se apaixona por Enéias:

Narradora: Enéias, emocionado com tais palavras, resolve sair da névoa que o
cobria. ( musica do casal) Dido, ao ver sua imagem resplandecente de luz e seus
cabelos magnificos como da deusa Vénus, achou que estava diante de um Deus. E
ouvinte, vai rolar e ndo é pouco.

Enéias: Estou aqui.
[som de vozes indistintas]

Enéias: Vocé foi a Unica a se apiedar do que sofremos. Rainha Dido, ndo sei nem
como agradecer de uma forma digna. Que os deuses, se ha justica, a recompensem.
Onde quer que eu viva, hunca esquecerei de vossa majestade.

Dido: Que perigos sofreu? Também tive que passar por varios infortdnios até chegar
aqui. Por isso, aprendi a socorrer quem ndo tem sorte.
(A Eneida é uma fanfic, 2022, p. 6-7)

Mal acabava, a nuvem circunfusa
Se rompe e funde nos delgados ares.
Um deus na espalda e vulto, a claridade
Resplende Enéias; que num sopro a deusa
Ao filho a cabeleira em fulgor banha,
Em luz purpdrea o juvenil semblante,
Em vivo terno agrado os olhos belos:
Pario marmore, ou prata ou marfim brilha.
De improviso & rainha e a todos clama:
“ Eis quem buscais, dos libios vaus escapo,
Enéias sou. [...].

(Eneida, v.615- 626)

A mudanca para a forma genuina como eles se apaixona foi baseada em dois pontos:
atribuir autonomia aos personagens mortais, acarretando maior responsabilidade sobre suas
acOes e decisdes, e tornar genuino o amor de Dido e Eneias. A respeito do primeiro ponto,
Enéias, nos primeiros cantos da epopeia, € fortemente influenciado pelos deuses, e muitas
vezes, o leitor é levado a se questionar se 0 personagem, de fato, gostaria de realizar tais atos,

como a fuga de Troia, visto que um guerreiro é considerado valoroso depois de morrer em
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batalha, ou como abandonar Dido em Cartago para seguir a missdo de ir para a Italia. Por isso,
a adaptacdo empenhou-se em fazer com que 0s acontecimentos ao redor do protagonista
fossem organicos, em outras palavras, sem a intervencdo divina. O segundo ponto, talvez o
mais importante, seja tornar genuino o encontro amoroso do casal. Posto que o texto de
chegada tem o género melodrama como referéncia, havia a necessidade da existéncia de um
par romantico principal. Ainda que o final da Eneida tenha deixado a entender que Enéias se
casa com Lavinia, princesa do Lé&cio, Dido foi quem teve destaque na historia até a sua
segunda metade, tendo, inclusive, “tomado” o protagonismo do herdi no tragico canto IV.
Dessa forma, foi decidido que Dido seria o principal interesse amoroso de Enéias e Lavinia
teria um novo final, encontrando 0 amor nos bracos de Ascanio, filho do heroi.

Na cena 10, Dido leva Eneias para o seu palacio, onde ela organiza um grande
banguete e pede que Enéias fale sobre a queda de Trdia e suas andancas apés a fuga. No texto
da radionovela ha uma referéncia a uma fanfic intitulada Coragdes do tempo de Gabriel
Tironi: “Se bem que, pelas mordidas nos labios carnudos e vermelhos que Ana Maria dava,
além das piscadelas — que demoravam um pouco para abrir e fechar — era evidente que
existia ali um sentimento forte.”(Coragdes do Tempo, 2018). No momento da radionovela em
questdo, Dido e Enéias flertam durante o banquete, o que ndo acontece explicitamente na obra
original. Lembrando que na Eneida, Dido estd tomada pelo feitico do cupido, assim,
aparentemente, apenas ela estd experienciando a paixdo, que, através de uma metéfora, o
vinho é substituido pelo amor. Segundo Sousa (2015), o deus Baco a acompanha neste evento,
e quando a figura do narrador a chama de “A infeliz Dido”, é a forma de anunciar que ele (o

deus) é o simbolo da sua loucura amorosa, que serd desencadeada no canto IV.

Narradora: A rainha Dido leva Enéias e seus companheiros para o pal4cio real.
Para receber os hdspedes, mandou preparar um grande banquete. Enquanto isso,
Enéias manda que lhe tragam seu filho Ascéanio, que estava no navio com outros
sobreviventes. Chocada que ele tem um filho. Durante o jantar, Enéias e Dido ndo
paravam de trocar olhares, eles ainda ndo sabiam que a atracdo era reciproca. Se
bem que Dido, ndo parava de dar mordidas em seus labios vermelhos, era evidente
que existia ali um sentimento forte.1

[Musica alegre]

Dido: Entdo me conte: como vocés foram destruidos pelos gregos? Como tudo
comegou?

Enéias: Eu ndo sei nem por onde comegar

Dido: Sou toda ouvidos.
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Narradora: E assim Enéias decide contar para a rainha Dido e para os Tirios o que
teria acontecido. Eu estou muito curiosa.
(A Eneida é uma fanfic, 2022, p.7)

“Ainfeliz Dido, e longo o amor bebia,

Muito de Priamo, inquirindo muito

De Heitor; que armas da Aurora o filho tinha,
Diomedes que frisGes: quejando Aquiles.
“Do principio antes, hospede, as insidias
Graias”, disse, “ nos conta, e o patrio excidio,
E errores teus; que ja seteno estio

De praia em praia todo 0 mar volteias”.

(Eneida, livro I, v.784-792).

Como foi dito anteriormente, ndo houve interferéncia divina durante o primeiro
encontro do casal. Entretanto, ainda que seja perceptivel a auséncia desses dois seres divinos
no primeiro capitulo, eles ndo foram esquecidos na obra de Ramalho. Baco faz uma apari¢cdo
no segundo capitulo, O destino de Dido, em uma espécie de easter egg. Quando Enéias decide
permanecer em Cartago, a rainha tiria organiza um segundo banquete para celebrar tal
decisdo. A deusa Juno, por sua vez, pede que Baco va ao banquete para tornar 0s amantes, que
até aquele momento ndo haviam se declarado, propensos ao amor. Vale ressaltar que o
principal interesse da deusa era impedir que o protagonista partisse para a Italia,
consequentemente, ela ndo assistiria a ruina de Cartago nas maos dos romanos. Cupido, no
que lhe toca, tem sua participacdo no quarto e penultimo episodio: A princesa prometida. A
vila também ¢é responsavel pela aparicdo desse personagem. Ao descobrir que Enéias chegou a
Itlia, a mae dos deuses resolve provocar o caos: ela pede que Cupido faca Lavinia e Ascanio
se apaixonarem, sabendo que a mao da princesa seria entregue ao hero6i. O deus disfarca-se
de Palante, que na radionovela é melhor amigo e confidente de lulo, e flecha os jovens. O
amor inesperado néo sé é responsavel por uma grande confusdo, como também desencadeia a
batalha final.

Voltando ao capitulo da analise, a adaptagcdo avanca para o livro Il da Eneida, onde
Eneias narra a destruicdo de Troia causada pelos gregos. O canto ndo so faz referéncia aos
acontecimentos da Iliada de Homero, como também faz referéncia a outras epopeias (Cantos
Ciprios e 0 Saque de flion) que ndo chegaram até nés. Virgilio, ao longo de todo o0 épico ndo
apenas faz alusdes aos principais acontecimentos dos poemas do ciclo troiano, ele os
reescreve através do olhar dos troianos. Todavia, 0s motivos da guerra ndo foram

explicitamente expostos. Quanto a isso, supde-se que essas informagdes ndo tenham sido
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desconhecidas dos leitores contemporéneos de Virgilio. Por outro lado, o ouvinte da
radionovela pode ndo ter tido qualquer tipo de contato com a literatura greco-romana, e isso
inclui a prépria Eneida, havendo a necessidade de situa-lo.

Durante a escrita do roteiro, a queda da cidade é abordada como o elemento
catalisador da acdo do primeiro ato, em outras palavras, € 0 acontecimento que dé inicio a
historia e faz com que o roteiro se desenvolva, norteando o publico expondo os motivos pelos
quais o personagem principal vive a situacdo de exilio. Em vista disso, por mais que Ramalho
tenha optado por centralizar os acontecimentos dentro da obra fonte, seria impossivel realizar
tal feito, dado que ndo existiria Eneida sem a Guerra de Trdia. Além disso, a obra virgiliana,
como um todo, é um compacto de outras obras do ciclo troiano.

A narradora faz um resumo do principal motivo da guerra: o rapto de Helena.
Evidentemente, os bastidores do conflito sdo mais complexos do que o "tridngulo amoroso”
formado por Helena, Péris e Menelau. Adotar a perspectiva do dilema sentimental ndo s6 foi
conveniente para ser inserido dentro do género melodramatico, como também refletiria nos
acontecimentos futuros. Como ja se sabe, do canto VI em diante, Lavinia é vista como a
“nova Helena”, por ser a causadora da guerra, ¢ Enéias & comparado ao Paris, o homem que
aparecerd para tomar a donzela de Turno, o até entdo pretendente da princesa Latina. No
audiodrama, o triangulo amoroso é formado por Lavinia, Ascanio e Turno.

Ainda na exposicdo dos motivos da querela entre gregos e troianos, diferentemente do
canto Il, que é narrado por Enéias, a figura da narradora se mantém. Durante essa segunda
parte do capitulo, a narradora estabelece um vinculo mais contrastivo entre 0 mundo real, isto
inclui os ouvintes e 0 contexto no qual eles estdo inseridos, e 0 mundo paralelo da Eneida é
uma fanfic. Um exemplo claro disso é quando ela se refere a Paris como “talarico”, adjetivo
do quotidiano que caracteriza uma pessoa que seduz uma pessoa mais comprometida; na

linguagem popular também é denominada “fura-olho”.

[Toca uma bossa nova]
[Cena 11]

Narradora: Talarico: uma pessoa amavel, rapida, pratica e objetiva. Talarico é
aquele que tenta conquistar uma pessoa comprometida. Pois €... em pensar que essa
historia toda comegou com uma talaricagem. Exatamente, queridos ouvintes. Paris, o
principe de Trdia, achou que seria uma boa ideia talaricar Menelau, o rei de Esparta
e deu no que deu: os gregos declararam guerra a patria de Enéias. E depois de 10
anos de guerra, houve uma sensacdo de paz. Os pobres troianos, aliviados com o fim
da batalha, contemplavam um grande cavalo de madeira, que o exército de Ulisses
teria “deixado” diante dos portdes. “Deixado” entre aspas né? Porque nés sabemos
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muito bem que os gregos estavam escondidos la dentro. Ah, gente, ndo existe spoiler
de obra antiga, existe informacdo ndo repassada, é diferente. Bom, 0 que interessa é
que Lacoonte, o sacerdote de Apolo, ja estava suspeitando de tudo.

(A Eneida é uma fanfic, 2022, p.7)

Assim, esse € 0 momento da narrativa em que h& um recorte para a historia, que em
partes, teve Helena de Trdia como centro. A partir desse ponto, a bossa nova nao € inserida
aleatoriamente, ela € uma referéncia as novelas de Manoel Carlos, famosas por serem
protagonizadas pelas “Helenas”. Destarte, Demartone Oliveira, sonoplasta da obra, teve como
inspiracdo Wave de Tom Jobim, que, por sua vez, foi tema de abertura da telenovela Paginas
da vida. Antes de seguir a analise, € oportuno falar sobre a expressdo comum “presente de
grego”, que alude ao cavalo de madeira, artimanha que os gregos usaram para invadir Troia.
Sendo assim, quando a narradora diz: “ndo existe spoiler de obra antiga, existe informacéo
nao repassada” (A Eneida ¢ uma fanfic, 2022,p.7), trata-se de uma mencao a esse episédio,
contudo, pode-se ir além: por mais que a epopéia de Virgilio ou as demais facanhas literarias
antigas ndo sejam conhecidas do grande publico, alguns elementos permaneceram na cultura
popular. Vale lembrar que, dentro do poema, Enéias que cumpre a funcdo de narrador e

também da a entender que o cavalo ndo seria confiavel:

Os danaos um cavalo em ar de monte
Divina arte de Palas, edificam,
Lavram de abeto as intecidas costas:
Ser da tornada um voto a surda espalham
No cego lado, os bravos sorteando,
A escolha incluem, de hoste armada enchendo
O antro profundo e I6bregas entranhas.
(Eneida, 1, v.17-23)

Ainda na cena 11, Lacoonte interroga Simao (Sinon na Eneida), a narradora adota a
posicdo do Enéias narrador e ndo faz questdo de manter suspense, mostrando o quanto Sinon
néo seria digno de confianga: “Que arteiro, ignoto, adrede, 0s encontrara”’(Eneida, Il, v. 65),
“ Agora ouve a tramdia, // Por um crime avalia os danaos todos” (Eneida, 11, v. 69-70), “Do
perjurio Sinon foi crido o engano” (Eneida, Il, v. 199). Dessa forma, a narradora o chama,
indiretamente, de “cara de pau”: “E eu sou a Grazi Massafera. Seei, ja vendia 0leo de peroba
naquela época pra passar nessa cara de madeira? Que, inclusive, ja basta o cavalo?” (A
Eneida ¢ uma fanfic, 2022, p.8 ) e o ironiza apds afirmar que Ulisses teria inveja dele: “Ah

nao! Depois dessa eu ndo acreditava. O Ulisses ia ter inveja do que? Ele é um herdi grego,
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vai ter inveja dessa beleza de irmdo Simas, é? Ah, me poupe.”. Posteriormente, quando
Lacoonte imola um touro com a intencdo de obter respostas dos deuses a respeito do cavalo

de madeira, Luisa Mell, ativista dos animais, é evocada:

Narradora: Enquanto Lacoonte tentava sacrificar um touro diante dos altares
sagrados (corre aqui, Luisa Mell), duas serpentes gigantes, que pareciam mais dois
dragdes, avancam para a praia e erguem suas cristas sangrentas sobre as ondas.
Chegam a terra e mostram seus olhos ardentes tintos de sangue e de fogo. [vozes
indistindas]Os presentes, aterrorizados, fogem palidos de susto. Elas perseguem
Lacoonte. Ele corria em vdo. Elas o agarram e trés vezes enlagcam seu corpo ao
meio. Ele tenta se libertar em véo, e depois que o matam, fogem. Mas gente, que
aleatorio. Bom, o principal é que os troianos achavam que Lacoonte teria sido vitima
de algum castigo. Talvez por sacrificar pobres animais indefesos? A antiguidade ndo
estd preparada para esta conversa. A consequéncia é que resolveram levar o cavalo
de madeira para dentro da cidade e pedir protecdo da deusa. Oh meu Deus, que
decisdo ruim, gente, e olha que a vida deu sinais. Por trés vezes ficou emperrado na
porta, trés vezes ouviram barulhos de armas dentro do cavalo. Minha galera, eu ja
tinha mandado queimar esse cavalo. Mas quando ele finalmente entrou, fizeram uma
grande festa. [ Musica animada] criangas, jovens se rednem em torno dele. Mas
como dizia Clodovil, essa festa virou um enterro, literalmente.

O épice é uma referéncia a um meme de Clodovil Hernandes: o verso “De virentes
festoes valendo fomos” (Eneida, 1, v. 255) transformou-se em “Essa festa virou um enterro”
(A Eneida ¢ uma fanfic, 2022, p. 9). Por fim, ha uma tltima ligacdo entre “mundo real” e
mundo da “Eneida” feito pela narradora (do capitulo 1, as referéncias sdo retomadas nos
proximos capitulos) ocorre na cena 14. Quando Heitor aparece no sonho de Enéias, ela
informa aos ouvintes os quais ndo leram a lliada de Homero que o Aquiles o teria matado e
atribuido, ironicamente, a fama de dono “dos mais poderosos calcanhares da terra”. Assim,
faz-se alusdo a uma outra expressao popular: “o calcanhar de Aquiles”, ou seja, um ponto de

fraqueza.

Em seguida, quando Enéias sai para ver o que esta acontecendo e se depara com Troia
em estado de ruina, encontra um troiano que, lamentante, contextualiza o protagonista.
Ramalho adiciona uma camada na fala do “Homem 1” que compde a constru¢ao do heroi,
nesse caso, como os outros o véem. Mais uma vez Enéias é chamado de “filho da deusa”,
designando-o como um semideus: “Vocé, Enéias, filho da deusa, faga algo!” (A Eneida é uma
fanfic, 2022, p.10). Ainda na cena 15, Enéias retoma a posi¢do de lider e motivador; no
momento em que os troianos estdo desesperados, 0 mocinho fala do sonho que teve com
Heitor e das coisas que lhe foram reveladas. Esse momento poderia ser considerado como

uma passagem de bastdo. Heitor, que outrora era o lider daqueles homens, concederia essa
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heroicidade ao Enéias. Ap6s o relato do sonho, 0s troianos presentes se sentem motivados o

suficiente para lutarem contra os invasores.

A cena 16 retoma os versos da Eneida em que as marcas da guerra sdo aparentes e
onde ninguém sabe quem € grego ou troiano, pois, de certa maneira, nesta poesia de Virgilio,
como um todo, h& a ideia de que em uma guerra ndo ha vencedores, todos saem perdendo:
“Nem sO6 mana o teucro sangue;// Brio inato os vigora: a terra mordem// Os vencidos de
envolta e os vencedores: Tudo € luto e pavor, crueza é tudo// Multiplica-se a morte em varia
forma” (Eneida, Il, v. 384-387). A mudanca é que além de mostrar esse aspecto, 0 quéo
funesta uma guerra do ser, a adaptacdo ressalta que os troianos reagiram apds o discurso de
Enéias. H& um salto para os acontecimentos do verso 620, onde Vénus surge para pedir que
seu filho retornasse imediatamente para casa em prol de seu pai Anquises, esposa e filho. Os
ouvintes que leram a Eneida observaram a subtracdo de um momento importante: o encontro

de Enéias e Helena de Tréia.

No santudrio escondida e taciturna

A Tindarida enxergo aos pés de Vesta:
Dos nossos pela queda exasperados,

Dos seus medrosa, do ofendido esposo,
Essa Erinis comum de Grécia e Trdia,
Execrada, entre aras se agoitava.

A alma abrasou-se-me; iracundo anseio
Vingar na infame a péatria agonizante.
““Qué! Soberana ir esta a sua Esparta?
Inc6lume, em triunfo, entrar Micenas?
Ver a casa, 0 marido, e os pais e os filhos?...
E ornem-lhe a pompa iliacas escravas!

E a ferro acabe o rei, queime-se Tréia,

E suem teucro sangue as teucras praias!...
Né&o: se é nula a vitdria, se é desdouro
Punir de morte a feminil fraqueza,
Louvor seja extinguir este impio aborto;
Farto ao menos a sanha e ardente sede.
Saciarei de prazer dos meus as cinzas”

(Eneida, 11, v. 600 - 618)

Enéias, tomado pela faria, insulta Helena e ameaca mata-la. Vale lembrar que a ela foi
atribuida a culpa pela Guerra de Troia, e mesmo que posteriormente haja a negacao atraves da

fala da Vénus: “Paris ndo culpe a Lacena odiosa; // Dos deuses sim, dos deuses a
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incleméncia// E que abate e subverte a excelsa Troia” (Eneida, I, v. 632- 634), Lavinia é
crida como a “nova Helena” e responsavel pela guerra protagonizada por Enéias e Turno: “E
sempre a causa// Uma hospita mulher, um toro externo.” (Eneida, VI, v. 97-98). Assim, ora a
figura da esposa estrangeira € apenas uma ferramenta para o inicio do conflito, ora é a
principal motivadora. Esse tema poderd ser discutido tendo como base de comparagdo o
penultimo capitulo da radionovela, entretanto aqui, a adaptadora optou por retirar a
personagem, afinal, o publico ndo torceria por um herdi que insulta uma mulher. Dessa forma,
quando Vénus aparece e roga a seu filho que se acalme, era porque ele estava fora de si
matando os rivais. Frisa-se que naquele momento, a missdo de Enéias ndo era se fazer
presente no campo de batalha, e sim conduzir os troianos e 0s penates para fora da cidade em
decadéncia.

Na cena seguinte, Enéias volta para casa para levar consigo seus familiares. Um dos
momentos mais risiveis é a fala de Anquises. Seu intérprete deu a identidade de um homem
simples, do campo, e a0 mesmo tempo comica atraves da forma que trabalhou a sua voz. Uma
curiosidade € que durante os ensaios o radioator, que o interpretou, incluiu a expressao “fake
news” na fala. O momento gerou tanta descontracdo, que Ramalho decidiu incluir a expressao
no roteiro, considerando que A Eneida € uma fanfic também se trata de uma juncdo entre
passado e presente. Algo também a ser observado é o segundo prodigio; quando Anquises
pede aos deuses um sinal para ter certeza se eles deveriam ir embora de Troia, 0s deuses
mandam um trovdo. Na obra de partida, o segundo prodigio é uma estrela cadente, contudo,
como a adaptacdo é uma obra radiofénica, seria mais grafico e impactante um trovao.

Por conseguinte, temos uma outra cena tipica do melodrama: ao descobrir a morte de
Creusa, Enéias chora exageradamente, chama pelo nome da recém falecida esposa ao som de
uma trilha melancélica. Ou seja, enquanto presenciou-se no inicio o mondlogo, risada e
trejeitos acentuados da vild, agora hd o testemunho do principio do intenso sofrimento do
mocinho. Além disso, ha um detalhe que chama a atencdo: Creusa afirma que uma rainha o
espera, obviamente trata-se de Dido. Entretanto, em Virgilio, faz-se mengdo a uma princesa,
Lavinia. Essa mudanca ocorreu por conta do final ja decidido, isto é, assim como foi dito
anteriormente, Dido seria 0 verdadeiro par romantico de Enéias.

Os acontecimentos seguintes tiveram como ponto de partida o canto 111, ou seja, hd um
salto temporal durante a cena 19. Na Eneida, ocorre uma passagem de aproximadamente 2
anos, enquanto na radionovela ndo ha uma precisdo. Talvez esse tenha sido um ponto de
equivoco da adaptadora, pois ha a sensacdo de que a cena se passa no dia seguinte ao incéndio

de Trdia, todavia, quando Palinuro diz que pretende encontrar uma esposa na Italia, “Nunca
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somos capazes de saber o que os deuses reservam para nos. Eu mesmo espero que eles me
reservem uma esposa na Italia.” (A Eneida é uma fanfic, 2022, p.13), Enéias ja esta ciente de
que deve partir em direcdo a ltalia, isto significa que ele deveria estar chegando em Epiro,
onde viviam Andromaca e Heleno.

Houve uma tentativa de reunir 0s momentos mais emblematicos e significativos do
canto 11l em um ambiente sd. Por exemplo, na cena 21 Enéias chega ao templo de Apolo e
diante dele prende o escudo de Abantes. Por outro lado, na poesia virgiliana, o herdi prende o
escudo ao aportar no Accio, além do mais, existiam dois personagens responsaveis pelas
revelagbes dos prodigios: o sacerdote Anio e Heleno. Essas duas figuras foram compactadas
em uma: a profetisa troiana, responsavel por revelar todas as profecias da historia, retornando
no capitulo 3 para revelar que Lavinia ndo deveria se casar com Turno.

Nas Gltimas cenas ha o surgimento do segundo protagonista da historia: o destino.
Jupiter, em didlogo com Juno, reforca a ideia de inexorabilidade do fado. Dessarte, é adotada
a perspectiva de que Jupiter o executa e Juno o desafia. A cena 22 foi escrita para a
radionovela, seu objetivo foi acrescentar camadas a vila. Dentre todos os motivos que fariam
Juno odiar Troia, Japiter seria o principal: péssimo marido, que trai e dissimula, enquanto
todos o louvam como o0 magnanimo pai dos deuses, de espirito moderado, Juno é a Unica que
conhece a sua verdadeira natureza. A proposta foi mostrar que boa parte dos conflitos da
trama tém como ponto de partida a “queda de brago” do casal do Olimpo. O dialogo foi
baseado nos didlogos de Hera e Zeus da lliada com toques de melodrama: falas exageradas e
expositivas acompanhadas da trilha sonora da vild. Na cena também ha uma referéncia a peca
Anfitrido do Plauto, onde Jupiter se disfarca de Anfitrido, comandante e chefe dos tebanos. O
deus teria como objetivo seduzir Alcmena, esposa do oficial, enquanto ele estaria ausente:
“Porque enquanto VOCé saia por ai para satisfazer os seus caprichos, até se disfarcava de
outros homens para seduzir pobres mortais eu ficava aqui, sozinha, rejeitada pelo seu amor.”
(A Eneida é uma fanfic, 2022, p. 15)

Na penultima cena temos a morte de Anquises, ele falece no canto 11, provavelmente
de morte natural, entretanto, ndo ha o dialogo da despedida, Enéias apenas se lamenta durante
sua narragdo. Ramalho acrescentou a conversa ndo so para adicionar maior carga emocional
ao protagonista, como também para fazer a passagem de bastdo de pai para filho. Anquises é o
pai e mentor do mocinho, e naquele momento, ele perderia sua principal base, seu Norte. E
nesse momento que Enéias recebe a sua primeira missao e ndo é apenas ir para a Italia: é ser o
lider que os troianos precisam. No fim, ele diz que o destino € onde est4 o coragdo, que pode

ser visto como um cliché melodramatico ou como uma viagem interior que Enéias deveria
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fazer para encontrar o seu verdadeiro destino, longe da influéncia e designios dos deuses. E 0
primeiro capitulo se encerra assim como comeca: Juno causa 0 naufragio dos troianos e
promete desafiar o destino.

Algumas observacOes gerais: a escolha de uma narradora nao foi aleatoria; a epopeia
é um género protagonizado majoritariamente por homens, na guerra e no campo de batalha as
mulheres ndo eram bem-vindas, ainda que tenhamos as figuras de Camila e Pentesiléia, por
exemplo. Dessa forma, ter uma voz feminina conduzindo uma epopeia, dando o seu ponto de
vista, é significativo e houve, de fato, o desejo da reparacdo historica. As vozes femininas
ecoaram de varias outras maneiras: Lavinia ,que exigia ser ouvida e ndo queria ser apenas um
objeto de barganha, e a rainha Dido, que sozinha fundou uma cidade e que sobreviveria muito
bem sem Enéias, mas Enéias ndo sobreviveria bem sem ela. Sem esquecer do momento girl
power em que Vénus, Alecto e Juno se unem contra Japiter no ultimo capitulo. Alias, falando
na Juno, ela quem toma a palavra final no concilio dos deuses, proclamando a famosa frase de
Julio César: Alea iacta est.

Por fim, a respeito da jornada do protagonista, mais precisamente, sobre a defini¢do de
herdi dentro desta nova obra, este ndo é o pio Enéias do Virgilio, mas um Enéias que desafia
o0s deuses, que deseja viver um novo amor ao lado da rainha tiria. Sua verdadeira batalha € o
fardo do exilio, tentando superar os lutos e, a0 mesmo tempo, a necessidade de criar 0 seu
filho Ascanio e liderar os troianos sobreviventes, que também vivem suas proprias lutas. No
fim, sua aristeia ndo ocorre no campo de batalha contra Turno, e sim durante todo o capitulo
na descoberta do seu destino, que tem como apice a sua morte, simbolizada pela subida ao
Olimpo. A Eneida é uma fanfic ndo é apenas sobre uma viagem para a Italia (tampouco a
poesia de Virgilio deva ser), nem uma campanha pro-augusto. A obra radiofonica tem como
objetivo fazer o didlogo entre passado e presente, e ndo apenas a divulgacdo da obra de
partida, isso seria criar uma hierarquia, mas levar a reflexdo sobre como os valores e ideias
presentes em uma obra classica de uma época, talvez distante, foram enraizados ou

esquecidos nos dias de hoje.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

A epopeia e a radionovela possuem algo em comum: um amplo sucesso popular e
carregam valores que estdo em evidéncia dentro de um contexto histdrico, isto €, enquanto a
poesia virgiliana era o espelho do império Augustano, os dramas radiofonicos também
acompanhavam as tendéncias da época. Nesse sentido, A Eneida € uma fanfic, ainda que siga
a sequéncia narrativa, pois nela o elemento conjuntivo sempre se repousa no processo de
traducdo (BALOGH, 2005), diverge na composicdo dos personagens e na forma comica de
contar a narrativa, dado que a producdo tem como publico-alvo os seguidores do Latim
Ordinario.

Foi interessante observar como ocorreu 0 processo de reconstru¢do do herdi Enéias,
conforme foi dito na introducdo da dissertacdo, havia certa antipatia da tradutora em relacéo
ao personagem, isso talvez hoje muito se explique pelo seu distanciamento no que se refere
aos valores representados pelo protagonista. Assim, ao herdi invisivel® foram adicionadas
camadas e motivagdes diferentes da obra fonte. No chamado para a aventura, Enéias “por
engano” desembarca em Cartago onde conhece Dido, a rainha Tiria que vem a ser seu par
romantico, mas aquilo fard parte do seu fado, pois, por mais que sua missdo seja chegar ao
Lacio e fundar uma nova Trdia, o protagonista escolhe viver ao lado da rainha, sendo seu
verdadeiro destino. Outro ponto relevante é que na radionovela, ainda que a acdo seja
centrada na figura do Enéias, os demais personagens também se mostraram interessantes e
envolventes aos olhos dos ouvintes, fazendo com o que o peso da trama ndo caisse
completamente sobre os ombros do her6i. Para Campbell (2008), os temas dos mitos, que
precedem a literatura, tém uma estreita relacdo com aquilo que da sustentacéo a vida humana
e com os mais profundos problemas interiores, desta maneira, a propria visao da lenda de
Eneéias e 0 mito que o cerca pode ser visto com outros olhos no Brasil do século XXI.

De acordo com Maurice (2018), Enéias caracteriza-se por ser um “her6i invisivel”,
sendo raramente vislumbrado. Segundo a autora, em oposi¢do aos herdis homéricos, que
encaram a guerra como uma parte inevitavel da vida, o protagonista da Eneida é retratado
com mais pathos® e enxerga a guerra como algo destrutivel e, sobretudo, evitavel, muito por
conta do carater pacifista do autor latino. Ademais, a auséncia de uma protagonista feminina
ou de um interesse amoroso pode também ter afastado o publico, principalmente porque

Enéias, aos olhos modernos, poderia ser considerado um amante desertor (idem, 2018).

& Designacdo dada por Maurice (2018)
9 E a experiéncia de ter o corpo ou a alma afetados por algo bom ou ruim.
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Fatores externos também teriam influenciado na baixa procura pela obra: como o declinio do
latim como disciplina escolar no século XX, fazendo com que a literatura latina e toda a sua
cultura perdesse o seu status anterior (idem, 2018). Entretanto, pode-se dizer mais: o latim, a
literatura e a cultura romana ficaram restritas ao nivel superior, onde a maioria das pessoas
tém acesso a lingua latina, visto que ela é disciplina obrigatoria em algumas universidades. E
ainda assim a area classicista possui pouca aderéncia por parte dos alunos, e isso ocorre muito
por conta da forma tradicional que os contetdos sdo oferecidos aos alunos, que cresceram em
uma sociedade movida pela era digital, onde a tecnologia é uma das principais aliadas do
aprendizado, através de podcasts da lingua estrangeira. Um exemplo disso é o Podcast FLE?,
que trabalha a compreensdo auditiva que alunos de francés do nivel intermediario ao
avancado, por meio de noticias da atualidade, entrevistas e questionarios gramaticais.

Por isso, a importancia da radionovela para tornar a obra virgiliana acessivel a outros
publicos que ndo tiveram contato com a cultura latina e, sobretudo, com a riqueza de suas
obras literarias, dado que, infelizmente, estdo restritas ao mundo académico. No Spotify, a
Eneida é uma fanfic teve, ao todo 488 inicializagdes (0 nimero de vezes que um dos episddios
foi ouvido por 0 segundos ou mais), 355 transmissdes (quando um dos episddios é ouvido por
mais de 60 segundos), 186 ouvintes (dispositivos diferentes que ouviram pelo menos 1
episodio do catalogo) e 94 seguidores. Quanto ao género, 83% do publico é feminino e 17% ¢é
masculino. Por ultimo, a informac&o referente a faixa etaria mostra que ha uma divisdo: 50%
do publico apresenta entre 23 e 27 anos e a outra metade entre 35 e 44 anos. O primeiro
episadio teve 268 inicializacBes, 183 transmissdes e 163 ouvintes. JA no Youtube, além das
777 visualizagBes ja mencionadas, A Queda de Troia possui 87,3 horas de exibigdo e 4,3 mil
impressdes (todas as vezes que a miniatura do video foi exibida).

Destarte, a Eneida € uma fanfic ndo apenas promoveu a leitura da obra literaria assim
como as radionovelas faziam outrora, tornando audivel a voz dos personagens e suas
ambiéncias emocionais (REIS, 2018), ela foi primordial para a difuséo da literatura latina em
lugares onde ela ainda ndo tenha alcangado, popularizando-a (RAMALHO, 2022). Entretanto,
devemos compreender o produto como independente da obra de partida, com novas nuances,
situacOes e personagens e sua nova fungéo social.

Além disso, a radionovela conseguiu fazer referéncia a outras obras literarias, novelas
e memes sem parecer uma colcha de retalhos, muito pelo contrario, todos esses elementos

tiveram o éxito de formar uma unidade. Assim, podemos entender a adaptacdo como uma

10 Link de acesso ao podcast: https://open.spotify.com/show/2jUsRgOUFsrLZNZGC0Obpxj
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referéncia do produto de partida, Sanders (2006), j& coloca que os textos ndo sdo fechados,
eles apresentam alternativas para sua continuidade através da interacdo com outros textos.
Esse processo nos também podemos entender como dialogismo que pode ser encontrada em
qualquer producéo cultural: verbal ou ndo-verbal (Stam, 1992). E podemos entender, também,
como um processo de intertextualidade, que, segundo Fiorin (2008), seria nada mais como
uma referéncia ao outro, em posi¢des discursivas: parddias, alusGes, ressonancias, repeticoes
de modelos, de situacBes narrativas, de personagens etc.

Antbnio Candido (1995) amplia as possibilidades da literatura, definindo-a como uma
manifestacdo de toque poético, ficcional ou draméatico em todos os niveis de uma sociedade,
em todos os tipos de cultura, dessa maneira, 0s mitos que foram abordados também podemos
considerar como literatura, uma criacdo ficcional de um povo, de uma sociedade de uma
época especifica que pode se difundir por milénios. Além disso, a literatura humaniza, é uma
poderosa ferramenta de instrucdo e educagdo, nega, propde e denuncia (idem, p. 177). E
nunca esquegamos as palavras de Calvino (2007, p 11): “Os classicos s3o aqueles livros que
chegam até nds trazendo consigo as marcas das leituras que precederam a nossa e atras de si
0s tracos que deixaram na cultura ou nas culturas que atravessaram (ou mais simplesmente na
linguagem ou nos costumes)”

Em dezembro de 2021 a Radio Nacional voltou a investir em dramas sonoros atraves
do formato de podcast. A primeira radionovela, intitulada Poronga, tercado e coragem?! com
autoria de Amaral Gurgel, inicia-se com o seringueiro Chico, que encontra um rapaz
desacordado no meio da floresta, e o rapaz em questdo esconderia a sua verdadeira identidade.
A radionovela foi dividida em 100 episodios e foi langada, justamente, para comemorar o
centendrio da R&dio Nacional. A segunda radionovela se definiria como um relancamento: A
vidente e o vigarista'?, que teria feito sucesso nos anos 80. A trama estaria centrada em Nadir,
uma moca simples e ingénua que sai do interior e vai estudar balé em S&o Paulo. L& ela se
apaixona por Ernesto, um pianista que a abandona gravida. Quando Nadir parte para Europa,
em busca do pai de seu filho, conhece Alex. Nesse interim, ela se transforma da vidente Nadia
e passa a viver um triangulo amoroso. Vale ressaltar que as duas obras estdo disponiveis no
Spotify e possuem, em meédia, a duracdo de 20 minutos.

Por fim, como tradutora, pode-se dizer que foi/é um processo arduo. No inicio houve
medo e insegurancas, sobretudo no que se refere as mudangas que ocorreram no produto,

como a “troca” de casais ou 0 tom humoristico. Entretanto, a reacdo do publico foi positiva,

11 Link do podcast: https://open.spotify.com/playlist/4rx\VVUvhhyGng73uDuBbINI?si=a31ac0edda6340ee
12 |_ink do podcast: https://open.spotify.com/playlist/2UZeUPSSdIVGtS8EaRpyez?si=38509f7094a744cl
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muitos ouvintes, inclusive se sentiram transportados para 0 mundo das radionovelas. Hoje,
existe mais seguranca e vontade em continuar levando ndo s6 o mundo da literatura greco-
latina, como todos os classicos para um vasto publico que ainda ndo os conhece. Quem sabe

uma A lliada é uma fanfic venha por ai?
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ANEXO A-ELENCO DA RADIONOVELA

Figura 1 — O elenco da radionovela A Eneida é uma fanfic.
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Fonte: Arquivo pessoal de Isadora Ramalho

Romulo Caique Silva Santos Camila Reis

Figura 2 — Primeiro dia de ensaio
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ANEXO B - TERMO DE AUTORIZACAO DO USO DE IMAGEM

TERMO DE AUTORIZAGCAO DE IMAGEM

Eu AUTORIZO o uso de minha imagem para ser utilizada nos anexos da Dissertacao de
Mestrado de Isadora Lima Ramalho, intitulada” Da poesia épica para o audiodrama: A
(re)construcdo do heréi na radionovela A Eneida é uma fanfic” e na durante a defesa

publica da mesma dissertacao.

Por esta ser a expressao da minha vontade declaro que autorizo o uso acima descrito sem
que nada haja a ser reclamado a titulo de direitos conexos a minha imagem ou a qualquer

outro, e assino a presente autorizagao.

(Solicitado)

Fortaleza, dia 25 de abril de 2023.

; | ) A
IR OUYLG b Kooy o s

(Solicitante)
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ANEXO C - LATIM ORDINARIO

Figura 3 — Pagina do Instagram
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Figura 4 — Desafio dos spoilers
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Figura 5 — Pergunta do desafio dos spoilers
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Figura 6: Spoilers
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Figura 7 — Latim Ordinario no Youtube
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ANEXO D - RADIONOVELA NO SPOTIFY

Figura 8 — Capa
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Figura 9 — Primeiro episodio
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Figura 10 — Audiéncia da radionovela (Spotify)
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Figura 11 — Género dos ouvintes (Spotify)
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Figura 13 — Audiéncia do primeiro capitulo (Spotify)
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ANEXO E - RADIONOVELA NO YOUTUBE

Figura 14 — Audiéncia do primeiro capitulo (Youtube)
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Figura 15 — Alcance do primeiro capitulo (Youtube)
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