UNIVERSIDADE FEDERAL DO CEARA
FACULDADE DE EDUCACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO

LIANA LIBERATO LOPES CARLOS

LEITURAS DE SI NAS CIRANDAS CIGANAS COM AS CRIANCAS DO BAIRRO
SUMARE EM SOBRAL/CE: HIBRIDACAO E RESISTENCIAS

FORTALEZA
2022



LIANA LIBERATO LOPES CARLOS

LEITURAS DE SI NAS CIRANDAS CIGANAS COM AS CRIANCAS DO BAIRRO
SUMARE EM SOBRAL/CE: HIBRIDACAO E RESISTENCIAS

Tese apresentada ao Programa de P6s-Graduacao em
Educacgio da Universidade Federal do Ceara, como
requisito & obtencdo do titulo de Doutora em
Educacio. Area de concentracdo: Educacio.

Orientadora: Profa. Dra. Celecina de Maria Veras
Sales.

Coorientadora: Profa. Dra. Luciane Germano
Goldberg.

FORTALEZA
2022



Dados Internacionais de Catalogagdo na Publicagdo
Universidade Federal do Ceara
Sistema de Bibliotecas
Gerada automaticamente pelo modulo Catalog, mediante os dados fornecidos pelo(a) autor(a)

Carlos, Liana Liberato Lopes.

Leituras de s1 nas Cirandas Ciganas com as criangas do Bairro Sumaré em Sobral/CE: Hibridagdo e
Resisténcias / Liana Liberato Lopes Carlos. — 2022

2331 -1l color.

Tese (doutorado) — Universidade Federal do Ceara, Faculdade de Educacdo, Programa de Pos-Graduagdo
em Educacdo, Fortaleza, 2022,

Orientacdo: Profa. Dra. Celecina de Maria Veras Sales.

Coorientagdo: Profa. Dra. Luciane Germano Goldberg.

1. Criangas Ciganas. 2. Cultura Cigana. 3. Desenho Infantil. 4. Pesquisa (Auto)biografica com Criangas.
5. Narrativas. I. Titulo.
CDD 370



http://www.biblioteca.ufc.br/servicos-e-produtos/1137-elaboracao-de-ficha-catalografica
http://www.fichacatalografica.ufc.br/

LIANA LIBERATO LOPES CARLOS

LEITURAS DE SI NAS CIRANDAS CIGANAS COM AS CRIANCAS DO BAIRRO
SUMARE EM SOBRAL/CE: HIBRIDACAO E RESISTENCIAS

Tese apresentada ao Programa de P6s-Graduacao em
Educagio da Universidade Federal do Ceara, como
requisito & obtencdo do titulo de Doutora em
Educacio. Area de concentracdo: Educacio

Profa. Dra. Celecina de Maria Veras Sales (UFC)
Universidade Federal do Ceara (UFC)

Profa. Dra. Luciane Germano Goldberg
Universidade Federal do Ceara (UFC)

Profa. Dra. Ercilia Maria Braga de Olinda (UFC)
Universidade Federal do Ceara (UFC)

Profa. Dra. Alessandra Oliveira Aradjo
Universidade de Fortaleza (UNIFOR)

Profa. Dra. Elisangela André da Silva Costa
Universidade da Integracdo Internacional da Lusofonia Afro-Brasileira (UNILAB)



A minha crianga interior
A todas as criancas ciganas
Aos meus netos que virdo
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Figura 1 — Criangas em atividades artisticas

Mais Respeito, eu Sou Crianca
Prestem atencdo no que eu digo,
pois eu nao falo por mal:

os adultos que me perdoem,

mas ser crianca é legal!

Vocés ja esqueceram, eu sei.

Por isso eu vou lhes lembrar:

pra que ver por cima do muro,

se é mais gostoso escalar?

Pra que perder tempo engordando,
se é mais gostoso brincar?

Pra que fazer cara tdo séria,

se é mais gostoso sonhar?

Se vocés olham pra gente,

é chdo que véem por tras.

Pra nés, atras de vocés,

ha o céu, ha muito, muito mais!

Quando julgarem o que eu faco,
olhem seus préprios narizes:
la no seu tempo de infancia,

serd que ndo foram felizes?

Mas se tudo o que fizeram

Jja fugiu de sua lembranga,
fiquem sabendo o que eu quero:
mais respeito eu sou crianca!

Pedro Bandeira (2009, p.09)



RESUMO

Esta tese tem como objetivo investigar seis criangas ciganas, residentes no bairro Sumaré em
Sobral-CE e, como estas atribuem a si a identidade cigana, identificando os processos de
hibridacdo cultural, bem como as formas de resisténcia, com o intuito de compreender o “ser
crianga cigana” por meio das narrativas orais e imagéticas. Metodologicamente, a tese
enquadra-se no campo da Pesquisa Qualitativa em Educagdo, tendo como base a pesquisa
(auto)biografica com criancas, inspirada no conceito de “biografiza¢do” proposto por Delory-
Momberger (2008); no autobiografismo proposto por Goldberg (2016; 2021), Lani Bayle
(2008), De Conti e Sperb (2009), De Conti (2018) e Passeggi (2014), que objetivam a pesquisa
com criancas e ndo sobre elas, elegendo a escuta sensivel, o didlogo, a interagao e a intervengao,
defendendo o reconhecimento da crianga como sujeito capaz de falar de si, com autonomia e
propriedade, a partir do que sente, vé, escuta e vivencia. O trabalho de campo se deu por meio
da constitui¢do de uma Ciranda Cigana, onde foram realizadas atividades ludicas e interativas,
utilizando o desenho enquanto um dispositivo heuristico e formativo para as meninas falarem
de si. A organizagdo e analise do corpus da pesquisa se efetivou a partir da Andlise Textual
Discursiva — ATD, proposta de Roque Moraes (2003) e Moraes e Galiazzi (2011). Além das
atividades para produgdo das narrativas orais e desenhadas, t€m como instrumentos de pesquisa
conversas informais com representantes da comunidade cigana, entre eles, familiares das
criancgas participantes; observagao participante, registros em Diario de Itinerancia, registros em
video e fotografia. As narrativas orais e imagéticas das meninas apresentaram a linguagem
enquanto um sinal diacritico e cultural e a familia como o maior responsavel pela manutencao,
transmissdo e preservacao da cultura. Além disso, foi possivel perceber a presenca da
religiosidade, da danca, da musica, a viagem, as praticas e oficios exercidos pelos seus
ancestrais como modos de ser e de viver a ciganidade. A hibridagao a partir de Canclini (2003,
2007) se manifestou com a presenga dos filmes de princesas, desenhos animados da Disney e
do contato com outras criangas na escola. As produgdes elaboradas pelas meninas preciosas,
ampliaram os seus repertorios culturais e as suas capacidades criadoras, a partir do que elas
pensam e do que se apropriam acerca de suas vivéncias, assim como deu visibilidade ao povo

cigano e a sua cultura, geralmente estigmatizados e marginalizados socialmente.

Palavras-chave: criancas ciganas; cultura cigana; desenho infantil; pesquisa (auto)biografica

com criangas; narrativas.



ABSTRACT

This thesis aims to investigate six gypsy children, living in the Sumaré neighborhood in Sobral-
CE, and how they attribute the gypsy identity to themselves, identifying the processes of
cultural hybridization, as well as the forms of resistance, in order to understand the ““ being a
gypsy child” through oral and imagery narratives. Methodologically, the thesis fits into the field
of Qualitative Research in Education, based on (auto)biographical research with children,
inspired by the concept of “biography” proposed by Delory-Momberger (2008); in the
autobiography proposed by Goldberg (2016; 2021), Lani Bayle (2008), De Conti and Sperb
(2009), De Conti (2018) and Passeggi (2014), who aim to research with children and not about
them, electing listening sensitive, dialogue, interaction and intervention, defending the
recognition of the child as a subject capable of talking about himself, with autonomy and
propriety, based on what he feels, sees, hears and experiences. The fieldwork took place through
the constitution of a Gypsy Ciranda, where playful and interactive activities were carried out,
using drawing as a heuristic and training device for the girls to talk about themselves. The
organization and analysis of the research corpus was carried out based on Textual Discursive
Analysis - DTA, proposed by Roque Moraes (2003) and Moraes and Galiazzi (2011). In
addition to the activities for the production of oral and drawn narratives, research instruments
include informal conversations with representatives of the gypsy community, including family
members of the participating children; participant observation, recordings in the Roaming
Diary, recordings in video and photography. The girls' oral and imagery narratives presented
language as a diacritical and cultural sign and the family as the main responsible for the
maintenance, transmission and preservation of culture. In addition, it was possible to perceive
the presence of religiosity, dance, music, travel, practices and crafts carried out by their
ancestors as ways of being and living as a gypsy. The hybridization from Canclini (2003, 2007)
manifested itself with the presence of princess films, Disney cartoons and contact with other
children at school. The productions elaborated by the precious girls, expanded their cultural
repertoires and their creative abilities, based on what they think and what they appropriate about
their experiences, as well as giving visibility to the gypsy people and their culture, generally

stigmatized and marginalized socially.

Keywords: Gypsy children; gypsy culture; childish drawing; (auto)biographical research with
children; narratives.



RESUMEN

Esta tesis tiene como objetivo investigar seis nifios gitanos, que viven en el barrio Sumaré en
Sobral-CE, y cémo ellos mismos se atribuyen la identidad gitana, identificando los procesos de
hibridacion cultural, asi como las formas de resistencia, para comprender el “ ser niflo gitano”
a través de narrativas orales e imaginarias. Metodoldgicamente, la tesis se encuadra en el campo
de la Investigacion Cualitativa en Educacion, basada en la investigacion (auto)biogréafica con
nifos, inspirada en el concepto de “biografia” propuesto por Delory-Momberger (2008); en la
autobiografia propuesta por Goldberg (2016; 2021), Lani Bayle (2008), De Conti y Sperb
(2009), De Conti (2018) y Passeggi (2014), que tienen como objetivo investigar con nifios y no
sobre ellos, optando por escuchar sensibilidad, dialogo, interaccion e intervencion, defendiendo
el reconocimiento del nifio como sujeto capaz de hablar de si mismo, con autonomia y
propiedad, a partir de lo que siente, ve, oye y experimenta. El trabajo de campo se dio a través
de la constitucion de una Ciranda Gitana, donde se realizaron actividades ladicas e interactivas,
utilizando el dibujo como dispositivo heuristico y formativo para que las nifias hablen de si
mismas. La organizacion y analisis del corpus de investigacion se realizé con base en el Analisis
Discursivo Textual - DTA, propuesto por Roque Moraes (2003) y Moraes y Galiazzi (2011).
Ademas de las actividades para la produccion de narraciones orales y dibujadas, los
instrumentos de investigacion incluyen conversaciones informales con representantes de la
comunidad gitana, incluidos familiares de los nifios participantes; observacion participante,
registros en el Diario Itinerante, registros en video y fotografia. Las narrativas orales e
imaginarias de las nifias presentaron el lenguaje como un signo diacritico y cultural y la familia
como principal responsable del mantenimiento, transmision y preservacion de la cultura.
Ademas, se pudo percibir la presencia de la religiosidad, la danza, la musica, los viajes, las
practicas y artesanias realizadas por sus antepasados como formas de ser y vivir gitana. La
hibridacion de Canclini (2003, 2007) se manifesto con la presencia de peliculas de princesas,
dibujos animados de Disney y el contacto con otros nifios en la escuela. Las producciones
elaboradas por las preciosas nifias, ampliaron sus repertorios culturales y sus capacidades
creativas, a partir de lo que piensan y se apropian de sus vivencias, ademas de dar visibilidad al

pueblo gitano y su cultura, generalmente estigmatizados y marginados socialmente

Palabras clave: nifos gitanos; cultura gitana; dibujo infantil; investigacion (auto)biografica

con nifios; narrativas.
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AS PRIMEIRAS PALAVRAS!

[...] Eu ndo sou vocé, vocé ndo é eu. Mas sou mais eu,
quando consigo lhe ver, porque vocé me reflete no que
eu ainda sou...

Madalena Freire

A escrita desta tese atravessa um espago - tempo de luta, resisténcia, expressao de
liberdade, mas também de afetacGes, incompletudes e incertezas. A luz de um contexto e um
dado espago temporal, recordo o ano de 2020, quando um fenémeno sanitario de ordem global,
a Covid-19, proliferou-se, colocando todos numa condicao vulneravel. Naquele momento, nos
encontravamos diante dos mesmos dilemas e conflitos. Grupos sociais, independente de raca,
cor, etnia ou religido foram impactados; um cenario obscuro de perdas e desestabilidades
humanas nos reportou o0 quanto precisavamos nos tornar cada vez mais humanos.

Frente a essa conjuntura social, fomos convidados a buscar respostas que ha tempo
procurdvamos. Aprendemos a exercitar a resiliéncia, a refletir sobre o valor da vida e da
esséncia humana, a ressignificar a solidariedade, a praticar a empatia e compreender que todos
precisavam de cuidado, carinho e amor. Balizada num contexto de alteridade, a epigrafe de
Madalena Freire nos convida a pensar quem somos a partir do outro, mesmo diferente. Afinal,
precisamos conviver, pois o grande desafio da vida estd na relacdo de equilibrio entre os
opostos, todavia, para vivermos em sociedade é preciso nos reconhecermos enquanto seres
humanos, seres interdependentes e bioldgicos capazes de amar e sentir. Afinal, somos seres
gregarios, precisamos uns dos outros para viver e nos ajudar.

N&o obstante as limitagdes inerentes e aos desafios apresentados no contexto da
pandemia, um misto de fragilidade e impoténcia humana se desvelou, apontando lacunas que
precisavam ser preenchidas e dando sentido a vida. Contudo, acredita-se no esperancar de dias
melhores, por isso, ¢4, estou eu lancando méo para a escrita desta tese, ndo simplesmente para
cumprir com as exigéncias académicas, mas para devolver a sociedade, o que, de fato, ainda
ndo reconhecemos em nossa historia: a esséncia, a valorizacéo e a dignidade humana.

Quantos sentimentos e emocdes 0s caminhos percorridos nesta trajetéria do
doutorado me proporcionaram, seja na arte do cuidar e do educar os meus sentidos, seja na

convivéncia com a comunidade cigana. Desse modo, ao adentrar nesta pesquisa com as criancas

1 A organizacio de escrita desta tese apresenta expressdes na 1* pessoa do singular, para compartilhar as
experiéncias e vivéncias da autora, e na 1* pessoa do plural, para ampliar as discussoes e reflexdes realizadas
em conformidade com as orientadoras ¢ coorientadora da pesquisa.
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calins? e os seus familiares, fortaleci a minha pratica educativa, reconhecendo o verdadeiro
papel do(a) educador (a) na vida do outro e 0 quanto podemos ser luz na estrada, apontando
caminhos e possibilidades para os mais vulneraveis.

Mais do que os conhecimentos epistemoldgicos, cientificos e académicos
apreendidos ao longo da trajetoria, fiz um caminho para mim mesma e fui conduzida a conhecer
outra cultura e respeitar outros saberes. Aprendi com 0s que vivem a margem da sociedade,
mas também compreendi que a pesquisa com 0s ciganos € ponto de luz para pensar na sociedade
na qual estamos inseridos.

Vivemos numa sociedade desigual, onde a educacao é desvalorizada e a cultura dos
povos tradicionais é negada ou deturpada, o que exige ac¢do politica e pedagdgica no sentido da
transformacao do cenario socio-historico e, consequentemente, do cotidiano, a partir do respeito
as diferentes vozes que ecoam pela estrada da vida.

Nesse sentido, precisamos colaborar no processo de resisténcia contra as marcas
das politicas educacionais contemporaneas que se voltam para a padroniza¢do, ndo sé dos
curriculos, mas das proprias pessoas. E necessério fazer ecoar as diferentes vozes, as diferentes
culturas e identidades, além de fortalecer as pessoas para que também lutem pelo direito de
serem elas mesmas.

Muitos aprendizados foram consolidados: em primeiro lugar, percebi que o dilema
do outro em relagdo & ndo aceitagdo de si tambeém € meu. Aprendi a trilhar, pela educacéo
popular como pratica de uma educacdo plural, polifénica e libertadora, identificando suas
ferramentas de luta e de acéao social.

No decorrer da escrita desta tese caminhei com a melhor companhia de mim mesma
e sinto-me lisonjeada porque até aqui fui guiada por pessoas e mestras maravilhosas que ndo
desistiram de mim e que me possibilitaram um doce saber afetivo para cuidar da minha
curiosidade epistemoldgica.

Durante o tempo de pesquisa, potencializei o que ha de melhor em mim, pois quanto
mais resistente eu sou, mais sensivel me torno. Ficam no caminho a sabedoria e 0s saberes dos
encontros com o outro, o cheiro das pessoas que ja se foram, outras que permanecem ainda na
estrada e ndo desistiram do caminho. Ficam as experiéncias e os aprendizados compartilhados.
Permanecem o afago, o olhar, o sorriso jamais esquecido, o acolhimento, a receptividade,
mesmo com disparidades e sutilezas, com descontinuidades e divergéncias. Afinal, somos e

estamos no mundo, somos protagonistas do caminho que escolhemos trilhar, além de sermos

2 Calin na linguagem cigana significa mulher / menina cigana.
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responsaveis pelos espacgos que nos permitimos conhecer e das pessoas que aprendemos a amar,
a conviver e a dividir o caminho conosco.

Dadas estas primeiras palavras, sigo apresentando a tese, que estd organizada da
seguinte forma:

Na secdo |, apresento as primeiras aproximacgdes com a comunidade cigana até
elaborar o objeto de estudo. Discuto a relevancia cientifica da pesquisa e justifico a escolha da
tematica. Mostro as questdes orientadoras e 0s objetivos da pesquisa, além de tratar das questdes
éticas na pesquisa com crianga. Situo o cenario da pesquisa e 0s espacos eleitos para a realizacdo
do trabalho de campo. Caracterizo as participantes envolvidas na investigacdo e o I6cus da
pesquisa.

A secdo Il trata dos pressupostos tedricos metodoldgicos da pesquisa (auto)
biografica em educacdo com criangas, enquanto universo da pesquisa qualitativa, elegendo a
escuta sensivel e o reconhecimento de sua palavra como fonte de pesquisa. Busco apoio nos
autores Passeggi (2008, 2021), Passeggi e Rocha (2018), Ferrarotti (1979 - 2010), Pineau
(2006), Delory_Momberger (2008; 2012). Com base nos autores: Bihan (2001), Rossetto
(2009), Otelo (2016), apresento a ciranda enquanto um dispositivo de pesquisa ludico,
formativo e dialdgico para a pesquisa com crianga.

Na secéo 11, discorro sobre a categorizagdo da cultura cigana, com as elaboracdes
tedricas dos autores: Hall (1996; 2003), Geertz (2001) e Canclini (2007). Nesta se¢do, menciono
a categoria cultura enquanto um espaco de criacdo, de valores e de afirmacdo das minorias
étnicas, a partir do pluralismo cultural. Em seguida, exponho as contribui¢cdes dos Estudos
Culturais enquanto aporte tedrico para reconhecer a legitimidade e a diversidade das préticas
culturais. Exponho também as politicas culturais no Brasil, propostas pela UNESCO e algumas
acdes intersetoriais nos debates de politicas publicas educacionais e culturais para 0s povos
ciganos. Por fim, faco uma breve contextualizacao histdrica da chegada do grupo no Brasil, no
Ceara e no municipio de Sobral.

Na sec¢do IV, discuto o ser crianga cigana a partir das multiplas concepcfes de
infancia e de crianca enquanto uma construcdo historico-social, com as colaboracGes de
diferentes autores: Frota (2017); Leal (2004); Kuhlmann Jr. e Fernandes (2012); De Conti e
Sperb (2009); Kramer (2002) e Corsaro (2011). Em seguida, exponho as diferentes formas de
ser crianga cigana, mostrando que elas sdo, a um s6 tempo, construtoras de sua identidade
cultural e, a0 mesmo tempo submetidas a um sistema que nega seus tracgos culturais, impondo
modos de pensar e de viver conflitantes com sua ancestralidade, conforme atestam os estudos
antropoldgicos de Cohn (2015); Monteiro e Goldbfarb (2017) e Tassinari (2007). Culminando
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a discussdo do ser crianca cigana no bairro Sumaré, apresento cada menina a partir da
observacao participante, dos registros do diario de itinerancia e das proprias narrativas das
meninas, buscando ja refletir sobre as suas identidades ciganas, suas formas de resisténcias e/ou
hibridacdes.

Na secdo V, intitulada: “As Producbes das meninas preciosas nas cirandas
ciganas”, analiso os desenhos e as narrativas das criangas, a partir dos encontros tematicos que
ocorreram na ciranda cigana. Ancorada na Analise Textual Discursiva —ATD, de Moraes (2003)
e Moraes e Galiazzi (2011), que propde um processo intuitivo chamado de tempestade de luz”,
considerando os trés elementos: unitarizacéo, categoriza¢do e comunicacgéo. Para o processo de
biografizacdo das criangas e a organizagdo das atividades realizadas com desenhos, destaco
(Goldberg (2016,2021), Stern (1968); Lowenfeld e Brittain (1977); Derdyk (1989, 1990, 2007);
Moreira(2009).

Por fim, as Consideracbes Finais, intitulada “das continuidades e
impermanéncias”, faco uma retomada das questdes discutidas ao longo da tese, com o intuito

de esbocar as aprendizagens apreendidas ao longo desta caminhada.



1. UM CONVITE AO DIALOGO: DO ENCONTRO COM O
“OUTRO” NO CAMINHO

[...] voltar-me de vez em quando a minha infancia remota é
sempre um ato de curiosidade necessario.

Paulo Freire
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A epigrafe anterior inspirou-me a fazer uma reconciliagdo com o tempo. Trouxe-
me a necessidade de um retorno para a minha infancia e, assim, revisitar a historia de vida dos
meus pais e dos meus avés. A medida que fui elaborando minha relagdo com a comunidade
cigana e com as meninas preciosas®, participantes da pesquisa, fui descobrindo outras
informacgOes necessarias para compreender a mim mesma. Sobre essa questdo, o socidlogo
Franco Ferrarotti (2010), ao tratar da autonomia do método biogréafico, ajuda a entender o
paradigma singular-plural, a partir do sistema social. O referido autor considera 0 homem e a
mulher enquanto um ser individualizado e ativo de uma sociedade. Em suas palavras: “[...] o
nosso sistema social encontra-se integralmente em cada um dos nossos atos, em cada um dos
nossos sonhos, delirios, obras, comportamentos. E a histdria deste sistema esta contida por
inteiro na historia de vida individual” (FERRAROTI, 2010, p. 34).

Nesta secdo faco um caminhar para mim mesma, apresento as minhas primeiras
aproximagfes com a comunidade cigana até elaborar o objeto de estudo. Discuto a relevancia
cientifica da pesquisa e justifico a escolha da tematica. Em seguida, mostro as questdes
orientadoras, 0s objetivos e as questdes éticas na pesquisa com crianca. Situo também, o cenario
da pesquisa e 0s espacos eleitos para a realizacdo do trabalho de campo. E por fim, caracterizo
as participantes envolvidas na investigacdo e o locus da pesquisa. Para isso, trago as
contribuicbes dos autores: Josso(2010), Ferraroti (2010 e 2014), Sales(2005),Passeggi
(2014),Goldberg(2005,2016 e 2021) e De Conti( 2018).

1.1 Do encontro comigo mesma e com o objeto de pesquisa

Povoada

Quem falou que eu ando so6?

Tenho em mim mais de muitos

Sou uma mas ndo sou so.

Povoada

Quem falou que eu ando so?

Nessa terra, nesse chdo de meu Deus
Sou uma mas nao sou sé

Sued Nunes

A cancdo de Sued Nunes possibilita compreender parte de nés no outro. Como ja

dito anteriormente, nesta caminhada, nunca estive s6. Ao fazer um balan¢o da minha historia

8 Para preservar a identidade das criangas ciganas e por questdes éticas da pesquisa, denominei-as de meninas
preciosas: Agata, Cristal, Esmeralda, Rubi, Safira ¢ Pérola. Foram elas, minhas companheiras/parceiras que
deram brilho, beleza ¢ forca a pesquisa.

SCAN ME
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de vida e dos meus ancestrais, caminhei para mim mesma, pois sabemos que falar de si é
também falar da histéria dos seus antepassados; ndo é algo facil! E um processo de reflexividade
que envolve sentimentos, valores, sentidos e emocdes, que implicam no processo de formacéo.
Neste exercicio, realizamos um duplo jogo entre o “outro” e “nds” ou vice-versa. Afinal, somos
parte de muitos outros, pois ndo existe um eu isolado, uma vez que nos formamos e nos
humanizamos pelas interacgdes e transacoes ao longo da vida (JOSSO, 2010).

Inicio minha historia trazendo a histéria do meu pai, funcionario publico,
descendente de familia de classe média e filho Unico. Seu pai, fora embora de casa, deixando-
o com minha avo. Ainda crianca, sua mae chegou a falecer. Orféo de pai e de mée, passou a ser
criado pelo seu avé materno, que faleceu quando ele estava na adolescéncia. Posteriormente,
meu pai passou a morar com sua tia, enfim, uma crianca e trés lares. Meu avé paterno,
fazendeiro e comerciante vendia celas de animais e fabricava cintures de couro. Minha mée,
também era descendente de familia pobre. Foi manicure e desde muito jovem ganhava seu
dinheiro por meio da atividade comercial, comprando e vendendo redes e tecidos para ajudar a
familia e os irm&os. Meu avé materno, sertanejo, comercializava burros, mulas e cavalos. Era
dancador de forrd, festeiro e mulherengo. Minha avd, materna, dona de casa, casara-se aos 14
anos. Lavava roupa e trabalhava em casa de familia para criar os filhos. Desde sua infancia,
costumava ajudar nos afazeres de casa e cuidava dos irm&os mais novos.

Recordo que tinha entre seis e sete anos de idade quando costumava ouvir vozes de
pessoas que chegavam na minha casa e, ao conversarem com minha mée, surgiam afirmacoes:
“0 menina feia, do cabelo pixaim, parece que nao € tua filha”. Eu apenas ouvia e saia correndo.
Tal pronunciamento se dava em virtude de ter aparéncias fisicas distintas das minhas irmas, ja
que elas tinham cabelos lisos e olhos claros. Essas marcas foram, a um so tempo, fortes e sutis,
a ponto de ndo me reconhecer como membro da minha familia. Cresci rebelde, arredia, rueira,
me achando feia, incapaz e medrosa. Mesmo com tantas marcas da ndo identidade familiar,
adorava dancar, cantar, ouvir musica, dancar em frente a televisdo. Aos dezesseis anos,
engravidei, abandonei a escola, casei e logo fui mée, aos 17 anos.

Embora tendo um lar e a companhia da minha familia, experimentava uma sensacéo
de abandono, pois as lacunas deixadas pelo tempo ndo deram conta enquanto criancga, e,
posteriormente, na adolescéncia, de compreender qual era 0 meu lugar no seio dessa familia.
Hoje, adulta, sou capaz de narrar as historias que atravessaram minha infancia e entendo que
sdo constitutivas da minha histéria de vida. Também tomei consciéncia de que tais experiéncias,
excludentes e diminuidoras do meu ser, gestaram as primeiras curiosidades e indagacdes sobre

0 povo cigano.
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Ainda crianga, ouvia o que até hoje permanece no imaginario social: “cuidado com
0s ciganos, eles sdo perigosos e carregam criangas’; “nao fique por perto deles”. Nesse embalar,
cresci ouvindo o que todos falam por uma s6 voz. Por outro lado, era costume ver as ciganas
carregando seus filhos nos bracos em frente a minha casa, local de parada dos énibus oriundos
do interior do Estado. Nas proximidades da minha casa havia casardes, casas de comércio e
pragas publicas, locais frequentados pelas ciganas para realizarem os seus servicos e fazerem o

“chamado®”

. A calgada da minha casa era passagem para uma feira livre conhecida como “feira
do malandro”, local frequentado pelos ciganos para comercializar a venda e troca de objetos
seminovos e usados (reldgios, pulseiras, corddes, anéis e botijao de gas). Na obra Histéria e
Historias de vida, Franco Ferrarotti(2014) revela que o mundo vivido possui uma producéo de
sentido historico com potencial criativo.

O autor mantém uma relacdo intensa com 0 espaco e 0s contextos de suas
experiéncias por meio de sua capacidade visual e sensitiva construindo a ideia de que “as
paisagens ndo sdo paisagens, mas lugares da alma, paisagens interiores reconstruidas”
(FERRAROTTI, 2014, p. 40). Assim, de forma inevitavel, os ciganos fizeram parte da minha
infancia, do meu cotidiano e do meu imaginario, compondo lugares e paisagens que se
constituem fora e dentro de mim.

No ano de 1988, quando cursava Letras na Universidade Estadual VVale do Acarau-
UVA, me deparei em uma disciplina com o Professor Dr. Rogério Bessa Fontenele, doutor em
linguistica; ele socializou em suas aulas a pesquisa que realizara com 0s ciganos residentes no
bairro Sumaré e que resultou no livro A Comunidade Cigana de Sobral-CE. Na pesquisa, 0
referido docente identificou que os ciganos sdo possuidores de uma cultura rica e plural, com
um dialeto proprio. Enfatizava que, apesar de serem vistos como diferentes perante a sociedade
traziam uma bagagem cultural rica de saberes e de praticas. Nesse momento, entendi, pela
primeira vez, o contrario do que vivi e ouvi na minha infancia. Entre o ver e o ouvir fui guiada
por perguntas sobre os modos de ser, viver e de pensar, daqueles povos tradicionais.

Considero que o desdobramento dessa pesquisa teve inicio no ano de 2013, como
professora do Centro Universitario INTA, quando, ministrando a disciplina de Seminario
Interdisciplinar, realizei um projeto intitulado: A Diversidade Cultural na Cidade de Sobral-
CE, juntamente com os alunos do Curso de Pedagogia. Através da observacdo participante, e

dos registros etnogréficos, realizamos um itinerdrio de novas descobertas. Visitamos a

4 Aproximar-se do homem e da mulher ndo cigana para oferecer os seus servigos - a leitura de mio e o jogo de
cartas ou até mesmo fazer uma oracao de cura e de libertag@o para a pessoa livrar-se da inveja e das coisas ruins.
Essa é uma forma de aproximagdo que os ciganos buscam com os ndo ciganos.
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comunidade cigana de Sobral, os grupos de reisados, 0s grupos quadrilheiros, a Casa de Musica,
a Casa de Cultura e 0 Museu Diocesano. Ao final do projeto, tinhamos um mosaico plural de
experiéncias e de saberes a serem explorados.

Nesse mosaico plural de culturas, a Comunidade Cigana me chamou atencao, pois
ainda ha um certo desconhecimento por parte da sociedade civil e da academia, 0 que gera
desconfianga, preconceito, exclusdo e estigmas. Guiada por uma das alunas residente no bairro
Sumaré, iniciamos visitas a Comunidade Cigana do bairro, possibilitando realizar entrevistas e
rodas de conversas com o lider cigano, Sr. Benoar®. Naquele momento, o objetivo era conhecer
a chegada desse grupo no bairro Sumaré, em Sobral-CE, seu modo de vida e a sua cultura. Para
situar o leitor, o bairro Sumaré esta localizado proximo a linha férrea Sobral/Crateds e a rodovia
BR-222, em uma area de solo acidentado e isolado do centro urbano.

O primeiro nome que o bairro recebeu foi “Alto do Facao”, em virtude de algumas
familias que la residiam brigarem entre si, e, quando isso acontecia, s6 falavam em “puxar 0
facao”. Posteriormente, passou a ser chamado “Alto do Sumaré”, aprovado pela Leli
Municipal n° 107/89 de 07/11/1989, como podemos ver na Figura 1. O prefeito daépoca, o Sr.
Antonio Frota Cavalcante, costumava ir até o alto e dizer “o meu Sul é uma mare”. A
motivagdo para tal foi o fato do volume das aguas possibilitar ouvir, a4 de cima, as

correntezas das dguas que desciam do Acude Jaibaras e doRio Acarad.

5 Desde a minha pesquisa do Mestrado, o Sr. Benoar deu permissdo para usar seu nome real na pesquisa
conforme Termo Livre e Esclarecido (APENDICE A).
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Figura 2- Documento da Camara de Sobral — 1989
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Fago eaber que a Cémara lunicipal de Sobral decre
tou e eu sanciono e promulgo a seguinte lei:
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Arts 12 - Pica dividida a Zona Urbana da Cidade
de Sobral em Bairros, obedecendo as seguintes delimitages:

BAIRRO CENTRO

Comega na Ponte de Alencar, sobre o Rio  Acarad,
sezue por esta atd a Poz do Riacho Mucambinho, segue por esta a
té confrontar coa a Rua Bela Vista, segue por esta até a Rua Ji
nio Quadros, def até a Rua Cel. Albuguergue, ssgue por esta até
a Via Férrea Sobral-Fortaleza, segue por esta até o Ponto inicial.
A BAIRRO SUMARS

Comega ne Foz do Riacho lMucambinho, no Rio Acarad,
segue por cste até a reta do vértice do prédio da polfcia Rodo
vidria Pederal i Confludncia do Riacho Cdrrego da Onga no  Rio
Jaibafes, segue por este até a linha de alta tensdio dz  coelce,
sezue por esta até o Riacho Mucambinho, segue por este aié o pon
to inicial.

niwnmA mAre Tand

Fonte: SOBRAL (1989).

Com esse acesso ao territorio cigano, identificando sua cultura e envolvida em um
movimento de compreensdo dessa oralidade, foi possivel perceber que poucos sabiam o que
realmente representava aquele espaco e aquele povo. Ao longo da histdria, a cultura cigana foi
estigmatizada, rebaixada ou banida da sociedade. No imaginario popular, 0s membros desses
povos eram vinculados a esteredtipos de moral degradantes, como trapaceiros, ladrdes,
preguicosos e tantas outras. Foi exatamente por essa historia, borrada e sem contorno, que
estava decidida a enveredar meus esfor¢cos de pesquisa pela vida cigana, pois, naquele
momento, percebi que a Universidade devia se preocupar em inserir, nas discussoes
académicas, 0s ciganos, por ser uma minoria étnica menos conhecida e discriminada.

Ap6s um ano de esforco e aproximacgao com a Comunidade Cigana e com 0 campo
de pesquisa, concorri em 2014 a uma vaga na selecdo do Mestrado em Educagéo pela

Universidade Federal do Ceara (UFC), para a qual fui aprovada. O trabalho de dissertacdo
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intitulado: Memoria, cultura e tradicdo: trajetdria historica dos ciganos em Sobral (1974-
2000) tinha o objetivo de mapear a histdria da chegada dos ciganos a cidade de Sobral®.

Nessa trajetdria, entrevistei cinco (05) ciganos na faixa etaria de 29 a 70 anos de
idade, conversei com os moradores que conviveram com a chegada do grupo no bairro, tive
acesso a diarios pessoais, fotografias e midia eletrdnica. Tais interlocucdes foram fundamentais
para uma aproximagédo com essa cultura e para criar um espaco de confianca, podendo, assim,
transformar esse material em pesquisa. Percebi que a comunidade cigana vivia um conflito
intercultural, implicando fatores, como: negacdo da identidade, invisibilidade cultural, estigma,
preconceito e exclusdo social. Mas até onde vai essa negacdo? O que permanecia da cultura
originaria? O que havia de resisténcia, resiliéncia e hibridacao cultural?

Ainda na pesquisa de mestrado, me encantei com as narrativas de suas vidas e com
uma sucessao de historias relatadas por eles. Nelas, identifiquei uma linguagem diferenciada
carregada de tracos culturais marcantes, ou seja, sinais diacriticos que estabeleciam demais
diferenciagbes com moradores do bairro. Mesmo antes de ouvir o que eles tinham a me dizer,
fui questionada a falar de mim, enquanto pessoa e pesquisadora. Tal atitude revelou [...] “o
quanto o pesquisador é constantemente observado e avaliado” (SALES, 2005, p. 77). Diante
disso, € valioso destacar aspectos importantes ao realizar pesquisas com comunidade cigana,
uma vez que, [...] “a aceitagdo do pesquisador no campo, a interagdo com 0 grupo, e a
identificagdo social do pesquisador (a)” (Id, Ibid), sdo elementos importantes para dar
continuidade ou ndo ao que se deseja saber.

Posso dizer que esse foi um dos desafios mais pontuais que enfrentei na minha
chegada ao campo no inicio do mestrado. Numa ambiéncia de respeito matuo e de empatia, foi
preciso agir com todos os sentidos para perceber nuances e detalhes do comportamento de cada
um, a partir de suas singularidades. Em um movimento constante de dialogo e de aprendizagem,
com eles, fui levada a me reconhecer enquanto pesquisadora e como mulher de “alma cigana”.
Recorrentemente, eles se dirigem a mim e falam: “vocé ¢ uma mulher de espirito cigano, de
alma cigana, que gosta de estar com a gente”; “vocé ndo ¢ cigana de sangue, mas vocé ja é das
nossas ¢ faz parte da nossa familia”. Assim, constatei que, alicercados na noc¢ao de familia, os
ciganos se veem enquanto grupo, buscando, na origem e no sangue comuns, elementos que

fundam a sua condicéo de “ser cigano”.

6 CARLOS, Liana Liberato Lopes. Memdria, Cultura e Tradigdo: Trajetoria Histdrica dos Ciganos em Sobral-
Ceard (1974-2000). Dissertacdo (Mestrado em Educacdo) - Programa de Pés-Graduacdo em Educacdo,
Universidade Federal do Cearg, Fortaleza, 2016. Disponivel em:
https://repositorio.ufc.br/handle/riufc/21788?mode=full. Acesso em: 14 ago. 2021.
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Dessa forma, “estar 14” (no bairro) e partilhar da vida cigana, manter o contato
diretamente com eles e estabelecer uma relacéo de confianca, bem como auxilia-los em alguma
situacdo cotidiana, por exemplo, leva-los ao banco, ao hospital, ao mercado, deixar as criancas
na escola e ensinar suas tarefas ¢ fazer parte da “familia”. Diante do exposto, posso dizer que
0s ciganos fazem parte do meu cotidiano, ndo simplesmente como interlocutores da minha
pesquisa, mas como sujeitos com 0s quais convivo nos mais diversos espagos sociais.

Na condicdo de uma pesquisadora que mergulhava em dois mundos, fui
verdadeiramente “afetada’” (SIQUEIRA; FAVRET-SAADA, 2005) quando expressaram as
injusticas sociais decorrentes de uma histéria marcada por 6dio, indiferenca, preconceito e
exclusdo social. Apds concluir o mestrado, fui surpreendida com o telefonema de um jovem
cigano que decidira, juntamente com “o grupo quadrilheiro” do bairro levar, ao tablado junino
sobralense, a historia dos Ciganos do Bairro Sumaré com o tema: “Ciganos, historia, cultura e
tradicdo: o meu povo sé quer passar”, o qual foi classificado no 2° lugar do festival junino de
Sobral.

Com o desejo de prosseguir com a pesquisa ndo perdi de vista os lacos que haviam
sido construidos, as conversas pelo telefone, o café das 3h da tarde, a nossa rotineira roda de
conversa no quintal da casa do Sr. Benoar. Afinal, nossos encontros eram também de
descobertas e de reencontros com os demais familiares e vizinhos. A cada conversa confesso
que, muitas vezes, me sentia perdida quando parava para pensar nas diversas possiblidades de
pesquisa que o campo oferecia. Vale destacar aqui que as diferentes aprendizagens vivenciadas
no campo da pesquisa foram contributos para mim, enquanto pessoa, e, portanto, muito maiores
que as perspectivas postas a quem se interessava somente pela pesquisa.

Num movimento de idas e vindas ao bairro, deparei-me com fatos inusitados:
criancas cantando na lingua cigana; outras conversando entre si, utilizando palavras da lingua
cigana, criangas maiores cuidando de seus irmdos mais novos, outras ouvindo musica funk e
sertanejo. Vi criancas soltando pipa, jogando bola, pulando corda, realizando diversas
brincadeiras, tais como: pau de lata, chicote queimado, esconde-esconde, amarelinha. Esses
jogos e essas brincadeiras chamaram-me atencdo e possibilitaram a perceber as criangas ciganas
como caleidoscopio de possibilidades, uma vez que elas demonstravam o desejo de serem

ouvidas, de expressarem suas falas e protagonizarem suas histdrias.

" Goldberg e Olinda (2016, p. 23) ressaltam que a soci6loga francesa pde em questdo o tratamento paradoxal que
a Antropologia deu aos afetos, negando seu lugar na experiéncia humana. Concordando com Fravert Saada, as
pesquisadoras mostram que a afecg@o ¢ a dimensédo central para o trabalho de campo.
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Diante de um cenério rico para a produgdo do conhecimento, prossegui a pesquisa
com as criancas ciganas. Em 2017, fui aprovada na selecdo de doutorado no Programa de Pds
Graduacdo em Educacéo da Universidade Federal do Ceard e, ja decidida em trabalhar com as
criancas, a pesquisa tomou seus contornos e alargou um novo olhar investigativo, quando passei
a conhecer a pesquisa (auto) biografica em educacéo e a aprofundar os estudos de forma mais
intensa e pulsante, no grupo de Pesquisa Dialogicidade, Formagdo Humana e Narrativa
(DIAFHNA) 8

As leituras da producdo de Goldberg (2005, 2016, 2021), Goldberg e Frota(2018),
De Conti e Sperb (2009), De Conti (2018), Passeggi (2014), levaram-me a romper com a viséo
adultocéntrica e objetivista na pesquisa com criangas. Assim, passei a considerar uma condi¢ao
sine qua non a escuta sensivel e o dialogo com as criancas ciganas, para compreender as
potencialidades de suas narrativas, a fim de saber quem séo essas criangas, como elas vivem e
0 que elas ttm a nos dizer sobre os seus universos culturais. E, principalmente, sobre os
processos de hibridagdo (CANCLINI, 2007) a que estdo submetidas e construidos por elas.

A presenca de criancgas de etnia cigana, nos contextos educacionais, seja em espagos
escolares e ndo-escolares, nos faz refletir sobre os processos que se ddo a partir das
configuracdes sobre infancia em nossa sociedade, especialmente a infancia cigana. Tal situacédo
nos remete a compreender a importancia de conhecermos as especificidades das infancias em
diferentes contextos, visto que cada grupo social tem suas regras, seus valores e seus costumes
distintos.

A escolha do objeto de estudo se justifica considerando os estudos sobre infancia
cigana, um tema de relevancia, no qual € notéria a luta contra a marginalizagdo das minorias,
evidenciando-se aceitacdo, acolhimento e respeito a diferenca. E, pelo fato dos trabalhos
académicos com criancas ciganas legitimando sua palavra enquanto sujeito de direito, ainda sao
infimos.

Dessa maneira, sS40 muito presentes as pesquisas académicas, em diferentes campos
do conhecimento que tratem sobre as criangas, porém € dificil encontrarmos estudos com a
presenca ativa delas. E, mais raro ainda, é nos depararmos com pesquisas que realizam uma
escuta sensivel de suas falas, valorizando os seus saberes, seus conhecimentos, suas vivéncias,

suas percepcdes e suas interpretacdes do eu, do outro e do mundo, de forma dialdgica (LEAL,

8 Diretério de pesquisa registrado no Cnpq em 2007, sob a lideranga da Prof*. Dra. Ercilia Maria Braga de
Olinda. Hoje, o grupo de pesquisa ¢ liderado pela Prof® Dra. Luciane Germano Goldberg.
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2004). Em vista disso, a pesquisa com a crianga, e ndo sobre ela, faz-se necessaria para 0s
desdobramentos e estudos no campo da educacéo.

Compreender a crianga como agente social tem sido a tonica de diversos autores:
(GOLDBERG,2016,2021); (SARMENTO, 2009); (CAMPOS, 2008); (DELGADO;
MULLER, 2008); (KRAMER, 2002, 2007) e (CORSARO, 2011), sobretudo, no campo da
Sociologia da infancia e da educag&o, cujos trabalhos servem como marco tedrico para pesquisa
como esta, que envolve crianca cigana. Pautando-se em uma ética propria, com formas
metodoldgicas adaptadas as condigcdes e possibilidades desses sujeitos, ndo as concebendo
como um “vir-a-ser”’, mas, antes como uma crianga cidada que frui, recria direitos, compartilha
experiéncias e modos de subjetiva¢do, conforme pontuam Passeggi e Rocha (2018).

As autoras anteriormente citadas apontam que as pesquisas com criangas
contribuem para “a (re)invengao de institui¢des de ensino, o redimensionamento de politicas
publicas, de formacdo docente e da praxis educacional, destinadas ao acolhimento, a educacao
das infincias e ao reconhecimento da crianca em sua plenitude”. “Por meio da narrativa, a
crianga evidencia para o0 pesquisador aspectos da constituicdo de sua subjetividade, que se
constitui no ato de narrar” (PASSEGGI; ROCHA, 2018, p. 57).

Nesse sentido, entendemos a narrativa enquanto uma “atividade humana, e se é
humana, as criancas tém todas as condi¢des de narrar suas experiéncias, de se autobiografar, de
refletir sobre elas mesmas e de ser agentes socialmente ativos dos seus cotidianos e de suas
historias de vida” (PASSEGGI; ROCHA, 2018, p. 59).

Ainda sobre a legitimidade da palavra da crianca, o Estatuto da Crianca e do
Adolescente, Lei n° 8069, 13 de julho de 1990, em seu art. 12, assegura a todas as criangas, em
funcédo da idade e maturidade, o direito de expressar suas opinides livremente e, principalmente,
o direito de serem ouvidas, sobre assuntos que lhes dizem respeito (BRASIL, 1990).

Apos demonstrar a relacao entre o objeto de estudo com minha trajetoria de vida e
identificar a relevancia da temaética para a pesquisa educacional com criangas ciganas, passo a

indicar as questdes orientadoras da presente tese:

« Qual a percepcao das criancas sobre ser cigana?

* Quais elementos da cultura cigana permanecem na vida das criangas?

» Como essas criancas lidam com a negacdo de seus tragos culturais e com 0s
processos que levam a hibridacéo?

« Em que medidas os preconceitos e a exclusdo social colaboram para a crise da

identidade cultural?
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Para responder aos questionamentos, a tese teve como objetivo geral: investigar, a
partir das narrativas orais e imagéticas das criancas ciganas, do bairro Sumaré em Sobral- CE,
como estas atribuem a si a identidade cigana, identificando os processos de hibridagéo cultural

e as formas de resisténcia. E como objetivos especificos intenciono:

 Refletir as representagOes das criancas sobre ser cigana;

« Identificar elementos da cultura cigana nas narrativas infantis;

« Reconhecer em linhas gerais a trajetdria dos ciganos no Brasil, identificando as

origens dos ciganos que habitam o bairro Sumaré em Sobral-CE.

Para o alcance do objetivo geral da investigacdo, foi necessario refletir sobre as
representacdes das criancas sobre ser cigana e identificar elementos da cultura cigana em suas
narrativas. A fim de situar do ponto vista social e historico para as narrativas produzidas,
necessitei identificar, em linhas gerais, a trajetéria dos ciganos no Brasil, identificando as
origens dos ciganos que habitam o bairro Sumaré em Sobral-CE.

Quanto a abordagem metodoldgica, a investigacdo inseriu-se no universo da
pesquisa qualitativa (BOGDAN; BIKLEN, 1994) e nos principios epistemoldgicos da pesquisa
(auto)biografica em educacdo. A pesquisa foi dividida em trés fases: a fase exploratoria, que
envolveu a realizacdo de oficinas tematicas, o que possibilitou uma aproximagdo com as
criangas participantes e o l6cus da pesquisa; o trabalho de campo, que exigiu um refinamento
do referencial tedrico para o processo de biografizacdo que ocorreu na ciranda cigana, onde as
criancas elaboraram seus desenhos e suas narrativas. A organizacao e analise do corpus da
pesquisa se efetivou a partir da Andlise Textual Discursiva — ATD, proposta de Rogue Moraes
(2003) e Moraes e Galiazzi (2011).

O Método da Analise Textual Discursiva envolveu os seguintes elementos:
unitarizacdo (desmontagem dos textos); categorizacdo (fruto do estabelecimento de relagdes
entre as partes); e comunicacao (emergéncia do novo) em que nova compreensao é comunicada
e validada. A metodologia de andlise proposta é um caminho para a desmontagem dos textos
produzidos pelos sujeitos investigados e busca captar informagcbes que surgem no texto,
formando uma compreensédo nova do todo. Os desenhos serdo lidos como textos, considerando-
0 enquanto uma dimensdo comunicativa e uma linguagem metafdrica que a crianga utiliza para
representar o0 que quer, o que conhece, 0 que pensa e 0 que compreende sobre si e 0 mundo em
sua volta (GOBBI; PINAZZA, 2014)

Juntamente com a observacao participante, utilizei o diario de itinerancia proposto

por Barbie (2007) que se refere a um “bloco de apontamentos no qual cada um registra o que
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sente, 0 que pensa, 0 que medita, 0 que poetiza, o que retém de uma teoria, de uma conversa, 0
que constroi para dar sentido a sua vida” (p. 138).

Nas palavras do autor, o diario compde-se, de trés fases: o diario de rascunho, onde
0 pesquisador registra 0 que pensa sem compromisso; o diario elaborado, onde se escreve com
a intencdo de socializar o que foi escrito para realizar os registros e o diario socializado: que
diz respeito a toda fase do diario elaborado; nesta fase, o pesquisador escreve para ele e para
outrem. O diario de itinerancia para mim funcionou como uma experiéncia existencial onde
registrei sentimentos, medo, angustias e incertezas, fazendo uma reflexdo sobre mim mesma no
caminhar da pesquisa.

A fim de saber mais detalhadamente sobre a vida das meninas € 0 processo
educativo delas, realizei conversas informais com o Sr. Benoar, lider cigano da comunidade e
com os pais e avos das meninas. Tive acesso a informacgfes importantes, ndo somente sobre a
educacao das criancas, mas de reivindicacdes dos direitos a educacdo cigana. Tais informacdes
me auxiliaram a compreender o processo de biografizagcdo e a contextualizar as narrativas
elaboradas pelas meninas, ja que cada uma tem uma histéria de vida diferente com perdas e
rompimentos parentais distintos em sua familia.

Os registros fotograficos também compuseram a pesquisa e serviram como uma
bussola, ampliando o meu olhar acerca do vivido e marcando como um ponto de luz um novo
olhar para captar os gestos e comportamentos das meninas. “As imagens revelam uma
abordagem ao mundo simbolico dos sujeitos e suas opinides” (DENZIN apud FLICK, 2009, p.
221), por isso a importancia ndo sé dos registros fotograficos, mas também dos videos.

Cada imagem registrada e visualizada em momentos distintos nos revela novas
informagdes. “Ao interagir com a crianga perdemos muitos registros, uma vez que elas exigem
muita atengdo e as imagens captam as expressoes, 0s gestos, os comportamentos, os olhares”
(GOLDBERG, 2016, p. 103).

A etapa exploratéria ocorreu nos meses de maio e julho de 2018, e foi subdividida
em dois momentos: observacdo participante e aproximagdo com as criangas interlocutoras da
pesquisa. Para isso, realizamos quatro (04) encontros, sendo um (01) no més de maio e 0s

demais no més de julho, com diferentes tematicas:

1) A festa cigana no quintal do Sr. Benoar;
2) Entre quintais e borboletas ainda € possivel dialogar com as criangas ciganas?
3) Uma tarde como E.T.;

4) Vidas compartilhadas: as criancas brincando de argila com seu avé.
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As informac6es captadas nesta fase importante da pesquisa me auxiliaram a
redefinir o objeto de estudo, a refinar a construcao da problematica da pesquisa, além de
permitir um cronograma para a realizagéo do trabalho de campo.

O trabalho de campo ocorreu nos meses de outubro a dezembro de 2019,
totalizando (07) sete encontros, sendo (01) no més de outubro e os demais nos meses de
novembro e dezembro e foi subdividido em trés momentos.

1) A construgdo da ciranda cigana com a elaboracdo das narrativas orais e
imagéticas das meninas preciosas;

2) Na dindmica dos encontros foi desenvolvida, o processo de biografizacdo
conforme proposto por Goldberg (2016);

3) Conversas informais com o lider da comunidade cigana, e com os pais e avos
das meninas preciosas.

Esta fase da pesquisa foi um momento rico de aprendizagens e de experiéncias, uma
vez que estabeleci uma relacdo dialdgica e de escuta sensivel com as criangas, a0 mesmo tempo
em que ofereci a elas dispositivos para a elaboracao dos seus desenhos e de suas narrativas.
Para isso, utilizei os seguintes recursos pedagdgicos e materiais: musicas, filmes, imagens,
historias infantis, tinta guache, cola, tesoura, canetinhas coloridas, massinha de modelar, I,
EVA, pedrinhas e fitilhos coloridos, colares, lengos, 14, pau de chuva, maraca, bambolé, a
bandeira cigana, incenso, leques, cartas de baralho, bola de cristal e o japamala®. Aos poucos,
construimos um espaco ludico para o despertar da criatividade e da vontade de desenhar.

A terceira e Ultima etapa envolveu a analise e interpretacdo dos dados produzidos e
coletados ao longo das pesquisas envolvendo a andlise das narrativas orais e dos desenhos das
(06) seis meninas preciosas construidas nas cirandas ciganas e os registros do diario de

itinerancia, das fotos e das observacgdes in loco.

1.2 Dos sujeitos da pesquisa: as meninas preciosas

9 A palavra Japamala tem um significado que condiz com sua utilidade. Como origem no sanscrito, "Japa" quer
dizer sussurrar diversas vezes mantras, nomes de deuses ou oragdes, enquanto "mala" significa cord&o, guirlanda
ou grinalda. Japamala é um cordao sagrado feito com 108 contas, muito utilizado nas culturas hindus e conhecido
no Ocidente como rosario. O objetivo do corddo é auxiliar no processo meditativo e tem um significado especial.
(BIDU, 2021).
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As criancas tém uma qualidade admiravel; sabem ver a
vida com uns olhos purissimos, que tiram os limites do
espaco, do tempo, das personalidades, e reduzem tudo a
um jogo maravilhoso, a um baile do espirito muito
diverso deste baile de méscaras em que 14 vamos, dia por
dia...

Cecilia Meireles

As meninas participantes da pesquisa lembram a epigrafe acima, retirada da crénica
O Convite para a Vida, de Cecilia Meireles (2017), que nos convida a perceber as criancgas
COMO um Ser quase MAgico que nos surpreendem e NOs ensinam com a sua maneira de ver o
mundo e as coisas ao seu redor. Elas conseguem, para além do tempo, ver a vida, dia a dia, com
os olhos encantados de brilho.

Foi assim que aconteceu comigo e com as meninas preciosas. Desde 0 nosso
primeiro contato, elas me surpreenderam e me ensinaram a perceber coisas antes ndo vistas,
como a simplicidade e a clareza em cada palavra que pronunciavam com frases pontuais, breves
e curtas.

Nesta secdo, apresento um grupo composto por seis criangas aqui chamadas de
“meninas preciosas'®”, conforme ja anunciado. Sdo elas: Pérola (06 anos); Cristal (08 anos);
Esmeralda (10 anos); Rubi (10 anos); Agata (10 anos) e Safira (12 anos).

Na fase exploratdria da pesquisa, essas criangas aceitaram participar da pesquisa
que deu origem a esta tese. Os Unicos critérios exigidos para a participacao na pesquisa eram:
estar na faixa etaria dos seis aos doze anos e ser cigana.

Na tabela 1 apresento as informacges basicas sobre as participantes:

Tabela 1- Informagdes iniciais das meninas preciosas sobre idade, escolaridade e familiares

CRIANCA IDADE SERIE FAMILIA
Pérola 06 anos 1° ano Cavalcante
Cristal 08 anos 3% ano Cruz

Rubi 10 anos 4° ano Cavalcante
Safira 12 anos 6° ano Cavalcante

Esmeralda 10 anos 4° ano Cruz

Agata 10 anos 4° ano Cavalcante

Fonte: CARLOS (2019).

As informacGes sobre as meninas foram obtidas pelos seus responsaveis, a partir

das conversas informais que tinhamos na fase exploratéria. O meu contato com o0s

10 Por questdes éticas da pesquisa e para preservar a identidade das meninas, usei nomes ficticios. A escolha se deu
em um dos nossos encontros quando levei para as criangas pedrinhas coloridas juntamente com diversos nomes
de pedras preciosas. Cada crianga escolheu uma pedra e um nome. Ficou acordado que o nome escolhido por
cada menina seria 0 nome que cada uma passaria a ter na pesquisa.
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pais/responsaveis das criangas seguiu um fluxo continuo que permitiu a construcdo de uma
relacdo de respeito matuo. Os pais eram informados de todas as atividades que realizava com
as criancas. Durante o caminhar da pesquisa, mantivemos contatos via telefone e whatsApp, o
que facilitou o fluxo da investigagdo. Estes recursos comunicacionais e digitais foram
fundamentais, pois sempre estava informada das ocorréncias e dos acontecimentos que surgiam,
seja relacionado a familia, seja relacionado ao bairro.

As meninas preciosas residem no bairro Sumaré e fazem parte da terceira geracdo
das familias ciganas Cruz e Cavalcante, conforme demonstrado na Tabela 1. Elas moram em
casas, proximas umas das outras; vado a escola e compartilham modos de vida com os nédo
ciganos e com os seus familiares. Elas nunca estdo sds, costumam ficar na companhia de um
adulto. E o que dizer dessas criancas que brincam, estudam, tém sonhos e compartilham suas
vidas com outras criancas de diferentes idades?

As meninas vivem uma vida simples e sdo educadas com o basico para se vestirem,
se alimentarem e se divertirem. Elas sdo cheias de sonhos e de desejos por uma vida melhor,
mesmo lidando de forma tranquila com a vida humilde que tém. Elas expressam o desejo de
possuir brinquedos eletrénicos, tablets, patins e bicicleta, como qualquer outra crianca de suas
faixas etérias.

Os pais e avos dessas meninas as educam como podem, eles ndo tém emprego fixo
e garantem o sustento da familia prestando servigos diversos, como: cozinheiros, vendedores
ambulantes, moto taxistas, vigilantes, serventes e agentes de saude. Alguns sdo aposentados,

outros viajam para realizar seus “oficios!?”

€ passam uma temporada fora de casa, enquanto as
criancas ficam com suas maes e/ou avds. As criangas participam e compartilham da vida com
os adultos em seus cotidianos, seja na cal¢ada, seja no convivio em familia, seja na participacao
de eventos culturais??.

As meninas tém sorriso espontaneo, sendo possivel ver o brilho no olhar de cada
uma. Elas sdo carinhosas, proativas, inteligentes, algumas sdo mais envergonhadas e timidas.
Os momentos em que estive com elas, exigiram de mim muito cuidado, pois as mesmas queriam
a atencdo totalmente voltada para elas. Por vezes, sentiam-se enciumadas umas com as outras.

Todo cuidado era pouco ao falar e conduzir as atividades com elas.

11 Os ciganos designam de oficios os trabalhos realizados por eles, como a leitura das mios-dabre e o jogo de
cartas.

12,0 principal evento cultural que a comunidade participa desde 2018 é o SESCHERANCA NATIVA E POVOS
DO MAR - realizado anualmente no SESC Iparana- CE.
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Foi preciso da minha parte, por diversas vezes, fazer combinados e criar regras de
convivéncia, principalmente no respeito ao direito de falar e de ouvir. Por alguns momentos,
elas xingavam umas as outras e, as vezes, fechavam a cara e se zangavam facilmente. No
entanto, se doaram e partilharam de suas vidas e de suas historias comigo. Sou eternamente
grata a todas pelo tempo em que se dispuseram e pela confianca que foi dada a mim, visto que
estivemos juntas saboreando o que ha de melhor na aprendizagem coletiva.

Embora as meninas recebessem atencdo e cuidados por parte de alguns familiares,
elas passaram por rompimentos parentais. Umas tém pais separados, outra 6rfa de mae, outras
moram com seus avos. Rubi, a m&e foi embora e a deixou sob o cuidado dos avos; Safira, filha
de pais separados, mora com seus primos, avos e tios; Agata, a méae foi embora para outra cidade
e a menina mora com a sua avol e seu pai; Pérola, sua mée faleceu e a menina ficou sob os
cuidados de sua tia, que também veio a falecer, e hoje, Pérola, mora com a avo; ela é uma
menina itinerante que vive para além do tempo dela, em alguns momentos estd com a avé e em
outros com o pai, que reside em Fortaleza. J& Esmeralda e Cristal s&o irmas e moram com seus
pais, tios e avos.

Frente as particularidades de cada menina € possivel captar as multiplas
configuracdes familiares que elas vivem numa mesma comunidade cigana. Também € possivel
questionar os valores de coesdo familiar e de respeito, as manifestagbes culturais ciganas.
Diante do exposto, em que medida esses valores seriam fatores determinantes para a crise ou
para o rompimento da identidade cultural cigana?

Como ja dito anteriormente, todas elas frequentam a escola e tém uma infancia
atravessada de rotinas e atividades compartilhadas com outras criancas ciganas e adultos. Elas
participam das aulas de reforco que a escola oferece no contra- turno ou aos sabados, a fim de
obterem melhores desempenhos na aprendizagem. As tarefas da escola sdo ensinadas pelos
irmaos ou primos mais velhos. Elas ajudam umas as outras, mas ndo tém rotina de estudo, nem
tdo pouco disciplina. Apesar de terem liberdade no interior do grupo, isso impossibilita as
meninas obedecerem as normas e regras quando estdo fora do grupo ou quando se encontram
em outras atividades grupais.

As atividades nas cirandas ciganas para elas foram a boniteza de um encontro
inovador e emancipatorio, por meio do qual fui convidando cada uma a se reconhecer e
descobrir suas potencialidades, para além da tinta, matizes e cores, da canetinha colorida que
transbordavam no papel, dos videos assistidos, das histdrias contadas, das mdsicas cantadas,
dos momentos que iamos comer pizza e participar de outros eventos. Fomos parceiras de uma

caminhada, de partilha, de encontros, desencontros e descobertas. Elas dividiam comigo o que
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estava ao seu alcance: a alegria dos momentos que viviam em seus cotidianos; a partilha sobre
0s acontecimentos na escola e as noticias que estavam ocorrendo no bairro. Sempre tinham algo
novo a me contar. Em alguns momentos, um burburinho de informac®es se entrecruzava quando
todas queriam falar ao mesmo tempo

Ao chegar no bairro onde as meninas preciosas residem, instalava-se uma grande
euforia, pois todas sabiam que era dia de atividades coletivas. Elas cuidavam de tomar banho e
de se arrumar, além de apressarem as outras, que as vezes, estavam dormindo ou ajudando nas
tarefas de casa. As meninas foram fontes de informacgGes brilhantes, ao produzirem suas
narrativas orais e imagéticas.

Durante o tempo em que estive com elas, comemoramos o Dia das Criancgas, 0
Natal, a Pascoa, as festas ciganas em familia, o que permitiu um forte vinculo afetivo.
Participamos de eventos que tratavam do modo de vida cigano. Quando eu era convidada a falar
da pesquisa que realizara no bairro, as levava para se apresentarem comigo. Sou muito grata
pela confianca estabelecida com o grupo, especialmente com as criangas e 0S Seus responsaveis,
pois adquiri a confianca ao manter relacdes muito proximas com as criangas, quando as levava
no meu carro para minha casa e para passear. Isso foi uma peca-chave para compreender 0 meu
papel com as criangas, para além de pesquisadora.

As meninas preciosas foram minhas companhias, elas completaram o avesso de
mim levado pelo tempo e pelo destino da vida. Neste sentido, sou feliz em contribuir com o
processo educativo e formativo dessas meninas, mas, sobretudo, de fazer parte de um projeto
politico, emancipatorio e democratico que engaja ndo so as criangas ciganas, mas visibiliza a
comunidade enquanto grupo cultural, ajudando a desconstruir os preconceitos e estigmas
estabelecidos pela sociedade ndo cigana.

Na Secdo IV, apresentarei mais detalhadamente as meninas preciosas, dialogando
com o meu olhar enquanto pesquisadora atraves do que foi vivido, observado e registrado nas
observacdes participantes, no diario de itineréncia e o olhar delas sobre elas mesmas enquanto

criangas ciganas.

1.3 A ética na pesquisa com criangas

Consideram-se as criangas enquanto atores sociais e, como tais, também produtoras
de dados para estudos/pesquisas. Assim sendo, sua participacdo em pesquisa deve ser vista de
forma cuidadosa pelos pesquisadores, uma vez que envolve questfes éticas que devem ser

respeitadas: desde a preservacdo das imagens, as falas, os assuntos e contetdos trabalhados.
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Por essas razdes, devemos nos ater aos cuidados necessarios no que diz respeito a ndo violagdo
aos direitos da crianca.

Conforme a Lei n°8.069, de 13 de julho de 1990 (BRASIL, 1990) que dispde sobre
0 Estatuto da Crianca e do Adolescente — ECA, no art.17, o direito ao respeito consiste na
inviolabilidade a integridade fisica, psiquica e moral da crianca e do adolescente, abrangendo a
preservacdo da imagem, da identidade, da autonomia, dos valores, das ideias e crencas, dos
espacos e objetos pessoais.

A Resolucdo 196/96 (BRASIL, 1996) determina que todas as pesquisas envolvendo
seres humanos sejam aprovadas por um Comité de Etica, em Pesquisa (CEP). Sendo assim,
enviei para 0 Comité de ética do Centro Universitario INTA-UNINTA um projeto para o CEP
para a liberacdo do Termo de Assentimento, de acordo com a Resolu¢do CNS 466/12, que
estabelece o respeito a dignidade humana e a protecdo aos participantes de qualquer pesquisa
envolvendo seres humanos, e da Resolugéo 510/16%,

As atividades com as meninas foram realizadas apds a deliberagdo do Parecer
Consubstanciado do CEP; CAEE n° 23838819.1.0000.8133, registro do Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) pelos responsaveis das meninas participantes, bem
como a explicacdo, leitura e assinatura do Termo de Assentimento (TA), (APENDICE C) que
explicitaram sua anuéncia em participar da referida pesquisa.

Nesta investigacdo, a identidades das criangas foram preservadas, desde o uso de
nomes ficticios o respeito a total liberdade da crianca participar ou ndo das atividades propostas,
tendo também a liberdade de sair a qualquer instante da pesquisa.

Conversei com 0s pais e responsaveis das meninas, falei das minhas inten¢6es em
trabalhar com elas. Expliquei que nos encontros iria utilizar: filmes, musicas, contacdo de
histéria para que as meninas elaborassem seus desenhos, usaria 0 gravador para realizar as
narrativas delas e a maquina fotografica para registrar os momentos da pesquisa. Esclareci dos
objetivos, dos procedimentos e do desenvolvimento da pesquisa, da producdo de dados,
explicitei sobre os desenhos e as narrativas orais das meninas descritas no TCLE (APENDICE
B). Logo, eles consentiram.

Vale destacar que é indispensavel o consentimento dos pais das criancas, no

entanto, esse termo é apenas um processo que nao finda com o consentimento dos pais e €

13 AResolugdio n® 510/2016 do Conselho Nacional de Satide determina diretrizes éticas especificas para as ciéncias
humanas e sociais (CHS) e ¢ resultado de anos de trabalho de pessoas e instituicdes que ha muito apontavam
a inadequagdo de uma Uinica orientacdo de cunho biomédico para pesquisas em diferentes areas. (GUERRIERO;
MINAYO, 2019).
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preciso assegurar a crianga o direito de legitimar a sua escolha, e 0 desejo em participar ou ndo
da pesquisa.

Desde o inicio da pesquisa, as meninas foram consultadas; conversei com elas ¢
busquei, de forma simples e acessivel, explicar as minhas inten¢des falando dos objetivos da
pesquisa e como iriamos realizar as atividades. Expliquei sobre a produgdo dos dados com os
desenhos e as narrativas orais. Todas foram de acordo em realizar as atividades, mesmo assim
pontuei que também poderiam ndo participar e escolher fazer outras atividades ficando a
vontade para participar ou ndo. Conversei com elas se, caso surgissem quaisquer
constrangimentos, as atividades seriam interrompidas para a garantia de seus direitos conforme
descritas no TCLE. Logo, elas consentiram.

Desta forma, de livre e espontanea vontade, as meninas participaram das atividades.
O direito de gravar ou ndo suas narrativas a respeito dos desenhos foi respeitado, em alguns
momentos teve menina que nao quis falar; ja em relacdo aos registros fotograficos, o direito
também foi respeitado, o que ndo ocorreu durante a pesquisa. As meninas adoravam ser

fotografadas inclusive me cobrando registros fotograficos no final de cada encontro.

1.4 O Cenério da Pesquisa: conhecendo o bairro Sumaré

Antes de apresentar o bairro do Sumaré, conhecido como “bairro dos ciganos”,
trarei algumas informagdes sobre a cidade onde o bairro esta situado.

Conhecida como Princesinha do Norte, Sobral tornou-se o quinto municipio mais
povoado do Estado do Ceara e o segundo maior do interior. Localiza-se a 235 Km da Capital,
Fortaleza. De acordo com o Instituto Brasileiro e Estatistica (IBGE), Sobral é considerada uma
“capital regional”, possui a melhor educacéo do Brasil, de acordo com os dados de Ministério
da Educagdo.’* Em 1919%, ficou conhecida mundialmente pela comprovacio da Teoria da
Relatividade de Albert Einsten. Concentra, em seu centro, um patrimdnio histérico, tombado
pelo Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN).

140 éxito da politica educacional de Sobral tem inspirado outros estados brasileiros e tem sido apresentada como
referéncia para lideres de diversos paises em conferéncias promovidas pelo Banco Mundial. O municipio
continua buscando aperfei¢oar cada vez mais sua politica educacional com novos curriculos para a educagao
infantil e para o ensino de lingua portuguesa, matematica e ciéncias, olhando para as melhores experiéncias
internacionais de aprendizagem “mao na massa”, aliados ao desenvolvimento das competéncias socio
emocionais para a formacao integral dos estudantes. (SOBRAL, 2021).

15 A cidade foi palco (com a Ilha do Principe, em Sdo Tomé e Principe, na costa da Africa) da comprovagdo da
Teoria da Relatividade de Albert Einstein, pela Expedicao Britanica do Eclipse Solar que, em 1919, constatou
nos dois locais a distor¢ao sofrida pela luz ao chegar a Terra. Um monumento na Praca da Igreja de Nossa Sra.
do Patrocinio ¢ 0 Museu do Eclipse sdo os marcos desse fato na cidade. (IPHAN, 2014).
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Em 2021, Sobral possuia uma populacéo estimada em 212.437 habitantes, com uma
dimensio de 2.068,47 km?, conforme dados do IBGE. O nome Sobral foi dado a cidade devido
a existéncia de inimeros sobreiros (arvore de onde se extrai a corti¢a). A cidade ja teve outras
nomenclaturas, tais como: Vila Caicara, Vila Distinta e Real de Sobral, Fidelissima cidade
Januaria de Acarad. A partir de 1842, tornou-se a princesinha do Norte. Temos, atualmente, 36

bairros, além de 14 distritos rurais.

Figura 3 - Mapa de Sobral
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Fonte: Google maps (2021)

Sobral é uma cidade cheia de atrativos, com varias opcdes de cultura e de lazer.

Dentre eles, destacam-se: Museu do eclipse, Museu Diocesano, Museu Madi®®. Para as

atividades cénicas, temos o Theatro Sdo Jodo, o segundo mais antigo do Ceara. Sua arquitetura

icbnica, com palco tipo italiano e plateia em formato de ferradura, foi tombada pelo Instituto

do Patriménio Historico e Artistico Nacional, sendo, hoje, referéncia para varios teatros

nacionais. Temos também a Casa da Cultura, que recebe inimeras obras de artes nacionais e
internacionais, com exposigdes e apresentacoes.

A importancia econémica, historica e cultural do referido orbi levou Silva Junior

(2002) a se posicionar da seguinte forma:

16 O primeiro Museu Madi brasileiro fica as margens do rio Acara(, na cidade de Sobral. Cerca de cem obras
doadas por artistas do mundo inteiro, pertencentes a0 movimento, compdem o acervo, sdo esculturas, pinturas e
desenhos. Criado pelo artista plastico uruguaio Carmelo Arden Quin em meados de 1940, na Argentina, o Madi
desconstruiu a forma tradicional da arte geométrica, fazendo-a sair dos angulos retos. A palavra Madi significa
Movimento, Abstra¢do, Dimensédo e invengdo. (SOBRAL CULTURA, [20--]).
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Defendia-se que Sobral ndo deveria perder a hegemonia politica, cultural e economia
construida ao longo da sua historia. A Sobral da tradicdo montada, deveria se unir em
torno de uma causa maior, que seria a de perpetuar a ideia da Princesa do Norte (p.
77).

Ainda hoje, Sobral sempre € a “Princesinha do Norte”, com suas exuberantes obras
de artes arquitetdnicas, sol aquecedor e centro universitario, formador de variados profissionais
que também contribuem com a pesquisa e a extensao.

Resta indagar: até que ponto essa cidade marcada por riquezas culturais e por

desigualdades sociais acolhe e respeita uma cultura diferente da hegeménica?

1.4.1 O Bairro dos Ciganos

Na cidade elitizada e marcada pelas tradi¢@es catolicas, localiza-se o “bairro dos
ciganos”: o bairro Sumaré. Trata-se de um espaco social de busca de integracdo dos ciganos
com os ndo ciganos. E um territério permeado de historias, memorias, vivéncias, lutas e
conflitos.

O bairro Sumaré resulta do processo de ocupa¢do com urbanizacdo espontanea, o
que repercute no arruamento irregular, sem racionalizacdo das quadras e quarteirbes, como
podemos ver na Figura 4. E considerado um bairro antigo da cidade cuja ocupagdo ocorreu em
meados da década de 1930. O bairro é populoso, tendo cerca de 16.060 habitantes (IBGE, 2016)

e atualmente, conta com 77 familias ciganas®’.

17 Os dados disponiveis sdo extraoficiais, fruto da mobilizaco de entidades ciganas, como o Instituto Cigano do
Brasil (ICB), que estima a presenca de ciganos morando em mais de 60 municipios cearenses.
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O bairro aqui tratado carrega uma imagem negativa, por ser um bairro periférico,
expressando o carater excludente da classe dominante sobralense. No bairro, as ruas e casas sao
marcos espaciais de identificacdo da figura cigana. Nao tem como passar por uma rua e ndo se
remeter a lembranga deles. Existem ruas que tém uma presenca significativa dos ciganos, que
sdo0: Rua Maria Benvinda, Rua Marli, Rua Arco Verde e Rua da Paz. E interessante perceber o
quanto o espaco é resultante de demarcador social e de que forma se estabelece a convivéncia
entre 0s ciganos e 0s n4o ciganos.

Parafraseando Benjamin (1994), tudo na histdéria tem uma razdo de ser, e, para
entender o presente, é necessario retomar o passado. O que motivou 0s ciganos a morar no
bairro do Sumaré, antes conhecido como bairro do facdo? Devido a localizacdo geografica e ser
pouco habitado, as ruas eram de dificil acesso, ndo tinha calgamento, ndo passava carro. Como
ja citado anteriormente, o primeiro nome dado ao bairro foi “bairro do facdo” devido aos
conflitos que tinha entre os moradores. Isso motivou as autoridades locais a enviar 0s ciganos
para fazer a vigilancia todas as noites no bairro. Apesar de ser um local pouco habitado, devido
a sua localizacéo geografica, na época chuvosa era bastante visitado por quem desejava apreciar
as correntezas das dguas que corriam do Rio Jaibaras para o Rio Acarad.

O bairro possui um marco referencial entre o antes e o depois da chegada do grupo

em foco. E importante destacar que a presenca dos ciganos no bairro se deu a partir das relagoes
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de poder que o grupo mantinha com as liderancas politicas locais, que possibilitaram a eles
adquirir suas moradias fixas e se manterem no bairro até hoje.

Os ciganos iniciavam um processo de apropriacdo cultural dos valores sobralenses,
ao mesmo tempo em que difundiam seus proprios valores, saberes e cultura. As criangas eram
apadrinhadas por estrangeiros, que enviavam cartinhas para elas na época do Natal para
presentea-las. Aos poucos, o bairro foi crescendo com o impacto das ocupacdes dos terrenos,
que foram dando lugar as pastorais, associacdes, igrejas, escolas, creches, posto de salude e
estabelecimentos comerciais. Com a chegada de institui¢cdes educativas, o bairro tomou novos
contornos e outras benfeitorias. Chegaram ao Sumaré: o Colégio Lions Clube de Sobral, a
Sociedade de Apoio as Familias Sobralenses (SAFS); posteriormente, a Sociedade Pro Infancia
(SOPRI) e, em seguida, a ONG Construtores da Paz.

Dentre as benfeitorias realizadas no bairro, destacamos duas: a SOPRI, por ser uma
ONG de caréater de assisténcia social, de protecdo basica e sem fins lucrativos, que beneficia as
familias em situacdo de vulnerabilidade social. Além de desenvolver projetos de beneficio
educacional, cultural, social e esportivo, a fim de inserir e fortalecer as atividades artistico-
culturais. Atualmente, é presidida pelo jovem cigano, Francisco Osorio Cavalcante. A SOPRI
foi um dos espagos que ocupei para realizar atividades com as criangas ciganas, sujeitos da
pesquisa.

Além da SOPRI, existe a ONG Construtores da Paz, criada em 2014 pelo Padre
Jodo Batista Frota, devido aos conflitos de violéncia que ocorriam entre o Bairro Sumaré e os
bairros adjacentes, com o objetivo de promover a paz e de amenizar 0 uso de drogas e
entorpecentes pelas criancas e pelos jovens do bairro. A referida ONG funciona na igreja do
bairro e desenvolve projetos educativos que estdo distribuidos em dez ministérios: salde,
educacdo, igrejas, comunicacdo, juventude e familia, poder judiciario, profissionalizacao,
esportes, projetos sociais e cultura. Vale destacar que cada ministério possui de cinco a sete
colaboradores voluntarios, que procuram promover e disseminar a cultura de paz pela pregagédo
do Evangelho e pela promocéo da cidadania. O grupo se reine uma vez por més para planejar,
discutir e projetar acfes de paz em suas pastas ministeriais.

Frente ao exposto, o bairro se desenha num mosaico cultural diversificado de
ciganos e ndo ciganos. E nessa interacdo, numa vivéncia plural de alteridade e experiéncias,
que a possibilidade de um duplo jogo de papeis se instaura no Bairro Sumaré. Cada morador
conta a historia do local, revelando um protagonismo histérico e suas participacdes na memoria

social do bairro.
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Como os proprios moradores dizem: “no bairro tem de tudo”, inclusive pessoas que
se destacaram na politica partidaria e na policia. Também existem artesds, grupos de
convivéncia de idosos, rezadeiras e um grupo quadrilheiro. Assim, as rela¢fes dos ndo ciganos
com os ciganos se articulam e se estreitam a partir de resisténcia, rejeicéo e de trocas culturais
que se constituem numa teia de significados nas suas relagdes cotidianas. Como bem aponta
Barthes (1998), as categorias culturais servem para a organizacgao social, para a delimitacédo das
diferencgas e das fronteiras entre “n6s” e os “outros”, que s6 ocorrem num contexto de interagao
social.

As casas do bairro sdo de alvenaria e possuem instalagéo elétrica. Nas moradias dos
ciganos tém internet, antena de TV a cabo, geladeira, fogdo. As ruas ainda apresentam
condicdes precarias de higiene, com acumulo de lixo nos terrenos baldios préximos. Na area
comercial ha mercearias, pequenos mercantis, vendas de lanches, de bebidas, de roupas, de
produtos de beleza, o que, de certa forma, atrai uma circulagcdo de moradores de outros bairros.

Nas relacdes entre 0s ndo ciganos e os ciganos hd um permanente conflito, pois
ambos atribuem ao outro as dificuldades e mazelas. Na observagdo participante realizada,
registrei falas que mostravam uma permanente tensdao entre os dois grupos em questdo. A
seguinte fala de um ndo cigano expressa o carater excludente da relagdo: “os atritos dos ciganos
se dao por causa de problemas na familia; eles brigam entre eles 14, mas comigo nunca disseram
nada. Eu ndo tenho nada contra eles... eles 14 e eu aqui no meu canto”.

E importante perceber como os entrelacamentos de olhares, sobre o outro, se d&o,
demonstrando um certo nivel de isolamento social dos ciganos. As conversas acabam como
meio de afirmacdo social para excluir determinados individuos que ndo incorporam as mesmas
praticas que o outro considera correta. Os moradores associam diferentes imagens aos ciganos.
H& momentos que definem como uma categoria de distingdo e demarcacdo de espaco. As
imagens construidas sdo provisorias e dependem das circunstancias e do meio em que estdo
inseridos. Em alguns momentos, os ciganos sdo iguais aos demais moradores, sdo “gente boa”,
partilham de suas comidas e ajudam; em outros momentos, S0 perigosos, briguentos e gostam
de confuséo.

A calcada é a extensdo de suas casas, 0s moradores puxam as cadeiras e ficam
sentados nas calgadas no inicio da manhd e no final da tarde. Durante o dia podem ser
encontradas roupas estendidas na frente de suas casas. As criangas brincam pelas calgadas e
vendedores ambulantes circulam pelas ruas. Todos os moradores se conhecem e sabem uns da
vida dos outros. E comum parentes de outros estados chegarem sem avisar para visitar a familia

e tratarem sobre negdcios de trabalho, dificuldades financeiras e problemas de satde.
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Embora haja tensdes dentro do grupo, os espacos e limites de cada um sdo pré-
estabelecidos num jogo que vai mudando em momentos distintos. Tanto 0s ciganos, quanto o0s
ndo ciganos reconhecem aspectos que perpassam suas identificacbes. As relacdes sdo
significativas desde a troca de favores, a trocas materiais. E comum chegar no bairro e
presenciar a partilha da comida que vai ao fogo, da xicara de acUcar, de arroz, do prato de feijao.
Ha&, também, as gentilezas, como: guardar lugar na fila do posto de salde, de pegarem uma
carona para o centro, de pagar uma conta de agua e de luz.

As criangas ciganas védo crescendo nesse ambiente contraditorio: distanciamento/
solidariedade; preconceito/ aceitagdo. Elas vao tecendo seu modo de ser crianga cigana numa
sociedade movida pela cultura de massa e pelo consumismo. O que restou da cultura cigana de
seus ancestrais? Na secdo Il tratarei de aspectos dessa cultura, trazendo elementos histéricos
para conhecermos a penetracao dos povos ciganos no Brasil e a chegada do grupo na cidade de
Sobral.



2. ABRINDO A CIRANDA:0S CAMINHOS METODOLOGICOS DA
PESQUISA

“Caminhante, sdo teus passos o caminho e nada mais;
Caminhante, nao ha caminho, faz-se caminho ao andar. Ao
andar se faz caminho, e ao voltar a vista atrds se vé a senda
que nunca se voltara a pisar. Caminhante, ndao ha caminho,

mas sulcos de escuma ao mar”

(Antonio Machado, Poema XXIX de Provérbios y Cantares)
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Nesta sec¢éo, sigo apresentando como transcorreram os caminhos para a construgédo
desta tese. Inicialmente, discorro a respeito da pesquisa (auto) biografica em educacdo com
criancas, enquanto universo da pesquisa qualitativa, elegendo a escuta sensivel e o
reconhecimento de sua palavra como fonte de pesquisa. Busco apoio nos autores Passeggi
(2008, 2021); Passeggi e Rocha(2018). Ferrarotti(1979-2010); Pineau (2006); Delory-
Momberger (2008; 2012). Com base nos autores: Bihan (2001); Rossetto (2009); Otelo (2016),
apresento a ciranda enquanto um dispositivo de pesquisa ludico, formativo e dialdgico para a
pesquisa com crianga. Apresento como ocorreram as fases da pesquisa, descrevendo 0s

encontros vivenciados com as criangas e os seus familiares.

2.1 Pesquisa qualitativa em educacao

A pesquisa qualitativa apresenta um carater interpretativo, construtivo e naturalista,
isto &, o termo qualitativo implica uma preocupacao direta com a experiéncia tal como é vivida,
sentida ou experienciada. De acordo com Bogdan e Biklen (1994), a investigacdo qualitativa
possui cinco caracteristicas: a fonte direta de dados é o ambiente natural, constituindo o
investigador o instrumento principal; a investigacao qualitativa é descritiva; os investigadores
qualitativos interessam-se mais pelo processo do que simplesmente pelos resultados ou
produtos; os investigadores qualitativos tendem a analisar os seus dados de forma indutiva; o
significado é de importancia vital na abordagem qualitativa.

Observando tais caracteristicas, percebe-se o lugar destinado ao pesquisador, que
precisa ter um olhar sensivel e atento aos acontecimentos, a0 mesmo tempo em que deve estar
inserido no local da investigacdo, respeitando as diferencas e particularidades de cada
participante. Discutindo sobre a pesquisa qualitativa, Lidke e André (1986, p. 11) fazem o
seguinte registro: “[...] a pesquisa qualitativa supde o contato direto e prolongado do
pesquisador com o ambiente e a situacao que esta sendo investigada, via de regra, através do
trabalho intensivo de campo™.

A respeito do ambiente natural, a pesquisa qualitativa pode ser desenvolvida em
comunidades, escolas, bairro e tantos outros locais, tentando elucidar questdes educativas.
Nessa mesma via de entendimento, o espago investigado ¢ a comunidade cigana do bairro do
Sumaré, localizado na cidade de Sobral.

Com efeito, o pesquisador ¢ envolvido na vida dos sujeitos, haja vista que os

procedimentos de investigacdo se baseiam em agdes, como: ouvir, conversar e permitir a livre
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expressdo de pensamento dos interlocutores. Tais procedimentos possibilitam um clima de
informalidade, além de permitir aproximag¢do entre pesquisador e pesquisado. Dai, o cuidado
que tive ao realizar as oficinas tematicas, a fim de ndo artificializar os encontros. Hoje,
compreendo que o trabalho de campo € mais que o labor cientifico € uma artesania, que exige
do pesquisador uma vivéncia no campo, criatividade, escuta atenta e sensibilidade para
observar e compreender o grupo, a cultura do outro e o locus da pesquisa a fim de chegar onde

se deseja. A luz dos estudos de Sales (2005, p. 11):

A abordagem qualitativa como qualquer pesquisa cientifica, fundamenta-se em
conceitos, métodos e técnicas. O que difere nessa pratica de investigagdo ¢é a
criatividade do pesquisador no que se refere ao uso da técnica, ao olhar investigativo,
a sua relag@o com os sujeitos, a apreensdo dos trajetos dos pesquisados, e a forma de
traduzir em ideias o que observa nos movimentos e escuta nas falas.

Assim sendo, a pesquisa qualitativa possui elementos que proporcionam a analise
significativa na constru¢do dos dados, exigindo do pesquisador técnicas que possibilitem a
escuta dos sujeitos, a observagdo minuciosa do campo e a articulacdo com oficinas tematicas e
entrevistas individuais e grupais. De acordo com Bogdan e Biklen (1994, p. 50), “os
investigadores que fazem o uso dessa abordagem estao interessados nos modos como diferentes
pessoas dao sentidos as suas vidas”.

Metodologicamente, a presente tese estd inserida no universo da pesquisa
qualitativa em educacgdo e os seus objetivos apontam um profundo mergulho no mundo das
significacdes, crengas e atitudes (MINAYO et al., 2009). Para Denzin e Lincoln (2006, p. 17),
o método qualitativo “[...] consiste em um conjunto de praticas materiais e interpretativas que
dao visibilidade ao mundo. Essas praticas transformam o mundo em uma série de
representacoes [...]”. Trata-se de uma abordagem naturalista e interpretativa, em que se tenta
compreender os fendmenos “em termos dos significados que as pessoas a eles conferem”
(DENZIN; LINCOLN, 2006, p. 17).

Desse modo, o trabalho de campo foi realizado em duas etapas, o primeiro
momento, em maio de 2018, onde tivemos a participacdo das criancas e de seus familiares,
realizamos (04) encontros com as tematicas: 1) A festa cigana no quintal da casa do Sr. Benoatr;
2) Entre quintais e borboletas ainda é possivel dialogar com as criangas ciganas? ; 3) Uma tarde
como E.T.; 4) Vidas compartilhadas: as criancas ciganas brincando de argila com seu avé. Os
encontros foram realizados (01) um no més de maio e os demais no més de julho, com dias e
horarios marcados com o grupo. Os encontros ocorreram em dois lugares distintos: na casa do

lider cigano do bairro, Sr. Benoar e na SOPRI.
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Ja 0 segundo momento, deu-se em 2019, nos meses de outubro a dezembro, e foram
realizados (07) encontros com duracdo de 2h cada um, com as seguintes tematicas: 1) Esse dia
ndo poderia ser melhor: a entrega das maletas e os primeiros desenhos de Esmeralda e Cristal;
2) As meninas preciosas ao som do maraca e do pau de chuva: corporeidade e arte se faz
brincando no chédo; 3) A histéria de uma princesa guerreira; 4) As meninas preciosas
conversando de amor, amizade e solidariedade na ciranda cigana; 5) As meninas preciosas e
sua relacdo com o sagrado; 6) Eu sou cigana! Existe obra de arte mais linda do que eu? 7) O
normal é ser diferente.

No intervalo de tempo do primeiro momento para o segundo momento, de imersao
no campo, participei de eventos cientificos do nosso Grupo de Pesquisa - DIAFHNA, nesse
periodo ainda estava cursando disciplinas curriculares e obrigatérias junto ao Programa de Pos-
Graduacdo em Educacdo da Universidade Federal do Ceara, (UFC), participei da organizacdo
da | Semana dos Povos Ciganos em Sobral, a convite do Instituto Cigano do Brasil — (ICB),
que ocorreu no més de maio de 2019, o que exigiu de mim uma aten¢do maior com 0 grupo,
bem como a preparacdo com as criancas para que fossem engajadas, participando da
programagéao.

Nesse sentido, a pesquisa qualitativa parece-nos um caminho apropriado a trilhar,
uma vez que possui elementos que proporcionam a andlise significativa da construcdo dos
dados, e produz, sobretudo, a precisdo e a objetividade das averiguagbes de um trabalho

cientifico.

2.2 A pesquisa (auto) biografica'® com crianca

Aqui, apresento, a pesquisa (auto)biografica enquanto uma abordagem de pesquisa-
acdo-formacdo baseada em fundamentos tedricos e metodoldgicos para a pesquisa em
educacdo. Para tratar das discussdes teoricas, elegi Ferrarotti (1979;2010), Pineau (2006; 2012),
Delory-Momberger (2008; 2012), Josso (2010), Passeggi e Rocha (2008; 2021), Goldberg
(2016;2021).

A pesquisa (auto)biografica é mais do que uma abordagem € um dispositivo de
formacéo. Nas contribui¢des de Passeggi (2021), a autora destaca dois pressupostos essenciais

sobre a abordagem biogréfica:

18 Essa terminologia recebe diferentes denominagdes, tais como: método biografico, pesquisa-formagdo, pesquisa
acdo-formagdo-existencial, pesquisa-formagéo (auto)biografica etc.
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O primeiro ¢ o de que a agdo de narrar e de refletir sobre as experiéncias vividas, ou
em devir, permite dar sentidos ao que aconteceu, ao que esta acontecendo. O segundo
pressuposto ¢ o de que nesse ato de linguagem, a pessoa que narra reconstitui uma

versdo de si ao repensar suas relacdes com o outro ¢ com o mundo da vida.
(PASSEGGI, 2021, p. 94).

A autora langa luzes para uma reflex&o sobre a abordagem biogréfica enquanto uma
dimensdo experiencial e individual atravessada pelo coletivo, considerando que, ao narrar, 0
sujeito reverbera e da significado aos acontecimentos e as situacdes de sua existéncia. Nesse
contexto, a abordagem biografica estimula o sujeito a refletir sobre os seus saberes, suas
vivéncias e seus aprendizados.

Sobre as especificidades do método biografico, Franco Ferrarotti (2010) defende
que toda narrativa autobiografica € uma praxis humana individual que, por sua vez, € “[...]
atividade sintética, de todo um sistema social”, ¢ destaca que [...] “a histdria deste sistema esta
contida por inteiro na histdria da nossa vida individual” (p. 44). Para o autor, “se todo o
individuo é a (re)apropriacdo singular universal, social e historico que o rodeia, podemos
conhecer o social a partir da especificidade irredutivel de uma praxis individual”
(FERRAROTTI, 2010, p. 23).

Nessa perspectiva o autor trata da definicdo do singular-plural, onde é possivel, a
partir do individuo, encontrar o singular e, na dimensdo plural, a esfera social. Dessa forma, a
narrativa autobiografica € uma acéo social e coletiva que parte do individual. Nessa mesma via
de entendimento, Delory-Momberger (2008) define a atividade biografica a partir da
individualizagdo e socializagdo como formas indissociadveis, “nédo é o feito de individuos € um
percurso coletivo: ela se impde a todos como uma obrigacdo de individualidade e
singularidade” (p. 77).

Assim, a pesquisa com as meninas preciosas revela questdes pessoais e individuais
e nos apresenta ‘“uma realidade social vivida por criangas que tém seus direitos negados e que
por diferentes motivos sofrem com perdas parentais e sdo afastadas de suas familias”
(GOLDBERG, 2021, p. 34). Em relacdo a individualidade de cada menina foi possivel
investigar a partir da escuta sensivel, do didlogo e das elaboracdes biograficas por meio do
desenho e de suas narrativas como elas se veem enquanto criangas ciganas na comunidade
cigana em que vivem.

Em relacdo ao didlogo e a escuta sensivel, Barbier (2007) defende a aceitacdo
incondicional do outro, entre pesquisadores e sujeitos participantes da pesquisa, sem
julgamentos, sem comparac6es e no patamar de igualdade para que possam se constituir lacos

de afetividade e uma relagéo dialogica.
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Nesta abordagem de pesquisa com as criangas ciganas, foi possivel observar e
compartilhar as experiéncias vivenciadas por elas a partir das suas relacdes com seus familiares
e no contexto o qual estdo inseridas, sdo educadas e se formam. Assim, podemos “mostrar como
as pessoas dao forma as suas experiéncias e fazem significar as situacdes e os acontecimentos
de sua existéncia, como representam e inscrevem o curso de sua vida nas temporalidades e nos
espacos, de seu ambiente historico e social” (DELORY-MOMBERGER, 2008, p. 10-11).

Nesta perspectiva, a narrativa (auto)biografica que se apresenta de modo mais
universal é uma categoria de estudo e de formacdo experiencial que desempenha um papel
central na formacdo dos individuos por meio da biografizacdo, podendo contribuir nas
pesquisas com criancgas ciganas.

Nas considerac@es teoricas de Josso (2010), a autora destaca que todos 0S N0ssos
saberes sdo frutos das nossas experiéncias ¢ ainda acrescenta que “a experiéncia se constitui
num referencial que nos ajuda a avaliar uma situacéo, uma atividade, um acontecimento novo,
isto é, ela comporta as dimensdes sensiveis, afetivas e conscienciais, pois envolve o sujeito
como todo” (JOSSO, 2010, p. 49).

Escolhi esse caminho por entender que a abordagem (auto) biogréafica trabalha para
fins de pesquisa ou de formacéo, ou ainda de pesquisa formacéo, comportando varios olhares e
varios dizeres. A esse respeito, Josso (2010) nos alerta que a narrativa (auto) biogréafica é
também uma atividade de formacdo e de autoformacdo, na qual o sujeito aprende sobre ele
mesmo, com suas experiéncias dos percursos de vida e na interacdo com as pessoas.

Embora saibamos que somos seres aprendentes e nos encontramos em constante
processo de formacdo de nds mesmo, Josso (2010) e Pineau (2006) nos trazem a reflexdo de
que somos sujeitos que se formam em trés instancias, seja por si proprio — autoformacédo —, seja
entre “eu” e o outro — heteroformacéo —, seja entre “eu” e 0 ambiente — ecoformacao.

Nesse sentido, a abordagem (auto)biografica € um processo de conhecimento de si
mesmo, das relacdes interpessoais e das aprendizagens construidas ao longo da vida, pois o
sujeito produz um conhecimento de si, dos outros e da vida como um todo, concedendo a ele a
oportunidade de ser ator e autor de sua prépria histdria.

Podemos assim dizer que o trabalho biografico é sempre uma producéo de sentidos,
é uma tessitura em que estdo envolvidas varias temporalidades (presente, passado e futuro); ao
narrar, organizamos os fatos e acontecimentos que nos servem de referéncias. Sendo assim, as
pesquisas que trabalham com uma perspectiva autobiografica, por sua poténcia formadora,
buscam emancipar os sujeitos das relacfes de opressdo que eles possam estar inseridos, e fazé-

los refletir e resgatar no¢des de humanidade e autonomia (FREIRE, 2011).
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A experiéncia com a atividade (auto)biogréafica é transformadora & medida que, por
meio da narrativa, fazemo-nos intérpretes de nés mesmos e desenvolvemos uma competéncia

compreensiva em relacdo ao outro. De acordo com Delory-Momberger (2008, p. 61):

[...] a narrativa do outro é um dos lugares onde experimentamos a nossa propria
construcdo biografica onde ela pode deslocar-se reconfigurar-se, alargar seu
horizonte; onde ela se pde a prova como escrita de si. A narrativa do outro é de certo
modo um laboratério de biografizacdo que realizamos sobre nossa prépria vida, nas
condi¢des de nossas inscri¢des socio histdricas e de nossos pertencimentos culturais.

Nessa mesma via de entendimento, a pesquisa (auto)biografica analisa as
modalidades as quais 0s individuos e 0s grupos sociais trabalham e incorporam biograficamente
0s acontecimentos e as experiéncias de aprendizagem ao longo da vida. Numa perspectiva
formativa conectada ao biografico, numa dimenséo autopoiética'®, colocamos no centro desta
investigacdo as criangas ciganas, a fim de compreender o “ser crianga cigana”, a partir das
elaboracdes simbdlicas representadas por meio do desenho e acompanhada de suas narrativas
orais, as meninas preciosas assumem seu protagonismo, levando em consideracdo suas falas e
suas experiéncias a partir dos cotidianos em que vivem.

A abordagem biografica ancorada no paradigma singular/plural, onde o individual
e 0 social estdo intrinsecamente relacionados, auxilia o pesquisador a encontrar processos
formativos decorrentes das operagdes de biografizacdo que “contribuem para dar existéncia,
para reproduzir e produzir a realidade social” (DELORY-MORBERGER, 2012, p. 524). O mais
importante € pensar no sujeito enquanto um ser social e perceber a sua relagdo singular por
meio da coletividade.

Segundo Delory-Momberger (2014), a atividade de biografizacéo se realiza gracas
a capacidade que tém os individuos de se situarem entre o presente, 0 passado e o futuro. No
caso das meninas preciosas, € valioso compreender a singularidade de cada uma por meio da
biografizagdo com o mundo, com o social que permeiam a vida delas para compreender o ser
crianca a partir dos espagos que elas ocupam.

Nessa perspectiva, Delory-Momberger (2008, p. 17-18) compreende que a pesquisa
(auto)biografica requer “profundo conhecimento ampliando o biografico enquanto um
dispositivo de pesquisa e de formacéo, ao conceber a biografizagéo, o ato de narrar, como uma

acado cognitiva com a qual o narrador desenha uma figura de si antes de qualquer trago”, tratar

19 Autopoiese — do grego (autos), “proprio”; (poiésis), criacdo, invencdo, producdo. Neologismo criado por
Humberto Maturana e Francisco Varela, nos anos 1970, para designar a capacidade dos seres vivos de produzirem
a siproprios. O termo passou em seguida para as ciéncias sociais ¢ humanas para se referir a capacidade humana
de se autorregular, autoadequar, autoinventar.
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do processo de biografizagcdo, para a autora, amplia a abordagem biografica enquanto um
dispositivo de formacao, de reflexdo e de aprendizagem (DELORY-MOMBERGER, 2008).

No contexto da educacdo, a pesquisa (auto) biografica ndo é um estudo tdo novo,
mas € inovador. Ela surge em diferentes paises com o esfor¢o dos pesquisadores e pioneiros do
movimento socioeducativo das histérias de vida em Formag&o: Antonio Novoa, Mathias Finger,
Gaston Pineau, Marie Cristine Josso, Ferrarotti, Pierre Dominié, entre outros.

Em sua esséncia, a Pesquisa (auto) biografica nos possibilita mergulhar num
processo de reflexividade, de formagdo e de reconhecimento enquanto um ser: histérico,
politico, social e cultural. Ao mesmo tempo em que somos convidados a [...]“ampliar e produzir
conhecimentos, de fazer e biografar resisténcias e pertencimentos” [...] (GOLDBERG, 2021, p.
34), de relatar nossas experiéncias e nos relacionar com 0s outros, nos constituindo enquanto
seres sociaveis, pois a pessoa que narra faz um balanco de seus processos de conhecimento,
aprendizados e de formagéo (JOSSO, 2010; OLINDA 2018).

2.3 A pesquisa com crianca pela via da narrativa

Nossas criancas (ciganas), sao flores, donas do
horizonte. Nossas Mulheres (ciganas), rainhas. Do amor
doce fonte. Os velhos (ciganos), nossa seguranca. Minas
de imenso saber. Os homens (ciganos), muralhas serenas
a nos proteger.

(Arael Magnovitch, Raca Cigana)

Estamos, a todo instante, ouvindo e contando historias. O ser humano é constituido
de linguagem e é por meio dela que vamos dando conta da nossa existéncia e caracterizamos
0S NOSS0S sentimentos, nossas aspiragdes, N0ssos desejos, e nossa maneira de ver e sentir a vida.
Por sua prépria natureza, a narrativa possibilita aos sujeitos reinventar o passado e reconstituir
o presente. E por meio dela que somos capazes de criar equilibrio entre autonomia e
compromisso, de nos reconhecer e perceber o outro. Todavia, a humanidade ndo consegue ir
adiante se ndo pela capacidade de narrar.

Desde a mais terna idade, as criancas elaboram suas narrativas. Seja por meio de
rabiscos, de desenhos, de simbolos e representacdes imagéticas. Elas se contam, falam de si
mesma e de suas vidas. Com autonomia e determinacdo, elas séo capazes de falar do que
viveram, do que vivem e do que querem viver.

Sabemos que a crianga, desde muito pequena, procura dar sentido as coisas que

acontecem a sua volta, inclusive com mondlogos, quando tenta interpretar os acontecimentos
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vividos em suas interacdes com os outros (CORREIA, 2003). Por isso, ela precisa ser colocada
como protagonista de sua histéria de vida e, com isso, adquirir o direito de participar
espontaneamente, opinando, expressando seus pensamentos, suas vivéncias e seus sentimentos
dentro desse processo. Assim, a crianca aprende a utilizar a linguagem recém adquirida, para
conduzir as transagdes interpessoais necessarias a vida comunal.

As narrativas culturalmente herdadas dispéem de uma estrutura convencional.
Embora aberta e flexivel, podem ser reestruturadas no momento da sua elaboragdo. Nesse
sentido, as narrativas das criancas, dentro de uma proposta de pesquisa (auto)biografica em
educacéo, ndo seriam apenas um modo de representagdo do mundo, mas uma forma de criacao
e significagdo da realidade e de sua prdpria subjetividade (BRUNER, 2008).

Na perspectiva de buscar compreender a crianga cigana a partir do seu proprio ponto
de vista, é importante dar visibilidade as suas vozes e captar ndo s os ditos, mas também os
ndo ditos; perceber os gestos, os olhares e comportamentos, sendo fundamental essa
sensibilidade do pesquisador para alcancar o objetivo da pesquisa.

Sobre esse processo de representacdo de si dentro da narrativa, Delory-Momberger
(2008, p. 37) defende que “[...] a narrativa faz de nés o proprio personagem de nossa vida; ¢
ela, enfim, que da uma historia a nossa vida: ndo fazemos a narrativa de nossa vida porque
temos uma historia; temos uma historia porque fazemos a narrativa de nossa vida” (p. 37).
Nesse sentido, a narrativa torna-se valiosa ferramenta de acesso as construcdes e aos sentidos
que as criancas fazem a respeito do que se passa em suas vidas, elas sdo reporteres competentes
de suas proéprias experiéncias, e somente elas tém propriedades de informar o seu aqui e agora.
A partir dos trabalhos precursores de Jerome Bruner (1997), a narrativa da crianga
emerge no campo da psicologia cultural como objeto de investigagdo (PASSEGGI,;
NASCIMENTO; OLIVEIRA, 2016; PASSEGGI et al., 2014; PASSEGGI, 2014; 2016),
caracterizando-se como uma vertente possivel da investigacdo qualitativa. Em seus estudos,
Bruner (2014) chama a atencdo para a potencialidade heuristica das narrativas de criancas,
desde a mais tenra idade, e sua importancia para a (auto)compreenséo do que Ihes acontece, em
funcdo do que narram sobre suas experiéncias subjetivas, socioculturais, histdricas, relacionais
e afetivas.

Bruner (2014) destaca que a narrativa parece ser o0 nosso modo de usar a linguagem
para caracterizar os desvios do estado esperado de coisas da vida dentro de uma cultura humana,
mas o que sabemos é que ela € inescapavel, como forma das intera¢cGes humanas. A linguagem

se manifesta de diferentes formas, constituindo-se como uma ferramenta privilegiada na
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mediacdo entre 0 sujeito e seu meio, uma vez que tem como base 0 processo de interacdo
humana, em que a narrativa ocupa um lugar de destaque.

De acordo com Passeggi (2014), a crianca é sujeito-ator-agente social, suscetivel
de inserir sua palavra nos espagos em que estdo inseridas. Por conseguinte, entender a crianca,
dar sentido ao que ela fala, sente e escuta, saber ouvir suas opinides, seus desejos, suas
angustias, seus medos, suas alegrias e suas tristezas sdo agdes promissoras para que ela possa
ser compreendida a partir de si mesma e do proprio contexto em que vive. Muito embora, “antes
mesmo de ouvi-la a partir do seu ponto de vista é preciso entender também o lugar que ela
ocupa na sociedade” (COHN, 2005a).

A abordagem de pesquisa com criangas nos permite investigar nossa propria
condi¢do humana. Nessa mesma direcdo, a “[...] ¢ também um modo de compreendermos a
producdo cultural, os lugares sociais que adultos e criangas ocupam”. As criangas nao so
reproduzem, mas produzem significacdes acerca de sua prépria vida e das possibilidades de
construcdo de sua existéncia (KRAMER, 2002, p. 10).

Pela via da crianca, podemos ter acesso ao que ela sabe, e, aquilo que sabe, pode
nos fornecer informagdes possiveis sobre o0 mundo em que vivem, pois “ouvir as criangas ¢
completar uma percepgéo de mundo que ficaria efetivamente incompleta se s6 ouvissemos 0s
adultos”, para tanto, ¢ preciso romper com o olhar adultocéntrico de perceber as criangas como
seres incompletos e frageis e passar a legitima-las enquanto sujeitos capazes de nos
proporcionar saberes e conhecimentos para o campo da pesquisa em educacdo (COHN, 2005b,
p. 07).

O olhar da crianga se constitui como desafio para os pesquisadores que decidem
desenvolver pesquisas com elas. A esse respeito, Kramer (2007, p. 16) nos alerta dizendo:
“Olhar o mundo a partir do ponto de vista da crianga pode revelar contradi¢des e outra maneira
de ver a realidade”, haja vista que ela possui um olhar critico, e a partir desse olhar ela da novas
formas ao que V&, sente e vive, dai a importancia de valorizar as culturas infantis e as historias
contadas por elas, para compreender as relagcdes que ela mantém com seus pares e com outras
criancas.

Nesse contexto, a narrativa da crianca se apresenta como um instrumento de
mediacdo capaz ndo somente de transmitir, mas também de criar realidade e consciéncia para
explicar o mundo em que ela vive. Seja por meio da representacdo gréfica, de pinturas, de
desenhos, de brincadeiras ou de imagens, a linguagem é uma ferramenta capaz de significar e

ressignificar os sujeitos que dela se apropriam (SMITH; SPERB, 2007).
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Desta forma, investigar, as narrativas orais e imagéticas das criancas ciganas,
avaliando como elas atribuem a si a identidade cigana é, ao mesmo tempo, compreender como
a crianca, em sua plenitude, é capaz de ressignificar e reconfigurar a linguagem como uma
expressdo de viver e estar no mundo. E por meio da linguagem que a crianga interage, ndo
somente com outras criangas, mas com o ambiente, com a histdria, apropriando-se da sua
cultura (VYGOTSKY, 1991).

Assim, a pesquisa realizada com as meninas preciosas se deu de forma dialogica
em que as impressdes por meio dos desenhos e de suas falas iam tecendo uma trama de
aprendizagem. Elas atribuiram significados no que viram e ouviram, elas se exercitaram a partir
das atividades propostas, refletindo sua propria evolucdo social enquanto sujeito historico e
protagonista de si.

A seguir, descrevo os momentos da entrada no campo, apresentando como se deu
0s primeiros contatos com as meninas € seus familiares para a realizacdo da pesquisa. Sigo

descrevendo e caracterizando os espacos partilhados e os momentos vividos com eles.

2.4 A Fase exploratoria da pesquisa

Como toda pesquisa qualitativa, a fase exploratdria exige um refinamento para a
problematizacdo do objeto de estudo, aproximando a pesquisadora do l6cus da pesquisa e da
selecdo dos sujeitos. Nesta fase da pesquisa, realizei observacdo participante com registros no
diario de itinerancia, registros fotograficos e gravacdo de audios. Tive a oportunidade de
experienciar os modos de vida cigana, em espagos como a casa do Sr. Benoar e a SOPRI, que
me possibilitaram uma aproximagao com o grupo e perceber como 0s processos educativos e a
formacdo humana se constituem a partir das experiéncias e aprendizagens coletivas. Ainda
nesta fase, realizei quatro encontros tematicos com o envolvimento dos ciganos de trés

geragdes: avos, pais e criancas. A seguir, descrevo como ocorreu cada encontro.

2.4.1 Primeiro momento do campo: observacdes participantes

Nesta fase da pesquisa, realizamos um ciclo de vivéncias na comunidade, a fim de
buscar uma aproximagdo com as criangas e 0s seus familiares. Para isso, propus ao grupo
fazermos uma festa cigana que é uma tradicdo deixada pelos seus ancestrais. Conversei com o
Sr. Benoar para reunir o grupo, momento em que coloquei as minhas inten¢es em trabalhar

com as criancgas, pontuei que em paralelo a esse trabalho precisaria de uma aproximacao e de
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didlogos continuos com os pais, ja que se tratava de uma pesquisa com criangas era importante
0s pais também acompanharem o processo. Apos todos concordarem, dei inicio aos encontros

com eles. Logo em seguida, explicitarei como se deu cada encontro.

2.4.2 A festa cigana no quintal do Sr. Benoar

Iniciamos com a comemora¢do do “dia do cigano”, que teve como objetivo
compreender a identidade grupal e as relagdes intergeracionais, resgatando a festa cigana como
parte da cultura e da tradi¢io. Ainda no més de abril, o Sr. Benoar, Dulcineide, Osério, Batista?°
€ €U nos reunimos para combinarmos como seriam 0s nossos encontros. Combinamos de o 1°
encontro ser dia 24 de maio, e os demais acontecerem no periodo de julho, quando as criangas
estivessem de férias, periodo em que foi possivel realizar trés encontros com as criangas, aos
sabados.

Avisei que iria levar as minhas alunas do curso de Pedagogia para me auxiliar com
as criangas. Batista e Dulcineide se disponibilizaram a fazer uma oficina de argila e solicitaram
que reservasse um dia para que eles realizassem um momento com as crian¢as. Dessa forma,
organizamos quatro vivéncias: 1) A festa cigana no quintal do Sr. Benoar; 2) Entre quintais e
borboletas ainda € possivel dialogar com as criancas ciganas?; 3) Uma tarde com o E.T; 4)
Vidas compartilhadas: as criangas brincando de argila com seus avos. Todos se mostraram
dispostos a participar e comemorar o dia do cigano. Perguntei se poderia levar algum convidado
para 0 nosso primeiro encontro, e eles permitiram. Tudo combinado, senti um friozinho na
barriga e a0 mesmo tempo o respeito, a credibilidade e a confianga adquirida com o grupo.

As tarefas foram divididas: os homens ficaram responsaveis pela compra da carne
de porco, por coletar lenha, fazer o fogo e assar a carne na brasa, o que, segundo eles, &€ uma
tradicdo cigana; as mulheres ficaram responsaveis pelo restante da comida (a farofa e o arroz),
e pela decoracdo do espago e montagem de um altar espiritual decorado com diversos retratos
de santos, oracdes e elementos simbdlicos da cultura cigana, como incensos, velas coloridas,
cartas de baralho, pedras de diversas cores e talisméas. Eu me responsabilizei por comprar bolo,
refrigerante e salgados, além de convidar pessoas que tém curiosidade de conhecer a

comunidade investigada.

20 (HERANCA NATIVA, 2020).
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Esse dia foi significativo e transformador, para eles e para mim. A medida que
dividia o labor da vida cigana e acompanhava as a¢es desempenhadas por eles, mergulhei em
mim mesma e passei a compreender que muitos habitos ciganos também pertencem aos nao
ciganos: ter um endereco fixo, comer arroz, feijdo, carne assada, pescar, tomar banho no rio,
estar reunido em familia, dancar. Dessa forma, fui compreendendo partes de mim. As diferencas
também pude perceber, algo que torna um cigano diferente de todos 0s outros: “vai mexer com
um mexe com todos”. Quando acontecem comemoragdes na casa de um, ¢ motivo para todos
se fazerem presentes. Basta um saber e a noticia ja se espalha, vem parente de perto e de longe
e todos sdo bem recebidos, eles ndo se preocupam se 0 que tém para servir vai ser suficiente. A
verdade é que, se faltar, tudo se resolve.

Chegou o dia da festa! Pela manhd, apos Dulcineide e Batista chegarem dos seus
trabalhos que realizam no centro da cidade, me convidaram para ir comprar incensos, banho de
cheiro, velas em formato de chave e de cadeado e rosas coloridas para decorar o altar cigano.
Questionei o porqué da compra desses objetos, no que me responderam que sdo objetos
carregados de simbologia. Segundo eles, o altar ou conga cigano ¢ um espago sagrado que
precisa ter luz, vida. E um espago onde se faz oragdes fortes para ajudar o proximo que necessita.
A vela em formato de cadeado ¢ para fechar os caminhos ruins da vida da pessoa, ja a vela em
formato de chave € para abrir os caminhos da pessoa; as rosas ¢ para ofertar aos santos que
estdo no altar, o banho de cheiro ¢ para limpar o ambiente.

Ao retornar do centro, o Sr. Benoar me chamou para almogar na casa dele, a comida
nesse dia era carne de porco assada na brasa, verdura, arroz e feijdo. Sentamos no quintal
debaixo de um alpendre, local em que é costume nos reunirmos. A mesa era um carretel de
madeira, e havia poucas cadeiras. Os sobrinhos do Sr. Benoar (Padre Zé e Rali) se aproximaram
e foram servir a comida, e logo me indagaram: “Sé vai comer isso? Pode comer mais, cigano é
farto! Pode comer, que tem comida”. Eles apenas me observavam e conversavam entre si, mas
ndo se sentaram para almocar. E eu perguntei: vocés ndo vao almocar? E eles retrucaram:
“Cigano ndo tem hora pra comer, a gente come de todo jeito, na bacia, e qualquer hora”.

Eles conversavam que, em dia de festa, 0 cigano comemora com muita fartura, e
que a carne de porco faz parte da culinaria cigana. Lembraram do evento “Povos do Mar e

Heranga Nativa !, que ocorre anualmente no SESC Iparana/CE, do qual eles participam desde

21 Encontro das expressdes socioculturais dos povos originarios do Ceard, o Encontro Heranca Nativa aproxima
povos indigenas, ciganos, quilombolas, comunidades sertanejas e serranas em um coletivo que valoriza a
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2018. Rali e Padre Zé (tios das meninas) disseram que la o porco é assado inteiro na brasa, eles
ficam responsaveis por essa parte da culinaria. Ao sair da mesa, Tata (esposa de Benoar) armou
uma rede na sala para eu descansar ap6s 0 almogo. Na sala, havia gaiolas com passarinhos e
uma televisdo Led. Percebi que, quando me dirigi para a sala, o Sr. Benoar ficou na cozinha
para almocar e os demais foram para suas casas.

Por volta das 13h, Dona Esmeralda, avé das meninas, chegou solicitando para eu
deixar as netas dela na escola, pois estava chovendo e ndo teria como ir deixar as criancas.
Levantei-me, agradeci e fui deixar as duas meninas preciosas: Diamante e Cristal. No caminho,
elas conversavam entre si e davam gargalhadas, desprendidas e cheias de brilho no olhar, como
se estivéssemos no momento de lazer. Assim, aproveitei para perguntar se a escola comemorava
o dia do cigano, e Cristal respondeu que néo, que as professoras nem sabem que existe o dia do
cigano. S6 comemora o dia do indio, dia das criangas, dia da Pascoa e o “dia do aniversario
dos meus colegas”, esse tltimo foi expresso por ela como um dia mais importante do que “o
dia dos ciganos”. Quando enfatizou que “a professora acha mais importante o dia do
aniversario do colega do que o dia dos ciganos”.

Tal forca de expressdo me chamou atencdo. E continuei a perguntar: Por que o
aniversario do colega ¢ mais importante? “Porque tem bolo e a professora canta parabéns”. E
eu continuei: “no dia do seu, canta parabéns?” E ela disse: “n&0. Porque eu néo levo bolo,
meu pai e minha mde ndo tém dinheiro”. Ja chegando a escola parei o carro. Elas me beijaram
e me perguntaram que horas ia comecar nossa festa a noite, e eu falei que estava marcado para
as 19h.

Retornei para casa e, a tardinha, por volta das 17h, fui pegar os salgadinhos, o bolo
e os refrigerantes e segui em diregdo ao bairro. Ao estacionar o carro, observei que as criangas
estavam brincando pela calcada do Sr. Benoar e, quando me avistaram, ja& foram se
aproximando e perguntaram se eu queria ajuda, ao que respondi que sim. Os moradores,
sentados na calcada, observando o movimento. Os adultos circulavam de forma intermitente
pelo quintal da casa do Benoar, entravam e saiam tentando organizar o que faltava, afinal,

naquela noite iriam se fazer presentes, na comunidade, pessoas desconhecidas. Empolgados,

memdria social, preserva a propria cultura ¢ motiva outros povos a também reconhecer suas origens. A cada ano,
sdo identificadas novas expressdes da cultura tradicional do Ceara, acolhidas nesta rede motivada pelo Sesc e
que guarda imensuravel patrimdnio cultural do estado. Essa agdo do Sesc também busca a difusdo de grupos que
transmitem e desenvolvem praticas historicas de longa duracdo, como o canto, a dangca, a musica, a
espiritualidade, o cultivo e a alimentagdo, de modo que amplia os horizontes, alarga os repertorios, produz
aprendizagens significativas e constroi sentidos plurais e amplos. (HERANCA NATIVA, 2020).
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ansiosos e desconfiados, disseram-me que Dulcineide, que ficara de organizar o conga®cigano,
e Batista, que ficara responsavel pela cartomancia, teriam ido & Fazenda Joelma® e ainda n&o
haviam chegado. Por volta das 18h, Batista chegou bébado, o que gerou medo nas criancas.
Dulcineide disse que estava fazendo uns trabalhos, mas logo colocou a mao na massa e foi
montar 0 seu conga para atender quem desejasse. Ao concluir a montagem do conga, colocou
duas cadeiras e cobriu com um tecido floral, como se fosse uma cortina, pois quem desejasse 0
seu trabalho ficaria sentado com ela para receber o atendimento em particular.

As 19h, chegaram Maristela, reporter da TV Nordeste, e Rosana, minha irma. Os
demais colegas pesquisadores que haviam sido convidados nédo se fizerem presentes, inclusive
um cigano musico, “René Django” parente deles. Os demais convidados foram entrando e aos
poucos todos estavam reunidos. Iniciamos a noite com a danca de Natalia, que, mesmo gestante,
bailava de forma atraente e sensual, ao som da musica . A jovem cigana de pele clara e cabelos
longos que carregava no ventre uma crianca prendeu atencéo de todos. Ela vestia um vestido
vermelho, com pés descalgos, envolvida com a bandeira cigana, fazendo movimentos
alternados, e todos batiam palmas ao vé-la dancar.

A cémera focada em volta deles e o brilho carregado em seus olhares, a festa
prosseguia, e todos em circulo dangavam ao som de musicas sertaneja e cigana, os dois estilos
musicais que animaram aquela noite. As criangas brincavam por todos os lados, dangavam com
seus pais e circulavam livremente pelo grupo. Os homens com seu chapéu de couro e blusa de
cetim, outros vestidos ao estilo Cowboy, algumas mulheres de vestidos longos e outras de calca

colada e blusa solta.

22 Altar sagrado onde se colocam imagens de santos, velas, oragdes, incensos, flores, ter¢os e outros objetos, como
bola de cristal, cartas de baralho. Lugar reservado para preces, rezas e rituais ciganos, lugar para receber as
pessoas que desejam oragdes e bengdos.

23 A Fazenda Joelma fica localizada a 7 km do centro da cidade de Sobral na altura da BR-222 no sentido da
fronteira do estado do Ceara com Piaui Na fazenda moram familias ciganas e o vice-presidente do Instituto
Cigano do Brasil -ICB, Paulo Cigano.
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Figura 5 - Danca Cigana em circulo

Fonte: Arquivos da pesquisa (2018).

Finalizamos a noite com o atendimento individual aos convidados, que receberam
da cigana Dulcineide oracdes e béncdos; em seguida, cortamos o bolo e servimos a todos. Um
fato interessante ocorrido nessa noite foi quando Cristal, de apenas 7 anos, cantou a musica
cigana “Chibe de Calon”, no dialeto cigano. Ao observar a iniciativa e 0 comportamento da
crianca, foi possivel entender que, na convivéncia com seus pares, ela adquire saberes e
incorpora valores, habitos e atitudes que podem refletir na sua vida adulta. De acordo com Lani-
Bayle (2008, p. 308), “[...] o intergeracional pela via da narrativa e com relagdo ao presente se
estabelece entre as relagdes para além do tempo”. E assim que se manifesta o intergeracional
na comunidade investigada, entre o presente e o0 passado; as gerac¢des ainda dialogam no interior
do grupo.
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Figura 6 - Dia de festa cigana na casa do Sr. Benoar

Fonte: Arquivos da pesquisa (2018).

Dangar, cantar, conversar e “estar no campo” foram a¢des determinantes, que me
possibilitaram conhecer melhor a comunidade investigada. A medida que observava as
expressdes, 0S comportamentos, e como eles reagiram, pude compreender como eles vivem e
me aproximar mais deles. Na condicdo de pesquisadora, aprendi que investigar uma
comunidade cigana ¢ uma atividade “artesanal”, na qual se entrelagam fios de histoérias contadas
e vividas no passado pelos seus ancestrais. Todavia, ao acompanha-los, observando os seus
gestos, 0s seus sentimentos e as suas agdes, bem como participar delas, compreendi a relevancia

da pesquisa com mais clareza e precisdo, pois, conforme vivencio, também aprendo. Nas
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reflexdes de Franco Ferraroti (2010), o conhecimento integral de um torna-se um conhecimento
integral do outro, o coletivo social e o singular universal, iluminam-se “reciprocamente”.

O esforco para interpretar as historias de vida dos ciganos em toda a unicidade é
um esforco para interpretar o nosso sistema social. Aqui, destaco a familia como membro
primario e de fundamental importancia para eles. Como diz Dulcineide: “E muito bom ta em
familia. Quando meu av0 era vivo, a gente comemorava nossas festas juntos com 0s nossos
parentes que vinham de fora. Esses momentos a gente lembra dos nossos antepassados, lembra
do nosso povo”’. Dessa forma, cada individuo constroi um sentido de si e se revela entre o social
e o individual. E nessa relagio reciproca e mdtua que os ciganos do Bairro Sumaré constituem
seus estilos de vida enquanto grupo social.

As préticas culturais realizadas pelos ciganos os levam a perceberem-se diferentes
dos ndo ciganos. Nessa perspectiva, viver como cigano € reafirmar cotidianamente uma
oposicao central em torno das “coisas de ciganos” e “coisas de ndo ciganos”, tais como: esta
préximo da familia, realizar festas em familia, viver o presente, colocar cartas, viajar para fazer
seus negocios, sao praticas exercidas por esses ciganos.

Assim podemos considerar o cotidiano dos ciganos como “a maneira de viver dos
seres humanos que se mostram no dia a dia, através das suas interacfes, crencas, valores,
significados, culturas e simbolos que vado delineando seu processo de viver” (MAFESSOLI,
1998, p. 505).

Sabemos que as praticas culturais ciganas ainda sdo causas de tensdes e conflitos
para a sociedade civil e hegemdnica, uma vez que suas identidades culturais sdo ameacadas e
excluidas das politicas e praticas sociais. Para (CANEN et al, 2000.p.115) o multiculturalismo

pode ser definido:

Como a condigdo das sociedades caracterizadas pela pluralidade de culturas, etnias,
identidades, padrdes culturais, sécio econdmicos e culturais, abrangendo as formas
pelas quais os diversos campos do saber incorporam a sensibilizacdo a esta
diversidade em suas formulacdes, representagdes e praticas.

Acredito que a educagdo multicultural ¢ um caminho pelo qual se promove o resgate
de valores culturais ameacados, de forma a garantir a pluralidade cultural e o respeito pela
diversidade e cultura de um povo.

O dia 24 de maio de 2018 deixou marcas significativas aquela comunidade; reviver
as experiéncias de seus ancestrais revitalizou o grupo. A danca cigana, a musica sertaneja, a
carne de porco assada, o preparo da lenha para fazer a fogueira, a quiromancia, as oragdes e a
familia reunida animaram a noite festiva. Considero a festa cigana uma experiéncia formadora

e significativa de aprendizagens, de socializagéo e vivéncias entre 0s membros do grupo, pois
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potencializa a tradi¢do cigana convidando a gera¢do mais nova a conhecer e valorizar a sua
cultura. O conceito de experiéncia formadora, desenvolvido por Josso (2010), se funde na
perspectiva de compreender que 0s processos de formacéo do sujeito estdo em consolidacdo ao
longo de sua trajetdria de vida. Nesse sentido, as historias de vida dos ciganos da comunidade
investigada devem ser abordadas como um projeto de conhecimento e de formacao, salientando
as relagdes do sujeito aprendente com o saber.

Para a autora, a experiéncia pode se tornar uma acao refletida, a priori ou posteriori,
de um acontecimento, de uma situac&o, de uma interacéo. E o trabalho de reflex&o sobre o que
se passou, desde que o sujeito se conceda os meios de observar, no decorrer da atividade, o que
se passa, e reflita sobre o0 que essa observacdo Ihe traz como informacéo sobre a atividade
empreendida.

Nesse sentido, a experiéncia vivenciada por eles incluiu uma reflexdo, ou seja, o
processo da consciéncia que transformou o vivido em experiéncia e 0s colocou a pensar a
respeito do que foi vivenciado. Naquele dia, tive oportunidade de estar com eles e, pela escuta
sensivel as criancgas, aos jovens e aos ciganos mais velhos, percebi o empoderamento do grupo
no territério que ocupam, a alegria de reunir a familia, desde a preparacdo da comida até as
vestimentas, a escolha das musicas, cada detalhe foi cuidado com atencéo, zelo e carinho, de
modo que tiveram a oportunidade de refletir sobre seus antepassados, rememorando as
celebracdes que ocorriam em familia.

Para Silva (2015), a nocao de familia permeia todos os aspectos da vida cigana seja
para descrever as relacdes sociais entre si, redefinir os contornos familiares diante dos conflitos
seguidos ou ndo por meio de violéncia ou préticas de trabalho. Em outras palavras, o cigano
define estilos de vida e cddigos de postura esperadas pelos sujeitos nas situacdes cotidianas.

De acordo com Olinda (2016), necessitamos de intimidade em relagdo ao mundo
vivido pelo sujeito que narra, pois esse narrador esta inscrito numa tradi¢do, ou seja, numa
globalidade de contextos que condicionam sua narrativa. Ao participar daquele dia festivo com
0s ciganos, aprendi deles, enquanto pessoa humana, o sentido da resisténcia e da luta pelos seus
direitos culturais e sociais. Embora suas vozes ainda sejam invisibilizadas em face dos
enfrentamentos individuais e coletivos, “ha um fortalecimento de um empoderamento pessoal
e coletivo” (OLINDA, 2016, p. 58-59).

Uma questdo me chamou ateng¢ao quando foram indagados sobre “0 que aquele dia
representou para eles”. Responderam, entre outras coisas: “queremos resgatar nossa historia
e relembrar nosso povo, as nossas origens 7, “queremos ser reconhecidos com os nossos

direitos como os indios”’; “queremos vagas na universidade”; “queremos que as autoridades
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olhem para n6s”; “nds somos ciganos, mas somos gente”. A partir dos relatos elaborados por
eles foi possivel perceber em suas falas: a luta pelo direito de viver com dignidade e de se
autodeterminarem, a invisibilidade no campo académico, politico e social, a resisténcia
recortada por uma visdo subalternizante, prépria da colonialidade, que nos desumaniza por
nossas diferencas.

Um outro fato interessante foi quando uma crianga de 07 anos disse: “na minha
escola ndo tem festa no dia do cigano, sé no dia do indio”, e ainda complementou: “a minha
professora ndo sabe nem que existe o dia do cigano”. Percebi, a partir dessa fala, o
desconhecimento por parte da escola em relagdo ao “Dia do Cigano”, o que me levou a refletir:
O que é uma educacdo cigana? Como essas criangas ciganas se apropriam do que elas
vivenciam na escola e na sua relacdo com seus colegas e professores? O que a escola pensa em
relacdo as criangas ciganas? O que os professores tém a nos dizer sobre elas? Qual dialogo a
escola estabelece com a comunidade em que se insere e porque ndo considera dentro de sua
organizacdo interna as questdes relacionadas a comunidade cigana? E mais, 0 que a escola

deveria saber antes de ensinar? A respeito dessas reflexdes, De Conti (2018, p. 141) afirma que:

[...] a crianca na sua relacdo com o outro (pai, mae, irm&os, professores etc.) apropria-
se do que falam sobre sua existéncia, sobre ela e sobre 0 mundo, identificando-se com
essas narrativas e a partir destas identificacfes a crianca pode encontrar recursos para

construir suas préprias significagoes.
Ao ouvir os depoimentos da comunidade cigana, pude confirmar a auséncia de
politicas publicas para os ciganos e um desconhecimento por parte da escola, uma vez que a
escola e a comunidade devem manter um dialogo continuo, isso é uma postura politica e
pedagdgica fundamental e que ndo pode ser negada, considerando, inclusive, que a gestao
democrética é um dos principios de organizacao das escolas publicas previsto em lei no Brasil.
Percebi também a auséncia de trabalhos educativos e culturais voltados para as
criancas da comunidade investigada, pois ainda ha um grande distanciamento do Estado e uma
invisibilidade desses povos, bem como a negacao de direitos, o que demarca uma divida com
as comunidades ciganas. A esse respeito, temos algum movimento?* que vem sendo realizado
junto ao estado na tentativa de realizar acdes para esses povos no que se refere ao acesso a terra,
a moradia, ao trabalho, a satde, a educacao, a cultura e as acOes afirmativas. Impde também ao

Estado o dever de garantir a dignidade e os valores religiosos e culturais dos ciganos.

24 O Estatuto do Cigano trata de politicas ptiblicas para esses povos no que se refere a acesso a terra, moradia,
trabalho, saude, educacdo, cultura e a¢oes afirmativas. Impde também ao Estado o dever de garantir a
dignidade e os valores religiosos e culturais dos ciganos. (SENADO NOTICIAS, 2022).
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Diante do exposto, uma das questdes centrais para se pensar a respeito dos povos
ciganos € a luta pela emancipacdo humana e a redefinicao das fronteiras dos direitos humanos.
Segundo Freire (2005), para alcancar uma educacdo emancipatoria, precisamos respeitar 0s
saberes, as crencas e 0 modo de viver das pessoas, precisamos refletir sobre as opressoes
sofridas. Essas praticas resultam num envolvimento de luta e de libertacdo por seus direitos,
assim podemos ser sujeitos criticos, reflexivos e participativos na sociedade.

Aquele dia 24 de maio foi uma forma de resgatar a tradicédo e potencializar a cultura
cigana, garantindo uma reflexao sobre as praticas e os processos colonizantes que estimularam
0 estigma, o preconceito e o olhar indiferente sobre os ciganos. Em sintonia com 0 mundo de
informagdes, eles sinalizaram o desejo de serem visibilizados enquanto cidaddos de direito e de
livre expressao de liberdade.

Ainda na fase exploratoria, realizei atividades ludicas com as criancas na SOPRI.
Nas reflexdes, € preciso propiciar um espago narrativo em que “sejam oferecidas ferramentas
semidticas (contos, desenhos, brinquedos) através das quais a crianga possa se expressar, pensar
sobre si mesma e/ou sobre 0 mundo, poder constituir uma forma de (re) situa-la frente a sua
historia” (DE CONTI, 2012 apud GOLDBERG, 2016, p. 152).

Dessa forma, busquei, primeiro, construir uma relagdo afetiva e de confianca e
deixa-las livres para participar das atividades. Assim, pouco a pouco, construi um espaco
ludico. No periodo de férias (julho), comprometi-me a realizar momentos de brincadeiras com
as criancas, ja que elas ficam muito tempo ociosas, na televisdo ou brincando na rua.

A fim de acolher as criangas ciganas e contribuir com sua formacgéo, bem como
ouvir o que elas tém a nos dizer das representacdes que tém de si, ladeada por meninas
preciosas: Esmeralda, Cristal, Rubi, Pérola, Safira e Agata, juntas, construimos um ambiente
acolhedor e prazeroso, no qual a fala de cada uma foi respeitada.

A partir de agora apresentarei os demais encontros, fazendo um breve relato dos

acontecimentos.

2.4.2 Entre quintais e borboletas ainda é possivel dialogar com as criancas ciganas?

Ocupei o quintal da casa do Sr. Benoar, com 0 objetivo de reunir as criancas e 0s
seus responsaveis, para falar do projeto que desejava desenvolver com elas. Relembrei da
pesquisa de mestrado que havia realizado e que para além de escutar os mais velhos, teria como

foco escutar as criancas. Mantive um dialogo com os responsaveis das criancas e atividades
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Iudicas envolvendo a masica, a arte, o desenho, a pintura e as brincadeiras para este grupo, mais

especifico.

Figura 7 - Quintal do Sr. Benoar

AN

Fonte: Arquivo da pesquisa (2018).

Reunindo todos, criancas e adultos, esclareci que, para além da minha presenca,
levaria comigo outras pessoas para me auxiliar com as atividades no decorrer da pesquisa, que,
no caso, sdo meus alunos e colegas pesquisadores que iriam esporadicamente para me ajudar.
Na ocasido, apresentei as minhas alunas que estavam na minha companhia: Fatima, Inés, Tabita
e Samily. Naquele momento, Dulcineide e Batista pediram a fala e se prontificaram para
participar também das atividades, ministrando oficina de argila e da linguagem cigana. Achei

maravilhosa a ideia e de prontiddo acatei e agradeci a disponibilidade.
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Deixei claro que a participacdo deles e das criangas na pesquisa era livre, podendo
a qualquer momento sair da pesquisa. Falei também das questdes éticas que envolvem a
pesquisa com crianga, apresentei o0 Termo de Consentimento Livre Esclarecido, o Termo de
Assentimento e o termo do uso de imagens. Todos assentiram! Juntos, combinamos os locais,
horarios e dias.

Para a realizagéo das oficinas, ficaram decididas 02(duas) horas para cada encontro,
ocorrendo aos sabados das 14h as 16h. Decidimos que 0s espacos seriam a casa do Sr. Benoar
e a SOPRI?®, por serem espagos ja conhecidos e frequentados por todos e por ficar proximo as
suas casas. Falei que a cada encontro seria servido um lanche para as criangas.

Ao concluir as orientacgdes e 0s esclarecimentos agradeci a confianga, a presenca de
cada um, pela escuta e receptividade de sempre. Dito isso, direcionei o olhar para as criangas e
perguntei se elas gostariam de participar do projeto infancia cigana, no que responderam em
bom tom e voz alta acenando com a méo e dizendo: “-sim!”

Apos o grito de aceite das criangas, pedi que os pais/ e ou responsaveis saissem do
local e retornassem as 16h para pegar as criancgas. Falei que a partir daguele momento ficaria
com elas para desenvolver a nossa primeira atividade. Percebi uma pequena agitacdo das
criancas e a0 mesmo tempo uma curiosidade com o que vinha por ai. Com 0 sorriso sempre
aberto e olhos atentos, entre burburinhos, as criancas estavam ansiosas pelas proposicdes que
eu iria fazer daqui por diante.

O cenario estava organizado com a bandeira cigana estendida na parede, e, ao lado,
uma tela colorida de tecido TNT confeccionada e decorada por mim e minhas alunas com o
dizer “Infancia Cigana”. Dispondo de uma colcha de retalhos no chao, com lapis de cor, pincel
e giz de cera espalhados sobre a toalha, sentamos debaixo de uma arvore e solicitei que as
criancas sentassem em circulo, aos poucos foram se acalmando; e para iniciar a 12 atividade do
dia, ja que todas elas ja sabiam quem éramos, 0 momento, era de ouvir cada uma e pedir que
elas se apresentassem.

No0sso objetivo era aproximar-se das criangas, ouvir o que elas teriam para nos dizer
e saber quem era cigano (a) e quem era morador(a). Dividimos esse encontro em dois
momentos: a entrega das fichas para que as criancas pintassem, escrevessem, fizessem seus
registros e se apresentassem e em seguida a entrega das folhas coloridas para a realizacdo dos

desenhos. Preparamos uma pequena ficha individual (APENDICE A) e entregamos para cada

%5 Instituicdo sem fins lucrativos que desenvolve projetos educativos e sociais com as criangas e jovens do bairro,
como atividades da quadrilha Ful6 do Campo, aulas de Karaté, Hip-Hop, Danga de Rua e Kung Fu. Instituigdo
sem fins lucrativos Rua Dona Maria Motao - Sumaré, Sobral - CE, 62014-100.
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crianca e cada uma foi preencher a sua. As criangas que nao sabiam escrever rabiscaram a folha
com lapis colorido, elas interagiram e ajudaram umas as outras a preencher a ficha enquanto eu
e Inés, minha aluna, iamos auxiliando durante o processo que as criancas iriam responder, se
situando no contexto em que elas vivem, podendo haver ressonancia ou ndo de informagdes
entre elas.

Né&o foi facil, incialmente, pois contdvamos com 21 criangas e a maioria estava
inquieta com a situacgdo, ja que nem todas queriam pintar e escrever. Os meninos queriam saber
se ia ter jogo de futebol e ndo estavam interessados na atividade proposta ja que queriam jogar
bola. Minha aluna perguntou se todas as criangas iriam permanecer durante a pesquisa, boa
parte, sendo meninas confirmou que sim.

A proporcéo que cada uma ia concluindo o preenchimento da ficha, usavam o lapis
de cor para pintar. Em seguida, eu perguntei quem queria falar, algumas tiveram um pouco de
resisténcia de falar, mas a maioria se colocou apresentando o que tinham colocado nas fichas.
Cada crianca foi se apresentando perante a todos da roda. O interessante foi uma das criancas,
que tinha 04 anos, que se sentiu tdo a vontade e valorizada no espaco que fez questdo de falar
0 nome completo dela, e por conta da sua agédo outras criangas, que falaram depois dela, fizeram
0 Mesmo, ja que antes as criancas estavam falando so o primeiro nome. Nesse momento, foi
interessante porque tivemos a oportunidade de saber quem era descendente da familia cigana e
quem era morador.

Depois, fizemos juntos mais combinados, com o intuito de construirmos um
ambiente onde a fala do outro fosse respeitada. Apos todos apresentarem suas fichas, eu e minha
aluna apresentamos a nossa ficha. Ao concluir a roda de apresentagfes, perguntamos para as
criangas qual(is) delas ndo faziam parte de uma familia cigana, totalizando 09 criangas. As
criancas ciganas tinham convidado amigos que eram moradores, por isso a quantidade de 21
criancas, no inicio. Na roda, tinhamos 12 criangas ciganas: (07) meninas e (05) meninos.
Continuando o dialogo, foi perguntado se as criancas ciganas ja foram vitimas de discriminacao,
por pertencerem a comunidade cigana do Sumaré, uma parte considerdvel relatou que ja
sofreram com isso sim e que sentem raiva e tristeza quando isso acontece, pois algumas pessoas
os tratam como “diferentes” por terem medo deles, mas, mesmo com todo o preconceito, eles
sentem orgulho de serem ciganos.

Em seguida, apresentamos um varal onde estavam estendidas folhas de diferentes
cores e, aos poucos, foram entregues uma por uma, as criangas. O objetivo era que cada crianca
tivesse a livre imaginacdo de desenhar suas familias, de acordo com cada arranjo familiar.

Espalhados nas dimensdes espaciais do quintal da casa do Sr. Benoar, cada crianca, de acordo
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com sua singularidade, foi desenhando os seus componentes familiares no papel, por meio de
cores e matizes. Ao fim deste momento, retornamos para a roda, para conversar sobre a
experiéncia de desenhar sua familia. Nem todas as criancas queriam falar, pois se sentiram
envergonhadas achando seus desenhos feios. Outras ndo quiseram desenhar e outras mais
expansivas falaram de seus desenhos.

Neste dia, por meio das narrativas das criangas elaboradas através de seus desenhos,
constatamos que a maior parte das criancas descendentes de familia cigana (eram meninas),
elas ajudam em casa, com as tarefas domésticas. Algumas alegam que, se nao ajudarem os pais
ou 0s avos, eles ndo dardo roupas ou outros utensilios para elas, correndo o risco de, inclusive,
“apanhar”. Algumas criangas sdo criadas pelos avds, a mae deixa a familia e vai embora, outra,
a mde ja falecera e é criada por diversos membros da familia. Quando perguntados sobre as
profissdes e ocupacgdes dos seus pais, responderam: agricultores, pequenos comerciantes, pintor
(casas), donos ou donas de casa, servente e desempregado. Esse primeiro contato com as
criancas foi uma experiéncia valiosa e significativa, pois criamos uma relagdo afetiva de
aproximacdo e dialogo, onde tivemos a oportunidade de construir com elas um espaco de
amorosidade, partilha e ludicidade, e saber um pouco das configuracbes e dos arranjos

familiares.

243 Umatardecomo E.T

Inspirada na proposta do projeto internacional das pesquisadoras, Passeggi (2011),
Lani-Bayle e Passeggi (2014), realizamos uma roda de conversa com as criangas em que um
boneco Alien torna-se um mediador entre a crianca e o pesquisador, entre o real e o imaginario,
dentro de uma triplice relacdo de didlogo: interpares (com os colegas), intergeracional (com o
pesquisador) e intercultural (com o extraterrestre), este encontro teve como objetivo oferecer
as criangas um espaco ludico, interativo e dindmico, possibilitando a elas um dialogo
descontraido para que elas falassem de si, de sua familia e dos seus universos culturais. Para
isso, confeccionei um pequeno extraterrestre, Alien, para criar uma situacdo de ludicidade na

roda de conversa.
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Figura 8 - Boneco E.T

Fonte: Arquivo da pesquisa (2018).

Neste dia, fomos novamente para a SOPRI; a quantidade de criancas referente ao
primeiro dia diminuiu, sendo a maior parte criangas ciganas. Sentados no chéo, ficamos em
circulo e em roda, no meio coloquei um “E.T”, com o intuito de ser um pivd para incitar as
criancas a falarem de si para o pequeno extraterreste que nao vive na terra, mas que € um amigo
que tem vontade de conhecer as criangas ciganas. Posicionei 0 E.T no centro da roda para que
todos visualizassem.

Para a socializagdo do Alien com as criancas e comigo foram realizados trés
momentos: a abertura (momento da apresentacdo do Alien as criangas); a conversa (quando as
criangas passam a dialogar (simbolicamente) com o Alien e também comigo; e o fechamento
(quando anuncio o retorno do Alien ao seu planeta).

Numa conduta dialogica, interativa e horizontal com as criancas, falei que o Alien
gostaria de conhecer elas e suas familias e, para isso, era preciso que elas dialogassem com ele.

Aos poucos, elas foram interagindo com o extraterrestre; uma das criangas disse que se sentia
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muito feliz em sua familia e que gostava de ajudar os pais, como, por exemplo, “limpando as
sujeiras”. As criangas disseram, em resposta a indagacdo que fiz sobre o que elas gostam de
fazer com os seus pais, € de brincar e ajudar no que precisam, ou de sair com eles para algum
local para comer.

Fui incentivando as criangas a conversar com o E. T, elas disseram que s gostavam
de estudar a noite depois da novela. Foi questionado a uma crianga, por que so estudava depois
da novela? Esta respondeu dizendo que fica com sua irmd mais nova para sua mée assistir
novela. Foi questionado as criangas como elas se vestiam, ja que o E.T se veste todo de azul.
Elas responderam: “com roupas coloridas, igual a senhora”, se referindo a mim. Ja em rela¢do
ao que mais gostam na escola, disseram que gosta das aulas de educacdo fisica, de brincar no
recreio e de ler.

Em relacdo as familias ciganas, foi perguntado: como é uma familia cigana? As
criancas responderam que as familias sdo iguais; uma das criancas disse: “cada familia tem um
jeito, pois eu e minha mde temos o0 nosso jeitinho, como em cada familia tem o seu jeito
diferente”. Outra crianca disse: “eu acho que na familia cigana é sem frescura, eles comem de
tudo”. Inclusive uma das criangas disse: “os ndo ciganos se chamam de ‘juron’ e os ciganos
sdo conhecidos como ‘gajon’. Pedi que a crianca falasse para o E.T quem tinha ensinado isso a
ela, no que respondeu: “aprendi na minha familia ouvindo eles falarem”. Esse fio da conversa
levou as demais criancas a falarem termos e modos que o0s ciganos tém, como o termo “bolfi”,

’

que se refere a “fome”; “prastaim”, que quer dizer policia; “puska”, que significa arma;
“baron”, que quer dizer Jesus; “Kalin”, mulher cigana; “gajin”’, mulher ndo cigana.

Em seguida, pedi para elas imaginarem dois irméos para o E.T, um menino e uma
menina, e perguntei se eles poderiam ter um irmao negro e outro branco, sendo ele verde. Uma
das criancas disse: “pode sim, pois eu sou branca e minha irmd é morena, e minha familia é
cigana”. Em seguida, nomeamos juntos 0s nomes dos pais e irméos do E.T, dialogando com as
diferencas e pontos em comum com as familias deles e do E.T.

Um momento interessante foi quando perguntei se s6 € menina que ajuda os pais
em casa, e um dos garotos disse que “sim”. Na mesma hora, uma das meninas do grupo relatou
que: “existe muito menino folgado por causa da criagdo, como o meu pai, ele é muito folgado
e nem lavava a cueca dele, ja o meu padrasto ajuda demais a minha mdae”. Outra crianga disse:

“no meu caso o folgado é o meu tio, pois ele é tdo folgado que bate no meu avéo”. Por conta

desse relato, o assunto da roda foi se afunilando para a tematica “violéncia”, trazendo relatos
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de brigas fisicas e verbais entre as suas familias. Ainda sobre as atividades domésticas, uma das
meninas disse: “tia é o seguinte, as meninas ajudam mais em casa, e os meninos ficam no
celular”. Outra diz: “professora, é porque os meninos tém medo de se contagiar em ajudar em
casa, por isso ficam mais no celular”.

E interessante perceber como o machismo esta estruturado na sociedade e na familia
cigana e como as meninas dessa nova geracao percebem que existe a divisao sexual do trabalho,
a ponto de criticar 0s meninos e seus pais, ou seja, as tarefas domésticas sdo de responsabilidade
das mulheres. Elas falam que ajudam suas mdes em casa, a0 mesmo tempo relatam o
comportamento dos meninos que passam o tempo no celular, jogando de bola e assistindo
televisdo. Segundo as meninas, eles ndo querem fazer atividades domésticas para ndo se
contagiar, se influenciar, uma vez que isso sdo coisas para as mulheres fazerem e ndo os
homens.

Perguntei as criangas sobre as cartas, os baralhos utilizados por sua familia, uma
delas respondeu: “ah, eles fazem isso para ganhar dinheiro e poder comprar comida para
comer”’. Uma das garotas ndo ciganas pediu licenca para falar e disse: “tia eu ndo sou cigana,
mas eu vivo na casa dela que ¢é, e eu vejo as cartas e a leitura de mdo como meio de vida”.
Uma das meninas ciganas continua: “alguns ciganos conseguem ler a vida, e eles dizem que
podemos passar por muitas dificuldades, as criangas e adultos, e essas coisas que vamos
aguentar sdo muito horriveis, mas nés criancas temos direito e os adultos também, mas que
sdo diferentes, assim, por essas dificuldades... ”, mas, infelizmente, ela ndo pdde continuar, pois
uma das garotas da roda reclamou que ela ndo parava de falar, a intimidando. Em seguida,
peguei 0 E.T no centro da roda e passei para cada crianga pegar no boneco e deixar uma
mensagem de despedida, entreguei folhas para que elas desenhassem e falassem da experiéncia

vivenciada naquela tarde.
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Figura 9 - Desenho dos E.T’s

Fonte: Arquivos da pesquisa (2018).
2.4.4 Vidas compartilhadas: as criancas brincando de argila com seu avo

Naquele dia, tivemos a participacdo de uma moradora antiga do bairro, Dona
Fatima, que ja convive com os ciganos ha 30 anos: Batista, cigano, (avé de Esmeralda e Cristal),
Dulcineide, tia das meninas preciosas, e minha aluna, Fatinha, que colaborou com os registros

fotogréficos e com a organizagdo do lanche para as criancgas.
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Figura 10 - Oficina com Sr. Batista e Dona Fatima

i'

Fonte: Arquivos da pesquisa (2018).

O encontro tinha como objetivo apresentar para as criangas 0 que 0S Seus avos
faziam na infancia e como eram suas brincadeiras. Para compor o cenario, colocamos a bandeira
cigana estendida na parede, um painel escrito “infancia cigana”, um tambor, ¢ sobre uma mesa
a argila. Batista iniciou sua fala apresentando a bandeira como um simbolo cigano, interagiu
com as criangas e perguntou se elas sabiam que bandeira era aquela; Safira respondeu, dizendo:
“é a bandeira cigana”. Batista perguntou também se as criangas sabiam o significado de cada
cor que compde a bandeira e Cristal falou que o verde representa a esperanca, ele retrucou
dizendo: “o verde representa a mata, a natureza, os ciganos ndo iam para a escola, eles
andavam muito de cavalo pelo matagal a fora”, e continuou falando para as criangas que
viajavam a cavalo e paravam debaixo das arvores para descansar. “O vermelho?”, perguntou

novamente as criancas 0 que significava, e Esmeralda respondeu: representa 0 coracéo e
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Batista completou: “muito bem minha neta, o vermelho representa 0 amor no coragao porque
0 cigano ndo é uma pessoa ma ele ajuda o préximo e ama as pessoas, n0s temos muito amor
no cora¢do”, € continuou a perguntar: “c o azul?”’, Rubi respondeu: “o azul significa paz” e
ele completou: “o azul representa o céu, cigano gosta de céu aberto, ficar olhando para
natureza, antigamente o cigano ndo morava em casa, o nosso teto era o céu’”. E as criangas
perguntaram: e vocé dormia onde meu vo? E ele respondeu: “debaixo dos galhos das drvores,
por isso que a gente é feliz”. Esmeralda perguntou: e quando chovia, o que vocé fazia? Ele
respondeu: “procurava algum alpendre, algum lugar para passar a chuva”. E continuou a
conversa com as criangas: “hoje o cigano ta moderno ele tem sua casa prépria, 0 Cigano
legitimo ele ndo esquece a tradig¢do ja ta no nosso sangue”.

Dulcineide acenou com a méo pedindo a fala. E contou que as criangas naquela
época respeitavam 0s pais e 0s avos. Disse que nunca lembra de ter ficado de castigo ou ter
apanhado por desobediéncia, contou que as criangas nao se metiam na conversa dos mais velhos
e que seu avo resolvia tudo na familia, era um homem de respeito; contou que naquela época
as criancas aprendiam s6 com o olhar; ndo precisava bater, nem gritar com as criangas.
Enquanto Dulcineide falava, as criancas ndo piscavam sequer os olhos, todas atentas se
entreolhando e observando a conversa.

Pedi que Dulcineide falasse quais eram suas brincadeiras prediletas no tempo de

crianca:

“Meus pais ndo tinha condicdes financeiras de comprar brinquedo, eram muitos
filhos, e a gente brincava de subir nas arvores, jogar bila, brincava com areia e barro,
pegava o carvao para desenhar no ch@o, com as espigas de milho e com o barro dava
para fazer as panelinhas e o que quisesse, depois era sé esquentar no fogao a lenha
para aquecer o barro e o brinquedo durava por um bom tempo. Os meninos pegavam
pedacos de pau para fazer carrinhos de rolamento, era de costume fazer bola com
retalhos de pano para jogar, as meninas pegavam cabos de vassouras e espiga de
milho para fazer bonecas, pegavam gravetos de pau para fazer pipa para empinar,
brincava de pedo, de bila, tomava banho de rio. Naquele tempo as criancas nao
tinham maldade, n&o existia computador, nem telefone celular. Ajudar a mae e a vo
era uma diversdo todo mundo ajudava, ninguém reclamava. Hoje, 0s meninos exige
tudo, ndo querem mais saber de brincar, tudo com um telefone na méo, as meninas
ainda crianga casa”. E finalizou, “hoje, ndo tem mais infancia é tudo solto na rua
fazendo o que querem”.

Naquele encontro, foi possivel observar as vidas compartilhadas entre geracdes, 0s
avos educando os netos e, a0 mesmo tempo, sendo reeducados por eles; interessante observar
0s mais velhos e as criangas assumindo papeis complementares dentro do grupo familiar e se

redescobrindo em um novo convivio.
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Agradeci a participacdo, as criangas aplaudiram e a Sra. Dulcineide agradeceu e
disse que precisava sair. Batista retomou a fala e disse que a partir daquele momento iria pedir
ajuda a Dona Fatima para dividir a argila com as criangas. A medida que ia distribuindo a argila
para as criangas, ia construindo alguns objetos; fizeram frutinhas, carrinhos, jarrinhos,
panelinhas, mesinhas e cadeirinhas.

As criancgas iam seguindo as orientacfes repassadas pelo seu avd e construindo os
objetos que desejavam, nomeando cada um. Batista encerrou as atividades e perguntou as
criangas se elas gostaram, no que todas responderam: “sim/”. Perguntei as criancas o que elas
mais gostaram. Cristal, a mais falante do grupo, respondeu que achou aquele dia muito
importante porque o seu avo foi seu professor e deu aula sobre a argila; as demais meninas

falaram que gostaram de ficar meladas com a argila e de conhecer as brincadeiras de seus avos.

2.5 Segundo momento do campo: dos encontros, das teméticas e das atividades

Nesse ponto da pesquisa mostrarei como se deu a escolha das criangas e como
surgiu a ciranda cigana enquanto técnica de pesquisa. E em seguida descreverei 0s encontros
tematicos, dos objetivos e das escolhas dos temas. Como aporte tedrico para o conceito de
ciranda infantil, utilizo Bihan (2001); Rossetto (2009); Otelo (2016). Para o processo de
biografizagdo das criangas e a organizagdo das atividades realizadas com desenhos, destaco
Goldberg (2016;2021); Arno Stern (1968); Viktor Lowenfeld (1979); Lowenfeld e Brittain
(1977); Derdyk (1989; 1990; 2007); Moreira (2009). As ideias propostas pelos autores
corroboram com a importancia do desenho para desenvolvimento cognitivo, afetivo, social e
cultural das criangas. E com a valorizagdo da expresséo livre e espontanea das criangas,
defendendo a ideia do desenho como uma linguagem e uma forma de comunicacédo capaz de
falar o que a crianca ndo consegue verbalizar.

Como ja dito anteriormente, o critério de escolha para as criangas participarem da
ciranda cigana era ser crianca cigana e ter faixa etaria entre 06(seis) e 12(doze) anos. Naquele
momento, a ideia era trabalhar atividades lidicas como o desenho, a expressdo artistica, a
contacdo de historias, os filmes ¢ as musicas. Logo, 0S meninos anunciaram que SO
participariam se tivesse campeonato de jogos e brincadeiras. Nesse sentido, somente as
meninas mostraram interesse e se disponibilizaram em participar. Sigo apresentando como

surgiu a ciranda e como ocorreram as atividades em cada encontro com as criangas.
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2.5.1 A ciranda cigana como ponto de entrada: Tudo é delicado, o caminho é longo,
mas tem flores e a lindeza no encontro

A alegria ndo chega apenas no encontro do achado, mas
faz parte do processo da busca. E ensinar e aprender ndo
pode dar-se fora da procura, fora da boniteza e da
alegria. (Paulo Rreire).

Quem ndo conhece uma ciranda? Quem nunca brincou de ciranda, cirandinha?
Todos nds um dia fomos crianca e sabemos que a ciranda faz parte do universo infantil e das
manifestagdes culturais. Em pesquisa, na busca de autores que pautam os estudos com ciranda,
menciono, Bihan (2001); Otelo (2016) e Roseto (2009), que apresentam as cirandas enquanto
um espaco educativo intencionalmente planejado onde criangas e adultos aprendem na
coletividade.

Historicamente, a ciranda é considerada um espago educativo de convivéncia, de
sociabilidade e aproxima a crianca de sua realidade, assim podemos entender enquanto um
espaco onde a crianca interage e aprende de forma coletiva, seja no contato com as maos ou
embalados na forga da musicalidade, da brincadeira, da arte; elas transmutam energias e
estabelecem uma comunicagao entre si (OTELO, 2016).

Nas cirandas, as criangas aprendem em movimento, a conquistar o seu lugar e se
autoconhecer, por meio de encontros e de afetos, elas tém a possibilidade de serem mais
solidarias e interativas para socializar suas experiéncias. Nesse sentido, a ciranda se constitui
em um espaco/tempo de alegria, de partilha, onde o individual e coletivo se manifestam num
espaco ludico, solidario, democratico, politico, libertador, formativo e formador, onde cada
crianca tem sua organizacdo propria na forma de criar, pensar, fazer e agir (ROSETO, 2009).

De acordo com Bihan (2001),

O nome Ciranda nos lembra crianga em acdo. E essa a¢do da-se na brincadeira, que
deve ser uma brincadeira coletiva. Vai além do brincar juntos, pois é um espaco de
construcdo de relagBes através de interacOes afetivas, de solidariedade, de
sociabilidade, de amizade, de fraternidade, de solidariedade, de linguagem, de
conflitos e de aprendizagem [...]. (BIHAIN, 2001, p. 30).

A Ciranda Infantil surge nas areas de assentamentos e acampamentos para atender
0s processos educativos das criancas. Nesse sentido, a ciranda cigana ndo surge por acaso, ela
surge para atender as criangas ciganas e oferecer a elas um espaco acolhedor, de escuta sensivel,

de didlogos, de formacdo, mas, sobretudo, de afetos, de trocas e de aprendizagens.
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Dessa forma busco inspira¢do na pesquisa de doutoramento de Luciane Germano
Goldberg (2016) %, desenvolvida numa casa de acolhimento institucional localizada em
Maracanau-CE, com criancas residentes na casa familia Maria Mae de Ternura, onde a
pesquisadora organiza um atelié artistico, ludico e interativo, utilizando histérias, imagens,
desenho e pintura como dispositivos para as criangas falarem em Si.

E preciso considerar que a proposta da ciranda cigana dialoga com os principios do
atelié de arte de Goldberg (2016), por se tratar de uma “formacao, pautada na expressao livre
das criangas, a partir de temas previamente pensados ou que emergiram no processo da
investigagdo” (p. 73). Dessa forma, fago 0 mesmo movimento quando eu organizo numa
comunidade cigana, um espaco para dialogar e interagir com as criangas ciganas por meio de
atividades ladicas, utilizando exposicdo de filmes, musicas, pintura e desenhos para elas
produzirem a escrita de si.

Por se tratar de um espaco educativo, de socializacdo e de formacéo, a ciranda
cigana atende também aos principios do Circulo de Cultura de Paulo Freire que envolve: a
dialogicidade, a valorizagdo dos diferentes saberes, o desenvolvimento da consciéncia critica e
da autonomia, a escuta sensivel de cada crianca, o respeito a sua cultura, ao reconhecimento do
direito a sua palavra. Nesse sentido, a ciranda cigana ¢ “[...] um espago educativo dialogico,
competente, sério e alegre, que jamais deve castrar a altivez da crianga, sua capacidade de opor-
se e impor-lhe um quietismo negador do seu ser” (FREIRE, 2002, p. 33).

Dessa forma, construimos um espaco de aprendizagens e vivéncias coletivas por
meio da participacdo ativa das meninas preciosas, onde elas produziram de forma livre e sem
julgamentos, longe de atender a beleza estética do desenho, do feio, do bonito e do belo, o que
estava em jogo era a liberdade de expressao individual de cada crianga (GOLDBERG, 2016).

Para atender nosso objetivo de pesquisa, precisdvamos organizar o espago, 0 que
exigiu de mim um investimento financeiro para a compra dos materiais: livros infantis, um
gravador de voz, uma caixa de som, bambolé, fitilhos coloridos, EVA e TNT para a confecgao
de um painel com o nome do projeto “infancia cigana; mandei confeccionar a bandeira cigana,
com o intuito de organizar um espaco diferentemente da sala de aula tradicional, ja que nossa
ideia era trabalhar com o desenho e a expressao artistica com criangas. Investi com impressao
de fotos para fazer exposicao de imagens, comprei maletinhas para cada crianga que continha

um caderno de desenho, um estojo com canetinhas coloridas, pincéis, tinta guache, tesoura,

% A investigagdo trata do potencial heuristico e formador do desenho infantil com criangas em acolhimento
institucional, configurando a proposta do autobiografismo inspirada no conceito de “biografizagdo” proposto por
Delory-Momberger (2008).
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lapis, borracha e giz de cera.

Na ciranda, tudo ia se reconstruindo, uma circulacao de ideias e novos caminhos
iam sendo revelados quando as meninas concluiam seus desenhos. No entanto, sempre
precisdivamos de algo para compor o nosso espaco. Comprei lengos, leques, incensos, velas
coloridas, cartas de baralho, um colar de japamala, um maraca ¢ um pau de chuva, além dos
lanches que variavam. Levava para as meninas o que toda crianca gosta: pirulito, pipoca,
biscoitos recheados, salgadinhos, dindim, bolo e guarana. Todos os encontros serviam de tudo
um pouco, as meninas adoravam! Muitas vezes comegavamos as nossas atividades pelo lanche,
principalmente no dia que levava salgadinhos ¢ bolo com guarana.

Os encontros tiveram duragao de 02(duas) horas cada um; ficou acordado com o
consentimento dos pais e das criancas que ocorreriam aos sabados no horario das 09h as 11h;
posteriormente, em virtude de as criangas precisarem ir a escola aos sabados para as aulas de
reforgo, foram necessarios ajustes em relacao ao horario e dia. Em consentimento com os pais
e as criangas, decidimos que nossos encontros seriam nas tergas-feiras, no periodo da noite, nos
horarios das 18h30min as 20h30min. Diante da situacdo, precisamos ajustar também o local,
pois a SOPRI, nesse horario, ja estava ocupada com aulas de Karaté com outras criangas e
jovens do bairro.

As meninas interessadas em continuar com o projeto encontraram uma solugao.
Elas, juntamente com os seus pais, me propuseram para ir até o paroco da igreja do bairro para
solicitar uma sala, j& que na casa paroquial havia varias salas que eram ocupadas com catecismo
e aulas de canticos para as criangas do bairro. Seguindo com a sugestao, eu, juntamente com as
criancas € uma das maes das meninas fomos até o Padre Lucas, paroco da igreja. Apresentei-
me a ele, expus a situacao e falei do projeto que vinha desenvolvendo com as criangas ciganas
no bairro. Prontamente, ele nos cedeu uma sala para usarmos o tempo que precisassemos.

Como dito anteriormente, a ciranda ndo surgiu por acaso, realizamos uma
circularidade de idas e vindas de encontros, reencontros, descobertas e aprendizagens. A partir
de agora, convido vocé, leitor, a conhecer nossa ciranda cigana e a bailar conosco nessa roda

de saberes, de partilha e de afetos.

2.5.2 “Esse dia ndo poderia ser melhor” - a entrega das maletas e os primeiros desenhos de
Esmeralda e Cristal

Por tras da mdo que pega o lapis, dos olhos que olham,
dos ouvidos que escutam, ha uma crianga que pensa.
Emilia Ferreiro
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Numa tarde de sdbado, dia 05.10.2019, iniciei um didlogo com as meninas,
retomando nossa conversa sobre o projeto, e, a0 mesmo tempo, em que eu falava, as criangas
traziam em suas memorias 0S momentos ja vivenciados, na oficina “brincando com argila”, que
contou com a participacédo de seu av0, Batista; lembraram do momento em que ficaram com as
méos sujas, do dia em que a familia recebeu a homenagem na Camara Municipal de Sobral.
Cristal relembra do dia em que cantou na lingua cigana. Falaram da festa do dia do cigano,
realizada no quintal da casa do Sr. Benoar, onde elas dangcaram com seu pais. As meninas,
naquele momento, traziam em suas lembrancgas, 0s momentos vivenciados conforme podemos
ver na Figura 11 e Figura 12.

Figura 11 - Homenagem na Camara Municipal

e

Fonte: Arquivos da pesquisa (2019).
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Figura 12 - Festa do dia dos ciganos

Fonte: Arquivos da pesquisa (2018).

Ap0s ouvir as criancas, falei sobre o que era uma pesquisa e disse que para realizar
a pesquisa precisava que elas desenhassem. Enquanto eu falava com as meninas, elas nao
tiravam os olhos das maletas que estavam sobre a mesa. Perguntei se elas gostavam de desenhar,
Esmeralda, com o olhar intimidado, atento e observador falou: “nés vamos pintar e desenhar? ”,
e Cristal se colocou, falando: “eu adoro desenhar e cantar”. Em seguida, entreguei as maletas
a elas, que perguntaram se poderiam levar para casa. Respondi que as maletas seriam nossas
companheiras no projeto e que ficariam comigo. Expliquei que ao final do projeto elas poderiam
levar para casa. N@o precisa falar da alegria das criancas, elas ficaram com o0s olhos

encandeados de brilho e felizes com as maletas que continham um estojo com lapiseira,
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canetinhas coloridas, tinta guache, lapis de cera, tesoura, cola, lapis apontador, borracha e um
caderno de desenho.

Entreguei as maletas para as meninas e recomendei que elas identificassem cada
maleta com um simbolo, j& que sabiam que nos préximos encontros teriamos um ambiente
compartilhado com a presenca de Agata, Rubi, Safira e Pérola. Naquele dia, Pérola havia
viajado para a casa de seu pai e as demais meninas estavam no reforgo escolar. Por essa razéo,
0 NOsso primeiro encontro ocorreu com a presenca de Cristal e Esmeralda.

Elas desenhavam e conversavam entre si. Ao mesmo tempo que Esmeralda e Cristal
desenhavam, elas cantavam a musica pequena flor?’ e falavam das cores que iam escolhendo
para pintar. Cristal lembrou do diario que possuiu, que segundo ela era: o “diario dos meus
sonhos”, pois gostava de escrever, mas sua irma pequena havia rasgado. A menina lembrou do
seu lencol roxo que ganhara de sua mée. Neste dia, foi possivel perceber o protagonismo das
meninas ao associar o passado e ressignificar o presente, ao narrar suas historias por meio dos
desenhos.

Como um arquivo armazenado na memoria, elas partilhavam as experiéncias
vivenciadas e caminhavam para 0s primeiros rabiscos no seu caderno de desenho. Como uma
espécie de experimento, elas iam desenhando e utilizando de varias cores, falando das escolhas
que faziam. De acordo com Derdyk (2007), o desenho expressa a vivéncia e torna-se uma
brincadeira que gera prazer. E a nossa ideia € essa, propor um espago ludico que proporcione a
livre expressao artistica da crianca. Foi, dessa forma, que nosso encontro se transformou, em
meio aos rabiscos e aos tracos acompanhados de um jogo de cores, em matizes onde as
lembrangas, os reencontros e as descobertas animaram nossa ciranda.

As meninas preciosas utilizaram cores diversas para expressar 0 que sentiam
naquele momento, mas também de relembrar o que haviam vivido. A esse respeito, Jorge
Larrosa nos fala: “o sujeito da experiéncia seria algo como um territério de passagem, algo
como uma superficie sensivel que aquilo que acontece afeta de algum modo, produz alguns
afetos, inscreve algumas marcas, deixa alguns vestigios, alguns efeitos” (LARROSA, 2002, p.
24). Mediante suas experiéncias, as meninas ressignificaram o momento, utilizando-se do que
tinham a sua disposicdo para desenhar e elaborar suas narrativas. Nesse dia, as meninas
representaram de forma expressiva e criadora seus pensamentos € sentimentos, posteriormente
verbalizaram suas expressoes artisticas; por intermédio dos desenhos, elas foram dando conta

de utilizar diversas cores com tons fortes para expressar o momento que viviam.

27 ELIAS, Gabriel. Pequena Flor: solar. Solar. Sio Paulo: Deckdisc, 2016.Cangio. Disponivel
em: https://www.youtube.com/watch?v=SSQCFhPONTrA. Acesso em: 10 set. 2022

EI e -



84

2.5.3 A histdria de uma princesa guerreira

Figura 13 - Trechos do filme Moana

Fonte: PUREBREAK (2021).

Era dia das criancas, 12 de outubro de 2019, um sabado a tarde, quando nos
encontramos para assistir ao video clipe de Moana?® . O objetivo era apresentar o video que
mostra 0s moradores de uma ilha e Moana, uma menina que tinha uma funcao na familia e suas
atitudes se diferenciavam dos demais moradores. A intencao inicial era apresentar Moana as
meninas e dialogar com elas sobre o papel que Moana exercia na familia, a fim de saber o que

as meninas tinham a nos dizer sobre a tematica abordada.

28 pPersonagem do filme da Disney, filha do chefe de uma tribo, esta corajosa jovem vem de uma longa linhagem
de navegadores e quer saber mais sobre seu passado. Na tentativa de ajudar sua familia, ela decide partir em
busca de seus ancestrais, habitantes de uma ilha mitica que ninguém sabe aonde fica. Na companhia do lendario
semideus Maui, ela vai enfrentar terriveis criaturas marinhas e descobrir historias do submundo. O filme
apresenta um espetaculo onde o palco se transforma em um oceano de emogdes, contando a histéria de Moana
Waialiki, a princesa da pequena ITha Motonui, localizada na Oceania. (ESTADAO, 2019).
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Conversamos sobre o video, fui fazendo perguntas a elas, no que foram me
respondendo. Inicialmente, a ideia era passar todo o filme, no entanto, as meninas ja haviam
assistido na escola, por isso trabalhamos um video clipe para contextualizar as imagens, as
acdes, 0s comportamentos dos personagens, principalmente da Moana.

Para agucar a criatividade das meninas, levei algumas roupas de princesa, branca
de neve e cinderela. Deixei sobre uma mesa para que as meninas ficassem a vontade para se
caracterizar ou ndo. Apenas Cristal e Rubi vestiram as roupas da branca de Neve e da Cinderela.
As demais meninas vestiram, mas imediatamente foram cuidando de tirar a roupa e ndo se
caracterizaram. Como podemos ver, na imagem a seguir, Rubi e Cristal, vestidas de Cinderela

e Branca de Neve.

Figura 14 - Meninas preciosas caracterizadas
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Fonte: Arquivos da pesquisa (2019).

Sentadas em um circulo, com as minhas alunas Vero6nica e Luana que ja atuam

como professoras da Educagéo Infantil, mostramos o videoclipe para as meninas, e Luana
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contou a historia para elas. A participacdo das minhas alunas foi fundamental por serem
contadoras de histdrias e por trabalharem com pintura corporal com criancas.

Seguimos conversando, antes de perguntar as meninas sobre os seus sonhos, falei
do tempo da minha infancia que adorava ir ao circo para ver a apresentacdo de danca,
compartilhei com elas o desejo que tinha de ser bailarina. Falei também que adorava participar
das apresentacdes no colégio. As meninas falaram sobre a sua funcdo na familia, sobre as
obrigacBes que a crianca tem de obedecer e respeitar os pais, ajudar a avo, ajudar em casa, ir
para a escola e brincar.

Em seus desenhos, elas se projetaram enquanto uma princesa com vestido colorido,
expressaram o potencial de si, revelando o direito que a crianga tem de “brincar”, mostraram o
desejo de ir para a praia, de fazer viagem em familia. Acessando a criatividade e a imaginacao
entre o real e o imaginario, elas foram expressando suas concepcdes a respeito de si e do
momento em que estavam vivendo. Foi um momento de escuta e partilha. Mas o desejo de

desenhar das meninas s6 aumentava.

2.5.4 As meninas preciosas ao som do maraca®® e do pau de chuva®: “corporeidade e arte
se faz brincando no chdo”

Naquele dia levei alguns recursos para socializar com as meninas, a saber: 0
Maraca, o pau de chuva e os lengos coloridos. O nosso objetivo era trabalhar o movimento
corporal ao som do pau de chuva e do maraca. Com a participacdo de Joyce, uma amiga e
professora de teatro, organizamos o cenario com a bandeira cigana estendida na parede, ao lado
um bambolé com fitilhos e espalhados no chéo, colocamos lencos coloridos, o pau de chuva e
0 maraca.

Apresentei Joyce as meninas e falei que ela estaria conosco naquele dia.
Inicialmente, conversamos com as criangas e elas ficaram admiradas com o pau de chuva, ja
gue nunca tinham visto. Passamos o0 pau de chuva para gue elas manuseassem e aos poucos
foram ouvindo os diversos sons que o instrumento ecoava. Em seguida, foi passado o maraca;
esse, todas ja conheciam. A nossa proposta era apresentar as meninas 0s instrumentos musicais

(pau de chuva e 0 maraca) e trabalhar o corpo ao som dos instrumentos. Em circulo, sentada no

29 Chocalho indigena, usado nas cerimonias religiosas e guerreiras, que consiste numa cabaga seca e desprovida
de miolo, na qual se metem pedras ou carogos. (DICIO, [s.d]).

%0 Instrumento de origem indigena, de percussio e ritmos imprecisos. Muito presente em cerimonias religiosas,
rituais com ritmos musicais populares, juntamente com outros instrumentos, como o mambo. O pau de chuva
¢ um instrumento idiofonico, isso significa que ele produz o proprio som. (PERGUNTAS POPULARES, [s.d.]).
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ch&o fui manuseando lentamente o pau de chuva; a medida que ia manuseando o instrumento,
ila convidando as meninas a lembrar quais sons que 0 instrumento transmitia, elas se
movimentavam pelo chdo de forma livre e descontraida, riam, conversavam entre si, envolvidas
com os lencos.

Conversamos com as meninas sobre os sons emitidos pelo pau de chuva, elas
lembraram do som da &gua, da chuva, dos passaros, da cobra, do coaxar do sapos e dos animais
da floresta. Elas falaram do sentimento de paz e alegria e de rolar no chdo com os lengos.
Mesmo apresentando uma tematica que envolvia instrumentos musicais e que tinha como
objetivo trabalhar com a corporeidade, as narrativas elaboradas pelas meninas a partir dos seus
desenhos se desdobravam em lembrancas e saudades. Cristal lembrou da morte do padrinho, ja
que naquele dia em que estavamos reunidas era 02 de novembro de 2019 - Dia de Finados. Com
atividade realizada, outras lembrancas emergiram, como: a danca e a cultura quando Safira
rememora 0S momentos em que dangou em eventos. Rubi trouxe em suas lembrancas a mée
que foi embora; Cristal fala da saudade do padrinho que havia falecido. Esmeralda trata de um
olhar mais coletivo, elaborando em sua narrativa todos que ali estavam; Pérola, a mais nova do
grupo, lembra dos animais da floresta (da cobra e do sapo).

Ao socializar com as meninas, percebi que a utilizagdo dos recursos musicais
expandiu a criatividade no momento da elaboragédo dos seus desenhos e potencializaram
percepcdes que estavam adormecidas. De acordo com Leite (1988, p. 131-135), “o desenho
vem revelar e confirmar uma determinada maneira de ver ou enxergar o mundo, acordar para
percepedes que por algum motivo ainda estdo adormecidas”. Por meio dele, “é possivel um
didlogo permanente entre crianga € 0 mundo, uma constante busca de inteligibilidade e

comunicabilidade”.
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Figura 15 - Atividade artistica das meninas preciosas
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Fonte: Arquivos da pesquisa (2019).

Nesse sentido, os desenhos se apresentaram como dispositivos essenciais onde a
crianca expressa seus sentimentos, suas ideias e seus desejos, principalmente quando ela ainda

ndo consegue se expressar por meio da linguagem oral e escrita.

2.5.5. As meninas preciosas falando na ciranda cigana de amizade, paz e solidariedade

Entendendo o universo social que as meninas estdo imersas e ja se aproximando
das festas natalinas, solicitei naquele encontro do dia 16 de novembro de 2019 para as meninas
levarem um objeto sagrado de sua casa. E elas concordaram. Rubi falou da biblia que seu avo

tinha, mas n&o levou porque disse que era grande e ele ndo deixava. Agata falou que sua vo
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tinha muitos santos no quarto e na sala, mas ndo sabia 0 nome, porém levou um japamala
dizendo que era coisa que o pai dela tinha e que podia levar. As duas irmds, Cristal e Esmeralda,
disseram que na casa do seu av0 tinham muitos santos, anjos e velas acesas, que ndo dava para
levar. Perguntei as meninas se elas sabiam o nome dos santos, e elas responderam que nédo
sabiam, mas que tem a santinha dos ciganos, remetendo-se a lemanja, uma mulher com uma
coroa se referindo a nossa senhora e um passaro se referindo ao Espirito Santo. Como podemos

ver na Figura 16, o altar cigano, a biblia do avd das meninas e o japamala do pai de Agata.

Figura 16 - Religiosidade Cigana

Fonte: Arquivo da Pesquisa (2019)

Entendendo o universo social que as meninas estdo imersas e ja se aproximando as
festas natalinas, o objetivo era trabalhar a espiritualidade no olhar da crianca. Levei o video
musicado “o maior pintor do mundo®*”, (Figura 17) que transmite mensagens de amor e de
esperanca para 0 mundo. Assistimos ao video, as meninas, ouviram a musica e observaram as

imagens apresentadas no video.

31 O video musicado transmite mensagem de paz, esperanga e de amor entre as pessoas e para 0 mundo.
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2

Figura 17 - Imagem do clipe “O maior pintor do mundo

0 MAIOR PINTOR DO MUNDO | Sophia e Maisés + Crian¢as

- = ‘
'S 5:2 Role para ver detalhcs

Fonte: FE PERFEITA (2022)32.

Naquele dia levei também alguns objetos: uma garrafinha com &gua benta,
pedrinhas coloridas e incenso. Ao me ver acendendo o incenso, as meninas ficaram admiradas,
foram logo me perguntando o que era. Respondi que era um purificador de ambiente para deixar
nosso espago mais harmonioso, solidario e perfumado. Elas adoraram a ideia, afinal, era algo
novo para elas. A medida que famos conversando sobre o video, as meninas iam se
manifestando uma a uma, elas falaram sobre amizade, sobre gratiddo, sobre ter fé e amor no
coracdo. Também falaram sobre brigas, confusGes e atritos corriqueiros que presenciam em
seus cotidianos.

Ao concluir o momento de socializagcdo com as meninas, elas foram desenhar e me
pediram para colocar musica no meu celular para elas ouvirem. Apds todas concordarem, ficou
acordado que cada uma pediria uma musica. Ao mesmo tempo em que cantavam, elas
desenhavam. Perguntei se ndo iria atrapalhar, no que me responderam: “-N&o! Ajuda a pensar.
A medida que elas pediam a musica, eu perguntava de onde elas conheciam e o que aquela
musica representava para elas, no que me responderam: “umas a gente escuta na escola mesmo,

as vezes em casa e outras a gente encontra na internet”. Cada uma ia expressando seus

%2 FE PERFEITA. O maior pintor do mundo. You tube, 19 fevereiro de 2022. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=r2XONObpV{E. Acesso em: 11 jul. 2021.
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sentimentos e suas opinides. As meninas desenhavam entre o papel, as tintas, as cores, as
texturas e os afetos; embaladas ao som das cangdes escolhidas por elas: ser aventureiro é ser
companheiro, todo mundo tem sobrenome, Deus e eu, Do lado de cd e Dona de Mim”.

Aquele encontro foi um momento de novas descobertas, pois passei a conhecer o
repertério de masicas que elas gostam, além de descobrir algo que para mim foi surpresa.
Apesar das meninas estarem inseridas num universo cigano, existem muitos conflitos e atritos
familiares, isso, implica nos relacionamentos das criangas. O encontro foi mediado pela musica
e permitiu que elas ressignificassem suas vivéncias e experiéncias existenciais, ampliando suas
percepc¢des sobre si mesmas. Por meio dos desenhos com matizes de multiplas cores, as meninas
produziram suas artes. Compartilho com vocés os desenhos (Figura 18) elaborados por elas, a
partir da tematica do encontro.

Figura 18 - Desenhos nos pratinhos

e

Fonte: Arquivos da pesquisa (2019).
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Ao desenhar, elas representaram: a bandeira cigana, o sol, a estrela, o passaro e as
flores e associavam cada elemento desenhado a diversos sentimentos, como: amizade, fé, paz,
amor, raiva e tristeza. Como € o caso de Cristal que fala sobre ter paz desenhando um péassaro
da paz para acabar com a guerra no mundo e ndo ter “encrenca”. Cada menina representou em
seus desenhos diversos simbolos para manifestar a esperanca, a solidariedade, o amor e a paz

no mundo.

2.5.6 As meninas preciosas e sua relagdo com o sagrado

O encontro do dia 23 de novembro de 2019 teve como objetivo trabalhar o universo
religioso cigano no olhar da crianga, para isso, sobre um tapete, espalhei objetos religiosos: a
biblia, Santa Sara Kali, um cordao japamala, flores, um anjo, uma familia sagrada, como
podemos ver nas imagens abaixo:

Figura 19 - Imagem do Sagrado

Fonte: Arquivo da pesquisa (2019)

Para saber o que elas tinham a me dizer sobre a tematica, iniciei perguntando se

poderiamos fazer uma oracao para dar inicio as nossas atividades. Cristal se manifestou e disse
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que poderia fazer e deu inicio a sua oracdo: “Meu Ald,* meu bom senhor, me guarde e sempre
me proteja, com todas as suas for¢as. Sempre estarei confiando em ti e sempre gostarei de estar
junto a ti.” Ao concluir a oracao, perguntei Cristal o que significava Ala, ela me respondeu que
era um Deus e que tinha escutado sua vo falar.

Dialogamos sobre 0s objetos expostos e perguntei se elas ja conheciam todos 0s
objetos que ali estavam; as meninas se referiram ao japamala dizendo que era “coisa de cigano”
e “coisas de macumba” e que ja tinham visto o colar parecido. Agata lembrou do colar que tinha
levado, a menina disse que tinha uns ciganos que usavam no pescoco; em relacdo a Santa Sara,
ja tinham ouvido falar que era a santinha dos ciganos e que na casa do seu avd tinha uma
parecida; em relacdo a biblia, Rubi disse que as velas a lembraram de sua avd, que ja tinha
falecido e que essas coisas quem gostava era seu avo. Cristal se referiu ao anjo dizendo que era
um “Deus cigano”, que sO fazia 0 bem e protegia as pessoas.

As meninas falaram que na sua familia tém evangélico, catolico, uns que séo da
umbanda e outros que ndo tém nenhuma religido, que rezavam em casa mesmo. Esmeralda e
Cristal lembraram da sua avd, dizendo que ela sabe fazer umas oragdes fortes e que antes de
sair de casa sua avé sempre rezava. Ainda colocaram dizendo que os ciganos sabem fazer muita
oracao para o bem e para ajudar as pessoas a resolverem seus problemas.

Ao serem questionadas sobre a religido que pertenciam, me responderam: “um
pouquinho evangélica, um pouquinho catélica”, porque ja frequentaram as duas igrejas, como
¢ 0 caso de Safira e Pérola que sua tia Ihe levava para a igreja e que la tinha também aula de
contacdo de historia, de desenho e pintura. As demais meninas falaram que era da religido
catdlica, Rubi disse que comecou a fazer o catecismo na igreja do bairro e Cristal falou que
ainda ia se batizar.

Naquele encontro, foi possivel socializar e partilhar com as meninas o universo
religioso delas e compreender a religido como elemento cultural e como processo dinamizador
de transformacdo social. Alguns parentes das meninas exercem suas praticas e crencas
religiosas com atendimentos, dia e hor&rio marcados ou viajam para realizar seus atendimentos

nas cidades circunvizinhas.

33 Significa Deus na religido mugulmana.
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2.5.7 Eu sou cigana! Existe obra de arte mais linda do que eu?

Com esta tematica, trabalhamos no dia 29 de novembro de 2019 dois momentos, o
primeiro com a exposi¢do de imagens de diferentes criancas e familias ciganas, como podemos
ver na Figura 20 e o segundo momento com o espelho para que as meninas fizessem a leitura
de si. O objetivo era apresentar as imagens e convidar as meninas a se observarem para que elas
realizassem os seus desenhos. Naquele momento, interessava-me saber como as meninas se

pensam enguanto criangas ciganas.

Figura 20 - Criangas e familias ciganas

AN

Fonte: Google imagem (2019).

Ao analisar as imagens, as meninas iam dialogando entre si e observando os

detalhes, como: aderecos, vestimentas, aspectos fisicos, se referindo aos cabelos e ao nariz. De
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forma minuciosa, elas iam detalhando as imagens e observando o que tinha e o que ndo tinha
em comum com elas e os seus familiares. As meninas foram fazendo comparativos com o0s
costumes e formas de viver de cada familia, como, por exemplo, falaram das familias ciganas,
que tem casa e outras que moram em barracas; falaram das criangas ciganas legitimas se
referindo a elas, e as criangas de “espirito cigano” e de “alma cigana” que, Segundo elas, sdo as
criangas que ndo sdo ciganas, mas gostam de estar com os ciganos. Nesse momento, se referiram
a mim colocando como exemplo se eu tivesse uma filha. Segundo as meninas, seria uma crianca
de “alma e espirito cigano”. Falaram também das criancas ciganas, filhas de ndo cigano com
cigano, que sdo misturadas e que aprendem a ser ciganas.

Apds ouvir as meninas, apresentei a elas um espelho para que se observassem e
fizessem o0s seus desenhos. Elas se empenharam ao desenhar mostrando autenticidade,
dedicacdo e criatividade, utilizaram matizes de cores para falarem de si. Sempre me
surpreendendo, se dispuseram a falar de si, revelando desejos, sonhos e vivéncias, além de
ressignificarem os seus universos infantis.

Foi um momento valioso de informagdes, as meninas compartilharam aspectos da
vida delas, dos seus relacionamentos com as criangas ndo ciganas, dos conflitos familiares e
dos trabalhos que seus familiares exercem. Esse ponto considerei positivo, pois me auxiliou a
pensar nas proximas tematicas. Interessante que, ao elaborarem suas narrativas sobre 0s
desenhos, elas refor¢cavam fazendo a leitura ndo so das imagens, mas lendo também o que estava
escrito, destacando de forma enfatica suas caracteristicas e fazendo projecdes futuras do que

queriam ser quando crescer.

2.5.8 O normal é ser diferente

Apos as meninas realizarem seus autorretratos falando de si, o proximo encontro
aconteceu no dia 07 de dezembro de 2019; naquele dia, conversamos sobre as diferencas
culturais e o respeito as diferencas; para isso, assistimos aos videos: “normal é ser diferente:
grandes pequeninos” e “diversidade cultural”. **O objetivo era assistir os videos e dialogar com
as meninas sobre os diferentes grupos culturais, e, o respeito as diferencas. Com base no cenario
e nos personagens dos videos, seguimos dialogando. As meninas foram se colocando,

observando os aspectos fisicos dos personagens, falaram de situacoes de agressoes fisicas e de

34 Os filmes promovem a inclusio social e o respeito pelas diferencas e diversidade. Visam mostrar a sociedade de
uma forma positiva, alegre e colorida, o potencial de todas as pessoas, independentemente de suas limitagdes,
sensibilizando sobre a diversidade e levando todos a crer ¢ entender que o “normal” ndo existe.
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exclusdo por parte de colegas na escola que chegam a bater nelas, e colegas que ndo querem
brincar com elas.

Figura 21 - Trecho do Video — Ser normal ¢ diferente — Grandes Pequenos

Fonte: OLIVEIRA (2015)%.

Perguntei as meninas: por que somos diferentes? As meninas foram se colocando
de forma espontanea quando uma delas falou: “se for so igual, nés fica tudo muito chato. Por
isso que Deus criou cada pessoa diferente.” Perguntei como a crianga cigana se diferencia da

crianga nédo cigana, quando uma das meninas se colocou: “depende do pai ou da mde que tem

% OLIVEIRA, Jair. Normal ¢é ser diferente. You tube, 2 de agosto de 2015. Disponivel em:
https://www.google.com/search?g=filme+ser+normal+%C3%A9+diferente+grandes+pequenos&tbm=isch&
ved=2ahUKEwjX0OTuuch3AhWLB7kGHanDCMgQ2-cCegQIABAA&oq=filme+ser+normal. Acesso em: 2
fev. 2021.
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que ser cigano” ou “a crianga tem que ser criada pelo cigano” e completou “aqui no bairro
tem que ser da familia Cruz ou Cavalcante”.

A medida que conversava com elas, surgia uma nova informag&o. Quando uma das
meninas falou: “Toda crianga € igual, mas s6 o que muda é nossa cultura”, conversamos sobre
a cultura cigana; elas fizeram referéncia a linguagem como um aspecto diacritico na cultura,
aos trabalhos que os seus pais e avos realizam, como: a leitura da dabre®, as cartas ciganas.
Também falaram de objetos que representam a cultura, como: a bola de cristal, o livro do
baralho, das conchinhas se referindo aos blzios e aos leques.

E valioso destacar a forma como as meninas ressignificaram e representaram por
meio do desenho, a sua cultura, embora estejam inseridas num processo de hibrida¢do onde
convivem com outras criangas. Esse encontro me possibilitou perceber, por meio dos desenhos
e das narrativas das meninas, como elas se constituem enquanto crianca cigana, a partir de suas

relacdes e das convivéncias familiares.

% Leitura da dabre na lingua cigana significa leitura da mao.



3. CULTURA CIGANA E OS CIGANOS NO BRASIL

Para se perpetuar, toda opressdo precisa corromper ou
deturpar as varias fontes de poder na cultura do oprimido
que podem fornecer a energia necessdria a mudangca

Audre Lorde
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Nesta secéo, discorro sobre a cultura cigana na perspectiva dos estudos culturais,
com o apoio tedrico dos autores: Hall (1996; 2003); Geertz (2001) ¢ Canclini (2007), a fim de
discutir a categoria cultura como espaco de criacdo, de valores e de afirmacdo das minorias
étnicas, a partir do pluralismo cultural. Com as corrobora¢Ges de Quijano (2005; 2007)
Catherine Walsh (2009) e Santos(2010), amplio as questOes acerca da colonialidade ao tratar
dos processos de subalternizacdo, exclusdo e negacdo dos ciganos engquanto sujeitos de direitos
e que vivem a margem da sociedade. Em seguida, apresento um esboc¢o das politicas culturais
no Brasil propostas pela UNESCO e algumas ag¢des intersetoriais nos debates de politicas
publicas educacionais e culturais para os povos ciganos, e, por fim, faco uma breve
contextualizagao histérica da chegada do grupo no Brasil, no Ceara e no municipio de Sobral.

Historicamente, ndo se sabe ao certo de onde surgiram os ciganos. Mello Moraes
Filho, na obra: “Os ciganos no Brasil” (1886) apresenta suposi¢des de dois lugares como a terra
originaria dos ciganos: a India e o Egito, devido aos fatores linguisticos, religiosos e culturais
pertencentes ao grupo. Os ciganos sdo grupos sociais conhecidos por inimeros nomes, no
entanto as definicbes dadas a eles sdo recorrentes aos estigmas que se relacionam com
determinadas imagens que foram construidas pela sociedade néo cigana e pelos paises por onde
viveram suas diasporas. “Na Inglaterra eram chamados de gypsies, na Alemanha zigueuners, na
Espanha gitanos, na Italia zigari, na Turquia ¢ingenes, na Franca bohemiens, e no Brasil, por
eles mesmos, calons”(MORALIS FILHO, 2018, p. 11).

Uma construgdo negativa - o anticiganismo permanece presente até hoje,
impedindo-os de serem visibilizados enquanto um grupo de identidade cultural diferenciados.
Convém pensar como as representacdes colonializantes presentes em nosso processo de
constituicdo social e cultural busca apagar todo e qualquer traco identitario, desqualificando
identidades e desumanizando os grupos que apresentam caracteristicas distintas do colonizador.

A esse respeito, Quijano (2005) ressalta que “os povos colonizados e dominados
foram postos numa situagdo natural de inferioridade, e, consequentemente, também seus tragos
fenotipicos, bem como suas descobertas mentais e culturais” (p. 118). Enquanto um dos
elementos constitutivos e especificos do padrao mundial do poder capitalista, a colonialidade,
se instaura na imposicao de uma classificacado racial/étnica da populagdo mundial como pedra
angular deste padrao de poder (QUIJANO, 2007). A partir dessa questdo, ¢ possivel perceber
como se fundem as relagdes de poder e os processos de subalternizagdo entre os grupos sociais

que tém como centro de controle o Estado-Nacao.
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As questdes postas por Quijano (2005; 2007) nos apontam caminhos fecundos para
se pensar nas relacdes sobre colonialidade e os ciganos, tanto no que diz respeito as formas de
resisténcia, de resiliéncia, do sincretismo religioso, dos costumes, da cultura e das tradigdes,
quanto aos processos de exclusdo e discriminagao social.

Sabemos que o ddio, a rejeicdo, a intolerancia e a indiferenca estdo fundidos na
raiz do pensamento colonial e fortalecem a colonialidade do poder, do saber e do ser que se
desdobram em diversas dimensdes: economica-politica, epistémica e ontoldgica. Nesse sentido,
¢ importante destacar que as teorias pos coloniais sao pontos de luz para se pensar nas relagoes
intersubjetivas dos sujeitos e da sociedade, abrindo novos horizontes para um novo projeto
politico emancipatorio e libertario.

O universo cultural cigano ¢ diverso e complexo, uma vez que eles se organizam
de forma coletiva, buscando alternativas no modo de ser e de se fazer cigano, rompendo com
os padrdes e as normas sociais. Dessa forma, ndo podemos identifica-los de maneira isolada,
mas considerar suas realidades sociais, politicas, econdmicas e culturais, visto que eles possuem
identidades especificas e as suas caracteristicas se modificam no contato com outros grupos.
Barth (1998) destaca que as categorias culturais e étnicas estao atreladas a organizagao do grupo,
para delimitar as diferengas e as fronteiras entre o “nds” e os “outros”, o que ocorre num
contexto de interagdo social.

O contexto cultural cigano nos permite conhecer os processos educativos € o0s
modos de vida cigana que se diferenciam dos ndo ciganos, a saber: os valores do casamento, a
virgindade, a familia, a linguagem e o sincretismo religioso sao elementos marcantes na cultura,
dado que os ciganos atribuem importancia a cada um desses elementos.

Nas corroboragdes de Braga (1997), o papel de submissdo da mulher no meio
cigano comeca desde cedo, ela aprende as obrigacdes de casa, o estilos de vida e as habilidades,
adotando comportamento determinado pela cultura. Ao casar, ela passa a morar com a familia
do marido, assume suas obrigagdes de casa, servindo ao marido, aos filhos e a familia do marido.
A virgindade feminina ¢ algo sagrado, ou seja ¢ uma honra, tanto para a familia quanto para o
pai e para o marido da mulher.

A educacgao familiar se constitui por meio da unido do grupo e acontece no coletivo.
“Vai mexer com um cigano, mexe com todos da familia” (grifos meus). As criangas sao tratadas
com cuidado e aprego seguindo as normas e condutas do grupo. Catherine Walsh (2009), ao
tratar da dimensao epistemolodgica da interculturalidade, destaca a valorizagdo do didlogo entre
os diferentes saberes cientificos e sociais presentes nas sociedades. Segundo a autora, a

interculturalidade critica (WALSH, 2009), permite
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A construgdo de novos marcos epistemologicos que pluralizam, problematizam e
desafiam a nogdo de um pensamento e conhecimento totalitarios, inicos e universais,
partindo de uma politica e ética que sempre mantém como presentes as relagdes do
poder as quais foram submetidos estes conhecimentos (p. 25).

Embora vivendo as tensdes de uma sociedade capitalista, da moderna tardia ¢
preciso descolonizar e desconstruir tanto as estruturas e os paradigmas dominantes, quanto o
conhecimento e o pensamento universal que nos impossibilita de reconhecer positivamente as
diferencas culturais. Nessa mesma via de entendimento, o Socidlogo Boaventura Sousa Santos
rompe com o pensamento excludente ao tratar do pensamento moderno ocidental - pensamento

137; para o autor, as manifestacdes mais evidentes do pensamento abissal se dio no campo

abissa
do conhecimento e dos direitos modernos. O carater abissal estd estruturalmente presente no
pensamento moderno ocidental e permanece estruturante nas relagdes politicas e culturais,
excludentes configuradoras do sistema mundial contemporaneo (SANTOS, 2010).

Destarte, em pleno século XXI, os ciganos ainda estdo inseridos entre as minorias,
todavia, compreendemos minoria como coletividades, que ndo necessariamente sdo inferiores
em nimero, contudo sdo vitimas de estigmas e discriminacgdes, que perpassam por aspectos
fisicos, culturais, economicos e até comportamentais. Logo, os ciganos ainda estdo a margem
da sociedade, tanto no ambito politico, quanto social e economico.

Na presente tese, ¢ possivel perceber como os ciganos com suas praticas culturais,
crengas e costumes atravessam os processos de detratacdo, exclusdo e subalternizac¢do no intuito

de serem visibilizados e como as criangas ressignificam esses processos por meio da hibridacao

e resisténcia.

3.1 Cultura(s) Cigana(s): um mosaico polissémico

Estudar a cultura cigana ¢ um empreendimento ambicioso, pois se constitui em uma
pratica poliss€mica, plural e cheia de interpretacdo. Nesse sentido, somos guiados pelo
pensamento da historiadora Sandra Jatahy Pesavento (1999 p. 67) quando ela nos diz “[...] um

novo olhar nos envolve quando nos colocamos a pensar na cultura como um conjunto de

37 Segundo Santos (2010, p. 31-32), consiste num sistema de distingdes visiveis e invisiveis, sendo que as invisiveis
fundamentam as visiveis. As distin¢des invisiveis sdo estabelecidas através de linhas radicais que dividem a
realidade social em dois universos distintos: o universo “deste lado da linha” e o universo “do outro lado da
linha”. A divisdo ¢ tal que “o outro lado da linha” desaparece enquanto realidade, se torna inexistente, e é
mesmo produzido como inexistente. Inexisténcia significa ndo existir sob qualquer forma de ser relevante ou
compreensivel.
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significados partilhados e construidos pelos homens para explicar o mundo em que vive”. Em
sintonia com a autora, Geertz (2001) trata o conceito de cultura de forma semiotica e carregado

de simbologias. Para ele:

[...] o homem ¢ um animal amarrado a teias de significados que ele mesmo teceu,
assumo a cultura como sendo essas teias e sua analise; portanto, ndo como uma ciéncia
experimental em busca de leis, mas uma ciéncia interpretativa, a procura de
significados (p. 15).

De acordo com o autor, a cultura ¢ uma teia de significados tecida pelo homem,
essa teia orienta a existéncia humana, logo, a cultura pode ser compreendida como um sistema
de simbolos que interage com os individuos de forma reciproca. Nessa perspectiva, as
contribui¢cdes de Geertz (2001) e Pesavento (1999) nos remete a perceber o universo complexo
e diverso que constitui a cultura cigana. Uma vez que eles mesmos criam suas teias e tramas de
simbolos e significados se reinventando no seu cotidiano. Do ponto de vista sociocultural, os
ciganos tém relagdes com 0s nossos ancestrais africanos e indigenas, a maneira como se
relacionam com o mundo meditine e com a mae natureza.

No entendimento de Hilkner (2008), os ciganos se apropriam dos elementos da
natureza para representar as energias fisicas e de saude; cada elemento, o fogo, a dgua, a terra
e o ar, tem suas representatividades, que despertam distintos niveis de energia. O fogo
representa sensualidade viva no amor, da harmonia e calor humano; a 4gua lava e limpa a vida
e os livra de toda carga negativa, traz alegria e bem-estar; a terra evoca prosperidade,
sobrevivéncia, for¢a e equilibrio; o ar representa o sopro magico da vida, das energias fisicas e
da saude.

Como ja dito anteriormente, os ciganos se organizam num ambito coletivo e se
constituem enquanto grupo a partir das relagdes que tecem entre si € com 0s outros, eles se
reinventam e buscam sentidos e significados para viverem. E importante destacar que as
culturas sdo produzidas pelos grupos sociais ao longo das suas histdrias, na construgao de suas
formas de subsisténcia, na organiza¢ao da vida social e politica, nas suas relacdes com o meio
e com outros grupos € na producdo de conhecimentos. A diferenca entre culturas ¢ fruto da
singularidade desses processos em cada grupo social (BRASIL, 1997, p. 121).

Historicamente, a cultura cigana faz parte de um universo rico e dinamico, seja pela
diversidade de cores, aderecos, musicas, dangas, crengas e rituais que compdem esse mosaico
cultural; na tradig¢do cigana, os ensinamentos sdo transmitidos por meio da oralidade, os mais

velhos ensinando os mais novos (KARPOWICZ, 2018). O modo de ver o mundo, as
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apreciagdes de ordem moral e valorativa, os diferentes comportamentos sociais € mesmo as
posturas corporais sdo explicados pela historia cultural de cada grupo. De acordo com Laraia
(1999), a cultura influencia o comportamento social e diversifica o homem, o autor destaca que
a nossa heranga cultural é desenvolvida por meio de diferentes geragdes e nos condiciona a
reagir depreciativamente em relagdo ao comportamento daqueles que agem fora dos padrdes
aceitos pela maioria da sociedade, por isso, discriminamos o comportamento de pessoas
diferentes de nds, criamos esteredtipos € nos distanciamos delas.

A esse respeito, cabe ressaltar, o quanto a propagacdo da Modernidade e do
pensamento eurocéntrico sao aspectos fortes que atravessam nossas vidas e buscam cada vez
mais negar nossas diferengas como forma de reprodu¢do de privilégios e projetos de poder
(QUIJANO, 2005). Nessa conjuntura, ¢ possivel perceber como a formagdo excludente do
Estado-nagdo, bem como a heranga colonial, dentro dos atuais padrdes de poder, ainda se
perpetuam em nosso meio.

Muito embora as relagdes antagdnicas entre colonizado e colonizador facam
referéncias as diferentes formas de opressao e discriminagao dos diversos excluidos, os ciganos,
com todas as tensdes inerentes aos processos de exclusdo social, fortalecem as suas praticas
culturais, sinalizando para a valorizacdo de sua cultura e para o acesso aos seus direitos
enquanto grupo social.

Ao falar da cultura(s) cigana(s), ¢ importante destacar que ndo estamos nos
limitando apenas numa visao tradicional de cultura enquanto conservacao dos costumes, das
tradi¢oes de um povo, das crengas, dos valores, das suas formas de viver e da relagdo com o
sagrado. E bem mais que isso, estamos falando de uma formagao cultural e respeito aos direitos
humanos, o direito a igualdade, a dignidade humana e da propria educagao cigana, uma vez que
a sociedade direciona um olhar marcado e enraizado na discriminagao, no preconceito e da nao
aceitagdo as diferencas que precisam ser superados em relagdo aos ciganos enquanto sujeitos
de direitos.

Tendo em vista que a oralidade ¢ uma das principais formas de acesso e valorizacao
da ancestralidade dos povos, para os ciganos, a oralidade ¢ um elemento identitario e cultural,
o dialeto ¢ uma defesa, ¢ um sinal diacritico que se constitui numa espécie de hipertexto onde
as historias narradas por eles fazem um entrelacamento significativo com diferentes linguagens.
Os contos, as lendas, as magias, a danga, o folclore, a cultura popular brasileira se manifestam
na cultura cigana (KARPOWICZ, 2018).

Aqui vale destacar a linguagem enquanto uma pratica social que envolve questdes

politicas, ideologicas e culturais, portanto envolve questdes de poder. Larrosa (2002), ao tratar
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das experiéncias e suas linguagens, o autor reforca a ideia de que a linguagem diz muito do que
somos e “[...] determina a forma e a substancia ndo s6 do mundo, mas também de n6s mesmos,
de nosso pensamento e de nossa experiéncia”’ (LARROSA, 2002, p. 58). Ainda destaca que “as
palavras produzem sentidos, criam realidades e, as vezes, funcionam como potentes
mecanismos de subjetivagdo” (LARROSA, 2002. p. 21). Isto implica dizer que o modo de viver
proprio do homem se dd por meio da palavra, uma vez que nomeamos 0 que somos, 0 que
fazemos, 0 que pensamos, o que percebemos e 0 que sentimos.

A manifestagdo da linguagem nas comunidades ciganas ¢ um registro que funciona
enquanto elemento de poder determinante para o grupo. Assim podemos dizer que a linguagem
cigana ¢ polissémica, se agrupa e se reagrupa tomando novas formas de significados, além de
ser apresentada como uma forma de resisténcia. Essas resisténcias se manifestam como
demarcador cultural, mas também servem como areas de negociagdo e protegao que distanciam
€ a0 mesmo tempo criam limites, resultando no processo de hibridizacdo (LOPES; RAMOS
2020).

A influéncia da cultura cigana teve suas repercussdes em outras culturas. Por
exemplo, na Espanha, a tradicdo da musica e da danca cigana deu origem ao Flamenco que
“surgiu com a retomada cristd da peninsula Ibérica e com o advento do Tribunal da Inquisi¢ao
por volta de 1478, quando os judeus e ciganos buscavam refiigio nas montanhas e passaram a
viver com os camponeses pobres”. Para os ciganos, a danca ¢ uma forga de expressdo da vida,
que demonstra a forma de viver com liberdade (MAIA, 2013, p. 34).

A cultura cigana envolve também a dancga e o simbolismo, “o corpo ¢ mediado por
uma linguagem que fala “funcionando como um livro onde se inscreve uma historia, uma
recordagdo, um grito, uma esperanca” (HILKNER, 2012, p. 1). A esse respeito, Certeau (1994)
considera que toda atividade humana pode ser cultura, no entanto, para que haja cultura, ndo
basta ser autor das praticas sociais, € preciso que essas praticas sociais tenham significados para
aquele que as realiza.

Nesse sentido, os ciganos buscam estratégicas para se relacionar com o0s ndo
ciganos, eles se apropriam de multiplas linguagens por meio do gesto e de expressoes corporais,
manifestando sua cultura em diversos espagos. A medida que se adaptam ao local onde chegam
também se mobilizam, ou seja, a adaptacao e a mobilizacdo sdo fatores que contribuem tanto
para o estranhamento quanto para a aproximagao.

Nao podemos perder de vista o impacto das migracdes sobre o fortalecimento e
enfraquecimento de aspectos culturais, “o homem ordinario” inventa o cotidiano com mil

maneiras de “caca nao autorizada”, escapando silenciosamente a essa conformagao. Essa
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9 ¢¢

inven¢ao do cotidiano se da gragas ao que Certeau (1994) chama de “artes de fazer”, “astucias
sutis”, “taticas de resisténcia”, que vao alterando os objetos e os codigos, e estabelecendo uma
(re) apropriacdo do espaco e do uso ao jeito de cada um.

Longe de esgotar o assunto, ao estudar o mosaico étnico e cultural cigano, devemos
romper o olhar preconceituoso e compreender que os ciganos se diferenciam culturalmente e
que as diferengas e similitudes se relacionam entre si. A esse respeito, Silva e Junior (2018)
destacam que, para existirmos enquanto pessoas € vivermos em sociedade, “¢€ preciso que exista

um outro, um universo social e cultural (pai, mae, familia e identidade coletiva de um grupo

social) para nos espelharmos”. Assim, podemos constituir uma identidade enquanto individuos

(p. 28).

3.2 A contribuicdo dos Estudos Culturais para reconhecer a legitimidade e a diversidade
de pratica cultural

Para entender melhor a cultura cigana, considero importante dialogar com o0s
Estudos Culturais por se tratar de um campo de estudo interdisciplinar que aborda a cultura
numa perspectiva critica e os modos de vida cotidiana dos diferentes grupos sociais. Os Estudos
Culturais envolvem questdes historicas, politicas e econémicas baseadas nas relacdes de poder
e de resisténcia construidas por diversos grupos. Compreendo que o homem, a cultura e a
sociedade mantém relagdes indissocidveis e que a cultura ndo existe de forma singular.

Ao me referir a(s) cultura(s) cigana(s), considero uma categoria polissémica que
possui um conceito amplo, mas ndo definitivo, pois varia de acordo com as praticas culturais e
modos de comportamento de cada grupo. Partindo do universo cultural cigano, é preciso pensar
na educacdo intercultural e nas relagdes de convivéncia das diferentes culturas, estabelecendo
um dialogo antirracista e multicultural, a fim de acolher com respeito as diferencas e valorizar

a diversidade.

Os Estudos Culturais (EC) foi um movimento institucionalizado que surgiu de
forma organizada, através do Centre for Contemporary Cultural Studies (CCCS), diante da
alteracdo dos valores tradicionais da classe operaria da Inglaterra, apds segunda guerra mundial.
Dois fatores foram determinantes para o0 seu surgimento, o imperialismo britanico, a partir do
capitalismo para se discutir as questdes de género, etnia, raca, identidade, tradicdo e cultura, e
o imperialismo britanico, pensado a partir das questdes histdricas e politicas como um espacgo
de andlise e reflexdes, onde as suas movimentagdes “sempre foram acompanhadas de

transtorno, discussdo, ansiedades instaveis ¢ um siléncio inquietante” (HALL, 1996, p. 263).
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Foi nesse contexto que os Estudos Culturais se constituiram como um projeto politico de
oposicao e emancipacdo das classes subalternas se configurando como parte de um movimento
de democratizacédo da cultura.

Ao repensar a cultura, novas formas e 0s processos de organizagéo e reorganizagéo
das sociedades em meio as tensdes e aos conflitos vivenciados no decorrer da segunda guerra
mundial, um novo olhar se volta para o campo dos estudos culturais. Dessa forma, os Estudos
Culturais emergem como problemadtica distinta, em um momento de “rupturas significativas”,
momento “em que velhas correntes de pensamento sdo rompidas, velhas constelacdes
deslocadas, e elementos novos e velhos sdo reagrupados ao redor de uma nova gama de
premissas e temas”, “é nesse contexto que a “teoria da cultura” ¢ definida como “o estudo das
relacdes entre elementos em um modo de vida global” (HALL, 2003, p. 131).

O Campo dos Estudos Culturais pode ser tomado como uma formagdo discursiva
no sentido foucaultiano, pois abarca discursos mdaltiplos, bem como numerosas historias
distintas, além de compreender um conjunto de formagdes, com as suas diferentes conjunturas
e momentos no passado construidos por metodologias e posicionamentos tedricos diferentes,
todos confrontando-se entre si (HENNIGEN; GUARESCHI, 2006).

Neste sentido, os embates dentro dos Estudos Culturais foram cruciais para testa-
los nas arenas culturais de um mundo moderno que se esvai e de novas ordens que se instalam.
Assim, um novo paradigma surge apontando a cultura como um conceito democratico,
contribuindo com uma mudanca social e rompendo com velhos paradigmas impostos pelo
Império Britanico e com o protagonismo elitista, cedendo espacos para a classe trabalhadora,
mulheres, negros e outras minorias. Desse modo, a preocupacdo com a sociedade e suas
relacbes com a cultura contemporanea, tal como as mudangas sociais, as formas e praticas
culturais e instituicGes passam a compor o eixo central de observacdo do CCCS (EAGLETON,
2005)

As questbes referendadas aos Estudos Culturais foram escritas pelos seus
fundadores: Richard Hoggart com The Uses of Literacy (1957), Raymond Williams com
Culture and Society (1958) e Edward P. Thompson com The Making of the English Working-
class (1963). Embora a abordagem central das referidas obras seja de cunho cultural, cada autor
se posiciona de forma distinta.

Hoggart faz uma pesquisa de carater autobiografico discutindo a histéria cultural
do meio do século XX; o referido autor centra suas discussdes no modo de vida da classe
trabalhadora, em seus valores, suas atitudes e seus processos de negociacdo com a cultura

comercial em expansao.
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A nogao de cultura para Hoggart ganha um novo espago no pensamento social. No
caso da cultura cigana, como a transmissdo oral, a danca, os papeis exercidos pelos lideres, as
formas como organizam suas moradias, seus aderecos, a danga, sdo apresentadas como
produtoras de uma ordem auténtica, de si para si, ¢ de uma cultura prépria. O autor expoe de
forma critica as diferencgas culturais que se constituem a partir de “atitudes novas”, sendo essas
antagdnicas as “forgas tradicionais”.

As contribuigdes de Hoggart nos possibilita compreender como as mudangas
advindas da industria cultural impactaram nos movimentos ciganos € nas suas formas e
comportamentos de vida. Ao compreender a cultura como uma forma de ideologia vivida e de
resisténcia, consideramos que os ciganos rompem com o elitismo ao exercerem suas praticas
culturais. Num processo de alteridade e de forma empoderada, humana e resistente, eles seguem
lutando para preservar sua cultura como, por exemplo a oralidade que faz parte da educacao
cigana.

Williams (1958) e Thompson (1963) pensavam a cultura a partir de uma rede vivida
de préaticas e relacGes que se constituem a vida cotidiana, dentro da qual o papel do individuo
estava em primeiro plano, embora Thompson resistisse ao entendimento de cultura enquanto
uma forma de vida global. Em vez disso, preferia entendé-la enquanto um enfrentamento entre
modos de vida diferentes. Todavia, Williams traz uma contribuicao fundamental; através de um
olhar diferenciado, ele mostra que cultura é uma categoria chave que esta conectada com a vida
em sociedade.

De acordo com Cevasco (2003), as contribuicdes de Williams para os Estudos
Culturais surgem de uma percep¢do materialista de cultura, como uma nova forma de pensar
sobre as complexidades da vida cultural. Neste sentido, conceituou cultura de duas maneiras
distintas: a primeira relaciona a cultura de maneira democratizada, socializada e compartilhada
de significados e mudancas histdricas, ja a segunda trata a cultura no viés antropologico, como
préticas sociais, cComo processos.

Aqui cabe destacar a contribuicdo da cultura cigana como a comida de sua
preferéncia, a carne de porco, que se encontra na culinaria brasileira; a fogueira presente no
casamento e nas festas ciganas, aqui temos a influéncia dos ciganos nas festas juninas; o
flamenco e a danca espanhola de origem cigana, uma danca atraente preservada na cultura
brasileira. O sincretismo religioso, os trajes usados na festa popular, tanto por homens quanto
por mulheres, cinto, bota e chapéu para os homens e vestido rodado colorido e com fitas para
as mulheres se parecem com roupas tradicionais dos ciganos Calons. E possivel perceber as

praticas culturais ciganas e suas influéncias na formacéo da cultura brasileira.
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A esse respeito, Hall (2003) esclarece que “a cultura ¢ a soma das descri¢des
disponiveis pelas quais as sociedades dao sentido e refletem as suas experiéncias em comum”.
Neste sentido, as praticas culturais ciganas se constituem na soma do inter-relacionamento
cultural, ou seja, ndo se da de forma isolada, haja vista que ela esta perpassada por multiplas
praticas culturais (p. 135).

Outra contribuicdo para os Estudos Culturais estd em The Long Revolution (1962),
escrito por Raymond Williams; o referido autor investe na demonstracdo da intensidade do
debate contemporéneo sobre o impacto cultural dos meios massivos, mostrando uma
preocupacdo com uma critica cultural que analise e intervenha na realidade social (HALL,
2003, p. 135).

E valioso enfatizar que as discussdes, as criticas e os debates propostos pelos
fundadores dos Estudos Culturais foram respostas para o tempo e a sociedade na qual os seus
livros foram inscritos. Na teorizagdo de Stuart Hall (1997), a cultura compde um dos seus
principais debates e se institui em duas dimens6es: uma substantiva, que se estrutura de forma
empirica com base na realidade em que vivemos na constituicdo da subjetividade, da propria
identidade, e da pessoa como um ator social. E outra, epistemoldgica, que vem sendo
denominada “virada cultural”, no sentido substantivo, empirico e material da palavra referindo-
se a esse poder instituidor de que sdo dotados os discursos circulantes no circuito da cultura e
que transformam nossa compreensdo, explicagdo e modelos tedricos do mundo (HALL, 1997.
p. 17).

A partir dessa pluralizagcdo ampla do conceito de cultura proposto por Hall (1997),
podemos compreender que qualquer instituicdo ou atividade social seja ela religiosa, artistica,
educativa politica ou econémica possui uma dimensdo cultural, ou seja, a cultura pode ser
compreendida em termos de significados partilhados. Dito de outra maneira, a cultura abarca
todos os fendbmenos da vida social e também os nossos modelos cognitivos.

Nesse sentido, compreendo a cultura cigana como um mosaico de saberes que
necessitam serem compartilhados em diferentes espagos sociais como uma forma de romper
com os conflitos entre as culturas e a hegemonia, e de manter um dialogo intercultural centrado
na valorizacao da diversidade.

Cabe salientar que 0 Campo dos Estudos Culturais se constituiu a partir de tensdes,
tanto do ponto de vista politico quanto do ponto de vista tedrico, com a intencdo de construir
novos campos de estudos de aspectos culturais da sociedade contemporanea. Num sentido mais
amplo, o terreno de investigacdo dos Estudos Culturais circunscreve-se aos temas vinculados

as culturas populares e aos meios de comunicacdo de massa e, posteriormente, as tematicas
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relacionadas com as identidades, sejam elas sexuais, de classe, étnicas, geracionais
(MATTELART, 2004).

A expansdo dos Estudos Culturais na América Latina surgiu em meados de 1990
com outros estudiosos como: Néstor Garcia Canclini (2007), Jests Martin Barbero (1997) e
Renato Ortiz (1994). Embora com suas especificidades e crises de identificagGes teriam suas
semelhangas com os Estudos Culturais Britanicos, haja vista que os objetos que compunha suas
anélises eram semelhantes, tais como as “questdes geracionais, étnicas e de género, além das
questdes que tratavam de identidade, tradicdo, modernidade e consumo cultural eram
recorrentes nesses estudos e marcaram fortemente o debate dos Estudos Culturais da América”
(SIMOES, 2014, p. 23).

Ressaltamos que as questfes relacionadas aos estudos culturais colocam no campo
da educacao algumas reflexdes: que relacdo tem a cultura com a educacdo? Se as culturas se
constituem de forma peculiar e possuem seus significados especificos de acordo com os mais
diferentes grupos sociais existentes, parece impossivel falar de cultura, a partir de outra, sem
conflitos e imposicao de sentidos.

Sabemos que a educacdo comporta diversos tipos de saberes, no entanto, a escola e
a sociedade ainda séo espacgos que apresentam opressao e intolerancia aos modos de vida dos
ciganos. Para romper com esses estereGtipos e 0s preconceitos, precisamos desconstruir 0s
estigmas que foram instituidos sobre esses povos, para isso, € importante criar possiblidades e
caminhos que promovam uma educacdo intercultural, a fim de valorizar e respeitar as
particularidades culturais do grupo.

Ao falar sobre os Estudos Culturais, Hall (1997, p. 26) destaca que nossas
identidades ndo emanam do nosso interior, de um “eu verdadeiro e unico”. Muito pelo contrario,
elas sdo constituidas e formadas culturalmente, porgue é na cultura que se produzem e circulam
significados que, ao nos interpelarem, exigem de nds uma posicao de sujeito; nessa perspectiva,
a identidade potencializa o individuo inserido no grupo.

Quando entramos em contato com o campo dos Estudos Culturais adentramos num
universo complexo e heterogéneo, estamos enveredando para amplas discussées gque nos
convidam a pensar a cultura de forma global. Ao analisar as diferentes dimensdes culturais as
quais estamos imersos, percebemos que nesse universo diversificado emergem diferentes
manifestagdes das culturas populares, eruditas, do artesanato, da arte e das mais diversas formas
de comunicagdo de massa.

Em sua flexdo plural, o conceito cultura(s) incorpora novas e diferentes

possibilidades de sentido. Por exemplo, a cultura indigena, a cultura cigana, a cultura juvenil,



110

infantil, a cultura de massa, a cultura erudita, cada uma expressa a sua diversificacdo e

singularizacdo que o conceito comporta (ORTIZ, 1994).

3.3 A polissemia do conceito cultural: As Politicas Culturais no Brasil pelas lentes da
UNESCO

Frente a desestabilidade que urge no cenario social, politico e econémico, onde a
desigualdade social aflige cada vez mais a humanidade, a luta por justica social, o respeito as
diferencgas sdo pontos fortes que nos circundam. A busca incansavel pelo direito as melhores
condic¢des de vida por parte das minorias € ponto de insurgéncia e de impossibilidades. No
tocante, torna-se necessario dialogar sobre tais questfes que se entrecruzam com o objeto de
estudo que trata esta tese. De certo modo, o nosso contributo com esse trabalho € dar
visibilidade aos que estéo silenciados, excluidos e oprimidos e potencializar 0s povos ciganos
enquanto grupo social que tem suas peculiaridades e especificidades na sua forma de viver e
estar no mundo.

Convivemos em diferentes sociedades, estamos a todo o instante estabelecendo uma
conexao consigo, com 0 outro € com o mundo, afinal somos seres bioldgicos, por isso a
necessidade de expandir as discussOes acerca da diversidade cultural a partir de uma
configuracdo polissémica, pretensiosa e desafiadora marcada pela disparidade de usos,
concepcdes e questdes peculiares de quem a utiliza. Assim, entendemos que a propria
incorporacdo da categoria cultura no campo das ciéncias humanas é, em si, um esforgo
necessario e preciso para melhor compreender a sociedade e 0 homem enguanto um sujeito
inacabado, politico, histérico e social.

A Organizacgéo das Nacdes Unidas - ONU surgiu com o objetivo de preservar a paz
e a cooperacao e o respeito mutuo entre os povos e todas as culturas, incluindo no conceito de
cultura os modos de vida, direitos humanos, sistemas de valores, tradi¢0es e crencas, associando
a ideia de que identidade e diversidade culturais sdo inseparaveis. A esse respeito, a Conferéncia
Mundial sobre as Politicas Culturais, promovida pela UNESCO e celebrada no México em
1982, com o intuito de contribuir para aproximacao dos povos e uma melhor compreenséo entre
as pessoas, tem em mente que as transformacdes e mudangas intempestivas que ocorrem no
cenario social global é de ordem planetaria e destaca a necessidade de favorecer processos de
afirmacéo da identidade cultural de todo e qualquer grupo humano, além de promover o dialogo

e a troca entre diferentes culturas (DIAS, 2020) .
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Na singularidade humana e na relagdo dialdgica entre ser criador da cultura e ser
(re)criado por ela, destacam-se quatro elementos: a cultura enquanto criagdo humana, a
educacdo enquanto especificidade humana que se realiza na cultura, o aprender e a
“pluralidade” da cultura, resultante da praxis humana, que faz com que existam culturas ao
invés de uma Unica cultura (BRANDAO, 2002). De acordo com o pensamento do autor, a
cultura esta relacionada a constituicdo humana e a historia da humanidade, neste viés falar de
cultura cigana é pensar na relacdo do homem com a sociedade e de seu processo de formacéo
humana.

Ainda na concepcdo de Branddo (2002 p. 16), o ser humano, diferentemente das
demais espécies animais, precisa criar e recriar o mundo, transformando o ambiente natural e a
ele proprio. Acabamos, assim, nos tornando uma forma da natureza que se transforma ao
aprender a viver, nessa perspectiva, a diferenca entre o “mundo da natureza” ¢ o “mundo da
cultura” ¢ que o primeiro antecede o ser humano que se transforma ao aprender a viver.

Neste arcabougo, a UNESCO assume as condic¢des para um dialogo renovado entre
as culturas e as civilizagdes constatando que “a cultura ¢ patrimonio da humanidade e se
encontra nos centros dos debates contemporaneos, sobre identidade, coesdo social e no
desenvolvimento de uma economia fundada no saber”. No sentido mais amplo, o documento
aponta a cultura como “um conjunto de caracteristicas distintivas materiais, intelectuais,
espirituais e afetivas de certo grupo social ou de uma sociedade [...], € um didlogo, um
intercambio de ideias e experiéncias, apreciacdo de outros valores e tradi¢cdes; no isolamento,
esgota-se ¢ morre” (UNESCO 1982, p. 01 -02). Isso implica dizer que a cultura é dindmica e
plural, ela permite incorporar novos elementos, abandonar os antigos e dar sentido a novas

representacfes que vao sendo constituidas, em diferentes grupos sociais. E ainda esclarece:

[...] a cultura da a0 homem a capacidade de refletir sobre si mesmo. E ela que faz de
nds seres especificamente humanos, racionais, criticos, e eticamente comprometidos,
através dela discernimos os valores, nos expressamos, tomamos consciéncia de si
mesmo, nos reconhecemos como um projeto inacabado (UNESCO, 1982, p. 02).

Embora os avangos da ciéncia tenha modificado o lugar do homem no mundo e a
natureza de suas relacdes sociais, o inevitavel e desejavel mundo globalizado, da tecnologia, da
informacdo e da comunicacao é também um mundo de conflitos étnicos, de indiferenca religiosa
e existencial. Embora imersos numa sociedade heterogénea alicer¢cada numa base multicultural
forte onde relag@es interétnicas, as diferentes religides e culturas tém possibilitado encontros e

ao mesmo tempo gerado conflitos ao longo da histéria da humanidade.
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A luz dos estudos de Giddens (1991), somos convidados a entender que o fenémeno
da globalizacdo acentuou o sentimento da perda de identidade, provocando uma uniformizacéo,
uma fragmentacdo, onde os individuos modificam suas formas de vida e consequentemente
suas culturas. O autor esclarece que uma das consequéncias da modernidade foram as novas
formas de sociabilidade, estilos de vida e organizac¢ao social que impactou no modo como as
pessoas foram forcadas a viver. Dessa forma, é compreensivel perceber que os desafios
conexos com a questdo da identidade cultural e o fomento do dialogo intercultural adquirem
uma nova projecao e tornam-se mais urgentes no contexto da globalizacé&o.

Pelas lentes da UNESCO, a identidade cultural:

[...] é uma riqueza estimulante que amplia as possibilidades de florescimento da
espécie humana incentivando cada povo ou grupo a nutrir-se de seu passado a acolher
as contribuicdes externas compativeis com a sua especificidade e continuar, assim, o
processo de sua prdpria criagdo (UNESCO, 1982, p. 02).

Neste sentido, a ampla definicdo expressa na Declaracdo de Politicas Culturais da
UNESCO, de 1982, dialoga com a visdo Bruneriana quando o autor defende a cultura como
papel constitutivo aos sistemas simbdlicos e que da significado as a¢6es dos sujeitos, a partir
dos seus modos de pensar, viver e transformar uma realidade. Para o autor, os sistemas
simbolicos que os sujeitos utilizam para construir significado é um sistema que ja existe
arraigados na cultura e na linguagem. Assim, a cultura faz parte do processo evolutivo do
homem, pois ela nos da um conjunto de ferramentas com as quais construimos nao apenas nosso
mundo, mas nossas préprias concep¢des de n6s mesmos e de nossas capacidades (BRUNER,
1997; 2001).

Dessa forma, podemos dizer que a cultura é a base estruturante do cotidiano de todo
grupo social, seja nas formas de expressdo, em modos de agir, relacionar-se, interpretar e
atribuir sentidos para a vida, ou seja, € algo constitutivo das interacdes cotidianas que o sujeito
vive. Neste viés, cultura tem um conceito amplo, e é por meio dela que o homem “mantém sua
identidade humana naquilo que ele tem de especifico”, uma vez que ndo ha sociedade arcaica
ou moderna desprovida de cultura (MORIN, 2011, p. 51).

A identidade cultural cigana se constitui a partir das estratégias de resisténcias
exercidas pelos membros no interior do grupo para se reconhecerem como tal. Como, por
exemplo, 0 nomadismo que se apresenta como atributo cultural e se desdobra em diversos
aspectos permitindo a adaptabilidade e a coeséo social entre ciganos e 0s ndo ciganos. Outras

praticas culturais como a lingua, a religido e o parentesco sdo identificados como marcadores
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culturais de interacdo e sociabilidade entre eles, ou seja, eles formam um grupo e se relacionam
entre si, formando uma rede de comunicacdo e de interacdo para se reconhecerem e serem
reconhecidos enquanto grupo.

Podemos ainda verificar na Declaragdo Universal sobre a Diversidade Cultural, no
Art. 1°, intitulado “A diversidade cultural, patrimonio comum da humanidade”, a ideia de que
a cultura toma diversas formas no tempo e no espago e que a diversidade esta imersa tanto na
originalidade quanto na pluralidade das identidades dos grupos sociais e se constituem numa
fonte de intercambios, de inovacdo e de criatividade tdo necessaria quanto a diversidade
bioldgica para a natureza (UNESCO, 2002, p. 02).

Neste sentido, as culturas séo abertas e integram entre si, comportando saberes,
técnicas, ideias e costumes, dai passamos a entender cultura como um componente funcional
na vida do ser humano, isso implica dizer que cada cultura representa um conjunto de valores
anico e insubstituivel, ja que as tradicGes e as formas de expressdo de cada povo constituem
sua maneira mais acabada de estar presente no mundo. Assim, podemos considerar a
diversidade cultural como o conjunto de diferencas culturais existentes entre diferentes
comunidades. Essas diferencas culturais estdo presentes na lingua, no vestuario, nas dancas,
nos habitos e costumes, nas tradi¢des, nas religides, entre outros.

O Art. 5° da Declaragdo Universal sobre a Diversidade Cultural esclarece que a
diversidade cultural ndo s6 contribui para a preservacdo dos conhecimentos tradicionais, mas
com um fomento a alteridade, a tolerdncia e ao pertencimento, bem como a efetivacdo dos
direitos culturais, os quais integram os direitos humanos.

O advento da Constituicdo Federal de 1988 trouxe a promessa de fomentar e
proteger o patriménio cultural brasileiro com as leis de incentivo a cultura. A respeito dos
direitos da tradicdo e da cultura cigana, a Constitui¢do de 1998, no Artigo 215, intitulado “Da
Cultura” estabelece: “Art. 215. O Estado garantird a todos o pleno exercicio dos direitos
culturais e acesso as fontes de cultura nacional, e apoiara e incentivaré a valorizacdo e a difusdo
das manifestacOes culturais”.

Com a emenda constitucional n° 48, de 2005, foi acrescido no referido artigo que a
lei estabelecera o Plano Nacional de Cultura, com dura¢do plurianual, visando ao

desenvolvimento cultural do Pais e a integragdo das acdes do poder publico que conduzem a:

I — defesa e valorizagao do patriménio cultural brasileiro;

II — produgdo, promogao e difusdo de bens culturais;
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IIT — formagdo de pessoal qualificado para a gestdo da cultura em suas multiplas
dimensoes;
IV — democratizacdo do acesso aos bens de cultura;

V — valorizagao da diversidade étnica e regional.

A base conceitual normativa estabelecida com a promulgacdo da Constitui¢ao
Federal de 1988 em relagdo a cultura permitiu que se estabelecesse uma estrutura firme de
prote¢do ao patrimonio e fomento as manifestagdes culturais. Entretanto, tem sido notoria a
pouca importancia concedida aos governos a questao cultural cigana.

A UNESCO, ao promover, em 2005, a Convencao sobre a Protecdo da Diversidade
das Expressdes Culturais, comprova a visibilidade e o alargamento nas discusses em torno da
cultura e da diversidade cultural na Contemporaneidade. O referido texto em seu predmbulo
relata que a diversidade cultural e a cultura compdem uma caracteristica essencial da

humanidade e toma o conceito de diversidade cultural como:

[...Ja multiplicidade de formas pelas quais as culturas dos grupos e sociedades
encontram sua expressdo, tais expressdes sdo transmitidas entre e dentro dos
grupos e sociedades e se manifestam por meio dos diversos modos de criacéo,
producdo, difusdo, distribuicdo e fruicdo das expressBes culturais, quaisquer que
sejam os meios e tecnologias empregados (UNESCO, 2006, p. 3).

Afinal, vivemos num mundo cada vez mais globalizado onde existe uma maior
mobilidade de pessoas e um grande aumento dos fluxos migratérios que traz para a nossa
sociedade uma crescente diversidade linguistica e cultural. Diante do exposto, sabemos que
uma das formas eficientes de conexao entre as sociedades sdo as migragoes, os deslocamentos,
uma vez que permite trocas de culturas, linguas, costumes e tradicfes de maneira intensa e
rapida. No caso especifico dos povos ciganos, historicamente sempre fizeram essas mobilidades
por serem némades.

Nas contribui¢6es de Canclini (2007, p. 42), “as condig¢des de produgéo, circulagido
e consumo da cultura ocorrem de forma global, atravessando fronteiras e permitindo que cada
grupo crie seus repertorios culturais”, ampliando assim um novo espago da convivéncia, da
diversidade e do pluralismo cultural, a partir dos conflitos entre diferentes culturas. E
exatamente nesse ponto que emerge o processo hibrido; isso, aponta que as culturas dialogam
entre si, elas ndo sdo puras nem estaticas.

De um mundo multicultural com justaposicdo de etnias e uma diversidade de grupos

sociais inseridos numa sociedade, passamos a outro intercultural e globalizado. Tanto a
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multiculturalidade quanto a interculturalidade implicam nos modos de producgéo na sociedade.
“Enquanto a multiculturalidade trata da aceitacdo do heterogéneo, a interculturalidade trata do
confronto, do entrelagamento ¢ das relagdes de trocas” (CANCLINI, 2007, p. 17). Desse modo,
0 autor nos convida a entender o cultural a partir das diferencas, de “um choque de significados
nas fronteiras”, nos possibilitando a compreender a cultura a partir do hibridismo.

Nesse viés, compreendemos que a sociedade se organiza de forma plural e se
constitui de identidades inacabadas, ou seja, “identificagdes em curso” que esta em constante
transformacéo e movimento. A esse respeito, Santos (1996, p. 135) nos alerta que as identidades
culturais “sdo construidas no processo cultural, ndo sdo rigidas nem muito menos imutaveis sao
resultados sempre transitérios e fugazes de processos de identificagdo”.

Desse modo, constatamos a importancia para o reconhecimento e o respeito as
diferentes culturas e o avanc¢o para o dialogo intercultural, haja vista que o que nos diferencia
também contribui para nos unir. Assim, podemos pensar em constituir uma sociedade
harmdnica e democrética entres os povos, rompendo com a cultura do siléncio e com as relacoes
de poder. Como bem esclarece Paulo Freire (2010, p. 345), “Nao ¢ possivel ter liberdade

cultural enquanto a ‘cultura do siléncio’ prevalecer na América Latina”.

3.4 Ciganos: Marcos legais e suas conquistas.

Enqguanto a humanidade ndo resgatar sua enorme divida
para com nossos irmdos ciganos, nenhum de nos poderad
falar em direitos humanos e cidadania (BRASIL, 2007).

Ao tratar da equidade como principio fundamental na formulacdo de politicas
publicas e dos direitos para 0s ciganos, nos ultimos anos, registramos marcos importantes que
véo contribuir com a institucionalidade e o reconhecimento dos povos ciganos que vivem no
Brasil.

Como um ponto de luz e fruto de pressao dos Movimentos Sociais nasce no ano de
2004 a (SECAD)- Secretaria de Educacdo Continuada, Alfabetizacdo, Diversidade mediante o
Decreto 5.159/2004, no governo de Luiz In&cio Lula da Silva. No entanto, somente em 2011
foi incluido a tematica “Inclusdo”, passando a ser denominada de (SECADI)- Secretaria de
Educacdo Continuada, Alfabetizagdo, Diversidade e Inclusdo. Desse modo, as politicas
educacionais voltadas para equidade, diversidade e inclusdo marcam uma conquista historica
na educacdo brasileira. A secretaria tinha como objetivo propor estratégias de implementacao

de politicas educacionais afirmativas para a execu¢do de uma educacéo e para a valorizagdo e
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respeito a diversidade cultural racial brasileira. O intuito era atender as demandas advindas dos
diversos grupos sociais em desvantagem socioecondmica, dialogar com a diversidade, mas,
sobretudo, transversalizar agendas desconhecidas nas politicas educacionais brasileiras.

A base estrutural da SECADI estava distribuida em torno da diversidade, a saber:
Diretoria de Politica de Educacdo Especial (DPEE); Diretoria de Politicas de Educacdo do
Campo, Indigena e para as Relagdes Etnico-Raciais (DPECIRER); Diretoria de Politicas de
Educacdo em Direitos Humanos e Cidadania (DPEDHUC) e Diretoria de Politicas de
Alfabetizacdo e Educacédo de Jovens e Adultos (DPAEJA). A partir dessas diretorias, as acdes
e 0s programas implementados visavam garantir o direito a educagdo para todos com equidade
e igualdade (BRASIL,2020).

A criacdo da SECADI representa um marco histérico e um avanco no ambito da
educacéo para a igualdade e diversidade, por outro lado, a extin¢do da secretaria se configurou
no golpe inevitavel em relacdo as conquistas no ambito da educacdo brasileira. No
entendimento de Jamikimiu (2021), ““ a extin¢do da SECADI fragiliza a garantia de uma série
de preceitos constitucionais, sobretudo, a garantia dos objetivos fundamentais previstos pela
Constituicdo Federal de 1988 (BRASIL, 1988), os quais justamente visam a consolidacdo de
uma sociedade mais justa e igualitaria” (p. 17).0 apagamento e a negacao dos direitos que ora
tinham sido postos em pauta se desvendou evidenciando o desmonte nas politicas publicas,
afetando diversos grupos sociais e provando que o Brasil é sinbnimo de uma diversidade
desigual e um territério demarcado pela opressao e privacao de direitos.

Sabemos que o engajamento social se articula de forma direta e na insercéo e
participacdo de todos os sujeitos em didlogo com ONGs, associagdes comunitarias,
sindicadores e instituicbes dos setores federais, estaduais, municipais. Sem isso, € impossivel
estruturar uma base social igualitaria e emancipatdria, uma vez que a luta e o direito a educacéo
demandam a permanente mobiliza¢ao para sua conquista, sua ampliacéo e sua preservacao.

Ao considerar a trajetoria historica dos ciganos, enquanto sujeitos silenciados e
omissos das agendas e pautas das politicas publicas, percebemos como a retratacdo do estado
exige das comunidades ciganas um fortalecimento e engajamento com as aliancas
governamentais, com o intuito de superar a auséncia assistencial na vida das comunidades
ciganas. Diante do exposto, ndo podemos negar que as comunidades ciganas carecem do
fortalecimento de politicas publicas e da mobilizacdo de atores que possam dialogar e avancar
nos debates acerca da inclusdo e diversidade.

Tendo em vista que a presenca dos ciganos no Brasil e no mundo sempre existiu, 0

avanco das politicas ciganas tiveram sua ascensdo no ano de 2006 com o Decreto n°® 10841 de
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25 de maio de 2006, quando o Presidente Luiz In&cio Lula da Silva instituiu o Dia Nacional do
Cigano, a ser comemorado no dia 24 de maio de cada ano. Com esse decreto, pode-se dizer que,
pela primeira vez na historia do pais, os ciganos foram ouvidos e amparado em suas
reivindicagdes; a partir desse decreto, outras aces emergiram (BRASIL, 2006).

Com o Decreto n® 6.040, de 7 de fevereiro de 2007, os ciganos sdo reconhecidos
enquanto Povos de Comunidades tradicionais por serem grupos culturalmente diferenciados,
pela forma prépria de organizacdo social, cultural, religiosa, ancestral, utilizando os
conhecimentos e as praticas transmitidos pela tradigao (BRASIL, 2006).

Outro marco para a historia dos ciganos no Brasil se deu com a IX Conferéncia
Nacional dos Direitos Humanos e a I Conferéncia Nacional de Promocao de Igualdade Racial,
realizada em 2010, que colocaram em pauta os grupos minoritarios, apresentando propostas
vidveis para garantir os seus direitos e sua insercdo na sociedade brasileira. As propostas
apresentadas foram catalogadas em: direitos e politicas; educagdo, saude, cultura e
comunicagdo, a fim de garantir os direitos humanos, sociais e culturais dos povos ciganos.

Dessa forma, os ciganos colocaram como pauta de reivindicacdes as seguintes questoes:

[...] 3) Assegurar o uso tradicional dos trajes tipicos da mulher cigana, garantindo sua
entrada em todo e qualquer local ptblico;

14) Garantir a educacdo escolar diferenciada as criangas ciganas, respeitando suas
crengas, costumes e tradigoes [...];

21) Iniciar o projeto “Cartdo Educacdo”, para as criancas e adolescentes sejam
matriculados em, no maximo, 24 horas nas redes publicas estaduais e municipais,
sempre que chegarem com suas familias em uma nova cidadef...];

24) Assegurar o povo cigano que em filmes, novelas, seriados, documentarios e outros,
serdo respeitados seus costumes, crengas e tradicdes. Assim como, eliminar em livros
e materiais didaticos, expressdes qual apresentem o povo cigano de uma forma
negativa; (BRASIL, 2007, p. 24-28).

As propostas foram aprovadas e consolidadas pelo Programa Nacional dos Direitos
Humanos -PNDH, com o apoio da Secretaria Especial dos Direitos Humanos e das Secretarias
de Politicas de Promog¢ao da Igualdade Social - SEPPIR, da Secretaria de Politicas para
Comunidades Tradicionais - SECOMT, com o intuito de melhorar a qualidade de vida dos
ciganos e atender a demandas dessa populagao.

Outro marco legal ocorreu em 2015, com a criagdo do Estatuto do Cigano (PLS
248/2015), proposta de autoria do senador Paulo Paim, que d4 “visibilidade” aos ciganos. O
Projeto de Lei do Senado n°® 248, de 2015, tem como finalidade garantir o respeito a dignidade

e a cultura dos povos ciganos, dando-lhes maior igualdade de oportunidades e protegé-los
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contra qualquer forma de discriminagdo, promovendo sua inclusdo. O referido projeto passou
por tramitacdo em maio de 2022, e criou o Estatuto dos Povos Ciganos®, que tem como objetivo
garantir a igualdade de oportunidades, o direito a participagdo na comunidade, suas diversas
atividades, preservando sua dignidade e seus valores religiosos e culturais.

A Constitui¢do Federal de 1988 (BRASIL, 1988) traz alguns artigos que dizem
respeito as minorias ciganas, garantindo a esses povos nascidos no Brasil os mesmos direitos
de todos os outros cidadaos, quando trata dos direitos enquanto garantia fundamental para a
vida em sociedade estabelecidos no Art. 5° visto que todos sdo iguais perante a lei, sem
distingdo de qualquer natureza, garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeiros residentes no
pais a inviolabilidade do direito a vida, a liberdade, a igualdade, a seguranca e a propriedade
(BRASIL, 2016).

Em relagao a educagdo, o Art. 206 estabelece o ensino nos principios de igualdade
para o acesso € permanéncia na escola, embora com esses avancos os ciganos ainda se
encontram entre as areas discriminadas e marginalizadas social e economicamente, sendo
politicamente subordinadas aos membros das sociedades em que vivem. Isso implica dizer que
a auséncia de politicas publicas ainda ¢ um fator de negligéncia com a populacao cigana.

Partindo das discussdes apresentadas, compreende-se que mesmo com a ampliagdo
e difusdo do conceito de cultura na sociedade, o peso dos estigmas e dos estereotipos ainda ¢é
grande sob as comunidades ciganas; como consequéncia disso, essa populagdo vive as margens
da sociedade.

E certo que nas ultimas décadas do século XX ocorreram diversas conquistas nas
comunidades ciganas no ambito das politicas publicas, essas conquistas fortaleceram a
identidade dos ciganos e garantiram-lhes o direito a cidadania, no entanto ainda existe um longo
caminho a ser cruzado, para que os ciganos tenham todos os seus direitos garantidos.

Em relacao a educacao para as populacdes em situacao de itinerancia, a Resolucao
de n° 3 de 16 de maio 2012 (BRASIL, 2012), fortalece a insercdo dessas populagdes nos

servigos publicos e determina:

O Art.1 Sdo considerados criangas, adolescentes e jovens em situagdo de itinerancia
aquelas pertencentes a grupos sociais que vivem em tal condi¢do por motivos culturais,
politicos, econdmicos, de saude, tais como ciganos, indigenas, povos nomades,

38 A proposta dispde sobre educagio, cultura, satide, acesso a terra, moradia, trabalho e a¢des afirmativas em favor
dos povos ciganos. Suas disposi¢des preliminares elencam os objetivos de combate a discriminagdo e a
intolerancia; trazem breves defini¢des sobre quem sdo os ciganos, desigualdade racial, politicas publicas e acdes
afirmativas; impdem ao Estado o dever de garantir igualdade de oportunidades e de defender a dignidade e os
valores religiosos e culturais dos ciganos, prioritariamente mediante politicas publicas de desenvolvimento
econdmico e social, agdes afirmativas e combate a discriminagdo. (SENADO NOTICIAS, 2022).
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trabalhadores itinerantes, acampados, circenses, artistas e/ou trabalhadores de parques
de diversdo, de teatro mambembe, dentre outros.

Art.5 Os cursos destinados a formagdo inicial e continuada de professores deverdo
proporcionar aos docentes o conhecimento de estratégias pedagdgicas, materiais
didaticos e de apoio pedagdgico, bem como procedimentos de avaliagio que
considerem a realidade cultural, social e profissional do estudante itinerante como
parte do cumprimento do direito a educag@o.

Art.7 Os Conselhos Tutelares existentes na regido, deverdo acompanhar a vida do
estudante itinerante no que se refere ao respeito, prote¢do e promogdo dos seus
direitos sociais, sobretudo ao direito humano a educacao.

§ 2° O atendimento socioeducacional ofertado pelas escolas e programas educacionais
devera garantir o respeito as particularidades culturais, regionais, religiosas, étnicas e
raciais dos estudantes em situagdo de itinerancia, bem como o tratamento pedagogico,
ético e ndo discriminatorio, na forma da lei.

Nesse sentido, ao colocar em pauta o que rege a lei, cabe avaliar os avangos e
retrocessos recorrentes no ambito das politicas publicas para as populagdes em situacdo de
itinerancia e perceber como esses movimentos ocorreram e contribuiram para comunidade
cigana do Bairro Sumaré¢, em Sobral.

Em relagdo a formulagdo de politicas publicas no que concerne ao mapeamento das
comunidades ciganas no Estado do Ceara e a implantagdo de projetos educativos, a Secretaria
do Desenvolvimento Agrario de Estado langou dois editais, um em outubro de 2020 e outro em
outubro de 2021, com o objetivo de mapear as comunidades ciganas no Estado do Ceard e
coletar informacgdes sobre as formas de organizacao social, praticas e manifestacdes culturais,
meios de sobrevivéncia e a relagdo com a terra.

A proposta era saber também como essas praticas sdo compositoras das identidades
ciganas e podem ser reveladoras das suas relagdes com os ndo ciganos. No entanto, até o dado
momento nao se tem resultados consolidados, junto ao Estado do Ceara, a respeito do

andamento e da finalizacdo do mapeamento junto as comunidades ciganas no Ceara.

3.5 Percurso Historico dos ciganos no Brasil, Ceara e em Sobral

Quem sdo eles? Ha semelhanga entre os grupos que se dizem ciganos? Eles
possuem denominadores em comum? Ou sera apenas um amontoado de grupos ligados por
certas afinidades que os tornam semelhantes? Existe uma identidade cigana ou vérias
identidades?

No campo cientifico académico existem preciosas contribuices no ambito da

ciganologia, dentre as quais destacamos os estudos de Fraser (1992), (1997); Moonen (2005);
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Nunes (1996); Fonseca (1996); Lopes (2008); Coelho (1995); Casa Nova (1999); Ferrari
(2002); Teixeira (2008); Sant’Anna (1983), Goldfard (2013), Souza (2013), Pieroni (2002),
Monteiro (2015), Simdes (2003;2007) e tantos outros pesquisadores da tematica. Foi dessa
forma que os ciganos passaram do senso comum para o territorio cientifico e viraram objeto de
pesquisa.

Apds mergulhar nas leituras em busca dos estudos acerca dos ciganos no Brasil,
algumas proposicdes se tornam mais claras quando passo a ter acesso a obra Frans Moonen
“Anticiganismo ciganos na Europa e no Brasil” que apresenta a chegada dos primeiros ciganos
vindos da Europa para o Brasil. O periodo da colonizagdo marca a chegada do grupo, a partir
do ano de 1686, quando os ciganos ocuparam trés Capitanias Hereditarias: Ceard, Pernambuco

e Sergipe.

(.....) Ficaram na capitania [de Pernambuco] varios ciganos, aos quais concedeu o
vice-rei, por ordem de 14 de dezembro de 1720, que eles fossem estabelecer a sua
moradia em Sergipe del-Rei. Permanecendo em Pernambuco avultado ntimero de
ciganos, apesar das ordens em contrario, representa contra eles a cimara de Olinda
em 16 de dezembro de 1723, dizendo na carta que dirigiu ao soberano, que viviam
eles espalhados pela capitania, cometendo toda a sorte de crimes, principalmente de
furtos e assassinatos, e em tal escala, que ndo se podia mais tolera-los, concluindo que
S. Majestade houvesse de os mandar para o Ceard, onde poderiam prestar algum
servico na conquista do gentio bravio, ¢ ficar assim o povo com algum sossego.
Também a Camara do Recife se queixou dos ciganos um ano depois. (MOONEN apud
PEREIRA DA COSTA, 1983, p. 299-300).

O degredo de ciganos para o Brasil se deu pela necessidade de penalizé-los, tendo
em vista que ndo eram aceitos, pois tinham seus comportamentos diferenciados além da
mendicancia, do nomadismo e do dialeto. Sendo uma necessidade romper o contato com essa
populacdo e puni-los, expulsando essa “gente indesejada da metrépole” (PIERONI , 2002, p.
18).

Muitos ciganos migraram para outras colonias. A partir de 1718, tem-se noticias de
ciganos vindo da Bahia, chegando em Minas Gerais; foram se espalhando pelos estados de Sao
Paulo e Rio de Janeiro. Em Minas Gerais, atuaram nas atividades econdmicas: comercializando
ouro; com a extin¢do do ouro na regido mineira, passaram a comercializar escravos, ao deixar
o comércio de escravos foram trabalhar na lavoura do café. Também desempenharam papéis de
artistas circenses e saltimbancos (TEIXEIRA, 2008).

Existiam razdes para a coroa portuguesa expulsa-los; primeiro, livrar-se da
numerosa quantidade de ciganos devido aos aspectos culturais, como lingua, vestudrio,
sociabilidade, economia, formas de habitacdo e mobilidade espacial, e, segundo, pelo fato de

as colonias portuguesas possuirem uma demanda muito grande de mao-de-obra, no Brasil. “Os
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ciganos foram sistematicamente perseguidos, com o degredo colonial”, eles viviam em
liberdade, porém eram responsaveis pela propria sobrevivéncia, cumprindo papéis sociais
diversos e ganhando a vida como pequenos comerciantes, agricultores, proprietarios rurais,
curandeiros, visionarios, maes de familia, parteiras, mendigos, ladrdes e prostitutas. Poucos
alcangaram projecdo social, alguns se arruinaram, uma parte continuou a viver exatamente
como o fazia na metropole (PIERONI, 2002. p. 11-12).

Assim, podemos constatar que a chegada dos ciganos no Brasil ¢ marcada pela
exploracdo do trabalho, pela negacao de seus direitos, pela intolerancia, mas principalmente
pelo desconhecimento cultural. A historiografia brasileira apresenta os ciganos numa
perspectiva de politica anticigana, em que as elaboragdes da pessoa cigana estdo ligadas a
margem da sua cultura as quais denotam estereotipos pejorativas e estigmatizantes definindo-
os, como ‘“‘vadios, sem-regras, mendigos, marginais, ladrdes, barulhentos, sujos, imorais,
enganadores e inimigos do trabalho”, tais imagens, acabaram-se por difundir uma visdo
negativa sobre esta populagdo por meio da economia e dos oficios realizados por eles
(FERRARI, 2002, p. 53).

A saga da diversidade étnica no Brasil surge a partir da segunda metade do século
XIX, quando chegaram no pais os ciganos nao ibéricos, provenientes da Italia, da Alemanha,
dos Balcas e da Europa Central. Eles teriam vindo juntamente com a primeira onda migratoria
de italianos, alemaes, poloneses, russos e gregos (TEIXEIRA, 2000). Até aqui constatamos que
0s ciganos ndo chegam ao mesmo tempo no Brasil, nem vém de uma mesma regido; diante
disso, cabe um questionamento importante, para as discussdes propostas nesta investigacao.
Existe uma identidade ou varias identidades ciganas?

Para essa questdo, recorremos a Stuart Hall (2003), com o livro: “A identidade
cultural na pos-modernidade’; o autor trata das identidades e as diferentes concepgoes de
sujeitos no cenario pos- contemporaneo. Ele desconstroi as categorias unificadas e compreende
que as sociedades modernas do século XX fragmentaram as paisagens culturais de classe,
género, sexualidade, etnia, raga e nacionalidade. “Estas transformagdes estao também mudando
nossas identidades pessoais, abalando a ideia que temos de nods proprios como sujeitos
integrados”. As velhas identidades que estabilizaram por muito tempo o mundo social estdo em

declinio ou entrando em colapso (p. 09).

Assim chamada "'crise de identidade" ¢ vista como parte de um processo mais amplo
de mudanga, que esta deslocando as estruturas e processos centrais das sociedades
modernas e abalando os quadros de referéncia que davam aos individuos uma
ancoragem estavel no mundo social. (HALL, 2003, p. 07).
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Nas contribui¢des de Hall, € possivel agrupar trés concepcdes distintas de sujeitos:

1) Sujeito do iluminismo: é aquele baseado numa concepgdo da pessoa humana
como um individuo totalmente centrado, permanecendo essencialmente o mesmo ao
longo de sua existéncia. O sujeito ideal o homem branco, rico, hétero, cristdo e
europeu. “Essa concep¢do ¢ muito "individualista" do sujeito e de sua identidade (na
verdade, a identidade dele: ja que o sujeito do iluminismo era usualmente descrito
como masculino)” (HALL, 2003, p. 11)

2)  Sujeito Sociologico: o sujeito que interage nas suas relacbes com os outros e
reflete no mundo moderno. Ele ainda tem “o seu “eu real” dentro de si, contudo este
“eu” acaba sendo formado e modificado com o didlogo continuo com os “mundos
culturais exteriores” e as outras identidades que esses mundos oferecem” (HALL,
2003, p. 11)

3)  Sujeito pds-moderno: o sujeito esta fragmentado, nesse caso, a identidade é

formada e transformada continuamente em relacdo aos didlogos de diversidade
cultural que nos rodeiam. O sujeito assume diferentes identidades em diferentes
momentos, [...] a identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente ¢ uma
fantasia. H4 identidades multiplas que os sistemas de significagdo e representagdo
cultural se multiplicam, como a multiplicidade de sistemas culturais significativos.
(HALL, 2003, p.13).

Para compreender essa questdo da identidade(s) cigana(s) € necessario
contextualiza-la de forma mais ampla. Numa perspectiva de pensar no ‘ser cigano’ e ‘ser
crianca cigana’, com o foco nas diferentes concepgdes de abordagem sociocultural, centrada na
antropologia e na sociologia da infancia que coadunam com o0s posicionamentos também
assumidos nesta pesquisa.

A identidade cultural e a alteridade (diferenca) nesse contexto se configuram como
temas inovadores nas pesquisas com 0s ciganos e as criangas ciganas. Ambas consideram que
a identidade ndo esta separada da cultura, e que as diferenciag¢fes se constituem na intera¢do do
eu e do outro. Aqui cabe destacar que a alteridade ndo tem intengéo de destruir ou diminuir a
cultura do outro, apenas observa-la para estabelecer diferencas entre a nossa cultura e as
construcdes sociais em relacdo aos mesmos elementos da cultura do outro.

A producdo cientifica sobre os ciganos distingue o imaginario fantasioso da vida
cigana e constata que 0s ciganos se percebem enquanto grupo, buscando elementos que
fundamentam a sua condigdo de “ser cigano”, através de uma historia de vida construida a partir
de outros referenciais: nomadismo, socializacdo étnica, descendéncia de outros ciganos/sangue
(PIZZINATO, 2009).

Embora bastante diferenciados pelos dialetos, pelas ocupagdes e areas geograficas,
eles ndo constituem um povo homogéneo, nem todos sdo nomades, nem todos falam a mesma
lingua, nem todos dangam ao redor de fogueiras ou usam roupas coloridas; podem ser pobres
ou ricos, podem ser cristdos, evangélicos, muculmanos ou judeus. Eles possuem uma
organizacao nuclear de diversos grupos e subgrupos que mantém relacdes de semelhancas e

diferencas entre si, com linguas, tradi¢des e culturas distintas (FAZITO, 2006; MOONEN, 2012;
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PEREIRA, 1992; TEIXEIRA, 2008).

Encontram-se subdivididos em pelo menos trés etnias ciganas: Calon, Rom e Sinti®°,
cada uma dessas subdivisdes possui configuragdes socioculturais distintas, cada uma dessas
etnias tem linguas, culturas e costumes proprios. Essas diferengas entre eles fazem com que
cada coletivo tenha sua propria nogdo acerca de quem sdo, 0 que nem sempre ¢ sincronico com
outras nogdes, divergentes, de seus pares (SHIMURA, 2017).

Destacamos aqui os Calons que se reconhecem como tal e se identificam como
ciganos puros, ou seja, filho de pai e mée ciganos. E o caso da maioria dos ciganos moradores
do Bairro Sumar¢. Eles valorizam o parentesco consanguineo, tendo o elemento “sangue” como
indissociavel da ciganidade e se organizam de forma mais fechada, quando se instalam nos
bairros com os ndo ciganos, eles procuram estar proximos uns aos outros € manter seus
costumes e suas tradigoes (KARPOWICZ, 2018).

Como dito anteriormente, 0s ciganos possuem um coletivo cultural complexo e
diversificado; nesse sentido, podemos pensar nos ciganos a partir de um singular plural, tendo
em vista que encontram-se espalhados do oriente ao ocidente e estdo organizados em grupos
com caracteristicas peculiares. Teixeira (2008, p. 38) enfatiza que “a territorialidade cigana se
manifesta em diversas escalas: a tenda, 0 acampamento, a cidade, os itinerarios e as regides sdo
espagos com o0s quais os ciganos estabelecem diferentes e complexas relagdes”. Eles podem ser
ndbmades (0s que viajam o tempo todo e vivem em barracas); semindémades (0s que tém
residéncia fixa, mas viajam); e os sedentarios (tem suas casas, ndo viajam para realizar seus
negocios, alguns possuem um nivel econdmico melhor e uma pequena minoria deles chegou as
universidades).

De acordo com os estudos de Nunes (1996), o nome “cigano” designa muitos povos

espalhados por quase todas as regides do mundo, com diferentes crengas, religides, costumes e

39 O grupo Rom, demograficamente majoritario, é o que est4 distribuido por um niimero maior de paises. E dividido
em varios subgrupos (natsia, literalmente, nagdo ou povo), com denominagdes proprias, como os Kalderash,
Matchuara, Lovara e Tchurara. Teve sua historia profundamente vinculada a Europa Central e aos Balcds, de
onde migraram a partir do século XIX para o leste da Europa e para a América. Muitas organizagdes ciganas ¢
varios ciganologos tém tentado substituir, no 1éxico, Ciganos por Rom. A este processo tem-se denominado
romanizagao, e tem a inten¢do de conferir legitimidade a estes grupos como sendo o dos "verdadeiros ciganos."
Ha ainda, pelo menos, duas derivagdes dessa politica. A primeira, a do subgrupo Kalderash, autoproclamada a
mais "auténtica" e "nobre" entre as comunidades ciganas. A segunda ¢é a do grupo linguistico romani, considerado,
por muitos pesquisadores, como portador da "verdadeira lingua cigana". Os Sinti, também chamados Manouch,
falam a lingua sint6 e sdo numericamente expressivos na Alemanha, Italia e Franga. Os Calons, cuja lingua é o
cald, sdo ciganos que se diferenciaram culturalmente ap6s um prolongado contato com os povos ibéricos. Da
Peninsula Ibérica, onde ainda sfo numerosos, migraram para outros paises europeus ¢ da América. Foi de
Portugal que vieram para o Brasil, onde sdo considerados o grupo mais numeroso. Embora os Calon tenham sido
pouco estudados, acredita-se que ndo haja entre eles algo que se assemelhe a complexa subdivisdo dos Rom
(TEIXEIRA, 2008).
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rituais. Historicamente, sdo grupos étnicos que carregam esteredtipos e preconceitos em toda
esfera social. Na Europa, foram submetidos as leis anticiganas, sendo assim considerados como
grupos vulneraveis a violéncia e rejeitados, ademais sofreram perseguicdes com o holocausto e
foram subversivos ao sistema social por exercerem suas praticas religiosas e seus rituais, foram
massacrados durante a segunda guerra mundial, na mira do 6dio nazista e vitimados pelos
arianos de Hitler (KARPOWICZ, 2018).

Certamente, todos os povos tém sua historia, e essa historia fundamenta sua vida, a
partir dos contextos sociais nos quais estdo inseridos. Nesse sentido, a historia dos ciganos esta
inserida e demarcada na histéria da humanidade pelo processo de exclusdo e preconceito que
foram construidos e cristalizadas em forma de esteredtipos. “Sabe-se que a relagdo entre ciganos
e ndo ciganos sempre foi de embates e conflitos, na pior das hipoteses entre a exclusdo e o
exterminio e, na melhor, numa integragdo subordinada, marcada por inclusdo desigual.”,
sofreram todo tipo de perseguicdes religiosa, cultural, politica e racial (SILVA JUNIOR, 2018,
p. 240-241).

A esse respeito, Roger Chartier (1990) esclarece que as representacdes sociais €
identitarias se expressam a partir dos comportamentos e das praticas de socializagdo pelas quais
os individuos constroem e ddo sentido as suas existéncias e a0 mundo social. Embora marcados
pela coragem, pela fé e pela resisténcia vivem numa luta constante por dias melhores, sempre
despertaram curiosidade e interesse nas pessoas de um modo geral.

Historicizar os ciganos nos direciona a compreendé-los na sua pluralidade e nas
divergéncias culturais distintas da sociedade nao cigana. Estudiosos e pesquisadores caminham
num terreno movedigo quando se trata dos estudos com as comunidades ciganas, na tentativa
de saber quem sdo e de onde vieram. Existem muitas historias e lendas contadas de geragdo em
geracdo que justificam a origem dos povos ciganos e de afirmarem sua didspora pelo mundo.
Na obra de Gil Vicente ‘4 Farsa Cigana’, o autor nos revela que os ciganos sao originarios da
Grécia.

Por outro lado, ha meng¢des sobre os ciganos no Brasil, que sdo descendentes de
antigos egipcios. “Reza a velha lenda de que os ciganos recusaram hospedagem a Virgem Maria,
quando ela fugia, peregrinam sobre a terra, dispersos, sem patria, por todos os tempos”. Uma
das lendas que até hoje perduram ¢ que um dos ferreiros que fizeram os pregos que prenderam
Jesus na cruz era cigano. Por isso, sua gente teria sido amaldicoada com uma vida errante pelo
mundo (TEIXEIRA, 2008, p. 05).

Uma polifonia de vozes se entrecruzam ao falar dos ciganos. Embora enxotados e

expulsos, em cada lugar que passavam deixavam suas marcas culturais. As mulheres liam as
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maos, previam o futuro, e cuidavam dos afazeres domésticos, trabalhavam com o uso de ervas,
os homens no comércio com a troca e venda de animais, nas lavouras de gado, devido sua
circularidade pelo mundo tinham acesso as mercadorias ‘“‘exoticas”, talvez a falta de
oportunidades de emprego tenha sido a causa do seu destino artistico (SILVA JUNIOR, 2018).

Os Calons trouxeram as primeiras profissdes: latoeiro, ferreiro, armeiro e
mensageiro. Contudo, o cavalo era uma mercadoria, que nao deixava de ser negociada. Alids,
o comércio de cavalos e mulas era bastante movimentado pelos ciganos. Eles cumpriam o
importante papel de trocar as montarias para que os viajantes prosseguissem em suas viagens.
Eles foram os primeiros artistas que atuaram em Minas Gerais. O comércio das mais diversas
mercadorias oferecia aos ciganos a oportunidade de algum tipo de sociabilidade com as
populagdes locais (TEIXEIRA, 2008). A UNESCO reconhece os ciganos como Patrimonio
Cultural Imaterial, tendo em vista que colaboraram para a constituicao das riquezas materiais €
culturais do Brasil, como a musica e a danga flamenca (CARDOSO, 2019).

Sdo possuidores de uma lingua especifica, no senso comum, tem por tradi¢do
realizar praticas curativas, com o uso das maos e das ervas, praticam a quiromancia e as
adivinhagdes. Sao conhecidos por gostarem de usar roupas diferenciadas e aderegos, como
pulseiras, colares, dente de ouro. Tendo uma cor de pele escura, passaram a ser considerados
com o estigma de enviados do demoénio. Devido a esse estigma, os ciganos passaram a ser
proibidos, pela Igreja Catolica, de casar-se entre si, ou seja, foram impedidos de exercerem seus
oficios tradicionais. Por conta deste ocorrido do passado, hoje os ciganos possuem tragos
fisiondmicos alterados, miscigenados, de modo que ¢ comum encontrar ciganos de olhos claros
e cabelos louros (CARLOS, 2016).

O certo ¢ que mistério, preconceito, persegui¢do e desconfianga sdo marcas que
atravessam a vida dos ciganos. Unidos por lagos de sangue, formam uma sociedade estruturada
com costumes ¢ leis proprias, preferem percorrer terras estranhas e sobreviver por conta propria
entre as populacdes agarradas a sua nacionalidade, tendo desenvolvido o costume de acampar
em cabanas ou em tendas rudimentares (NUNES, 1996).

Nao se pode conhecer um povo isolado dos seus condicionamentos socioculturais,
das suas ocupacgoes e dos modos de vida. Diferentemente dos indios, os ciganos nao demarcam
seus territérios: aonde chegam ocupam as areas mais afastadas dos centros urbanos e se
destacam nas mais diferentes profissdes, como: comerciantes, caldeireiros, cesteiros, artesaos
de metal, musicos, vendedores ambulantes, artistas circenses, seja sob as tendas, seja nos carros
de lona ou em cima dos seus cavalos, fazem o seu comércio em busca de melhores condigoes

de vida. Comumente encarados, de modo discriminatorio por outros grupos, experimentam
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males provocados por visdes distorcidas em relagdo as suas praticas e aos seus costumes
(CARDOSO; BONOMO, 2019).

De acordo com Goldfarb (2013), os ciganos podem ser caracterizados como quem
vive em “bandos” ou “anda sempre em grupo”. A pesquisadora também destaca que a aparéncia
fisica e os comportamentos sociais e morais sdo elementos que definem os ciganos e os
diferenciam da populag@o ndo cigana; e ainda acrescenta que os ciganos sdo marcados por
estigmas que se relacionam com determinadas imagens sobre o corpo, o que Bourdieu chamou
de “hexis corporal”. Representadas pelo vestudrio, pelos aderecos, pelos gestos e codigos
linguisticos, tais simbolos estéticos corroboram os aspectos morais da conduta dos ciganos.
Contudo, sofrem com o preconceito devido as suas crengas e a sua cultura, além de estarem
inseridos em um grupo estigmatizado em todas as esferas sociais.

Os ciganos ndo gostam de se submeter as leis e as regras que nao sejam as deles,
uma vez que prezam, acima de tudo, a liberdade. Assim, podem até se estabelecer por muito
tempo em um mesmo lugar, mas, nesse caso, procuram morar em uma mesma rua ou, de
preferéncia, manter a unidade familiar. Embora morando em suas casas continuam com o
espirito nomade, como profetas do tempo contemplam a natureza e se apropriam dos elementos
sol e lua para prever os dias de chuva; eles criam codigos para se comunicarem, e estao sempre
préximos aos seus, sejam da mesma familia, sejam de outra linhagem; o fato ¢ que o sentimento
de pertenga a mesma categoria de individuo ¢ mais forte do que as diferencgas que os separam
(NUNES, 1996).

Em relacdo a moradia, o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) e
Pesquisa de Informagdes Basicas Municipais (MUNIC), em 2014, identificou 337
acampamentos ciganos, distribuidos em 21 estados. De certo que esse mapeamento ndo se
aproxima da quantidade real de ciganos e de suas moradias, tendo em vista que “os grupos
migram internamente, se fixam em residéncias e nao sdo mapeados e abrangidos por politicas
publicas™.

As falhas na sistematizagdo dos dados estatisticos refletem na inadequada
formulacao de politicas publicas, especificamente, nas areas de saude e educacdo. Ha agdes e
omissoes das autoridades estatais que impedem o acesso do povo cigano a servigos publicos de
qualidade. A falta de respeito a cultura e de seus modos de vida impacta como formas
de discriminagdo ¢ de racismo.

De acordo com Silva (2015, p. 45), os ciganos ainda “sd3o poucos contemplados

40 (DADICO, 2021).
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pelas politicas publicas, pois t€ém, mais do que os outros grupos, dificuldade em se organizar
para reivindicar direitos diante do Estado”. A esse respeito, podemos observar a partir dos dados
do Ministério do Desenvolvimento Social — MDS, em margo de 2018, como os ciganos se

encontram no Sistema do Cadastro Unico.

Tabela 2 - Quantidade de ciganos no Cadastro Unico

QUANTIDADE DE CIGANOS NO CADASTRO UNICO

Recebe o Bolsa Familia
UF NAO SIM TOTAL
Acre 4 | 3 7
Alagoas 155 387 542
Amapa 4 | 9 13
Amazonas 16 45 61
Bahia 1593 5182 6775
Ceara 268 201 469
Distrito Federal 13 107 120
Espirito Santo 264 479 743
Goias 816 1642 2458
Maranhao 287 870 1157
Mato Grosso 44 | 32 76
Mato Grosso do Sul 20 13 33
Minas Gerais 917 1880 2797
Paréa 10 123 133
Paraiba 294 685 979
Parana 216 312 528
Pernambuco 231 457 688
Piaui 278 369 647
Rio de Janeiro 324 205 529
Rio Grande do Norte 210 388 598
Rio Grande do Sul 11 68 179
Rondodnia 13 12 25
Roraima 0 | 1 1
Santa Catarina 34 125 159
S&o Paulo 53 803 1339
Sergipe 384 414 798
Tocantins 54 | 95 149
TOTAL 7.096 14.907 22.003

Fonte: Ministério do Desenvolvimento Social (2017).
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No quadro acima, ¢ possivel perceber a falta de visibilidade e de reconhecimento e
o quanto ainda sao esquivados de seus direitos. Conforme os dados apresentados, o nimero de
ciganos cadastrados em um dos programas do governo, Bolsa Familia, contabilizam 22.003
pessoas ciganas; dessas, apenas 14.907 recebem o beneficio.

Diante do exposto, os ciganos vivem em condic¢des de vulnerabilidade, uma vez que
o programa ¢ um auxilio para as pessoas de baixa renda, logo, o nimero de pessoas beneficiadas
ainda encontra-se distante do quantitativo fidedigno de ciganos cadastrados.

Os ciganos apresentam caracteristicas diferentes em relacdo a sociedade dita
majoritaria (a branca), econdmica e politicamente dominante (CORADINI; SOUZA, 2014). A
partir dos conceitos ¢ das defini¢des dados pelos autores, nao ¢ suficiente conhecer e saber
quem sdo os ciganos, sem ver, sentir e estar junto deles, partilhando de seus costumes. E
necessaria uma aproximagao € uma escuta sensivel.

Nas contribui¢des dos estudos de Olinda (2016), os esteredtipos que transformam
0s sujeitos em coisas estaticas sdo identificados como vicios de pessoas que ndo se abrem para
a verdade e para o direito de respeitar as crengas e a cultura do outro. Nesse sentido, olhando
para os ciganos, podemos observar as praticas de diferentes tradigdes, por exemplo, indigenas,
quilombolas e africanas. Mas o que essa diferenca representa e influi no universo cigano? Ainda
analisando os dados do Cadastro Unico do Governo Federal em relagio ao grau de escolaridade,

como podemos ver na imagem seguinte:
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Figura 22 - Grafico do grau de instrucdo do responsavel pela unidade familiar

Grafico 11. Grau de Instrucao do Responsavel pela Unidade Familiar
(25 anos ou mais ™) de familias GPTEs
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Fonte: SENARC/MDS. A partir dos microdados do Cadastro Unico de junho de 204,

Fonte: Ministério do Desenvolvimento Social e Combate a Fome (2014).

Analisando as questdes expostas na imagem, o grupo que apresenta maior
percentual de responsavel pela unidade familiar sem escolaridade é o grupo dos ciganos, com
53,4%. Infelizmente, além de ndo serem vistos pelo governo, fato da cultura deles também
influencia nesses dados, pois a tradicdo ¢ que as mulheres se dediquem as familias,
“abandonando” as questdes educacionais. Para ratificar essa questdo tradicional, nos baseamos
num desenho em que o homem fica ao redor de todos (responsavel pela familia), mais adentro

ficam as mulheres e, ao centro, as criangas. Como podemos ver na Figura 23.
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Figura 23 - Composi¢do da Familia Cigana
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Fonte: CARLOS (2021).

Na figura 23 visualizamos a concepg¢ao familiar da educagao cigana, a qual perpassa
desde a constituicdo do casal, passando pelos rituais de casamento, da criagdo dos filhos, da
divisdo de género e dos papéis familiares. Relacionando a concepgdo de familia dos ciganos
com os resultados do Cadastro Unico de Satde, percebe-se que devido & exclusdo da ampla
maioria dos direitos sociais, da inser¢ao e convivéncia com a populacao de diferentes culturas,
os ciganos modificam, pouco a pouco, suas praticas culturais, inclusive a forma de organizagdo

da vida sociocultural da familia.
3.6 Os Ciganos do Bairro Sumaré de onde vieram e como chegaram

Os ciganos residentes no Ceard por muito tempo deixaram suas barracas e seus
acampamentos, eles moram em casas, embora, mantenham uma das suas principais tradicoes,
“as viagens” para realizar negdcios € a comercializagdo de animais, que vingou com mais
intensidade até a metade do século passado, deu vez a venda de produtos importados em feiras
ou de porta em porta.

Os ciganos Calons moradores do bairro Sumaré sdo descendentes da Familia Cruz
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e Cavalcante. Vieram da cidade de Jequié-BA, com destino ao Ceard, no ano de 1936.
Apresentando o atestado de conduta* e guiados pelo lider cigano, Valdemar Pires Cavalcante
(PIRES, 2008). Eles viviam do comércio ambulante, trabalhavam em pequenas propriedades
rurais, com suas mulas e cavalos buscavam ganhar a vida pelas cidades no interior do Ceara.
Prestavam favores aos politicos locais, arranchavam nas fazendas dos coronéis que mantinham
o poder politico na época, cuidavam do gado, vigiavam as propriedades rurais, e frequentavam
as feiras livres da cidade. As relagdes que mantinham com o poder publico e a economia local
foram elementos motivadores que possibilitaram o grupo a permanecer na cidade e
posteriormente se fixarem no bairro Sumaré.

Atualmente, existem em média 70 familias descendentes de etnia cigana®?, no bairro
Sumaré. Esses dados sdo extraoficiais, tendo em vista que ndo ha dados oficiais que nos remeta
a um quantitativo da populagdo de etnia cigana no estado do Ceara. Desde a parada do grupo,
quando deixaram os acampamentos, as viagens € passaram a morar em suas casas, as
configuragdes familiares foram se modificando e novas formas e estilos de vida foram surgindo.

O contato com os moradores possibilitou o grupo a encontrar novas “identidades”.
A esse respeito, Shimura (2017) apresenta as categorias identitarias ciganas (CIC), a partir de
dois segmentos: os €tnico-raciais € os socioculturais. O primeiro se refere aos ciganos que
possuem parentescos consanguineos “puros”. Ja o segundo, se refere aos ciganos mesti¢os
“misturados”. Os ciganos mais jovens carregam essa identidade marcada pela hibridacdo. Por
exemplo, a lingua, que ¢ considerada um marcador cultural, entre eles. Embora ainda falada
pelos mais velhos, sdo poucos os que aprendem e falam, o que implica dizer que a lingua cigana
corre o risco de extingao.

Os estudos realizados por Silva (2015)* e Carlos (2016)* sdo os tnicos que se
debrucaram de modo sistematico sobre comunidades e/ou familias ciganas no Ceard. Os
pesquisadores, em suas pesquisas, apresentam as historias de vida dos ciganos por meio do
resgate da memoria, rompendo com o silenciamento de anos na relagdo com os ndo ciganos,
além das formas de identificacdo e organizacdo social, meios de sobrevivéncia entre outros
aspectos.

As pesquisas constataram que esses ciganos sao “sedentarios” desde a década de

41 Documento de boa conduta que o chefe dos ciganos apresentava em cada cidade que chegava se direcionando
aos orgdos publicos e as delegacias para permitir a entrada do grupo.

42 Dados informados com base no ICB-Instituto Cigano do Brasil. Esses dados sio fruto da mobilizagdo do
Instituto Cigano do Brasil — ICB, que estima também a presenga de ciganos morando em mais de 60 municipios
cearenses.

43 (SILVA, 2015).

4 (CARLOS, 2016).
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1980 e que, com o passar dos anos, comecaram a compartilhar os modos de vida presentes entre
a populagdo local ndo cigana nos seus respectivos contextos, tais como: alguns tém empregos
formais e/ou informais, frequentam igrejas catdlicas, protestantes entre outras religides; os
filhos estao matriculados em escolas publicas.

Essas mudancas foram motivadas pela resisténcia da populagao local em aceita-los
como moradores, bem como diminuir as formas de preconceito e discriminagao que se reportam
a processos de estigmatizacdo devido a sua condi¢do étnica. Aos poucos, 0s ciganos vao
deixando de lado as praticas que segundo os nao ciganos sao compositoras da “ciganidade”:
leitura de cartas, realizagdo de venda e trocas de objetos pelos homens, uso de roupas coloridas,
principalmente pelas mulheres, restricdo do chibi, linguagem especifica, apenas nos espagos
domésticos. Apesar da discriminagdo por parte dos ndo ciganos, alguns ciganos realizam suas
viagens e exercem suas praticas, assumindo, portanto, outros significados principalmente nas
relagdes familiares.

Desde 2018, algumas ac¢des vém sendo desenvolvidas com o grupo, por meio do
Instituto Cigano do Brasil*, em parceria com o SESC-CE e com a Secretaria de Direitos
humanos do municipio de Sobral. Os ciganos vém participando do evento do SESC Povos do
Mar e Heranga Nativa, onde eles se apresentam com suas praticas culturais e realizagdes de
palestras, falando dos seus costumes e das suas tradi¢des ciganas.

No ano de 2019, o municipio de Sobral aprovou a Lei Municipal 1628/2017, que
estabelece o dia municipal do cigano, o dia 24 de maio de 2019. A Secretaria dos Direitos
Humanos, Habitagdo e Assisténcia Social (SEDHAS), passou a ter uma atengao especial da
intersetorialidade com o compromisso de inserir os ciganos nas politicas publicas.

Naquele ano, fui convidada pelo ICB e pela Secretaria de Direitos Humanos da
cidade de Sobral para participar das acdes e unir forcas com a comunidade cigana do Bairro do
Sumaré¢ para participar da I semana dos Povos ciganos em Sobral que teve como tema: "Orgulho
de ser Cigano: um encanto milenar de povos proféticos com olhar ardente”.

Durante a semana, fomos a casa de cultura, onde debatemos sobre a educagdo, a
cultura e a satde dos povos ciganos. Realizamos rodas de conversas no posto de saude do bairro
com a participagdo do Sr. Benoar e do Sr. Batista, realizamos preenchimento de cadastros de

familias ciganas no posto de satde do bairro Sumaré. Tivemos um show com musicas ciganas

5 E um instituto de direito privado, sem fins lucrativos de cunho sociocultural regido por estatuto proprio de
abrangéncia nacional. Mobiliza ag¢des ¢ até mesmo internacionais, atuando com as classe de baixa renda,
auxiliando nos servicos gratuitos e permanentes, além de desenvolver projetos e campanhas na drea da saude,
promove atividades de esporte, lazer e cultura, articula parcerias, entre outras agdes que possibilitam a
visibilidade da classe cigana ndo somente no Brasil, mas como exterior.
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com a participag¢do do cigano Calon René Jango. Fomos até a Camara Municipal de Sobral,
esse foi um momento histérico, uma vez que as liderangas ciganas juntamente com o Instituto
Cigano do Brasil foram ouvidos e reivindicaram seus direitos as autoridades presentes. Naquele
evento, participaram as liderangas comunitarias, religiosas, gestores publicos, técnicos da
politica, da educacdo, cultura, saude, assisténcia social e representantes da Secretaria de
Direitos Humanos do Municipio de Sobral. Foi uma semana ativa com expressiva participagao
das comunidades ciganas do bairro Sumaré e da Fazenda Joelma.

Percebi que a I semana dos Povos Ciganos de Sobral mobilizou agdes que
favoreceram visibilidade a comunidade, possibilitando abertura para o dialogo com outros
o6rgaos institucionais e para o campo de trabalho, engajou o grupo de forma mais concentrada
nos eventos culturais promovidos pelo SESC Povos do Mar e Herangas Nativa.

Tendo em vista que o ano de 2020 nos apresentou um cenario conturbado, momento
em que a COVID-19 foi um agravante mundial que impossibilitou essa populacdo de realizar
0s seus servigos e suas viagens. Naquele ano, o ICB em parceria com o SESC continuaram com
outras acdes, como: doacdes de cestas basicas, distribui¢do de alcool gel e mascaras. A
Universidade Vale do Acarat-UVA, em parceria com a Secretaria de Direitos Humanos, criou
o Grupo de trabalho - GT para debater questdes emergentes que dizem respeito a saude, a
educacdo e ao acesso aos servigos publicos, a fim de visibilizar e fortalecer a identidade cigana.

No ano de 2021, outro marco significativo ocorreu quando o Sr. Batista e a Sra.
Dulcineide foram convidados pelo ICB para gravarem o documentario “O Ciganinho

Milagroso”®”

que ocorreu na cidade de Esperantina no Piaui.

Reconheco que o processo de luta e direitos sdo conquistas, por isso acredito que,
mesmo em passos lentos, os movimentos vém se delineando em parcerias com o Instituto
Cigano do Brasil - ICB e o envolvimento de outros 6rgdos educacionais, a fim de intensificar

acdes e engajar o grupo para o fortalecimento e para a visibilidade da cultura cigana.

46 Baseado em fatos reais, o filme retrata um massacre ocorrido na cidade de Esperatina no Piaui, no ano de 1913,
quando um grupo de quase 200 ciganos foi perseguido pela Policia e varios deles foram mortos, apos acusagdo
de terem cometido delitos. Dentre as vitimas, uma crianga de 7 anos que havia se refugiado em uma arvore apds
cair de um cavalo, mas, ainda assim, foi alvejada e morta pelos policiais. O Documentario conta com um elenco
formado por pessoas de etnias ciganas. SERAFIM, Rose. Filme documental conta histéria sobre massacre de
ciganos no Piaui. Natal: Eco Nordeste, 2020. Disponivel em: https://agenciacconordeste.com.br/filme-
documental-conta-historia-sobre-massacre-de-ciganos-no-piaui/. Acesso em: 04 out. 2022.



4. SER CRIANCA CIGANA E A CIGANIDADE NA INFANCIA

“A infancia é quando ainda ndo é demasiado tarde.

E quando estamos disponiveis para nos surpreendermos,
para nos deixarmos encantar.

Quase tudo se adquire nesse tempo em que

aprendemos o proprio sentido do tempo.”

Mia Couto
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Com o intuito de atender aos objetivos propostos nesta tese, esta segdo trata das
multiplas concepcdes de Crianca e Infancia enquanto uma construcao histérico-social, politico
e cultural fundamentada nos autores: Frota (2018); Leal (2004); Kohan (2004, 2007);
Kuhlmann Jr. e Fernandes (2014); De Conti e Sperb (2009); Kramer (2002) e Corsaro (2011).
Em seguida, apresento o devir crianga e as diferentes formas de ser crianga cigana, mostrando
que elas sdo, a um s6 tempo, construtoras de sua identidade cultural e vitimas de um sistema
gue nega seus tracos culturais, impondo modos de pensar e de viver conflitantes com sua
ancestralidade, conforme atestam os estudos antropoldgicos de Cohan (2005b); Monteiro e
Goldbfarb (2017) e Tassinari (2007). Culminando a discussdo do ser crianca cigana no bairro
Sumaré, apresento cada menina a partir dos seus autorretratos, das observagdes participantes,
dos registros do diario de itinerancia e das proprias narrativas das meninas, buscando ja refletir

sobre as suas identidades ciganas, formas de resisténcias e/ou hibridagdes.

4.1 As diferentes concepcdes de crianca e de infancia: um conceito histérico-social

A palavra infincia tem sua origem no latim e significa auséncia de fala, e
dependéncia. E um termo genérico que comporta multiplas compreensdes. Conforme o
dicionario Houaiss (2010), a infancia ¢ um periodo da vida humana que vai do nascimento a
adolescéncia. A partir dessa definigdo, ndo € possivel caracterizar a infancia tendo em vista os
seus construtos histdricos e sociais.

Na etimologia, o termo ‘infancia’, em latim infans, significa sem linguagem. Isso
implica dizer que, na tradicdo filosofica ocidental, ndo possuir uma linguagem era também nao
possuir um pensamento, nem conhecimento ou mesmo raciocinio. O que significava que a
crianga era considerada alguém a ser adestrado, moralizado e educado (CASTRO, 2010).

O percurso construtivo sobre o0 que seja infancia e crianga se remonta num processo
histérico-social que vem sendo construido a partir de diferentes épocas e grupos sociais. A
medida que a sociedade se modifica, novos condicionantes sociais surgem e apresentam
condigdes para perceber a crianga sob novas perspectivas.

Del Priore e Philipe Aries trouxeram contributos importantes para os estudos sobre
a crianca e a infancia no Brasil. As concepgdes a respeito da crianga e da infancia ndo se
apresentam de forma homogénea, elas vém mudando, tendo em vista que a crianga vivencia

processos de socializagdo, de desenvolvimentos e de saberes advindos dos convivios que ela
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tem com a familia, com a escola e com a sociedade.

Del Priore (2004), ao tratar da historia das criancas no Brasil, apresenta as criangas
para além do lado obscuro da historia, “seus vinculos afetivos e sociais e sua aprendizagem na
vida” (p. 15). A esse respeito, a autora esclarece que existe “uma distancia entre 0 mundo
infantil que a crianga(s) vive com o que as instituigdes e autoridades pregam, ou seja, o mundo
que a crianca deveria ter ¢ diferente do mundo que ela vive”(p. 08). Embora onipresente na
esfera social, ndo podemos tensionar as relagdes com as criancas e as infancias reais,
desvinculando o contexto social que elas estao inseridas.

Philippe Ari¢s, em seus estudos, apresenta as formas infantis € os modos de viver
da crianga no periodo que vai da Idade Média ao século XVIII. Até entdo, a crianga era
entendida como um ser crianca diferente do adulto, em tamanho ¢ em forca. Na obra Historia
social da crianga e da familia, Ariés apresenta a criangca de forma desvalorizada e fragil,
observando seu comportamentos, suas relagdes com a familia e com a sociedade, destacando a
auséncia do sentimento de infancia. A crianga era apresentada como um anonimato, um
instrumento ideoldgico, visto como um adulto em tamanho reduzido que necessitava de
cuidados basicos até executarem tudo sozinha. Durante muito tempo, a crianga foi visibilizada
como um adulto em miniatura. Para o autor, isso era a auséncia do sentimento de infancia.

O que vinha por tras dessa concepg¢do era uma compreensdo de que a crianca nao
detinha experiéncias que a ajudasse a ser autbnoma; necessitando de cuidados provenientes do
adulto, era um sujeito incompleto e que estava em constante preparo para a sua vida futura.
Esse entendimento vinculado “a pretensa completude adulta tem transformado a crianga como
fréagil, incapaz e educada para a submissao as regras de um mundo adultocéntrico do que para
sua propria formacao” dai a necessidade de termos “sempre a pretensdo de saber muito, seja
por ter sido todos criancas, seja por termos criangas ao nosso redor ou ainda por dedicarmo-nos
aos cuidados, estudos, protecdo ou educac¢do das mesmas” (LEAL, 2004, p. 20-21).

Essa concepcdo corroborava com a ideia de que ela era um sujeito passivo,
inacabado, ausente de responsabilidade e de autonomia. A esse respeito, Cohn (2005) alerta
para o risco de uma leitura rapida e ingénua que fazemos a respeito da infancia. Para a autora,
as ideias de “tabula rasa”, “filhas do pecado”, “habitantes do paraiso”, dentre tantas outras
representacdes da crianca sao apresentadas por muitos estudiosos que deixam transparecer uma
“imagem negativa da crianga” (p. 8).

Pelo fato de a crianca ser vista historicamente como um ser subordinado ao adulto,
tal subordinacgéo coloca a crianga numa condicdo de incapaz; nesse sentido, ela traz consigo a

crenca de que é propriedade dos adultos, ou seja, daqueles que tém autoridade para controlar e
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decidir suas vidas (GOLDBERG; FROTA, 2018).

E o que ¢ ser crianca numa sociedade marcada por diferencas e desigualdades
sociais? Todas as criangas vivem suas infancias? Para responder a esses questionamentos, cabe
destacar que as desigualdades sociais produzem infancias distintas, a depender das experiéncias
e vivéncias de cada grupo social.

Pinheiro (2004) informa que as representagdes da crianga do adolescente no Brasil
se difundiram a partir da desigualdade, exclusdo e dominacdo. Esses elementos, segundo a
autora, foram bases fundantes que gestaram as representacdes sociais da crianga e do
adolescente no Brasil no segmento subalterno.

As criangas sempre estiveram presentes em todos lugares, elas compartilham
diversos espagos e possuem realidades e representagdes distintas. Existem criangas que vivem
na periferia, no campo, na zona urbana; existem criangcas de etnias ciganas, indigenas,
quilombolas; criancas que vivem em situacdo de pobreza oriundas das classes populares;
criancas desvalidas e que moram na rua. Essas dimensdes nos fazem pensar nas diferentes
infancias existentes.

Frota (2007, p.01) ressalta que “existe a compreensao de que ser crianga resume-se
em ser feliz, alegre, despreocupado, ter condi¢des de vida propicias ao seu desenvolvimento,
ou seja, a infancia € considerada o melhor tempo da vida". Mas se observarmos ao nosso redor
percebemos que os papéis atribuidos para este grupo geracional mudam de acordo com suas
variaveis sociais, ou seja, nem todas as criancgas se enquadram nos padroes estabelecidos pela
sociedade e vivem suas infancias.

No cendrio atual, a infincia atravessa transformacdes socioculturais nas quais
mudaram os papéis, valores e significados que se tém a respeito da crianca e de seus
comportamentos na sociedade. Embora diferente do adulto, a crianca ndo ¢ desigual ou
incompleta. Ela possui saberes, pensa como crianga e pode ser pensada a partir de uma categoria
singular plural, em funcdo da diversidade social, economica e cultural em que vive.

Sarmento (2004, p. 14) considera “a crianga um projeto inacabado da sociedade
moderna, elas possuem caracteristicas distintas, direitos relegados e fazem parte de um grupo
etario proprio”. [...] “assim como todo ser humano, a crianga ¢ um sujeito social e historico que
faz parte de uma organizacao e estd inserida numa sociedade, com uma determinada cultura”
(BRASIL, 1998 a, p. 21).

Discutir as diferentes concepgdes de crianga e de infancia é compreender as
construcdes sociais, culturais e historicas que abarcam a vida na sociedade. De forma ambigua,

as criangas enquanto sujeitos da infancia, ora sdo colocadas como inocentes, ora como impuras,
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ora como dependentes e ora como independentes; essas caracteristicas poderiam ser inatas ou
adquiridas (KUHLMANN JR.; FERNANDES, 2012). Todas essas dualidades sdo decorrentes
das tensoes advindas das relagdes sociais que permeiam a nossa historia, onde ora se defende a
existéncia da infancia e ora a nega (idem).

Kuhlmann Janior (2001, p. 16), ao se referir ao carater histdrico e social da infancia,
considera que “toda sociedade tem seus sistemas de classes e idades e a cada uma delas é
associado um sistema de status e de papel”. Para o autor, ¢ preciso reconhecer as criangas
enquanto sujeitos historicos, “e perceber que as criangas concretas, na sua materialidade, no seu
nascer, viver e morrer expressam a inevitabilidade da historia e nela se fazem presentes, nos
seus mais diferentes momentos” (KUHLMANN JUNIOR, 2001, p. 32).

No campo da educacdo, a crianca era vista, ou ainda €, em alguns espacos, como
por exemplo, na escola, como um ser que precisa ser disciplinado por meio de moralismo e
autoritarismo do adulto. Nao que a disciplina seja importante, mas, pela via do autoritarismo
do adulto, a crianca perde sua capacidade inventora passando a ser passiva ou apenas receptora
do conhecimento (CRUZ, 2019; FREIRE, 2002).

Essa ideia parte de uma educacdo tradicional que ndo contribui para o
desenvolvimento significativo e moral da crianca, limitando-a do pensamento criativo, tendo
em vista que as relagdes sociais que a crianga estabelece com o meio em que ela esta inserida
influenciam no seu desenvolvimento e na sua autonomia. Desse modo, a infancia ndo pode ser
pensada apenas como uma categoria do cenario educacional, politico, econdmico, mas um

elemento essencial da historia da produgao e reproducao da vida social.

4.2 O devir crianca

A criancga, no seu convivio com os adultos e no contato com mudltiplas linguagens,
aprende a ser, a viver e habitar no mundo; ela adquire experiéncias e desenvolve seus potenciais
cognitivos, afetivos e emocionais. Segundo Agamben (2001), a infincia € tanto auséncia quanto
busca de linguagem; para o autor, ¢ na infancia que se da a descontinuidade especificamente
humana entre o dado e o adquirido, entre a natureza e a cultura.

Sabemos que a crianga encontra-se constantemente movida pela linguagem, a
medida que ela experiencia acontecimentos diversos, ela apresenta desafios e elabora
explicacOes contrarias daquelas construidas pelos adultos.

A esse respeito, Frota (2018, p. 07-08) aponta “que podemos habitar e sermos
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habitados pela infancia, que pode ser acessada em qualquer tempo da existéncia”. Desse modo,
a estudiosa considera que a experiéncia e infancia sdo condi¢des da linguagem e elementos
indissociaveis que contribuem para a no¢do da infancia. Nessa via de entendimento, somos
convidados a olhar a infancia como algo inovador, que estad em constante transformacao.

Sabemos que esse novo olhar acerca da infancia faz parte de um projeto da
contemporaneidade, pois, desde o0 seu nascimento, a crianga se constitui e se reinventa a partir
dos seus contextos socioculturais. Afinal [ ...] “ser crianga é uma possibilidade por uma ruptura
com o vir a ser e abertura ao devir; pela experiéncia resgatadora, que nos possibilita uma
conquista de um modo de ser mais préprio” (FROTA, 2018, p. 08).

Ao pensarmos na infancia na contemporaneidade, somos confrontados com uma
carga de informac0es que a crianca adquire a partir dos moldes que a sociedade produz. Nesse
sentido, a infancia ocupa sempre um novo lugar e se desdobra no vir a ser e num devir. Nessa
mesma via de entendimento, Frota (2007, p. 149) esclarece que “nao podemos pensar a infancia
como cristalizada ou acabada, constitui-se mesmo num devir, que incorpora a nogdo de
transformacgdo e dinamismo”. Nas contribuicdes da autora, pensar a infancia no devir € pensar
a(s) infancia(s) de um modo particular e nas suas multiplas emergéncias (FROTA, 2007).

Numa perspectiva filosofica, Kohan (2007) apresenta a relacdo do tempo com a
infancia e nos mostra que os gregos utilizavam trés palavras para referir ao tempo: Chronos, a
continuidade do tempo sucessivo; Kairds, significando medida, proporgéo e especificamente
em relacdo ao tempo momento critico, oportunidade; Aidn, significando a intensidade do tempo
na vida humana, ou seja, “¢ o tempo circular, sem a sucessao consecutiva do passado, presente,
futuro, mas com a afirmacao intensiva de um outro tempo de existéncia” (p. 86).

Ao tratar do tempo Chronos, o autor se refere a “soma do passado, do presente e
do futuro, o presente € o limite entre o que ja foi e ndo € mais (o passado) e o que ainda nao foi,
portanto ainda ndo ¢, mas sera (o futuro)”; o tempo Aion reconhece a infancia, de forma
subjetiva que atravessa todas as idades, permitindo a transformagao de si, o tempo aidnico nessa
concepgao corresponde ao poder e a infancia como uma condi¢do da vida humana que encontra-
se prenhe de possibilidades de ser e estar no mundo.

Na visdo do autor, a infancia € um processo intensivo de construgdo do sujeito na
sociedade, e, por isso, ndo pode ser pensada de modo universal. Nesse sentido, € proprio dizer
que a infancia ndo é uma etapa, uma fase numeravel ou quantificavel da vida, mas um periodo
marcado pela relagdo intensa com o movimento da vida.

Ao pensar nas criancas e nas infancias, qual tempo é possivel? Qual o tempo que

atravessa as infancias das criancas? Podemos pensar a infancia a partir do tempo Chronos e
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Aion? Para responder a essas indagacdes, é possivel compreender o tempo como algo fluido,
constante, de construcdo de sentidos e que tece a vida. Nessa condi¢do, o tempo torna-se uma
categoria importante que nos possibilita perceber a crianga como protagonista de sua vida, no
entanto, é importante respeitar o tempo da crianga e valorizar os seus cotidianos,
disponibilizando a elas caminhos para que elas possam estabelecer um encontro de trocas e de
aprendizagens coletivas. Para isso, [...] “é preciso ampliar horizontes da temporalidade”
(KOHAN, 2007, p. 86).

Nas contribui¢des de Kohan (2004, 2007), Agamben (2001), Larrosa (2002,2011)
e Frota (2007, 2018), a infancia é um tempo aberto, atravessado pela experiéncia. Para os
referidos autores, a infincia atravessa o tempo Chronos € o Aion, a infancia ¢ intensidade,
acontecimento, experiéncia; ela nio se esgota em si mesma. E um situar-se intensivo no mundo;
um sair sempre do seu lugar e se situar em outros lugares, desconhecidos, inusitados e
inesperados. A infancia ¢ um tempo inesgotavel de fluidez continua de experimentagdo, algo
sem temporalidade cronologica, mas de dire¢cdo propria.

Larrosa (2011) destaca a experiéncia como o principio da subjetividade, para ele a
experiéncia € sempre algo subjetivo que nos afeta, que produz afetos, inscreve algumas marcas,
deixa alguns vestigios, alguns efeitos. E 0 sujeito exposto, “sensivel, vulneravel. Além disso,
este principio supde que ndo temos experiéncias em comum. Cada um faz ou padece sua propria
experiéncia, e isso, de modo unico, singular, particular e préprio.

Nesse sentido, pensar na crianca enquanto sujeito da experiéncia é pensar na
infancia como uma condi¢cao humana inacabada, como “uma forma de habitar o presente, de
estarmos inteiramente presentes no presente, como se o presente fosse agora, como se fossemos
sempre infancia como se o futuro fosse apenas outra forma do presente”, de abrir-se a vida
como possibilidades, de que tudo possa ser de maneira diferente do que €é, de refazermos a n6s
mesmos e a ressignificar o que fazemos. Isso faz muito sentido para a crianca, manter viva a
sua infancia e também faz muito sentido para irmos ao encontro de outras infancias e cuidar da
nossa condicéo infantil independente do tempo que vivemos e estamos (KOHAN, 2007, p. 193-
195).

Por meio da infancia podemos recuperar o que perdemos ao se tornar adulto, pois a
nossa acdo inventiva e criadora renasce ao nos permitir deixar viva a crian¢a que ha em nos. De
acordo com Castro (2013, p. 18), “as defini¢cdes sobre o que ¢ ser crianga ainda permanecem
até hoje atreladas a I6gica evolutiva diferencialista da vida humana”, ou seja, devido ao fator
etario, nem sempre as criancas sdo consideradas enquanto um grupo social que possuem suas

potencialidades, que pensa e que tem suas opinides e escolhas que devem ser respeitadas.
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4.2.1 A crianga cigana como construtora de cultura

O que ¢ ser crianga cigana? Que fatores contribuem para o ser crianga cigana? Sao
os fatores biologicos? Etarios? Sao os cuidados e a prote¢do? Os aspectos fisicos? A presenca
da crianga cigana nas pesquisas em educacdo ainda sdo infimas, pois exige do pesquisador(a)
uma aproximag¢ao com os familiares e um envolvimento com o territério a ser investigado. Para
tanto, ¢ necessario empatia, um olhar cuidadoso, escuta sensivel, afeto, cuidado e atencao.
Afinal, conhecer a crianga cigana em sua comunidade ndo ¢ uma tarefa facil e simples.

Desse modo, ndo podemos falar de criangas ciganas sem entender os seus contextos
socioculturais € sem compreender o lugar que essas criangas ocupam na sociedade. Nessa
perspectiva, [...] “precisamos nos desvencilhar das imagens preconcebidas e abordar o universo
dessas criangas para conhecer a realidade em que elas vivem e tentar entender o que ha nelas, e
ndo o que esperamos que elas nos oferegam” (COHAN, 2005b, p. 08).

Com base no Estatuto da Crianga ¢ do Adolescente (ECA), Lei 8.069, “considera-
se crianga a pessoa até¢ 12 anos incompletos [...]” (BRASIL, 1990, p. 1). Entretanto, existem
diversas representacdes do ser crianca e da infancia. E necessario compreendé-las, pois fazem
parte das diferentes formagdes sociais geradoras de redes interdependentes “que podem ser mais
ou menos longas, mais ou menos complexas, mais ou menos condicionadoras, que definem a
especificidade de cada formagao ou configuragio social” (CHARTIER, 1988, p. 1).

De acordo com Monteiro (2017, p. 27), “A infancia cigana compreende fases
sucessivas: 0 momento de protecdo, aprendizagem e preparagdo para tornar-se um adulto”.
Nesse sentido, ser crianga cigana compreende “um tempo maior da vida, que se estende até o
matrimonio, momento em que a menina € 0 menino se tornarao homem e mulher e iniciarao
uma nova familia a partir da vinda dos filhos”.

Com base nas diferentes concepgdes de crianga e de infancia expostas aqui, nos
importa fazer um recorte, a fim de compreender a crianga cigana no seu contexto social, cultural
e simbolico e como se dao suas relagdes entre os adultos. Nesse sentido, adentramos no campo
da Antropologia por se tratar de uma ciéncia que nos ajuda a compreender outras culturas e
sociedades e perceber a crianga como produtora de culturas, uma vez que ela tem a capacidade
atuante de aprender e ressignificar as coisas ao seu redor, rompendo com o olhar adultocéntrico.

A luz dos estudos antropoldgicos, as criangas passaram a serem visibilizadas de
forma inovadora e a cultura passa a ser entendida como um sistema simbolico que ¢ acionado

por esses atores sociais para dar sentido as suas experiéncias. Cohan (2005b) destaca que ao
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falar de culturas infantis devemos considerar as particularidades socioculturais e as realidades
as quais as criangas estdo inseridas, bem como os sistemas simbodlicos construidos na cultura
de pares e com os adultos.

Com isso, uma nova configuragdo social e cultural abre espaco para o ser crianga,
com o intuito de compreender o universo e a autonomia infantil de forma diferente do adulto.
De acordo com Toren (2013), a crianga possui uma capacidade de compreensdo acerca da
cultura, enquanto que os adultos ndo possuem essa capacidade, por naturalizarem.

Sabemos que as criangas ciganas integram a sociedade e fazem parte dos grupos
sociais que possuem realidades distintas. Contudo, elas participam de producdes coletivas,
reelaboram os conhecimentos adquiridos com autonomia, desenvoltura e espontaneidade.
Embora convivendo com outras criancas fora do grupo, como por exemplo na escola, as
interacdes entre as criangas ciganas ocorrem de forma restrita, ou seja, as criangas produzem
suas culturas brincando e interagindo entre si, com primas(os) € irma(aos).

A convivéncia das criangas ciganas no interior do grupo se estabelece numa rede de
relacio familiar, e fora dele, num encontro intercultural, ao se relacionar com as gajins*’. Desse
modo, as criangas elaboram sentidos, compartilham seus saberes e participam de forma ativa e
atuante enquanto produtoras de culturas.

O protagonismo infantil cigano se constitui entre os membros das familias onde as
criangas buscam diversas formas para manifestar os seus saberes. Seja brincando na calgada ou
no quintal, na contacdo de historia, nas interagdes com outras criancas, na escola ou no coletivo
familiar, elas potencializam suas experiéncias e criam novos caminhos, percorrem trilhas e se
reinventam. De acordo com Nunes (1996), Ferrari (2010) Goldfarb (2013), Santana (1983) e
Fonseca (1996), entre os ciganos ¢ na familia que se da o comeco e a continuidade da educagao
intergeracional. Na complexa questdo de pensar na crianga cigana enquanto construtora de
cultura, ¢ possivel olhar as relagdes geracionais (criangas-adultos/ criangas-criangas/ adultos-
adultos).

As criancas ciganas se encontram imersas nas relagdes de parentesco e
intergeracional. Lani Bayle (2020, p. 61) considera o intergeracional como um objeto de uma
criagcdo, no entanto, para a autora ‘“‘o importante ¢ saber da maneira como cada um trata, no
presente, a sua hereditariedade, o que faz com ela, como a metaboliza”. O que as criancas
ciganas estdo produzindo nos seus cotidianos em relagdo as brincadeiras? O que elas fazem em

suas rotinas? Para responder tais questionamentos precisamos fazer uma imersao no universo

47 Na lingua cigana significa crianga ndo cigana.
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sociocultural das criangas ciganas participantes desta pesquisa e entender os espacos e contextos
sociais que elas vivem.

Considerando o espago habitado pelas criangas ciganas participantes desta pesquisa,
enquanto um espaco central de moradia, sociabilidade e de convivéncia delas com os seus
familiares, o bairro Sumaré, conhecido como bairro dos ciganos, ¢ um bairro populoso, onde
tem, em seu entorno, pracinhas, igrejas, escolas, associagdes educativas, estacdo de metro e
mercearias. Esses espacos sdo ocupados por elas e ¢ comum ver as criangas correndo e
brincando nas calgcadas de suas casas, elas circulam no interior do grupo sempre na companhia
de alguém, elas nunca estdo so, elas integram grupos de idades diversas, isso impacta na
brincadeira e no tempo de brincar.

Segundo Sarmento (2009), as criancas sdo afetadas pela sociedade e cultura nas
quais estdo inseridas, desse modo, elas ndo apenas internalizam a cultura, mas contribuem
ativamente na producao e na mudanga cultural. As criangas ciganas atravessam seus processos

29 ¢

de aprendizagem e “criam figura¢des sinestésicas do tipo ““ ver com o ouvido”, “escuta com a
boca”, “escreve com o corpo”, com suas expertises elas recebem os ensinamentos da linguagem
cigana, se apropriam de afazeres domésticos ajudando suas maes e avos nas tarefas de casa,
quando vao a mercearia fazer compras e atendem aos mandados dos seus pais e avos, ou quando
auxiliam seus avos nos momentos em que eles atendem os clientes, fazendo o “chamado®®”.

E possivel perceber como a relagio do trabalho e do lazer ocorrem ao mesmo tempo
com o envolvimento da crianga, em funcao da manutengdao economica do grupo. Parece que
nao ha uma separacgao entre o mundo adulto e infantil, isso ndo quer dizer que a comunidade
cigana ndo se preocupe com o bem-estar e a educagao das criangas, pelo contrario, a crianca
para os ciganos € a forca da coesdo familiar, ela esta no centro da familia, ou seja, com a chegada
da crianca na familia as relagoes familiares criam redes de extensoes.

Nesse sentido, as criangas aprendem no interior do grupo observando, ouvindo e
interagindo com outras criangas e seus pares, ou seja, a educagdo das criangas ciganas envolve
prote¢do, aprendizagem e preparagdo para a vida adulta (MONTEIRO, 2019).

Elas produzem culturas ao se relacionar com outras criangas, por exemplo, quando
elas brincam de ser professora e auxiliam os irmaos mais novos nas tarefas escolares, quando
vao na pracinha fazer pinturas em objetos de gesso, ao andar de patins e de bicicleta, quando

brincam de esconde-esconde, de pega-pega, carimbo, elefantinho colorido, bandeirinha, cola

cola e pareddo. De acordo com Fernandes (2004), as brincadeiras sdo atividades em que as

8 O cigano, ao realizar os seus oficios, ele busca uma aproximagdo com o ndo cigano para oferecer os trabalhos
que exercem. A leitura da dabre que significa fazer a leitura da linhas das méos ¢ os jogos de cartas.
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criangas incorporam valores, normas e cultura, o que permite o desenvolvimento psicolégico,
social e cognitivo, essencial na caracterizacao da identidade infantil.

As criangas ciganas se movimentam e ressignificam os seus cotidianos, utilizando
recursos ¢ ferramentas tecnoldgicas presentes em seu entorno. Por exemplo, com o celular, elas
fazem selfs, baixam o aplicativo chamado tik tok*® para dancar e cantar na pracinha do bairro;
também utilizam os jogos disponiveis no celular para interagirem e se divertirem entre si, ou
seja, a medida que elas interagem, elas aprendem e compartilham conhecimentos.

Sarmento (2001) aponta que um dos tracos mais marcantes da infancia na pos
modernidade é a mudanca e pluralizacdo de suas identidades, em virtude dos impactos da
globalizagdo. De acordo com o autor, os efeitos da globalizacdo da infancia séo resultantes de
processos econdmicos, politicos, culturais e sociais. Nesse sentido, as criancas passaram a ser
influenciadas pela cultura de massa e pelo mercado de consumo. Essa construcao de infancia

implica no reconhecimento que:

A infancia como construcdo social é sempre contextualizada em relagdo ao tempo, ao
local e a cultura, variando segundo a classe, o género e outras condigdes
socioecondmicas. Por isso, ndo ha uma infancia natural nem universal, nem uma
crianca natural ou universal, mas muitas infancias e criangas. (DAHLBERG; MOSS;
PENCE, 2003, p. 71).

A partir desse entendimento, as criangas vivem suas infancias e protagonizam os
seus cotidianos ao reconhecerem a linguagem cigana enquanto um elemento de forga cultural e
uma heranca advinda dos seus ancestrais. Quando estao fora do grupo, por exemplo, na escola,
elas travam um dialogo entre si na lingua cigana, quando se encontram diante dos gajins (0s
ndo ciganos) para se reconhecer como tal. Como elas dizem: “ser crianga cigana é igual as
outras criangas mas SO o que muda é nossa cultura. Para conhecer a nossa cultura tem que
aprender as coisas de ciganos”, ou seja, falar na lingua cigana, ¢ uma pratica cultural especifica
do grupo que define a ciganidade.

Na obra “Fabricando Historia”, Jerome Bruner (2014) destaca que “[...] a cultura
nao ¢ uma coisa so, e seus repertorios de historias também nao sao, mas a sua vitalidade reside
na sua dialética, na sua necessidade de se conciliar com visdes de confronto com narrativas que

se chocam” (p. 101). Para o autor, a construgdo do pensamento narrativo também esta presente

4 O Tik tok é um aplicativo desenvolvido por uma empresa chinesa, Bytedance, em setembro de 2016, assim,
como outras redes, tem deixado de ser somente uma plataforma de entretenimento, o TikTok pode ser um
aliado da educag@o, pois possui recursos que permitem a interagdo, colaborag@o e construcdo de conhecimento
entre alunos, professores, técnicos, de diversas areas e de diversos lugares. (KANASHIRO; OLIVEIRA;
ROCHA, 2021).
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nas produg¢des culturais das criangas, visto que brincar representa um pensamento intuitivo e
imagindrio, o qual permite a crianga representar seu mundo. Em outras palavras, as produgdes
culturais infantis sdo eminentemente dialogicas, discursivas e narrativas, tendo em vista que
isso da a ela um carater de reelaboragdo, de significado e valor simbolico do mundo.

De algum modo, a crianga fantasia, imagina e expressa o que deseja. Facilmente
elas percebem o mundo e as coisas ao seu redor, seja nas interagdes com seus pares, com outras
criangas, nos espagos publicos ou privados, elas interagem e produzem cultura. [...] “a cultura
se encontra em um constante processo de ser recriada a medida que € interpretada e renegociada
pelos seus membros [...]” (PINAZZA, 2014, p. 31).

Assim como a cultura, a linguagem estd presente em todas as pessoas, com as
criangas ndo ¢ diferente, pois desde a mais terna idade, elas expressam de diferentes formas, os
seus desejos, os sonhos, as angustias € os medos; elas estdo conectadas o tempo todo com o
outro e com o mundo. Em face disso, a linguagem exerce um papel importante na insergao e
reinvencdo da cultura, uma vez que “as nossas experiéncias com o mundo sdo intermediadas
pela linguagem e € essa linguagem que nos permite viver e criar a cultura” (PINAZZA, 2014,
p.31).

Nesse sentido, as criangas interpretam a vida, criam significagdes € encontram seu
lugar na cultura, a0 mesmo tempo em que elas preservam suas implicagdes pessoais e integram-
se sempre ao elemento novo. Desse modo, a narrativa é uma forma expressiva para
compreender a si mesmo, o outro € o mundo, afinal “[...]Jcontar historias torna-se uma atividade

inseparavel, e até mesmo constitutiva de nossa vida cultural” (PINAZZA, 2014, p. 40).

[...] a narrativa é em seu amago uma arte popular, lidando com crengas comuns a
respeito das pessoas, de como é o mundo delas. Por mais que a narrativa seja um dos
nossos reluzentes prazeres, ela ¢ uma coisa séria ¢ o nosso meio preferido, quica,
obrigatorio para expressar as aspiragdes e vicissitudes humanas - as nossas proprias e
as das outras pessoas. (PINAZZA, 2014, p. 99-103).

Frente ao exposto, emergem algumas questdes: considerando o desenho uma
linguagem imagética que contém multiplos significados, de que forma podemos entender o
protagonismo infantil cigano por meio do desenho? Podemos dizer que por meio do desenho a
crianca € capaz de falar de si mesmo e de sua cultura? A partir desses questionamentos, ¢ valioso
compreender as expertises € potencialidades que elas manifestam ao produzir suas culturas.
Sigo apresentando as meninas preciosas participantes desta pesquisa a partir dos desenhos

produzidos por elas na ciranda cigana.



146

4.3 As meninas preciosas do Bairro Sumaré

Ao realizar esta pesquisa com as criangas ciganas € ndo sobre elas valorizei suas
falas e seus desenhos enquanto produgdo cultural das meninas, busquei respeitar as suas
maneiras de ver, pensar e sentir que lhes sdo proprias, a fim de compreendé-las, enquanto
protagonistas sociais, sujeitos de direitos e produtoras culturais.

Para isso, realizei 02 (dois) encontros tematicos nas cirandas ciganas, a saber: uma
exposi¢do de imagens de criancas e familias ciganas e o outro encontro se deu com o desenho
dos seus autorretratos. O objetivo dos encontros era abrir a reflexdo e o didlogo para que as
meninas elaborassem suas narrativas e seus autorretratos e, com isso, acessassem os elementos
da suas culturas que as identificam como ciganas ou ndo. E importante destacar que cada
menina elaborou seu desenho e sua narrativa trazendo sua identidade e suas caracteristicas da
forma como elas identificam ser uma crianga cigana.

Desse modo, apresento cada menina preciosa a partir das observacdes participantes,
dos diarios de itinerancia, das narrativas e dos desenhos elaborados por elas, considerando as
especificidades de cada uma. Vale mencionar que, embora convivendo na mesma familia e
ocupando o mesmo territdrio, as meninas tém uma compreensao de si e se autodefinem de

formas distintas como podemos ver a seguir.

4.3.1 Cristal — “o que eu sei fazer bem é cantar na chibi” - “uma menina preciosa falante”

Figura 24 - Autorretrato de Cristal

Cristal ¢ uma menina
de 08 anos, faz o
terceiro ano. A
familia de Cristal é
bem extensa, ela
mora com seus pais,
suas irmas, seus tios
e seus avos. Os
primeiros  contatos
que tive com a
menina se deu por
intermédio do seu

avo, isso fez com que

me aproximasse das

demais meninas e de Fonte - Acervo da Pesquisa (2019)
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seus familiares. Cristal sempre demostrou entusiasmo em participar da pesquisa, € estava
sempre disposta para realizar as atividades que lhes eram propostas. Com sua expertise,
expressava de maneira clara e objetiva seu pensamento. A menina ¢ uma crianca alegre,
cativante, extrovertida, questionadora e muito comunicativa. Adora cantar na lingua cigana. O
sonho dela ¢ cantar no Programa do Raul Gil*’; Cristal quando é convidada para se apresentar
em eventos culturais e escolares, sua atividade principal ¢ cantar e dancar. Ela adora ser
entrevistada e demonstra grande aprego por ser o centro das atengdes. A menina € proativa para
ajudar seus avos quando saem para fazer os seus trabalhos. Ela adora assistir o Programa
Malhacio® e as novelas, inclusive sabe de toda historia da Novela “O clone®?. Sua musica
predileta ¢ estilo sertanejo “Duvésquidai baro” cantada pela dupla de origem cigana Eddy
Brito e Samuel.

Para falar de si, ela se desenha cantando na televisdo e varios bonecos palitos
representando o publico que estd assistindo o seu show no Raul Gil. Na parte superior do lado
esquerdo da folha, ela escreve “o meu futuro” se referindo a realizar o sonho de ser cantora de
programa de televisdo. Cristal conta que recebe incentivo do seu avo e do seu tio para ser uma
cantora cigana. Ao falar do seu autorretrato, a menina diz “eu escrevi nas nuvens porque no
futuro eu sonho ser cantora e se Deus deixar fica a minha gratiddo”.

Cristal realizou outro desenho para falar de si e de sua familia, a menina, realiza o
seu autorretrato fazendo uma relagdo com a natureza. Perguntei a Cristal se poderia falar do seu

desenho , no que me respondeu: sim! E continuou:

%0 Programa exibido pelo SBT - Sistema Brasileiro de Televisio que oportuniza criangas para mostrar seus talentos.
(SBT, 2022).

SIMalhagdo é uma série de televisio adolescente brasileira produzida e exibida pela TV Globo (VIVENDO
BAURU, 2022).

52 ANovela “O Clone” trouxe ao grande publico, em 2001, assuntos pouco explorados na teledramaturgia da época,
como clonagem humana, cultura arabe, dependéncia quimica (UOL, [20--]).
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Figura 25 - Cristal e a Natureza
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Fonte - Acervo da Pesquisa (2019)

“eu me desenhei ao ar livre, aqui eu t6 num parque, ao ar livre, né, como pode ver, ai
, enquanto eu to aqui no ar livre, eu t6 falando aqui sobre esse desenho para vocés.
Coloquei uma pedrinha no meu vestido para enfeitar. As cores azul e verde representa
a natureza. Eu mostrando as imagens dos ciganos porque os ciganos viajam muito
pra poder dar dabre, pra poder conseguir dinheiro pra poder se sustentar. Eu ainda
vou aprender a dar dabre e o que eu aprendi é que cigano gosta muito de se meriquitar,
ou seja, que gosta de se enfeitar e dangar”.

Em uma das nossas conversas, Cristal se dirigiu a mim e falou: “tia Liana eu sou
uma cigana por causa do meu pai, do meu avé e da minha avo paterna porque minha mde é
uma jurin, ou seja, é uma mulher ndo cigana, mas gosta das coisas de ciganos, entdo ela tem
alma cigana”. Segundo a menina, uma pessoa de alma cigana ¢ quem gosta de estar perto dos
ciganos e conversar com eles.

Por meio do desenho e na elaboracdo da sua fala, a menina demonstrou a sua
ciganidade e 0 modo de ser crianca, se reconhecendo enquanto cantora e membro de uma
familia cigana. Cristal adora a natureza e os animais, a menina disse que vai estudar para ser

uma bidloga porque quer cuidar também do meio ambiente e da vida do planeta.
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4.3.2 Pérola - A sereia cigana que adora tomar banho de mar

Pérola faz o primeiro ano ¢ descendente de cigano por parte de mae. E uma crianga
sentimental, amorosa e decidida. A aproximag¢ao de Pérola no projeto se deu pelo incentivo das

primas, a menina Figura 26 - A sereia cigana Pérola

Yoo

P
-

adora  desenhar,

assistir os filmes

da Disney e as

novelas; seu filme

predileto ¢ a
Pequena  Sereia
Ariel® e a novela
“As Aventuras de
Polyana”.

Logo
quando chegou no
grupo, era muito

timida. Com o

tempo e com Fonte - Acervo da Pesquisa (2019)

ajuda das primas,

Pérola passou a participar de forma ativa no projeto, a cada traco e risco pontuado no papel,
costumava cantar baixinho. A menina tem o desejo de ser uma princesa influenciada pelo seu
filme predileto, a pequena Sereia Ariel. Apesar de ser a mais nova do grupo, Pérola demonstrou
ser uma menina resiliente diante das perdas que ocorreram na sua vida. Ficou o6rfa de mae,
passou a morar com sua tia, em seguida, a tia morreu e Pérola ficou com a av6. Como ela mesma
diz: “eu tenho trés mdes”. Adora viajar para a casa do seu pai. Pérola passa meses longe de
casa e da sua avé. E uma menina itinerante, época esta com o pai, época esta com avo. Quando

vai para a casa do seu pai, adora ir para a praia tomar banho de mar com seus irmaos. Pérola

disse que vai para a escola porque quer ser médica.

53 A pequena Sereia Ariel é um filme da Disney que relata a histéria de uma sereia princesa que esté insatisfeita
com a vida no fundo mar e curiosa para conhecer o mundo da Terra. Ela se apaixona por um principe humano e
faz um acordo com a bruxa do mar para transformar-se em humana (PAPO DE CINEMA, 2017).
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4.3.3 Esmeralda- - “Eu desisto depois de tentar mil vezes”- eu sou uma crianga milagrosa

Figura 27 - Autorretrato de Esmeralda

ol Fonte - Acervo da Pesquisa (2019)

Esmeralda tem 10 anos,

faz o quarto ano, ¢ uma menina

persistente,  determinada e
perseverante no que faz. E uma
crianca centrada, observadora,
calada e timida. Apesar desta
ultima caracteristica, adora se
arrumar para tirar fotos no celular.
Esmeralda nos informou que ¢
uma crianga corajosa, sorridente
e trabalhadora. Logo quando deu
inicio aos seus primeiros
desenhos, ndo gostava de
interagir com as demais meninas
e nem falar do seu desenho. Foi
possivel perceber como os
desenhos elaborados por ela
representa o seu cotidiano. A
medida que ela ia desenhando,
aflorava o desejo de falar, com

isso, ia perdendo a timidez.

Esmeralda foi a menina que mais desenhou. Com o andamento das atividades, foi evoluindo

tanto nos desenhos quanto na desenvoltura da fala. A propor¢do que perdia a timidez passava a

interagir com todas do grupo. A menina se define como uma crianga com muitas caracteristicas:

“eu me acho uma crianga destemida, corajosa, sorridente e alegre e adoro desenhar no projeto”.

Ao falar de si, Esmeralda revela o motivo pelo qual se considera uma menina perseverante e

persistente no que faz. A menina relata fatos ocorridos com ela e sua irma, como podemos ver

na sua fala:

“Eu sou corajosa porque eu nasci com a orelha para frente e bem pequeninha tive
que fazer uma cirurgia, ja levei uma queimadura de moto, meu joelho inchou e eu
sentia muita dor, demorou muito para eu ficar boa, meu joelho saia pus. Também ja
vi minha irmd ainda bebezinha passar por trés cirurgias na cabega e duas foram feitas
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erradas so deu certo a terceira. Ela sentia muita dor de cabeca. Meu pai fez uma
promessa para ela ficar boa, minha vo rezava todo dia para minha irmd ndo morrer.
Por isso, “eu sou uma coisa milagrosa”. Eu sou trabalhadora e corajosa porque
ajudo minha mde; ela pede pra eu ajudar ela a estender as roupas e a varrer a casa.
Eu vou para a escola todo dia, ensino as tarefas da minha irmd e eu sei que primeiro
é a obrigagado para depois a diversdo. O que mais gosto de fazer é comer e de brincar”.

Sobre seu desenho, Esmeralda relata:

“eu me desenhei com minhas as bochechas vermelhas, o meu desenho tem muito
vermelho porque cigano tem coragem. Se tem ameagas, ndo sei mas o cigano ndo
quer saber, ele arranja coragem e vai”. Esse pontinho perto do meu olho é o sinal
que eu tenho. Esse verde significa a grama e também muitas viagens que eles gostam
de fazer”.

A menina nos revelou o desejo de ser enfermeira, pois quer cuidar das criangas e
dos velhos. Esmeralda ¢ uma menina obediente aos seus pais, e companheira da sua avo paterna.
Ela esta sempre disposta a ajudar a mae nos afazeres de casa, assim, como também se mostra
solidaria com suas irmas ensinando as tarefas da escola. Em varios momentos, presenciei
Esmeralda irritada com sua irma que gostava de falar demais e dizia: “cala a boca menina, vocé

fala demais”.
4.3.4 Rubi — “sou do jeito que sou, eu acredito no meu potencial”

Figura 28 - Autorretrato de Rubi Rubi foi a

primeira menina que
conheci, o0s meus
primeiros contatos
com ela se deram no
mestrado quando dei
inicio a pesquisa com
seus tios e seu avo.
Sempre que eu
chegava na casa dela,
rapidinho cuidava de
tomar banho e se

arrumar  para ficar

entre nos (eu, seu avod

Fonte - Acervo da Pesquisa 2019 e seus tios) participando
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das conversas.

Rubi era jeitosa para auxiliar seu avd na pesquisa e, sempre que eu chegava, ela
tinha algo para informar sobre o que acontecia na sua casa. Lembro que um dia Rubi se dirigiu
a mim e falou: “o meu avo tem uma caneta de ouro que ele morre de ciume, livro de cigano e
uns cadernos com umas historias deles, mas ele ndo quer que ninguém mexa, ele tem muita
coisa guardada: dinheiro antigo e moeda”.

A casa de Rubi ¢ um espaco em que circula um fluxo de amigos, familiares e
visitantes que chegam para conversar com seu avl e conhecer a vida dos ciganos, dessa forma
a menina sempre esta por perto, observando e ouvindo o que acontece.

Rubi faz o quarto ano ¢ uma crianga confiante de si e acredita no potencial que tem.
Mesmo sendo uma crianga introspectiva, timida e envergonhada, Rubi é muito vaidosa e faceira.
O estilo de méisica que a menina gosta ¢ funk. A noite costuma ir para a pracinha do bairro para
brincar com suas primas. Em casa, ela gosta de ficar no seu quarto, fazendo suas tarefas da
escola, ouvindo musica no celular, acessando o facebook e assistindo televisdo. Aos sabados,
vai as aulas de catecismo e aos domingos costuma ir com sua avo e suas primas tomar banho
de piscina no clube que fica proximo ao seu bairro - “Palmeiras Country Clube”.

A menina tem uma educacgdo diferente das demais, ela ndo costuma ajudar nas
atividades de casa, nem dividir seus pertences com as primas. Rubi ¢ criada pelos avos, ¢ filha
de pais separados; a mae da menina foi embora para Brasilia quando ela tinha 06 anos, mas o
sonho de Rubi € ir para onde est4 sua mae.

Rubi realizou seu sonho, deixou os seus avos, no ano de 2021, quando precisou
interromper os seus estudos e foi embora para ficar com sua mae. A menina tem aptiddes para

a area da beleza e nos contou que vai fazer cursos para ser manicure.

4.3.5 Agata — “ A crianca cigana é igual as outras mas fala diferente! Eu sou uma crianca

de alma cigana”

Agata faz o quarto ano. Filha de pai cigano e mae nio cigana. A mae da menina foi
embora e Agata passou a morar com sua avo paterna e seu pai. Agata adora animais e gosta de
ficar no seu quarto assistindo televisao com sua gata. Todos os dias vai para a pracinha brincar
com suas primas e andar de patins. E uma crianca comunicativa, extrovertida e ajuda sua avo
nos afazeres domésticos. Agata gosta de musica sertaneja e de funk. Em uma das nossas

conversas a avo da menina nos falou:



Figura 29 - Autorretrato de Agata

Fonte - Acervo da Pesquisa (2019)
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“dgata  mora comigo
desde pequena teve um
tempo que a mde dela
levou mas depois ela
disse que queria ficar
comigo e com o pai dela.
Ela é uma menina muito
atenciosa, se preocupa
comigo e me ajuda aqui
em casa. Na escola ela se
destaca nos estudos é
uma menina esfor¢ada e
muito inteligente”.

A
menina tem um
contato com a rede
de parentesco de
forma intensa, pois
sua casa ¢ ponto de
apoio para muitos
parentes que moram
em outras cidades.
Seus parentes
passam dias na casa
da menina, eles
chegam para resolver

seus negocios, visitar

os familiares e depois seguem viagem. A menina praticamente mora sozinha com sua avo, pois

0 seu pai passa meses viajando a trabalho.

Agata nos disse que a crianca cigana é normal igual as outras, mas fala diferente e

dancga “estranho” com a mao na cintura. A menina diz que ¢ feliz porque mora perto das primas

e da sua familia cigana. Em uma das nossas conversas, Agata nos falou:

“eu tenho alma cigana porque minha mde ndo é cigana mas meu pai é cigano. Eu
quis ficar com meu pai e morar com ele, eu quero aprender a lingua, eu acho muito
legal a danga, eu gosto de ver eles conversando, usando aqueles colares, eu quero
aprender os trabalhos que meu pai faz por ai com a bola de cristal, fazendo a leitura

de mdo, porque as cartas eu ja aprendi s6 uma parte com minha avo.’

>

A menina tem orgulho de dizer que ¢ uma cigana e tem raiva quando outras criangas

na escola sabem que ela € cigana e fica perguntando: “ei meninazinha vocé é cigana, é? Logo,

Agata se irrita e responde: “meninazinha tem nome, sou cigana’”.
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4.3.6 Safira — “Eu sou cigana e ndo tenho medo do que os outros vio falar”- a menina
cigana dancante

Safira faz o sexto ano, ¢ a mais velha do grupo. Das seis meninas ela foi a tinica que
ndo realizou o seu autorretrato. Durante nossos encontros, a menina buscava auxiliar as suas
primas, era tipo uma méiezona tentava ajudar a todas do grupo. E uma menina responsavel,
jeitosa e paciente. Usa colares, pulseiras, maquiagem e ¢ muito faceira. Ela representa “aquela
maezona”, pois estava sempre preocupada em deixar tudo organizado na nossa ciranda. Quando
uma das primas tinha dificuldades em realizar o desenho e se expressar, Safira estava pronta
para ajudar.

Safira mora com seus avods, primos € tios numa mesma casa. A familia da menina ¢
tdo extensa quanto a de Cristal e Esmeralda, pois os membros da familia moram todos numa
mesma casa. A menina ajuda sua avo nas atividades domésticas, auxilia na educacgao da primas.
Quando sua tia sai para trabalhar, a menina cuida das criangas.

Safira adora dangar. Quando percebi a habilidade da menina com a danca, fiz um
convite para ir comigo para a Universidade Estadual Vale do Acarau-UVA. De prontidao, a
menina aceitou; conversei com seus avos € sua mae e ambos permitiram a menina me
acompanhar. A menina se sente orgulhosa quando ¢ convidada para se apresentar em eventos.
Arotina de Safira ¢ além das atividades domésticas; quando chega da escola, vai para a pracinha
com as primas para brincar; nos finais de semana, costuma ficar na calgcada com a familia
ouvindo musicas sertaneja e forrd e de ir ao clube tomar banho de piscina com suas primas.
Safira nos informou que pretende ser médica ou advogada, por isso optou estudar na Escola
Profissionalizante SESI- SENAI que, segundo ela, prepara melhor o aluno.

A partir dos autorretratos produzidos pelas meninas preciosas, passamos a
compreender a dimensdo do desenho para o processo formativo e cognitivo da crianga. Ao
mesmo tempo em que elas elaboram suas producdes artisticas, elas passam a compartilhar o

seus universos culturais. A esse respeito, Sarmento (2011) aponta que:

[...]Jo desenho infantil ndo apenas releva de uma personalidade singular, a crianga, por
quem ¢ elaborado e construido, mas inscreve-se na produgdo simbolica de um grupo
social de tipo geracional —a infincia -que possui um estatuto especifico na sociedade,
¢ que, embora partilhe com os outros grupos geracionais as formas culturais multiplas
e complexas socialmente presentes, apresenta igualmente elementos culturais nao
redutiveis a essas formas, mas dependentes da condi¢do infantil.(p. 02).
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A criancga, ao desenhar, expressa uma linguagem imagética em que ela apreende o
mundo e elabora a representacdo da sua realidade. Sabemos que o desenho antecede a
linguagem oral e escrita. Nesse sentido, o desenho estimulou as criangas a falarem de si e a
ressignificarem os seus protagonismos infantis. Sobre os desenhos, Gobbi (2012) esclarece que
os desenhos possuem um papel cultural e sdo elementos que devem ser considerados
importantes na trama social, ou seja, sdo frutos de um processo de criacdo que se articula com
outras formas expressivas dos seres humanos. Por meio do desenho, as culturas infantis se
apresentam de forma dinamica. Nessa mesma via de entendimento, Goldberg (2016) destaca
que “[...] devemos dar importancia ao desenho e saber Ié-lo e recebé-lo com o cuidado e atencéo
que ele merece, levando em considera¢do que um “simples pedago de papel” pode conter a
histdria de vida de uma crianca (p. 320).

Foi possivel perceber por intermédio dos desenhos e das suas narrativas como as
meninas preciosas constituem sua ciganidade e se reconhecem enquanto criancas ciganas, ao

falar sobre si, como podemos ver nas falas a seguir:

“Ser crianca cigana é normal o que muda é s6 a nossa cultura”’(Cristal);
“para ser crianga cigana vai depender da familia, aqui no nosso bairro tem que ser da
familia Cruz ou entdo Cavalcante”(Esmeralda); “Ser crianga cigana é normal que nem
as outras, mas so que é diferente, é, as duas coisas juntas, porque algumas ficam
Julgando a gente por ser cigano, fala que a gente quer ser tudo, quer ser valentdo so
porque a familia é cigana, mas tem algumas pesssoas que levam a gente na
normalidade, normal ”(Agata); ““ Para ser crianga cigana tem que o pai ou mde ser
cigana, ai eu sou cigana por causa do meu pai e porque também eu aprendi com meu
tio cantar na chibi”(Cristal).

De acordo com Lani Bayle (2020), ao ouvir as criangas, percebemos que elas
revelam os caminhos de suas necessidades e de seus desejos, ou seja, quando ouvimos as
criangas, os saberes se transformam e a compreensdo acontece. A autora nos mostra a
importancia de perceber as criangas ¢ darmos sentido ao que elas falam, valorizando a escuta
sensivel e a pesquisa com as criangas € nao sobre elas. Dessa forma, passamos a conhecer as
experiéncias vividas por elas e os seus contextos socioculturais.

Analisando as falas das meninas, fica evidente que a crianga cigana enquanto uma
categoria socialmente construida estd associada a resisténcia que se encontra na base da
estrutura e organizagdo familiar, os aspectos socioculturais do grupo, o processo de educagdo
que elas recebem mediado pela prote¢do, aprendizagem e preparagdo para a vida adulta.

Frente aos processos de hibridacdo que atravessam a vida dessas criangas e as
influéncias que elas recebem da cultura de massa e da escola, € possivel ampliar o nosso olhar

a respeito da crianca cigana no cenario contemporaneo. Segundo Corsaro (2011), as criangas
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sdo agentes sociais, ativos e criativos que, na interagdo com 0S grupos sociais com que se
relacionam e com os contextos de vida em que estdo inseridos, produzem suas proprias e
exclusivas culturas infantis e, a0 mesmo tempo, contribuem para a producao das sociedades
adultas.

Como podemos observar, as criangas ciganas estdo no movimento constante de
aprendizagem; elas expressam em suas falas e em seus desenhos elementos advindos da sua
ancestralidade, como por exemplo a preservagdo da linguagem cigana, a preparacdo para a vida
adulta quando auxiliam suas maes nos servigos domésticos, a presenga da familia como um
elemento de resisténcia cultural e elementos da cultura de massa como o celular, os desenhos
da Disney, brinquedos como patins e bicicleta, as musicas de funk advindos dos processos de
sociabilidades e interagdes que mantém na escola com as criancas nao ciganas.

Candau (2008) revela que os processos educativos devem promover a
interculturalidade e manter um espaco aberto e interativo para o didlogo que possibilite o
respeito entre diferentes culturas e grupos étnicos. Para a autora, [...] a perspectiva intercultural
estd orientada a construcdo de uma sociedade democratica, plural, humana, que articule
politicas de igualdade com politicas de identidade” (p. 52).

Vivemos numa sociedade caracterizada pela necessidade de nos relacionarmos num
contexto cada vez mais multicultural e heterogéneo. Contudo, sensibilizar as pessoas para o
respeito a diversidade cultural exige uma mudanga de atitude. Dessa forma, € necessario investir
no didlogo intercultural com as comunidades ciganas e valorizar suas tradi¢des, favorecendo a
aproximacao entre as culturas ciganas e ndo ciganas.

Para isso, ¢ preciso reconhecer e respeitar as diferentes formas de conhecimento e
os modos de expressdo, os costumes e as tradicdes de um povo facilitando o dialogo e
permitindo a liberdade de expressdo. Por conseguinte, o didlogo intercultural exige o
empoderamento de todos os participantes e requer a interacdo, sem a perda da identidade
pessoal ou coletiva.

Desse modo, 0 estudo com a crianga cigana nos possibilita ampliar um debate sobre
a multiculturalidade e reconhecer o lugar que essas criangas ocupam na sociedade enguanto
uma categoria especifica que faz parte de um grupo social e que precisa ser respeitada diante

de sua cultura.



5 . AS PRODUCOES DA MENINAS PRECIOSAS NAS CIRANDAS
CIGANAS

"0 desenho nos toca do mesmo jeito que o som curto dos
instrumentos de cordas dedilhadas, o piano, o cravo, uma
guitarra"

Mario de Andrade
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Nesta se¢ao, analiso os desenhos e as narrativas das criancas, a partir dos encontros
tematicos que ocorreram na ciranda cigana. Desse modo, utilizo a Analise Textual Discursiva —
ATD, de Moraes (2003) e Moraes e Galiazzi (2011), que propde um processo intuitivo chamado
de “tempestade de luz”, considerando os trés elementos: unitariza¢do, categorizacdo e
comunicagdo. Para o processo de biografizagdo das criancas ¢ a organizacdo das atividades
realizadas com desenhos, destaco (Goldberg (2016,2021), Stern (1968); Lowenfeld e Brittain
(1977); Derdyk (1989, 1990, 2007); Moreira(2009).

Apresento em detalhes os desenhos elaborados pelas meninas preciosas, bem como
as suas narrativas, a fim de conhecer o universo cultural das criangas ciganas participantes da
pesquisa. Envolvida pelo arcabougo de informacbes e producdes individuais e coletivas
elaboradas por elas, na ciranda cigana, o desafio agora é interpretar, dar significado e sentido
ao gue foi produzido, até mesmo os siléncios e 0s gestos, ou seja, 0 que nao pode ser dito por
palavra.

Segundo Gobbi e Pinazza (2014), o desenho infantil € uma forma de comunicacgao
que a crianca utiliza para representar 0s seus sentimentos e pensamentos, € uma linguagem
expressiva, imaginaria e criadora que revela situacdes e realidades vividas pelas criangas.

Para a composi¢do do corpus desta tese, foi preciso juntar muitos elementos, 0s
desenhos e as narrativas orais produzidas pelas meninas. No momento dos desenhos, foi
realizada a gravacao dos dudios para captar com mais clareza as imagens elaboradas por elas.

No total, foram realizados 47 desenhos no caderno de desenho que forneci a elas
no primeiro encontro. Na Tabela 3, podemos ver o quantitativo de desenhos elaborados pelas

meninas preciosas.

Tabela 3 - Quantitativo de desenhos realizados

TOTAL DE DESENHOS

CRIANCA IDADE REAL IZADOS
Pérola 06 anos 06
Cristal 08 anos 09
Rubi 10 anos 10
Safira 12 anos 06
Esmeralda 10 anos 12
Agata 10 anos 04

Fonte: CARLOS (2019).

Podemos observar que, das 06 meninas, 03 produziram quantitativos semelhantes.
Mesmo os encontros tendo duracdo de 2h, as vezes ndo era possivel finalizar os desenhos e nem

ouvir a narrativa das meninas no mesmo dia, ficando para o encontro posterior.
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A ideia de compartilhar a quantidade dos desenhos ndo estd relacionada a
quantidade, mas se justifica pelo fato de algumas meninas terem comec¢ado depois, como é o
caso de Agata e Pérola, mesmo com poucos desenhos realizados, as meninas apresentaram
autoconfianca e uma expressao propria no desenvolvimento de suas producdes.

Conforme detalhado na secdo 2, além dos desenhos, foram utilizadas técnicas e
instrumentos de pesquisa, como: a observacgdo participante, o didrio de itinerancia e 0s registros
fotograficos. Todos esses instrumentos foram pecas valiosas para analisar de forma reflexiva o
percurso realizado no campo com as meninas. A observagdo exigiu de mim um olhar atento e
cuidadoso para perceber os costumes, 0s habitos, as atitudes e 0s comportamentos das meninas,
até mesmo os siléncios delas.

Gobbi (2002) destaca que capturar o que € dito pela crian¢a, enquanto ela desenha,
permite ao pesquisador ampliar sua compreensao sobre ela. Dessa forma, as falas das meninas
foram respeitadas, deixando que cada uma, de forma livre e espontanea, falassem sobre seus
desenhos quando desejassem, para isso, utilizei um gravador de voz para coletar as falas das
meninas; o processo foi ocorrendo de forma dialdgica com elas.

Para a analise do corpus da pesquisa, busquei referenciais teoricos sobre o desenho
infantil — dialogando com Derdyk (1989); Goldberg (2016, 2021); Stern (1978); Gobbi (2002);
Gobbi e Pinazza (2014); Lowenfeld e Brittain (1970), Méredieu (2004), Moreira (1999, 2009)
e Sarmento (2011), por considerar que esses referenciais potencializam as discussoes acerca do
desenho infantil e da cultura da infancia em diversas vertentes, possibilitando refletir sobre as
praticas culturais e as significacfes que elas produzem.

Dessa forma, a anélise se deu por multiplos caminhos em relacdo aos conteidos
apresentados pelas meninas, desde os elementos graficos, as narrativas individuais e coletivas
delas. Os caminhos percorridos com as criancas ciganas do bairro Sumaré me conduziram a
experienciar, ver e compreender a crian¢a do ponto de vista social, cultural e histdrico. A partir
do material coletado, fui convidada a conhecer e adentrar na cultura infantil cigana, além de
partilhar outros saberes e espacgos que elas habitam e fazem morada.

O material foi analisado e interpretado de acordo com o método de Moraes e
Galiazzi (2011, p. 118), a partir de um encandeamento recursivo e incorporado a trés elementos:
unitarizagdo, categoriza¢cdo e comunicacao (sintese e apresentagao) que Se apresenta como um
movimento que possibilita a emergéncia de novas compreensdes com base na auto-organizagéo.

A andlise textual discursiva: “A ATD ¢ uma abordagem de analise de dados que

transita entre duas formas consagradas de analise na pesquisa qualitativa que sdo: a analise de
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conteudo e a andlise do discurso, os textos que compdem o corpus da analise, inclui imagens ¢
outras expressoes linguisticas” (MORAES; GALIAZZI, 2011, p. 116).

A unitarizacdo é o momento que se da a busca por fragmentos mais significativos
dos textos analisados, ocorre a desconstru¢cdo em unidades de significados, ¢ 0 momento de
familiarizagdo e de estruturag@o do texto. “As unidades de analise podem ser entendidas como
elementos destacados dos textos, aspectos importantes destes que o pesquisador entende
merecam ser salientados, tendo em vista sua pertinéncia em relagdo aos fendomenos
investigados”. (MORAES; GALIAZZI, 2011, p. 115).

Apbs o processo de unitarizacdo, a segunda etapa ¢ a categorizacdo, que se
constitui como um momento em que se estabelecem as relagcdes entre as unidades de base,
buscando o que lhes ¢ comum, e elegendo categorias, identificando “simplificagdes, redugcdes
e sinteses de informagdes de pesquisa, concretizados por comparagdo e diferenciacao de
elementos unitarios, resultando em formagao de conjunto de elementos que possuem algo em
comum.” (MORAES; GALIAZZI, 2011, p. 75).

Nesta etapa, o autor sugere que os dados coletados ocorram apds o processo de
unitarizagdo, dividido em dois tipos: as categorias “a priori” e as categorias “emergentes”. Na
segunda fase do processo de andlise, foi feita a categorizacdo, ¢ o momento em que o
pesquisador estabelece relagdes entre as unidades de base, buscando o que lhes é comum, e
elegendo categorias.

Assim, podemos afirmar que a categorizacdo corresponde a ‘“simplificacoes,
redugdes e sinteses de informagdes de pesquisa, concretizados por comparagao e diferenciagao
de elementos unitarios, resultando em formagdo de conjunto de elementos que possuem algo
em comum” (MORAES; GALIAZZI, 2011, p. 75). A categorizacdo, além de reunir elementos
semelhantes, também implica nomear e definir as categorias, cada vez com maior precisdo, na
medida em que vao sendo construidas.

A caracterizacdo da andlise textual pode ser feita a partir das propriedades que se
exigem para as categorias. Ao examinarem a questdo das propriedades das categorias, ndo
necessariamente uma uniformidade entre diferentes autores. Especialmente, em alguns
aspectos, o encaminhamento das analises pode levar a produtos bem diversificados. Nem todas
as formas de conduzir as analises sdo idénticas em seus pressupostos, categorias de analise
necessitam ser validas ou pertinentes em relagdo aos objetivos e ao objeto da analise.

Dessa forma, na terceira fase, foi realizada a sintese do processo de andlise,
denominada por Moraes de comunicac¢io — conceituacio. Nesta fase de comunicacdo, surge

“a elaboracdo dos metatextos “que nada mais ¢ do que a captacao do novo que emergiu dos
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textos, a partir das categorias construidas”. Os metatextos sdo constituidos de descri¢do e
interpretacdo, representando um modo de compreensdo e teorizagdo dos fendmenos
investigados. Aqui, destaco as compreensdes € os sentidos que busquei a partir das leituras e
das interpretacdes sobre os desenhos realizados com as meninas (MORAES, 2003, p. 202).

A metodologia de andlise proposta por Moraes (2003) apresenta-se como uma
tempestade de luz, que se afasta do que tradicionalmente tem sido denominado de anélise de
conteudo e aproxima-se de algumas modalidades de analise de discurso. Enfim, essa abordagem
de analise pode ser concebida como um processo auto-organizado de produgdo de novas
compreensdes em relacdo aos fendmenos que examina.

Longe do julgamento em torno do belo, trato aqui, nesta tese, de observar o desenho
enquanto uma arte criadora que estimula a crianga a ser mais sensivel, observadora, ativa, critica
e capaz de expressar suas percepgoes € de exercer sua cidadania. Pois entendemos que, ao
desenhar, a crianga elabora suas historias e fala de si; ela revela o seu eu e transcende entre a
fantasia e a realidade. Dessa forma, desenhar constitui-se numa experiéncia de aprendizagem
que auxilia a crianga a desenvolver suas potencialidades cognitivas, fisicas, sociais e culturais.
(LOWENFELD; BRITTAIN, 1977).

Antes de analisar as narrativas orais e imagéticas elaboradas pelas meninas
preciosas sobre seus desenhos, destaco inicialmente o desenho enquanto uma linguagem
utilizada pela crianca bem antes da escrita, € que, por sua vez, tem diversas finalidades:
comunicar ideias para outras pessoas, representar situagdes, enfeitar e brincar. Do mesmo modo
que outras atividades, o desenho ¢ o pensamento da crianga transcrito no papel, ou seja, ¢ a
primeira escrita da crianga (MOREIRA, 2009) e que deve ser respeitada e valorizada pelo viés
da crianga.

Embora a tese ndo tenha como objetivo analisar a escrita das criangas, algo me
chamou atencao, durante os encontros; observei que, ap6s concluir seus desenhos, as meninas
tinham a preocupacgdo de escrever ao lado do desenho como uma forma de reforcar o que o
desenho tinha a nos dizer; nesse momento, percebi a dificuldade de escrita que elas
apresentaram, haja vista que todas ja eram alfabetizadas. No tdpico a seguir, apresento mais

detalhadamente os desenhos e as narrativas elaboradas pelas meninas.

5.1 “Eu sei desenhar mas nao é bonito” - as primeiras aventuras biograficas de Cristal e
Esmeralda

Naquele primeiro encontro tinhamos como objetivo entregar os cadernos de
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desenhos e as maletas para cada menina e deixa-las livres para desenharem o que desejassem.
Inicialmente elas cuidaram de decorar suas maletas e os seus cadernos, decodificando-os com
seus nomes. Foi no clima de didlogo, confianga e empatia que as meninas preciosas elaboraram
suas aventuras biograficas, elas me emprestaram seus saberes € me oportunizaram a vivenciar
experiéncias significativas dando importancia ao que foi perdido, esquecido e naturalizado.

Nada engessado, mas dindmico, ja que nossa proposta era possibilitar um espaco de
novas descobertas por meio do desenho. Lani-Bayle (2008) nos alerta da importancia de
instaurar um clima de confianga e responder aos questionamentos que as criangas fazem. Seja
por meio da linguagem, das interagdes e expressoes que elas revelam, até mesmo do siléncio,
daquilo que a crianga ndo deseja falar. Foi nesse script que os nossos encontros se deram. Tive
o cuidado de escutar cada menina, observei seus gestos, seus comportamentos e siléncios.

Ao iniciar os seus primeiros desenhos, Cristal falou: “eu sei desenhar, mas ndo é
bonito”. A partir da fala da menina, lembrei de um curso de desenho que fiz com Luciane
Goldberg, no Instituto da Primeira Infancia (IPREDE), onde tive uma vivéncia com desenhos
e pinturas. O mesmo que a menina falou foi o que alguns colegas e eu, que participaram do
curso, também comentaram.

A respeito da expressao “eu ndo sei desenhar”, Baliscei (2018, p. 11-12) esclarece:

As pessoas afirmam que ndo sabem desenhar, provavelmente, estdo querendo
expressar a insatisfacdo e, em casos mais extremos, a vergonha que sentem ao
desenhar e ao mostrar seus desenhos. Analisamos que, implicito a frase “Eu ndo sei
desenhar” estdo outras constatagdes que, talvez, poderiam expressar melhor a relagéo
entre individuos e desenhos. Nesse sentido, quando falamos “Eu ndo sei desenhar”
muito provavelmente, estamos querendo dizer: “Eu ndo sei desenhar de maneira
realista”, ou “Preciso estudar mais sobre desenho”, ou “Se eu reinasse mais poderia
desenvolver melhor essa habilidade”, ou “Nao consigo atribuir efeito de volume as
formas que desenho.

Como a experiéncia tem a ver com a formag¢ao do sujeito e com o viver de forma
mais pulsante, acreditei que, naquele momento, as criangas precisavam ser convidadas a fazer
um exercicio livre do desenho e experienciar na folha em branco elementos que, para ela, se
destacam de uma forma singular. Assim eu fiz!

Entreguei as meninas maletas com materiais artisticos e as convidei para desenhar
liviemente o que desejassem. Disponibilizei diversos objetos, como pedrinhas, fitilhos, 1a,
botdes coloridos e pedacos de EVA, para que elas tivessem acesso a outros recursos, para além
do que havia dentro das suas maletas (lapis, canetinhas e colas coloridas, pincéis, giz de cera e
tesoura).

Elas ficaram muito encantadas com a maleta e os materiais € ndo sabiam se ficavam
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agarradas com a pasta ou se pegavam o caderno com as canetinhas e o giz de cera para desenhar.
Interessante que, ao desenhar elas, iam monologando e lembrando da escola enquanto um
espago que nao oportuniza o trabalho com desenho. Quando escuto de Cristal: “Minha
professora vai saber que estou participando de um projeto para desenhar, assim que eu chegar
na escola vou lembrar desse momento de forma deslumbrada, porque ld ¢ bom, mas a gente
ndo desenha”. A partir da fala de Cristal, cabe refletir o apre¢o que as criangas tém pelo
desenho e o silenciamento da escola em relagdo a essa expressdo grafica. Embora a crianca
reconhega a escola enquanto um espago “bom” que lhes proporciona saberes, existe uma lacuna
por parte das institui¢des de ensino em estimular e valorizar o desenho infantil, enquanto fio
condutor que possibilita a crianga ampliar seu repertorio cultural e ser protagonista de sua
propria aprendizagem.

Na concepcao de Goldberg (2016), o desenho ¢ um elemento formativo, formador
e heuristico, que contribui para o desenvolvimento cognitivo e afetivo da crianga, a ponto de
permitir que elas expressem o que desejam de forma espontanea. Nesse entendimento, construir
um ambiente dialdgico e participativo juntamente com as meninas; a medida que elas iam
desenhando, eu ia acompanhando e fazendo as intervencdes necessarias, mas deixando elas
livres para as suas produgdes € narrativas.

Nessa mesma via de entendimento, Stern (1974) entende que a crianga existe em
um mundo e interage com ele mediante as sensagdes proprias. Ao lidar com os materiais
artisticos, ela espelha, de forma extremamente singular, o mundo que vivencia. O desenho para
a crianca € uma expressao artistica que libera aspectos significativos para sua vida, ou seja, ao
oferecer a crianca um espago para a realizacdo de seus desenhos, ela passa a se reinventar e
conhecer caminhos e possibilidades de aprender diferentemente dos espagos tradicionais de
ensino.

Partindo desse pressuposto, as meninas se apropriaram do desenho utilizando os
recursos que estavam disponiveis para realizarem sua arte e expressarem aspectos significativos
para falarem de si. Como podemos ver na Figura 30, Esmeralda se desenha como uma princesa,
com o cabelo preso e um laco de fita vermelho, se veste com um vestido longo e coloca um
tapete vermelho marcado com um fitilho que, segundo ela, ¢ para desfilar. Ao redor de si,
preenche o espacgo na folha, decorando seu desenho com fios de 1a vermelho para simbolizar
seus cabelos, contorna o seu corpo com recortes de EVA brilhoso verde, referindo-se ao seu
vestido de princesa; ao redor do seu desenho, ela decora a folha do seu caderno com flores,
coragdes e uma coruja, feitos de EVA e fita vermelha, referindo-se a um tapete, e escreve o

nome dos meus alunos que estavam me acompanhando naquele dia e eu. A menina vai
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ressignificando o momento que vive, registrando cores e formas diversas para falar de si.

Figura 30 - Autorretrato de Esmeralda

Fonte: Acervo da Pesquisa (2019)

Ela escreve

em seu desenho: “Eu sei
que os ciganos conhecem
palavras  ciganas e
também viajam para
muitos lugares. Eu sou
uma cigana, ciganos se
vdo  viajar  chegam
falando e eu sei que eles
participam de projetos e
hoje estou participando
da “infancia cigana’.

A dimensdo
interpretativa que
Esmeralda faz do seu

desenho ao se

reconhecer enquanto membro do grupo cigano estd integrada também as agdes/praticas que os

seus familiares exercem no cotidiano, como: falar a lingua cigana, viajar e se preparar para

fazerem suas apresentacdes nos projetos artisticos e culturais. E possivel perceber como a

menina se relaciona com o mundo adulto e familiar, ao associar o seu desenho com a sua escrita.

Dentro desta concepgao, ¢ possivel perceber o universo cultural da menina enquanto crianca

cigana.

A respeito do desenho infantil, Pinazza (2014, p .99) menciona:

[...]Jao desenhar, as criangas representam o que veem, O que imaginam, o que
conhecem ou até mesmo sonham. Em suas representagdes elas sdo capazes de oferecer
leituras abertas com multiplas interpretagdes. Os desenhos das criangas muitas vezes
nos surpreendem. N&o apenas pelas solugdes originais, poucos ortodoxas, que muitos
conseguem encontrar, mas sobretudo, porque nos mostra coisas visiveis quanto as que

nao se veem.

Assim, podemos dizer que o desenho ¢ um dispositivo de comunicacdo eficiente

que permite a crianga se comunicar e reverberar elementos significativos que nés adultos nao

conseguimos ver, nem decifrar. Por isso, a importancia de ter olho sensivel e escuta cuidadosa

diante da crianga que desenha. Longe do feio, bonito e do belo, € preciso apreender o universo



165

infantil a partir do olhar da crianca. “De alguma maneira, interpretar os desenhos das criancas
e ouvir o que elas tém a nos dizer sobre o que desenha, nos possibilita descobrir espagos
simbolicos continuamente rejuvenescido pela inventividade criativa da infincia”
(SARMENTO, 2011, p. 20).
Como podemos ver na Figura 31, o desenho de Cristal:
A menina

Figura 31 - Autorretrato de Cristal se desenha com uma
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coroa na cabeca e com
um vestido longo no
formato  triangular,
lembrando quando ¢
convidada para cantar
na lingua cigana, ao
mesmo tempo, que
recorda a personagem
da Disney do filme
Peter Pan “Tinker
bell”, projetando-se
enquanto uma

princesa. Ao lado do

Fonte: Acervo da Pesquisa (2019) seu desenho, ela

desenha uma

figura humana se referindo a mim, quando desenha meus cabelos com cachos e com vestido de

uma princesa. Ao redor do desenho, ela preenche o papel com flores e plantas, destacando uma

coruja, que, segundo ela, mora numa arvore proximo a sua escola, e todos os dias quando passa
vé a corujinha escondida.

Numa partilha mais coletiva, as meninas tanto desenhavam quanto conversavam.

Neste dia, em uma das conversas, Cristal falou: “esse dia aqui, é o melhor da minha vida” se

referindo ao fato de ter ganhado uma maleta com um caderno de desenho com materiais

artisticos so para ela. “Eu tenho talento sé se for para cantar na “chibi®*”, se reconhecendo

% O Chibi significa em romani, “lingua”. Romani é a lingua falada por ciganos rom em todo mundo. O romani é
falado com grandes varia¢des dialetais. O chibi falado pelos Calon traz elementos de um romani que remonta a
um periodo anterior a sua divisdo em dialeto calo na Peninsula Ibérica. O chibi brasileiro poderia ser considerado
um caso de “para-romani”, fendmeno observado na Grécia, Espanha, Turquia, Inglaterra entre outros paises, que
consiste na retengdo de um limitado vocabulario derivado do romani (e ndo apenas dele) inserido na lingua
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como uma cantora. Enquanto conversavam entre si, elas cantarolavam baixinho. Ouvia bem um
refrdo da musica pequena flor “vocé faz raiar o bem em mim, ndo da pra esconder o quanto t6
a fim, pequena flor pequena flor, pequena...”. Esse era um trecho da musica que elas cantavam
durante a produ¢do dos seus desenhos. Ao escolherem as cores para desenhar e pintar os seus
desenhos, elas associavam as cores retomando lembrangas de sua infancia. Cristal relembra um
lengol que ganhara de sua mae, dos seus diarios que sua irma rasgara e de acontecimentos
familiares.

Interessante observar que as meninas se representam como “princesas’’, certamente
isso ¢ derivado de um processo de hibridagdo que elas vivem como decorréncia da televisdo,
dos desenhos animados, da cultura de massa e dos esteredtipos das princesas da Disney, por
exemplo, os brinquedos, os filmes, as histdrias, as musicas apresentadas pelas producdes da
cultura de massa ensinam as criancas padrdoes e normas preestabelecidas e dominantes de
condutas e aceitacao.

Nao podemos negar que o cenario contemporaneo € o convivio social urbano
influenciaram nas dindmicas sociais e culturais dos povos tradicionais. Canclini (2003)
evidencia que os processos de hibridagdo geram novas estruturas e novas praticas que surgem
da criatividade individual e coletiva e que essas praticas revitalizam uma nova identidade. Para
o autor, as articulagdes entre culturas distintas sdo fronteiras que ampliam o potencial de
comunicag¢do e de conhecimento entre 0s povos.

Outro elemento da hibridacdo ¢ a presenca da musica (pequena flor). Essas
referéncias sao advindas do convivio social que elas vivem, que vai além dos muros da
comunidade cigana, visto que vivemos num mundo globalizado e as criangas ciganas tém
contato com outras criangas na escola, assim como estdo expostas as midias de massa.

Mesmo atravessadas pelos processos hibridos, as meninas apresentam resisténcia
cultural, quando em suas narrativas expressam os valores culturais ciganos, como: cantar na
chibi, quando Cristal se reconhece uma cantora cigana; a viagem e a participagdo em projetos
culturais se referindo as praticas exercidas pelos seus familiares. [...] “as culturas da infancia
estdo para além dos processos de colonizagdo cultural, dos mundos de vida das criangas
influenciadas pela industria cultural da sociedade capitalista” (SARMENTO, 2007, p. 26). As
meninas produzem artefatos e agdes dotadas de sentidos para expressarem seus pensamentos,
se apropriando dos espacos que frequentam, como a escola, e compondo o seu universo criativo

e ludico para se reconhecerem enquanto uma princesa cigana.

principal da sociedade envolvente. (FERRARI, 2010, p. 160-161).
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De acordo com Goldberg, Yunes e Freitas (2005), por meio do desenho, a crianca
organiza informagdes, processa experiéncias, cria relagdes e constrdi simbolos, desenvolvendo
conceitos e representando seu universo de maneira singular. Elas expressam seus sentimentos
e se auto reconhecem, ou seja, ao desenhar, a crianga cria uma estrutura que a leva com maior
facilidade em direcdo as suas emogdes, as fantasias ¢ aos sentimentos.

Passeggi (2014, p. 131) nos alerta que “ao narrar a sua experiéncia, a crianga,
desdobra-se como espectador e como personagem da situagao narrada, assumindo-se como ator
social que sente, contesta e se posiciona, dando forma a sua condi¢ao de agente social”, como
vimos na narrativa de Cristal, onde ela assume o desejo de ser cantora, afirmando que gosta de
cantar.

Nas narrativas elaboradas pelas meninas em relagdo aos seus desenhos, as imagens
sdo projetadas e se desdobram em acontecimentos e fatos relacionados a educagdo que elas
recebem. Percebe-se o quanto a familia € o principal elemento aglutinador da cultura, e que
opera na transmissdo e manuten¢do dos saberes e das praticas que identificam a comunidade
cigana.

A partir das experiéncias e vivéncias com a comunidade cigana, percebi que os avos
e os pais das criangas sdo principais atores no processos de resisténcia cultural, zelando e
mantendo a cultura cigana viva e passando de geracdo para geracdo. Do ponto de vista

intergeracional, Lani - Bayle (2008, p. 306) destaca:

[...]Jo intergeracional se manifesta pela via da narrativa e da relagdo com o presente,
esse contato que se estabelece entre geracgdes estd para além do tempo. Ele inaugura
nosso desenvolvimento pessoal e nossa propria narrativa. E através dele que entramos
na cultura e que se inicia a nossa relagdo com o saber.

O fato de Cristal cantar a musica na “chibi”, ou seja, na lingua cigana, esse
ensinamento adquirido pela menina no interior do grupo faz parte da cultura cigana
intergeracional; por meio da escuta e da observagdo, a menina segue a pratica espelhada no
mundo adulto. A partir das configuragdes que surgem no cotidiano do grupo, as criangas
constituem a ciganidade, aprendem e vivenciam em meio as experiéncias que atravessam suas
vidas. Elas ressignificam seu olhar e se reconhecem como tal, a partir do que veem, sentem e
escutam, elas usam todos os sentidos, diferentemente do adulto. Com propriedade, as criangas

atuam como protagonistas para falar do seu universo sociocultural e dos espacos que ocupam.
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5.2 O Lugar da crianc¢a cigana na familia
No

Figura 32 - Desenho de princesa de Esmeralda

segundo encontro
com as meninas,
era dia das

criangas, €, como

mote, elas
desenharam a
partir da
apreciagao do

filme “Moana: um
mar de aventuras”
e do
questionamento

sobre a sua fungao

enquanto crianga - .

. Fonte - Acervo da Pesquisa (2019)
cigana cm sua

familia. Esmeralda e Cristal se desenham Figura 33 - Desenho de princesa de Cristal

enquanto  princesas, mas apresentam [ 7
contetdos bastante antagénicos; por um
lado, uma crianga forte e resistente que nao
desiste, reconhecendo seus direitos. Como
podemos observar na figura 32, no desenho
de Esmeralda a menina escreve ao lado do
desenho: “hoje é dia das criangas, eu sou
cigana e as criangas tém o direito de
brincar, e eu sou uma crianga que so desiste
depois de tentar, depois de tentar umas vinte
vezes, eu sou essa crian¢a”. Por outro lado,
no desenho de Cristal, irma de Esmeralda,
vemos a crianca que ajuda a fazer os

trabalhos domésticos: “eu tenho a fun¢do de

varrer a casa’. Como podemos ver na -
p Fonte - Acervo da Pesquisa (2019)

Figura 33.
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Enquanto Esmeralda se apresenta como uma crianga determinada e persistente, reconhecendo
que brincar ¢ um direito de toda crianga. Cristal, apresenta-se enquanto uma crianga “dona de
casa”, reconhecendo que sua fungdo ¢ varrer a casa. Embora estejam ocupando o mesmo
territorio cultural, as meninas possuem singularidades no modo de pensar, de agir e conviver

com os outros. Nas corroboragdes de Dourado (2020 p. 262), as criangas:

[...] compreendem seus mundos, mas sdo solicitadas a todo instante a serem inseridas
num mundo que ndo é o delas, que é imposto por um outro, muito maior que o
cuidador, um outro que ndo é palpavel, mais ainda assim exerce sua dominagao, seu
controle numa atmosfera de colonialidade.

A partir da minha inser¢do no campo e com a convivéncia do grupo, percebi como
se ddo os processos educativos das criangas com base na organizagdo familiar. Elas recebem
uma educagdo que lhe permite ter liberdade, afeto e amor no interior do grupo e protecao fora
dele. Desde cedo, vao a escola, brincam, no entanto, as meninas assumem responsabilidades a
mais que 0s meninos, uma vez que auxiliam suas maes. Ou seja, elas vivem uma rotina de lazer
para as brincadeiras e diversdes, além de atividades que possam assumir na vida adulta, elas
aprendem regras de como se relacionar no grupo.

Em relagdo as divisdes das tarefas, ha uma reprodugdo dos papeis de gé€nero
(meninos x meninas), isto €, as meninas ajudam nos afazeres domésticos, nas atividades de casa,
coisa que os meninos ndo costumam fazer, como eles mesmo dizem “isso ¢ coisa de mulher”.
As desigualdades de género presentes na cultura cigana sdo frutos de uma construgdo social e
histérica que denotam nos processos de inferiorizagdo e desprezo da mulher cigana. A esse
respeito, Scott (1995) define género enquanto uma categoria de carater social e distintas do
SeX0.

Ao observar as representacdes das meninas e das mulheres ciganas implica colocar
em pauta como se constituiram os movimentos ciganos na Europa, no inicio do século XX e a
participagdo das mulheres. Os movimentos eram centrados nas narrativas masculinas para
discutirem questdes de interesses politicos, sociais e direitos humanos, aparentemente
envolvendo os interesses de todos, no entanto, as mulheres eram esquivadas e invisibilizadas
das agendas politicas. Isso se deve ao fato do protagonismo dos homens ciganos nos espagos
organizados (REA, 2017).

As mulheres ciganas, muito embora estejam inseridas numa cultura que tem em sua
estrutura o patriarcado, em que os privilégios dos poderes politicos, social ¢ econdmico se

voltam para a figura do homem, elas passam a criar formas de resisténcias e contribuirem para
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romper com o machismo e o patriarcado, passando a ocupar as esferas da sociedade lutando
contra o anticiganismo.

Elas ndo sao so responsaveis pelas atividades domésticas, elas desempenham papéis
importantes, em seus cotidianos ¢ seguem uma dindmica de trabalho intensa, a partir das
demandas familiares, elas ajudam em seus diversos contextos e espacos. Elas negociam,
vendem roupas, lanches, trabalham em saldo de beleza, e algumas seguem com as praticas da
sabedoria cigana, como a medicina caseira, rezas, leitura das mdos e cartomancia, e outras
exercem um papel de lideranca na luta pelo povo cigano.

E nesse cenario que elas produzem resisténcias e buscam estabelecer um dialogo
intercultural, ocupando diversos cendrios e mantendo contato com outras culturas. Walsh (2009,
p. 14) denota: [...]“a interculturalidade critica ¢ entendida como um processo, projeto e
estratégia que tenta construir relagdes de saber, ser, poder e a propria vida radicalmente
distintas”. E fato que ser mulher e cigana integra praticas colonizadoras e de colonialidade na
elaboracdo de novas identidades, carregadas de estigmas; por outro lado, abre espacos para os
debates de subalternidade, resisténcia e luta (REA, 2017).

Sabemos que o processo de hibridacdo possibilitou mudangas significativas nas
organizacdes € estruturas sociais, impactando as culturas ciganas € os seus processos de
constituigao.

Ao falar do seu desenho, Cristal destaca: “as mulheres, elas tem cem vezes mais
trabalho do que o homem, porque ela lava a casa, cuida dos filhos e faz a comida. E 0 homem
ndo, deixa so o dinheiro para a mulher comprar as coisas e a comida”. De forma desprendida
e natural, a menina se coloca para falar, sobre a sua func¢do na familia, onde é possivel constatar
elementos que caracterizam o processo de subalternizacdo da mulher. Ao mesmo tempo que a
menina se desenha enquanto princesa, se coloca enquanto uma crianga responsavel em auxiliar
nos trabalhos domésticos. Acredito que a fala de Cristal nos convida a pensar e refletir o lugar
dos afetos, dos desejos e das dindmicas de interagdes da crianga na sociedade.

Do ponto de vista social, Pinheiro (2004) aponta quatro representagdes da criancga:
enquanto objeto de protecdo social, controle e disciplinamento, repressdao social e, por fim,
sujeito de direito. Enquanto uma categoria geracional e inserida nessas diversas representagoes,
as criangas vivem imersas em diferentes sociedades e ocupam diversos espagos, atravessam
mudangas historicas, sociais, politicas e culturais que coadunam com o projeto de modernidade
do pensamento colonial. Dourado (2020, p. 262), ao tratar da crianga enquanto um ser no mundo

aberto para aquilo que se mostra, defende que as criangas:
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[...]Jao seu modo, com as suas possibilidades e limitagdes fisicas, cognitivas,
emocionais elas compreendem seus mundos, mas sdo solicitadas a todo instante a
serem inseridas num mundo que ndo é o delas, que é imposto por um outro,[...] que
exerce sua dominacdo, seu controle numa atmosfera de colonialidade.

Considero oportuno assinalar a decolonialidade e a interseccionalidade enquanto
categorias para pensar a crianca cigana, sobretudo as meninas € mulheres ciganas, uma vez que
elas ocupam e tém um lugar na sociedade, e sdo elas as reprodutoras de cultura para as geracdes
seguintes. Nessa mesma via de entendimento, penso que os papéis exercidos pelas mulheres
ciganas em suas comunidades nos direciona a detectar as persisténcias das praticas de
subalternizagdo que existem no cenario atual.

Acredito que o pensamento decolonial ¢ o caminho para desconstruir padrdes e
conceitos instituidos para os grupos ciganos que ao longo da histéria sdo oprimidos e
invisibilizados, além de atuar como luta e resisténcia contra o padrao de poder e a busca pelo
direito a diferenga e a abertura para um pensamento-outro, rompendo com a logica da
modernidade capitalista (QUIJANO, 2005; WASH, 2009).

A partir dos reflexos e das produgdes culturais dos adultos, as criangas formulam,
reelaboram e interpretam o mundo, a si e os outros por meio de suas agdes. Sarmento (2005)
destaca que a porta de entrada para o estudo de alteridade da crianga sao as agdes das proprias
criancas. Tendo em vista que elas projetam o que veem e participam ativamente com 0s outros
no mundo, no local onde elas vivem, elas criam, produzem e sonham. A rigor, podemos
considerar que a crianga, ao se manifestar para expressar o que deseja, realiza um ato de
libertacdo social e politico cultural que visa garantir o respeito e a autonomia da dela enquanto
sujeito de direito. Como podemos perceber na fala de Esmeralda, “eu so desisto depois de tentar
mil vezes”; ao falar de si, a menina demonstra ser uma crianga segura, confiante e resistente.

Ao desenhar, a crianga passa a ter possibilidades de descobrir uma infinidade de
coisas que ainda nao teve oportunidade de expressar. Ela detém conhecimentos e potenciais
sem saber muitas vezes que tem, ela armazena informagdes, episddios e cenas de seus
cotidianos; diferente do adulto, em seus desenhos, elas projetam para si € informam para o outro,
os seus saberes e as suas experiéncias, dando sentido ao que vivem.

A respeito do desenho, Natividade, Coutinho e Zanella (2008, p. 1) destacam:

o desenho expressa significados compartilhados socialmente, porém os sentidos que
0 autor/criancga atribui ao desenho produzido somente podem ser compreendidos com
as explicagdes da crianga sobre o que produziu. Por meio da verbalizagdo sobre o
desenho ¢ que se podem obter informagdes significativas sobre o contexto historico-
cultural em que a crianga vive e como o significa.
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Natividade, Coutinho e Zanella (2008) ressaltam o fato dos adultos precisarem
acessar informacdes através da narrativa verbal da crianga, ou seja, sobre aquilo que a crianga
desenha. Os autores destacam a importancia dos adultos, ou outras pessoas, interagirem com a
crianca para compreender seus desenhos e ter cuidado com leituras arbitrarias.

Nas contribui¢des de Goldberg e Frota (2018, p. 01), “a crianga possui uma cultura
propria, e que, portanto, a expressa por meio da linguagem e dos simbolos, se constituindo
como um ser singular que busca seu espaco na sociedade.” E fato que as mulheres ¢ meninas
ciganas estao inseridas nos grupos subalternos, visto que o processo civilizador impds condutas
e normas, excluindo essas categorias do estrato social dominante.

A partir das representagdes simbolicas, imagéticas e escritas realizadas pelas
criangas, percebi como elas ressignificam o que vivem e se veem enquanto membros de sua
familia. Diante das vivéncias com elas, foi possivel constatar como o colonialismo permanece
estratificado no plano das dimensdes subjetivas € no cotidiano social, afetando as questdes de
género e raca. Por outro lado, acredito que as meninas e mulheres ciganas, enquanto membros
de uma comunidade cigana, produzem culturas e tém seus saberes e modos de vida especificos

que podem contribuir, de alguma forma, para o dialogo académico, politico e educacional.

5.3 O que as criancas ciganas nos contam ao som do Maraca e do Pau de Chuva?

Serd que podemos aprender com as criangas ao som de instrumentos musicais?
Como as meninas ciganas, a partir do corpo € do movimento se reconhecem enquanto ciganas?
Que potenciais sobre as criangas ciganas e seus modos de viver e produzir culturas decorrem a
partir dos espacos que elas vivem? Que caminhos sdo possiveis desconstruir para aprender com
as criangas ciganas? Como agir para descobrir o que elas tém a nos dizer? Para responder essas
indaga¢des convido a vocé, leitor, a pensar sobre o que Manoel de Barros nos diz: “¢ preciso
dar importancia as coisas desimportantes”.

Naquele encontro, para falarem de si e se reconhecerem enquanto uma crianga
cigana, elas foram guiadas pelos sons e ritmos emitidos pelo maraca ¢ o pau de chuva.
Embaladas em ritmos distintos, as meninas apresentaram movimentos corporais € um universo
plural de expressdes orais e imagéticas. A partir do contato com os instrumentos musicais, as
meninas tomaram consciéncia corporal, potencializaram o seu estar no mundo, interagindo e
transmitindo sentimentos antes acalentados.

Do ponto de vista cultural, a musica juntamente com os ritmos e instrumentos

musicais, estabeleceram uma no¢ao de identidade cultural implicita nessa relagdo. Hall (1997)
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esclarece que a identidade estd relacionada aos processos de representacdo. A esse respeito,

complementa:

Todas as identidades estdo localizadas no espago e no tempo simbdlicos. Elas tém
aquilo que Edward Said chama de suas "geografias imaginarias" (Said, 1990): suas
"paisagens" caracteristicas, seu senso de "lugar", de "casa/ lar", ouheimat, bem como
suas localizagGes no tempo nas tradigdes inventadas que ligam passado e presente, em
mitos de origem que projetam o presente de volta ao passado. (p.71-72).

Com base na proposta de Hall, consideramos que a identidade cultural ¢ um
conjunto hibrido e maleavel que constitui uma cultura e faz com que grupos sociais se
reconhegam enquanto grupos que se distinguem de outros.

Elas representaram, em seus desenhos, elementos simbolicos de sua cultura, como:
a danga, o lengo, a bandeira cigana e os elementos da natureza, como: arvores, plantas e sol,
como diz Safira: “quem conhece os ciganos sabe que eles gostam das coisas da natureza”.
Envolvidas de afetos, sonhos, lembrangas e saudades, elas expressaram por meio das matizes e
cores ¢ de suas narrativas o seu universo cultural.

No momento da atividade, com um apanhador de sonhos € com as memdrias
inventadas, as meninas traduziram, por meio dos seus desenhos, o inesperado. Com o balangar
do pau de chuva, elas lembravam dos sons emitidos pelos animais, do coaxar do sapo, dos
cantos dos passarinhos, do urgir do ledo, do barulho da cobra e também de familiares ja
falecidos. E importante destacar que os desenhos elaborados pelas meninas naquele dia
ocorreram no dia 02 de novembro (dia de finados). Segundo Lowenfeld e Brittain (1997, p. 95),
“Para compreender o verdadeiro significado dos rabiscos infantis, devemos nos esforgar para
nos colocarmos no lugar das criangas”.

De acordo com Bréscia (2009, p. 15),

A musica ¢ uma linguagem universal, que existe desde das primeiras civilizagdes e
era representada por meio dos sons emitidos pela natureza (lugar de convivéncia dos
humanos na época), que pode ser percebido através do barulho da 4gua, das plantas e
dos animais.

Partindo de um olhar antropolégico mais autdbnomo e participativo, a atividade
realizada com as criangas me possibilitou romper com o adultocentrismo e aprendi, pelo olhar
delas mesmas, a compreender suas construgdes imagindrias e fantasiosas, além de observar seus
comportamentos € suas agoes, os quais foram elementos promissores para dialogar com elas.

A fim de entender o que elas tinham a me dizer, por meio daquela atividade ludica,

mantive com elas uma relacdo dialdgica de escuta sensivel, para melhor compreender os
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desenhos produzidos por elas e as suas narrativas. Como quem garimpa ouro, ¢ com o olhar
atento e voltado para elas, segui registrando no diario de itinerancia o que ia surgindo no
momento.

Piorski (2016), ao falar do brincar e dos sonhos de intimidades, destaca “o interesse
da crianga por formas, gestos, cores, sabores texturas, podem ser traduzidos por um desejo de
se intimidar com a vida, ¢ um intimidar para conhecer para pertencer, fazer parte junto daquilo

que a constitui enquanto pessoa” (p. 26).

Embora parecendo indecifravel para nés, as producdes culturais das criangas
reverberam lembrancas acionadas pelas experiéncias e vivéncias que atravessam o cotidiano
delas. Cristal utiliza
a folha do seu Figura 34 — Desenho de Cristal- a danga e a superagao
caderno
realizando  uma

pintura preta e |

decora a folha G Gt @ ot oo oo

tpe oo rabods
7

com coragdes e
corujas. Como
podemos ver na
Figura 34,
Perguntei a

menina se poderia

falar  do seu

desenho, no que

me  respondeu:
“sim! O  meu
Fonte — Acervo da Pesquisa (2019)

desenho, eu
apenas pintei de preto porque todo mundo precisa de uma parte para se superar, entdo a danga
representa o preto. Também lembrei do meu padrinho que morreu, coloquei coragoes porque
mesmo assim estamos aqui reunidas, e eu estou feliz e as corujinhas é para lembrar que elas
ficam escondidas nas arvores”

Como podemos ver, o desenho de Cristal ocupa todo o espago da folha, a menina

expressa sua criatividade, a partir de uma totalidade cognitiva, afetiva e emocional. Com base

na contextualizacdo feita pela menina, ¢ possivel perceber como ela associa 0 momento que
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vive e dar sentido de forma significativa se referindo ao dia em que nos encontravamos reunidas,
02 de novembro (dia de finados), ao lembrar de um parente que havia falecido. A menina
envolve um misto de lembrancas e saudades, por outro lado expressa sentimentos de alegria por
estar reunida com os membros de sua familia, no caso, suas primas e sua irma produzindo
desenhos.

E possivel perceber como a familia ¢ um elemento forte no meio cigano. Isso nos
mostra o valor que a familia tem para as criangcas. Como podemos ver na fala da menina
“lembrei do meu padrinho que faleceu”... “estou feliz porque estamos todas reunidas aqui no
projeto desenhando e danc¢ando”. Para Cristal a danga é uma superagdo. Como podemos
observar na fala da menina: “pra mim, a danga representa, digamos que, todo mundo, consegue
ter uma parte, para superar”.

A danca enquanto expressao artistica e cultural ¢ um ato de liberdade, dindmico e
inacabado. No caso da cultura cigana, “a danca € uma expressao da forca da vida, por meio dela,
os ciganos demonstram sua forma de viver com liberdade, coesdo familiar, preservagdo da
familia e do amor a natureza” (MAIA, 2013, p. 13).

As culturas infantis ndo nascem do vazio, nem tao pouco ¢ uma construgao isolada,
nem ¢ um universo simbdlico fechado. Sabemos que a crianga no seu processo de socializagcdo
integra diversos espacos e tem contatos com o mundo adulto, isso implica dizer que a produgao
cultural da infancia se constitui no campo da socializagdo e se difunde a partir das significacdes
que as criangas instauram no universo infantil (SARMENTO, 1997).

No caso da crianga cigana que se encontra imersa numa cultura especifica, ela
observa os mais velhos, em seus cotidianos, seguem as normas e regras de convivéncia do grupo
para viver a ciganidade. Por meio dos ensinamentos, elas aprendem, interpretam e ressignificam
suas produgdes, permitindo a troca de conhecimentos e informagdes. A partir da organizacao
social do grupo, elas “criam e partilham com seus pares formas proprias de compreensao e de
acao sobre o mundo. Cria-se, assim, um sentimento de pertencimento a um grupo, o das criangas,
¢ a um mundo social e cultural por elas agenciado nas relagdes entre si” (BORBA, 2008, p. 50).

Por meio do desenho infantil, somos capaz de acessar a crianga € 0 seu universo
cultural, mas sobretudo ¢ importante escuta-las. Nesse entendimento, Goldberg e Frota (2018)

alertam sobre utilizagdo do desenho na pesquisa com criangas e apontam:

[...]devemos nos valer da arte como recurso precioso de pesquisa junto as criangas,
nas suas mais variadas expressodes, pois € no processo expressivo e simbolico que a
crianca da sentido e significado as suas vivéncias e experiéncias, revelando para nds
muito mais do que podemos e conseguimos acessar com instrumentos de pesquisa
mais objetivos (p. 176).
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Ao fazer uma conexdo do desenho infantil com a pesquisa com criangas, as
estudiosas evidenciam o desenho enquanto um elemento de expressdo valioso que permite
acessar a fala das criangas, ou seja, por meio do desenho, as criangas reproduzem simbolos para
expressar o que ndo conseguem dizer somente com as palavras. Desse modo, elas produzem
suas culturas por meio dos desenhos e sdo capazes de narrar e transmitir mensagens acerca do
seu universo infantil, para falar dos espagos que elas habitam e fazem morada.

No desenho de Safira, como podemos ver, conforme a Figura 35, a menina desenha
a figura humana,
referindo-se  a Figura 35 — Safira e o lengo cigano
ela; ao lado,
desenha  um
lengo
vermelho
numa posicao
inclinada, ao
lado tem uma
arvore e
coragdes que,
segundo a
menina,
representam

sua cultura.

Quando
perguntei a Fonte - Acervo da Pesquisa (2019)
Safira se poderia
falar sobre seu desenho, a menina relata: “eu desenhei eu e o lengo, porque foi a parte que eu
mais me identifiquei. [.] eu gostei da parte do lengo, que eu gosto muito de dangar. Ai, ajuda,
né? Por causa que, por exemplo, quando eu vou dangar a danga cigana, a parte do vestido
ajuda muito, contribui muito nessa parte”.

Safira contou que, no seu desenho, as cores azul, verde e vermelho do lengo eram
da bandeira cigana. A menina enfatiza que o lenco ajuda ela a se perceber ¢ a dangar como uma

cigana. Na sua imagem também ha uma arvore cheia de pedrinhas, sobre isto ela afirma: “eu

fiz uma arvore, so que eu ndo queria deixar uma drvore qualquer. Ai eu coloquei vdrias
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pedrinhas, porque quem conhece os ciganos sabe que gostam muito de se enfeitar, ai eu fiz tipo
como se fosse representando”.

A menina representa 0 povo cigano com a arvore para associa-lo a natureza, visto
que, para ela, na cultura cigana “é muito presente essas coisas”. Mas também ha cinco coragdes
prateados em adesivos colados um em cada ponta e outro no centro da folha, ao lado um coragao
desenhado e decorado com contas verdes, o que ela ndo demorou para explicar: “é a paixdo
pela nossa cultura, né?”

Por meio da sua capacidade criadora, Safira se desenha s6, mas em sua fala ¢
possivel perceber o reconhecimento de si na coletividade. A menina apresenta seus conceitos e
percepgdes em relacdo aos seus aspectos socio culturais, a fim de expressar as experiéncias
vivenciadas por ela, a partir da realidade em que vive. Ao ser questionada sobre o desenho, a
menina revela que representou seu desenho para valorizar a sua cultura e o seu povo: “agente
ta diferente, o cigano ja tinha perdido a postura de cigano, mas hoje recuperamos .

Para melhor compreender a fala da menina, Canclini ( 2003) considera o fendmeno
hibrido e o processo da desterritorializacdo, um significado radical do ingresso na modernidade.
O processo da modernizagao possibilitou o convivio intercultural entre os ciganos € nao ciganos,
gerando formagdes hibridas nos estratos sociais, a0 mesmo tempo que restringiu a difusao das
culturas entre os setores populares e a mesticagem interclassista.

E importante destacar no desenho de Safira o repertorio cultural apresentado por

ela para se reconhecer enquanto cigana e pertencer ao grupo. “Eu desenhei, eu e o lengo porque
foi a parte que eu mais me identifiquei, eu gosto muito de dangar né, ai, ajuda né porque por
exemplo, quando eu vou dan¢ar a danga cigana, a parte do vestido ajuda muito, ele contribui
muito nessa parte”. Outros elementos expressos por Safira foram as cores da bandeira cigana:
“Sobre as cores do meu desenho, o azul, o verde, e o vermelho do len¢o representa a bandeira
cigana’. Ao ser questionada sobre a arvore, Safira informa: “a drvore representa a natureza e
0s ciganos sdo muito proximos a essas coisas e os coragoes no desenho representava a paixdo
pela minha cultura”.

A menina representa o seu universo cultural com base na estrutura social a qual esta
imersa; de maneira especifica, ela se apropria dos elementos culturais do seu grupo e expressa
o mundo em que vive. Ao mesmo tempo, ela reconhece as mudangas advindas do cendrio
moderno como podemos ver na sua fala: “ hoje em dia a gente ta muito diferente do que antes,
o cigano bem dizer ja tinha perdido a postura de cigano, hoje em dia a gente conseguiu
recuperar’ , ou seja, mesmo atravessada pela hibridag¢do, a menina ressignifica o que escuta

dos mais velhos, e aponta a tradi¢cdo e a cultura cigana como pontos de fronteiras que o grupo
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se apropria para se reconhecer como tal.

Sabemos que os processos migratorio possibilitam trocas simbdlicas e culturais,
reverberando novas estruturas sociais. Nesse sentido, o hibrido ganha corpo, afinal todos os
espacos de vida onde ciganos, mulheres, homens e criangas nascem ou vivem deve ser espacgo
de atravessamento, trocas e fronteiras.

Sobre hibridagao, Clanclini (2012) entende por processos socioculturais e praticas
distintas que existem de formas separadas e se combinam para formar novas estruturas, dito de
outra maneira, sao processos que fazem produzir frutos de uma criatividade individual e
coletiva e no modo como se apropriam de repertorios heterogéneos resultantes desse hibridismo
e constituido nas fronteiras culturais.

O desenho de Safira enquanto uma constru¢do simbolica possui formas culturais
multiplas e complexas de um grupo geracional, a infancia cigana, “ndo sendo apenas a
representacao de uma realidade que lhe ¢ exterior, mas que transporta, no gesto que o inscreve,
formas infantis de apreensdao do mundo” (SARMENTO, 2011, p. 02) e que essa construgao
deve ser entendida a partir das dimensdes subjetivas e socioculturais da crianca, levando em
consideragdo a crianga como um todo, enquanto protagonista do processo.

Seguindo

Figura 36 - O castelo e o arco-iris de Pérola.

com as analises,

tratamos de
apresentar 0
desenho de Pérola, a
mais nova do grupo.
Como podemos ver
na Figura 36.

A
menina  produziu

um desenho com a
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representacdo  de
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duas torres, arco-

iris entre nuvens e Fonte - Acervo da Pesquisa (2019)
uma arvore e muitos coragdes. Perguntei & menina se poderia falar do seu desenho para mim, e
ela me respondeu: “sim!/”. A primeira palavra pronunciada pela pequena pérola foi o amor se

referindo ao arco-iris. Pérola ndo olhava para mim, apenas observava seu desenho, perguntei a
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menina o que aquela arvore fazia ali. Ora, era a natureza diante de um castelo, mas por que
aquele castelo? A menina respondeu: “Porque eu sou uma princesa!” E disse que era a Larissa
Manoela® se referindo a Mirela, personagem que assistia na TV. Aqui também percebemos a
presenca da figura da princesa no desenho de Pérola, como vimos anteriormente nos desenhos
de Cristal e de Esmeralda. No desenho de Pérola, essa hibridagdo ¢ explicitada quando ela
desenha um castelo e faz referéncia a uma personagem de novela da TV, com a qual ela se
identifica por ser cantora.

Mas por que aquela menina cigana queria ter o mesmo nome da atriz de novela?
Pérola respondeu sem pestanejar: “porque ela canta uma musica” e, a meu pedido, cantarolou:
“t6 nem ai, to nem ai. Pode falar dos seus problemas que eu ndo vou ouvir. Té6 nem ai, to nem
ai. Pode falar dos seus problemas que eu ndo vou ouvir”. Pérola se via como uma princesa
cantante e dancante, afinal, naquele dia, o que mais tinha gostado de fazer, segundo ela, tinha
sido dangar ¢ cantar.

Ao analisar o desenho de Pérola, foi possivel perceber a riqueza de detalhes no seu
desenho, que nos mostra a relagao que ela faz do objeto com a proje¢ao de si, ao se ver enquanto
uma princesa dangante, a menina faz referéncia a uma personagem da TV e ao castelo decorado
com pedras e com cores vivas.

O universo cultural de Pérola reverbera a influéncia da industria cultura e uma
ampla relacdo da cultura de massa e as midias de comunicac¢do na vida das criancas. O que
implica nas mudancas de comportamentos e nos modos de ser das criangas ciganas, uma vez
que elas recebem também cargas de informagdes advindas de outros espagos e de outros
convivios, como, por exemplo, da escola.

Ao analisar a narrativa de Pérola, percebi como a Industria Cultural tem a
capacidade de promover um universo fantasioso, € o quanto a influéncia da televisao ¢ um fator
preponderante em relagdo ao desejo de consumo, no processo de “desculturalizagao” social. A
medida que os membros de um grupo se apropriam de elementos heterogéneos, eles remodelam
seus habitos, adquirem outros niveis de educacdo e enriquecem seu patriménio tradicional com
recursos estéticos (CANCLINI, 2003). Com isso, a vida cultural é reorganizada para atender as
demandas do consumo em massa.

A crianga cada vez mais esta influenciada e dominada pelos meios midiaticos, ela

ndo sabe mais, nem menos, mas tem outros saberes diferentes dos adultos, ou seja, ela

%5 Personagem interpretada pela atriz Larissa Manoela na telenovela “As Aventuras de Poliana”, exibida pelo
Sistema Brasileiro de Televisdo (SBT), entre 2018 ¢ 2020.
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internaliza a cultura, contribui ativamente para a mudan¢a na sociedade e por isso tem sua
participagdo efetiva na construgdo cultural (CORSARO, 2009).

Pérola, ao produzir seu desenho, apropriou-se da criatividade, da interacao ¢ da
fantasia para se reconhecer enquanto uma menina cigana. A producao cultural da menina esta
associada as suas relagdes com os meios de comunicagdo de massa, na sua relacdo com o mundo
adulto e com os seus pares. Nessa via de entendimento, “as culturas infantis ndo sdo
independentes das culturas adultas, dos meios de comunicagdo de massa e dos artefatos que
elas utilizam cotidianamente, mas se estruturam de outra maneira” (BARBOSA, 2007, p.
09).

Em um mesmo espaco e tempo, as criangas produzem artefatos e manifestam suas
singularidades advindas de suas vivéncias e dos contatos com os diferentes meios de
comunicag¢do, como: o computador, o radio, a televisao, o telefone, os brinquedos eletronicos,
e com a influéncia da musica, dos desenhos e dos contatos que mantém na escola com os seus
grupos de convivéncia com a familia e amigo (a)(s). Frente a andlise do desenho de Pérola,
convém refletir como se difundem as culturas infantis nas familias ciganas e como as criangas
modificam suas infancias atravessadas pelo projeto da modernidade.

Rubi pintou o fundo da folha com o chao verde e o céu azul e fez um sol no canto
da folha; sob este fundo, ela colou uma arvore recortada em EVA de glitter dourado; sob a
arvore, colou muitos coragdes prateados e, ao centro da folha, trés coracdes em EVA e em cada
coragao colou uma coruja. A menina nao quis falar de sua composi¢ao, o que foi respeitado. O

que se destaca na sua criacao sao os elementos da natureza. Como podemos ver na Figura 37:
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Figura 37 - As trés corujas, os coragdes e a arvore de Rubi.

Fonte - Acervo da Pesquisa 2019

Conforme Meredieu (2006), o grafismo infantil é narrativo e figurativo, ou seja, as
criancas escolhem diversas maneiras para expressar-se, seja por meio da pintura, da danga ou
mesmo ouvindo e contando historias “[...] assim que descobre a possibilidade de representar o
real por meio de signos, a crianga contenta-se em desenhar objetos e nao recorre com frequéncia
a abstragdo (p. 38).

As imagens expressas por Rubi em relacdo aos elementos da natureza aparecem
também nos desenhos de Pérola e na narrativa de Safira. A partir das expressdes estéticas postas
pelas meninas, em seus desenhos, cabe compreender como se constituem as relagcdes do homem
com a natureza, tendo em vista que ndo somos ilhas isoladas e o universo estd conectado,
mantendo relagdes constantes entre nds, enquanto seres bioldgicos € o meio ambiente, tendo
em vista que “o homem ¢ produto da historia natural e a natureza ¢ condi¢ao concreta da
existencialidade humana ”(MOREIRA, 1985, p. 81).

Vale ressaltar que os avos das meninas participantes da pesquisa viveram uma vida

ndmade, as suas primeiras ocupacdes foram as barracas que eram montadas a céu aberto,
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debaixo das arvores e proximo aos rios e fazendas de gado. Como destaca Oliveira (2011) “a
forma como o homem se relaciona com a natureza, no contexto do modo de produgdo capitalista,
nos remete ao passado, na ansia de compreender as mudangas que se processaram no modo da
sociedade pensar, interagir e produzir a natureza” (OLIVEIRA, 2011, p. 01).

Ao observar os variados modos de vida dos ciganos, entendemos melhor como se
constitui essa relacdo. Os ciganos possuem crencas € uma relacdo com o sagrado, advindos das
forcas energéticas da natureza, para isso eles se apropriam de oragdes e de praticas culturais
utilizando simbolos, como pedras e buzios para representar a forca da terra, o fogo proporciona
dinamismo, coragem, dedicacdo e energia ¢ representado pela fogueira, pelos incensos e pelas
velas. O elemento dgua simboliza limpeza e purificagdo, facilitando o fluxo das emogdes e da
clarividéncia.

Acredito que as praticas culturais ciganas t€m muito o que nos ensinar sobre a
medicina alternativa, o cuidado consigo e com o outro, a resiliéncia, a fé e a coragem. Para os
ciganos, tudo o que envolve a natureza ¢ importante, as flores, as plantas, os campos, as arvores,
uma vez que sdo grandes conhecedores das ervas para banhos, chés e alimentos. Eles utilizam
da energia das plantas e ervas, as magias a seu favor, vale ressaltar que a magia estd no ato de
colocar dedicacdo e fé em tudo o que fazem.

De todo modo, os desenhos representados pelas meninas € reflexo da educagdo que
elas recebem. Na visdo de Lani-Bayle (2020), a educacdo geracional através da insciéncia, ou
seja, o saber que nao se sabe da historia ¢ repassado de geragdo em geragao, ou seja, por meio
da conversa e da escuta, as criangas adquirem saberes e conhecimentos os quais desempenham
papéis importantes nas suas vidas.

Assim, compreendemos que a intergeracionalidade ¢ um elemento fundante para a
construcao da historia de vida e a narrativa do sujeito, isto &, as criangas escutam as histdrias
contadas pelos seus avos. Como podemos perceber na fala de Safira: “desenhei a natureza
porque quem conhece os ciganos sabe que eles gostam dessas coisas”, se referindo a forma
como 0s ciganos viviam antigamente, ou seja, ndo tinham casas, viajavam nos lombos de
animais e por onde acampavam eram em locais abertos, faziam fogueira para cozinhar e se
apropriavam de plantas e ervas para fazerem remédios. J& Rubi nao quis falar, entretanto
conduziu o seu desenho com autonomia e com estilo proprio, se remetendo aos elementos da
natureza.

Mesmo a menina se omitindo em falar, o que foi respeitado, Rubi, expressou, de
forma natural e espontanea, elementos para comunicar realidades diversas, a partir do que ela

vé, lembra e imagina (HAUNAUER, 2011). Dessa forma, a crianga, ao estabelecer uma relagao
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com o desenho, deixa pistas e registros carregados de uma intencionalidade, marcados por uma
linguagem grafica, além de estabelecer relacdes com o seu mundo interior e exterior, € assim
ela consegue externar seus sentimentos e expressar pensamentos. Nessa mesma via de
entendimento, Derdyk (1989) entende o desenho enquanto “um campo de possibilidades onde
a crianga observa o real, o percebido e o imaginario. A observacdo, a memdoria € a imaginagao
sdo as personagens que flagram esta zona de incerteza: o territério entre o visivel e o invisivel”
(p. 115).

Ao tratar dos estudos acerca dos tracos invisiveis nos desenhos das criangas,
Pinazza e Gobbi (2014) nos alertam que, mesmo indecifravel para nds, “os desenhos das
criangas mostram coisas visiveis quanto as que ndo se veem”, elas desenham seus pensamentos,
suas emogdes, suas experiéncias vividas e suas elaboragdes” (p. 97). As autoras esclarecem que
os desenhos sdo representagdes metaforicas “pedagogicamente importante e didaticamente
dificil de interpretar, uma vez que oferecem leituras divergentes e abertas a mais de uma
interpretagdo” (p. 98).

Contudo, ao dispor de recursos para que as criancas realizem seus desenhos, cabe
ao(a) pesquisador(a) ter olhos cuidadosos para perceber os detalhes que as criangas buscam
para representar o que desenham, mas, sobretudo, reconhecer os multiplos caminhos que elas
se apropriam para exprimir aos outros o que desejam. O repertorio de imagens registrados por

Esmeralda ¢ diverso. Como podemos ver na Figura 38.

Figura 38 - A danga e 0 movimento do corpo de Esmeralda

Fonte - Acervo da Pesquisa 2019
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A menina desenha a figura humana de forma bem desenvolvida, caracterizando
cada componente do grupo, poe detalhes nas nossas roupas, tem o cuidado de representar o
cabelo de cada uma. Apresenta a bandeira cigana que esta centralizada na folha, na parte
superior. E interessante destacar que em quase em todos os seus desenhos, Esmeralda escreve,
logo em seguida.

Como podemos verificar: “O movimento do nosso corpo, as pessoas que estou
representando é nos dangando e também sentindo o movimento do nosso corpo. E nos se
acalmando e sentindo a natureza”.

Oliveira e Machado (2016) esclarecem que as bases teoricas do corpo africano nos
ensina com e por meio do corpo a reconhecer a nossa ancestralidade, ou seja, ao reconhecer
nosso corpo como produtor e criador de sentidos, carregamos em si perspectivas e acdes de
libertagdo e de respeito pelo que somos. Ao ser questionada sobre o seu desenho, a menina
destaca: “Hoje é 2 de novembro de 2019, dia que dang¢amos, observamos e falamos sobre os
nossos corpos femininos . E possivel perceber a sensibilidade e a consciéncia de pertencimento
que a menina possui de ser mulher e de estar entre mulheres naquele momento quando destaca
a importancia do corpo feminino.

Matura e Varella (2014), ao tratar da teoria epigénese, consideram que o modo como
a crianga vive sua corporeidade depende de todas as dimensodes do dar-se conta de si mesmo ou
perceber o outro nas suas relagdes. Analisando a consciéncia critica e a postura de Esmeralda,
ao se reconhecer enquanto membro do grupo, por meio de movimentos corporais, a menina
numa aceitagdo mutua expressa 0 momento em que vive para representar sua ciganidade. Na

concepgdo de Maturana e Varella (1995),

A crianga cresce ,em aceitacdo de si mesma, ao aceitar sua propria corporeidade e a
corporeidade do outro, isto é: para que uma crianga cres¢a na consciéncia social e
aceitagdo do outro deve crescer na consciéncia da propria corporeidade e na auto-
aceitagdo. (p. 138).

Em outras palavras, € na coletividade e nas relacdes mutuas que as criangas se auto
reconhecem na sua cultura, isso acontece em diferentes redes de conversagoes. Com efeito, ao
entrar em interacdo com a crianga, possibilitamos que elas realizem uma consciéncia social
plena. Os autores ainda esclarecem que o eu e o si mesmo ¢ a identidade do individuo numa
comunidade. Desse modo, eles asseguram que sem consciéncia corporal ndo ha nenhuma
possibilidade de identidade; a aceitagdo do outro junto a nds na convivéncia € o fundamento

biolégico do fendmeno social, ou seja, sem amor, sem aceitacdo do outro junto a nds, nao ha
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socializa¢do, ¢ sem esta nao ha humanidade.

A nogao de corporeidade a que me refiro diz respeito a unidade corpo e mente,
enquanto a totalidade de ser e estar no mundo. Entre o sensivel e o inteligivel, entre o corpo e
aalma, Freire (1991) afirma que a corporeidade envolve uma dimensao holistica do ser humano,
o corpo ¢ nossa realidade terrena, o corpo em movimento expressa agdo, comunicagio,
representa seres em processos de aprendizagem, seres em construgdo. Nessa perspectiva, “a
compreensdo da corporeidade se configura em um novo arranjo para o conhecimento, com
tragos mais significativos e com multiplos sentidos construidos a partir dos saberes do corpo”
(RIBEIRO, 2017, p. 68).

Ao ser questionada sobre o momento vivenciado, a menina relata que ao ouvir o
som do pau de chuva lembrou da cobra, da chuva e da natureza; assim, para falar das
experiéncias vivenciadas naquele dia, a menina utilizou o desenho. Nesse entendimento, Leite
(1988) informa que o desenho ¢ um dispositivo capaz de possibilitar a crianga a liberdade para
criar o seu fazer artistico e com isso desenvolver sua capacidade criadora para contar o que, €
como sente, 0 que € como pensa e o que, € como vé/percebe o mundo a sua volta.

Concordando com o pensamento da autora, Lowefeld e Brittain (1970 p. 183)

esclarecem:

Os desenhos das criangas acima de 06 anos de idade pode ser determinado pelo modo
como a crianga ver alguma coisa, pelo significado emocional que ela lhe atribui, pelas
suas experiéncias cinestésicas, pelas impressdes tateis do objeto ou pela forma como
o objeto funciona ou se comporta.

Desta forma, € possivel perceber nos desenhos produzidos pelas meninas como elas
potencializam e dao sentido aos momentos presentes, reverberando registros e acdes que
parecem ser insignificantes para nés. Isso nos mostra as possibilidades de pensar a infancia e
de perceber como a crianga cigana ¢ capaz de ressignificar o que ndo valorizamos ou damos
pouca importancia, mas que, para ela, faz sentido.

Nesse cenario, a crianga representa o que € importante para ela, ao fazer gestos e
expressar-se corporalmente para representar o que escuta e o que fala, estabelecendo

movimentos favoraveis ao desenvolvimento e o dominio da motricidade.

5.4 As meninas preciosas e sua relacdo com o sagrado

No decorrer da minha convivéncia com o grupo cigano investigado foi possivel
perceber um forte sincretismo religioso. Independentemente da religido ou da fé que professam,

0s ciganos se aproximam das crengas das comunidades em que estdo inseridos. A vida ndomade
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e a relagcdo com a natureza os conduziram a uma religiosidade fervorosa que nao foi construida
em templos e igrejas, mas nas caminhadas ndomades, nos acampamentos e nas paisagens abertas,
nos sertdes e nas caatingas, pela forga do sol, da chuva, dos rios, dos ventos e das estrelas.

Ao tratar da relacdo do sagrado com as criangas foi interessante compreender como
essa relagdo se da no cotidiano delas, a partir do que elas observam, escutam e compreendem
no espaco que vivem. Foi possivel desenvolver um contexto lidico com elas, onde foram
convidadas a desenhar para falarem sobre suas experiéncias religiosas, pela via da narrativa e
na elaborag¢do de desenhos. Cada crianga foi capaz de ressignificar da sua maneira, as suas
experiéncias religiosas em busca de um crescimento espiritual e reconhecimento de si.

Na perspectiva de Josso (2010), a experiéncia ¢ um processo de vivéncias e de

formagao que aproxima o sujeito do saber-fazer. Ao conceituar experiéncia, a autora destaca:

A experiéncia pode tornar-se em tal a posteriori de um acontecimento, de uma
situagdo, de uma interagdo; ¢ o trabalho de reflexdo sobre o que se passou; mas uma
atividade qualquer é também experiéncia desde que o sujeito se conceda os meios
de observar, no decorrer da atividade, o que se passa e reflita sobre o que esta
observacdo lhe traz como informagdo sobre a atividade empreendida. Em outras
palavras, uma experiéncia ¢ uma agdo refletida a priori ou a posteriori. (JOSSO,
2010, p.143).

De certo modo, a experiéncia formadora proposta pela autora constitui-se como a
possibilidade de criar e recriar, no ambito da formagao, as significagdes a respeito do aprendido:
aprendido a fazer, a ser e a pensar. Como podemos ver nas

Figura 39, Figura 40 e Figura 41.

Figura 39 - Fé e o amor de Esmeralda

Fonte — Acervo da Pesquisa (2019).
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Figura 40 - Religido de Rubi

Fonte - Acervo da Pesquisa (2019)

Figura 41- Religido de Safira

Fonte - Acervo da Pesquisa (2019)

As meninas preciosas Esmeralda, Rubi e Safira demonstram em seus desenhos, um

processo imaginativo bem desenvolvido. Podemos observar que Safira desenhou uma cruz com
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uma guirlanda e o escrito “sempre tenha fé”’, um anjo e nuvens”. Esmeralda desenhou um anjo
com auréolas, estrelas no cabelo e ao redor, a menina escreve. “Deus fala que temos que ter fé.
Deus manda anjo para nos proteger ou entdo ele vem e nos protege”. Ao lado do anjo, um
baldo de fala com o escrito: “eu sou um anjo que foi mandado por Deus e que protege os filhos
de Deus”. Rubi desenhou coragdes, um anjo € uma mulher com o escrito “nunca deixe de amar
o proximo”. E interessante destacar na sequéncia dos desenhos de Esmeralda, Rubi e Safira,
que o anjo ¢ comum em todos os desenhos.

De acordo com Goldberg (2012, p. 71), “o espaco do papel ¢ o territorio, onde a
crianca decide o que vai desenhar e como vai desenhar, tendo um significado muito importante
para ela”, assim, passamos a conhecer o universo sociocultural da crianga quando
possibilitamos para ela caminhos para se autoconhecer e produzir suas narrativas.

Ao fazer a leitura coletiva dos desenhos, ¢ possivel perceber como as meninas
apresentam uma narrativa bem articulada, tendo em vista que “muitas vezes a interpretagao que
a crianca dé ao seu desenho ¢ mais rica e criativa que o proprio desenho” (DERDYK, 1989, p.
98). Como podemos ver, nas falas a seguir: “desenhei o meu anjo da guarda diante do altar e
Jesus na cruz porque minha fé esta em Jesus” (Safira); “eu desenhei um anjo mandado por
Deus para proteger todos os seus filhos, ele diz que Deus fala que devemos ter fé” (Esmeralda).
“Vocé sabia que quando precisamos de algo Deus nos ajuda? Quando Deus ndo consegue
mandar um anjo ele mesmo vem ou entdo ele se duplica e vai pra perto de todo mundo e protege
todo mundo”? (Esmeralda), “o meu desenho ¢ o anjo da guarda dizendo que devemos amar o
proximo mas eu ndo sei o nome dele” (Rubi).

Cada crianga expressa a sua dimensao espiritual ao falar do amor ao préoximo, fé e
protegio divina e de Deus. E importante ressaltar que & medida que elas vdo construindo os
significados em torno dos seus desenhos, elas apontam a espiritualidade como “uma busca
essencial do ser mais”, pois “a espiritualidade € o caminho para o desenvolvimento de todas as
potencialidades do ser humano” (OLINDA, 2009 p. 84).

Na compreensdo da autora, por meio da espiritualidade, o ser humano evolui
plenamente suas capacidades social, fisica, biologica, ludica, afetiva e cognitiva, constituindo-
se enquanto um ser multidimensional. Em didlogo com o pensamento da autora, Freire (1999)
acredita na educagdo baseada no amor, no compromisso ¢ na solidariedade, na concepgao
freiriana; o conceito de amorosidade direciona como as geracdes anteriores podem acolher as
geracdes seguintes e se perceber responsavel por elas. Nessa redescoberta do amor, todos juntos
percebem a necessidade de cuidar da cultura de todos os povos e qualquer civilizagdo. Nesse

sentido, a Pedagogia de Paulo Freire nos convida a compreender como a espiritualidade
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contribui para o processo de autonomia, criticidade, libertagdo e empoderamento do sujeito.
Sabemos que toda crianga ¢ diferente uma da outra, e que o desenho da crianga nao

mantém as mesmas caracteristicas do principio ao fim. Com o ato de desenhar, acontece o

mesmo, pois independente da fase que as meninas preciosas se encontram, cada uma tem uma

maneira propria para se expressar, o que foi respeitado durante todo o processo. Como podemos

ver nos desenhos de Rubi, Cristal e Pérola:

Figura 42 - Desenho de Rubi

Fonte — Acervo da Pesquisa (2019)
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Figura 43 — Desenho de Cristal

Fonte - Acervo da Pesquisa (2019)

Figura 44 - Desenho de Pérola.

Fonte - Acervo da Pesquisa (2019)

As meninas novamente apresentam em seus desenhos elementos da natureza,

arvores, plantas, cachoeira e sol, para expressar o amor € a paz. Perguntei a Rubi se poderia
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falar do seu desenho e a menina respondeu que sim: “Eu desenhei, muita coisa, porque eu achei
que foi um tema muito legal. Esses coragoes é porque tipo, ndo teve briga hoje, tipo uma
respeitou a fala da outra. Desenhei uma cachoeira porque para mim é paz. Essa outra aqui se
referindo ao caule da arvore pintado de vermelho se referindo quando fica com raiva, as flores
¢ quando eu fico feliz, e aqui é a natureza, apontando para o sol, e a cor amarela, a luz do sol.”
Rubi nos informa que o céu e a grama representam para ela o amor e paz e o coracao se referindo
gostar do projeto. J& o sol, com olhos e boca, representa a felicidade.

Cristal no seu desenho descreve: “Eu fiz o roxo da planificagdo dos mares. So que
dos mares sujos e depois eles limpos”. A planifica¢do da grama se referindo a cor verde, a
planificagcdo do sol se referindo a cor amarela, as nuvens, a chuva batendo na grama. E eu
cuidando das plantas. No meio das plantas estd Deus...o anjo...o que mais importa pra mim é
a natureza’.

Ao falar de Deus, no seu desenho, a menina se remete a “Hércules®, que, segundo
ela era um Deus, s6 que ele ndo era um deus cigano, e sim ele era um deus com o coragdo de
cigano. E complementa: “Cigano sempre foi legal, gentil, bondoso, essas coisas né, mas ele
ndo tinha mais do que esse coragdo, ele tinha trinta mil vezes mais esse coragdo que era cheio
de bondade.”

Cristal, ao elaborar sua narrativa sobre religiosidade, nos revela: “Bem, quando tem
religiosidade, é quando as pessoas estdo muito, mas muito, mas muito crentes em Deus!
Quando a gente cré em Deus, Deus cré em nos, a gente ganha recompensa de Deus, a vida.”.
Ao analisar a fala de Cristal, a menina, de forma firme, consciente e segura, coloca Deus no
centro de sua vida nos ensinando que a busca pela religiosidade estd em ter fé e ser crente a
Deus, e que devemos ser grato a Deus pelo dom da vida.

Inspirada em Olinda (2009), religiosidade ¢ a tentativa de encontrar Deus em nos e
no outro [...]”agindo da melhor forma possivel, sem prejudicar ninguém e ajudando quem
precisa”(p. 83-88). Acredito que a autora dialoga com o posicionamento de Cristal quando a
menina de forma humana, amorosa e sensivel ao falar de Deus se refere a natureza, as plantas,
ao mar, respeitando os seres vivos e valorizando a vida em plenitude.

Pérola apresenta em seu desenho uma figura humana com as estrelas sob a cabeca
que, segundo ela, lembra Jesus. Na parte superior da folha ela desenha as nuvens, do lado direito
e esquerdo da figura humana um retangulo, duas arvores e um coragdo. Foi perguntado sobre

as cores em seu desenho, entdo, Pérola informou que o azul representa o céu, o verde a grama

% Foi um her6i da mitologia grega conhecido por sua grande forga.
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e as cores da roupa da santinha representavam o arco-iris.

E possivel perceber como se constitui a conexio da menina com a natureza em
busca do conhecimento de si e de sua espiritualidade, por meio do desenho e de suas narrativas.
Elas constroem a realidade por meio do imaginario e da fantasia. Nas palavras de Josso (2010),
0 imaginario ocupa um papel importante para a ressignifica¢ao do social. A autora destaca como
“o imaginario produz as imagens e os pensamentos para preencher o efeito de vazio que o
ilimitado e a impermanéncia provocam” (p. 279). Neste sentido, acredito que as criangas se
apropriaram do desenho e utilizaram os simbolos e as imagens para falarem das suas relacdes
com Deus de forma dindmica, auténtica e sensivel.

As meninas, ao darem sentido aos seus desenhos, ressignificam o mundo em que
vivem, a0 mesmo tempo em que se relacionam com o outro e consigo mesmas. Nas palavras de
Duran (1989, p. 21), [...] “todo imaginario possui sua carga simbodlica que nada mais € que a
poténcia constitutiva que coordena o pensamento a nunca poder intuir objetivamente uma coisa,
mas a integra-la imediatamente num sentido”.

Nesse entendimento, os desenhos das meninas expressam uma carga simbdlica que
funciona como uma ponte entre o bio, psico e sociocultural, possibilitando a elas um encontro
consigo mesmas, com a espiritualidade, com Deus e com a natureza. De maneira emotiva, elas
revelam, em seus desenhos, detalhes para representar sua religiosidade e sua aproximagao com
Deus.

De acordo com Lowenfeld e Brittain (1970), “o esquema de um objeto ¢ o conceito
a que a crianca finalmente chegou, e representa seu conhecimento ativo do objeto, também pode
referir-se ao espago e as figuras, assim como se refere aos objetos” (p. 183). Os referidos autores
sustentam a ideia que quanto mais detalhes as criangas apresentam em seus desenhos mais
consciéncia elas tém das coisas.

E possivel perceber como as criangas ddo vida aos seus desenhos, valorizando a
natureza como parte de suas representacdes concretas e imaginarias. Ao falarem de si, elas
expressam potencialidades e um crescimento espiritual centrado na coletividade, manifestando,
por meio de suas agdes e de seus desenhos, a empatia, o amor, a fé e o respeito a natureza e as

PpEeSsoas.
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Esmeralda expressa o sentimento de fé e solidariedade, como podemos ver na

Figura 45. A menina

Figura 45 - A colcha de retalho - Desenho de Esmeralda

desenha a nossa
colcha de retalho; ao
redor da colcha, as
figuras humanas se
referindo ao grupo.
Do lado
esquerdo da folha,
uma figura
representando 0
cigano; do lado
direito, ela se
desenha com uma

roupa cor de rosa e

cabelo preso; no
Fonte - Acervo da Pesquisa (2019)

centro da folha, na
parte superior, ela desenha uma figura humana se referindo a mim e na parte inferior da folha
as suas primas. A menina desenha também coragdes e nos informa que: “esses coragoezinhos

representa o amor, que temos pela nossa bandeira cigana, e o amor que a gente tem pelas

nossas falas”, e diz: “eu tenho fé na Ave Maria e no santinho de Deus”. Ao falar de

’

religiosidade, Esmeralda diz: “devemos ter fé”, “Deus envia os anjos para nos proteger ou

entdo se ele ndo enviar um anjo ele mesmo vem para perto de todo mundo e protege todo

i

mundo”, “Vocé sabia que quando a gente ta precisando de algo, Deus nos ajuda?” E escreve

em seu desenho: “desejamos ter muita fé”, “gostei de Santa Sara Kali”, a menina esclarece
“Kali ¢ uma palavra cigana e que a santa representa a sua religido”.

E importante destacar a figura de Santa Sara enquanto padroeira dos ciganos e serva
do Senhor Jesus Cristo, considerada como a padroeira dos ciganos. Apesar de sua histdria estar
envolvida em lendas, ela ¢ vista como modelo de fé e devogao. Sobre a vida de Sara Kali, Cruz

(2019) relata:

Existem varias versdes sobre a vida de Santa Sara, ha hipdteses de que ela era serva
de uma das trés mulheres de nome Maria que estavam presentes durante a crucificagao
de Jesus. Outra dessas lendas consiste de que Sara era a serva e parteira de Maria, mie
de Jesus, e que por esta té-lo ajudado trazendo-o ao mundo, Jesus teria uma grande
estima por ela. Em todos os contos que permeiam a figura de Sara, ela sempre era a
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serva de alguma personalidade das narrativas biblicas, além de ser contemporanea de
Jesus Cristo. Nesse sentido, em algumas dessas historias ela também pode ser
entendida como uma serva de Maria Madalena ou José de Arimatéia, além de tantos
outros. (CRUZ, 2019, p. 225).

Embora Santa Sara seja considerada a Santa padroeira dos ciganos, o grupo
investigado tem devocgoes a diversos santos: Sdo Cosme ¢ Damido, Nossa Senhora Aparecida,
Nossa Senhora das Gragas, Nossa senhora desatadora dos nods, Santo Francisco, Padre Cicero,
entre outros. No entanto, o0 movimento pulsante pelo qual se manifesta a fé entre os ciganos
esta em Deus. Mesmo as meninas nao sendo adeptas a uma religido especifica, elas demonstram
por meio dos seus desenhos e de suas narrativas, uma dimensdo experiencial, espiritual,
educativa e sociocultural baseada no grupo cigano o qual pertencem.

Levando em consideragdo as transformacgdes do sujeito por intermédio dos seus
processos individuais e coletivos, Olinda (2009) apresenta a espiritualidade a partir de trés
dimensdes: a transcendental, o caminho do servigo ao proximo e o compromisso ético-politico.
Em relacdo a dimensao transcendental, a pesquisadora nos adverte sobre a busca permanente
em relacdo ao divino, sendo esse o caminho acessivel para a espiritualidade independente de
religido.

Frente a modernidade liquida de Bauman (2001), as relagdes humanas t€ém se
tornado cada vez mais volatil e os valores, como: solidariedade, justica, respeito e
espiritualidade ficaram cada vez mais fragmentados. Certamente, ¢ tempo de pensar na
emancipa¢do da sociedade, na educacdo e cultura, nos trabalhos comunitarios, na nossa
evolugdo espiritual para que possamos buscar cada vez mais equilibrio dentro de si e saber lidar
com as adversidades que a vida apresenta.

Maturana & Varela (1995) acreditam que o ser humano precisa observar a si mesmo
enquanto observa o mundo. Assim, € possivel compreender que entre o ser humano e o mundo
ndo hé hierarquia nem separagdo, mas sim cooperatividade. Os autores reforgam que os seres
vivos e o mundo estdo interligados, de modo que ndo podem ser compreendidos em separado.
Nesse contexto, como podemos ver, as meninas preciosas elaboraram seus desenhos e
ressignificaram o que escutam, e, de certo modo, elas constroem um conhecimento de si,
baseado nas suas relagdes cotidianas e nas experiéncias religiosas adquiridas no grupo em que
estao inseridas.

De certo modo, acreditamos que o processo de educagdo se constitui numa via de
mao dupla onde a reciprocidade, o afeto e o amor contribuem para uma educacio dialdgica,

libertadora, democrética e emancipatoria. E nesse fazer permanente de respeito as diferencas,
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aos valores, a ética e a cultura do outro que somos conduzidos a romper com praticas educativas

dominadoras e antidialogicas. Freire (2005) revela que:

[...] o educador ja ndo é o que apenas educa, mas o que, enquanto educa, ¢ educado,
em didlogo com o educando que, ao ser educado, também educa. Ambos, assim, se
tornam sujeitos do processo em que crescem junto s € em que os “argumentos de
autoridade” ja, ndo valem. (p. 79)

A medida que ensinamos as criancas ciganas, aprendemos com elas, mediante suas
realidades, vivéncias e experiéncias, € somos conduzidos a desconstruir caminhos e a refazer
nossas rotas. Nos engajamos na educagdo popular, enquanto um movimento que envolve uma
pratica educativa centrada nos saberes dos sujeitos e da comunidade em que as criangas estao
inseridas, valorizando as suas histdrias de vida, mas, principalmente, comprometidos com a
dignidade humana, com a expressao de liberdade, autonomia e formagao social e coletiva de
cada uma.

Nesse sentido, pensar numa educacao comprometida com o respeito a diversidade
humana, cultural e religiosa ¢ adotar os principios que conduzem vivéncias fundamentadas na

ética, no respeito aos direitos humanos e na tolerancia consigo € com o outro.

5.5 As coisas que os ciganos tém

Sabemos que as criangas t€ém um repertorio cultural amplo e diverso; por sua
natureza, elas possuem a capacidade de atribuir sentido as coisas. Elas se reinventam e
ressignificam os lugares que ocupam, além de nos informar sobre coisas que nos, adultos, ndo
damos conta. Elas fazem conexdo com o que lhes acontecem, como diz Cohn (2005): “as
criancas nao sao apenas produzidas pelas culturas, mas sao produtoras de cultura” e, mais que
1sso, “as criangas tém autonomia cultural em relacao ao adulto” (p. 35). Podemos constatar isso
nos desenhos elaborados pelas meninas, quando elas apresentam as “coisas de ciganos” se
remetendo aos objetos utilizados pelos seus pais e seus avos para exercerem suas praticas

culturais. Como podemos ver nos desenhos abaixo:
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Figura 46 - Coisas de Ciganos

Fonte - Acervo da Pesquisa (2019)

Figura 47 - Coisas de Ciganos

Desenho de Esmeralda

Fonte - Acervo da Pesquisa (2019)

Por intermédio dos desenhos, € possivel analisar como as meninas ressignificam e
dao sentido a sua cultura, a partir das relagdes que elas estabelecem com seus familiares no

territorio em que vivem. De acordo com Corsaro (2009, 2011), as criangas ndo vivem
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individualmente o ingresso no mundo adulto. Os processos de socializacdo infantil podem ser
compreendidos como expressdo de processos coletivos e partilhados pela crianga, rompendo
com o enfoque individualista de estudos centrados na internalizacdo individual das estruturas
socioculturais pela crianca.

No livro “4s tradi¢oes Inventadas”, Eric Hobsbawm (1990) ao tratar das tradicdes,

determina:

As tradicdes inventadas sdo um conjunto de praticas, reguladas por regras claras [...].
As préticas de natureza simbélica ou ritual, visa inculcar certos valores e normas de
comportamento através da repeticdo, o que implica, automaticamente, uma
continuagdo em relacdo ao passado. Sempre que possivel um passado histérico
especifico. [...] contudo a relagdo mantida com este passado é muitas vezes bastante
artificial. [...] Ou seja, elas sdo reacBes a situa¢fes novas que assumem a forma de
referéncia, ou entdo estabelecem seu proprio passado através da repeticdo (p. 08).

No caso especifico dos ciganos, a tradi¢do inventada se propaga como tradigdo
cultural do passado que se perdura nas novas geracgdes. Essas tradicdes ocupam um novo espago
no olhar das criangas ciganas, por exemplo, as imagens contidas nos desenhos delas revelam as
tradigdes simbolicas e ritualisticas do grupo cigano investigado.

Nasser (2006) informa que os simbolos fazem parte da histéria e identidade de um
povo, ou seja, 0s simbolos representam algo e estdo no lugar de um sentimento, de uma pessoa
e de um momento. E importante destacar como os simbolos regem a dimensdo cultural,
espiritual e humana das meninas. Elas apresentam, por meio de seus desenhos, objetos, como:
bola de cristal, santos, leques, bandeira cigana, baralho, livro do baralho, que, segundo elas “sdo
coisas de cigano”, “coisas naturais de ciganos” ou ainda “tudo que cigano tem”.

Desse modo, as meninas reverberam as suas ancestralidades mediante os desenhos
e as suas narrativas, ou seja, elas se apropriam daquilo que para elas representa sua histéria e a
historia do seu povo. Ao observar os elementos simbdlicos representados por elas, é possivel
perceber como suas representagdes séo carregadas de sentidos. De certo modo, elas dao sentido

aos seus desenhos, apresentando o seu universo cultural cigano.



198

Como  podemos

Figura 48 — Coisas de ciganos - Esmeralda

observar no desenho de
Esmeralda (Figura 48) a
menina  desenha  figuras
humanas: o (a) cliente, o
assistente (a pessoa que
acompanha o cigano para
auxiliar nos servi¢os) e o
cigano. Ela mostra em seu
desenho como se dao as
relagcdes e a aproximacao dos
ciganos com 0s ndo ciganos. A
menina representa no centro
da folha a figura masculina se
referindo ao cigano que,
segundo ela, ¢ um professor
por ter o dom de ensinar as
praticas ciganas aos demais do

grupo.

Desenha uma

mulher se referindo a uma

cliente, desenha uma figura Fonte - Acervo da Pesquisa (2019)
humana sentada se referindo ao ajudante, que, conforme ela, estd sentado para receber o(a)
cliente. Sobre a mesa, a menina desenha uma chave de cera, uma bola de cristal e as cartas do
futuro, referindo-se as cartas de baralho; desenha uma mesa redonda com um santo; acima do
santo, desenha um colar; ao lado, trés pedras dizendo que sdo as pedras que eles jogam para
falar as coisas para os clientes, um leque, a bandeira cigana; no canto esquerdo da folha, desenha
um retangulo escrito: amor, prazer e luxuria se referindo a um incenso. Na parte inferior, ela
desenha um cifrdo para representar o dinheiro e um vestido; o coracdo, segundo Esmeralda,
quer dizer “aquele negocio que cigano ndo tem medo de morte, por isso sdo corajosos”.
Segundo Esmeralda, “as coisas de ciganos™ e “as coisas que cigano tem” estao
presentes no seu desenho e fazem parte das praticas culturais exercidas pelos seus ancestrais. E
possivel perceber como a menina associa “as coisas de ciganos” e reinventa as formas originais

das suas tradi¢des ciganas, desenhando os elementos da sua cultura para se reconhecer enquanto
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uma menina cigana.

As criangas enquanto protagonistas de sua propria vida produzem significados,
através de processos mediados por sistemas simbolicos. Elas utilizam, de forma ludica e
interativa, objetos e elementos do mundo que vivem para produzir culturas. Elas selecionam e
se apropriam das culturas do mundo adulto para lidar com suas proprias e exclusivas
preocupagoes, dito de outra maneira, elas ressignificam a cultura do mundo adulto e contribuem
ativamente para a produgdo ¢ mudangas culturais (CORSARO, 2011; SARMENTO, 2004,
2005).

Segundo Geertz (1989), a cultura é a propria condicdo de existéncia dos seres
humanos, ¢ produto das agdes que se movem em um processo continuo, através do qual os
individuos dado sentido as suas acdes, ou seja, a cultura se da na mediacdo das relagdes dos
individuos entre si, na produgdo de sentidos e significados.

Ao ser convidada para falar do seu desenho, Esmeralda elabora a seguinte narrativa:

O tema do meu é coisas de cigano, os ciganos tem leques, pedras, incensos e bandeira,
bolas de cristais, chave de cera, cartas do futuro e santos dos ciganos. Os ciganos
usam vestidos longos, muito longos, muitas micharias e os ciganos eles ndo gostam
de morar em casa, eles sdo moradores, mas também sdo noémades.” E concluiu com
etc pois segundo ela tem muita coisa que ndo iria caber no caderno.

Perguntei a menina o que significa micharias, esta me respondeu que sdo acessorios,
como: brincos, anéis, colares e pulseiras. Interessante destacar, quando a menina apresenta o
cigano como alguém que tem sua moradia, mas ¢ ndomade, como ela nos fala: “eles sdo
moradores, mas sdao nomades também”. A menina nos mostra, que mesmo tendo moradia, o
nomadismo e a viagem ainda ¢ presente entre os ciganos, ou seja, viajar no entendimento da
menina ¢ “coisa de cigano”.

Nos desenhos de Rubi, como podemos ver nas Figura 49 e Figura 50, a menina
realiza dois desenhos. Na Figura 49, ela desenha duas figuras humanas se referindo as mulheres
ciganas que gostam muito de conversar; para isso, ela escreveu no seu desenho “comversar”,
e, ao lado, desenhou um vidro de perfume, um santo, uma vela, um incenso, um colar, uma bola
de cristal, um leque e um jarro com flores. Acima das figuras humanas, ela desenhou duas rosas,
uma fogueira, uns olhos arregalados ¢ uns olhos sonolentos. Ja na Figura 50, Rubi desenhou
um quadro com diversas imagens: uma bola de cristal, o baralho, um santo, um leque, um

incenso, um colar (ouro), uma caneta de ouro, um 6culos e as roupas ciganas
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Figura 49 - Desenho de Rubi - Mulheres Ciganas

Fonte - Acervo da Pesquisa (2019)

Figura 50 - Desenho de Rubi-Tudo que o cigano tem

Fonte - Acervo da Pesquisa (2019)

Para representar “as coisas que ciganos tem”, Cristal desenha um leque, como
podemos ver na Figura 51. E interessante destacar que, ao falar do seu desenho, Cristal nos
informa que cada pauzinho do leque tem um significado e assim denomina: “paz, amor,
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harmonia, felicidade, alegria, pois representam as coisas boas da vida e os espagos em branco

entre os pauzinhos é aquela fumacinha”, se referindo ao incenso.

Figura 51 — Desenho de Cristal — Leque e Incenso

Fonte - Acervo da Pesquisa (2019)
O desenho de Agata, como podemos ver na Figura 52, a menina desenha o livro e

as cartas do baralho, a bola de cristal, os buzios ¢ um leque que segundo a menina “sdo coisas
naturais de ciganos”.

Figura 52 — Coisas naturais de cigano

Fonte - Acervo da Pesquisa (2019)
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A respeito do desenho Derdyk (1989), esclarece

O desenho ¢ possessdo, ¢ revelagdo. O ato de desenhar exige poder de decisdo. Ao
desenhar nos apropriamos do objeto desenhado, revelando-o. O desenho responde a
toda forma de estagnacdo criativa, deixando que a linha flua entre os sins e os ndos da
sociedade. (DERDYK, 1989, p. 46).

Em seus desenhos, as meninas expressaram detalhes carregados de significado e de
intencionalidade. Elas utilizaram os seus conhecimentos, seus sentimentos, suas vivéncias e
suas reflexdes para representar a riqueza cultural cigana.

Ao falar do seu desenho, Agata explica o significado dos objetos. “4 bola de cristal
que ¢ pra prevé o futuro, o livro do baralho com o baralho e as conchinhas que ele joga é para
ajudar as pessoas que pede ajuda e o leque amarelo representa dinheiro”. A menina relata que
muitas coisas que sabe da vida cigana aprendeu com seu pai e com sua avo. Como, por exemplo,
cortar o baralho, pois, segundo Agata, tem trés formas de fazer, mas ela s6 aprendeu a primeira
parte. Passeggi ef al. (2017) alertam que, ao narrar, a crianga busca diferentes modos para dar
sentido ao que lhe acontece; nesse sentido, as narrativas sdo fontes valiosas para compreender
0 universo humano.

E importante destacar como os desenhos das meninas ganham uma existéncia
significativa, permitindo que elas testemunhem de maneira coletiva suas experiéncias vividas.
Ao mesmo tempo que elas falam dos saberes e fazeres do seu grupo, elas mantém uma relagao
com o passado e o presente e a ancestralidade cigana. Agata, ao falar de seu desenho, informa
que os objetos desenhados fazem parte dos trabalhos que seu pai realiza com os clientes.

Segundo Oliveira ¢ Machado (2016), “A ancestralidade é reconhecimento, ¢
encontro com o outro, com a comunidade, com as coisas do mundo, do passado, do presente e
do futuro. E o encontro com nés mesmos, é a dobradura do nosso proprio corpo” (p. 18). Nesse
sentido, as meninas reconhecem a sua ancestralidade, a partir das experiéncias coletivas, do
contato e do relacionamento direto com o seu grupo.

A cultura cigana se expressa nos conhecimentos e saberes que estdo atrelados ao
grupo, no caso especifico dos ciganos do bairro do Sumaré, além da cartomancia, do jogo de
buizios ainda existem mulheres possuidoras de uma sabedoria espiritual que fazem benzeduras,
amuletos e preparam com as ervas medicinais chas e remédios caseiros.

Os ciganos enquanto grupo cultural especifico sdo reconhecidos como patrimonio

cultural imaterial da humanidade.
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Considera-se por patrimonio cultural os objetos, artefatos, as tradi¢des, rituais,
expressOes orais ¢ artisticas, as praticas e saberes repassados para as novas geragoes.
Esse patrimonio constantemente recriado pelas comunidades e grupos em funcao de
seu ambiente, de sua interagdo com a natureza e de sua historia, gerando um
sentimento de identidade e continuidade e contribuindo assim para promover o
respeito a diversidade cultural e a criatividade humana(BRASIL, 2006).

As experiéncias vivenciadas com as meninas por meio dos desenhos possibilitaram-
nas reconhecerem suas identidades e valorizar sua cultura, ao representar em seus desenhos
objetos importantes para falarem do seu grupo de origem. De acordo com Iphan (2012, p. 20),
“Os significados atribuidos aos bens culturais, assim como as praticas a eles associadas podem
se transformar ao longo do tempo e variar de acordo com a realidade de cada grupo”.

Dai a importancia de conhecer e preservar os bens culturais ciganos para que as
geracdes futuras possam conhecer. No caso dos ciganos do bairro Sumaré, os bens culturais que
o grupo cigano considera importante sdo: a lingua cigana, a sabedoria espiritual, a cartomancia,
os jogos de buzios e a leitura das maos. Em conversa informal com o grupo investigado, o
desafio para manter a cultura viva ¢ resgatar as tradigdes ciganas, como a danga cigana, e
continuar ensinando a lingua cigana para a geracao mais nova.

Como afirma Safira, “Hoje em dia, os ciganos perderam as suas tradi¢oes, mas
agora estamos resgatando”. A menina afirma que uma coisa que ainda permanece na tradigao
cigana ¢ o jeito de falar porque as criancas conhecem algumas palavras e conseguem falar uma
lingua diferente das outras criangas; para ela, a linguagem ainda ¢ “coisa que o cigano tem”.
Sarmento (2004, p. 28) compreende que o tempo da crianga € recursivo, ou seja, “¢ um tempo
sem medida, continuamente reinvestido de novas possibilidades, capaz de ser sempre reiniciado
e repetido”, ou seja, as culturas infantis produzem interagdo, informag¢ao e comunicacao das
criangas com outras criancas ¢ com o mundo adulto, isso possibilita o infante aprender,
reinventar e recriar a realidade social a cada dia.

Ao promover agdes educativas com as criangas ciganas envolvendo as artes
plésticas, a pintura, o desenho, os filmes e as musicas, ampliamos o repertdrio sociocultural da
crianca, contribuimos para a formagao cidada e para a valorizacdo da diversidade cultural;
possibilitamos a elas autonomia e caminhos para se reconhecerem enquanto uma categoria

especifica, possuidora de seus saberes e capaz de compreender o mundo a sua volta.
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6. CONSIDERACOES: “DAS CONTINUIDADES E IMPERMANENCIAS”

“A beleza ndo estd na partida nem na chegada, mas na travessia”
Guimardes Rosa

Ao chegar nesta etapa da tese, confesso que consigo pensar na amplitude, na
continuidade e nas impermanéncias que coadunam com a dimensdao do objeto de estudo.
Somente enxergo pontos de recomegos e de partidas, por isso, ndo escrevo uma conclusdo. No
decorrer do doutorado fui trilhando caminhos para realizar a pesquisa com as criangas ciganas
e, com elas, fiz uma travessia de reencontro comigo mesma, abracei a crian¢a que ha em mim
e me conectel as memorias de minha infancia.

Inicialmente tinhamos como objetivo envolver tanto os meninos quanto as meninas
nas oficinas temadticas, no entanto, somente as meninas se dispuseram a participar das atividades
na ciranda cigana. A minha questao central ¢ compreender o “ser crianga cigana” por meio das
narrativas orais € imagéticas de seis criangas ciganas, denominadas nesta tese de “meninas
preciosas” - Safira, Esmeralda, Agata, Rubi, Pérola e Cristal, residentes no bairro Sumaré, e
como estas atribuem a si a identidade cigana, identificando os processos de hibridacao cultural
e as formas de resisténcia.

Ao longo da tese, discuti como os ciganos com suas praticas culturais, crengas e
costumes atravessam os processos de detratagdo, exclusao e subalternizacdo no intuito de serem
visibilizados e como as criangas ressignificam o que vivem, por meio das representacdes
simbolicas, imagéticas, escritas e narradas por seus ancestrais.

Vi o quanto as narrativas e os desenhos elaborados pelas meninas preciosas langaram
luzes sobre a riqueza da cultura cigana, sem perder de vista as contradi¢des que atravessam o
cotidiano do grupo. Foi possivel perceber como se constituem as culturas da infancia cigana, a
partir da perspectiva (auto) biografica e do desenho infantil. Em seus desenhos, as meninas
expressaram detalhes carregados de significado e de intencionalidade. As narrativas e os
desenhos elaborados pelas meninas se apresentaram como elementos formativos e heuristicos
contribuindo para o desenvolvimento afetivo, social, cognitivo e de aprendizagem para a
crianca.

Durante as conversas informais, a observacao participante e a convivéncia com as
criancas e seus familiares foi possivel constatar como o colonialismo permanece estratificado
no plano das dimensdes subjetivas e no cotidiano social, afetando as questdes de género e raca.
Por outro lado, acredito que as meninas e mulheres ciganas, enquanto membros de uma

comunidade cigana, produzem culturas e tém seus saberes e modos de vida especificos que
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podem contribuir, de alguma forma, para o didlogo académico, politico e educacional.

As experiéncias vivenciadas nas cirandas ciganas com as meninas preciosas me
permitiram aprender sobre a cultura e os modos de vida cigana. Cada oficina realizada ampliou
o fendomeno investigado, bem como, a participacdo ¢ o envolvimento das meninas revelaram
empoderamento e resisténcia, pois mesmo atravessadas pelo preconceito, injusticas e
desigualdades de oportunidades elas resistem e reafirmam sua identidade cigana.

Sinto que os vinculos estabelecidos com as criancas e seus familiares foi nutrido
pelo tempo com gestos de carinho, de atengao, respeito e amizade. Foi um processo importante
para o desenvolvimento e formagao educativa dessas criangas. O tempo em que estive com elas
ofereci afetos, cuidados e sobretudo uma escuta sensivel. Aprendi que cuidar do outro exige
compromisso e responsabilidade; ¢ um ato de coragem, de forca e de inspiragdo que nos torna
melhor para a vida e para o mundo.

Como quem garimpa ouro, as meninas preciosas, Safira, Agata, Rubi, Esmeralda,
Cristal e Pérola, lapidaram o meu coragdo com ternura e amor, elas trouxeram brilho, beleza e
afago para os meus dias. Procurei cuidar dessas pedras preciosas ao escolher a escuta sensivel
para ouvir o que elas tinham a me dizer, estabelecendo com elas uma interagdo e didlogos
continuos.

Ao iniciar os primeiros contatos com as meninas preciosas, nao imaginava a tamanha
dimensdo que a pesquisa tomaria. Dito isto, o despertar da escolha por trabalhar com criangas
ciganas foi guiado pela necessidade que elas tém de um espago para serem visibilizadas e
ouvidas, enquanto um grupo que ¢ afetado pelo preconceito e pela exclusdo social. Ainda,
porque também acredito no que diz o poeta da infancia, Manoel de Barros, ao falar do
“criangamento” e das coisas que ndo tém nomes, mas que sdo pronunciadas pelas criangas.
Sabemos que elas possuem uma capacidade criadora e espontanea para inventar e pronunciar
as palavras facilmente, a fim de expressar e ressignificar seus modos de ser e de estar no mundo.
Outra razdo que me aproximou do universo infantil cigano deu-se ainda no mestrado, quando
compreendi o aprego ¢ a valorizagdo da crianga entre os ciganos, pois para 0 povo cigano, a
crianga ¢ um ser precioso e sagrado.

Nesse caminhar, entre passos e ritmos, de maos dadas e embaladas aos sons das sagas
ciganas, adentrei na ciranda e fui me adequando aos modos de ser cigana, aprendendo com as
criangas ¢ com a comunidade, os saberes, as praticas culturais mediadas pela educagdo
intergeracional. Para além disto, & medida que era afetada, fui ocupando espacos meus
esquecidos, me refazendo e aprendendo novos passos para bailar na vida — de fato, vivi um

processo continuo de desconstrugdo e de encontro com a minha crianga interior.
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As cirandas ciganas representaram espagos tempo de convivéncia, de resisténcia, de
aprendizagem e de conexdo das criangas com suas ancestralidades, pois elas vivenciaram
experiéncias formadoras e, a medida que produziam seus desenhos e falavam sobre si mesmas,
atribuiam sentido ao momento vivido. Para isto, ouviram musicas, assistiram filmes, dangaram
e partilharam suas alegrias, medos, sonhos, saberes ¢ aprendizagens.

Foi significativo observar as especificidades de cada crianca nas cirandas ciganas e
perceber a potencialidade criadora das meninas. Por meio de multiplas linguagens, elas
ressignificaram os seus cotidianos utilizando os desenhos e elaborando suas narrativas. De certa
forma, as meninas preciosas me ensinaram sobre o mundo em que vivem, a0 expressarem em
seus desenhos uma carga simbolica, expressiva, artistica e cultural dos seus universos infantis
cigano.

Percebi que cada menina apresentou de forma diversas, suas narrativas
(auto)biograficas e o quanto foi importante serem ouvidas. Elas falaram de suas musicas
prediletas, dos desenhos animados, das novelas que gostam de assistir, dos relacionamentos
com outras criangas fora do grupo e da relagdo com os elementos da natureza.

Ao analisar os desenhos e as narrativas das meninas, percebi que a hibridagdo se
manifesta a partir dos contatos que elas t€ém com a escola, com a midia, TV, internet, com o0s
brinquedos eletronicos, desenhos animados e musicas funk. A familia aparece como principal
responsavel pela manutencao, transmissdo e resisténcia da cultura cigana. Além disso, elas
apresentam também a danga, a linguagem e o papel exercido pela mulher na familia como
elementos educativos e reestruturadores dos modos da vida cigana.

A partir das polifonias de vozes das criangas ciganas foi possivel perceber como os
acontecimentos e as acles relatadas por elas se apresentam enquanto processos de
autoconstrucao, de autonomia e de possibilidades. Ao se relacionarem com um eu € com o
mundo repleto de outros, ao escutar e observar as histérias contadas pelos seus ancestrais, elas
aprendem e ressignificam os seus modos de ser e de viver a ciganidade. Como diz Gabriel
Garcia Marques- “A4 vida ndo ¢ a que a gente viveu, e sim a que a gente recorda, e como recorda
para conta-la”.

Como dito antes, ao adentrar na pesquisa em educagdo com as criangas ciganas,
encontrei um universo de alteridade, complexo, multifacetado e permeado por contradi¢des e
incertezas. Apesar disso, tive acesso a um processo educativo intercultural e passei a vivenciar
outras experiéncias e praticas sociais da vida cigana. De certo modo, o nosso contributo com
esse trabalho ¢ dar visibilidade aos que estdo silenciados, excluidos e oprimidos, sobretudo

potencializar os povos ciganos enquanto grupo social que tem suas peculiaridades e
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especificidades na sua forma de viver e estar no mundo.

Longe de esgotar o assunto, a pesquisa com criangas ciganas afloram pontos para
pensarmos sobre novos paradigmas educacionais, a saber: (1) Valorizar a importancia da
educacdo intergeracional e a cultura local; (2) A manutengdo de um didlogo intercultural entre
criangas de diferentes etnias; (3) A compreensdo da crianga a partir do seu ponto de vista,
respeitando seus saberes, a sua cultura e o seu protagonismo social.

Ao fazer um balango do tempo vivido com as meninas preciosas, me revesti de
outros saberes, diante da minha incompletude percebi a grandeza do imaginario infantil. Logo,
me emocionei, cantei, chorei, sorri € juntas fomos atravessadas por emogdes que reinventaram,
recriaram e desconstruiram caminhos. Por meio das experiéncias vivenciadas com elas me
disponibilizei a escuta-las, valorizando os seus protagonismos infantis.

Destaco que um misto de alegria me afeta por ter contribuido e ampliado as visdes
do campo da pesquisa (auto) biografica em educacao com criangas ciganas. Nessa perspectiva,
a pesquisa (auto) biografica com as criangas ciganas se revelou como potencializadora para a
compreensao do ser crianga cigana, a partir do lugar e das visdes das proprias meninas.

Ainda, embora possuam idades, sonhos e visdes de mundo diferentes dos entornos
sociais que se inserem, as criancas ciganas apresentam resisténcias em suas artes, ao produzirem
seus desenhos e elaborarem suas narrativas para falarem de si e de suas familias, elas utilizam
taticas ressignificando os espacos que vivem em meio aos processos de preconceito e de
exclusao social.

Desse modo, as narrativas orais e imagéticas representaram gatilhos que
despertaram o saber que cada menina possuia dentro de si, apresentando aspectos
intergeracionais e experiéncias do seu universo familiar e sociocultural cigano. As historias
contadas pelas criangas sdo carregadas de criticidade, de sentidos, de determinacdo e de
empoderamento que nos auxiliam a refletir sobre seus modos de vida, os seus processos
educativos e suas relagdes com o mundo.

Com efeito, o nosso processo de educativo se da pela busca constante do aprender a
aprender, aprender a ser, aprender a fazer e aprender a conviver. Ancorada nesses pilares
educativos, novos conhecimentos se alargam, quando passamos a conviver € manter o contato
com uma cultura distinta da nossa, isso ¢ extremamente benéfico para a nossa convivéncia
social e nos revela a nossa relagdo de interdependéncia com o outro e a nossa incompletude
humana.

Numa perspectiva dialdgica e afetiva, a medida que ouvia e acessava as dimensdes

sensoriais, intuitivas ¢ emocionais das criangas, refletia como as experiéncias da vida cigana
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me mostraram mais sobre a vida dos artistas circenses, do sertanejo imigrante e sua capacidade
de adaptacdo em busca de melhores condi¢des de vida, das criangas que vivem em condigdes
vulneraveis, a margem da sociedade e esperam serem ouvidas e reconhecidas enquanto sujeitos
de direitos. Contudo, considero relevante o lugar de fala das criangas ciganas para que possa
ampliar as pesquisas com criancas na educagdo e emergir mudangas significativas no cenario
educacional brasileiro.

Ao me despedir desta roda, posiciono-me no lugar do ndo esquecimento da
comunidade cigana do bairro do Sumaré, tendo em vista, que lembrar e rememorar os
momentos em que estivemos juntos ¢ ir exatamente contra o esquecimento e o processo de
exclusdo, pois os excluidos s6 tem o estigma de excluidos quando ndo nos lembramos deles. A
comunidade cigana do bairro de Sumaré em Sobral, ja ndo ¢ mais excluida porque agora
falamos em nome dela onde quer que estejamos.

Parafraseando Rubem Alves: “a vida ¢ uma ciranda de muitos comegos”, entretanto,
o sentido da vida estd no movimento que realizamos diante das mudangas que nos acontece, e
para que algo novo possa surgir, € necessario esvaziar nossa subjetividade e estarmos abertos e
flexiveis. Nesta ciranda sigo em passos firmes, para ir ao encontro dos que estdo a minha espera
e compartilhar das experi€ncias vivenciadas com as criangas ciganas e seus familiares.

Para isso, convido vocé, leitor, para fechar esse ciclo comigo, embalados na melodia
desta ciranda cigana.

Sou cigano, sim senhor! Somos luta, somos resisténcia!

Essa luta € nossa, essa luta ¢ do povo somos os ciganos estamos aqui de novo.

Essa luta ¢ nossa essa luta ¢ do povo somos os ciganos estamos aqui de novo.

Essa roda ¢ viva, essa roda ¢ de todos, somos os ciganos estamos aqui de novo.

Essa roda € viva, essa roda ¢ de todos, somos os ciganos estamos aqui de novo.

Venha se fazer presente, venha se fazer presente, essa roda € viva, venha se fazer presente.
Venha se fazer presente, venha se fazer presente, essa roda ¢ viva, venha se fazer presente.

(CARLOS, 2018-NOTAS DO DIARIO DE ITINERANCIA)
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APENDICE B - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

UNIVERSIDADE FEDERAL DO CEARA
PROGRAMA DE POS GRADUACAO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
CAAE - 23838819.1.00008133

Vocé esta sendo convidado a participar da pesquisa “Leituras de si nas cirandas
ciganas com as criancas do bairro Sumaré em Sobral/CE: hibridacio e resisténcias”,
coordenada pela professora Liana Liberato Lopes Carlos.

Vocé sO precisa participar da pesquisa se quiser, € um direito seu e ndo tera nenhum
problema se desistir. Esta pesquisa procura investigar, a partir das narrativas orais e imagéticas
das criancas ciganas, do bairro Sumaré em Sobral- CE, como estas atribuem a si a identidade
cigana, identificando os processos de hibridacédo cultural e as formas de resisténcia.

Esta pesquisa apresenta-se como uma forma de ampliar a pesquisa com criangas no
ambito da educacdo e de ouvir as criangas ciganas para dar visibilidade aos povos ciganos e a
sua cultura, geralmente estigmatizados e marginalizados socialmente.

Caso decida aceitar o convite e permitirem que as criangas participem, fica esclarecido
que elas irdo participar de atividades ludicas e artisticas utilizando o desenho, como forma de
representar o que pensam sobre si € 0 mundo que vivem. Elas ficardo a vontade para interagir
e dialogar com a pesquisadora sobre o que desenharam e das suas experiéncias durante as
atividades realizadas na ciranda cigana.

A pesquisa sera realizada no bairro Sumaré e seu contetido gravado para posterior
transcrigao e andlise dos dados. Para evitar riscos, as criangas serao livres para falar, ndo vamos

explorar falas que tragam angustias, desconfortos ou sofrimentos para a crianga.
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Como beneficios a pesquisa contribui para: a forma¢ao humana por meio da arte e do
ludico, para o desenvolvimento cognitivo e afetivo das criangas, com a diversidade cultural e o
didlogo intercultural, com a valorizagcdo do olhar da crianga sobre o que ela pensa, diz e
interpreta e o reconhecimento dos povos ciganos enquanto patrimonio cultural brasileiro.

Vocé ndo recebera nenhum pagamento para participar desta pesquisa, porém, caso a
participagcdo resulte em despesas, vocé podera ser ressarcido pela pesquisadora. As
informacdes que permitam sua identificacdo neste estudo serdo mantidas em absoluto sigilo
em todas as fases da pesquisa. Os resultados estardao a sua disposi¢do quando finalizada.

Vocé podera deixar de participar desta pesquisa a qualquer momento sem que isso lhe
resulte em qualquer prejuizo ou danos. Podera ainda, solicitar qualquer tipo de esclarecimento
pelos seguintes contatos: Pesquisadora: Liana Liberato Lopes Carlos; Rua Vereador José
Maria Félix , N° 1269, Sobral-CE, e-mail: lianallopes@hotmail.com - Telefone: (88) 99426-
2107.

Comité de Etica em Pesquisa do Centro Universitario Inta — UNINTA: Rua Coronel
Antonio Rodrigues Magalhaes, 700 2° andar — Sede I - Bairro Dom Expedito Lopes, Sobral —
CE, Telefone: (88) 3112-3500 / ramal 3552 e-mail: cep@uninta.edu.br, CEP: 620150-100.
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APENDICE C - TERMO DE ASSENTIMENTO

UNIVERSIDADE FEDERAL DO CEARA
PROGRAMA DE POS GRADUACAO

TERMO DE ASSENTIMENTO

Eu, aceito participar da pesquisa.
“Leituras de si nas cirandas ciganas com as criancas do bairro Sumaré em Sobral/CE:
hibridac¢iao e resisténcias”. Entendi as coisas ruins e as coisas boas que podem acontecer.
Entendi que posso dizer “sim” e participar, mas que, a qualquer momento, posso dizer “nao” e
desistir e que ninguém vai ficar com raiva de mim. A pesquisadora tirou minhas duvidas e
CONVersou com 0S Meus responsaveis.

Recebi uma copia deste termo de assentimento e li e concordo em participar da pesquisa.

Sobral, de de

Participante da pesquisa

Pesquisadora responsavel
Liana Liberato Lopes Carlos
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APENDICE D - AUTORIZACAO PARA UTILIZACAO DE IMAGENS

UNIVERSIDADE FEDERAL DO CEARA
PROGRAMA DE POS GRADUACAO

AUTORIZACAO PARA UTILIZACAO DE IMAGENS

Conhecendo os propdsitos e objetivos da pesquisa, € na qualidade de responsavel legal pela

crianga

Eu, autorizo a

divulgacdo de imagens para fins cientificos , no trabalho, “Leituras de si nas cirandas ciganas
com as criangas do bairro Sumaré em Sobral/CE: hibridagao e resisténcias”, realizado pela

pesquisadora Liana Liberato Lopes Carlos .

Sobral, de de
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