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RESUMO

Nesta pesquisa, propomos analisar a construcdo do ethos artistico partindo da anéalise de
cancdes interpretadas/compostas por Luiz Gonzaga. Nosso principal objetivo € mostrar como
ocorre a construcao desse ethos artistico na relagdo com as cenas enunciativas, ou seja, como
a cena englobante, a cena genérica e a cenografia (0s coenunciadores, topografia e
cronografia) contribuem para a construcdo desse ethos artistico que Luiz Gonzaga investe em
suas cancGes. Como aporte tedrico, tomamos 0s conceitos de investimento ético e
cenogréafico, como também os conceitos de ethos representante e ethos representado propostos
por Maingueneau (1997, 2001, 2008, 2013, 2015, 2018, 2020), analista do discurso de linha
francesa, e aplicados ao discurso literomusical por Costa (2001, 2012), em especial, a
topografia trabalhada por Mendes (2007). Também recuperamos a ideia de invencdo do
Nordeste, pensada por Albuquerque Jr (1999), e a da musica de Luiz Gonzaga como sintese
poética, proposto por Ramalho (2012). Nosso corpus de analise € composto por cangdes de
Luiz Gonzaga que evidenciam o seu ethos artistico tais como: “Respeita Januario”, “Pra Onde
Tu Vai Baido”, “Xote dos Cabeludos”, “Oia Eu Aqui de Novo”, “Hora do Adeus”, entre
outras. Nossa metodologia consiste em analisar tais cancdes, relacionando-as com as fases
historicas da carreira do artista (inicio; declinio; ressurgimento e despedida). Para tanto,
procuramos seguir as seguintes etapas: 1 - Investigar como os elementos que compdem a
cenografia (enunciador, coenunciador, topografia e cronografia), assim como as demais cenas
enunciativas, e o ethos contribuem para a construcdo da imagem de artista que Luiz Gonzaga
faz de si em suas cancdes; 2 — Analisar o corpus e procurar evidenciar nas cancfes a
construcdo desse ethos artistico. Observamos que essa imagem de si mesmo como artista
construida por Gonzaga em suas cancdes estd intimamente relacionada ao investimento ético
e cenografico, visto que em nossas analises foi possivel observar que tais investimentos foram
muito importantes para essa edificacdo, e que a relacdo com o discurso literomusical
brasileiro fortalece no universo da musica popular brasileira o ethos artistico de Luiz
Gonzaga, j& que ele € um dos poucos artistas que, em suas canc¢des, aborda fatos da sua

prépria vida artistica.

Palavras-chave: cenas da enunciacdo; ethos; cancdes; discurso literomusical brasileiro;

nordeste.



RESUME

Dans cette recherche on prétend analyser 1’ethos artistique en partant de 1’analyse de chansons
interprétées/ composées par Luiz Gonzaga. Notre principal but est montrer comme se fait la
construction de cet éthos artistique dans la relation aux scénes d’énonciation, soit, la scéne
englobante, la scéne générique et la scénographie (énonciateur, co-énonciateur, topographie et
cronographie) contribuent pour la construction d’ethos artistique de Luiz Gonzaga dans ses
chansons. On prend comme apport théorique les concepts d’investissements éthique et
scénographique, et les concepts d’ethos (représentant) et d’ethos (représenté) proposés par
Dominique Maingueneau (1997, 2008, 2013, 2015, 2018, 2020), analyste du discours de ligne
francaise, et utilisés au discours de la moderne chanson brésilienne par Costa (2001/2012), en
spéciale, la topographie travaillée par Mendes (2007). Nous avons également récupéré 1’idée
de I’invention du Nordeste (1999) pensée par Albuquerque Jr et I’idée de musique de Luiz
Gonzaga comme synthese poétique proposés par Ramalho (2012). Notre corpus d’analyse est
composé pour chansons de Luiz Gonzaga que mettre en évidence son ethos artistique, sont-
elles : “Respeita Januario”, “Pra Onde Tu Vai Baido”, “Xote dos Cabeludos”, “Oia Eu Aqui de
Novo”, “Hora do Adeus”, parmi d’autres. Notre méthodologie consiste en analyser les
chansons de Gonzaga les liens aux phases artistique de son carriéere artistique (début, déclin,
résurgence et adieu). Pour cela, on cherche suivre les étapes suivantes : 1 — Examiner comme
les éléments qui composent la scénographie (énonciateur, co-énonciateur, topographie et
cronographie) ainsi que les autres scénes d’énonciation, et I’ethos permet la construction de
I’image artistique que Luiz Gonzaga fait de soi-méme dans ses chansons; 2 — Analyser le
corpus et viser mettre en relief aux chansons la construction de cet ethos artistique. Nous
observons que cet image de soi-méme comme artiste construite par Gonzaga dans ses
chansons est étroitement li¢ a I’investissement étique et scénographique, puisque dans nos
analyses a été possible d’observer que tels investissements ont été tres importants pour cette
édification, et que cette relation au discours de la moderne chanson breésilienne renforce dans
I’univers de la musique populaire brésilienne 1’ethos artistique de Luiz Gonzaga, car il est un

de seuls artistes, qui dans ces chansons, trait des événements sur sa propre vie artistique.

Mots-clés: scénes d’énonciation; ethos, chansons; discours de la moderne chanson

brésilienne; nordeste.
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1 INTRODUCAO

A Anadlise do Discurso estuda a produgdo de sentidos decorrentes das relagdes
entre lingua, sujeito e histdria, como seu préprio nome diz, ela ndo tem por intuito tratar a
lingua ou mesmo a gramatica, apesar destes poderem ser também objetos de seu interesse. O
que realmente lhe interessa é o discurso. Este que traz em sua etimologia a ideia de discurso,
movimento, ou seja, trata-se da préatica da linguagem. O que a analise do discurso procura é
compreender como o sentido de um texto é construido e como, nesse texto, estabelece-se a
relacdo entre este e a sociedade e a historia que o produziu. Assim, o discurso é uma
construcdo social e sua analise esta atrelada ao funcionamento da linguagem, ao sujeito social;
trabalha com a relacdo da lingua com o mundo, considerando os processos e as condi¢fes de
producdo da linguagem entre histéria e sociedade.

Logo, “a tentativa de superar os limites da linguistica faz com que a Anélise do
Discurso se volte para a apreensdo da linguagem enquanto atividade essencialmente
interativa, produto da a¢ao de sujeitos” (OLIVEIRA, 2013, p. 263). Tendo em vista a acepgao
de que o discurso é construido e reconstruido dentro de praticas sociais, nossa pesquisa se
situa no campo discursivo da Analise do Discurso (AD), ancorada na perspectiva delineada
pelo analista de lingua francesa Dominique Maingueneau.

No tocante ao discurso literomusical, apoiamo-nos, especialmente, nos estudos de
Costa (2001, 2012), que compreendem, com base em Maingueneau (2008), a musica popular
brasileira como um discurso caracterizado como constituinte (ou em vias de constituicdo) que
institui um corpo de enunciadores consagrados, um archéion, e a elaboracdo de uma memoria,
0 que contribui para o entendimento e legitimacdo dessa producédo cultural. Logo, o discurso
literomusical vem notoriamente ganhando espa¢o nas pesquisas dos campos das Letras,
podendo, assim, ser encontrado em muitos ambientes sociais, em especial, no género cancao,
do qual nos apoiamos para a realizagdo desta pesquisa. No que se refere a cancdo, Costa
(2012) sustenta que este aspecto se d& por meio da producéo discursiva que acontece em torno
do discurso literomusical. Neste estudo, procuramos investigar como as relac6es discursivas
entre as cenas enunciativas, o ethos e o discurso literomusical colaboram para a construcao de
um ethos artistico nas can¢Bes compostas/interpretadas por Luiz Gonzaga, um dos mais
renomados artistas na conjuntura musical brasileira.

Portanto, a nocdo de discurso literomusical a qual nos filiamos diz respeito “a
pratica discursiva comumente denominada de Mdusica Popular Brasileira, e que constitui

talvez um fendémeno Unico no mundo pelo vigor inventivo e avancado de sua producdo
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cancionista” (COSTA, 2012, p. 274). Consoante a esta pesquisa, a no¢do de discurso
literomusical da qual nos apoiamos é a mesma utilizada por Lopes (2017, p. 8), relativa “a
toda a pratica discursiva que decorre da producéo e veiculacdo de cancdes, situadas espaco e
temporalmente”.

Os trabalhos de Costa (2001, 2012) e Maingueneau (1997, 2001, 2008, 2013,
2015, 2018, 2020) deram-nos aporte tedrico quanto ao discurso literomusical, como também
as categorias discursivas (cenas enunciativas, ethos, topografia e cronografia), das quais nos
utilizamos para a realizacdo desta pesquisa. Outros aspectos também compdem o referencial,
como a ideia sobre invencdo do Nordeste pensada por Albuquerque Jr (2006), bem como a
musica de Luiz Gonzaga como sintese poética proposta por Ramalho (2012).

Muitos sdo os trabalhos que abordam vida, obra, identidade, musicalidade e
variedades linguisticas em cancdes de Luiz Gonzaga, a exemplo, temos estudos na aérea da
musicologia®, propostos por Ramalho (2012), em seu livro “Luiz Gonzaga: a sintese poética e
musical do sertdo”, que retrata a importancia que teve Luiz Gonzaga no universo da musica
popular brasileira e afigura-se como relevante, mesmo que com objetivos diferentes dos
nossos, por abordar a importancia da vida artistica da producdo musical de Luiz Gonzaga no
cenario da musica popular brasileira.

Apos a leitura de diversos trabalhos académicos que tinham por tematica aquela
que nos propusemos a investigar, foram encontrados muitos estudos sobre a masica de Luiz
Gonzaga, tais como os de Vieira (1992, 1999) que tratam sobre “a plasticidade da linguagem
musical” e das “linguagens da cultura na musica de Luiz Gonzaga”, ou seja, da producao
musical do nosso intérprete, etc. Como também pesquisas no &mbito da Histéria Cultural, da
Comunicacéo, das Letras, da Linguistica e até da Antropologia numa esfera relacionada ao
processo de construcdo da identidade Nordestina num contexto musical e linguistico. Mas que
aqui ndo vamos nos debrucar por ndo serem téo relevantes para o referente estudo.

No que concerne a categoria de ethos, percebeu-se que a maioria das pesquisas
relacionadas a essa categoria de estudo investigaram, nas canc¢des do artista, tematicas ligadas
a questdo do Nordeste, a sua identidade cultural, aos seus codigos linguisticos, a sua
religiosidade, como também a representatividade sertaneja que esse artista, Luiz Gonzaga,

tem para 0 povo nordestino, sendo essa uma figura representativa da Voz do Nordeste

1 A musicologia é simplesmente o estudo cientifico da masica, ou seja, a ciéncia da musica. O responsavel por
realizar esses estudos é o musicologo. Assim como um compositor € responsavel pela criagdo e um mdsico pela
interpretacdo, um musicdlogo €é o responsavel pela parte de pesquisa. Retirado do site:
https://www.aprendateclado.com/musicologia/#:~:text=A%20musicologia%20%C3%A9%20simplesmente%200
,respons%C3%Alvel%20pela%20parte%20de%20pesquisa.
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(ALBUQUERQUE JR., 2001). Assim, ja que, nas leituras de tais trabalhos académicos, o
ethos artistico na relacdo com o discurso literomusical e com as cenas enunciativas ndo foi
evidenciado de forma mais ampla a construcdo de uma imagem de si como artista, iSso
apresenta uma lacuna e permite-nos analisar e relacionar os investimentos cenograficos e o
ethos presente neste discurso literomusical brasileiro.

No dominio do discurso literomusical brasileiro e com base na Analise do
Discurso de linha francesa propostos por Maingueneau, encontramos os estudos de Lopes
(2017) e Silva (2008), que tratam das categorias discursivas do ethos e cenas enunciativas.
Além de aplicarem tais categorias nas canc¢des de Luiz Gonzaga, mesmo que por outro viés de
analise que diferem do nosso. Considerando especificamente os trabalhos sobre Luiz
Gonzaga, destacamos como relevantes para a esta pesquisa os estudos de Lopes (2017),
Ramalho (2012) e Silva (2008), pelo fato de as autoras trazerem em suas pesquisas a questdo
do ethos em canc¢des de Luiz Gonzaga e das cenas enunciativas, como também é o caso de
Lopes (2017) e Silva (2008), além da questdo da musicologia como € caso de Ramalho
(2012).

Lopes (2017), em sua dissertacdo, analisa como sdo estabelecidas as relacdes
interdiscursivas entre o discurso religioso e o discurso literomusical, nas cangdes interpretadas
por Luiz Gonzaga. Em seu estudo, ela expde como a interdiscursividade, por meio do
investimento ético e cenografico, é construida dentro do discurso literomusical e do discurso
religioso, tendo como teoria de base a analise do discurso delineada por Maingueneau. Em
nosso trabalho, também objetivamos tratar das categorias discursivas cenografia e ethos, no
entanto, objetivamos analisar o ethos artistico de Gonzaga e nao o religioso.

Ramalho (2012), em seu livro “Luiz Gonzaga: a sintese poética e musical do
sertdo”, faz uma discussdo acerca da importancia de Luiz Gonzaga no cendrio da musica
popular brasileira. No primeiro capitulo, a pesquisadora faz um estudo panoramico da musica
popular brasileira enfatizando as tradi¢des musicais nordestinas. Nos capitulos que se seguem,
ela recorre a biografia e a discografia de Gonzaga, com o intuito de mostrar as caracteristicas
do repertorio musical do nosso artista, analisando varias letras e cangdes, em especial “Asa
Branca”. Para a nossa pesquisa, 0 que mais nos interessa nos estudos de Ramalho (2012) s&o
as andlises de duas cancdes que compdem o nosso corpus de analise, sdo elas: “Respeita
Januario”, “Oia Eu Aqui de Novo”, como também a divisao das fases da carreira artistica de
Luiz Gonzaga, divididas em trés fases. Na primeira, Gonzaga é caracterizado como intérprete
do repertdrio popular do Rio de Janeiro; na segunda, esta a procura por um parceiro e, na

terceira, ressurge, com a volta aos palcos.
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Para esta pesquisa, essa divisdo das fases artisticas da carreira musical de Gonzaga
é de suma importancia, visto que também nos utilizaremos dela. No entanto, nossa anélise
pretende selecionar um corpus mais abrangente, cujas fases sdo definidas como inicial,
declinio, ressurgimento/volta, e despedida/fim, compondo a construcdo de uma imagem
artistica de si, na relagdo com o ethos e as cenas enunciativas, numa abordagem discursiva,
consoante a vertente da Anélise de Discurso e o discurso literomusical brasileiro, e ndo numa
abordagem de cunho musical e biografico como abordado por Ramalho (2012) em sua
pesquisa.

Outro ponto que também nos interessa nesse estudo é a analise das cancGes
“Respeita Januario” e “Oia eu Aqui de novo”. Nessa andlise, a autora nos mostra como as
parcerias, as letras, os ritmos, as melodias, sua vida, seu proprio contexto histérico levou
Gonzaga a alcancar grande sucesso no cenario musical da musica popular brasileira. Assim,
observamos que tais caracteristicas nos servem de suporte para a realizagdo do nosso estudo,
visto que nos valemos de tais aportes na identificacdo da edificagdo de uma imagem de si
como artista nas préprias can¢des Gonzagueanas evidenciando como se da essa construcao e
relacionando-as ao ethos e as cenas enunciativas. Dessa forma, o que propomos é uma analise
que abranja as categorias ethos artistico e cenas enunciativas, as quais nao foram tratados por
Ramalho (2012) justamente por ndo fazerem parte do arcabouco tedérico por ela escolhido.

Silva (2008), em seu estudo sobre a constituicdo de estere6tipos discursivos da
mulher em cancbes de Luiz Gonzaga, Jackson do Pandeiro e Dominguinhos, analisa as
cancdes de Gonzaga por meio do posicionamento dos forrozeiros, do qual nosso intérprete faz
parte. Em sua andlise, a autora investiga como as estratégias discursivas do sujeito constroem
as imagens femininas numa relacdo ético-discursiva entre o sujeito discursivo (ethos
projetado) e as imagens femininas nas can¢des. Na nossa pesquisa, também analisamos
algumas das cancdes ja analisadas por Silva (2008), mas numa outra instancia investigativa.
Essa pesquisa traz muitas contribuicdes para o0 nosso trabalho, visto que investigamos a
categoria de ethos discursivo na projecdo de uma imagem de si de Gonzaga, procurando
demonstrar como esse ethos artistico se edifica através das relagbes com as cenas
enunciativas.

Portanto, com base em tais leituras, algumas questdes foram levantadas:

a) De que forma os elementos que compdem a cenografia participam da

construcdo do ethos artistico Luiz Gonzaga em cangfes compostas ou

interpretadas por ele?
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b) Como a cena genérica das cangdes se relaciona com a constru¢do do ethos

artistico que o cantautor Luiz Gonzaga faz de si mesmo em suas can¢fes?

c) Como a cena englobante é mostrada nas cenografias das can¢des e como

contribui para construcdo do ethos artistico de Luiz Gonzaga?

d) De que modo o ethos discursivo constitui um elemento de constru¢édo de uma

imagem artistica que cantautor Luiz Gonzaga faz para si?

A partir dessas questdes, o referente trabalho procura investigar como a relagao
entre as cenas enunciativas, o ethos e o discurso literomusical contribuiram para a edificacao
de um ethos artistico nas cangdes de Gonzaga, e como esse cantor se constréi como artista
através dessas relagdes discursivas na sua pratica discursiva literomusical. Diante disso, a
motivacdo para a realizacdo desta pesquisa surgiu em meio a uma palestra do projeto de
extensdo Ouvindo Letras, coordenado pelo professor Nelson Costa, na qual ele apresentou um
trabalho (ainda em fase de desenvolvimento) sobre os jogos de cenas enunciativas e a
construcdo de uma imagem de si como personalidade artistica feita por Luiz Gonzaga em suas
cangoes.

Inicialmente nosso foco estava voltado para a questdo da animalidade nas cangdes
de Gonzaga, mas, apds essa palestra, optamos por trabalhar por esse viés das cenas da
enunciagdo e do ethos artistico nas cancdes desse cantautor.” Dada a importancia de Luiz
Gonzaga no cenario musical brasileiro, as cancdes selecionadas para 0 nosso corpus estao
relacionadas as tematicas que de algum modo mostram mais evidentemente o seu ethos
artistico e seu investimento cenogréafico, os quais compdem o discurso literomusical de
Gonzaga e que nos permitem identificar como esse cantautor constrdi sua imagem artistica.

Sendo assim, este trabalho, € composto por seis capitulos. No primeiro, temos a
introdugdo que faz um panorama geral do que sera abordado na pesquisa. O segundo trata das
questdes tedricas sobre o discurso literomusical brasileiro, as cenas enunciativas e o ethos.
Logo apos, segue o terceiro capitulo teodrico, no qual é apresentado o contexto historico e
social das cancOes de Luiz Gonzaga. No quarto capitulo, sdo apresentadas as opcoes teorico-
metodoldgicas deste estudo, tais como opg¢bes metodoldgicas, delimitacdo do universo e
técnicas e anélises de dados. No quinto capitulo, ha a apresentacdo das anlises das cangdes e,

por ultimo, segue a concluséo do trabalho.

2Autor da letra e da mUsica das cangdes que interpreta, geralmente solo, cuja temética é maioritariamente, social,
politica ou poética. Retirado do site: https://dicionario.priberam.org/cantautor.
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2 PRESSUPOSTOS TEORICOS

Como base tedrica para este estudo, tomamos o0s conceitos de discurso
literomusical, cenas enunciativas, ethos, topografia e cronografia. Categorias teoricas que

compdem a investigacdo dessa pesquisa.

2.1 Discurso literomusical brasileiro

Conforme Costa (2012), o discurso literomusical brasileiro é construido a partir da
complexidade interacional de diversos posicionamentos. O autor formula a hipdtese de que o
discurso literomusical brasileiro no ambito da producéo discursiva vem alcancando o papel de
discurso constituinte. Esse discurso, segundo o autor, institui-se por um corpo de
enunciadores consagrados, por um archéion, e por uma memoria discursiva. Sobre aquele,
ressalta que, apesar de ndo ser homogéneo, é estratificado de forma significativa de acordo
com a regido brasileira, 0o género cancdo, a geracdo e o posicionamento, podendo ainda ser
permeado por uma multiplicidade de cruzamentos e encadeamentos.

Assim, o discurso literomusical brasileiro € uma pratica discursiva que talvez
constitua no mundo um fato Unico por conta da avancada e inventiva forca produtiva
cancional, quicad tenha conquistado com valia 0 seu posto no conjunto de discursos
constituintes. E “como todo discurso constituinte, a Musica Popular Brasileira, de acordo com
0 seu posicionamento, elege algumas esferas da atividade social para as quais tentara servir de
garantia, de fundamentacio ideologica”. (COSTA, 2012, p. 274). E necessério frisar que

O importante é ficar patente que o discurso literomusical brasileiro apresenta, a se
tirar pela andlise da tematica de seus textos, a pretensdo de, muito mais do que
deleitar (como outras musicas populares), fundar uma forma de ver o mundo e
através de sua instalacdo no cotidiano (pelo radio, tv, cds, e outros veiculos), se
inculcar nos individuos. (COSTA, 2012, p. 281).

No tocante a cancdo popular, o autor a entende como uma pratica discursiva em
que estdo envolvidas ndo somente producdes de cancdes, mas uma rede de producdes
discursivas que tece comentarios, reprodugoes, divulgagdes, catalogos. Para ele, “a referéncia
pode funcionar como uma simples legitimacdo (ou oposic¢do a) um arquienunciador, mas pode
representar também o engajamento em uma certa tendéncia estética, um posicionamento”.
(COSTA, 2012, p.254). Para realizar o gesto de compor, 0 cancionista se porta como um
malabarista por equilibrar a melodia no texto e o texto na melodia (TATIT, 2012). O texto da

cancdo simula uma situacdo do cotidiano, fazendo-se convidativo ao ouvinte que acaba por
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reconhecer cenas do seu dia a dia. Ela funciona como um dispositivo simulador de situagdes
corriqueiras e tem a pretensdo de atuar sobre o nosso cotidiano refletindo-o e mostrando
modos de agir, sentir e pensar (COSTA, 2012).

Para o autor, a cancdo ainda se caracteriza pela sua natureza auto e
heteroconstituinte. Essa pretensdo autoconstituinte se da quando a cancao fala de si mesma ou
de sua prética discursiva, ou seja, por meio da sua metadiscursividade. Esta que, de acordo
com Costa (2012), ocorre de duas formas: a decantagcdo do poder encantatério da cangédo (do
canto ou da danca) e a argumentacdo enfatizando o valor da préatica literomusical ou de
elementos dela. A primeira constituindo a capacidade que a cancdo tem de agir sobre 0s
individuos e a segunda na importancia de sua atividade cancionista para os individuos ou para
a sociedade. Essa manifestacdo autoconstituinte da pratica discursiva da cancdo popular é, de
acordo com o autor, intuida por quem pretende incursiona-la ou declarar adesao.

J& a funcdo heteroconstituinte da cancéo diz respeito ao modo de interferéncias
em outras préaticas discursivas e em comportamentos de ordem coletiva, apresentando
interpretacdes de fatos ou acontecimentos da atualidade ou do passado como também de tratar
de questdes de ordem social ou psicoldgica (COSTA, 2012).

Ainda conforme Costa (2001), a Musica Popular Brasileira® é permeada por uma
multiplicidade de ritmos, estilos e propostas estéticas no que concerne ao
discurso literomusical brasileiro. Essa heterogeneidade é de acordo com o autor, “complexa e
inconsistente”. Em seu trabalho, ele apresenta cinco formas de marcagdes identitarias:

a) movimentos  estético-ideologicos (Bossa nova, Cancdo de protesto,
Tropicalismo, etc.);

b) agrupamentos de carater regional (mineiros, cearenses, baianos, etc.);

C) agrupamentos em torno de tematicas (catingueiros, romanticos, mangue etc.);

d) agrupamentos em torno do género musical (forrozeiros, sambistas, chordes
etc.);

e) agrupamentos em torno de valores relativos a tradicdo (pop, MPB moderna,
MPB tradicional etc.)

Com base no discurso de comentaristas e dos proprios compositores, 0
autor destaca 0s agrupamentos e os movimentos da masica popular brasileira no periodo de

1959 a 1998. Para a nossa pesquisa, 0 que mais interessa € 0 agrupamento do qual nosso

% O autor denomina como Mdusica Popular Brasileira o campo discursivo do qual faz parte o discurso
literomusical brasileiro enquanto que a sigla MPB é denominada pelo mesmo como um posicionamento
pertencente a essa comunidade discursiva.
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intérprete faz parte. Ele esta inserido no agrupamento em torno do género musical, dentro do
posicionamento dos forrozeiros. Foi justamente com Luiz Gonzaga, na década de 1940, que o
baido ganhou destaque e se popularizou como um género musical mais popular depois do
samba (COSTA, 2001). O autor ainda destaca que:

O posicionamento que denominamos de “forrozeiros” nasce nesse periodo, no
momento em que Luiz Gonzaga (assim como Jacson do Pandeiro, Humberto
Teixeira e Z¢ Dantas) comega a “fazer escola” e outros cantores e compositores
passam a adotar o0 modelo e a dar continuidade a sua pratica. Destacam-se 0s
seguintes nomes: Dominguinhos, Sivuca, Nando Cordel, Jorge de Altinho, Anatacia,
Glorinha Gadelha, Jodo do Vale, Quinteto Violado, Trio Nordestino, Cecéu,
Marinés e sua Gente, Os trés do Nordeste, Flavio José, Waldonys, Oswaldinho do
Acordeon, Mestre Ambrosio, Cascabulho, etc. (COSTA, 2001, p. 291).

No plano musical, Costa (2001) ressalta que o forré ndo € um ritmo ou um género
musical, e sim a mistura de varios ritmos como o baido, o xote, 0 xaxado, 0 coco, a toada, etc.
Segundo o autor, foi Luiz Gonzaga quem praticamente inventou o forrd, “a indispensavel
‘sanfona’, o tridngulo ¢ o zabumba (espécie de tambor baixo e largo tocado na parte inferior
com uma vareta atravessada em sua extensdo e na parte de cima com uma baqueta de modo
convencional)” (COSTA, 2001, p. 293).

No plano verbal, o autor destaca que esse posicionamento possui em suas letras
“um esforgo de legitimagdo de uma cenografia validada referente a paisagem humana e
natural do sertdo nordestino” (COSTA, 2001, p. 294). Tal esfor¢o, conforme o autor, teve por
objetivo conquistar o publico nordestino e diminuir o preconceito que a masica rural possuia
no meio urbano. Como bem afirma Gilberto Gil: O Baido e toda a sua familia é um género
criado a partir de uma matriz folcldrica cujo pai é Luiz Gonzaga. “O baido, que a frente de
toda uma familia de derivados, ndo s6 do Nordeste como de outras regides do pais, passa a se
constituir o principal género da nossa musica popular depois do samba”. (DREYFUS, p.09,
1996)".

Costa e Mendes (2014, p.178) ressaltam que:

Na verdade, Luis Gonzaga parece ser o Donga dos ritmos nordestinos. E ele que,
visionariamente, como Dongae outros, transforma a mdsica  desse
caldeirdo bulicoso de manifestagdes populares, desembaladas (sem embalagens),
consumidas e praticadas (sem distin¢do clara entre esses dois gestos) pelo povo
nordestino, principalmente  das  regides interioranas do  Nordeste (ndo
necessariamente rurais, mas também praieiras) em um produto condizente com o
gosto das massas dos grandes centros urbanos e o traz para 0 mercado
nacional provocando, se ndo um impacto, mas uma repercussdo talvez tdo forte

4 Gilberto Gil em entrevista a Dreyfus (2012).
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quanto o da Bossa Nova (e sO nesse sentido ele pode ser comparado a Jodo
Gilberto).

Dentro do posicionamento dos forrozeiros, Costa (2012) também identifica nomes
simpatizantes como o de Alceu Valenca, Amelinha, Chico César, Clara Nunes, Elba Ramalho,
Geraldo Azevedo, Luiz Gonzaga Junior, entre outros. Como 0 nosso intérprete esta inserido,
na proposta do autor, nesse posicionamento no discurso literomusical brasileiro, o que
pretendemos aqui é investigar como esse posicionamento pode ser materializado, construido
pelo investimento ético e cenografico nas can¢des em que Gonzaga mostra uma imagem de si

como artista.

2.2 Ethos

O conceito de ethos surge com a Retdrica classica, mais precisamente na Grécia,
com Avristoteles, que o concebe como uma imagem de si construida no discurso. Sua funcéao
na construcdo do discurso € causar uma boa impressdo daquilo que se fala, ou seja, é
apresentar uma imagem de si com o intuito de persuadir o seu auditorio. Assim sendo, o ethos
vai implicar uma experiéncia de sensibilidade do discurso, mobilizando no destinatario uma
afetividade, e agindo de modo mais lateral e ndo numa acdo primaria (MAINGUENEAU,
2008). O autor ainda ressalta que o carater persuade e torna o orador digno de fé e de
confianga quando do seu discurso, “Mas € necessario que essa confianca seja efeito do
discurso, ndo de uma opinido sobre o carater do orador” (grifo do autor).

Na retorica de Aristoteles, o ethos designa um papel importante na imagem que
procura criar para o seu auditorio. O tom de voz, o estilo, a forma como age, como se veste,
tudo isso com o objetivo de que o publico construa para o orador determinadas imagens. Na
concepgdo aristotélica, ainda conforme o autor, o ethos se insere numa instancia discursiva (se
estabelece no discurso), € interativo (acontece na relagdo com o outro) e

é hibrido (é séciodiscursivo),

A nocdo de ethos é interessante por causa do lago crucial que mantém com a
reflexividade enunciativa, mas também porque permite articular corpo e discurso em
uma dimensdo diferente da oposicdo empirica entre oral e escrito. A instancia
subjetiva que se manifesta por meio do discurso ndo pode ser concebida como um
estatuto, mas como uma “voz”, associada a um “corpo enunciante” historicamente
especificado (MAINGUENEUA, 2008, p.64).

Nos estudos da AD, ele toma lugar a partir de 1980. E com os trabalhos

de Dominique Maingueneau que este conceito ganha lugar de destaque nos estudos de analise
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do discurso. Ele acredita que o ethos se manifesta tanto de forma oral como escrita, pois o
papel social esta vinculado a uma manifestacdo do corpo e da voz. A partir dos seus estudos
em analise do discurso, essa nocao de imagem de si passa a ser examinada em quaisquer tipos
de enunciados.

Sabemos que, para se legitimar, o ethos necessita estd ligado ao locutor, ou seja,
sua legitimacdo se da através da fala ja que ela contribui para a construgdo de uma imagem de
si, pois a maneira que o locutor utiliza os diversos recursos discursivos € essencial para a
inter-relacdo com o seu parceiro. Sobre isso, Amossy (2008) nos revela que esse processo de

legitimacéo pela fala se d& da seguinte forma:

A nocdo de ethos estabelecida pela andlise do discurso encontra, assim, a sociologia
dos campos, mas privilegia “o imbricamento de um discurso e de uma institui¢éo”,
ou seja, recusando a concepcdo de uma sociologia externa. Ela também encontra a
retorica a partir da qual Maingueneau retoma a ideia de discurso eficaz, recusando-
se totalmente a considera-lo como uma “cole¢do de procedimentos a servigo de um
contelido que procura encontrar uma forma” (AMOSSY, 2008, p.17).

Para esta pesquisa, a categoria de ethos foi atrelada aos conceitos de investimento
cenograficos (cena englobante, genérica, cenografia), topografia e cronografia, nas cancoes
interpretadas/compostas por Luiz Gonzaga, quanto na construcdo de um ethos artistico, como
na construcdo de si mesmo como artista. Como também nos utilizamos dos novos conceitos
de ethos propostos por Maingueneau (2020) em que 0 mesmo apresenta o ethos de narrador
(representante) e de personagem (representado), quanto ao nivel da narrativa, e quando se

fizeram presentes. Como o proprio autor afirma,

No teatro, como vimos, a hierarquia do ethos se faz acompanhar de uma assimetria
essencial: o arquienunciador mostra obliquamente seu ethos, mas ndo fala. No caso
de uma narrativa, ao contrério, o narrador fala. Podemos, entdo, confrontar o ethos
do representado, o do personagem citado, com o ethos representante, o do narrador,
pelo menos quando o0s personagens se exprimem em discurso direto, caso no qual as
duas enunciacdes estdo perfeitamente separadas (MAINGUENEAU, 2020, p. 59).

Nas cangdes de Gonzaga, muitas vezes nos deparamos com uma cenografia
narrativa que remete ao Nordeste. N0osso cantautor consegue, em suas cangoes, tanto pelo seu
ritmo, como pela sua forma de cantar, recriar o espaco do Nordeste brasileiro por meio de
personagens gque habitam o sertdo nordestino, tais como: o sertanejo, 0 vaqueiro, o lavrador, o
doutor, o valent&o, a parteira, a mulher (amada, arretada, namoradeira), o cristdo, entre outros.

Todas essas imagens representadas por diversos personagens na cultura

nordestina, do espaco sertanejo do qual Luiz Gonzaga faz parte, parecem estar implicadas
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dentro de um mundo ético em que o cantautor se apresenta: o do artista Luiz Gonzaga. “Esse
‘mundo ético’ é ativado pela leitura, € um estere6tipo cultural” (MAINGUENEAU, 2008, p.
65), ou seja, sdo representacdes sociais das quais o0 artista se apropria para apresentar um
carater e uma corporalidade nordestinos, com vistas a ativar, reforcar ou mesmo construir na
memoria discursiva do seu publico o seu ethos artistico.

Em Luiz Gonzaga, o discurso utilizado em suas cang0es, edifica-o como artista.
Seu ethos artistico ¢ marcado por cangdes que o mostram como o “Rei do Baido”, numa
cenografia que remete a volta (Respeita Januario - Luiz Gonzaga / Humberto Teixeira, 1950),
a uma corte (Hora do adeus - Onildo Almeida / Luiz Queiroga, 1972 / Reis do Baido - Luiz
Gonzaga — Luiz Bandeira, 1977) e ao proprio rei (Regresso do Rei - Luiz Gonzaga / Onildo
Almeida, 1984). Sua produc¢édo discursiva o institui como o “artista do povo”, como “ a oz
do Nordeste”.

Suas cangles retratam de forma animada, humoristica e até mesmo tristonha as
historias e causos nordestinos, cenografias narrativas, em sua maioria, voltadas para o sertdo
nordestino, assim como seus personagens. Suas imagens discursivas, aléem de legitimar o seu
ethos artistico, colaboram para reafirmar a sua identidade cultural que é mostrada através de

cenografia do espaco do Nordeste. Para Costa’,

A cenografia é sempre uma representacdo de uma cena empirica, nunca sendo uma
transposicdo fiel; portanto, é sempre uma criagdo, no mais das vezes, legitimante;
nesse sentido a obra de Luiz Gonzaga faz parte de um processo de reivencdo de um
espaco.

Diante do que exposto, 0 que pretendemos € investigar como é construido o ethos
artistico pelo proprio Gonzaga nas relagcbes com as cenas enunciativas, numa espécie de jogo
de cenas, e com o discurso literomusical brasileiro, tendo em vista, que Luiz Gonzaga é um
artista que utiliza em suas cang6es narrativas estratégias que remetem a sua propria carreira de

artista.

Se considerarmos o repertorio de Gonzaga como um todo, pode-se dizer que a
producdo provém de sua atitude diante da vida. Ele canta sobre suas experiéncias,
que ao mesmo tempo, tém muito em comum com as suas vivéncias de sua
audiéncia: a migracdo e, consequentemente, as imagens do mundo dual que ele
conheceu — o0 sertdo que deixou, e o contexto social urbano, onde se inseriu.
(RAMALHO, 2012, p.118)

5 Citacdo retirada da fala do professor Dr. Nelson Barros da Costa apresentada em seu projeto de extensdo
Ouvindo Letras da Universidade Federal do Ceara.



23

Assim, Gonzaga canta a sua vida, narra 0 seu contexto histérico musical, a sua
carreira de artista, e também fala de si através de varios ethé que o mostram como sertanejo,
nordestino, cabra macho, homem tradicional, artista, cantor, “Rei do Baido”; tudo isso

contribui para a construcdo desse ethos artistico em suas cangoes.

2.3 As cenas enunciativas

Para Maingueneau (2015), a cena da enunciacdo envolve trés cenas: acena
englobante, a cena genérica e a cenografia. A cena englobante é caracterizada pelo tipo de
discurso (publicitario, politico, religioso, cientifico, literério, etc.) com o qual o enunciado se
relaciona. A cena genérica esta ligada ao tipo de género ou subgénero do enunciado ao qual
pertence: um editorial, uma noticia, uma carta, uma dissertacdo, uma receita, um debate, etc.

Ja acenografia € um conceito que da base a encenacdo. Ela ndo é um simples
quadro ou cendrio em que o discurso aparece, mas sim a cena construida pelo proprio texto.
Posto que a nocdo de cenografia estd apoiada em determinada situacdo comunicativa, ou
seja, a cenografia legitima o desenvolvimento do discurso entre os participantes /destinatarios
que se desenvolve por meio da propria enunciacao.

Assim sendo, a cenografia ndo se impde através do texto ou pelo tipo de género
discursivo. Ela se desenvolve no discurso e tem por responsabilidade de valida-lo, bem como
persuadir o seu publico-alvo. (MAINGUENEAU, 2008). Outros elementos cenograficos que
também fazem parte da cenografia e que embasaram a nossa pesquisa foram os conceitos de
topografia (referente ao espaco da enunciacdo) e acronografia (referente ao tempo da
enunciagéo).

A topografia pode ser uma categoria que estd ligada, num a@mbito das cangdes, a
cenografias principais ou encaixadas. Para Mendes (2007, p.24), “em se tratando do género
cancdo, avaliamos que elas podem também ser sugeridas fora do nivel cenografico, ou seja,
pela escolha do género musical que, por si, ja pode remeter a uma topografia”.

A cenografia, em muitas cangdes de Gonzaga, remete a saudade, aos costumes, a

uma cultura de identidade regional que tem como espaco de delimitacdo o Nordeste.

O Nordeste foi construido como o espaco da saudade, do passado, ndo apenas por
aqueles filhos de familias tradicionais e seus descendentes que acabaram entrando
em declinio com as transformacg@es historicas, ocorridas neste espaco, desde o final
do século passado. Ele é também o espaco da saudade para milhares de homens
pobres, do campo, que foram obrigados a deixar seu local de nascimento, suas
terras, para migrar em direcdo ao Sul, notadamente, S&o Paulo e Rio de Janeiro, para
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onde iam em busca de empregos na pujante agricultura comercial, mas sobretudo, no
parque industrial que, a partir da Primeira Guerra, se desenvolve aceleradamente.

(ALBURQUERQUE JR, 2006, p. 151).

E importante ressaltar também que nem todos os géneros do discurso s&o
suscetiveis de mobilizar cenografias com tanta flexibilidade. Alguns géneros, como a lista
telefonica e textos de lei, impBem, por sua cena genérica, uma cenografia
prototipica, outros ja ndo determinam uma cenografia esperada, como € o caso de géneros
relacionados ao discurso publicitario.

Conforme Charaudeau e Maingueneau (2018), os géneros do discurso que mais se
utilizam da cenografia sdo o que intencionam atuar sobre o destinatario e modificar suas
convicgdes. Enfim, dentro das cenas da enunciacdo, a cenografia tem lugar de destaque no
gue tange ao género cancao. Portanto, apoiamo-nos na proposta de cenas enunciativas, ethos,
topografia e cronografia do analista francés Dominique Maingueneau por essas categorias

terem embasado as analises das canc¢Bes propostas nesta pesquisa.
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3 CONTEXTO HISTORICO-SOCIAL DAS CANCOES DE LUIZ GONZAGA

Segundo filho de Januéario dos Santos e Ana Batista de Jesus (Santana), Luiz
Gonzaga do Nascimento nasceu em 13 de dezembro de 1912, na fazenda da Caicara, em Exu,
no Sertdo de Pernambuco. Na década de 1940, alcangou grande sucesso como musico, artista,
sanfoneiro, cantor e compositor. Tornou-se popular no cenario da musica popular brasileira
por tematizar e ritmar em suas cancdes aspectos da cultura nordestina, tendo recebido a
alcunha de Rei do Baido, por ter sido esse 0 ritmo que o consagrou durante a sua carreira
artistica.

Luiz Gonzaga teve uma vida simples. Passou sua infancia ao lado dos pais e dos
oito irmdos na pequena cidade de Exu (Pernambuco), no Araripe. Durante sua infancia
trabalhou no rogado juntamente com sua mée e irmaos. Porém, o que realmente interessava a
Gonzaga era a sanfona. Desde molequinho gostava de observar o pai, Januério, tocador de
oito baixos mais famoso do Araripe, consertar foles e sanfonas na tenda que possuia em sua
casa. Seu fascinio era a sanfona, “para lavrador, realmente, Gonzaga néo tinha muito jeito. O
negocio dele era tocar oito baixos”. (DREYFUS, 1996, p. 40). Assim, apOs notar que
Gonzaga tinha um ouvido bom para a musica, comegou a coloca-lo no conserto das sanfonas.

Nas palavras de sua prima Sofia,

Gonzaga sempre foi uma crianca destacada. Ele tinha uma coisa diferente. Ele era
muito querido: onde ele tocava, ja tinha uma aglomeracdo em volta dele, admirando.
J4 pequeno ele inventava umas coisas... Essa inteligéncia dele, precisava ser
descoberta. Ele era muito vaidoso, queria crescer. O neg6cio dele era tocar e dancar.
Ele sempre gostou de se salientar. Toda vida, ele teve um ideal. (DREYFUS, 2012,
p. 41).

Aos 17 anos, em meados de julho de 1930, segue rumo a Fortaleza e se alista no
Exército, apesar de ainda ndo ter idade para se alistar como voluntério, ja que completaria
seus 18 anos somente em dezembro, conseguiu entrar no Exército. Seu percurso inicial no
universo da masica popular brasileira € marcado por um periodo histérico que atravessa desde
a era do coronelismo, ja que Gonzaga era protegido pelo Coronel Manuel de Aires, até a era
Vargas (1935-1940). Passou quase dez anos no Exeército (1930-1939) como corneteiro, “mas
tocar corneta para despertar um batalhdo ndo correspondia a ideia que Gonzaga tinha da
musica” (DREYFUS, 2012, p. 67). Até que decide se aventurar no Rio de Janeiro tocando nos
bares e mangues da cidade maravilhosa em 1939. Assim, a producdo musical de Gonzaga
atravessou varios momentos historicos no cenario politico brasileiro, que vado desde a

Segunda Guerra (1939-1945) até o governo dos militares ou periodo da Ditadura Militar
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(1964-1984). Suas produgoes vao desde a década de 1940 a 1980. “Na noite de 2 de agosto de
1989, adormeceu. Para a eternidade” (DREYFUS, 2012, p. 314) .

Nesta pesquisa, o corpus escolhido foram as gravacfes dos anos de 1950 a 1984
pelo fato de o discurso nelas presente manifestar de maneira mais saliente as categorias que
escolhemos para a nossa analise (ethos e cenas enunciativas), e pelo fato de algumas cancGes
retratarem aspectos relativos ao periodo artistico vivido por Luiz Gonzaga. Logo, ressaltamos

que ndo temos por foco analisar todo o periodo de producéo musical do artista.
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4 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Com base em Marconi e Lakatos (1991), definimos 0 nosso método de abordagem
como sendo qualitativo. Tendo em vista que, para a realizagdo do nosso trabalho, partimos de
leituras e ndo nos utilizamos de dados quantitativos. Nossa pesquisa é definida como sendo
uma analise discursiva e quali-interpretativa por valer-se do estudo do discurso e sua préatica

discursiva literomusical como objeto tedrico.

4.1 Opcoes metodologicas

Esta pesquisa trata-se de uma analise discursiva que partiu das leituras de
trabalhos publicados acerca do vasto campo musical do artista Luiz Gonzaga. O que
intencionamos neste estudo é analisar como Luiz Gonzaga, ao falar de si préprio em suas
cancdes, edifica uma imagem artistica de si mesmo. Para isso, procuramos mostrar como se
da a construcdo desse ethos artistico na relacdo com as cenas enunciativas, muitas vezes
apresentadas por meio de cenografias narrativas, descritivas e/ou até mesmo dialogais.

Desse modo, o presente estudo se deu a partir da investigacdo das cancbes que
evidenciam caracteristicas como:

a) O ethos artistico de Luiz Gonzaga:

- Ethos representante e representado (quando presentes nas cancdes), carater e
corporalidade;

b) Cenas enunciativas:

- Cena englobante, cena geneérica, cenografia (enunciador/coenunciador,
topografia e cronografia)

Assim, a fim de estudar as relacbes entre o ethos, as cenas enunciativas e 0
discurso literomusical nas cangdes de Luiz Gonzaga, este trabalho tem por intuito demonstrar,
atraves das andlises das cangdes, como essas relacdes discursivas colaboram para a construcéo
do ethos artistico desse artista, e como ele mesmo se constréi como tal em cenografias
narrativas, descritivas, dentre outras. O referencial tedrico utilizado tera por base 0s conceitos
ja aludidos e embasados na Analise do Discurso proposta por Dominique Maingueneau, dos

quais se fizeram necessarios para a producéo deste trabalho.

4.2 Delimitagéo do universo e amostra
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Nesta pesquisa, o intuito foi analisar as cancfes interpretadas e/ou compostas por
Luiz Gonzaga a fim de demonstrar como esse cantor constréi o proprio ethos artistico. O
interesse para o tema deste estudo deve-se ao fato de o intérprete possuir uma vasta obra
musical, no contexto da musica popular brasileira, como também por percebemos, com base
em Costa®, que Luiz Gonzaga é um dos poucos artistas que relata através de suas cancdes toda
a sua trajetoria de vida, inclusive, a artistica, desde os percalcos até as glorias.

Além disso, obteve grande sucesso com o ritmo que ficou nacionalmente
conhecido como baido (sendo até considerado como pai deste), e que 0 consagrou no cenario
musical brasileiro, e até hoje, ainda € bastante utilizado por diversos cantores brasileiros, em
especial, os de origem nordestina.

Diante disso, foram selecionadas para compor o corpus desta pesquisa, cancdes
gue possuem em suas letras, narrativas que, ao serem inter-relacionadas, mostram a presenca
dessa imagem artistica construida pelo préprio Gonzaga. Para isso, delimitamos da sua
discografia, algumas canc¢des que trazem em suas narrativas musicais tragos marcantes que
evidenciam esse ethos artistico do qual Gonzaga tanto se utiliza em sua pratica literomusical.

Assim sendo, vamos utilizar as seguintes cangoes:

Respeita Januério (Luiz Gonzaga — Humberto Teixeira) - Luiz Gonzaga — O Rei volta pra
casa, 1955[1950] — RCA — compilagéo;

Pra onde Tu Vai Baido (FESTA DO MILHO) - (Jodo do Vale / Sebastido Rodrigues) - Luiz
Gonzaga — Pisa no Pildo, 1963[1963] - RCA — LP;

Hora do adeus (Onildo Almeida / Luiz Queiroga) — Oia eu Aqui de Novo
1967[1967] — RCA Victor- LP;

Oia Eu Aqui de Novo (Anténio Barros) — Oia eu Aqui de Novo
1967[1967] — RCA Victor- LP;

Xote dos cabeludos (José Clementino / Luiz Gonzaga) — Oia eu Aqui de Novo
1967[1967] — RCA Victor- LP;

® Numa palestra apresentada em seu projeto de extensdo Ouvindo Letras da Universidade Federal do Ceara em
gue o autor tratou em uma pesquisa que se encontrava em fase de desenvolvimento sobre os jogos de cenas
enunciativas e a construcdo de uma imagem de si como personalidade artistica nas cangdes de Gonzaga.
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Reis do Baido (Luiz Gonzaga — Luiz Bandeira) - Luiz Gonzaga & Carmélia Alves — Gravado
ao vivo Espetaculo das Seis e meia — Teatro Jodo Caetano — Rio de Janeiro
1977 - RCA,; - LP;

Regresso do Rei (Luiz Gonzaga / Onildo Almeida) - Luiz Gonzaga — Danado de Bom
1984 - RCA - LP

4.3 Técnicas e analises de dados

A partir da observacdo do corpus ja mostrado, as cangdes da discografia de Luiz
Gonzaga foram selecionadas, ouvidas, transcritas e examinadas da seguinte forma:

1. Quanto as cenas enunciativas:

e Cenaenglobante;

e Cena genérica;

e Cenografia (enunciador/coenunciador, topografia e cronografia)

e Cenografias encaixadas (quando presentes nas cancdes).

2. Quanto ao ethos:

o Caréater

e Corporalidade

e Ethos representante(narrador) e ethos representado (personagem) [quando

presentes nas cangoes].

3. Quanto as fases artisticas:

e auge, declinio, ressurgimento e despedida

O processo de anélise das cangdes que definem o corpus se deu da seguinte
forma. Primeiramente, fizemos a divisdo das fases da vida artistica. Essas, por sua vez,
coincidem, parcialmente, com o historico de vida do nosso artista, tendo em vista que boa
parte das can¢des analisadas foram compostas ou interpretadas em periodos que marcaram
momentos que perpassam a carreira artistica do nosso intérprete.

Sendo assim, nossas técnicas de analises das cancdes se deram da seguinte forma:

de acordo com cada fase artistica (auge, declinio, ressurgimento e despedida), em que nosso
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artista apresenta esse ethos artistico tanto no &mbito do que é abordado nas cangdes, quanto
no que concerne ao periodo histérico da vida artistica de Gonzaga. Para tanto, tomamos por
base os critérios de fases da carreira artisticas de Gonzaga, delimitados por Ramalho (2012).
Cada fase é representada por uma cancdo que marca o contexto de vida historico
de nosso artista, como também a edificagdo de seu ethos artistico, conforme apresentado na

figura’ abaixo:

Figura 1 — Fases da carreira e corpus de cangdes

Respeita Januario, (1955 [1950]) —
AUGE Luiz Gonzaga / Humberto Teixeira
Pronde Tu vai, Baido — (1963 [1963]) -Jodo Vale
/Sebastido Rodrigues;
FASES > DECLINIO | wmp Oia eu Aqui de novo, (1967 [1967]) — Antonio Barros
ARTISTICAS Silva;
Xote dos cabeludos, (1967 [1967]) — José Clementino
/ Luiz Gonzaga.
RESSURGIMENTO Reis do Baido, (1977 [197?]} — Luiz Gonzaga /
Luiz Bandeira
Hora do Adeus, (1967 [1967]) — Onildo Almeida /
DESPEDIDA Luiz Queiroga:
Regresso do Rel. (1984 [1984]) — Luiz Gonzaga /
Onildo Almeida

Fonte: elaboragdo propria.

” Os anos das cangdes que estdo em parénteses representam a gravagdo por nos utilizada para a nossa pesquisa.
Ja os anos que estdo entre colchetes séo referentes a primeira gravacéo das cangoes.
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5 ANALISES DAS CANCOES

Neste capitulo, partimos para a anélise das cangdes que compdem 0 NOSSO COrpus
de estudo. Procuramos aqui, investigar como Luiz Gonzaga constr6i uma imagem artistica de
si mesmo em suas cancGes na esfera discursiva do discurso literomusical brasileiro. O que
almejamos mostrar nesse estudo € como se da a relacdo entre as cenas enunciativas (cena
englobante, cena genérica, e cenografia) e o ethos artistico construido por Gonzaga em
cangGes compostas/interpretadas no universo da mausica popular brasileira. Pretendemos
analisar como esse ethos artistico, ou seja, a imagem de si como artista € apresentada nas
relagdes entre essas cenas.

Também nos valemos dos conceitos de agentes da enunciacdo (enunciador /
coenunciador), topografia e cronografia, que se fazem pertinente para a analise das cancdes.
Nos tdpicos a seguir, seguem as cancdes, devidamente divididas por fases e relacionadas ao

ethos artistico.

5.1 Fase artistica — Auge

5.1.1 “Respeita Januario” (Luiz Gonzaga / Humberto Teixeira, 1950)

1- Quando eu voltei I no sertdo

2- Eu quis mangar de Januario

3- Com meu fole prateado

4- S6 de baixo, cento e vinte, botdo preto bem juntinho
5- Como négo empareado

6- Mas antes de fazer bonito

7- De passagem por Granito

8- Foram logo me dizendo

9- De Taboca a Rancharia, de Salgueiro a Bodocd, Januario € o maior!
10- E foi ai que me falou meio zangado o véi Jaco

11- “Lui” respeita Januario

12- “Lui” respeita Januario

13- “Lui”, tu pode ser famoso,

14- Mas teu pai € mais tinhoso

15- E com ele ninguém vai,

16- “Lui”, “Lui”

17- Respeita o0s oito baixo do teu pai! (2x)

Trecho falado®
Eita!l Com seiscentos milhdes! Mas ja se viu? Dispois que esse fio de Januario veio do Sul,
tem sido um arvoroco da peste 1a pras bandas do Novo Exu. Todo mundo vai ver o diabo do

® Trecho narrado por Gonzaga em meio & cangéo
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nego. Eu também fui, mas ndo gostei. O nego ta muito modificado. Nem parece aquele
mulequim que saiu daqui em 1930. Era amarelo, buchudo, cabeca de papagai, zambeta, fei pa
pestel O qué? O nego agora ta gordo que parece um majo! E uma casimira lascada! Um
dinheiro danado. Enricd, ta rico! Pelos carculo que eu fiz, ele deve pessuir pra mais de dez
conto de réis. Sanfonona grande, danada. Cento e vinte baixos. E muito baixo. Porque
arreparando bem ele s6 toca em dois. Jenuério, ndo! O fole de Jenuério tem oito baixo mas ele
toca em todo os oito. Sabe de uma coisa? Luiz t& com muito cartaz. E um cartaz da peste! Mas
ele precisa respeitar os oito baixo do pai dele. E é por isso que eu canto assim: Luiz, respeita
Januério!...

r

Escrita por Humberto Teixeira, “Respeita Janudrio” é uma cangdo que muito
marca a parceria de Gonzaga e Teixeira. Refere-se a uma fase da vida em que nosso intérprete
ficara afastado de sua familia, da sua terra natal. Assim, ela representa o retorno ao lugar de
origem, Exu, no sertdo de Pernambuco (“Quando eu voltei 14 no sertdo, eu quis mangar de
Januario, com meu fole prateado”). Tocada no ritmo do baido, € uma cancdo que tem por
referéncia a figura de “Seu Januario”, pai de Gonzaga, com quem ele aprendeu a tocar

sanfona de oito baixos e era considerado em Exu o maior tocador daquelas bandas.

Gonzaga costumava dizer que essa canc¢do foi concebida para ser cantada em Exu na
primeira vez que voltava a casa dos pais, apos 16 anos de auséncia. O conteudo dos
versos enfatiza o prestigio o reconhecimento do velho pai por parte da populagéo.
Focaliza, apesar da diferenca que faz, o possante acordeom de Gonzaga e a
concertina de oitos baixo de Januario (RAMALHO, 2012, p. 133).

Composta em 1950, esta inserida na segunda fase de sua carreira artistica, a
primeira fase ocorre por volta de 1941-1946, e a segunda se estende até os anos de 1960
(Ramalho, 2012), sendo assim considerada uma cancao que consoante a nossa pesquisa marca
0 auge da carreira artistica de Gonzaga. Nesta cancdo, estamos diante uma narrativa que
mostra a volta de Gonzaga ao Araripe® ap6s 16 anos de auséncia, e marca a sua vinda do

Sudeste para 0 Nordeste ja como artista de sucesso.
5.1.1.1 Quanto as cenas enunciativas

A cenografia da narrativa mobilizada pela cancdo legitima, de forma especular,
por meio dos personagens, da topografia e da cenografia, o papel do cantautor, pressuposto
pela cena genérica da cancdo, bem como os espagos geograficos a eles ligados e os episodios

relacionados a sua carreira artistica. Nesse sentido, é que aparece, no verso 1, a voz do

° Referéncia a Fazenda do Araripe, situada a 12 quilémetros de Exu, no sertdo de Pernambuco, local de
nascimento de Luiz Gonzaga.
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enunciador como um narrador, que é também personagem, contando fatos passados
relacionados ao seu regresso ao lar a volta as suas origens (“Quando eu voltei 14 no sertdo”).
Em seguida, os versos de 2 a 5 mostram a intencdo do enunciador (narrador-
personagem) e, por extensdo do cantautor, de fazer, segundo Dreyfus (2012, p.117), uma
“autogozacdo cheia de ternura para com o pai”: “Eu quis mangar de Januario”. Esse desejo de
cacoar do pai por ocasido de seu retorno, estando numa condigdo geral bem diferente daquela
na qual saira, o que Ihe permite ostentar para o pai, também sanfoneiro, seu sucesso como
artista, simbolizado pela posse de um fole prateado de 120 baixos, ndo parece se cumprir,
como ¢ possivel notar pela inser¢cdo do verso 6: “Mas antes de fazer bonito”. A partir de
entdo, o narrador conta um fato que ocorre ainda antes de ele chegar ao seu destino (“de

passagem por Granito®®”

), fazendo ouvir (“Foram logo me dizendo”), em discurso direto, uma
voz indefinida que exalta Januario como “o maior” [sanfoneiro] do estado de Pernambuco,
por meio da citacdo de cidades em pontos de origem e de destino diferentes do estado (“De
Taboca a Rancharia, de Salgueiro a Bodoco6, Januario é o maior!”) para mostrar a
grandiosidade de Januario e ja sugerir que o enunciador ndo conseguira debochar do pai. 1sso
é reforgado no verso 10 pela voz de outro personagem (“E foi ai que me falou meio zangado o
vél Jaco”) também colocada em discurso direto, pedindo que o filho respeite Januario, tendo
em vista que este ¢ mais “tinhoso” que aquele, apesar da menor poténcia de seu instrumento.
Na gravacdo que elegemos', ap6s o encerramento do refrdo que encerra a cangéo,
ha continuidade da fala do “véi Jaco” por meio de trecho falado no qual, situado no destino
final do enunciador, emite seu parecer sobre as mudancas sofridas durante o periodo que
esteve fora da terra Natal, deixando claro que elas ndo o impressionaram a ponto de achar que
ele fosse melhor sanfoneiro, em razdo de possuir seu acordeon de 120 baixos, do que seu pai
Januério cuja sanfona era apenas de 8 baixos. Esse trecho se encerra com 0 personagem
pedindo novamente respeito do filho ao legado artistico do pai, 0 que leva o cantautor a

repetir mais uma vez o refrdo. Conforme Dreyfus (2012), a partir do retorno de Gonzaga:

O inevitavel ciume [...] iria, a partir dai, marcar as rela¢cbes da familia com a
vizinhanga ndo impedi[ria] que a presenca de Gonzaga fosse celebrada. Foram uns
dias de festanga sem parar. Gonzaga tocou sanfona — de 120 baixos — até saturar.
Januario, no entanto, mostrou que, no Sertdo, o dono do baile era ele, com seus oitos
baixos (DREYFUS, 2012, p. 117).

10 Cidade do estado de Pernambuco

11 A cangdo foi gravada em 1950, mas optamos por utilizar a gravagdo da compilagdo “A histéria do Nordeste na
voz de Luiz Gonzaga” (RCA Victor, 1955) por esta conter um trecho falado em que a fala do véi Jaco é
evidenciada e que é de suma importancia para a nossa analise discursiva. Frisamos que tal trecho ndo consta na
primeira versdo gravada em 1950.
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Notamos assim que nessa canc¢do, temos uma cenografia de uma narracdo situada
no passado a qual aparecem 3 vozes: a do narrador-personagem (ethos representante), uma
voz indefinida que aprece ser a do publico de Pernambuco (ethos representado) que conhecia
a arte de Januério e a da personagem veéi Jacé (ethos representado). As duas Ultimas entram
em dialogo com o narrador em certos momentos da cenografia narrativa, para possibilitarem
que, juntamente com o trecho falado, a zombaria que o filho pretendia fazer com o pai no
nivel cenografico, transforme-se, em termos de cena genérica, huma autogozacdo e numa
homenagem que o cantautor Luis Gonzaga faz a seu pai Januario em forma de cancéo.

Quanto ao espago da enunciagdo nessa canc¢ao, observamos a viagem de retorno
gue o enunciador esta fazendo para o sertdo, depois de 16 anos da sua partida. Nessa
topografia, o sertdo representa a0 mesmo tempo a terra natal do cantautor e o destino final do
enunciador nessa viagem de retorno. Ja o ponto de origem da viagem € sugerido no enlace
com a cena englobante como o Sudeste, o lugar onde o cantautor se tornou artista famoso.
Além disso, ha a citacdo das cidades de Pernambuco antes de ele chegar ao sertdo, ou seja, a
cidade de Exu de onde o cantautor havia partido e para onde o enunciador estava voltando.

Quanto a cronografia, a cenografia narrativa do passado constréi um enredo
psicologico que se refere as lembrancas e as vivéncias do narrador-personagem (ethos
representante) dessa viagem de retorno que fez a sua terra natal. Ele inicia seu relato pela
viagem de retorno e volta ainda mais no tempo trazendo outros fatos relacionados a estoria de
vida do artista. Esses episddios comecam pelo auge da carreira artistica, que o faz se sentir
preparado para fazer essa viagem de retorno e continuam pelos outros momentos do percurso,
da chegada do cantautor e de momentos anteriores a sua imigragdo quando ainda vivia no

anonimato.

5.1.1.2 Quanto ao ethos artistico

a) Na cancdo propriamente dita

Como a cangdo mobiliza uma cenografia narrativa em duplicacdo especular com a
cena genérica, sendo aquela situada em uma viagem de retorno de enunciador ao sertdo
pernambucano, lugar de origem do cantautor e em uma cronografia que constroi um tempo
psicoldgico, indo e voltando no espaco temporal de acordo com suas lembrancas, torna-se
imperativo fazer a anélise do ethos artistico que permeia toda a cancao pelas especificidades
do ethos do narrador (ethos representante) e dos personagens (ethos representado).
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O ethos do narrador (representante) &, inicialmente, o do artista/ filho famoso
(Lui) com intencdo de exibir o seu sucesso e gozar do seu pai, também sanfoneiro, por
considerar que seria superior a ele em razdo de ser possuidor de um pomposo acordeon de 120
baixos. Na canc¢do, € possivel observar além do carater de artista, esse tom gozador como
elemento do ethos representante, o do narrador que é também representado na medida em que
“conta” a estoria centrada nele. Quanto ao ethos dos personagens secundarios, ambos (aqueles
que falam com o enunciador e 0 véi JacO) enunciam como antagonistas do narrador na medida
em pdem obstaculos ao intento do filho de cacoar do pai, ja que, a despeito do potente
acordeom daquele, consideram este como melhor sanfoneiro da regido, 0 que exige que o
filho lhe respeite. Essas vozes que constituem o ethos representado das personagens possuem
um tom de autoridade para o narrador-personagem na medida em que aparecem antes mesmo
de ele chegar ao seu destino. Elas vém de varios lugares de Pernambuco mostrando de forma
unanime a superioridade artistica do pai em relacéo ao filho, pelo que o ethos representado do
personagem Véi Jaco pede, em tom zangado, que ele respeite o pai e, por extensao, a tradicao.

b) No trecho falado

O trecho falado da& continuidade a fala do véi Jac6, que ndo
¢ construindo apenas como um personagem tipificado, mas também encarna para o
enunciador representante um antiethos que, no trecho falado, passa a narrar e € confrontado
com a canc¢do, parecendo haver uma reversibilidade entre os ethé de narrador (representante)
que especula o cantautor Luis Gonzaga, filho de Januario, na cena englobante, e o de
personagem (representado), o véi Jaco, ja que, no trecho falado, ele € quem passa a narrar em
primeira pessoa, com codigo de linguagem que encena uma voz popular, o “arvorogo da
peste” que a chegada que o “fio de Januério [vindo] do Sul” causou.

Na cancdo, apenas o acordeon de 120 baixos aparece como elementos da
corporalidade do ethé de narrador (representante) que reflete o cantautor Luis Gonzaga, filho
de Januério, na cena englobante. Ja na narrativa mobilizada no trecho falado na qual had uma
reversibilidade em que o narrador da cangdo passa a ser a personagem Vé-se a extensa
descri¢do que o agora “narrador” e também a antipoda que se faz de Luis Gonzaga. Inicia
dizendo que ele esta “muito modificado” e deixando claro que, diferentemente (“mas”
daqueles que o viram, ele ndo gostou, ou seja, € notavel a ndo incorporacdo da imagem
artistica do ethos representado pelo do antiethos do representante.

Assim, passa a construir as caracteristicas desse ethos representado, o do

personagem citado por uma oposi¢ao de suas caracteristicas, antes da partida (“mulequim que
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saiu daqui em 1930, amarelo, buchudo, cabeca de papagai, zambeta, fei pa peste”) e depois da
chegada (“O nego agora ta gordo que parece um majod, casimira lascada! Um dinheiro danado.
Enricd, ta rico!, pessuir pra mais de dez conto de réis. Sanfona grande, danada. Cento e vinte
baixos. Luiz t& com muito cartaz. E um cartaz da peste”) ou seja, antes e depois da fama. No
entanto, como ele ja advertira, ndo gostou dessas “modificagdes”, porque nao concorda que
elas o autorizem a cagoar do seu pai, porque ndo o fazem melhor artista que ele.

Podemos observar que, nesta cancdo, o ethos se constroi nesse jogo entre a
cenografia e a cena englobante e a reversibilidade entre o ethos representado, o do
personagem, e o ethos representante, o do narrador, quando a confrontamos com o trecho
falado. Na cancdo, como foi mencionado, o ethos representante do narrador-personagem
coincide com o do cantautor da cena englobante Luis Gonzaga. O ethos representado, o do
personagem Véi Jaco, dialoga com o do representante a fim de oferecer uns obstaculos para
que o plano do enunciador de cacoar do proprio pai por se mostrar melhor sanfoneiro que ele
ndo se efetue.

Esse ethos representado de personagem ganha status de ethos representante de
narrador em um trecho falado no qual desqualifica aquilo que era valor para o ethos de
narrador da cancdo que passa agora a ethos representado no trecho falado. Assim, essa
cenografia ambivalente na qual h& aparente qualificacdo de si e desqualificacdo do pai pelo
préprio narrador e a qualificacdo do pai e a desqualificacdo do enunciador pelos personagens
secundarios serve ao proposito do cantautor da cena englobante de por meio de uma
autogozacdo fazer uma homenagem ao proprio pai Januario, mostrando ser ele o verdadeiro
mestre, responsavel por ensinar ao filho o oficio de sanfoneiro que possibilitou a Luiz

Gonzaga tornar-se o0 grande artista conhecido como Rei do bai&o.
5.2 Fase artistica — Declinio
5.2.1 “Pra Onde Tu Vai Baidao” (Jodo do vale / Sebastido Rodrigues, 1963)

1- Pronde tu vai Baido?

2- Eu vou sair por ai

3- Tu vais por que, Baido?

4- Ninguém me quer mais aqui (2x)
5- Sou o dono de cavalo

6- De garupa, monto nédo

7- Eu vou pro meu pé-de-serra

8- Levando meu matul&o

9- L& no forrd, sou o tal

10- E sou o0 Rei do Sertéo
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11- Pra onde tu vai Baido?...
12- Nos clubes e nas boites

13- Nao me deixam mais entrar
14- E s6 twiste e bolero

15- Rock e tchd, tcha, tcha

16- Se eu tou sabendo disso
17- E mi6 me arretira

18- Eu ndo sou como esses homem
19- Casado com muié bela

20- Que larga e mora de fronte
21- Manda a despesa dela

22- E toda madrugadinha

23- Ver ladrdo pular janela

24- Pra onde tu vai Baido?...

“Pra onde Tu Vai Baido” surge na década de 1960. Pensando no seu contexto
cultural e histérico, podemos considera-la como uma canc¢do que representa, de acordo com a
nossa metodologia de anéalise e conforme Ramalho (2012, p.106), a popularidade de Gonzaga
— e consequentemente, da Mdsica nordestina — que entra em processo de declinio em torno de
1958, a fase artistica de declinio na carreira de Gonzaga. Historicamente, apds o auge na
década de 1940, ha uma ascenséo cultural dos movimentos musicais em meados de 60, mais
precisamente a Bossa Nova, que ganha destaque e faz com que a musica regional perca o seu
espaco e seja substituida “pelo balango sorridente da bossa nova” (DREYFUS, 2012, p. 207).
Nascido no Sul, o baido foi deixado de lado pela midia e, da mesma forma que ascendeu,
descendeu logo quando da chegada da onda seguinte. Desse modo, o que restou a Gonzaga,
como ¢ tematizado na cangao “Pra onde tu vai baido”, foi levar a sua musica aos suditos que a
ele se mantiveram fiéis, o publico rural, ou seja, o sertdo nordestino: “Na luta pelo espaco na
estrada do sucesso, a musica regional foi amplamente derrotada pela bossa nova e pelo rock.
SO lhe restou arrumar os cacarecos, € voltar de mansinho para suas regides de origens”.
(DREYFUS, 2012, p. 208). Mesmo “esquecido pelo Sul”, o intérprete ainda era o porta-voz
do publico nordestino, que nunca lhe abandonou e que ainda o tinha como o Rei do Baido.

Nessa can¢do Gonzaga, nosso intérprete, exprime o seu descontentamento para
com o Sul, parece exprimir sua revolta pelo fato de ter sido “esquecido”, “rejeitado” pela
classe média, a mesma que 0 consagrara como artista de sucesso, e a mesma que agora 0
substituiu diante de uma nova onda musical, deixando-o, assim, marginalizado nos grandes
centros urbanos em que costumava se apresentar. Assim, é uma cancdo que enquadramos na
nossa fase de declinio por relacionar o contexto musical pelo qual nosso artista estava

passando com o seu papel social do corpo e ethos do narrador e personagem dentro da cancéo.
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5.2.1.1 Quanto as cenas enunciativas

Em “Pra onde Tu Vai Baido”, a cenografia ¢ mobilizada pelo didlogo e temos
duas vozes, a do coenunciador construida como uma voz indefinida no plano cenografico
dentro da cena englobante e a do enunciador, que parece representar a voz do papel de
intérprete ligada a cena englobante que traz como elemento metadiscursivo o proprio género
baido no qual a cancéo é tocada. O enunciador parece travar uma espécie de didlogo com o
personagem, ou seja, 0 proprio baido. Nessa cena, 0 enunciador e coenunciador promovem
um jogo de perguntas e respostas, numa cenografia dialogal que a0 mesmo tempo em que
tematiza uma partida (“Eu vou sair por ai”’), também traz um desabafo (“Ninguém me que
mais aqui”).

O enunciador expde ao coenunciador as razfes pelas quais esta desgostoso do
lugar no qual se encontra naquele momento, que parece ser marcado, inicialmente, pela
topografia do Sul. Ele enuncia, nesse tom de tristeza, os motivos que o fardo dali desertar, ja
que é ciente que naquele lugar ndo é mais bem-vindo (“Nos clubes e nas boites, ndo me
deixam mais entrar, € soO twiste e bolero, rock e tch, tchd, tcha, se eu tou sabendo disso, € mid
me arretira”). Na verdade o que podemos observar € que o que 0 coenunciador deseja mostrar
ao enunciador é a sua ndo aceitagdo em ser deixado de lado, em ser somente um coadjuvante
na cena musical brasileira, como podemos destacar nos versos 5 ao 10 (“Sou o dono de
cavalo, de garupa, monto n&o, eu vou pro meu pé-de-serra, levando meu matuldo®, 14 no
forr6, sou o tal, ¢ sou o Rei do sertdo”). Nessa cena do desabafo, ¢ bem notavel o
descontentamento da personagem diante da situacéo de rejeicdo pela qual ele passa no espaco
em que estd que parece ser 0 das grandes cidades na medida em que cita os clubes e boates.
Essa rejei¢cdo, como vimos, se da pela insercdo de outros artistas e géneros que aparecem no
mercado fonografico da época. Ha assim essa reafirmacdo da ndo aceitagdo (Sou o dono de
cavalo/ De garupa, monto ndo) de viver naquele lugar sem ser o artista principal e do andncio
de que ira partir para onde ele ainda tenha esse status (Eu vou pro meu pe-de-serra/Levando
meu matul@o/ La no forro, sou o tal/ E sou o Rei do Sertdo. Pelos elementos mobilizados na
cenografia (matuldo, forrd), especialmente as topografias (pé de serra, sertdo) esse destino
parece ser o de uma area mais rural quando comparada aos espacos (clubes e boates) nos
quais 0 enunciador esta e nos quais costumava se apresentar como artista até a entrada de

novos géneros no mercado.

12 3aco onde os retirantes carregavam seus pertences.
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J& a cronografia, € marcada pelo presente, ou seja, pelo momento da enunciacéo,
em que o discurso esta sendo proferido e pelo futuro, ja que nele ha um desejo que ainda néo
se concretizou, mas que pretende ser concretizado. (“Eu vou sair por ai”, “Eu vou pro meu pé-
de-serra”), ou seja, ele pode até ter sido ali esquecido, mas sua voz ainda ressoa por outros
cantos, ¢ apreciada pelos seus fiéis suditos (“La no forro, sou o tal, e sou o Rei do Sertdo”). A
cenografia da cancdo representa o proprio momento histérico no qual o baido perde forca no
mercado artistico em decorréncia do advento da Bossa-Nova e da entrada do Rock no cenario
nacional, como ja citamos. O declinio na carreira artistica do intérprete na cena englobante é
construido na cenografia como o desejo de o enunciador regressar ao lugar de origem, ja que
I4 seu publico ndo o esquecera, sua masica ainda é reconhecida, e seu ritmo musical continua
sendo aclamado. Ele tem a certeza de que ndo serd desprezado, tem a conviccao de que seu
publico é fiel a ele.

“Pra Onde Tu Vai Baido” ¢ uma cangdo que marcou um periodo de obscuridade
na carreira artistica de Gonzaga. Ela foi uma parceria entre Jodo do Vale, Sebastido Rodrigues
e Gonzaga. Essa cancdo, que é um baido, ritmo frenético e dancante, apresenta-se em um tom
melddico que sustenta a cenografia da insatisfacdo, do descontentamento. Essa
inconformidade do enunciador com o que acontecia naquele momento em termos de perda de
expressividade do baifo pode ser visto também (“Se eu tou sabendo disso/ E mi6 me
arretird”). Os versos seguintes também enfatizam a afirmacao de que o artista, figurativizado
pelo género baido, ndo aceita dividir seu espaco, seu palco com nenhum outro género, usando
para isso a metafora do homem que aceita dividir a mulher com outro: “Eu ndo sou como
esses homem, casado com muié bela, que larga e mora de fronte, manda a despesa dela, e toda
madrugadinha, ver ladrao pular janela”.

Como foi um ritmo que se consagrou naquele lugar, que, a nosso ver, parece
referenciar o Sudeste, ndo aceita ser deixado de lado, ser descartado, ser substituido t&o
facilmente. Sendo assim, o enunciador, o baido, constroi o proprio ethos artistico nesse jogo
entre cena geneérica e cenografia, fazendo coincidir o que é abordado na cangdo sobre o
momento artistico do género com as condigdes nas quais se encontra o intérprete no cenario
musical brasileiro da época. Veremos melhor essa construgdo do ethos artistico no proximo

topico.

5.2.1.2 Quanto ao ethos artistico
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Em relacdo ao ethos do enunciador, este é construido pelo proprio baido, que na
verdade nos parece ser também o proprio intérprete da cancdo (Luiz Gonzaga) um ethos
(representante) de narrador, aquele que faz as seguintes indagagdes no verso 1 (“Pra onde Tu
Vai Baido”) e no verso 3 (“Tu vais porqué, Baido), logo no inicio da can¢do. Ao dar voz ao
baido, Gonzaga espelha neste a sua imagem artistica. Se autodefinindo como o artista, o
cantor de sucesso, que mesmo em declinio ndo perdeu a majestade, continua a ser o Rei do
sertdo (La no forrd, sou o tal, e sou o Rei do Sertdo”), como pode ser notado acima, nos
versos 9 e 10. Essa imagem artistica que Gonzaga faz de si mesmo da a sua cancdo uma
originalidade peculiar. A relagdo que se estabelece entre o ethos e o discurso literomusical, ou
a cena englobante, acontece por meio da construcdo dessa imagem artistica que ele faz de si
préprio.

Aqui o ethos do enunciador é mostrado como ethos do artista, do Rei do sertéo,
que mesmo diante do esquecimento ao que nos parece ser feito pelo pablico Sulista, ndo
perdeu o posto de Majestade no lugar do qual deseja voltar, delimitado pela topografia do
sertdo. Esse ethos artistico evidenciado por Gonzaga em suas cangfes esta intrinsicamente
relacionado também ao investimento cenogréfico, j& que as cenografias de suas cancgoes,
muitas vezes remetem a topografia do Nordeste. O sertdo, € agora, € o lugar de reflgio, de
sobrevivéncia do artista que ndo estd mais fazendo sucesso nem dinheiro no Sudeste. L4 é o
seu lugar de origem, onde estdo fincadas suas raizes, onde é querido: “Nas vacas magras, o
Rei pode contar os suditos que Ihe permaneceram fiéis. E, ja que os grandes centros urbanos,
a classe média, a midia o desdenhavam, ele foi para entdo ¢ para 14 onde ¢ benquisto”
(DREYFUS, 2012, p. 208) e ¢ do Sudeste que ele deve se “arretirar”.

Assim, as relages que se estabelecem entre as cenas enunciativas e o ethos
artistico nas cangdes de Gonzaga sdo evidenciadas na confluéncia entre o discurso
literomusical brasileiro e 0 jogo de cenas enunciativas que permeiam em muitas das cangoes
do nosso intérprete. Suas narrativas sdo repletas de elementos que revelam fatos histéricos
relacionados a sua trajetéria de vida artistica, “Nao ¢ somente em relagdo a tematica,
trabalhada pelos poetas letristas, referida anteriormente, mas alguns detalhes que Gonzaga
utiliza para enfatizar o conteido” (RAMALHO, 2012, p. 143), contando de si e de suas
experiéncias num repertorio musical onde se coloca como o ator principal da sua historia.

A cancdo demonstra um ethos de um artista frustrado pelo desprezo do publico do
sudeste, mas pelo apreco das camadas mais populares que sustentam sua imagem artistica de
(“Rei do Sertdao”, “dono de cavalo”). Esse sentimento de frustragao do enunciador revela toda

a sua amargura, e faz coincidir com o momento historico pelo qual passava a sua carreira de
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artista, a sua fase de declinio, pois até mesmo seus parceiros estavam traindo o baido e se
relacionando com o ié-ié-ié da Jovem Guarda (DREYFUS, 2012). Portanto, sdo nessas
relacBes discursivas entre as cenas englobante, genérica e cenografica e discurso literomusical

que Luiz Gonzaga constroi através da sua propria trajetoria de vida, o seu ethos artistico.

5.2.2 “Xote dos Cabeludos” (José Clementino / Luiz Gonzaga, 1967)

1- Atencéo senhores cabeludos
2- Aqui vai o desabafo de um quadraddo
3- Cabra do cabelo grande

4- Cinturinha de pil&o

5- Calca justa bem cintada

6- Costeleta bem fechada

7- Salto alto, fiveldo

8- Cabra que usa pulseira

9- No pesco¢o medalhdo
10-Cabra com esse jeitinho

11- No sertdo de meu padrinho
12- Cabra assim ndo tem vez néo
13- N&o tem vez ndo

14- Nao tem vez néo

15- No sertdo de cabra macho
16- Que brigou com Lampido
17- Brigou com Anténio Silvino
18- Que enfrenta um batalhdo
19- Amansa burro brabo

20- Pega cobra com a mao

21- Trabalha sol a sol

22- De noite vai pro sermao

23- Rezar pra Padre Cico

24- Falar com Frei Damiéo

24- No sertdo de gente assim
25- No sertdo de gente assim
26- Cabeludo tem vez néo

27- Cabeludo tem vez ndo

28- Cabeludo tem vez néo

“Xote dos cabeludos” figura na nossa pesquisa na fase artistica que delimitamos
como declinio. Gravada em 1967 (ano em que nosso artista ainda estava atravessando uma
fase de declinio na sua carreira musical) numa parceria com José Clementino, essa cancao é
uma espécie de protesto de Gonzaga contra aqueles “cabeludos” (podemos pensar que ¢ uma
referéncia aos cantores que naquele momento estavam na midia na década de 1960, os

Beatles, na Inglaterra, e a Jovem Guarda e aos rapazes do movimento tropicalista, no Brasil)
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que o tinham retirado do cenério musical da musica popular brasileira na década de 1960.
Mesmo diante do declinio do sucesso, Gonzaga prosseguiu na sua jornada musical,

No entanto, estava ficando amargurado com os jovens que tdo duramente o tinham
expulsado da cena musical, e cantou, pela segunda vez, como ja o fizera em “Pronde
Tu Vai, Baido”, sua revolta num xote, convenhamos, sarcastico, que fizera com um
novo parceiro encontrado no Crato dois anos antes, José Clementino (DREYFUS,
2012, p. 239).

Nessa fase artistica, nosso artista atinge o apice do declinio, definitivamente
atinge o “fundo do pog¢o”, ou seja, ou some de uma vez ou procura alguma alternativa para
sair de onde se encontra (DREYFUS, 2012). Eram exatamente “os garotos cabeludos”, em
especial os do movimento tropicalista, que o ajudariam a sair do fundo do poco. Era a geracao
dos anos 1950 que agora emergia no cenario musical brasileiro e tinham como influéncia o
sanfoneiro que durante suas infancias muito o alegravam (DREYFUS, 2012), dentre eles
estavam Gilberto Gil e Caetano Veloso. “Xote dos Cabeludos” foi a cangdo que fez com que
os holofotes se voltassem novamente para o “Rei do Baidao”; “Ele sentia que sua (segunda)
hora vinha chegando” (DREYFUS, p.240, 2012).

5.2.2.1 Quanto as cenas enunciativas

A cenografia da cancéo é revelada em forma de aviso na qual o enunciador (Luiz
Gonzaga) se dirige a um grupo especifico “os cabeludos” (coenunciador) para dar o seu
comunicado. A legitimacdo da cancdo ocorre por meio dos elementos que compdem o
investimento cenografico (cena englobante, cena genérica, cenografia, topografia e
cronografia) e pela figura do cantautor que através do seu discurso evidencia, dentro do
espaco enunciativo da cancédo, episddios que remetem a sua carreira artistica e que estdo
intimamente ligados a esses elementos que constituem a cena discursiva. Nos dois primeiros
versos, ja € possivel notarmos que o enunciador, que se autointitula como “quadraddo”
(aquela pessoa antiquada, de pensamento retrogrado, conservador que ndo quer se adequar a
modernidade, esta sempre ligada a tradi¢do), em tom chamativo, ja inicia a cangdo por meio
de um aviso (“Atencdo senhores cabeludos, aqui vai o desabafo de um quadradao”).

Logo em seguida, nos versos 3 a 14, o enunciador mostra 0 seu objetivo, e dé o
seu recado para o coenunciador. Como ele mesmo afirma, trata-se de um “desabafo de um
quadradao” (verso 2) para os garotos cabeludos, “homenagem as garotas, criticas aos

cabeludos”, conforme Dreyfus (2012, p. 240).



43

Percebemos que, nessa cangdo, a cenografia principal é situada no presente e
marcada pela voz do enunciador. Assim, temos aqui duas cenografias: uma principal e uma
encaixada. A primeira (cenografia principal) remete a um aviso/recado dirigido ao
coenunciador. Ja a segunda (cenografia encaixada) é marcada pelo desabafo do enunciador
que em tom sarcéstico e de protesto profere em seu discurso sua revolta e amargura para com
0 coenunciador. Portanto, € na cenografia encaixada que o enunciador da cenografia principal
mostra, lancando mdo de uma descricdo das caracteristicas fisicas e psicologicas do
enunciador, toda a sua revolta (“Cabra do cabelo grande, cinturinha de pildo, cal¢a justa e
bem cintada, costeleta bem fechada, salto alto e fiveldo, cabra assim com esse jeitinho, no
sertdo de meu padrinho, cabra assim nao tem vez ndo”).

Podemos observar gque, na cenografia encaixada do desabafo, o enunciador deseja
ser ouvido de forma atenciosa pelo coenunciador, pois quem ali esta falando, ndo € qualquer
um, mas um homem experiente (“quadradao” [ethos antimoderno]) que ndo esta ali, na cena
musical brasileira, h4 pouco tempo. Parece ndo aceitar o fato de ter sido deixado de lado,
nesse cenario, por novos artistas, ou seja, uma juventude “cabeluda” (ethos moderno), de
estilo diferente do seu, uma forma que ndo o agrada, como podemos notar nos versos 3 a 10,
em que o enunciador descreve com detalhes, o estilo de roupas, e o aspecto visual e corporal
com que o coenunciador se mostra. Sua descricdo € marcada por um tom de critica e
indignagdo (“cabeludo tem vez ndo”) e por palavras que remetem a termos machistas e
preconceituosos, como podemos notar nos versos 10,11 e 12 (“Cabra com esse jeitinho, no
sertdo de meu padrinho, cabra assim ndo tem vez ndo”) algo que, atualmente, seria
considerado como homofdbico, ja que esse discurso proferido pelo enunciador e a exaltacdo
que ele faz a tradicdo do seu lugar remetendo a topografia o sertdo do Nordeste sdo aspectos
tradicionais que referenciam elementos culturais de uma regido que sustenta uma identidade

regional, como bem pontua Albuguerque Junior (1999),

Nestes discursos com um arquivo cliché e estere6tipos de decodificacdo facil e
imediata, de preconceitos populares ou aristocraticos, além de ‘“conhecimentos”
produzidos em torno da regido. Usar-se-4 sobretudo o recurso a memdria coletiva ou
individual, como aquela que emite uma tranquilidade de uma realidade sem
rupturas, de um discurso que opera por analogias, assegurando a sobrevivéncia de
um passado que se vé condenado pela historia. (p.76)

Dessa forma, o enunciador enaltece a tradi¢do do seu lugar, mais precisamente o
sertdo, (“No sertdo de cabra macho”) que assim como ele ndo aceita esse tipo de

comportamento (“No sertdo de gente assim, cabeludo tem vez ndo) e em especial, ele (“um
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quadraddo”) que ¢ avesso a modernidade, sempre ligado a tradigdo “que procura ser uma
baliza que oriente a atuacdo dos homens numa sociedade em transformacgdo e impecga o
maximo possivel a descontinuidade histérica”. (ALBUQUERQUE JUNIOR, 1999, p.76).

Em relacdo ao investimento genérico da cancdo, a cena genérica é mobilizada
pelos elementos que compdem o proprio género cangdo: compositor (José Clementino / Luiz
Gonzaga) e intérprete (Luiz Gonzaga), executada pelo ritmo do xote. Nessa parceria, Gonzaga
desejava ser ouvido e dar o seu recado aos “cabeludos” e a industria fonografica. Aqui, a
cena genérica € atravessada pela cenografia do recado, notamos que em termos de
expressividade a composi¢do da cangdo tinha o objetivo de falar sobre o que havia de
semelhante entre 0s membros de bandas que naquele momento [década de 1960], figuravam
no cenario musical brasileiro (Jovem Guarda, e os Tropicalistas), como também no
internacional (Beatles), ou seja, a geragdo “cabeluda”. De forma geral, a composicdo da
cancao tece uma critica aos movimentos musicais da época que o enxotaram da cena musical.
Observamos entdo que as relagcdes entre as cenas enunciativas e o discurso literomusical
coincidem com fatos histéricos que fazem parte da carreira artistica do intérprete da cancdo,
gue também é o proprio enunciador, mais uma vez vemos que Gonzaga canta sobre si mesmo
em suas cangoes.

A cena englobante é composta pelo prdprio discurso literomusical brasileiro e,
como em muitas de suas can¢des, também é marcado pelo posicionamento dos forrozeiros.
Posicionamento que exalta cultura, valores e a tradicdo do sertdo do povo nordestino, e que
tem problemas de adaptacdo aos valores modernos e finda por contrasta-los com os do seu
lugar (COSTA, 2012). Quanto aos outros elementos que compdem a cenografia (topografia e
cronografia), temos uma topografia que confirma a sustentacdo aos valores tradicionais, “o
sertdo nordestino” (o Nordeste). E nesse cenario que o enunciador reforga a sua pratica
discursiva literomusical através de um discurso que remete a tradicionalidade (“no sertdo de
cabra macho”), (“no sertdo de meu padrinho, cabra assim ndo tem vez nao”’) mostrando-se
contrario a modernidade de outra topografia representada pelo lugar de origem do
coenunciador, o Sul.

Ja na cronografia, o tempo da enunciacdo da cancdo é marcado pelos tempos do
presente e do passado. O enunciador interpela o coenunciador numa cenografia que remete ao
aviso (“Atencdao senhores cabeludos) e depois numa cenografia encaixada marcada pelo
desabafo expdem sua critica (“No sertdo de cabra macho, que brigou com Lampido, que
brigou com Antdnio Silvino, que enfrenta um batalhdo”); (“No sertdo de gente assim,

cabeludo tem vez ndo”). O tempo da cangdo esta intimamente ligado a fatos que se referem a
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estoria de vida do proprio artista. S&o acontecimentos que representam o declinio da carreira
artistica, em um momento que o cantautor se sente desgostoso e, a0 mesmo tempo, revoltado

por ter sido trocado por uma outra geracdo, no lugar que antes era benquisto e aclamado.

5.2.2.2 Quanto ao ethos artistico

Como a cena da enunciacdo ¢ mobilizada pela cenografia do aviso que sustenta
uma outra cenografia (a do desabafo), em uma topografia que remete ao lugar de origem do
cantautor e numa cronografia marcada por um tempo psicolégico que se mostra por meio de
emogdes, sentimentos, recordacBes relacionadas a estoria de vida do artista. E de suma
importancia que as caracteristicas éticas apresentadas pelo enunciador e do coenunciador
sejam analisadas em detrimento do ethos artistico que perpassa toda a cancao.

No decorrer da cangédo, o enunciador investe num ethos de homem tradicional que
ndo estd de acordo com o0s novos costumes da modernidade. Logo no verso 2, é bem nitido a
apresentacdo desse ethos antimoderno, antiquado, do qual o narrador se investe (“aqui vai um
desabafo de um quadradao”), essa ndo aceitagdo ao moderno (“Atencao senhores cabeludos”),
apego ao tradicional (“No sertdo de meu padim, cabra assim ndo tem vez nao”), mostra que
esse ethos de [quadraddo] como o préprio enunciador (intérprete) se autointitula é ligado a um
homem vivido, experiente, sabedor dos costumes. Ele chegou até ali, ao sucesso no cenério
musical, construindo-se como artista que toma a tradi¢do e que nao aceita ser deixado de lado
gue se modo de fazer artistico deixe de ser o alvo da indudstria fonografica.

Logo nas duas primeiras estrofes, € possivel notar que, primeiramente, o
enunciador caracteriza o ethos do coenunciador através dos aspectos da corporalidade (“Cabra
do cabelo grande, cinturinha de pildo, calga justa bem cintada, costeleta bem fechada, salto
alto, fivelao”) para depois se legitimar recorrendo a atitudes supostamente opostas (“No sertdo
de cabra macho, que brigou com Lampido, brigou com Antonio Silvino, que enfrenta um
batalhdo, que amansa cabra brabo”), no seu posicionamento do discurso, o ethos do

enunciador estd ligado ao esteredtipo do nordestino “cabra macho”, “valente”, que ndo se

amedronta por nada. Nas palavras de Albuquerque Jr., 0 nordestino €:

[...] definido como um homem que si situa na contramdo do mundo moderno, que
rejeita suas superficialidades, sua vida delicada, artificial, histérica. Um homem, de
costumes conservadores, rusticos, asperos, masculinos. O nordestino é definido
como um macho capaz de resgatar aquele patriarcalismo em crise, um ser viril capaz
de retirar sua regido da passividade e subserviéncia em que se encontrava. (2013, p.
150).
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Assim, podemos observar na canc¢do que o enunciador confronta o coenunciador,
quando investe na corporalidade, para mostrar, por meio desse tom critico, de insatisfacéo,
descontentamento, toda a sua revolta com estar sendo alijado do mercado fonografico. Como
cantautor, o enunciador também ¢é representado pela figura do préprio artista, a do cantor de
sucesso, que mesmo tendo sido deixado de lado ainda tem autoridade para falar. Notamos que
os ethé representados pelo narrador retratam em muito a sua propria historia de vida, retratam
aspectos da vida artistica do cantautor, Luiz Gonzaga, filho de Januario, “cabra macho do
sertdo”, “nordestino arretado”, aquele que ¢ construido através do agenciamento de uma série
de imagens e enunciados que constituiam tipos regionais anteriores (ALBUQUERQUE JR,
2013, p. 186) homem de tradicdo, o do artista que n&o aceita dividir o palco com o outro, que
ndo consegue aceitar as novidades na cena musical porque sabe que estara fora ou com menor
visibilidade nela.

Esse ethos artistico evidenciado pelo cantautor aparece como elemento da
cenografia e atravessa a cena englobante por meio do tom do aviso e pela critica direcionada

2 (13

ao coenunciador cujas imagens sdo definidas pelos ethé dos “cabeludos”, “cabra de cabelo
grande”, “cabra que usa pulseira” que especula a representacdo de um antiethos em oposicao
aos seus ethé de “cabra macho”, “homem do sertdo”, e que na cancao ¢ se relacionam ao ethos
do homem/artista tradicional, antiqguado e avesso ao novo. Todo o desabafo retratado na
cenografia da cancdo coincide com a fase de declinio da carreira artistica que vivia o
cantautor Luiz Gonzaga, pois na verdade o que ele queria era chamar atencdo para o fato de
estar sendo substituido pelo que ele denominou de “cabeludos”, uma verdadeira referéncia a0s
jovens da Jovem Guarda e aqueles que dominavam o cenario musical internacional no estilo
do rock and roll, os Beatles. Assim o cantautor investe no seu ethos artistico para mostrar que
apesar de naquele momento ndo estar “por cima da carne seca” ainda ¢ um artista de grande
sucesso, seguidor da tradicdo, homenageador do pai Januério, sertanejo trabalhador. Ele ndo é
um homem qualquer, € o macho, pensado na figura do masculino ndo dando lugar para a
figura do feminino (ALBUQUERQUE JR, 2013). Dessa forma, verificamos que ha na cangéo
um jogo de cenas que colaboram para a construgdo do ethos artistico do cantautor na

confluéncia do discurso literomusical brasileiro.

5.2.3 “Oia Eu Aqui de Novo” (Anténio Barros Silva, 1967)

1- Oia eu aqui de novo, xaxando
2- Oia eu aqui de novo, para xaxar
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3- Vou mostrar pr'esses cabras

4- Que eu ainda do no couro

5- Isso é um desaforo

6- Que eu ndo posso leva

7- Oia eu aqui de novo, cantando

8- Oia eu aqui de novo, xaxando

9- Oia eu aqui de novo, mostrando

10- Como se deve xaxar

11- Vem ca morena bela, vestida de chita
12- VVocé é a mais bonita desse meu luga
13- Vai chaméa Maria, chama Luzia

14- Vai chama Zabé, chama Requé

15- Diz que t6 aqui com alegria

16- Seja noite ou seja dia

17- (Eu t6 aqui pra ensina: Xaxado)

“Oia Eu Aqui de Novo” é uma can¢i0o composta por Antdnio Barros e faz parte
do LP “Oia Eu Aqui de Novo”, langado no ano de 1967. Ela representa o retorno do Rei do
baido aos palcos do Sudeste, ja que ficara afastado dos palcos Sulistas até 1968.

Fora dos palcos até 1968, Gonzaga sempre teve apoio de sua audiéncia. Gonzaga
nunca perdeu a lideranca entre seus ouvintes. A gravadora RCA Victor continuou a
lancar varios de seus antigos sucessos durante os anos 60. Ele mesmo fazia seu
marketing... (RAMALHO, 2012, p. 108-109).

A cancdo é um xaxado (variante derivada do ritmo bai&o)'®. E composta por
quatro estrofes e um refrdo, podemos dizer que a figura principal dessa cancdo é o proprio
Luiz Gonzaga, tendo em vista que o préprio titulo, contexto historico e letra da cancdo fazem
mencao a um regresso. O xaxado apresentado pela cancdo anuncia a volta, o retorno a vida

artistica.
5.2.3.1 Quanto as cenas enunciativas
A cenografia dessa cangdo € composta por uma cenografia declarativa, na qual o

enunciador apresenta declaracdes e afirmacGes sobre um possivel retorno que, inicialmente,

pelo conteudo do titulo, parece ser para a cena musical nacional, mas o proprio codigo

3 0 xaxado foi difundido como uma danca de guerra e entretenimento pelos cangaceiros, notoriamente do bando
de Lampido, no inicio dos anos 1920, em Vila Bela, atual Serra Talhada. Na época, tornou-se popular em todos
o0s bandos de cangaceiros espalhados pelos sertdes nordestinos. O ritmo, no entanto, € uma variante do baido que
os bandos de facinoras dangavam no meio da floresta, festejando alguma vitéria ou por outros motivos.
Disponivel em: https://www.pisadadosertao.org/xaxado.
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linguagem empregado (“6ia”, “Zabé”'*, etc.) , assim como o género escolhido ser o xaxado
mais conhecido no Nordeste e ndo o0 baido que ja havia alcancado destaque no pais, parecem
evidenciar a topografia do sertio (“Oia eu aqui de novo, xaxando, oia eu aqui de novo, para
xaxar”), ou seja, que seu discurso é direcionado a esse publico, que poderia ser o do sertdo
nordestino de Pernambuco, como podemos observar em trechos como ‘“Vou mostrar pr'esses
cabras, que eu ainda d6 no couro, isso ¢ um desaforo, que eu ndo posso leva” e “Vocé ¢é a
mais bonita desse meu luga”. Aqui, o enunciador mostra ao coenunciador que, apesar de mais
velho, ndo foi esquecido, que continua na ativa e que ainda tem “gingado”.

Através da sua pratica discursiva literomusical, faz mencdo, na canc¢do, a
elementos que remetem a cultura nordestina, como podemos observar também nos versos 13
ao 17, nos quais também mostra familiaridade com as pessoas. Assim, 0 enunciador declara
em primeira pessoa 0 seu retorno a um lugar que pode ser o de origem do enunciador e
também do intérprete. Seu posicionamento do campo discursivo literomusical brasileiro, o
dos forrozeiros, ¢ bem evidenciado na letra da cangio (“Oia eu aqui de novo, cantando, dia eu
aqui de novo, xaxando, Oia eu aqui de novo, mostrando, como se deve Xxaxar”) Nessas
relacBes metadiscursivas, o enunciador em sua enunciacdo, faz referéncia ao seu préprio
discurso, como se pode notar no primeiro verso da cancdo, tratando-se assim de uma
metacancdo explicita e também implicita — ao fazer referéncia ao um género da cancdo —
como observado no segundo verso, de acordo com Costa e Bezerra (2004, apud. COSTA,
2012).

“Oia Eu aqui de Novo” € uma cangdo que possui uma topografia marcada pelo
cenario nordestino. Demonstra uma consolidacdo da cultura nordestina, uma mencdo as
caracteristicas que evidencia aspectos identitarios e regionais nela presentes (“Vai chamar
Zabé, chamar Raqué, diz que eu t0 aqui com alegria, seja noite ou seja dia”). Em sua
cronografia, podemos observar que o discurso é marcado pelo tempo da prépria enunciagéo,

ou seja, 0 presente.
5.2.3.2 Quanto ao ethos artistico
Quanto ao ethos, temos o enunciador e o0 coenunciador, 0 primeiro seria o proprio

cantautor Luiz Gonzaga, enquanto que o segundo seria o publico nordestino a quem o

narrador principal deseja mostrar o seu retorno. Percebemos, nessa cancao, o ethos do mestre

¥ Variagdo na prondncia de Izabel.
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em xaxado (“Eu t6 aqui pra ensina: Xaxado”) que, embora mais velho, ainda consegue
executar com perfeicdo a danca nesse ritmo (“Oia eu aqui de novo, mostrando Como se deve
xaxar”). Nesse sentido, retoma aquele ethos que vimos em “Pra Onde Tu Vai Baido” que ndo
pode ser um personagem secundario na sua histéria, nem na histéria da mdsica popular
brasileira, ou seja, aonde ele estiver, seja no Nordeste ou no Sul, sera o artista principal, “o rei
do baidao” do Sul quando chega ao Nordeste aparece como o mestre, o professor do xaxado,
como detalhamos a seguir.

O préprio titulo da cancdo ja anuncia algum tipo de retorno. O ethos representante
do enunciador é o do artista, do cantor que esta de volta aos primeiros palcos, do professor do
ritmo, do dono do saldo que apesar da velhice ainda ndo perdeu a sua disposi¢do e ainda
domina seu espaco (“Vou mostrar pr'esses cabras, que eu ainda do6 no couro, isso € um
desaforo, que eu ndo posso leva, oia eu aqui de novo, cantando, Gia eu aqui de novo, xaxando,
oia eu aqui de novo, mostrando, como se deve xaxar’)

Nessa cenografia declarativa que remete ao baile, o arrastapé, o enunciador
confirma o seu ethos artistico como mestre do ritmo, por meio da cena englobante, ou seja, na
relacdo com o discurso literomusical. Nessas relaces entre o ethos e as cenas enunciativas, é
que observamos como o narrador promove em suas cang¢des essa construcdo de uma imagem
artistica de si proprio, pois sdo nessas relagdes cenogréaficas que se da a profusdo da préatica
discursiva no campo discursivo da Musica Popular Brasileira. “Oia Eu Aqui de Novo”
representa a reascensdo, o inicio da reabilitacdo do nosso intérprete (Luiz Gonzaga) no

universo musical brasileiro.

5.3 Fase artistica — Ressurgimento

5.3.1 “Reis do Baido” (Luiz gonzaga / Luiz bandeira, 1977)

1- Nosso reinado continua
2- Continua 0 meu baido

3- E chéo, é gente

4- Os costumes do meu povo
5- L& da nossa regidao

6- E chéo, é gente

7- E gente, é chdo

8- Muita terra, muita historia
9- Do litoral ao sertdo

10- E o padre, € o filho

11- E o santo, é a devogio
12- Tudo isso, tem um canto
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13- Na batida do coracéo

14- E a lei, é a justica

15- E policia, é lampi&o

16- Tudo isso tem um canto
17- Na batida do baido

18- Baido, baido....

19- Eu e Carmélia Alves!

20- Luiz Gonzaga e eu

21- Do baido, rei e rainha

22- O meu povo elegeu

23- NOs gueremos sucessores
24- Que 0 baido ndo vai morrer
25- A coroa transfiro

26- A quem souber defender
27- E prestar um juramento
28- Que pro bai&o vai viver
29- Fazendo o que ndés fizemos
30- Mundo inteiro nos ouviu
31- Canto forte, rima livre

32- De um pedaco do Brasil
33- A frangueza nordestina
34- No que Vvé e no que sente
35-0i! L4, 14, 14

36- Tanto aplaude uma verdade
37- Como combate a quem mente
38-0i! L4, 14, 14

39- Mas no fim perdoa tudo
40- Eita! Nordeste decente

41- Mas no fim perdoa tudo
42- Eita! Nordeste pra frente
43- Baido, baido, baido.

Se a bossa nova como meta musical chegou para ficar, enquanto movimento,
entretanto, nos meados da década de 60, ja estava agonizando. “A cabeluda”
sucessdo vinha surgindo, de pé firme e cabeca cheia de ideias novas, que iam levar
Luiz Gonzaga novamente as luzes da ribalta. Porém, ninguém tinha programado
qualquer campanha a favor do sanfoneiro, soterrado pela explosdo bossa nova e o
furacdo jovem guarda. As coisas foram acontecendo aos poucos, um sinalzinho pra
ca, um sintomazinho pra 14, até que se tornou 6bvia a presenca do pai do baido no
panorama musical brasileiro (DREYFUS, 2012, p. 241).

Os anos 1970 foram anos melhores para o artista. Na fase anterior, década de
1960, na qual delimitamos a fase de declinio, foi possivel observar que, apesar da derrocada,
Gonzaga nunca desanimou, continuou a cantar e levar sua musica pelo sertdo afora. Mesmo
suas cangdes mostrando que o artista se sentia desprezado, amargurado, ressentido com
aqueles que tanto o aclamaram e proclamando que ndo era de dividir o palco, terminou por

conseguir novamente uma evidéncia maior. A propria cangdo “Xote dos Cabeludos” ja
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prenunciava esse seu retorno, no qual ndo precisava mudar sua proposta artistica para se
manter em alta, ou seja, para retornar aos palcos nacionais.

Assim, podemos dizer que seu ressurgimento acontece nos anos de 1970 “pelas
méos de estudantes universitarios e seus idolos, principalmente os tropicalistas, que o
recuperaram como figura emblematica para as novas geragdes” (RAMALHO, 2012, p.117),
ou seja, era chegada ao fim a era da obscuridade pela qual passara a partir dos anos 60. N&o se
pode dizer que essa fase da carreira artistica de Gonzaga tenha sido regada de show e glamour
como na fase que marcou 0 auge do seu sucesso, mas foi o bastante para encarar com raga e
vigor, novamente, a inddstria cultural que se encontra em plena consolidagdo (RAMALHO,
2012).

Assim, numa parceria musical com Carmélia Alves, considerada a Rainha do
Baido, Gonzaga promove um dueto em que narra com maestria os costumes, as tradi¢des de
um Nordeste que tem em seu reinado ndo s6 um rei do baido, mas também uma rainha. “Reis
do Baido” é uma cancdo que faz parte do LP Luiz Gonzaga e Carmeélia Alves, espetaculo das
seis e meia. Foi gravado em 1977 e representa uma fase da carreira artistica do nosso artista
em que ele ja se encontrara de volta aos palcos nacionais, digamos assim, promovendo
inovacdo ao adentrar cada vez mais a tradigdo. Nosso artista ndo era mais a referéncia, mestre
ou influéncia, o tempo das honrarias, festividades, passara. Portanto, nossa escolha em
agrupar essa can¢do na fase artistica que delimitamos por “Ressurgimento” se deu pelo
conteddo da sua letra retratar de forma quase que espetacular o contexto histérico da carreira

artistica do nosso intérprete.

5.3.1.1 Quanto as cenas enunciativas

De inicio, deparamo-nos com a cenografia do reinado que remete a histéria da
mausica brasileira, especificamente do posicionamento forrozeiro, do género baido, do qual
nosso artista ficou conhecido como rei. Fazem parte dessa cena 0s compositores da cancao,
Luiz Gonzaga e Luiz Bandeira, e os intérpretes Luiz Gonzaga e Carmélia Alves, dois
enunciadores-papéis da cena genérica que figuram como enunciadores 1 e 2 na cenografia. A
cenografia é, assim, construida na cena englobante pelo proprio discurso literomusical
brasileiro, evidenciado pelo discurso que marca na enunciagdo dos enunciadores, 0
posicionamento do grupo dos forrozeiros (COSTA, 2012).

Apos a declaragdo de que seu reinado continua, vé-se na cenografia a descricéo

desse reinado que metaforicamente, como dissemos, remete a histéria dos cantores da cena
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englobante no cenério musical do Brasil, especialmente, de Luis Gonzaga. Essa transposi¢do
segue nas figuras do rei e da rainha, que narram com honras e gléria a histdria dos reis do
baido. Observamos que o que os enunciadores pretendem, por meio da cenografia descritiva, é
legitimar o posicionamento ao qual pertencem no campo discursivo literomusical brasileiro,
conclamando, inclusive, seus sucessores, fazendo com que a cena genérica adentre a
cenografia.

Nos versos 1 a 18, o enunciador 1 inicia o seu discurso atraves de frases
afirmativas e declarativas nas quais assegura a condi¢do do seu reinado, ou seja, afirmando
que, a despeito do que possa parecer, ele ainda continua 14, ainda ndo acabou. Nessa
declaracdo, o que notamos é que o enunciador 1 procura, por meios de elementos descritivos,
mostrar ao coenunciador que sdo muitas as caracteristicas que atravessam a historia do seu
baifo e as lista: “E chdo é gente, ¢ gente, ¢ chdo, os costumes do meu povo, 14 da nossa
regido, sdo chdo, é gente, ¢ gente ¢ chiao, muita terra, muita historia, do litoral ao sertdo.”
Nessa cancdo, é possivel notarmos que o enunciador 1, a partir dessas descri¢cdes, demonstra
um sentimento de satisfacdo delineado por essa cenografia narrativa-descritiva de um sertdo
majestoso, composto por elementos que remetem a tradicdo, tais como a religiosidade crista
(“é padre, ¢ o filho, é o santo, ¢ devocgdo, tudo isso, tem um canto, na batida do baido”). O
baido € um elemento da cena genérica que atravessa a cenografia e que colabora para a
construcdo do ethos artistico do préprio enunciador 1, que também €é o préprio intérprete da
cancdo, ou seja, Luiz Gonzaga.

Na segunda estrofe, que compreende os versos 19 a 42, a cenografia da cancédo é
anunciada pelo enunciador 2, representado pela figura da intérprete Carmélia Alves, aqui o
narrador confirma o discurso do enunciador 1 quanto aos elementos cenograficos que 0s
evidenciam como Reis do baido, numa cenografia principal marcada pela descricdo de
elementos que remetem a uma corte (“o meu povo elegeu); (“a coroa eu transfiro, a quem
souber defender) numa cenografia encaixada marcada por um reinado musical do qual os
enunciadores sdo 0s protagonistas e 0 baido € o elemento metadiscursivo que protagoniza essa
cancao.

Atraves de frases declarativas, o enunciador 2 legitima a cenografia da cangdo por
meio de uma cronografia que mescla passado e presente num enredo psicoldgico que se refere
a trajetoria de vida musical tanto dela quanto do enunciador 1 num cenario que mostram
episédios que remetem a fatos e momentos por eles vividos. Quanto ao investimento
topogréfico, observamos que, durante a canc¢do, ha duas topografias: a primeira seria marcada

pelo sertdo nordestino (“Os costumes do meu povo, la da nossa regido”) — versos 4 e 5 — (“a
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lei, é a justica, ¢ policia, ¢ lampido™.) versos 14 e 15, ¢ uma segunda topografia marcada por
elementos, digamos assim mais nacionais e outra por uma parte do territdrio internacional (“o
mundo inteiro nos ouviu, canto forte, rima livre, de um pedaco do Brasil). No proximo topico,
veremos como se desenvolve essas relacGes que se ddo de forma a criar um jogo entre as

cenas enunciativas e o ethos artistico.

5.3.1.2 Quanto ao ethos artistico

Como, na canc¢do, ha dois enunciadores que se autoafirmam como artistas,
construindo para si proprios um ethos artistico que os revela como protagonistas das suas
proprias historias como artistas proeminentes do género baido, vamos nos deter no ethos do
enunciador 1 (Luiz Gonzaga), jA& o ethos do enunciador 2 (Carmélia Alves) sera aqui
relacionado como um elemento que faz parte da construcdo do ethos artistico do cantor Luiz
Gonzaga). Assim sendo, observamos que, na cenografia descritiva em tom declarativo que o
enunciador 1 utiliza na sua pratica discursiva literomusical na relacdo com a cena englobante,
hd um ethos de Rei do Baido, um ethos do enunciador que se autoafirma como artista,
celebridade, ou seja, ligado a tradicdo, ligado aos costumes do seu lugar de origem que é o
sertdo de Pernambuco, a regido Nordeste, onde reinou Lampido (“é a lei, € a justica, é policia,
¢ lampiao”), sertdo do homem “valente”, “cabra macho”, “religioso”, “trabalhador”, (“¢ o
santo, é a devocdo), todos esses ethé constroem a imagem artistica de Gonzaga, tendo em
vista que o ethos artistico nas suas canc@es € construido com base em muitos fatos que estdo

relacionado com sua a prépria histéria de vida e de carreira artistica.

Fica patente que no momento de pensar o nordestino como um homem forte e
resistente, um homem heroico na sua luta contra a natureza, o discurso regionalista
nordestino privilegia a area do sertdo e o sertanejo como exemplos deste embate
entre homem e a natureza e da formagdo de um tipo regional adaptado a esta vida
dificil (ALBUQUERQUE JR, 2013, p. 171).

Essa cenografia descritiva que mobiliza na cena genérica a declaragéo / afirmacao
como elemento constituinte da cangdo (“Nosso reinado continua, continua o meu baido”),
como também o proprio baido como recurso metadiscursivo, ajuda a construir o ethos artistico
do cantor (“tudo isso tem um canto, na batida do baido”), ou seja, todos os elementos
descritos tanto pelo enunciador 1, quanto pelo enunciador 2 dos versos iniciais aos finais,
evidenciam a construcdo do ethos artistico de Luiz Gonzaga, até mesmo a figura ética de

“Rainha do Baido” do enunciador 2 de Carmélia Alves, colabora para a edificacdo da imagem
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artistica de Gonzaga, para seu ethos artistico ja que seu discurso dentro cancdo também o
autoafirma com artista de sucesso, como o rei do reinado do qual ela também é a rainha (“do
baido, rei e rainha, o meu povo elegeu”).

Assim sendo, como ja observamos, o enunciador utiliza o préprio ritmo do baido
como elemento genérico que atravessa a cenografia descritiva para edificar o seu ethos
artistico (“O meu povo elegeu, nds queremos sucessores, que 0 baido ndo vai morrer, a coroa
transfiro, a quem souber defender, e prestar um juramento, que o baido nao vai morrer”),
Ccomo vemos nesses versos (22 a 24) juntamente com o ethos do enunciador 2 (Carmélia
Alves) que qualifica o narrador, o enunciador 1, mostrando que, nessa cenografia encaixada
da declaragdo que remete ao reinado, para que tudo isso continue, é necessario ao reinado se
devotar. “O disfarce, a espetacularizagdo de um corpo falante. Sua fala estd destinada a agira
fisicamente sobre seus espectadores. Ela ndo é feita para transmitir pensamentos, mas para
seduzir, levar o espectador ao transe.” (MAINGUENEAU, 2020, p. 58).

Portanto, nessa can¢do, o ethos artistico de Luiz Gonzaga é construido tanto na
relacdo com as cenas enunciativas que permeiam toda a cancdo como pelos varios elementos
discursivos que fazem parte da enunciacdo, assim como 0s episodios relacionados a carreira
artistica do artista que se fazem presentes em muitas de suas canc¢des, sejam direto ou
indiretamente relacionados a sua prética discursiva literomusical no cenario da musica
popular brasileira e evidenciados dentro do seu posicionamento discursivo no agrupamento

musical dos forrozeiros.

5.4 Fase artistica Despedida
5.4.1 “Hora do Adeus” (Onildo Almeida / Luiz Queiroga, 1974)

1- O meu cabelo ja comeca prateando

2- Mas a sanfona ainda né@o desafinou

3- A minha voz vocés reparem eu cantando
4- Que é a mesma voz de quando meu reinado comegou
5- Modéstia a parte, mas se eu ndo desafino
6- Desde 0 tempo de menino

7- Em Exu, no meu sertdo

8- Cantava solto que nem cigarra vadia

9- E é por isso que hoje em dia

10- Ainda sou o rei do baido

11- Eu agradeco, ao povo brasileiro

12- Norte, Centro, Sul inteiro

13- Onde reinou o baiéo

14- Se eu mereci minha coroa de rei
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15- Esta sempre eu honrei

16- Foi a minha obrigacéo

17- Minha sanfona minha voz o meu baiéo

18- Este meu chapéu de couro e também o meu gibao
19- Vou juntar tudo, dar de presente ao museu

20- E a hora do adeus

21- De Luiz rei do baido

“Hora do Adeus”, ¢ uma cang¢ao que também faz parte do LP “OIA EU AQUI DE
NOVO; 1967, RCA”, composto por mais nove cangdes, dentre elas “Oia eu aqui de novo” e
“Xote dos Cabeludos”, duas cang¢Bes que inserimos na fase artistica de declinio. Vale ressaltar
gue a cangdo “Hora do Adeus” foi gravada no mesmo LP que essas duas can¢des € no mesmo
periodo historico que nosso artista coincidentemente também se encontra em declinio na sua
carreira artistica, j& que o cenario musical brasileiro estava com os olhares voltados para as
geragdes compostas pelo pessoal da Bossa Nova, MPB e Jovem Guarda, o Rei do Baido
amargava o desdém e o fato de ter sido esquecido por aqueles que antes 0 mimavam e 0
celebravam na década anterior (Dreyfus, 2012). Assim, Optamos por inseri-la na fase artistica
de despedida pelo critério do contetdo de sua letra mais que por uma cronologia.

Entretanto, essa canc¢do ndo representou a despedida de Gonzaga dos palcos. Na

verdade

em 1967 Luiz Gonzaga, um dos maiores fendmenos da musica brasileira em todos
0s tempos, achava que era chegada a hora de se afastar dos palcos. Em determinado
momento dos anos de 1950 conta-se que todas as prensas da gravadora RCA Victor,
uma das gigantes do setor presentes no Brasil, estavam ocupadas prensando 0s
discos do Rei do Bai&o™.

Assim, ele incumbiu essa missao a Onildo Almeida e Luiz Queiroga, pois achava
era chegada a hora de parar, de dar adeus aos palcos, porém, ndo foi bem isso que aconteceu,
pois, na década posterior, reestruturou-se e continuou o seu reinado. Nessa cancdo, Luiz
Gonzaga, 0 Rei do baido, agradece ao seu publico toda a acolhida e, em tom de lamento,
despede-se de seus ouvintes, do publico que tanto o aclamou e que o corou através do ritmo

do baido.

5.4.1.1 Quanto as cenas enunciativas

BTrecho retirado da pagina vermelho.org.br. Disponivel em: https://vermelho.org.br/2016/08/02/0-adeus-de-seu-
luiz-rei-
dobaiao/#:~:text=F0i%20ent%C3%A30%20que%200nildo%20Almeida,tomava%20conta%20dele%20naquele
%20instante.
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Nessa cenografia da despedida, “Hora do Adeus” é uma cangdo em que O
enunciador interpretado pelo proprio cantautor (Luiz Gonzaga) narra em tom melancdlico
uma espécie de preparacdo para a saida da cena musical. O préprio titulo da cancéo ja nos
remete a essa ideia do adeus. Nessa narrativa da cenografia da despedida, a cancdo é
mobilizada pelo cenério da partida como também por seus personagens e elementos da
cronografia, topografia, cena genérica, cena englobante e cenografia que compdem o
investimento cenografico da cancédo e se relacionam intimamente a figura do cantautor (Luiz
Gonzaga) e a momentos historicos da vida e da carreira artistica do nosso intérprete.

Assim, logo no inicio da can¢do, nos versos 1 a 4, 0 enunciador comega por meio
de uma descricdo mostrando para 0 coenunciador que, apesar de ndo ser mais jovem, seu
canto e seu instrumento ainda se harmonizam como outrora (“O meu cabelo ja comeca
prateando, mas a sanfona ainda ndo desafinou, minha voz vocés reparem eu cantando, que é a
mesma voz de quando meu reinado comegou”). O que o enunciador deseja ¢ mostrar para o
coenunciador por meio de uma cenografia narrativo-descritiva, suas caracteristicas fisicas e
que, por mais que o tempo esteja Ihe levando a juventude, sua voz e sua majestade
permanecem vivas.

Nos versos seguintes: 5 ao 10, o narrador tece em seu discurso descrigfes e
declaracdao que o evidenciam como artista (“Modéstia parte, mas se eu nao desafino, desde o
tempo de menino, em Exu no meu sertdo”) notamos que 0 enunciador, na cena englobante,
em sua enunciacdo se declara como artista através dos elementos descritivos e declarativos na
cenografia da cancdo. A partir do verso 11, o enunciador inicia seu discurso num tom de
agradecimento para como o coenunciador, aqui notamos que ha também um tom melancélico
nas palavras de agradecimento do enunciador, através dos elementos descritivos, nessa
cenografia da despedida, ele se despede, mostra-se grato e continua, na cena englobante, a
enunciar-se como artista (“Eu agradeco, ao povo brasileiro Norte, Centro, Sul inteiro, onde
reinou o baido, se eu mereci minha coroa de rei, esta sempre eu honrei, foi a minha
obrigacao”).

Nessa cenografia da despedida, a cena genérica é mobilizada pela propria cancao,
pelos personagens, pelos elementos topogréaficos, cronograficos e pelo préprio cantor Luiz
Gonzaga, que também € o enunciador da cancdo. Também figuram na cena genérica 0S
compositores da cancdo (Onildo Almeida / Luiz Queiroga). Na verdade, 0 que o enunciador
almeja nessa cena da partida € agradecer ao coenunciador (personagem) dar-lhe gratiddo por
té-lo Ihe dado um reinado, e coroado-lhe rei.
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H&, nessa cancdo, duas topografias, a primeira situada em Exu, no sertdo de
Pernambuco, como podemos notas nos versos 7 e 8 (“Desde o tempo de menino, em EXu no
meu sertdo), numa cronografia que em que o tempo € marcado pelo pretérito imperfeito, e na
qual o enunciador descreve as lembrangas de sua infancia (“cantava solto que nem cigarra
vadia) e afirma numa cronografia que d& continuidade a sua condicéo de artista (“E é por isso
que hoje dia, ainda sou Rei do Baido”). A outra topografia ¢ evidenciada na cang¢do, por todas
as regides do Brasil, como podemos notar nos versos 11 e¢ 13 (“Eu agradeco, ao povo
brasileiro, Norte, Centro, Sul inteiro, onde reinou o baiao”) em que o enunciador tece seus
agradecimentos ao publico brasileiro numa cronografia que relaciona presente e passado para

autoafirmar seu ethos artistico, como veremos no préximo topico.

5.4.1.2 Quanto ao ethos artistico

Nessa cancdo, a cenografia € mobilizada pela cena genérica que € atravessada pelo
cenario da partida, como também da relacdo entre a cena englobante, que legitima o discurso
literomusical brasileiro por meio da pratica discursiva do enunciador, num tempo psicol6gico
que revela na enunciacdo discursiva do cantor (intérprete) da cancéo, fatos, acontecimentos
que dizem respeito a vida artistica do enunciador através de lembrancas que em boa parte da
cangdo remetem a propria carreira artistica do enunciador. Sendo assim, a analise do ethos
artistico construido pelo préprio cantor em toda a cancdo é extremamente relevante para a
compreensdo das relagdes que se ddo entre o investimento ético e as cenas enunciativas na
construcdo dessa imagem artistica que o nosso intérprete faz de si mesmo durante a cangao.

Por meio da cenografia do adeus, o enunciador faz, na cenografia, toda uma
retrospectiva do seu papel como cantautor, um dos papéis pressupostos pela cena englobante
de uma cancgéo. Nesse sentido, faz declaracGes e descrigdes sobre si mesmo e vai construindo
sua imagem artistica através de um tom declarativo e afirmativo (“O meu cabelo ja comega
prateando, mas a sanfona ainda ndo desafinou, a minha voz vocés reparem eu cantando, que é
a mesma voz de quando meu reinado comegou”). Notamos aqui que o ethos que ele apresenta
continua a ser o do artista, cantor de sucesso, mas que agora nao é representada pela imagem
do jovem cantor sertanejo, magrelo, amarelo, zambeta, mas do homem maduro, vivido,
consagrado Rei do baido. E clara a autoafirmacdo da imagem artistica que o enunciador
constrdi de si mesmo em suas cangfes, como podemos notar nos versos acima (1 a 4), em que
o enunciador se refere ao “reinado”, a sua “majestade” no campo do discurso literomusical

brasileiro, ou seja, esse ethos artistico € investido por um carater e uma corporalidade este que
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se associa “a um feixe de tragos psicoldgicos” e aquele por sua “complei¢do fisica”, pois o
ethos implica uma forma de mover-se no espaco social (MAINGUENEAU, 2008, p. 65).
Assim, esse corpo do enunciador mesmo tendo tido modificado pelo tempo, ainda mantém as
caracteristicas do seu ethos artistico, e sua “voz e sanfona” ainda continuam afinadas. Assim

sendo,

O ethos implica, com efeito, uma disciplina do corpo apreendido por intermédio de
um comportamento global. Carater e corporalidade do fiador provém de um
conjunto difuso de representacBes sociais valorizadas ou desvalorizadas, sobre as
quais se apoia a enunciacdo, que por sua vez, pode conformé-las ou modifica-las.
Esses estere6tipos culturais circulam nos dominios mais diversos: literatura, fotos,
cinema, publicidade, etc. (Maingueneau, 2013, p. 108)

O ethos do enunciador é um ethos de artista grato, agradecido, deleitoso por todo
o reconhecimento que lhe deram (“Eu agradeco, ao povo brasileiro, Norte, Centro, Sul inteiro,
onde reinou 0 baido, se eu mereci minha coroa de rei, esta sempre eu honrei, foi a minha
obrigagdo”). Seu ethos ¢ aquele do artista satisfeito, honrado, alegre diante da recompensa,
das vitdrias que vida de artista Ihe proporcionou.

Apesar de ser uma cangdo com uma cenografia voltada para a despedida do Rei
do baido, percebemos que ela é marcada por um investimento topografico que abrange Norte
e Sul do pais, e tendo como ethos (representante) a representacdo de imagem de uma artistica
investida por um tom de agradecimento e gratiddo. “Hora do Adeus” ndo representou o fim da
carreira do nosso intérprete, mas € uma can¢do que, em seu investimento cenogréafico e ético,
evidencia a relacdo que se da na confluéncia do discurso literomusical brasileiro e a imagem
artistica que Gonzaga constroi de si através de sua pratica enunciativa em que este se coloca

tanto como cantor (intérprete), quanto como artista, enunciador de sua propria historia.

5.4.2 “Regresso Do Rei” (Luiz Gonzaga / Onildo Almeida, 1984)

1-Tou voltando

2-Pra ficar no meu sertao
3-Regressando

4-E levando o meu matuldo

5-Por onde eu andei, cantei

6-As coisas da minha terra

7-As belezas de um pé de serra

8-As tristezas da seca do sertdo

9-Por eu onde andei, cantei

10-Os costumes e coisas do meu povo
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11-Tou de volta aqui de novo

12-De chapéu de couro e gibao

13-Por onde andei, cantei

14-0 sofrer de um Nordeste esquecido
15-De um pais adormecido

16-Que acordou com os gritos do baido
17-Por eu onde andei, canteli

18-Cantei, cantei

19-Me deram a coroa de rei

20-De rei, rei

“Regresso do Rei” € uma cangdo fruto da parceria de Onildo Almeida e Luiz
Gonzaga, em 1984, e faz parte do LP Danado de Bom, grande sucesso que rendeu ao Rei do
Baido o primeiro Disco de Ouro da carreira e ainda um segundo de tdo bom que era.

Conforme seu parceiro, Onildo Almeida,

Em 84, eu tive uma conversa com Miguel Plopschi e Pedro Cruz. Eles estavam
preocupados porque ndo conseguiam levantar as vendagens de Luiz Gonzaga. Eu
comentei que Gonzaga que Gonzaga precisava voltar as suas origens. Eles estavam
botando guitarras, coral, arranjos sofisticados, estdo modernizando ele demais. Luiz
Gonzaga néo precisa disso ndo, ele é um matuto. VVocés gastam fortunas para fazer
disco com ele, depois ficam vendendo o disco cinco vezes mais caro do que os de
Marinés ou do Trio Nordestino. O povo ndo pode comprar disco de Gonzaga. Eles
puseram entdo Gonzaga no selo mais popular da RCA e ndo deu outra: ele, que
vendia uma média de 25 mil LPs, por ano, a partir de 84 passou a vender 200 mil
por ano (DREYFUS, 2012, p. 300).

Assim, o Rei pode enfim contemplar o seu reinado e mostrar aos seus suditos a
sua grande volta num LP que lhe rendeu muitas gldrias. A década de 1980 foi um periodo
produtivo na carreira do nosso artista, foram muitas as parcerias e sucessos, “Além de
gravacdes e shows com a nova geracdo de nordestinos — Elba Ramalho, Alceu Valenca,
Nando Cordel, Jorge de Altinho — Gonzaga fez duas tournées em Paris (1982 ¢ 1986)”
(RAMALHO, 2012, p. 110). Nessa cancdo, Gonzaga narra a sua volta ao seu lugar de origem,
0 sertdo nordestino; frisamos que ela ndo marcou o fim da carreira artistica do nosso
intérprete, por mais que ele tenha por muitas vezes anunciado a sua saida dos palcos
(RAMALHO, 2012).

Portanto, nosso intuito em analisar essa cancdo se deu tanto pelo seu contetido
letrista que coincide com a historia de vida de Gonzaga, mesmo que ela ndo tenha
representado a sua despedida, como também pelo modo como ele se refere a si mesmo como

artista na relagédo com o ethos, as cenas enunciativas e o discurso literomusical brasileiro.
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5.4.2.1 Quanto as cenas enunciativas

Logo de inicio, notamos que a cenografia da cancdo é marcada pela narrativa do
enunciador sobre o retorno ao sertdo; nos versos 1 a 4, ele ja anuncia o seu retorno (“Tou
voltando, pra ficar no meu sertdo, regressando, e levando meu matuldo”). E bem clara nesses
dois primeiros a intencdo do enunciador de avisar ao coenunciador sobre a sua volta. Logo
apos, nos versos seguintes, ele narra os acontecimentos por eles vividos durante sua jornada
artistica, fatos que revelam episodios da vida do cantautor que também € o intérprete e
enunciador da cancéo.

A cena englobante é composta pelo enunciador da canc¢do (Luiz Gonzaga) e pelo
coenunciador (seu publico) e pelos compositores (Luiz Gonzaga e Onildo Almeida). A cena
genérica é evidenciada pelo proprio género da cangdo, mas € mobilizada por duas cenografias:
uma cenografia principal, que seria a do aviso (“Tou voltando, pra ficar no meu sertdo”) e
uma segunda cenografia, que seria encaixada pela narracdo (Por onde eu andei, cantei, as
coisas da minha terra”). Essa cenografia ¢ a mais evidenciada na can¢do, pois o enunciador
narra sua historia de vida musical numa topografia referenciada ao sertdo, lugar de origem, e
do qual esté regressando.

A cronografia da cancdo é marcada pelo passado, como podemos observar nos
versos 5, 9, 17, 18 e 19. Neles, o enunciador mostra ao coenunciador seus feitos como artista;
seu ethos de enunciador (narrador — personagem) é caracterizado pela figura do cantor de
sucesso e afirmado como o Rei do Baido, caracteristicas que também s&o inerentes ao proprio
intérprete da cancdo (Luiz Gonzaga) ja que em muitas de suas canc¢des, suas narrativas
retratam elementos que fizeram parte da sua carreira de artista, como podemos notar nos
versos 10 (Por onde eu andei, cantei, 0s costumes e coisas do meu povo, tou de volta aqui de
novo, de chapéu de couro e de gibdo”), importante lembrar que esse tipo de vestimenta, o
gibdo, é caracteristico do sertdo nordestino e foi com ele que Gonzaga se consolidou como
artista: “No dia em que se trajou de nordestino tipico, Gonzaga nem sequer recebeu permissao
para cantar. Mas ndo hesitou, e continuou a usar as vestimentas nas entrevistas e em outros
locais onde tinha a chance de tocar” (Ramalho, 2012, p. 96). Assim, podemos perceber que 0
género da cancdo se confunde com a proépria histéria de vida do nosso artista num jogo de
cenas enunciativas. O que o enunciador realmente deseja é mostrar, por meio da sua narrativa,
ao coenunciador, 0s seus grandes feitos, as suas conquistas e suas vitorias.

Apesar da canc¢do nao ter sido aquela que encerrou a carreira artistica de Gonzaga,

observamos que narra momentos histéricos por ele vividos durante sua vida de artista num
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periodo em que sua musica ganhava novamente grande destaque e voltava a Ihe render muitos
frutos, parecia que os tempos das “vacas gordas” estavam para ele de volta. Por onde andou,
cantou e foi consagrado como Rei (“Por onde eu andei, cantei, me deram a coroa de rei”), seu
discurso é permeado por frases em que se define como artista, Rei do Baido, construindo
assim seu ethos artistico através das cenas enunciativas e da sua pratica discursiva
literomusical. Adiante, veremos melhor como se d& essa construcdo ética artistica que

Gonzaga faz de si mesmo em suas cancdes.
5.4.2.2 Quanto ao ethos artistico

Como a maior parte da cancdo é marcada pela cenografia da narrativa, temos, na
cena, 0 enunciador (ethos representante), que é o narrador e também intérprete da cancéo
(Luiz Gonzaga) e a personagem (ethos representado), a figura do coenunciador (pablico).
Nessa cenografia narrativa, que tem como protagonista o proprio enunciador (ethos
representante) da cancdo, notamos que o ethos do enunciador (representante) é mostrado por
ele mesmo ao coenunciador (ethos representado) como sendo o do artista famoso que, para
conseguir a sua coroa de Rei, foi necessario andar por muitos caminhos contando suas
historias e a de seu povo, como é possivel notarmos nos versos 9 e 10 (“Por onde eu andei,
cantei, os costumes e coisas do meu povo), 13 e 14 (“Por eu andei, cantei, o sofrer de um
Nordeste esquecido, de um pais adormecido, que acordou com os gritos do baido”) e nos 17 a

20, em ele mesmo evidencia o seu ethos artistico para a personagem (ethos representado).

Gonzaga, com certeza, € um modelo de alguém que chegou ao estrelato pelo proprio
esforco, muito antes de a industria cultural no Brasil se consolidar-se. Sua
determinagdo para ser artista superou varios estagios até receber o titulo de ‘Rei do
Baido’, em Sao Paulo, no ano de 1951 (RAMALHO, 2012, p. 114).

O que podemos observar é que o artista constréi seu ethos artistico de forma
espetacular, pois cria suas narrativas através dos acontecimentos historicos que dizem respeito
a sua carreira artistica num jogo de cenas enunciativas que este promove em suas cangdes de
forma espetacular, pois figura em suas narrativas musicais como cantautor, ator principal, Rei
do Baido, artista de sucesso, etc, mostra-se por meios de varios ethé para se construir como

artista num cenario que remete a episodios da sua propria trajetdria de vida artistica.



62

6 CONCLUSAO

Nesta pesquisa, na qual procuramos demonstrar a construcao do ethos artistico no
jogo das cenas enunciativas das cangdes compostas e/ou interpretadas por Luiz Gonzaga, foi
necessario desenhar um quadro tedrico-metodoldgico com uma divisao das cang¢bes conforme
as fases da carreira do artista (auge, declinio, ressurgimento e despedida) e 0 modo como tais
etapas foram abordadas nas cenografias, tendo em vista que Luiz Gonzaga apresenta essa
particularidade de edificar a prépria trajetdria artistica, tematizando-a em suas cangdes e vice-
versa.

Assim é que o ethos artistico de Luis Gonzaga € construido nesse jogo entre o
papel de intérprete, cantautor, que é pressuposto pela cena genérica da cancdo, e o de
enunciador, relacionado as cenografias mobilizadas pelas cancgdes, e que assume diversos
ethé, dentre os quais destacamos aqueles mais diretamente ligados a trajetdria artistica (artista
famoso e rico, artista em declinio, artista ressentido, artista que quer a exclusividade, artista
defensor da tradi¢do nordestina, mestre do xaxado, rei do baido) e outros mais relacionados a
sua prépria histéria de vida (jovem, sertanejo, nordestino, experiente, velho, ressentido,
indulgente, cabra macho etc.). Além de se colocar como “personagem” de quase todas as
cancdes analisadas, ainda lanca mao da construcdo de outros personagens diferentes de si,
como o Véi Jaco, conferindo também a elas um ethos representado.

Outros elementos como a topografia e a cronografia também estdo intimamente
relacionados a essa edificacdo do ethos artistico de Luiz Gonzaga porque abordam, no ambito
da cenografia, a propria trajetéria de vida e de carreira artistica do cantautor no tempo e no
espaco. Constatamos, por exemplo, que, ao abordar o auge da carreira, o ethos artistico que
ele constréi na cangdo “Respeita Januario” € 0 ethos do artista / cantor de sucesso / filho
famoso de Januéario (o mestre do ritmo), este que lhe permite tornar-se o grande artista do
sertdo, como também o de “rei do baido”, numa topografia que evidencia o0 percurso e a
chegada ao sertdo pernambucano (seu lugar de origem), apds obter fama e sucesso no
Sudeste.

Na fase de declinio, também foi possivel notar esse investimento topografico de
uma possivel volta para a regido Nordeste, jA& que naquele momento o lugar onde se
encontrava (Sudeste) ja ndo o reverenciava como no auge. Assim, o ethos artistico € marcado
pelo ethos de artista fracassado, revoltado, inconformado de dividir 0 seu sucesso com outros
e de ndo estar mais tdo em evidéncia como antes. O do homem / artista tradicional que nao

aceita ser um coadjuvante da historia da musica, que se mostra avesso ao novo, e que, apesar
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de ndo estar mais na “crista da onda” em termos nacionais, no sertdo, apesar da idade, mas por
causa da experiéncia e do talento ainda é o mestre na execugdo do xaxado. Na fase de
ressurgimento, Gonzaga mostra quem ¢ “o dono do cavalo” numa cenografia que remete a um
reinado e em que brilha, mobilizando a figura de uma rainha com que sé aceita dividir o trono
por ela possuir valores nordestinos e artisticos que s6 contribuem para realgar os seus. O ethos
artistico ¢ do “rei do baido”, do protagonista na divulgacdo da historia desse género musical.
Na ultima fase de analise das nossas cancles, fase da despedida, podemos verificar que o
ethos artistico construido por Gonzaga foi o do artista grato, saudoso, satisfeito pelas suas
conquistas, pelo seu legado de rei, inclusive, indulgente com aqueles que n&o lhe deram o
devido valor e aberto ao surgimento de sucessores. O ethos de homem/artista agradecido a
todos os suditos (ndo somente os do sertdo como do Brasil inteiro) pelo reconhecimento que
Ihe dera (sua coroacdo) como rei do baido.

Por fim, pensamos que essa pesquisa tenha contribuido de alguma forma para se
pensar como o ethos artistico nas can¢des de Gonzaga além de ser construido na cenografia é,
sobretudo, edificado no jogo com a cena genérica e com a propria pratica do discurso
literomusical brasileiro da qual elas participam. Esperamos, entdo, que este trabalho possa
assim lancar a ideia de aprofundar o estudo da construgdo do ethos em cancbes sem partir de
uma restricdo ao enunciador da cenografia, mas também que, conforme o corpus selecionado,
especialmente se contiver cenografias narrativas, possam ser aplicadas as mais recentes
especificacbes dos conceitos de ethos (ethos representante e ethos representado),
desenvolvidas por Maingueneau (2020), além de ser considerada a relevancia dos papéis da

cena genérica e da cena englobante para tal edificacao.
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ANEXO A - DISCOGRAFIA (Musicas do corpus em negrito)

1. LUIZ GONZAGA - A HISTORIA DO NORDESTE — NA VOZ DE LUIZ GONZAGA
RCA VICTOR, 1955

01 — Paraiba (Humberto Teixeira — Luiz Gonzaga)

02 — Respeita Januario (Humberto Teixeira — Luiz Gonzaga)

03 — Saudade de Pernambuco (Sebastido Rosendo — Salvador Miceli)

04 — O Xote das Meninas (Zé Dantas — Luiz Gonzaga)

05— O ABC do Sertdo (zé Dantas — Luiz Gonzaga)

06 — Acaua (Zé Dantas)

07 — Algoddo (Zé Dantas — Luiz Gonzaga)

08 — Asa Branca (Humberto Teixeira — Luiz Gonzaga)

2. LUIZ GONZAGA - PISA NO PILAO 1963 — RCA

01. A Festa Do Milho (Rosil Cavalcanti)

02. Pedido a S&o Jodo (Zé Marcolino)

03. Desse Jeito Sim (José Jatai / Luiz Gonzaga)

04. A Morte Do Vaqueiro (Luiz Gonzaga / Nelson Barbalho)
05. Liforme Instravagante (Raimundo Granjeiro)

06. Pronde Tu Vai Baido (Jodo do Vale / Sebastido Rodrigues)
07. Pisa no Pildo (Zé Dantas)

08. Amigo Velho (Rosil Cavalcanti)

09. Eu Vou Pro Crato (José Jatai / Luiz Gonzaga)

10. Caboclo Nordestino (Zé Marcolino)

11. Casamento Improvisado (Rui de Morais e Silva)

12. Faz Forca Zé (Rosil Cavalcanti)

2. LUIZ GONZAGA — OIA EU AQUI DE NOVO -1967 — RCA Victor
01. Oia eu aqui de novo (Antdnio Barros)

02. Tu que mingabela (Luiz Gonzaga)

03. Xeém (José Clementino, Luiz Gonzaga)

04. Crepusculo sertanejo (Rangel, Jodo Silva)

05. Contraste de Varzea Alegre (José Clementino, Luiz Gonzaga)
06. Hora do adeus (Luiz Queiroga, Onildo Almeida)

07. Garota Todeschini (Jodo Silva, Luiz Gonzaga)

08. Xote dos cabeludos (José Clementino, Luiz Gonzaga)

09. Do lado que relampea (Luiz Guimaraes)

10. A sorte € cega (Luiz Guimarées)

11. Forré de Pedro Chaves (Luiz Gonzaga)

12. Ou casa ou morre (Elias Soares)

13. De Juazeiro a Crato (Luiz Gonzaga / Julinho)

14. Forrd no Escuro (Luiz Gonzaga)

3. LUIZ GONZAGA & CARMELIA ALVES — GRAVADO AO VIVO
ESPETACULO DAS SEIS E MEIA — TEATRO JOAO CAETANO — RIO DE JANEIRO
1977 - RCA
Lado A
01.
e Reis do Baido (Luiz Gonzaga — Luiz Bandeira)
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« Trepano Coqueiro (Ary Kerner)
e Qui Nem Gilé (Humberto Teixeira e Luiz Gonzaga)

02.
« Boiadeiro (Armando Cavalcante e Klecius Caldas)
e Vozes da Seca (Zédantas — Luiz Gonzaga)
o Lorota Boa (Humberto Teixeira — Luiz Gonzaga)
Lado B
01.
e Asa Branca (Luiz Gonzaga — Humberto Teixeira)
e AVolta da Asa Branca (Luiz Gonzaga e Zédantas)
e Légua Tirana (Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira)
02.

o Sébia na Gaiola (Herve Cordovil — Mario Vieira)
o Cabeca Inchada (Herve Cordovil)
o Forrd de Mané Vito (Luiz Gonzaga — Zédantas)

5. LUIZ GONZAGA — DANADO DE BOM - 1984 — RCA

01. Pagode Russo (Luiz Gonzaga / Jodo Silva)

02. Respeita Januério (Luiz Gonzaga / Humberto Teixeira) Participacdo: Fagner
Riacho do Navio (Luiz Gonzaga / Zé Dantas)

Forrd no Escuro (Luiz Gonzaga)

03. Danado de Bom (Luiz Gonzaga / Jodo Silva)

04. Pense N’eu (Gonzaguinha) Participacdao: Gonzaguinha

05. Nessa Estrada da Vida (Valdi Geraldo / Aparecido José)

06. Regresso do Rei (Luiz Gonzaga / Onildo Almeida)

07. Sanfoninha Choradeira (Luiz Gonzaga / Jodo Silva) Participacdo: Elba Ramalho
08. Casamento de Rosa (Luiz Gonzaga / Zé Dantas)

09. Aproveita Gente (Onildo Almeida)

10. Sdo Jodo Sem Futrica (Jodo Silva / Zé Moc0)

11. Terra, Vida E Esperanca (Jurandy da Feira)

12. Adeus Iracema (Luiz Gonzaga / Zé Dantas) Participacdo: Dominguinhos / Gonzaguinha
13. Lula, Meu Filho (Luiz Gonzaga / Aguinaldo Batista)



