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CONSTRUINDO CLARA: AS OPERACOES DE BRANQUITUDE
NO TERROR “AS BOAS MANEIRAS”, DE JULIANA ROJAS E
MARCO DUTRA (2017)

Beatriz Lizaviéta Vasconcelos Viana'

RESUMO: O presente trabalho lanca um olhar para o longa-metragem “As boas
maneiras” (2017), da dupla de realizadores brancos paulistas Juliana Rojas e Marco
Dutra, mais precisamente para a personagem de Clara (Isabél Zuaa). E a ela que cabe o
papel de ligar as duas metades do filme e de apontar para as dicotomias trabalhadas ao
longo da obra: brancas e negras; ricas e pobres; e patroas e empregadas. Como
referenciais tedricos aponta-se para as nogdes de cinema de género, mais precisamente o
terror/horror de Nascimento, Canepa e Coleman; para o conceito de branquitude
apresentado por Sovik (2009) e Ahmed (2007) e para a ideia de imagens de controle de
Bueno (2020), utilizando-se da andlise filmica para perceber como esses elementos
manifestam-se na pelicula.

Palavras-chave: Cinema; Terror/Horror; As boas maneiras; branquitude.

1. O cinema de género e o terror

Neste topico serdo apresentadas informagdes sobre o cinema de género e sobre o

terror.
1.1. O cinema de género

A teoria sobre os gé€neros cinematograficos deriva da teoria literaria e esta
encontra seus termos fundadores na Grécia antiga. Aristoteles em sua obra A poética,
fala sobre a distingdo fundamental entre comédia, (poesia) épica e tragédia. Essa divisao
vai ser uma das bases posteriormente utilizadas para pensar na classificagdo dos textos
filmicos. O escritor portugués branco Nogueira (2010, p. 02) aponta que, ainda que haja

certa instabilidade e mutagdo, os géneros, sobretudo os classicos, possuem fungdes
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fundamentais em pelo menos 06 contextos: producdo, consumo, criagdo, critica, analise

e divulgacao.

No que respeita a producdo, os gé€neros permitem jogar com um
repertorio de elementos testados e instituidos que criam familiaridade
nas expectativas do espectador. Desse modo, originam-se formulas ou
padrdes facilmente aplicaveis e passiveis de segura avaliagdo prévia
sob uma perspectiva industrial e comercial. Permitem, portanto,
antecipar as possibilidades de sucesso e controlar o risco do
investimento na producdo de uma obra (ou produto, se quisermos).
Dai que, apesar das mutagdes que ocasionalmente ocorrem, os géneros
tendem a ser, sob um ponto de vista cultural, reiteradamente
conservadores — precisamente porque os produtores tendem a
minimizar os riscos criativos em fun¢do da maximizagdo comercial
(NOGUEIRA, 2010, p.07)

A professora branca Raphaéle Moine indica que, ainda que o género
cinematografico seja uma nog¢do familiar para qualquer espectador, presente no
momento de escolha do filme, ou na hora de descrevé-lo para um amigo, caracterizar e
distinguir grupos de filmes que tenham atributos em comum nao ¢ uma tarefa facil
(MOINE, 2008, p.12).

O amplo uso do termo género e as diversas intencionalidades que adquiriu ao
longo dos anos, permitiu que a sua utilizagdo operasse de forma diferente para cada
segmento. Para Langford (2005), tomando o termo a partir da expectativa dos
realizadores, 0 “género” serve para organizar as producdes de acordo com a expectativa
do publico, de modo a reduzir os riscos comerciais. Ja para o publico, as divisdes entre
os géneros, ajuda na diferenciacdo e selecdo dos filmes de acordo com a inten¢do ou
sensacdo pretendida. Para muitos pesquisadores, o termo oferece uma forma de
classificagdo - que muitas vezes tenta perseguir a linha histdrica - que tenta perceber os
tragos familiares entre os filmes produzidos e langados em contextos diferentes -, bem
como serve para mediar a relagdo entre as mitologias das culturas populares e os
contextos socio-histéricos. O género também €, para pesquisadores como o educador
branco Edward Buscombe (2005), ponto de articulagdo entre o novo e o familiar, a
redundancia e a inovagdo. Segundo o professor branco Steve Neale (2000) também ¢ o

locus de um “contrato” entre o texto (filmico) e o espectador.

1.2. O terror/horror
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O género horror ficcional tem uma légica propria que ¢ diferente de
outros géneros como o melodrama, a tragédia ou a comédia. O efeito
que ele busca provocar ¢ de uma experiéncia especifica de perturbagao
do nosso senso de realidade e da percepcdo que temos da nossa
propria vida (inclusive no sentido de nossa existéncia fisica). Faz parte
dessa experiéncia certo “colapso interpretativo” que tem o objetivo de
nos jogar diante de um mistério sobre o Mal. No horror, ndo ha muito
o que restituir do mundo, como no melodrama, nem “erro tragico” que
possa nos trazer algum sentido ou explicagdo. O mal ¢ sempre
inapelavel e desproporcional. (NASCIMENTO; CANEPA, 2018)

Um mal inapelavel e desproporcional € um sintoma do terror/horror construido
no século XX no Ocidente. Diretamente impactados por duas guerras mundiais, pela
criacdo da bomba atdmica, pelos grandes testes médicos e pelas crises economicas,
muitos artistas viram no género uma forma de externalizar as dores que vivenciaram.
Anjos e demonios passaram a dividir espaco com figuras monstruosas, como King
Kong e Godzilla. A criagio de uma Africa mitica e aterrorizante de onde partem
terriveis figuras e que precisa ser contida e domesticada lado a lado com o terror gerado
pelas transmutacdes genéticas provocadas pela radiacdo servem de exemplificacdo de
como sdo criados os monstros tao recorrentes a esse género cinematografico.

No cinema nacional, o terror ¢ um género popular, figurando entre os 05 mais
assistidos®. José Mojica Marins ¢ um dos nomes mais conhecidos, sendo o responsavel
por importantes obras do cinema brasileiro como 4 Meia Noite Levarei Sua Alma
(1964) e Encarnag¢do do Demonio (2008). Mais recentemente, nomes de outros
realizadores brancos como Gabriela Amaral Almeida, Dennison Ramalho, Rodrigo
Aragao, Jorge Polo e Petrus de Bairros tém ocupado as telas. Uma dupla que se destaca
na recente producdo brasileira sdo os realizadores brancos paulistas Juliana Rojas e
Marco Dutra, responsdveis por obras como Trabalhar cansa (2011), Sinfonia da
Necropole (2014) e Quando Eu Era Vivo (2014). Foi com As boas maneiras (2017),
obra mais recente do duo, que eles receberam a aclamagao pelo seu trabalho e ¢ baseado

nesse filme que o presente trabalho se estrutura.

? Link para o infografico langado pela Ancine: Painel Interativo
Audiovisual (ancine.gov.br). Acesso em 17 de fevereiro de 2022.
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2. A branquitude e as imagens de controle

Neste topico serdo apresentadas informagdes sobre a branquitude e as imagens

de controle.

2.1. Branquitude

[...] um conjunto de praticas que pode ser melhor caracterizado como
uma “pratica de leitura” — uma forma de perceber e responder
individualmente as tensoes das hierarquias raciais da estrutura social —
que inclui o seguinte: (1) um reconhecimento do valor simbolico e
material da branquitude; (2) a definigdo do racismo como um
problema social atual, em vez de um legado histérico; (3) um
entendimento de que as identidades raciais sdo aprendidas e um
resultado de praticas sociais; (4) a posse de gramatica e um
vocabulario racial que facilita a discussdo de raca, racismo e
antirracismo; (5) a capacidade de traduzir e interpretar os codigos e
praticas racializadas de nossa sociedade e (6) uma analise das formas
em que o racismo ¢ mediado por desigualdades de classe, hierarquias
de género e heteronormatividade” (Twine, 2006 apud Schucman,
2012, p.104)

A pesquisadora branca Liv Sovik (2009, p.50) caracteriza a branquitude como
um “atributo de quem ocupa um lugar social no alto da piramide, ¢ uma pratica social e
o exercicio de uma fun¢do que reforca e reproduz institui¢des [...] € um ideal estético
herdado do passado”. No Brasil, esse ideal estético nao esta relacionado a origem racial,
mas sim a uma questdo de imagem e aparéncia. Dessa forma, ser branco ndo exclui ter
sangue negro. Do mesmo modo, o orgulho do ‘pé na cozinha’ que os brancos dizem
ter, ndo elimina e/ou diminui o prestigio social e o poder de ser branco.

Os mecanismos estabelecidos pela (in)visibilizagdo da branquitude a colocam
como o apice dos desejos e aspiragdes. Para a pesquisadora Sara Ahmed (2007), a
branquitude ¢ uma forma de orientagdo, um norte que guia corpos em dire¢des
especificas, formulando e definindo a maneira como eles ocupam os espacos. Ela ¢
também um efeito da racializagdo, o que acaba por definir o que os corpos podem fazer.
Assim, para Ahmed (2007) a contradicdo entre a raca ser um elemento criado e a
afirmacdo de que ela ndo existe estd eliminada, j4 que a branquitude ¢ real, material,

vivida.
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A antropologa afro-americana France Winddance Twine cunhou o termo
letramento racial de forma a conseguir separar a branquitude da brancura, de forma que
individuos brancos pudessem adquirir consciéncia racial e utilizassem de seus
privilégios para desmantelar as estruturas racistas. Para atingir esse lugar seria
necessario que os sujeitos brancos se racializassem e adquirissem essa capacidade de ler

racialmente as situacdes que vivenciam.

2.1. As imagens de controle

As imagens de controle sdo a justificativa ideologica que sustenta a
continuidade dos sistemas de dominacdo racistas e sexistas que
buscam manter as mulheres negras em situagao de injustica social. Sdo
uma forma potente de atacar a assertividade e a resisténcia de
mulheres negras a sua objetivagdo enquanto o outro na sociedade. Ao
retratar as mulheres negras através de esteredtipos que as
desumanizam, os grupos dominantes estabelecem uma miriade de
justificativas que buscam perpetuar as iniquidades sociais e violéncias
que eles impoem as mulheres negras em todo o globo. As imagens de
controle fazem parte de uma ideologia generalizada de dominacao,
que opera com base em uma légica autoritdria de poder, a qual
nomeia, caracteriza e manipula significados sobre as vidas de
mulheres negras que sdo dissonantes daquilo que enunciam sobre si
mesmas. (BUENO, p. 78-79, 2020)

As imagens de controle persistem de forma intensa na memoria das elites que
continuamente as visitam e as atualizam. E através delas que as estruturas de poder
brancas-cisgéneras-heterossexuais-ricas se neutralizam e ¢ por isso que a propagagao
dessas imagens se da de forma tdo intensa e continua nos meios de comunicagdo. Entre
essas imagens de controle apontadas por Bueno (2020) estdo a sapphire - ¢ a mae negra
forte, que trabalha duro e que nao possui nenhum instinto maternal, sendo a responsavel
pela castracdo da masculinidade de homens negros. Essa figura vai ser utilizada
inclusive para justificar o assassinato de jovens negros na mao do Estado, uma vez que
essas mulheres ndao souberam exercer plenamente o seu papel de mae -; a jezebel - € a

mulher negra extremamente sexualizada e objetificada. Dentro dela residem tao fortes

* Esse é um conceito criado pela pesquisadora negra estadunidense Patricia Hill Collins e foi o tema do
livro escrito pela pesquisadora negra brasileira Winnie Bueno intitulado Imagens de controle: Um
conceito do pensamento de Patricia Hill Collins.
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impulsos sexuais que apenas através da violéncia (do estupro) ¢ possivel controla-las -;
e a black lady - é a mulher negra, de classe média, bem instruida e bem-sucedida
profissionalmente. Sobre ela repousa a justificativa do abandono e da auséncia de amor,
uma vez que ela ndo precisaria de nenhuma forma de amparo.

Outra dessas imagens e talvez uma das primeiras e mais fortes dessas figuras a
ser criada seja a mammy. Em sua gé€nese estd a imagem de uma mulher negra
escravizada que estd satisfeita com a sua posicao e conhece o seu lugar. No cinema, o
principal exemplo desse papel ficou a cargo da atriz negra Hattie McDaniel em E o
vento levou (1939). Apesar de ter ganho um Oscar pelo papel, a personagem de Hattie
sequer tinha um nome proprio, tendo ficado conhecida a partir de suas atribui¢des e
vincula¢do com a familia branca rica a quem servia. Outra de suas caracteristicas vai ser
a agressividade em suas relacdes com outros afro-americanos, sobretudo com os
homens. No Brasil, essa imagem ¢ repetida pelo escritor branco eugenista Monteiro
Lobato em suas historias sobre Tia Nastacia. Criadora da boneca Emilia, toda a
existéncia da personagem estava diretamente relacionada a sua capacidade de servir a
familia branca. Ela ndo tem desejos ou uma existéncia particular, sua existéncia opera

em orbitar em torno dos seus senhores, servindo-lhes todas as vontades.

3. As boas maneiras: construindo Clara

Nesse topico sera apresentada a sinopse do longa-metragem e posteriormente a
analise filmica explicando de que forma as imagens de controle e a branquitude operam

enquanto categorias de analise para o terror produzido por Juliana Rojas e Marco Dutra.

3.1. Sobre As boas maneiras

Juliana Rojas conta em entrevista ao site Mubi: “A ideia original de As
boas maneiras veio de um sonho de Marco: duas mulheres morando
em uma casa isolada e criando um bebé estranho. Comecamos a
investigar o folclore do lobisomem em diferentes culturas e vimos
como o mito geralmente se relaciona com impulsos de violéncia e
sexo, ¢ também com valores religiosos e conservadores. NOs
comecamos a mergulhar mais fundo nas duas principais personagens
femininas e seus conflitos de classe, raca e desejo. Em relacdo a
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crianga lobo, nés o vimos como alguém que esta descobrindo algo
crucial sobre sua propria natureza, da mesma forma que todos nos
fazemos quando crescemos.™

O trecho acima ajuda a situar o ponto de partida utilizado pelos realizadores
Juliana Rojas e Marco Dutra para a constru¢do do longa-metragem A4s boas maneiras
(2017). As duas mulheres que apareceram no sonho de Dutra, assumem no filme um
padrdo recorrente na sociedade brasileira: de um lado, a classe média alta e do outro, a
empregada doméstica. De um lado, a personagem branca e do outro, a personagem
negra. E ¢ utilizando dessas dicotomias que o filme conta sua historia, dividida em duas
metades.

Na primeira parte, acompanhamos Ana (Marjorie Estiano), uma mulher
cisgénera branca, filha de uma familia rica do centro-oeste do pais que se muda para
Sao Paulo obrigada pelos pais que desejam encerrar sua gravidez, fruto de uma traigao
ao seu entdo noivo. Decidida a vivenciar aquela experiéncia da forma como julga
melhor, Ana segue com a gestagdo. Com alguns poucos meses até o parto, ela inicia sua
busca por uma baba para a crianga e ¢ assim que conhece Clara (Isabél Zuaa), mulher
cisgénera negra e pobre. Sdo os conhecimentos de enfermagem de Clara e sua
sensibilidade que fazem com que Ana a escolha. O trabalho que deveria comegar no
nascimento da crianga tem suas especificacdes alteradas sem nenhum aviso prévio e
Clara descobre que além de baba também sera empregada doméstica. Por precisar do
dinheiro, ela acaba aceitando a situacdo. Conforme os dias passam, Clara percebe uma
alteragdo no comportamento da patroa, sobretudo nas noites de lua cheia. E durante uma
dessas que ela tem a confirmacdo de que algo estd errado naquela gestagdo. Ana tem
uma crise de sonambulismo e sai sozinha pelas ruas da cidade. Clara a acompanha de
longe e v€ quando a patroa pega um gato ¢ o devora. Ali estd a confirmacao de que
Clara tanto precisava. Na manha seguinte, Ana de nada lembra. Conforme a relacdo
entre as duas vai se estreitando, sobretudo quando a relagdo patroa-empregada passa a
dividir o tempo com uma camada sexual, Ana lhe conta sobre a noite que engravidou.
Cientes das dificuldades que lhes aguardam, so lhe resta viver um dia apos o outro e

esperar.

* Link para essa matéria: As boas maneiras - Instituto Moreira Salles (ims.com.br)
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Frames da cena do parto do filme As boas maneiras (2017)

Essa espera tem fim numa noite de lua cheia, quando Ana da a luz a um
bebé-lobisomem e em decorréncia disso, morre. O primeiro movimento de Clara ¢
apontar uma arma para o pequeno monstro, mas quando vé a dificuldade da criatura em
respirar, se sensibiliza e decide ajudé-lo. Com o bicho nos bracgos, ela parte. A ideia
inicial de assassinar o bebé ¢ substituida pela decisdo de cuidar dele. Clara volta para a
periferia de onde partiu no inicio da histéria e passa a criar o garoto. Uma elipse
temporal acontece e encontramos mae e filho que dividem seus dias. Clara tem uma
postura extremamente protetora e esse serd um motivo de conflito com Joel (Miguel
Lobo), que conforme cresce, cada vez mais clama por liberdade e por conhecer as suas
verdadeiras origens. Aos poucos, 0 menino vai testando os limites, tentando sempre
alargéa-los e ¢ durante uma fuga que o lobo vem a tona e a primeira pessoa ¢ vitimada. A
policia passa a figurar na narrativa e cada vez mais, a mae percebe sua impoténcia
diante do que acontece em seu torno. E nesse momento que Clara e Joel se unem contra

a estrutura que os rodeia.
3.2. O terror/horror e as representacdes negras: operacoes da branquitude

A pesquisadora estadunidense negra Robin Coleman em seu livro Horror Noire

apresenta sua analise histérica sobre o papel destinado aos negros nos filmes de
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terror/horror dos EUA. Ao tratar sobre a década de 1930, a autora situa o periodo como
tendo sido o da aproximacdo do negro a de figuras animalescas (a exemplo de King
Kong, de Merian C. Cooper ¢ Ernest B. Schoedsack, 1933) em contraposicdo a
docilidade no ambiente doméstico. “Essa representagdo se alinhava as representacoes
seguras, alegres, subservientes e dessexualizadas de filmes como E o vento levou, que
remontavam a um periodo mais estavel e ordeiro da historia americana.” (COLEMAN,
p- 93-94, 2019).

Esse estado subserviente, alegre e dessexualizado € inicialmente diferente do
lugar ocupado por Clara. Na abertura do filme vemos a personagem através de vidros e
grades. E assim que ela nos ¢ apresentada, como alguém que estd adentrando num
ambiente diferente daquele em que estd acostumada a habitar. Clara toca o interfone e
pede para falar com Ana do 15° andar. O portdo ¢ aberto e mesmo antes de indicar o
motivo que a leva ali, ela ¢ direcionada para o elevador de servigo. Dentro da logica da
branquitude, ndo ha outra possibilidade para Clara que ndo a de estar ali para servir.
Pouco apds entrar no amplo apartamento, ela conhece Ana, que lhe faz algumas
perguntas sobre suas experiéncias anteriores € sobre sua formagdo. Logo em seguida,

Ana indica alteragdes na vaga de trabalho a que Clara estd se submetendo.

Ana: Eu preciso de uma pessoa para dormir aqui, para me ajudar com a casa,
com a comida...

Clara: Ndo era so para baba?

Ana: Sim, mas pelo menos até a crian¢a nascer eu vou precisar de ajuda com a
casa, ¢ dificil cuidar de uma casa desse tamanho sozinha. (didlogo que acontece aos

04min34seg)

Frames do inicio do filme 4s boas maneiras (2017)
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A inicial rejeicao de ambas ¢ desfeita quando Ana comega a passar mal e Clara a
ajuda. O periodo em que cursou Enfermagem dé a ela condigdes de amparar a gestante e
¢ por essa razao que ela acaba sendo contratada. Uma vez dentro da casa, os servi¢os
tornam-se cada vez mais diversos: além dos servigos domésticos como cozinhar e
limpar, Clara também assume a incumbéncia de pintar o quarto do bebé. Esse excesso
de fungdes s6 torna ainda mais evidente o papel ocupado por Clara dentro da inexistente
democracia racial brasileira, como argumenta Lélia Gonzalez. E s6 como “mulata,

doméstica ou mae preta” que Clara consegue existir naqueles espagos.

Quanto a doméstica, ela nada mais é do que a mucama permitida, a da
prestacdo de bens e servicos, ou seja, o burro de carga que carrega sua
familia e a dos outros nas costas. Dai ela ser o lado oposto da
exaltagdo; porque esta no cotidiano. E é nesse cotidiano que podemos
constatar que somos vistas como domésticas. [...] Os porteiros dos
edificios obrigam nossa entrada pela porta de servico, obedecendo
instru¢des dos sindicos brancos [...] s6 pode ser doméstica, logo,
entrada de servico”. (GONZALEZ, 1984, p. 230)

Essa entrada de servigo também estd marcada no filme quando se pensa na
sexualidade de Clara. A primeira men¢do a esse aspecto de sua vida acontece aos
27min57seg quando se vé um flerte entre ela ¢ uma mulher branca num bar em que
outras mulheres estdo presentes e trocam carinhos. A cena que se segue a essa ¢ a da
volta de Clara para casa e de seu encontro com Ana. Completamente transformada pela
noite de lua cheia, a gestante beija/morde Clara lhe arrancando sangue. A partir dali
uma relagdo afetivo-sexual norteada pela relagdo
patroa-empregada/branca-negra/rica-pobre se estabelece entre as duas. E essa camada
da vida de Clara se encerra com a morte de Ana. A partir dali até o fim do filme, Clara

s6 existira enquanto mae do filho de sua ex-patroa.
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Frames do primeiro contato afetivo-sexual de Ana e Clara no filme As boas maneiras (2017)

Na segunda metade do longa-metragem, acompanhamos o retorno de Clara ao
seu lar de origem, mas dessa vez ela leva consigo o bebé-monstro. Assim, como fez
com Ana, ela corta de sua carne para alimentar o desejo sanguinolento do pequeno.
Uma passagem de tempo acontece e chegamos ao presente, onde vemos Clara dividir
sua rotina entre os cuidados com Joel e o seu trabalho em uma farmacia. Por causa da
condicdo do menino, toda a rotina da familia ¢ bastante controlada. Clara cria um
quartinho onde o garoto fica preso nas noites de lua cheia, proibe o seu consumo de

carne vermelha e tenta manté-lo distante das pessoas da vizinhanga.

Frames de Clara amamentando o bebé-lobo no filme As boas maneiras (2017)
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Durante um momento de auséncia da mae, Joel encontra uma caixa com
lembrangas que Clara mantém guardada. O menino vé as fotos de Ana e reconhece nela
os tragos que também sdo seus. A partir dali a situacdo se acirra entre os dois e Joel
decide partir em busca do pai, mesmo que Clara diga desconhecer o paradeiro do
homem. Apanhado pela lua cheia, Joel comete seu primeiro assassinato. A partir dali,
toda a narrativa adquire um tom de urgéncia ainda mais latente - Clara em busca do
filho; Clara tentando esconder o que aconteceu; Joel fugindo e indo para a escola
durante a festa de Sao Jodo; Clara armada partindo em busca do filho; e por fim, Clara e
Joel contra a sociedade - e Clara vé-se forcada a ultrapassar todos os seus limites para

proteger o garoto.

Frames de Joel descobrindo a foto de Ana no filme As boas maneiras (2017)

4. Conclusao

Dividido em duas metades, o longa-metragem As boas maneiras tem Clara
como a personagem-guia da narrativa, ¢ ela quem liga as extremidades do filme.
Entretanto, diferente dos outros dois personagens principais, pouco se sabe sobre as
motivagoes de Clara. Se Ana desejava parir o filho e estava disposta a entregar a propria
vida em nome disso e se Joel ansiava conhecer os pais bioldgicos e por isso iria contra
sua mae, pouco se sabe sobre o que move Clara. A sua questao inicial - a busca por um
emprego - muito rapidamente ¢ resolvida, entdo ndo é isso que orienta sua historia; o
mesmo pode-se dizer da maternidade que acontece ao acaso. Diferente dos personagens

brancos que parecem ter suas historias definidas, bem como contém em suas
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personalidades tragos conflitantes que os enriquecem, Clara parece estar ali apenas para
atender aos anseios dos dois.

Dessa forma, toda a construcao da personagem Clara parece seguir um caminho
que so poderia ser pensado pela branquitude: sua existéncia e suas caracteristicas estao
diretamente vinculadas a sua capacidade de servir. Seja aos interesses de Ana/Joel, seja
aos interesses dos diretores/roteiristas que a constroem dentro de uma logica em que
tudo que a forma, deve servir a um propdsito, uma existéncia feita em uma unica
camada no meio de personagens brancos muito mais complexos. E como se o filme
conseguisse observar a estrutura racista que organiza a sociedade brasileira, mas nao
conseguisse avancar muito além disso, pensando em novos codigos e usos para o

cinema que de fato questionassem o racismo e o papel da branquitude.
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