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RESUMEN

La idea de que los subtitulos en lengua meta (LM) no siguen perfectamente la lengua de origen
(LO) es un hecho, sobretodo, cuando nos referimos a peliculas dobladas o subtituladas. En este
trabajo, en especifico, investigaremos el proceso de traduccion audiovisual en una perspectiva
sociolingiiistica de las formas de tratamiento de segunda persona, més alla de sus formas en el
plural, especialmente, como ellas son empleadas en la pelicula El Hoyo (2019), producida y
subtitulada por la Netflix. El objetivo principal de esta investigacion es analizar la traduccion
de los subtitulos interlingiiisticos, con respecto a las formas de tratamiento tu, usted, vosotros
y ustedes, haciendo un contraste fundamentado desde la traduccioén de esos términos para el
portugués brasilefio, desde una perspectiva sociolingiiistica. En este estudio, tenemos la idea
de contribuir en la investigacion de la diversidad lingiiistica de los hablantes de la lengua
espafiola en sus formas de tratamiento y el proceso de subtitulacion entre el espafiol de la zona
castellana y el portugués de Brasil. La intencion de nuestro trabajo estd muy alejada de
generalizar conceptos o traer métodos infalibles, pero si, pretendemos reflexionar sobre las
opciones de los traductores en lo que toca al uso efectivo de las formas de tratamiento de
segunda persona utilizadas en los subtitulos, teniendo en cuenta los matices de significado y
los distintos contextos de uso de la lengua a través de un andlisis por la traduccion funcionalista.

Palabras-clave: Subtitulos Interlingiiisticos. Pronombres de Tratamiento. Traduccion
Audiovisual. Sociolingiiistica.



RESUMO

A ideia de que as legendas em idioma de destino (portugués-BR) ndo seguem perfeitamente o
idioma de origem (Espanhol - ESP), ¢ um fato, sobretudo quando nos referimos a filmes
dublados ou legendados. Neste trabalho, especificamente, investigaremos o processo de
traducdo audiovisual, em uma perspectiva sociolinguistica, das formas de tratamento de
segunda pessoa, além de suas formas no plural, especialmente, como elas sdo utilizadas no
filme O Pogo (2019), produzido e legendado pela Netflix. O objetivo principal desta pesquisa
¢ analisar a traducdo das legendas interlinguisticas, com relagdo as formas de tratamento tu,
usted, vosotros e ustedes, realizando um contraste fundamentado desde a tradugdo desses
termos para o portugués brasileiro, desde uma perspectiva sociolinguistica. Aqui, neste estudo,
temos a ideia de contribuir com a investigacdo da diversidade linguistica dos falantes da lingua
espanhola, na variante de Madri e o processo de legendagem entre o espanhol da zona
castelhana e o portugués do Brasil. A inten¢do aqui esta longe de generalizar conceitos ou trazer
métodos infaliveis, mas sim, pretendemos refletir sobre as opgdes dos tradutores no que toca
ao uso efetivo das formas de tratamento de segunda pessoa utilizadas nas legendas, tendo em
vista os elementos de significado e os distintos contextos de uso da lingua através do viés da
traducdo funcionalista.

Palavras-chave: Legendas Interlinguisticas. Pronomes de Tratamento. Tradu¢do Audiovisual.
Sociolinguistica.
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1 INTRODUCCION

La idea de que los subtitulos en lengua meta (LM) no siguen perfectamente la lengua
de origen (LO) es un hecho, sobre todo, cuando nos referimos a peliculas dobladas o
subtituladas. En este trabajo, en especifico, investigaremos el proceso de traduccion audiovisual
en una perspectiva sociolingiiistica de las formas de tratamiento ti y usted, mas alld de sus
formas en el plural, especialmente, como ellas son empleadas en la pelicula El Hoyo (2019),
producido y subtitulado por la Netflix.

Como no existe una concepcion universal sobre las experiencias vividas de cada
persona, la idea de que un traductor tenga que seguir perfectamente la cultura de otros
individuos en virtud de proteger la ideologia expuesta en un habla de la obra El Hoyo (2019)
con Traduccion Audiovisual (TAV), es completamente refutada por la teoria. Es importante
recordar que mas importa en una TAV no es su 1éxico o concepto en los diccionarios, sino su
significado real de interaccion e intencion enunciativa de los personajes, especialmente en un
abordaje sociolingiiistico.

En la TAV tenemos algunos puntos débiles que necesitan de mas atencion y con el
recurso de un analisis sociolingiiistico en las traducciones de las peliculas con subtitulos
obtuvieran éxitos considerables, ademés de la permanencia del respeto a las caracteristicas
socioculturales involucradas en ellas. La observacion de las TAV en la pelicula central de ese
trabajo, sobre todo, los pronombres tu, usted, vosotros y ustedes, en un concepto general y con
un abordaje sociolingiiistico, es la principal tematica que discutiremos en nuestra investigacion.
Seran expuestos algunos trechos encontrados en la pelicula El Hoyo (2019), donde seran
comentadas y fundamentadas algunas elecciones hechas por los traductores en los subtitulos,
abordando la traduccion de estos pronombres para el portugués brasilefio, y como sus conceptos
son mantenidos desde el habla original, o sea, en espafiol madrilefio. El uso de los subtitulos y
del artificio audiovisual de las peliculas servirdn como una construccion mas completa para un
método de analisis consistente para el uso de los pronombres supra citados, respectando su
contexto sociolingiiistico y el Iéxico.

Sobre la eleccion de la pelicula, la principal caracteristica es el contenido
sociolingiiistico y cultural extremamente fuerte presente en ella. La pelicula elegida hace
criticas pertinentes sobre las desigualdades sociales y violencia contra los mas vulnerables,

trayendo asi una estructura potencial para el estudio de los pronombres de tratamiento hablados



en espafiol y traducidos en los subtitulos para el portugués brasilefio desde la perspectiva de los
traductores brasilefios.

Es importante poseer la conciencia de que el aprendizaje de las formas de tratamiento
de th, usted, vosotros y ustedes considera que variaciones como edad, grado social, género y
otras, y pueden influir de forma significativa sobre el contexto en que ellas son inseridas en una
traduccion sin este conocimiento, y ese es la ere de nuestra investigacion.

El uso de los pronombres de tratamiento que trabajaremos necesitan de mas atencion,
pues muchas veces son resumidos en una comunicacion formal e informal, y las diferencias
culturales de cada pais no son claras. El uso equivocado de estas formas de tratamiento puede
significar cortesia o irrespeto. Busquedas en el area sociolingiiistico muestran que la
importancia de los interlocutores conscientes de cuando usar y cuales son las formas de
tratamientos adecuadas, traen seguridad y conforto en una conversacion. Investigadores han
centrado su atencion en la importancia del estudio de la traduccion de los subtitulos
interlingliisticos, porque las relaciones interpersonales pueden verse afectadas en caso de un
aprendizaje insuficiente o poco profundizado. Autores han discutido y aplicado a construccion
de estos paradigmas en la practica, llamando la atencion sobre la importancia de la comprension
de las categorias de configuracion de traducciones pedagdgicas.

La pregunta central que ha motivado esta investigacion es ;Como las formas de
tratamiento fueron traducidas al portugués brasilefio? La principal herramienta para lograr a
una respuesta eficaz y concreta para esta investigacion, esta en los subtitulos interlingiiisticos.
Obviamente, podemos citar obras como series, novelas, libros, etc., pero el cine es uno de los
materiales que mas ha influenciado la lengua inglesa como la lengua mas importante
mundialmente (contexto econdmico, principalmente) y, en este contexto, los subtitulos son
piezas fundamentales para lograr éxito con el espafiol en esta esfera también, es decir,
popularizar cada vez mas el idioma en un campo tan amplio como del audiovisual.

Como objetivo general de esa investigacion, buscar la respuesta para nuestra pregunta
central, mas especificamente, iremos identificar las formas de tratamiento en espafol,
basandonos en el andlisis de las traducciones de los subtitulos interlingiiisticos en una
perspectiva sociolingiiistica. Ademds de eso, como objetivos especificos, analizar las formas
de tratamiento presentes en la pelicula “El Hoyo” de origen espafiola y hacer comentarios sobre
como fueran traducidas en los subtitulos para el portugués brasilefio (PT-BR).

La metodologia utilizada en este estudio es bibliografica y descriptiva. Bibliografica,
pues utilizaremos autores como Diaz Cintas, Miranda Poza, Pontes, Moreno Fernandez,

Rebollo-Couto y otros, para elaborar nuestro andlisis, que empezard con una revision de
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literatura sobre el tema. Y es descriptiva, porque haremos un analisis minucioso de trechos de
los subtitulos conteniendo los pronombres de tratamiento, generando una explicacion sobre la
eleccion hecha por los traductores y alternativas posibles. En la pelicula estudiada en esta
investigacion, el uso de tu, usted, vosotros y ustedes posee fuerte carga analitica, tanto por las
conductas de los personajes, como por la discusion central de la tematica de la pelicula. En
estos trechos de la obra, analizaremos contextos de variaciones sociolingiiisticas.

Por fin, la intencidn principal de ese trabajo es reflexionar sobre la traduccion de las
formas tratamiento t0, usted, ustedes y vosotros del espafiol madrilefio (region metropolitana)
a través del cine, con el uso de los subtitulos interlingiiisticos, tanto para una comprension
lingtiistica oral, como también para estimular discusiones involucradas en las obras, haciendo
un recorte sociolingiiistico sobre sus utilizaciones. La relevancia de esa investigacion estd en
una aproximacion entre obras audiovisuales subtituladas y la importancia que la traduccion
emite en un contexto sociolingliistico, especialmente, por las inmensurables contribuciones
que tiene la Sociolingiiistica como un estimulo para la criticidad, diversidad y andlisis mas
profundizado sobre elecciones hechas por traductores del espafol para el portugués brasilefio
(restricto a los subtitulos)-. Es cierto que nuestro objetivo estd lejano de generalizar o crear
algiin método infalible, pero la experiencia, sin dudas, busca traer alguna contribucion para

estudios futuros.

2 LA TRADUCCION AUDIOVISUAL Y LA SUBTITULACION

La traduccién es un proceso en que un texto, en una lengua de origen, es rescripto con
las opciones lingiiisticas disponibles en una lengua meta, en nuestro caso, tenemos como lengua
de origen el espafiol de Madrid (zona castellana — de acuerdo con Moreno-Fernandez (2010))
y, como lengua meta, el portugués brasilefio. Nuestro enfoque sera en las traducciones
audiovisuales y los subtitulos interlingiiisticos.

Comprendemos la traduccién como una interaccion comunicativa entre los miembros
de comunidades con culturas distintas, creando un puente entre situaciones diferentes tanto en
lo que se dice respecto a acciones verbales como no verbales, expectativas, conocimientos y
puntos de vista que no ocultan al emisor y receptor de comunicarse de manera eficaz. Va mas
alld del hecho de traducir, es sobretodo posibilitar la comunicabilidad entre mundos distintos,

segln Reiss y Vermeer (1996).
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2.1 Traduccion Audiovisual

Para Agost (1999), la traduccion es un acto comunicativo que esta involucrado en un
contexto social determinado. Trabajaremos con la modalidad de traduccion audiovisual (TAV),
que posee un amplio campo de estudios, con el cine, la tele, documentarios, etc., la TAV es
dividida en cuatro modalidades bésicas: la subtitulacion, el doblaje, el closed caption (Roll up)
y el voice-over. El doblaje consiste en el cambio de un audio en el idioma original por un audio
con voces en el idioma meta; la subtitulacion es la traduccion digitada del idioma original para
el idioma meta; el closed caption es la descripcion de sonidos y hablas para personas con
discapacidades auditivas; y, por ultimo, el voice-over, que es el audio en el idioma meta
reproducido sobre el idioma original, que se mantiene en un tono abajo, como un sonido de
fondo (PONTES; MARTINS; VIEIRA, 2018).

Un texto audiovisual esta involucrado con diversos registros o dialectos diversos, como,
por ejemplo, el lenguaje coloquial o un lenguaje especializado, etc. Para Mayoral-Asensio
(2001), esta modalidad de traduccidn aun estd en situacion de cambio debido al aumento de la
demanda por productos audiovisuales, como: la multiplicacién de los canales televisivos, el
aumento de actividades de ensefianza remota, especialmente, a causa de la pandemia del
COVID-19, las plataformas digitales (YouTube), la expansion del cine mundialmente, los
canales de television a cabo, los streamings (NETFLIX), etc. Es posible percibir que la
demanda ha aumentado acompaifiando la evolucién de la tecnologia electronica, donde es
posible acompanar peliculas, programas, series y otros a través de una tableta, computadora o
teléfono movil, ademas de la tele.

A pesar de muchos estudios en esta area, actualmente, ellos son recientes, de fechas que
empiezan en los afios 2000, debido a un hoom en la industria cinematografica y la distribucion
en altas demandas de las obras por todo el mundo, asi, necesitando de la traduccion audiovisual,
sea en subtitulos, doblajes, etc.

En los primeros afios del siglo XXI, en la primera década de los afios 2000, los estudios
sobre la traduccion audiovisual para los medios como el cine, tele y videos diversos tuvieron
una carga muy reducida de andlisis. Habia una escasez y pocos estudios examinaban la
produccion y la recepcion, o el impacto cultural, social y lingiiistico, pues la traduccion
audiovisual aun era direccionada como una disciplina exclusivamente practica (GAMBIER,
2008, p. 11).

En este panorama es importante resaltar que las investigaciones en el siglo XXI no

fueron las pioneras. En 1960, en la revista de la FIT Babel, fue publicado un nimero
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monografico sobre la traduccion del cine en este mismo afio, enfatizando que este trabajo traia
un modelo descriptivo y con una predominancia de una perspectiva profesional, trayendo la
idea que, solamente décadas después, seria posible escribir trabajos con un contenido mas
teorico (PONTES; MARTINS; VIEIRA, 2018).

Los datos supra citados constituyen en una triste estadistica de poca atencion
direccionada a la traduccion audiovisual, sea con doblajes, closed caption, 1a subtitulacion, etc.,
por diversos profesionales y estudiosos del area, eso es compartido en la idea traida por

(REBOLLO-COUTO; SILVA; GOMES DA SILVA, 2017, p. 277, nuestra traduccion):

Pocos estudios examinaban la produccion y la recepcion, o el impacto cultural y
lingiiistico de la traduccion audiovisual, (...) lamentando atin no haber estudios que
consideren este material lingiiistico y cultural de forma descriptiva y analitica
sistematicamente, en numero acorde con su gran impacto en publico-meta, incluyendo
nifios y jovenes. !

Debido a combinacién de diversos codigos, como explica Agost (1999), desde el codigo
escrito (el guion y los subtitulos de una pelicula) hasta codigo como el visual (la imagen) y
auditivos, como las musicas y los sonidos generales de la obra cinematografica, el material
audiovisual es considerado multimodal y multisemidptico. El material subtitulado, que es
nuestro enfoque, es, basicamente, esculpido en una triade multimodal: de imagen, audio en el
idioma de origen y el texto escrito, da igual, los subtitulos (REBOLLO-COUTO; SILVA;
GOMES DA SILVA, 2017, p. 278).

En la traduccién audiovisual, la subtitulacion es considerada una opcién menos
dispendiosa de encarar en la produccion de contenidos cinematograficos o televisivos. Eso
ocurre porque, en el doblaje, muchos mas profesionales estan involucrados, cuantos mas
personajes posee una pelicula, por ejemplo, mas dobladores seran necesarios. En el caso de la
subtitulacion, muchas veces, hay la contratacion de solamente un profesional para toda una
obra ser subtitulada efectivamente, hasta mismo por intencion de la traduccion permanecer la
misma a lo largo de toda la pelicula. Entonces, “(...) mas profesionales, mas tiempo de
elaboracién y un mayor investimento econémico en equipo técnica”. (DIAZ CINTAS, 2001, p.
48).

A pesar de parecer mas simples, la subtitulacion posee limites muy importantes en su

produccion, desde el tiempo en que permanece en la pantalla para la lectura del subtitulo, hasta

! Texto original en portugués: Poucos estudos examinavam a produgdo e a recep¢do, ou o impacto cultural e
linguistico da traducdo audiovisual, (...) lamentando ainda n3o haver estudos que considerem este material
linguistico e cultural de forma descritiva e analitica sistematicamente, em niimero condizente com seu grande
impacto no publico-alvo, incluindo criangas e adolescentes.
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los exactos caracteres que pueden ser utilizados en este tiempo de lectura necesario. Son cosas
importantes para un profesional saber al traducir y construir subtitulos. Como explica Rebollo-

Couto, Silva y Gomes da Silva, 2017, p. 279, nuestra traduccion):

Alla de la traduccion del texto verbal, el doblaje y la subtitulacion requieren, en
consideracion, aspectos técnicos especificos referentes a sus modalidades. Si, por un
lado, el doblaje exige sincronismo y ajustes de la voz hasta la imagen, por otro lado,
en la subtitulacion, es importante atender a los limites impuestos por restricciones de
tiempo y espacio en la pantalla. El texto subtitulado no puede permanecer en la
pantalla por tiempo insuficiente para que el telespectador pueda 1éelo integralmente.
También no puede permanecer en la pantalla durante mucho tiempo, de una forma
que el telespectador lo lea mas de una vez, dafiando, asi, el flujo continuo de la lectura.
Con relacion al espacio, el subtitulo debe obedecer al numero maximo determinado
de caracteres en la pantalla (siendo el texto de una o dos lineas). generalmente
contando, incluso, con el espaciamiento y puntuacion.?

Por lo tanto, es mucho mas que traer el idioma de origen para el idioma meta en una
traduccion audiovisual, en una construccion de subtitulos, es importante tener en cuenta
diversos detalles que influyen, de manera significativa, en el desarrollo del trabajo propuesto

al profesional y que objetivos €l pretende lograr con eso. Como es posible ver abajo:

En la mayoria de los casos, el subtitulador no puede poner en los subtitulos todas las
informaciones ofrecidas en el audio original de los materiales audiovisuales, por la
limitacion de caracteres utilizados. El subtitulaje no consiste tinicamente en tomar
cada palabra del lenguaje oral del audio original y traspasarla al lenguaje escrito y en
la lengua meta, se debe considerar todo el fragmento para la traduccion, solo de esta
manera el enunciado del sub- titulo tendra sentido, pues existe el contexto que debe
ser tenido en cuenta, la imagen y las expresiones corporales de los personajes, sea una
pelicula o una serie televisiva. (PONTES; MARTINS; VIEIRA, 2018, p. 414).

Ademas de la cuestion técnica y estratégica mencionada anteriormente, tenemos, alla
del trabajo de traduccion, cuestiones politicas y lingiiisticas muy importantes, que, como
menciona Mayoral-Arsenio (2001), el cine siempre ha intentado encontrar un lenguaje
universal, algo derivado del artificial, una forma de hablar que no defina nadie como
perteneciente a ninglin grupo social especifico, sino algo mas generalizado, siempre evitando
palabras o expresiones que remetan a un grupo de hablantes, especialmente cuando tratamos

de doblajes, pero, sobre los subtitulos, es inherente a esta tematica. “Argentina y Espafia son

2 Texto original en portugués: Além da tradugio do texto verbal em si, a dublagem e a legendagem requerem levar
em considerag@o aspectos técnicos especificos referentes as suas modalidades. Se, por um lado, a dublagem
demanda sincronismo e ajustes da voz a imagem, por outro lado, na legendagem deve-se atender aos limites
impostos por restricdes de tempo e espaco na tela. O texto legendado ndo pode permanecer na tela por tempo
insuficiente para que o telespectador consiga 1é-lo completamente. Também ndo pode permanecer na tela durante
muito tempo, de maneira que o telespectador acabe lendo-o mais de uma vez, prejudicando, assim, o fluxo continuo
da leitura. J4 com relacdo ao espaco, a legenda deve obedecer ao numero maximo determinado de caracteres na
tela (sendo o texto de uma ou duas linhas), geralmente contando inclusive com espagamento e pontuagao.
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ejemplos de paises en los cuales se promueven politicas nacionales con ese intento de
neutralizar (...) al utilizar un espafiol neutro (...).” > (REBOLLO-COUTO; SILVA; GOMES
DA SILVA, 2017, p. 280, nuestra traduccion).

2.2 La Subtitulacion: teoria y su Historia en la Industria Audiovisual Brasileiia

Son diversas las posibilidades combinatorias entre un texto y un audio, o sea, las
alternativas lingiiisticas que podemos encontrar al trabajar con subtitulo en la traduccioén
audiovisual, en nuestro caso, trabajaremos con los subtitulos interlingiiisticos estandar (DIAZ
CINTAS, 2012), que consiste en el audio en segunda lengua (L2) y los subtitulos en lengua
materna (L1).

Ademés del tema principal de nuestra investigacion, vamos hablar sobre otras
posibilidades que encontramos en los subtitulos, que son, de acuerdo con Diaz Cintas (2012):
los subtitulos interlingiiisticos inversos, como el propio nombre ubica, son el inverso del
estandar, o sea, utilizan el audio en L1 y los subtitulos en L2, que es muy utilizado en clases de
lengua extranjera, pero no sera nuestro enfoque ahora; los subtitulos intralingiiisticos en L1,
que son la juncién de los subtitulos y el audio solamente en la lengua materna; los subtitulos
intralingtiisticos en L2 o bimodales, consiste en el uso de los subtitulos y del audio en LE; y los
subtitulos bilingiies, que es la modalidad de subtitulacion donde el audio esta en un idioma y
los subtitulos revezan en dos lenguas distintas, este tipo es comn en eventos internacionales
o en paises multilingiies.

Los subtitulos interlingiiisticos estandar fueron nuestra eleccion debido ser este el
principal modelo utilizado por la industria de traduccion audiovisual acé en Brasil, a causa de
eso, trabajaremos solamente con el término subtitulos interlingiiisticos, sin diferenciar del
inverso, pues no trataremos de ese tema en nuestra investigacion actual.

En Brasil, para hablar de la actividad de subtitulacion, es necesario hacer un breve
histoérico sobre ella, ademas de una cautela, pues ain tenemos el doblaje como el principal

mercado, veamos:

Al estreno de Los Vengadores, el principal lanzamiento del afio hasta ahora, muestra
ese cambio en nimeros. De las 1.152 copias de la pelicula lanzada en Brasil, 673 eran
dobladas. La pelicula ha superado los R$ 110 millones de facturacion, la mayor

3 Texto original en portugués: Argentina e Espanha sio exemplos de paises nos quais se promovem politicas
nacionais com essa tentativa de neutralizar as dublagens, (...) ao utilizar um “espanhol neutro” (...).
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boleteria de la historia de los cines brasilefios”.* (MACHADO; VENTICINQUE,
2012, online, nuestra traduccion).

Esta idea del doblaje ser mas popular que la subtitulacion esta relacionada con el estreno

de las peliculas con sonido en Brasil con la llegada de la década de 1930.

Figura 1 — Cartel de melodia de la Broadway (1929)
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Fuente: Archlvo de la Cmemateca brasﬂena

El pasaje del cine silencioso para el cine con sonido ha traido la atencion del publico,
tornando mas popular el cine en nuestro pais. Para llegar al cine subtitulado, el proceso no fue
simples. El doblaje y la subtitulacién son las dos formas mas populares de traduccion
audiovisual en Brasil, ademés del crecimiento del closed caption con las politicas de
accesibilidad que estan avanzando en la sociedad brasilefia. El doblaje, como ya hablamos, es
un método mas dispendioso que la subtitulacion, pues necesita de mas profesionales para su
eficacia, pero, ella, sigue siendo el método més popularizado en la industria de la traduccion
audiovisual y para el publico que asiste las peliculas en el cine, como explica Miranda (2012,

s.p. nuestra traduccion):

4 Texto original en portugués: A estreia de ‘Os Vingadores’, o principal langamento do ano até agora, mostra essa
mudanca em ntimeros. Das 1.152 cdpias do filme langadas no Brasil, 673 eram dubladas. O filme superou os
R$ 110 milhdes de faturamento, a maior bilheteria da histdria dos cinemas brasileiros.
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Los que tienen television de pago en casa ya han notado la proliferacion de peliculas
y series dobladas en casi todos los canales. Lo mismo estd pasando en el cine.
Anteriormente restringida a nifios, las copias sin subtitulos ahora también estan
dirigidas a adolescentes y adultos. Es una realidad concreta, no se puede negar. Sobre
todo tras el crecimiento de la clase C, que ha venido sustentando este cambio de
actitud. Eso es lo que revela una encuesta de la Asociacion Brasilefia de TV Paga
(ABTA), realizada en 2011, segtn la cual el 76% del publico de clase C prefiere
contenidos doblados - en la TV paga y en el cine.’

El lenguaje audiovisual trae detalles involucrados a cddigos explicitos en sus materiales
lingtiisticos y visuales, dependientes uno del otro, o sea, los subtitulos son presentados, como
ya explicado, como una de las modalidades de la traduccion audiovisual. Para Araujo (2008),
los subtitulos pueden ser rotativos (Roll up o Pop-On), donde las lineas suben de la parte inferior
de pantalla y las palabras surgen de la izquierda par ala derecha, son mas utilizadas en
programas en vivo y en closed caption. Y a las mas comunes en peliculas o programas grabados,
son la del tipo pop-on, donde las frases surgen de una vez, sin divisiones por palabras en
palabras, quedandose por determinado tiempo en amuestra en la pantalla.

Tras esas explicaciones mas técnicas sobre los subtitulos, vamos a la continuacion de
su historia. La figura 1 es del afio de 1929 y es posible leer que ya existen los subtitulos en
portugués. Se percibe ahi el surgimiento de un mercado aun retraido, pero existente en el
audiovisual brasilefio. A pesar de ser menos popular que el doblaje, el mercado de subtitulos
esta creciendo, especialmente a causa de los streamings, como la Netflix, que provee opciones
que el propio telespectador puede elegir y engloba casi todos los tipos de subtitulaciones que
hemos visto en inicio de esta subsesion.

Ahora, en la proxima seccion, iremos a hablar sobre la perspectiva sociolingiiistica en

la traduccion de los subtitulos interlingliisticos disponibles en la pelicula El Hoyo (2019).

3 LA TRADUCION DE LAS FORMAS DE TRATAMIENTO TU Y USTED AL
PORTUGUES BRASILENO EN LOS SUBTITULOS INTERLINGUISTICOS DESDE
UNA PERSPECTIVA SOCIOLINGUISTICA

Para Paivio (1986), la adquisicion de los audiovisuales con el recurso de los subtitulos

interlingtiisticos posee tres conjuntos de elementos: Imagen, sonido (voces en un idioma) y el

3 Texto original en portugués: Quem tem TV por assinatura em casa ja percebeu a proliferagdo de filmes e séries
dubladas em quase todos os canais. O mesmo vem acontecendo no cinema. Antes restritas ao publico infantil, as
copias sem legendas agora sdo voltadas também para adolescentes e adultos. E uma realidade concreta, ndo ha
como negar. Principalmente depois do crescimento da classe C, que vem sustentando essa mudanga de atitude. E
o que revela pesquisa da Associagdo Brasileira das TVs por Assinatura (ABTA), feita em 2011, segundo a qual
76% do publico da classe C preferem contetido dublado - na tevé paga e no cinema.
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texto (en otro idioma); o sea, los conjuntos pueden progresar el procesamiento de las
informaciones con mayor eficacia, pues los receptores son beneficiados por artificios
audiovisuales acompafiados de sefiales verbales que les ayudan a una memorizacion y fijacion
del contenido. Es esencial resaltar estos datos supra citados para que no haya dudas sobre la
importancia de los subtitulos o ideas que este artificio causa retraso en la asimilacion del

espectador sobre los mensajes en la pelicula.

3.1 El Uso de Tu y Usted

Aguiar (2009) cree que, con la ausencia de un aprendizaje mas profundizado de estas
formas de tratamiento, pueden surgir muchos obstaculos, pues si el alumno no aprende los
valores sociolingiiisticos y lingiiisticos de las formas de tratamiento del espafiol, es posible que
ocurra problemas comunicacionales con los interlocutores.

Los subtitulos transformaran la didactica de la ensefianza de LE. Sistemas son
activados cuando eso método es usado en clases de lenguas, como Gorovitz (2006, p. 64,

nuestra traduccion) explica:

Ver una pelicula con subtitulos es una actividad que demanda esfuerzo y atencion
extra. El espectador no lee en secuencia: hay ida y vuelta permanentes entre imagen,
sonido y subtitulos. Este ir y venir requiere actividades simultaneas, en las que
diferentes sentidos se colocan en una interaccion inusual. Sin embargo, el espectador
'habitual' fue conquistando poco a poco el habito de la 'lectura cinematografica',
ejerciendo una serie de actividades mentales en la repeticion de la experiencia e
integrandolas al conjunto de sus habilidades.®

Entonces, es importante denotar las particulas mas importantes de este método e
inserirlas de forma adecuada al modo de ensefianza de espafiol como lengua extranjera.

Originalmente, en el castellano antiguo, especificamente en la Edad Media, el vos era
utilizado como forma de tratamiento de respecto. Luego, ¢l cambi6 en Vuestra Merced, una
antecesora del usted, y con eso el vos fue desapareciendo del espaiiol peninsular, estando al
usted con el trato de cortesia y t como de familiaridad. En Sudamérica, algunos paises también
estan encajados en este cuadro de tratamiento, como, por ejemplo, Venezuela y Ecuador, pero

en Argentina, especificamente, el vos aun es utilizado y, hasta los dias actuales, como una forma

¢ Texto original en portugués: Ver um filme legendado ¢ uma atividade que demanda esfor¢o € uma atengio
redobrada. O espectador nio 1€ em sequéncia: s@o idas e voltas permanentes entre imagem, som e legenda. Este
vai-e-vem solicita atividades simultaneas, nas quais diferentes sentidos sdo colocados em uma interagao inusitada.
Contudo, o espectador ‘regular’ conquistou paulatinamente o habito da ‘leitura cinematografica’, exercitando um
leque de atividades mentais na repeticdo da experiéncia e integrando-as ao conjunto de suas habilidades.
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de tratamiento de cortesia y de familiaridad. Las palabras de Herrero (s.a., p. 56-59) atentian la

importancia de estos estudios:
Cuando los estudiantes de espafiol que han aprendido la lengua con la norma de uno
de los dos lados del Atlantico, deciden viajar por el ancho mundo hispanico,
encuentran una primera y evidente dificultad: la (in)conveniencia de las diferentes
formas de tratamiento en espafiol. A primera vista, este fendmeno no parece tener
mayor importancia, pero, en la practica comunicativa, la seleccion inadecuada de una
de las formas trac como consecuencia que el destinatario (un hispanohablante) haga
una composiciéon de jerarquias y poderes dentro de la conversacion que no

corresponde a la realidad, o, peor atn, que se sienta agredido por su interlocutor (el
aprendiz de espafiol).

Es muy importante un conocimiento previo sobre las variedades que ocurren en estas
formas de tratamiento de pais para pais, pues “Se argumenta a favor de la idea de que la
borradura de rasgos tipicos del habla de ciertos grupos sociales en el proceso de traduccion
resulta en la borradura de aspectos de sus respectivas culturas y condiciones sociales”.”.
(RODRIGUES; SEVERO, 2013, p. 305, nuestra traduccion).

Brown y Gilman (1960), en su obra entitulada de Power and Solidarity (poder y
solidaridad), discutieron sobre las formas de tratamiento simétricas (solidaridad) y asimétricas
(poder). Las relaciones simétricas, son aquellas donde los dos interlocutores reciben el mismo
pronombre de tratamiento. Ya en las relaciones asimétricas, las de poder, uno de los
interlocutores tratard el otro con inferioridad (tG) mientras que recibe un tratamiento de
superioridad (usted), eso, para algunos tedricos ubica que los tratamientos simétricos
“alcanzaran una mayor extension en relacion con los asimétricos”. (REVILLA, 2014, p. 1).

En la realidad que vivimos la afirmacion arriba no es tan real, pues las relaciones
asimétricas dominan casi todas nuestras interacciones sociales de distanciamiento, eso es,
relaciones con personas que no tenemos mucho contacto informal. Pero en las relaciones con
iguales, personas intimas, el ti es dominante, pues “En las relaciones entre iguales, el tuteo esta
tan extendido que se da por supuesto; en ese contexto el uso de usted se consideraria marcado”.
(MOLINA, 1993, p. 255).

Desde compafieros de trabajo, facultad u otros ejercicios, es posible percibir esas
variaciones, que nacen desde una perspectiva de grado social, hasta mismo nivel educacional.
Como ejemplo de eso, tenemos las relaciones entre profesores y alumnos, donde los profesores
se refieren a los aprendices como tu y, como respuestas, ellos son tratados con el pronombre

usted. Pero ese no es el enfoque de nuestra investigacion.

7 Texto original en portugués: Argumenta-se a favor da ideia de que o apagamento de tragos tipicos da fala de
certos grupos sociais no processo tradutdrio resulta no apagamento de aspectos de suas respectivas culturas e
condigdes sociais
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En las peliculas observadas, fue posible percibir las asimetrias en diversas relaciones:
rico x pobre, mujer x hombre, graduado x no graduado, jefe x empleado, etc. A lo largo de ese
trabajo, algunos ejemplos seran expuestos para una mejor comprension. Basicamente, usted es
un pronombre mds de respecto y til un pronombre de mayor cercania, intimidad. ;Hasta qué
punto ocurre el respecto en las relaciones asimétricas en las peliculas? Comprender que el
respecto por jerarquias sin la adicion de algo dicotémico entre explorador x explorado, es algo

muy sencillo y merece un analisis sociolingiiistico y pragmatico, pues:

En la conversacion las relaciones de distancia-proximidad se vinculan con el eje
poder-solidaridad, que en la interaccion dependen sobre todo del grado de
conocimiento mutuo de los participantes, la naturaleza de los vinculos socio afectivos
que los unen y la naturaleza de la situacién de comunicacion. (VIGARA, 2000, p. 8).

Ademas de todos esos significados sociolingiiisticos involucrados en esta discusion,
también hay que tener en cuenta los factores emotivos, psicologicos, estilisticos, etc., que
influencian en el andlisis de un tratamiento simétrico o no, como, por ejemplo, un hijo que tutea
con su padre y, el padre, rabioso, utiliza el usted, causando un incomodo en la relacién con un
alumno que tutea y utiliza bromas con el profesor, como una forma de mostrar simpatia
(REVILLA, 2014, p. 13).

Por fin, segun Calderon Campos (2010, p. 234), en principio, si se quiere ser respetuoso,
se debe utilizar la forma de tratamiento adecuada para cada situacion, el tu o el vos cuando el
contexto lo requiera y el usted en las situaciones exigidas por cada comunidad de habla. Pues,
el uso adecuado o inadecuado de la forma de tratamiento puede generar valoraciones que
influyen en la comunicacion. Por ejemplo, si se usa un pronombre que marca mayor
distanciamiento de lo esperado, puede interpretarse como frio por la excesiva pulidez; o si se
usa un pronombre que indica mas proximidad de lo esperado, puede interpretarse como
irrespetuoso, por exceso de confianza o intimidad.

De lo discurrido hasta aqui, se percibe la importancia de tener conocimiento acerca de
la variacion linguistica en los usos de las formas de tratamiento pronominal de segunda persona.
Asimismo, buscamos observar algunos usos de estas formas en los subtitulos interlingiiisticos,

un genero de amplia circulacion social, en el cual las variantes linguisticas se manifiestan.

3.2 Vosotros y Ustedes

Como hemos mencionado anteriormente, hay diferencias relevantes entre las formas de

tratamiento, en especial, como ensefiado mas comuinmente, la dicotomia de formalidad e
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informalidad, pero, en nuestra investigacion, haremos un andlisis mas profundizado sobre las
particularidades de uso de cada uno de esos pronombres, pero no habra un enfoque en el vos,
pues la pelicula que trabajaremos en esta investigacion es de origen espaiiola, donde el vos
practicamente no existe, excepto en algunas zonas aisladas, como iremos hablar adelante.

Existen diversos estudios dedicados al tratamiento en la lengua espafiola, casi todos
ellos hacen un énfasis especial en las denominadas relaciones diadicas pronominales. Desde el
punto de vista lingiiistico, la seleccion de pronombres personales que reflejan el tratamiento en
un mensaje verbal completo estd determinada: a) Por el numero (singular/plural); b) Por la
persona (entendidas como la distancia existente entre el emisor y el receptor).

Con las formas en singular para representar formalidad e informalidad, existe la version
en el plural, donde ustedes es el tratamiento formal y vosotros informal.

La diferencia es que el ustedes (3* persona del plural) es utilizado en tratamiento asimétricos,
en relaciones de distancia y formalidad, y el vosotros (2% persona del plural), que es el plural mas
utilizado en Espaifia, con excepcion de Andalucia y las Islas Canarias, donde el plural de tratamiento
quedase en ustedes y no en vosotros. Veamos un breve histdrico de la evolucion de las formas de

tratamiento en espafiol peninsular:

Vos se utilizd primero cuando se hablaba a inferiores, a criados o a trabajadores. Al lado de
este vos que se usaba con orgullo como de superior a inferior, habia otro vos reciproco,
usado entre iguales como tratamiento de amistad afectuosa o de intimidad familiar,
alternando muchas veces con el ti en el mismo discurso, sobre todo entre esposos, entre
caballeros de estrecha amistad y entre hermanos. (PIDAL, 2005, p. 1111).

Ya en siglo XVII, el vos ha desaparecido de Espafia a causa del uso de otro pronombre, el
usted/vuestra merced, que ha sustituido el vos reverencial, que trataba los més ricos o poderosos con

superioridad delante de otros, y el vos ha pasado a tener el mismo valor que el t.

En el trato de iguales se prefiri6 el ti al vos, rechazando la mezcla de ambos que se hacia
desde antiguo. La repulsion al vos llevo en algunas regiones sobre todo en Andalucia, a
una ultracorreccion que consistia en no emplear nunca la segunda persona del plural de los
verbos cuando se hablaba a mas de una persona de tu, sustituyéndola por la tercera
persona como si las hablase de usted, asi el plural de #i vino a ser ustedes, forma que
conocemos hoy en Latinoamérica, vosotros cayo6 al olvido. (PIDAL, 2005, p. 1332).

Tenemos este historico del ti y usted en Espafa, donde el vos no ha resistido al tiempo, como
ocurre en Buenos Aires (Argentina), que utiliza el voseo pleno - que es la conjugacion correcta entre
el pronombre y el verbo - es aquél donde hay el uso del voseo pronominal (vos) y verbal (vos coméis,
por ejemplo), ya el voseo hibrido es aquél que mescla el tuteo con el voseo (vos quieres), es mas

comun en tierras del interior y lejano de las metropolis (LACONI, 1991).
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El vosotros, como mencionado antes, es de uso tardio y usado ahora normalmente en
Espaia y Guinea Ecuatorial (pais de colonizacion muy posterior a la americana), excepto
Canarias [y Andalucia], y proviene de la formula formal antigua vos a la que se le aumento
la perifrasis otros, vos + los otros = Vosotros Como ya lo mencioné en el articulo sobre vos,
el vos pas6 de formal a informal, y posteriormente sustituido por ti; su derivado posterior
vosotros (vos+los otros) paso a ser también informal y plural del td.

En resumen, el pronombre “ustedes” es el plural de usted, o sea, es formal en el espafiol que

estamos analizando, en cuanto el vosotros se ha quedado en el plural del t0, con eso, es informal.

3.3 La Perspectiva Sociolingiiistica en la Traduccion Audiovisual de Subtitulos
Interlingiiisticos

La Sociolingiiistica es una disciplina de la Lingiiistica que estudia, alla del 1éxico o
morfologia la relacion entre lengua y sociedad, de forma diacronica y sincrénica, y todas las
variantes resultantes de la mezcla de las dos. Para esta disciplina no es importante solamente
que las palabras sean traducidas y posicionadas de una forma coherente para la Lingiiistica, ella
también dard al traductor una vision mas amplia de conocimiento sobre sociedad de los
personajes, del pais original de la pelicula, del habla, del comportamiento de esas personas que
estan involucradas en la historia, del escenario, en fin, variedades que estan mas arraigadas en
el intimo de cada individuo perteneciente aquel acto de habla y a los individuos que reciben
esas informaciones del acto comunicativo, en nuestro caso de estudio, los espectadores de la
pelicula, los receptores de la traduccion de los subtitulos. Asi explica Pontes, Martins y Vieira

(2018, p. 415):

(...) en el acto de la traduccion, es importante interpretar y analizar no solo las
estructuras 1éxicas y morfosintacticas, sino también la situacion pragmatico-
discursiva del texto que se traducira. Por lo tanto, un analisis sociolingiiistico podra
contribuir eficazmente a la ampliacion del conocimiento del contexto en el que el
material fue producido. Ademas, las variedades de una lengua constituyen una
abstraccion que pertenece a la situacion especifica de cada comunidad de habla de
una region determinada y no al mundo material de los textos originales o traducidos.

Partiendo de esa perspectiva, es posible tener en cuenta que, al traducir por este bies
sociolingtiistico, el pasaje de la lengua de origen para la lengua meta es hecho de manera
ajustada para las especificidades generales del emisor y, al traducir, para el receptor del
mensaje. El trabajo del traductor, especialmente de la lengua espaiiola, debe relevar factores
tanto lingtiisticos, como extralingiiisticos, pues hay conceptos e intenciones comunicativas
muy variables de un pais hablante de espaiiol, para otro, como veremos en el siguiente capitulo

de este trabajo.
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La Sociolingiiistica abarca variaciones relevantes de la lengua que deben ser observadas.
Penny (2000) explica esas variaciones como: (i) Variacion geografica o diatopica, es la
variacion que caracteriza hablantes de un mismo territorio y lengua, pero que no hablan de
forma igual, pero no hay perjuicios para la comprension entre esos hablantes; (ii) Variacion
Social, evidenciando que en ningn sitio (ciudad, estado, etc.), las personas hablan de la misma
forma, pero no por su localizacion, sino por diferencias que van desde sexo, raza, clase social,
grado de instruccion, ocupacion e ingresos; (iii) Variacion diacronica o histdrica, es el cambio
de la lengua a lo largo del tiempo, donde “ (...) una variante sucedia a otra en la comunidad
considerada, de tal forma que una cadena de hechos en la que daca forma era reemplazada por
su sucesora”. (PENNY, 2000, p. 19); (iv) Variacion de registro, que ubica variacion de lengua
en determinadas situaciones sociales, cambiando de acuerdo con la formalidad o informalidad
del momento, con el proposito emitido, por la forma como escribe o habla, o por el tono emitido.

Considerando la lengua en su contexto comunicativo y social de uso, como un sistema
heterogeneo condicionado por aspectos lingliisticos y extralinguisticos (LABOV, 1978), este
articulo busca reflexionar acerca de la variacion linguistica diatopica (variacion linguistica
relacionada con los diferentes espacios geograficos), diastrastica (diferencias relacionadas con
aspectos sociales, como clase social, sexo, edad, etc.) y diafasica (diferencias relacionadas con
el contexto de comunicacion y estilos del lenguaje) en las formas de tratamiento de segunda
persona (tu y usted), existentes en la lengua espanola.

De ese modo, en la proxima seccion, seran expuestos ejemplos (con enfoque en los
pronombres de tratamiento t y usted, y sus plurales) de esas variaciones con un andlisis basado
en esta teoria de las variaciones, algo que implica mucho en una traduccién que ha logrado
éxitos en el respeto a la lengua de origen y en su traduccion para la lengua meta, tanto en el

doblaje, como en la subtitulacion.

4 DESCRIPCION Y ANALISIS DE LOS RESULTADOS

Traducir es otra forma de escribir una historia, con los subtitulos no es diferente.
Caracteristicas como region del hablante, cultura a que €l pertenece, - € en este punto las formas
tu y usted hacen gran diferencial — su sexo, su grado social, y otros mas motivos, todo eso hace
parte de un trabajo muy importante en el cine, pues, para el traductor, la responsabilidad del
mensaje transmitido para la lengua traducida (en nuestro trabajo, serd en portugués brasilefio)

advenida de lengua de origen (el espaiiol) es amplia y diversificada, como ya hablado.
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La pelicula que trabajaremos ahora es “El Hoyo” (2019), del director Galder Gaztelu-
Urrutia, que ha ganado el premio Goya de mejores efectos especiales , es una obra de extrema
complexidad, donde personas, en parejas, viven en diferentes niveles dentro de un hoyo
profundo, donde hay diversas formas de supervivencia dentro de ¢él. Esta pelicula es una
produccion de la Netflix espafiola y ha sido exitosa y aclamada por el publico.

La eleccion de esa pelicula, para un estudio mas especifico, ha ocurrido a causa de su
fuerte tematica critico social, algo muy importante para nuestra investigacion, pues estamos
discutiendo sobre pronombres de tratamiento en espafiol y su contexto en una traduccion de

subtitulos interlingiiisticos. En las palabras de Loser (2020, online), en esta pelicula:

Basicamente, en un futuro distopico, los internos de una prision de cientos de pisos
excavados en la tierra esperan que un festin de comida diario descienda por un agujero
central hasta su nivel. Y es mejor no contar mucho mas. Lo que si se puede decir es
que el propio sistema propone un experimento que lo es al mismo tiempo fuera y
dentro de la pantalla. Es decir, la primera diferencia de su premisa con otras obras de
ciencia ficcion ‘politica’ es que funciona como un terrario en donde colocas a unos
personajes y la situacion escribira sola la pelicula.

En espafiol hay un paradigma pronominal en la segunda persona del singular o plural,
el uso de ti y vos — como informales -, en oposicion al pronombre de tratamiento formal usted.
El pronombre tu estd cada vez mas usual que el pronombre usted, es como una forma de
confianza y proximidad entre los interlocutores, o sea, el usted es formal, trayendo la idea de
una relacion de formalidad, o, como explica Brown y Gilman (1960), la teoria del poder y
solidaridad, pues tenemos, en la dicotomia ti y usted, dos dimensiones de fuerzas entre los
activos en un enunciado (LIMA; COAN; PONTES, 2019). Hay aqui una direccion de quién
estd en el “comando” de la conversacion, sea por sexo, edad, poder adquisitivo, etc. Entonces,
por esas explicaciones, es importante traer peliculas con ese abordaje social.

La pelicula elegida posee subtitulos interlingiiisticos como artificio para el analisis en
espafiol como lengua de origen. En nuestro caso, las variaciones seran explicadas a través del
espafiol madrilefio, una variacién muy particular en el mundo hispanohablante, aislada de otras
variaciones, pues una variacion dialectal del idioma castellano, més especificamente, estamos
trabajando con espafiol metropolitano de la capital de Espafia. La variacion encontrada es de
hablantes de la ciudad de Madrid, en Espafia. Ademas de otras caracteristicas, la que mas nos
interesa es el uso de t y usted como pronombres tratamiento, como ya hemos mencionado, de
informalidad y formalidad respectivamente.

La Netflix, que es una de las mayores streamings (servicios en red que transmiten videos

y audios sin necesitar bajar el contenido) del mundo actualmente, poseyendo diversas
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asociaciones con traductores de los mas variados idiomas (NETFLIX, 2017). Para ingresar

como un socio-traductor en esa empresa, es necesario lograr el maximo de puntos en una

evaluacién, que consiste en:
Realizaras una prueba dividida en cinco fases y tardaras un maximo de 90 minutos en
completarla (cada fase tiene un limite de tiempo especifico). El examen esta disefiado
para evaluar su comprension del inglés e incluye preguntas de opcion multiple basadas
en la interpretacion del texto o la evaluacion del video. Ademas, la prueba evaluara
tus habilidades de puntuacion, saltos de linea y similares, con la prueba final
involucrando la traduccion de dos cortometrajes con didlogos en inglés®. (NETFLIX,
2017, online, traducido por la autora).

Es posible percibir que en este teste no existe una evaluacion de grados de conocimiento
sociocultural de los participantes, ni siquiera hacen mencion a esa tematica. Bien, sin eso, es
posible percibir que algunos problemas son encontrados en las traducciones para los subtitulos,
especialmente cuanto a temdtica que estamos trabajando, los pronombres de tratamiento.
Veremos a seguir algunas escenas como ejemplos de nuestra discusion. Estas escenas son
sacadas de la pelicula “El Hoyo”, de 2019, original del streaming Netflix y su nacionalidad es
espafiola. El contexto de esta pelicula es: “En una carcel donde los presos son alimentados por
una plataforma descendiente, los que estan en niveles mas altos comen mas que los que estan

en los niveles inferiores a ellos. Eso ocurre hasta que una persona intenta cambiar la situacion.”

(NETFLIX, 2019, online). Veamos en la siguiente imagen la primera escena que discutiremos:

Figura 2 — Pelicula El Hoyo: Usted

Quefiiome  he ‘deran? {Qué nombred®e"han asignado 2 us'

Fuente: elaborada por la autora.

8 Texto original en portugués: Vocé vai realizar um teste dividido em cinco fases € leva no maximo 90 minutos
para ser concluido (cada fase tem um limite de tempo especifico). O exame serve para avaliar o tamanho da sua
compreensdo do inglés e inclui questdes de multipla escolha baseadas em interpretagdo de texto ou avaliagdo de
video. Além disso, o teste vai avaliar as suas habilidades de pontuagdo, quebras de linha e afins, com o teste final
envolvendo a traduggo de dois filmes curtos com didlogos em inglés.
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En la escena representada por la figura 1, tenemos el didlogo entre un hombre adulto y
un anciano. En espafiol, es posible ver el respecto en el tratamiento con el hombre anciano, pero
la traduccion en portugués brasilefio se queda como un tuteo, pues, en Brasil, hablamos con
personas ancianas llaméandolas de sefior o sefiora, a depender de la region y de la comunidad de
habla. Aqui, creemos que un andlisis sociolingliistico y extralingiiistico se quedaria mas
interesante para atingir la legua traducida de forma mas adecuada y conforme nuestras
costumbres, por eso la necesidad, también, de una cercania con la sociolingiiistica (PEREIRA;

PONTES, 2015). Podemos comprobar ese dato supra citado en la proxima imagen:

Figura 3 - Pelicula El Hoyo: Sefior y Usted

{1
Sr. Trimagasi, SBM‘AIJO poco funci

Fuente: elaborada por la autora

En la figura 2, después que el anciano se presenta para el otro hombre, este lo llama por
seflor, tanto en la traduccién para el portugués en los subtitulos (lengua traducida), como en el
espafol (lengua del audio), pero, en el idioma hispano, es posible percibir el mismo tratamiento
con usted. Usted, como ya explicado, es un tratamiento utilizado en relaciones de respecto, en
el caso de las escenas presentadas, ocurre el respecto por un hombre mayor, a causa de su edad).
No hay relacion de poder ahi, pues los dos hombres son diferentes solamente por la edad, los
pellos blancos y otras caracteristicas fisicas que denotan uno de ellos ser anciano y el otro un
hombre adulto. Cuando traducimos usted para el portugués brasilefio, hay la necesidad de
observar todo el contexto de la pelicula y, en especial, el contexto social de ella, y no
simplemente traducir literalmente, sin ninguna lectura de la escena (cuando no hay el guion de

la pelicula) y de los personajes.

El trabajo del traductor siempre ha sido dificil. (...) La traduccion de peliculas, una de
las especialidades de la profesion, requiere, ademas del pleno conocimiento de ambos
idiomas (origen y destino), una formacion cultural, cinematografica y televisiva
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previa. Suele ocurrir que el profesional necesita adaptar un chiste, una situacion
singular e incluso una expresion para haber sentido en una escena determinada.
(GARRETTIMUS, 2010, online, nuestra traduccion).’

Es importante resaltar, una vez mas, las caracteristicas alld de las pragmaticas,
lingtiisticas o gramaticales. En Espaifia, por ejemplo, tenemos un fuerte grado de utilizacion de
pronombres sin asimetria entre hombres jovenes y ancianos, pues, para la cultura machista, el
hombre nunca estd “viejo”. Es algo muy comun en peliculas espafiolas, hombres ancianos
empezando noviazgos con chicas jovenes, entonces, es imprescindible que, al traducir, no
dejemos ocurrir la perdida de nuestra cultura para permanecer en una sintesis sexista. Observa

la imagen abajo:

Figura 4 — Pelicula El Hoyo: escenas (en espejo) de sexismo y el uso del ti

éQué dicesjvieja?iSi venimos del
Estamos vivoS de milagro.

.
S

Baget
Qué dices, ﬁej S1 yenimos del
Estamos vivos deéimilagro.
Fuente: elaborada por la autora.

oy -

Esa es una de las escenas mas impactantes, donde un hombre anciano llama asi una
mujer adulta. Este y otros actos a lo largo de la pelicula dejan obvias las situaciones incomodas
a que mujeres son sometidas en “(...) los métodos de base socioldgica sittian a las iméagenes, los
papeles y las representaciones de las mujeres que aparecen en el cine como fendémenos que
reflejan, o estan determinados, por la posicion de las mujeres en el mundo real o en la sociedad”.

(KUHN, 1991, p. 85).

° Texto original en portugués: O trabalho do tradutor sempre foi algo dificil. (...) A tradugfo de filmes, umas das
especializacdes da profissdo, requer, além do pleno conhecimento de ambos os idiomas (origem e destino),
bagagens cultural, cinematografica e televisa prévias. Ndo raro, acontece de o profissional precisar adaptar uma
piada, uma situacdo impar e até mesmo uma expressdo para que haja sentido em determinada cena
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Otro gran problema enfrentado por muchos traductores es sobre la ausencia de
conocimiento sobre la cultura y sociedad del pais que ha producido la pelicula. Muchas
costumbres, chistes, comportamientos, etc. hacen demasiada notoriedad al traducir sin la
sensibilidad necesaria, ademas del conocimiento, claro. Como hemos visto anteriormente sobre

la Netflix, de una forma general, los traductores son elegidos de esa forma:

Aunque hay muchos estudios de traduccion y subtitulado (que en ocasiones también
hacen doblaje), el aumento de la producciéon de contenidos y la variedad de soportes
(TV, Blu-ray, cine, streaming...) ha hecho que canales y productoras prefieran
gestionar cada uno la produccion de subtitulos. a través de plataformas online, sin
necesidad de contratar un estudio. Los profesionales se someten a prucbas de
capacidad que evaluan su experiencia, su conocimiento de idiomas y, sobre todo, su
bagaje cultural en el idioma a traducir. El diploma puede ayudar, pero no es
obligatorio. En promedio, por mes, cada productora se encarga de traducir 15 series
de TV y mas de 200 horas de peliculas. (SOBANSKI, 2020, online, nuestra
traduccion).'®

Diferentemente de las informaciones que hemos visto sobre la Netflix, los traductores
pasan por testes de habilidades culturales, pero sin la necesidad de un diploma en la mayoria de
las veces. En una simple sintesis se percibe que eso puede ser posible, ya que muchos
profesionales son personas que poseen una carga de viajes, lectura y experiencias en paises

hablantes de espaiiol, que es nuestro objeto de estudio en este trabajo.

Se cree que, a través de subtitulos, es posible explicar al publico la diversidad de una lengua
y las marcas socioculturales que lleva una determinada variedad segtin el grupo al que se
refiere. Sin embargo, para que los subtituladores puedan transmitir en los subtitulos los
rasgos tipicos de la forma de hablar de cualquier personaje (no solo de grupos prestigiosos),
es necesario que asuman este nuevo punto de vista sobre el lenguaje, en el que los aspectos
lingiiisticos y las estructuras sociales se consideran correlacionadas.!! (RODRIGUES;
SEVERO, 2013, p. 307, nuestra traduccion).

Para ser traductor o interprete, no es suficiente solamente conocer el idioma extranjero, o
sea, la lengua de origen, es esencial, igualmente, que el traductor conozca su propia lengua para

evitar errores incultos, hay que tener una buena formacion, pero, como la profesion de traductor no

10 Texto original en portugués: Embora existam muitos estadios de tradugdo e legendagem (e que as vezes também
fazem dublagem), o aumento da produgio de contetidos e a variedade de midias (TV, Blu-ray, cinema,
streaming...) tem feito os canais e as produtoras preferirem cada vez mais gerenciar a producio de legendas via
plataformas online, sem precisar contratar estidio. Os profissionais passam por testes de capacidade que avaliam
sua experiéncia, seu conhecimento em linguas e, principalmente, sua carga cultural na lingua que sera traduzida.
Diploma pode ajudar, mas ndo € obrigatorio. Em média, por més, cada produtora ¢é responsavel pela traducgdo de
15 séries de TV e mais de 200 horas de filmes

' Texto original en portugués: Acredita-se que, através das legendas, seja possivel explicitar ao publico a
diversidade de uma lingua e as marcas socioculturais que determinada variedade carrega em fun¢éo do grupo ao
qual remete. Porém, para que os legendistas possam veicular nas legendas os tragos tipicos do modo de falar de
quaisquer personagens (ndo somente dos grupos de prestigio), € necessario que assumam esse novo ponto de vista
acerca da linguagem, em que as estruturas linguistica e social sdo vistas como correlacionadas
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es reglamentada, no hay la obligacion de un diploma. Para Bakhtin (1998, p. 81), se ve la lengua
“(...) no como un sistema de categorias gramaticales abstractas, sino como un lenguaje
ideoldgicamente saturado, como una concepcion del mundo, e incluso como una opinidén concreta
que garantiza un maximo de comprension mutua, en todas las esferas de la vida ideologica.”!?
(BAKHTIN, 1998, p. 81, nuestra traduccion). Asi, es importante comprender la cultura de una
determinada sociedad para que se pueda entender, también, la lengua, pues de esa forma es posible
analizar los valores de los mensajes transmitidos por grupos de hablantes de una lengua.

Siguiendo con el estudio de los trechos de la pelicula “El Hoyo”, es indispensable comentar
que las relaciones analizadas (figuras 2, 3, 4 y 5) poseen caracteristicas que difieren los personajes
en edad, sexo y grado social, asi como explica Penny (2000), son variaciones de registro y social,
incluso un contenido cultural, ya que en la escena 4 el hombre es de baja clase social y de otra
nacionalidad (ruso), pero vive en Espafia hace muchos afios (dos décadas). Y, en las figuras 2 y 3,
tenemos ejemplos de dos hombres, un adulto y un anciano, los dos son de grados sociales iguales,
sin ninguna distinciéon, poseen mismo muchas caracteristicas parecidas, hasta mismo las

intelectuales, pero por la edad, se percibe una relacion de respeto entre los dos, especificamente del

hombre adulto con el anciano.

Las diferencias de habla se correlacionan con uno o mas factores sociales que se aplican a
los hablantes de que se trate. Estos factores incluyen edad, sexo, raza, clase social,
instruccion, ocupacion e ingresos. (...) se sigue que tal variacion es multidimensional; hay
muchos parametros que definen el ‘espacio’ social dentro del cual se sitia el hablante, y su
lengua variara de manera distinta en relacion con cada uno de estos parametros. (...) un
unico individuo no se limita a usar nada mas que una sola variante a partir del total de
modalidades de las que dispone la comunidad. (PENNY, 2000, p. 19).

Ademas de eso, es notable que otras variaciones podrian ocurrir en esta pelicula, como las
variaciones por region (geografia), por un grupo especifico a que pertenece el individuo, etc. Abajo,
tenemos una mejor explanacion sobre la historia de las relaciones asimétricas que hablamos

anteriormente:

(...) en el siglo XVII cuando surgen, de un lado, la llamada clase media, representada
por pequefios mercaderes, comerciantes y artesanos, que va a intentar marcar las
diferencias con respecto a otra clase que también surge y crece a su lado, representado
por un submundo marginal y delictivo. El marcar diferencias con el inferior dara lugar
a estructuras que reproduciran la no solidaridad. Las relaciones que se producen entre
los marginados conduciran hacia sentimientos de solidaridad, que se van a manifestar
lingtiisticamente no sélo por los asuntos relacionados con el tratamiento en si, sino

12 Texto original en portugués: (...) nio como um sistema de categorias gramaticais abstratas, mas como uma
lingua ideologicamente saturada, como uma concepc¢io de mundo, e at€ como uma opinido concreta que garante
um maximum de compreensdo mutua, em todas as esferas da vida ideologica.
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también por la creacion de todo un lenguaje cifrado (...). (MIRANDA POZA, 2013,
p. 61).

En el ejemplo siguiente, es percibida la presencia del vosotros, una estructura comin en
Espafia, especialmente en el tratamiento informal, o sea, en una situacion simétrica emitida por los

interlocutores del habla. Veamos:

Figura 5 — El Hoyo - Vosotros

Facam o queia mul

ou vouw cagar

Fuente: Elaborada por la autora.

El hombre en la escena arriba, es el mismo hombre de las figuras 1 y 2, que antes hablaba
con un anciano utilizando el usted (o ustedes), y ahora, en una pelea, €l utiliza el vosotros (informal)

y no el ustedes (formal).

Figura 6 — El Hoyo — Uso de vosotros

hasta no g puts grano de

1ntacto, me habéis oido?

< omt

» pors debsay

Fuente: Elaborada por la autora.
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El uso de vosotros en la pelicula trae la idea de poder emitido por el personaje contra dos
hombres maleducados, que han sido groseros con la mujer que esta actuando en la escena y fue
victima de esos descorteses. En Espafia, como ya hablamos, la utilizacion del ustedes es considerada
formal y el vos es considerado informal, de ahi se explica el uso del vosotros por el personaje contra

los dos hombres, que, irdnicamente — y a propdsito — estan abajo de éL.

Frente a ustedes (— usted), vosotros es la forma empleada en la mayor parte de
Espafia para el tratamiento informal; implica acercamiento a los interlocutores y se
usa en contextos familiares, informales o de confianza. Esta forma pronominal, asi
como las formas verbales de segunda persona del plural que le corresponden (calldis,
bebiais, escribisteis, saldréis, etc.), carecen de uso en América y en algunas areas
meridionales espafiolas, como Canarias y Andalucia occidental, donde para el
tratamiento informal en plural se emplea ustedes. (REAL ACADEMIA ESPANOLA,
2005, online, grifo original).

Es importante resaltar que el vosotros es muy utilizado en Espatfia, en la zona castellana,
conforme Moreno-Fernandez (2000, 2010), para contextos informales y de cercania, como ya hemos
hablado, entonces, esta escena es muy representativa, pues es el momento maximo de descontrol de
este personaje, pero, con la mujer, mismo revoltoso, no pierde su racionalidad y la trata con civilidad,
pero con los otros dos hombres, que, en la figura 3, demuestran descortesia con la mujer, €l se
transforma e impone un discurso mas primitivo e instintivo como una forma de imponerse,
especialmente utilizando la informalidad del vosotros, ademas de la actitud, del tono de voz y de las
palabrotas, asi, los dos hombres descorteses entienden el mensaje y bajan la guardia. Es posible
comprobar la informalidad del vosotros en esta pelicula, pues, el uso de ustedes, esta formalizado
por el personaje femenino en la imagen abajo. Es importante comentar que la mujer y el hombre,

que utilizan vosotros, poseen las mismas caracteristicas sociales.

Figura 7 — Uso del ustedes

on para uste«

Fuente: Elaborada por la autora.
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Ademas de las explicaciones sobre el uso informal del vosotros y el formal de ustedes,
veremos la traduccion elegida por los profesionales en estas escenas abajo. Es importante resaltar
que la eleccion no esta siendo juzgada como errada o cierta, pero la discusion que ella genera trae
excelentes propuestas de reflexiones. Vamos a las traducciones:

9

Figura 8 — Traducciones de vosotros en los subtitulos del “El Hoyo

hasta no £ putsc grano de

1ntacto, me habéis oido’ F espalhar f cafd erido

Fncon c}arr

Fuente: Elabora por la autora.

Para Carvalho (2005, p. 464, nuestra traduccion):

“(...) el lenguaje tiende a atenuarse, dando siempre preferencia a la norma estandar de la
lengua en lugar del lenguaje informal, asi como, en la mayoria de los casos, se opta por
evitar el lenguaje soez, el lenguaje tiende a atenuarse, dando siempre preferencia a la lengua
norma. patron en lugar de lenguaje informal, asi como, la mayoria de las veces, optar por
evitar el lenguaje grosero ”.!3

13 Texto original en portugués: (...) a linguagem tende a ser atenuada, dando preferéncia sempre a norma padrdo
da lingua no lugar da linguagem informal, assim como, na maioria das vezes, opta-se por evitar a linguagem
grosseira, a linguagem tende a ser atenuada, dando preferéncia sempre a norma padrio da lingua no lugar da
linguagem informal, assim como, na maioria das vezes, opta-se por evitar a linguagem grosseira
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Se tiene la concepcion que los traductores, mas especificamente, los subtituladores, no
tienen el objetivo de crear cualquier tipo de perjuicios contra clases menos privilegiadas de la
sociedad, que no es nuestro caso de estudio, pero ocurre una atenuacion en la traduccion, donde,
al revés de la palabrota “hijo de puta” en espafiol, en portugués, ellos tratan como “infelices”
(infelizes en portugués). Sobre este tipo de eleccion, Rodrigues y Severo (2013, p, 305, nuestra

traduccion) explican que:

Se argumenta a favor de la idea de que la borradura de rasgos tipicos del habla de
ciertos grupos sociales en el proceso de traduccion resulta en el borrado de aspectos
de sus respectivas culturas y condiciones sociales. (...) se argumenta que el borrado
de algunos rasgos de oralidad de determinados grupos sociales no es algo casual o
menor, sino que implica el borrado ideologico de aspectos de su cultura, ya que
cultura, lengua e identidad estan intrinsecamente relacionadas y que, entonces, estos
factores son esenciales para la caracterizacion cultural y socioeconoémica de los
personajes.'*

En la figura 8, vemos que el personaje utiliza un lenguaje vulgar, con palabrotas y
groserias, - el uso de vosotros no trae una discusion profundizada sobre la traduccion, pues, en
Brasil, no utilizamos este pronombre, pero ¢l fue traducido como ustedes y no como nuestro
vos (en portugués brasilefo) o ti, que, debido a su informalidad, seria una traduccién mas fiel,
pero, los que nos llama mas la atencién es una atenuacion en la traduccion de las palabrotas,
eso es una tendencia que ocurre hace algunos afios en la industria de subtitulos en Brasil, no
solamente con la lengua espafiola, pero en diversos idiomas. El mensaje fue transmitido, pero
no con la intensidad que es transmitida en espafiol, pues, se escuchamos el habla y leemos el
subtitulo en espafiol, hay mucha mas intensidad en audio en espafiol que en los subtitulos en
portugués.

Es importante destacar que los traductores, normalmente, son inducidos a ciertas
traducciones, pues son contratados por alguna empresa que tiene sus propias reglas, en el caso
de la Netflix, eso es un poco diferente, los traductores poseen autonomia, entonces no ocurre
que “(...) los traductores se sienten coaccionados e intentan justificar ese tipo de
comportamiento al traducir desde la censura que las distribuidoras de las peliculas y programas

imponen”.'> (CARVALHO, 2005, p. 465, nuestra traduccion). Asi también explican Rodrigues

14 Texto original en portugués brasilefio: Argumenta-se a favor da ideia de que o apagamento de tragos tipicos da
fala de certos grupos sociais no processo tradutério resulta no apagamento de aspectos de suas respectivas culturas
e condigdes sociais. (...) defende-se que o apagamento de alguns tragos da oralidade de certos grupos sociais ndo
¢ algo casual ou menor, mas implica o apagamento ideologico de aspectos da cultura dos mesmos, uma vez que
cultura, lingua e identidade estdo intrinsecamente relacionadas e que, entdo, esses fatores sdo essenciais para a
caracterizac¢do cultural e socioecondmica dos personagens.

15 Texto original en portugués brasilefio: (...) os tradutores se sentem coagidos e tentam justificar esse tipo de
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y Severo (2013) que existen manuales con reglas especificas que mencionan el uso de palabras
vulgares como algo a ser evitado por los profesionales. O sea, las agencias actian como
reguladoras de los discursos.

Para finalizar esta etapa del trabajo, traemos unos ejemplos del uso del td, especialmente
como objeto directo, en su forma “te”, alld de ser unas escenas de una relacién de tratamiento

asimétrica (REVILLA, 2014). Veamos abajo:

Figura 9 — Relacion de asimetria: el uso de ti

-l solo te est!ﬁa“'dando la bi
bestia. [besos]

Fuente: Elaborada por la autora.

El personaje masculino trata la mujer con el pronombre usted (sujeto oculto), ya la mujer,
por ya conocerlo, le trata con el pronombre ti, en la forma de objeto directo, te, como ya hemos
mencionado. En este caso, lo que ocurre en esta escena, es que el hombre atin no conoce la mujer,
no hay intimidad entre los dos, pero la mujer ya lo conocia sin que €l se acuerde de esto. Es
importante destacar que “(...) ningiin hablante utiliza los recursos de su lengua exactamente de la

misma manera en todas las ocasiones”. (PENNY, 2000, p. 24). Vamos a otro ejemplo:

comportamento tradutorio a partir da censura que as distribuidoras dos filmes e programas impdem.
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Figura 10 — Tt en la pelicula El Hoyo

vo engeste

Fuente: elaborada por la autora.

Tenemos el uso del ti tanto como sujeto taciturno, como de forma pronominal plena en otra
escena. Al observar la traduccion de esas escenas, es posible ver que el traductor ha optado por la
utilizacion del usted (vocé en portugués), este pronombre de tratamiento en portugués es considerado
mas formal, asi como en el espaiol, y el ti algo mas informal. La eleccion del traductor no pasa la
verdadera intencion de la escena, la superioridad que la mujer impone, pues ella ha sido la persona
que ha elegido al hombre para participar del hoyo. La explicacion sobre el uso de usted (vocé) y ti
en portugués explica que es la misma cosa del espaiiol, pero el traductor ha ignorado la traduccion
adecuada al contexto de interaccion verbal y ha optado por la traduccion, mas formal. Eso es

explicado como:

‘Usted’ es un pronombre evolucionado. Empezd como una actitud de respeto de la realeza

en Portugal y, de acuerdo la Corona veo al Brasil, el ‘vuestra merced’ o ‘su gracia’ (vuestra
en el pronombre ‘vos’, y ‘merced’, que significa gracia) se popularizd para referirse a
personas que no aceptarian ser llamadas por ‘t0’. (...) En teoria, el ‘tG’ existe como un
pronombre exclusivamente informal, Pero, a pesar de estar presente en varias regiones
brasilefias (...). (CARBONARI, 2018, online, nuestra traduccion).’®

16 Texto original en portugués: 'Vocé' é um pronome evoluido. Comegou como uma deferéncia da realeza em
Portugal e, conforme a Coroa veio para o Brasil, a ‘vossa mercé' ou 'sua graga' ('vossa', do pronome 'vos', e 'mercé',
que significa 'graca’) se popularizou para se referir a pessoas que ndo aceitariam ser chamadas por 'tu'. (...) Em
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En Brasil, no hay la distincion tan severa como en algunos otros paises, pero ella existe. No
es comun que se conjugue el ti de forma plena, ¢l es conjugado como usted, solamente algunos
estados hacen la conjugacion plena de ¢l, como el estado del Maranhao, por ejemplo. Entonces, el
traductor no ha cometido ninguin error, pero seria interesante, en una propuesta de analisis, hacer una
discusion y trabajar sobre esta tematica. Las diversas posibilidades inclusas en esta herramienta, que
es el cine, con largometrajes o cortometrajes, son de relevante importancia para las investigaciones
de las formas de tratamiento en espaiiol, pues las peliculas traen una dimension lingtiistica y cultural

de la sociedad retratada en la obra.

5 CONCLUSION

A lo largo de nuestra investigacion, tuvimos diversas amuestras relevantes sobre el uso de
las formas de tratamiento en espafiol madrilefio, més especificamente, ti y usted, y sus formas en el
plural, vosotros y ustedes. Todas las amuestras fueron sacadas de los subtitulos interlingtiisticos de
la pelicula espafiola “El Hoyo”, de nacionalidad espaiiola. Todo nuestro marco referencial fue
obtenido tras la lectura de obras de autores muy respetados en las areas de Traduccion Audiovisual
y Sociolingtiistica

De esa pelicula, ha sido extraido un contenido de inmensa contribucion para lograr al
objetivo que buscabamos, o sea, como las formas de tratamiento t, usted, vosotros y ustedes han
sido traducidas para el portugués brasilefio desde una perspectiva sociolingtiistica, perspectiva esa,
objetivamente abordada en nuestro trabajo, que ha comprobado que la Sociolingiiistica traeria, e una
forma mas detallada, visiones diferentes por parte de los traductores con el conocimiento mas
profundizado sobre la cultura y sociedad de los personajes de la pelicula. Constatamos algunas
elecciones hechas de forma reglada, como hemos explicado, por las agencias subtituladoras
brasilefias, desde atenuaciones de palabrotas hasta la traduccion con desconocimiento sobre la
variedad hablada en Madrid, Espafia, especialmente sobre las formas de tratamiento, es decir, usted
aparece con el mismo valor del ti. Ya vosotros y ustedes han sido traducidos de forma fiel a la
variedad que discutimos.

Sobre los problemas que hemos encontrados, todos fueron bien explicados y, una vez mas,
con base tedrica, hemos encontrado discusiones pertinentes para el profesional traductor hacer uso
de las traducciones audiovisuales, mas especificamente, los subtitulos interlingliisticos, en una

perspectiva sociolingiiistica mds arraigada en su ejercicio.

teoria, 0 “tu” existe como um pronome exclusivamente informal. Mas, apesar de estar presente em varias regides
brasileiras (...).
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No es el objetivo de ese trabajo generalizar conceptos o crear métodos infalibles, pues el
problema puede continuar en otras circunstancias dando frutos para otras investigaciones, pero
nuestros analisis y discusiones, fueron muy satisfactorios, quedandose exitosa nuestra intencion

principal.
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