INSTITUTO DE CULTURA E ARTE
CURSO DE FILOSOFIA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM FILOSOFIA

CARLOS GETULIO DE FREITAS MAIA

SUBJETIVIDADE TRANSCENDENTAL, LIBERDADE E TRAGEDIA:
OS PRESSUPOSTOS DO SUJEITO UNIVERSAL EM SCHILLER

FORTALEZA
2015



CARLOS GETULIO DE FREITAS MAIA

SUBJETIVIDADE TRANSCENDENTAL, LIBERDADE E TRAGEDIA:0S
PRESSUPOSTOS DO SUJEITO UNIVERSAL EM SCHILLER

Dissertagdo apresentada ao Programa de Pos-
Graduacdo em Filosofia da Universidade
Federal do Ceard, como requisito parcial a
obtencdo do titulo de Mestre em Filosofia. Area
de concentragdo: Logica e Teoria do
Conhecimento.

Orientador: Prof. Dr. Fernando Ribeiro de
Moraes Barros.

FORTALEZA
2015



Dados Internacionais de Catal ogag&o na Publicacéo
Universidade Federal do Ceara
Biblioteca Universitaria
Gerada automaticamente pelo médulo Catal og, mediante os dados fornecidos pelo(a) autor(a)

M185s  Maia, Carlos Getllio de Freitas.
Subjetividade transcendental, liberdade e tragédia : Os pressupostos do sujeito universal em Schiller /
Carlos Getulio de Freitas Maia. — 2015.
105f.

Dissertacéo (mestrado) — Universidade Federal do Ceara, Instituto de cultura e Arte, Programa de Pés-
Graduacdo em Filosofia, Fortaleza, 2015.
Orientacdo: Prof. Dr. Fernando Ribeiro de Moraes Barros.

1. Pensamento transcendental. 2. Sujeito do Conhecimento. 3. Liberdade. 1. Titulo.
CDD 100




CARLOS GETULIO DE FREITAS MAIA

SUBJETIVIDADE TRANSCENDENTAL, LIBERDADE E TRAGEDIA:OS
PRESSUPOSTOS DO SUJEITO UNIVERSAL EM SCHILLER

Dissertagdo apresentada ao Programa de Pos-
Graduacdo em Filosofia da Universidade
Federal do Ceara, como requisito parcial a
obtencio do titulo de Mestre em Filosofia. Area
de concentracdo: Logica e Teoria do
Conhecimento.

Orientador: Prof. Dr. Fernando Ribeiro de
Moraes Barros.

Aprovada em: 29/09/2015

BANCA EXAMINADORA

Prof. Dr. Fernando Ribeiro de Moraes Barros (Orientador)
Universidade Federal do Ceara (UFC)

Prof*. Dr*. Ursula Anne Matthias
Universidade Federal do Ceara (UFC)

Prof. Dr. Ruy de Carvalho Rodrigues Jinior
Universidade Estadual do Ceara (UECE)



Aos Orixas.
As minhas maes, Iyalorisa Valéria ty Logun

Ede e Maria de Fatima.



AGRADECIMENTOS

A CAPES, pelo apoio financeiro com a manutencio da bolsa de pesquisa.
Ao Prof. Dr. Fernando Ribeiro de Moraes Barros, pela excelente orientacao.

Aos professores participantes da banca examinadora Ursula Anne Matthias e Ruy
de Carvalho Rodrigues Junior pelo tempo, pelas valiosas colaboragdes e sugestdes.

Aos colegas da turma de mestrado, pelas reflexdes, criticas e sugestdes recebidas.

O presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenacao de Aperfeicoamento de

Pessoal de Nivel Superior - Brasil (CAPES) - Cddigo de Financiamento 001.



“Assim como um organismo pode adoecer,
definhar, porque em sua quimica falta um
determinado elemento, uma matéria de vida, uma
vitamina, da mesma maneira talvez nossa
economia de vida, o organismo de nossa
sociedade esteja necessitando urgentemente
justo desse algo indispensavel, desse elemento

Schiller.” (MANN, 2010, p.160)



RESUMO

Este trabalho objetiva esclarecer pontos importantes do pensamento do filosofo alemao
Friedrich Schiller, no intuito de conectar temas centrais de sua argumentagdo que, muitas vezes
encontram-se espalhadas por seus muitos artigos, ensaios e correspondéncia. Assim,
entendemos que existem eixos argumentativos principais, de que seu pensamento trata com
maior preocupacao. Por ser um pensador da estética, o problema da arte ¢ central, mas também
a moralidade, a educagdo e a fundamentagdo do sujeito do conhecimento. Dessa maneira, o
objetivo central deste trabalho ¢ encontrar o sujeito do conhecimento necessariamente
pressuposto em suas consideracdes sobre a tragédia. Assim, investigamos o pensamento
schilleriano na tentativa de entender de que maneira a tragédia ocasiona apresentacdo da
liberdade através de uma obra de arte estética e quais as consequéncias que essa apresentagao
tem para o sujeito. A natureza sensivel e racional dos seres humanos tem, portanto, de pressupor
um sujeito universalmente valido, que se relacione com a liberdade (assunto moral) a partir da
tragédia (assunto estético) e, dessa maneira, revelar a existéncia de um sujeito cuja formagao

necessaria tenha de ser universal.

Palavras-chave: pensamento transcendental; sujeito do conhecimento; liberdade.



ABSTRACT

This work aims to explain some important points of the German philosopher FriedrichSchiller’s
thought. I want to connect its central problems, which are mostly spread in his many papers,
essays and letters. So, I think that there are main axes in his argumentation, some of which he
concerns with more than others. As an Aesthetical thinker, he has to assume Art as the main
problem. But he also thinks of morality, education and the ground for the subject of knowledge.
That said, my target in this work is to find out the subject of knowledge necessarily required in
Schiller’s thoughts on tragedy. This inquiry in Schiller’s Philosophy tries to understand how
tragedy causes the presentation of freedom through an Aesthetical piece of work. As well, what
consequences such presentation would have to its subject? Thus, the sentient and rational nature
of human beings must assume a universally valid subject. So, it relates itself with freedom (a
Moral matter,) through tragedy (an Aesthetical matter.) Such subject must be unveiled in its

necessary universal formation.

Keywords: transcendental thought; subject of knowledge; freedom.
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1 INTRODUCAO

Friedrich Schiller (10/11/1759 —09/05/1805) nasce na pequena Marbach am Neckar,
no atual estado alemdo de Baden-Wiirttenberg. Em 1773, ainda adolescente, entra para a
Karlsschule,uma academia militar em Sttutgart, que treinava e organizava a gurada pessoal do
governante local, o duque de Wiirttenberg. Comega a estudar medicina em 1775, mesma €poca
em que 1é Shakespeare, Plutarco, Lessing, Goethe, Kant e os iluministas franceses Voltaire e
Rousseau pela primeira vez. Escreve a peg¢a Os bandoleiros, influenciado tanto por essas
leituras como pela méa impressao que leva da vida militar. A recepcao da obra, considerada
revolucionaria demais, incendiaria demais, ¢ um dos marcos do Sturm und Drang. Em 1782, a
peca ¢ apresentada no teatro de Mannheim e causa grande comog¢ao na audiéncia. Schiller, que
viaja ai sem autorizagdo da Karlsschule, ¢ punido com a proibig¢do de escrever. Diante disso,
foge da academia militar. Pelos préximos anos, passara por incertezas e dificuldades
financeiras, até que um grupo de admiradores desconhecidos lhe oferece ajuda, indo instalar-se
em Leipzig. Um mecenato ainda lhe vira do principe dinamarqués de Augustenburg e do conde
de Schimmelmann. Em 1894, trava amizade com Johan Wolfgang Goethe, cujo resultado para
a literatura alema ¢ uma das mais ricas trocas literarias de que se tem noticia, tanto pela vasta
correspondéncia entre dois dos maiores representantes da literatura alema, como pelas trocas e
criticas feitas entre ambos, que, para o que nos importa, tornou possivel que Schiller se
dedicasse a pensar uma teoria da tragédia do ponto de vista filosofico!

Casado com Charlotte von Legenfeld desde 1790, Schiller ganha uma indicagao para
uma catedra nao remunerada de historia na Universidade de Jena, para onde se muda com a
esposa. O contato cada vez mais proximo com Goethe se transforma na ida do casal para
Weimar em 1799, depois de escritos Don Carlos e Wallenstein. Em 1805, com a saude
fragilizada pela tuberculose, morre aos 45 anos. Deixa dois filhos, duas filhas, onze pecas
completas e uma incompleta (Demetrius), uma vasta obra tedrica, critica, editorial e poética.
Para a historia da filosofia, torna-se um dos pensadores mais significativos a pensar as
implicagdes da modernidade filoséfica sobre a produgdo artistica e, em contrapartida, oimpacto

da arte sobre o sujeito do conhecimento, resultado dessa modernidade® na filosofia.

! BARBOSA, Ricardo. Cultura estética e liberdade. Correspondéncia entre Schiller e o Principe de

Augustenburg.Introdugdo. Tradugdo e organizacdo de Ricardo Barbosa. Editora Hedra. Sdo Paulo - 2009. P. /-49
E importante frisar que o sentido de modernidade reclamado por nosso trabalho é o de modernidade
transcendental, que leva em consideracdo a reflexdo kantiana como marco no desenvolvimento da filosofia do
conhecimento e da moral. Cf. ROSENFELD, Anatol. Introdugdo a Teoria da tragédia. Tradugao de Flavio Meurer.
Editora Pedagdgica Universitaria. Sdo Paulo -1992. Pg. 9: “Profundamente convencido da destinagdo moral do
homem, ligada a liberdade e dignidade de sua esséncia espiritual, Schiller envida esfor¢os sempre renovados para

definir, de modo cada vez mais exato, o sentido e o efeito da arte, do belo, do sublime ¢ do



Como também a revalidar o passado antigo a partir de um ponto de vista transcendental, uma
vez que da aos conteudos cldssicos uma interpretacao atualizadora a partir da sistematicidade
que o pensamento transcendental impde aos conteudos organizados sob sua forma.

Nosso trabalho, nesse sentido, se orienta para a contribuicdo da teoria pensada por
Schiller no desenvolvimento da filosofia. As circunstancias em que se encontra contribuem para
que esse pensador desenvolva sua teoria na area da estética. As obras kantianas apenas saiam
das editoras e iam pouco a pouco levando o pensamento transcendental as diversas partes da
Alemanha. O modo claro e rigoroso com que Kant elabora sua argumentacdo dedutiva o
transforma num classico ainda em vida. O modo como repensa a condi¢do do sujeito do
conhecimento, que vé desaparecer a certeza absoluta na possibilidade de o conhecimento
existir, faz com que as criticas kantianas sejam um ponto de inflexdo ndo s6 da filosofia alema,
mas do pensamento filoséfico ocidental.

Por outro lado, os alemades também atravessam o seu renascimento cultural,
fortemente influenciado pelo giro as origens gregas determinado por seus historiadores e
filologos que fomentavam a efervescéncia cultural do periodo. A antiguidade grega cléssica
aparece entdo como o horizonte de re-afirmacao cultural da Alemanha moderna, de modo que,
se por um lado Schiller assiste ao nascimento do idealismo alemao, por outro, também presencia
o nascimento do classicismo, fazendo parte ativa desses dois processos. Nesse sentido, nosso
trabalho pretende demarcar a filosofia de Schiller a partir de trés ntcleos centrais:

A liberdade. Schiller faz parte do didlogo que se desenrolou em um momento crucial
de crise do pensamento ocidental, em que o paradigma do prdprio pensamento foi alterado. As
meditagdes da modernidade incipiente, aliadas as descobertas cientificas do renascimento
italiano, revelaram que o homem nao ¢ o centro do universo, nem pode garantir que o
conhecimento seja necessario € necessariamente verdadeiro a partir de uma doagao do objeto
para o sujeito desse conhecimento®. Para além disso, 0 homem agora tem ele mesmo de garantir
a existéncia da realidade, sem poder contar com nenhum argumento ex machina, que leve a
fundamentagdo da realidade para fora do sujeito. O pensamento moderno deve, sozinho,
construir as bases da existéncia. O conhecimento ndo ¢ mais uma doagao da realidade para os
homens, mas uma complexa relagdo de permuta entre o eu do conhecimento e o todo fora de si

mesmo. A a¢do humana, portanto, ndo estd mais orientada por um horizonte

tragico, para um ser cuja missao mais elevada ¢é ser testemunha da liberdade moral num mundo determinado por
leis da natureza.” Essa citagdo aclara, de maneira ,ais profunda, a que tradi¢do e a que problemas modernos Schiller
esta ligado.

MAYOS, Gorgal. O criticismo de Kant. Tradu¢do de Ricardo Henrique Carvalho Salgado e Jodo Paulo
Medeiros Araujo. In: AAVV. Filosofia; Curso de preparacion para la prueba de acceso a la universidad para
mayores de 25 afios, Barcelona: EducaciOnline, 2008. P. 1-35. Acesso em 11.09.2015.
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teologico, de acordo com o qual, a presencga divina garante, por principio, a possibilidade do
conhecimento e a moralidade da acdo, mas necessariamente dependente da atividade de seu
sujeito. Nesse sentido, a liberdade ¢ encarada a partir de uma nova perspectiva. Passa a
representar a vontade do sujeito em relagdo ao mundo ndo disponivel da modernidade. Em
outras palavras, apenas as injungdes historicas e teoricas que caracterizam o fim da Idade Média
e comego da Idade Moderna permitem que o conceito filosofico de liberdade adquira um grau
de autonomia sem precedentes no pensamento filoséfico.

Schiller faz parte dessa discussao também por viver esse momento historico, mas de
forma especial, por ser dramaturgo e se interessar pela relacdo que pretende possivel entre a
arte e a liberdade. Nesse sentido, os gregos representam uma opc¢ao tedrica inspiradora. Pois,
em vistas a esse modelo ideal para produgao artistica, Schiller empreende o esforco dejustificar
conteudos centrais das teorias antigas a luz da nova maneira com que a agdo do sujeito ¢
entendida. Trata-se, na verdade, de imaginar a modernidade dos antigos a partir da
racionalizacdo subjetivista dos conceitos e nogdes importados desse momento, em que a relagdo
com o mundo fendmenico ndo pressupunha uma cisdo originaria entre sujeito e objeto do
conhecimento. Ou, em outras palavras, de atribuir um significado racional, crivado pelo
pensamento transcendental, aos conteudos antigos a respeito da a¢ao e do sujeito da mesma,
sobrepondo nos gregos a carga semantica determinadora da liberdade: fazer das tragédias
antigas um simbolo da liberdade.*

Tragédia. O género literario tragico ocupa um lugar especifico na historia da
civilizacdo ocidental. Tendo origem entre os gregos, a tragédia simbolizava os resultados que
a ordem impessoal causava nas relacdes infinitesimais que compunham as sociedades
fundamentalmente integradas a uma visao de mundo articulada com o todo do cosmos. Apesar
de sua antiguidade, elas chegaram a modernidade como forma cldssica de expressdo da
humanidade. Schiller, nesse sentido, esfor¢a-se por entender esse processo. De maneira que sua
pesquisa se volta para entender os elementos-chave de formagao da tragédia.> Busca, portanto,
uma arqueologia tragica, em que os elementos historicos e estéticos se articulam de maneira a

tornar o fendmeno tragico um objeto de entendimento para os pensadores.

! SUSSEKIND, Pedro. Schiller e os gregos.

S A diferenciacdo contundente entre a tragédia classica e a pensada por Schiller se opera no horizonte de
determinag@o moral da tragédia. Para os gregos, a tragédia era a formulagdo humana de relacionamento com os
atos divinos, que leva a uma visdo de mundo em que a intervencao do destino constrange os seres humanos a agdes
fora do seu controle. Para Schiller, a tragédia surge da determinag@o que o sujeito da livremente, a partir desua
moralidade, a uma ag¢do, seguindo a regra racional mesmo que contra sua inclinacdo sensivel. A definicao
schilleriana de tragédia passa, portanto, pela mediagdo da liberdade moral, que é um desenvolvimento haurido da
reflexdo transcendental.
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No entanto, para além de pensador, Schiller era um dramaturgo e, como tal,
interessava-se também por entender a finalidade da tragédia que, a seu ver, era o papel que ela
exercia nas sociedades modernas. Pretendia, se possivel, buscar o eixo teorico que justificasse
a tragédia perante a razdo. Nesse sentido, seu esforco intelectual se ocupa principalmente em
entender asformas universais que constituem a tragédia para, somente entdo, defender o valor
intrinseco dessa forma de arte para a formacao de um tipo ideal de sujeito, fruto da sensibilidade
e da liberdade. Schiller estava consciente da relagdo que pressupunha entre arte e educagao,
pois entendia que a arte possui as condigdes necessarias para elevar o ser humano de sua
imanéncia automotiva para outras formas de se relacionar com o real, o que revela a
versatilidade da capacidade humana de apreender o mundo a sua volta.

Sujeito do conhecimento. A chamada revolucdo copernicana kantiana® niio se
restringiu ao pensamento kantiano propriamente dito, mas promoveu intensas modificacdes no
jeito com que a cultura se interpreta a si mesma. Schiller também participa dessa reconstrugao
de perspectivas sobre o sujeito e o conhecimento. A teoria desenvolvida por ele sobre a
liberdade, a arte e a relacao emancipatoria desta em vistas aquela, passa pelo pressuposto basico
de uma subjetividade forte constituida sobre uma teoria na qual o sujeito ocupa a centralidade
do pensamento, funcionando como condi¢do de possibilidade do conhecimento, da vivéncia
sensivel e da liberdade.

O esclarecimento sobre o sujeito busca seus pressupostos fundamentais que, por sua
vez, sdo condigdes sem as quais o horizonte dessa subjetividade ndo se sustenta. Nesse sentido,
¢ importante avaliar e classificar o conceito que Schiller atribui a esse sujeito, de maneira a
entender questdes fundamentais, tais como a constituicao do sujeito enquanto tal, isto €, a partir
de que elementos ele se firma; a relacdo que se estabelece entre ele e os objetos do mundo, que
se deve levar em consideragdo o processo a partir do qual os objetos chegamao sujeito; e,
principalmente, a relacdo que esse sujeito estabelece entre a arte e a liberdade.

Nesse sentido, num primeiro momento, pretendemos expor de maneira critica as
relagdesexistentes entre tragédia, liberdade e o sujeito do conhecimento. Para tanto, pontos
importantes como a questdo da moralidade e da pratica moral serdo evidenciados de forma a
entender a maneira especifica com que campos tao distintos quanto a esfera da acdo e a esfera

do pensamento se relacionam de maneira decisiva no pensamento schilleriano. Ora, o eu

% Trata-se da mudanga de paradigma epistemologico tornada possivel enquanto um desdobramento das
descobertas de Copérnico, que levaram a humanidade a repensar seu lugar no universo. A metafora kantiana parece
ser valida também para o pensamento schilleriano, uma vez que Schiller parte do pressuposto de que cabeao sujeito
do conhecimento dar a si mesmo e ao mundo objetual a reflexdo sobre a garantia do seu conhecimento.
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presente ao longo da argumentacdo revela que a questdo da subjetividade ¢ reformulada por
Schiller, para além de um problema da teoria do conhecimento, em um problema estético.

Trés momentos de articulacao tedrica sdo possiveis nesta parte do trabalho: entender
o contexto historico do qual o pensamento do autor recebe subsidios para desenvolver suas
consideragdes. O ponto de partida do seu pensamento relaciona-se a maneira com que 0s
estudos de estética estavam se desenvolvendo naquele momento e do significado que isso teria
para o modo de se relacionar com a arte. Além disso, também ¢é necessario que se compreenda
o modo especifico com que Schiller refaz o pensamento transcendental e o articula com sua
area de interesse. Portanto, ¢ fundamental refazer o itinerario dos momentos relevantes em que
o pensamento de Schiller estd em divida com o de Kant. Por fim, a partir dos dois primeiros
momentos: o que trata da relag@o entre arte e verdade ao longo dodesenvolvimento da estética
como area emancipada da filosofia; e o que trata do pensamento transcendental como marco
tedrico do horizonte schilleriano, entender de que maneira contetidos especiais sao expressados
pela arte como objetos do conhecimento, o que impde que se entenda, por sua vez, a maneira
com que a arte € recebida pelo sujeito de sua fruicao.

Num segundo momento, pretende-se estabelecer a posi¢ao do pensamento de
Schiller com a tragédia enquanto género dramatico, o que pressupoe a existéncia de um vinculo
entre Schiller e a tradi¢do da tragédia, como também o tratamento dispensado a tragédia entre
os pensadores seus contemporaneos. Nesse sentido, € preciso compreender o contexto cultural
pelo qual Schiller passa naquele momento, a fim de ter por certa sua participacao nele. Somente
diante dessas perspectiva, pode-se entender a medida da importancia do conceito de tragédia
para o pensamento schilleriano.

Assim, dois movimentos se articulam de maneira decisiva aqui, um primeiro, que
tratada efervescéncia cultural do chamado renascimento grego na época em que Schiller se
formoucomo pensador e desenvolveu sua contribui¢do, assim como as consequéncias que esse
momento teve para a cultura alema em geral. Cré-se, portanto, necessario entender o contexto
cultural do desenrolar desse processo. Isso leva ao segundo momento, igualmente importante,
que se abstrai do ambiente historico para entender o resultado do pensamento de Schiller
sobre a tragédia. Em outras palavras, de que maneira o autor re-atribui significagdes modernas
a essa criacdo antiga? Essa no¢do aponta para pressupostos muito importantes, que poderdo
demarcar a teoria schilleriana como uma tentativa de estabelecimento de um gradiente de
universalidade para a humanidade.

Por fim, em um terceiro momento, desenvolve-se a argumentacdo no sentido de
compreender, a luz dos capitulos anteriores, o sentido que Schiller atribui ao sujeito que

perpassa toda sua
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argumentacao. Isto €, o que estd em questdo nesse sujeito, de que maneira se organiza e quais as
consequéncias desse modo de ser que o caracteriza enquanto tal? Para o que nos importa, sera
necessario esclarecer a tentativa schilleriana de estabelecer um sujeito a partir de sua propria
fundamentagdo enquanto uma série de processos cognitivos ordenados pelas faculdades do
conhecimento.

O texto do capitulo, entdo, articula-se em dois momentos distintos, que oferecem o
marco sobre a producao do sujeito enquanto produ¢ao do conhecimento. Num primeiro, vé-se
claramente a existéncia desse sujeito multifacetado a partir da relagdo que estabelece com a
tragédia, de modo a expressa-la como o tipo de arte que reage de maneira mais genuinaem
relacdo ao sujeito do conhecimento. Num segundo momento, entretanto, ¢ necessario explicar
quais as forcas que interagem para a constitui¢ao do sujeito enquanto uma autonomia racional
que lida com facetas multiplas e diversificadas do real. Assim, presume-se estabelecer o sujeito
schilleriano enquanto uma estrutura basica de interacdo de capacidades cognitivas, que diz
respeito a toda humanidade, uma vez que esses pressupostos devem ser universalmente validos
para serem verdadeiros.

Assim, pensamos esclarecer a relagdo que Schiller estabelece entre as areas da
filosofia que ele julga como partes da configuragdo basica da alma humana, que pode ser
deduzia por leis gerais. Como consideragdes finais, esperamos elencar as leis gerais que tem de
existir para garantir a exequibilidade do pensamento schilleriano. Nesse intuito, fazemos
convergir as criticas de comentadores importantes nas trés areas pesquisadas: estética,
moralidade e teoria do conhecimento, que de alguma maneira se relacionam com o horizonte
conceitual de Schiller. A atualidade desse pensamento estd na maneira multiférmica com que
se organiza, tornando possivel a avaliagdo de pontos de vista e conteudos aparentemente
contraditorios e auto-repelidos. Talvez essa constatagdo restitua a Schiller um lugar relevante
no mundo polifonico que a filosofia tem que se desafiar a pensar a respeito. Com isso, parte- se
da pergunta fundamental desta dissertagao: ¢ possivel redescobrir o eu por debaixo das forcas

que o constituem como nucleo dessa versatilidade de conteudos apreendidos?
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2 TRAGEDIA, CONHECIMENTO E MORALIDADE: OS FUNDAMENTOS DA
COMOCAO TRAGICA E SUA RELACAO COM A LIBERDADE
2.1. Schiller na esteira da teoria estética ocidental: Tradicdo alema e interferéncia
kantiana no pensamento schilleriano.

Publicado pela primeira vez em 1792, Acerca da arte tragica é o um dos ensaios
mais importantes da teoria estética schilleriana enquanto uma estética da tragédia. Retune tanto
o interesse filosofico quanto poético de Schiller, uma vez que articula ativamente as premissas
filosoficas expressas em Acerca do sublime e Acerca do patético a interesses formais
marcadamente estéticos, como as maneiras pelas quais a tragédia atinge seus objetivos prévios
a partir de um ponto de vista de uma poética da tragédia, por exemplo. De uma maneira geral,
seu texto expde-se teticamente para uma estética formativa o que os outros textos fizeram a
partir de um ponto de vista generalizante. Neste momento, € interessante pensar como a teoria
da tragédia pensada por Schiller em uma série de publica¢des, reunidas posteriormente em
compéndios, se relaciona com os pressupostos implicitos a sua teoria do conhecimento no que
esta diz respeito a fundamentacdo do sujeito.

A estética desenvolvida por Schiller tem a ver em boa medida com a capacidade que
ele tem de reunir nog¢des importadas do idealismo transcendental, no¢des estas universalizantes,
genéricas e categdricas, a pressupostos tedricos aparentemente menos universais e
epistemologicamente menos reais, como o teatro, o espetaculo e a tragédia em si. Seus ensaios
Acerca da razdo por que nos entretém os assuntos tragicos, O teatro considerado como
institui¢do moral, Acerca do sublime, Acerca do uso do coro na tragédia e Acerca do patética,
reunidos na tradugdo brasileira e edicao de Teoria da Tragédia, t€m objetivos muito especificos,
embora digam respeito a pontos-chaves de problemas recorrentes a dramaturgia de sua época e
a estética moderna. No entanto, para o que nos importa, em comum todos tém a pressuposicao
hipotética de uma teoria da subjetividade implicada pelos pressupostos epistemologicos.

A saber, a leitura que Schiller faz das Criticas kantianas, o faz pensar em um dos
problemas mais importantes para o pensamento transcendental, a saber, o problema da
possibilidade do conhecimento enquanto marco tedrico delimitante desse pensamento. Nesse
sentido, a preocupagdo com o conhecimento esta presente em todos os textos da teoria tragica
schilleriana, isto é, que pressupostos tedricos o autor tem de garantir para que o sujeito da

tragédia exista. No texto de Do sublime, que fica de fora da publica¢do Teoria da tragédia,
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mas aparece em edi¢des brasileiras na coletdnea Do sublime ao trdgico’ a preocupacdo de
relacionar estética e teoria do conhecimento ¢ ainda mais patente, como na tentativa de
interconectar as nog¢des kantianas de sublime matematico e sublime dindmico aos tipos de
representacao tragica que os mesmos afetem compassivamente o sujeito do conhecimento e
da recepcio. Nesse sentido, a fundagio de uma teoria da subjetividade subjaz a filosofia da arte®
que Schiller produz em de 1784 a 1800. Para entendermos em que medida a especulagaoestética
faz sentido nessa obra e até que ponto ela ¢ importante para a pesquisa que leve em conta os
pressupostos fundamentais para a constitui¢do do sujeito do conhecimento enquanto nucleo de
articulacdo desses conhecimentos, ¢ interessante notar de que maneira a tragédia e os processos
do conhecimento se relacionam. Em outras palavras, portanto, como a tragédia ¢ apresentada a
esfera de faculdades humanas do conhecimento e quais os resultados dessa apresentacdo no
sujeito.

Schiller pertence a uma tradigdo relativamente recente na histéria da filosofia, que
remonta originalmente a Leibniz e se expressa em Kant com maior vigor e consisténcia,
tentando responder a um antigo problema do pensamento ocidental que ja estd presente em
Platdo, qual seja, a possibilidade de a arte representar sob a forma artistica um contetudo
verdadeiro. Em outras palavras, esses pensadores e filésofos investigam a possivel relagdo entre
conhecimento e arte, verdade e representacio ou, em termos gerais, esséncia e aparéncia. E
importante dizer, no entanto, que para Platdo e os outros filosofos antigos que se debrucaram
sobre a questdo do belo e suas implicagdes na arte, ndo havia a formagdao de uma teoria
exclusivamente dedicada a esses problemas, justamente porque essa exclusividade s6 podera
ser requerida em um ambiente em que o conceito da verdade migrou do mundo objetual para
as capacidades cognitivas do sujeito. Em outras palavras, a arte s6 podera expressar uma
verdade mais verdadeira do que a natureza quando a relagdo de realidade for alterada para o

nucleo da percepcao, ou seja, a partir da filosofia inaugurada pelo sujeito moderno.

" Do sublime ao tragico, organizado e traduzido por Pedro Siissekind, contém os ensaios Do sublime e Sobre o
sublime, textos-marco da teoria estética schilleriana, por representarem momentos decisivos do seu
desenvolvimento, conduzindo desde sua filiagdo propriamente kantiana a originalidade do pensamento
schilleriano, que consiste em considerar o sublime como um conceito formal haurivel de experiéncias estéticas nao
necessariamente naturais.

8 No atual contexto, convém considerar que filosofia da arte e estética funcionem como sindbnimos em Schiller,
uma vez que nosso autor ndo diferencia o problema da sensibilidade enquandrado no horizonte epistemologico
(estética) das preocupagdes relacionadas ao estatuto formal das artes (filosofia da arte.0 A altura de sua producao,
ja havia a estética se emancipado enquanto campo préprio de investigacdo da filosofia, de modo que, nesses
termos e de acordo com os objetivos da teoria de Schiller, pode-se falar em estética também como filosofia da
arte.
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Para o pensamento ocidental produzido até esse momento, a arte possuia um status
mais ou menos negativo em relagdo ao conhecimento, ora operando como sua completa
negacao, como em A republica, de Platdo, ora artificio produzido pela racionalidade através da
capacidade mimética interente ao género humano, como no fragmento da Poética de
Aristoteles. Se em Platdo a arte representa necessariamente o engodo articulado pelos sentidos,
sobretudo no Livro X de A republica, em Aristoteles ela ¢ fundamentada como um canal a partir
do qual um contetido verdadeiro pode ser expresso a comunidade de seres comunicantes, mas
dificilmente a arte podera ser, ela mesma, um conteido de verdade atravésdo qual o
conhecimento se expressa.

O que as geragdes modernas de pensadores levam em questdo significa inverter, em
principio, essa logica, conferindo a arte um status epistemologico positivo, isto ¢, pensando o
conceito de arte e suas derivagdes logicas como aplicaveis de nogdes e critérios da teoria do
conhecimento. Para isso, essa nova tradi¢gao de pensamento chegou a criar uma nova area da
filosofia, dando independéncia a setores que ou foram dogmaticamente explorados ou que nao
possuiam, ainda, as condicdes sociais e tedricas para seu aparecimento. Com a Estética de
Alexander Baumgarten, a historia da filosofia afirma a emancipacao da filosofia da arte como
uma area propria e autdbnoma do pensamento filosoéfico. Kant, leitor de Wolff, extrai da
relagdo que esses autores estabelecem entre verdade e sensibilidade os fundamentos para sua
teoria do livre jogo. Nesse sentido, Schiller ja encontra uma tradi¢do mais ou menos consolidada
ao iniciar suas investigacdes teoricas a respeito da arte, do belo e dos seus significados para o
conhecimento.

Ha, portanto, muitas direcdes que uma pesquisa filoséfico-estética pode tomar.
Necessariamente, tem de se preocupar com a faculdade sensivel do conhecimento, pois a
sensibilidade ¢ o ponto de partida e de justificacdo nessa pesquisa. No entanto, apOs sua
fundamentagdo, a estética filosofica pode desdobrar-se de muitas maneiras e com
consequéncias tedrico-formais muito diferentes. O pesquisador da estética filosofica pode se
interessar sobretudo a respeito de como a sensibilidade funda o conhecimento e a partir de que
processos esse conhecimento se da. Também pode, para falar a grosso modo, interessar-se pela
obra de arte enquanto fenomeno eminentemente estético. Nesse sentido, pode privilegiar
diversos segmentos que o conceito de arte pode apresentar: a criacdo e a recepgao sao dois polos
mais insistentes na estética filosofica da arte, uma vez que tanto o método de criagdo da obra

de arte (ou ndo-método — vide o problema do génio artistico’ ), como o modo com que a

9 s f s . . ~ R A e o
Para Kant, o génio artistico é a determinagdo que a natureza da a arte. O génio € aquele que consegue, sem
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arte ¢ recebida (o gosto e as faculdades da recepcdo em balanceamento com as faculdades do
julgamento e da esquematizacdo) aparecem como foco da investigagdo. Nesse sentido, Schiller
incorpora em seu trabalho essas op¢des de maneira a organizar um sistema da criagdoda obra
de arte e seus efeitos sobre os sujeitos que a absorvem, na atividade de sua fruigao.

Nao se pode dizer, portanto, qual efeito ¢ mais privilegiado em seu pensamento, mas
apenas mensurar a fungdo que exercem na sua tentativa de por as claras o sentido da arte par o
sujeito moderno. Para isso, é necessario ter em mente que a maior preocupagao do autor era
fazer ir de encontro uma a outra, suas impressoes e intui¢des sobre a arte, ja que ele proprio era
um dramaturgo e poeta; e a pesquisa que fazia tanto nos campos da historia, da filosofia e da
politica. Leitor de Goethe, Kant e Fichte, a Schiller interessa saber se o teatro e a poesia sao,
assim como as ciéncias, candidatos adequados ao conhecimento e, portanto, a um lugar
relevante para a teoria do conhecimento. A maneira como ele deduz a cognoscibilidade inerente
a arte o leva, posteriormente, a elegé-la como tipo de conhecimento mais adequado a esfera
eminentemente humana, qual seja, a moralidade ou o campo das agdes. Para Schiller, a arte é
um canal de expressao de conteudos da moralidade, os quais, dado o sentido da moralidade para
os seres humanos, relaciona-se de forma determinante a expressao do modo de ser do homem
enquanto tal, a saber, a liberdade.

Com a reabilitagio da formagdo transcendental pela teoria critica'®, o modo de ser da
humanidade pode ser novamente universalizado a partir do seu modo especifico de estabelecer
contato com o mundo fenoménico. Em outras palavras, o modo de conhecer dos seres humanos
¢ somente determina o mundo-objeto desse conhecimento, mas perfaz a organizacdo formal
necessaria ao sujeito do conhecimento. Schiller afirma em obras como Teoria da tragédia e A
educacgdo estética da humanidade em uma série de cartas, que o elemento mais proximo de
uma natureza humana (a liberdade), pode ser conhecida a partir e através da arte.

A relagdo que a arte cultiva com as faculdades do conhecimento aparece nos textos
de Schiller em momentos determinados da especulacgdo teodrica sobre o teatro e a tragédia. Por
exemplo, quando afirma no texto de O teatro considerado como institui¢cao moral que a nogao
de arte bela se mantém, em nucleo, a partir da especulacdo transcendental, mas que também

se volta paraa outra esfera que a arte bela pode admitir, estabelecendo, um canal de

determinac¢do, mas devendo conhecer a técnica de expressdo da qual se utiliza, determinar na arte uma lei da

natureza. Critica da faculdade do julgar, § 39-44.

10 DUARTE, Rodrigo. Sobre o Sexto Excurso de Os elementos do antissemitismo de Adorno, Th. W. e
Horckheimar, M. in Dialética do esclarecimento. Duarte defende que Adorno e Horckheimer restituiram o
valore filosofico ao esquematismo (Schematismus) e a formagao (Bildung) transcendentais.

18



comunicagao e reconhecimento entre os sujeitos do conhecimento e da liberdade. Citamos

O teatro ¢ a instituicdo em que o entretenimento se conjuga ao ensinamento, 0 SOSSE€Zo ao

esforco, o passatempo a educagdo, onde faculdade alguma da alma sofre qualquer tensdo

em detrimento das outras, e nenhum prazer ¢ desfrutado as expensas do todo. !
Isso impde o problema da possibilidade de compreender o problema kantian em relagdo com a
arte bela'? ao problema schilleriano do teatro moral. A relagdo possivel que existe entre esses
nucleos s6 pode ser devidamente percebida se nos ativermos ao modo especifico com que
ambos os autores fundam sua compreensdo de arte, qual seja, uma atividade especifica
relacionada a condicao dos sujeitos do conhecimento, que ¢ formada a partir de um jogo livre
das faculdades do conhecimento. O teatro, portanto, s6 podera ser compreendido no horizonte
do pensamento transcendental como uma obra de arte, por originar-se nessas condi¢des, isto
¢, obeceder as determinagdes dadas pelo jogo livre; e arte bela, pois, ndo dispde de um fim
anterior a sua origem, embora tenha finalidades ulteriores. No teatro, especificamente no teatro
tragico, a experiéncia artistica desvela aos sujeitos o conhecimento, ainda que indiretamente,
da liberdade, embora ndo como um implicacdo, sendo que como pressuposto.

Com isso, a arte s6 podera cumprir seu papel formador, quando nao receber nenhuma
determinagdo externa a sua propria condi¢ao de arte bela, seja uma determinagdo politica ou
moral, ja que sua relagdo ¢ intrinseca com a liberdade, a importancia que emerge de sua relagdo
com a moralidade ¢ consequente. A bem da verdade, isso tem a ver com o fato implicito de
Schiller impor em sua prépria filosofia dedugdes fundamentais da filosofiakantiana, em
questdes concernentes a vontade livre, a arte como finalidade sem fins, ao jogo entre as
faculdades do conhecimento. Ora, no mesmo texto afirma que “¢ com desastrada excentricidade
que o homem de negocios corre o perigo de expiar uma vida tdo magnificamente dedicada ao
Estado; o erudito, de baixar ao torvo pernosticismo; o povo, a animal.”'* E importante perceber
que, de alguma maneira, o teatro cumpre o papel de exercer,no horizonte moral em que se
encontram os sujeitos racionais, o espelhamento necessario a esses sujeitos. Enquanto um
problema moral, o teatro atesta a necessidade de os sujeitos apresentarem diante de si mesmos

a execucao de sua vontade. Citamos, dessa vez, Acerca do sublime:
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‘A homem nenhum pode ser imposto o que deve fazer’, diz o judeu Natd ao dervixe, e

1 Cf. Schiller. O Teatro considerado como institui¢do moral. P. 46.

12 Critica da faculdade do julgar § 44 . Tradugdo de Valerio Rohden e Antonio Marques. GEN Forense
Universitaria 2* Edi¢do. Rio de Janeiro - 2010. P. 149.

13 Cf. Schiller. O Teatro considerado como institui¢do moral. P. 46.



tais palavras sdo validas num ambito muito mais extenso do que talvez se desejaria
conceder. O que caracteriza o0 homem ¢ a vontade, e a propria razdo nada mais € do que
a perene regra do mesmo. Sua prerrogativa, dado que toda natureza age racionalmente,
reside apenas em que ele, conscia e voluntariamente, o faz segundo a razdo. Todas as
outras coisas sdo obrigadas; o homem é o ser que quer.'*
E necessario entender que, ao se referir a0 homem ou a alma, Schiller tem em mente o sujeito
livre racional caracterizado pelo racionalismo transcendental. O sujeito do conhecimento e o
sujeito da liberdade sdo descritos separadamente, mas no teatro, eles se equacionam num e
mesmo sujeito, a saber, o sujeito da frui¢do estética. Por isso, o teatro em geral e, em especial,
a tragédia, tem implicagdes preponderantes tanto para a moralidade quanto para o
conhecimento. O modo de conhecer do sujeito do conhecimento o leva a atestar ndo s6 sua
liberdade enquanto ser moral, mas também seu modo proprio de conhecer. Em tltimo caso,
refere-se sujeito transcendental, que trabalha como ponto de partida e de chegada de todos esses
processos.

Em Teoria da Tragédia, nosso autor revela vigorosamente sua influéncia pelo
pensamento transcendental. Nesses ensaios, ¢ desenhado o caminho especulativo a partir do
qual o autor expressa a relagdo entre as faculdades do conhecimento e a apreciagdo estética da
arte, com suas consequéncias éticas, politicas e estéticas. Por exemplo, Schiller liga suas
proprias concepgoes sobre a tragédia as teses da Aufkldrung transcendental desenvolvidas na
Critica da faculdade do juizo. E nesta obra, pois, que esta em boa dose o ponto de partida do
movimento de uso especulativo que Schiller faz da Critica. Por isso, ¢ importante revisitar
alguns passos do texto kantiano, uma vez que ddo medida da interpretagdo e desenvolvimento
que Schiller faz desses textos. Nesse sentido, certas categorizacdes despontam para a arte na
estética kantiana nesta obra: a arte agradavel e a arte bela. J4 que, como Kant estabelece,

Niao ha uma ciéncia do belo, mas somente critica, nem uma ciéncia bela, mas
somente a arte bela. [...] Se a arte, conformemente ao conhecimento de um
objeto possivel, simplesmente executa as agdes requeridas para torna-lo
efetivo, ela ¢ arte mecdnica; se, porém, ela tem por intengdao imediata o
sentimento de prazer, ela chama-se arte estética. Esta é ou arte agradavel ou
arte bela, ela ¢ agradavel se seu fim € que o prazer acompanhe as representagoes

enquanto simples sensagdes; ela € bela quando seu fim € que o

' Acerca do sublime in Teoria da tragédia. P. 49.



prazer as acompanhe enquanto modos de conhecimento'®.

Quando, nesta passagem da Critica da faculdade do julgar, Kant separa arte e ciéncia, estd
em jogo ndo apenas sua posicdo em relacdo a seus antecessores como Baumgartem, mas o
desdobramento 16gico da dedugao dos conhecimentos possiveis. Nao pode haver uma ciéncia
do belo, nem uma ciéncia bela, pois o belo nao estd disponivel ao campo tedrico da ciéncia
assim como o pensamento transcendental a deduziu. A ciéncia opera dentro dos limites do
entendimento, faculdade que regula tanto o uso da imaginagdo criadora quando da razdo. Ao
falarmos de belo, necessariamente temos de admitir a passagem para além da regulagao do
entendimento e, neste jogo livre das faculdades do conhecimento, a faculdade de julgar
impode-se como condi¢do de possibilidade para o belo e, consequentemente, para a arte.

Entretanto, “a arte bela [...] € um modo de representagdes que € por si propria
conforme a leis e, embora sem fim, todavia promove a cultura das faculdades do animo para a
comunicacdo em sociedade”!®. Trata-se, a bem da verdade, do paradoxo transcendental, que
se exprime segundo as leis da dialética kantiana, isto ¢, se por um lado a arte bela afasta-se de
toda finalidade, projetando-se assim, para fora das fronteiras de um telos; por outro, ela € objeto
de comunicagdo entre os seres comunicantes livres a partir dessa auséncia de fim. Em outras
palavras, a arte bela necessariamente tem uma finalidade sem fins. Nao pode ser essa finalidade
o agrado, visto que o ato de criar uma obra que vise agradar ¢ admitir um telos e esse telos teria
de ser sensivel. Tampouco, poderia ser o bem. Os limites da acao estdo delimitados na pratica
moral, da qual a arte, pelo menos em principio, ndo pode ser devedora. O belo surge do
ajuizamento do gosto pela faculdade de julgar. Essa faculdade s6 pode admitir uma obra como
bela se a obra ndo se abrir a um telos determinado. O que ndo sugere que a arte e o belo estejam
separados da acdo pratica dos seres humanos, mas os faz admitir uma diversidade de
modalidades de interagdo com o real, na qual a arte representa o resultado do jogo livre das
faculdades que propiciam o conhecimento; e o belo, o ajuizamento do gosto pela faculdade do
julgar em comunicagdo com as outras faculdades que compdem a apreensdodo real pelo sujeito
do conhecimento.

No entanto, neste momento ¢ muito importante introduzir a distingdo que Kant faz
entre o belo e o sublime, pois ¢ a partir do sublime que a relacdo entre tragédia e o conhecimento
se torna possivel. Nos primeiros paragrafos da Critica da Faculdade do Juizo, distinguem-se

os trés modos de complacéncia (Wohlgefallen)'” ou prazer a partir do sujeito,
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KANT, Immanuel. Critica da Faculdade do Juizo. § 44, p 150-151.
Idem.

1 ~ - . . ~ ~ .
7 Opcado tradutéria de Valerio Rohden, baseada na ligagdo que Kant faz entre o verbo alemao e o termo latino
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dois dos quais ligam-se a um interesse fora dessa complacéncia, rompendo com a nogdo de
finalidade sem fins, somente segundo a qual Kant pode encontrar a base do prazer estético
propriamente dito. O prazer que se origina do agradavel e o que se origina no bom tém, nesse
sentido, uma finalidade e um fim: respectivamente, estar em um ambiente agradavel, em que as
faculdades do conhecimento se mantenham placidas; e a constatagdo do bem, que acontece de
um ponto de vista epistemologicamente positivo, isto ¢, ¢ um conhecimento direto, de acordo
com as fungdes basicas do entendimento e da sensibilidade. Portanto, a estes ndo se pode ligar
o belo ou o sublime ou o prazer estético.

Apenas quando o prazer surge a partir de uma finalidade sem fim, ou seja, apenas
quando a fonte desse prazer ndo tem em sua origem a sua finalidade, ¢ que ele pode originar o
belo ou o sublime, a partir da negacao dialética da intensa atividade interior, afetividade interior
profunda (Gemiit) por uma forga externa, incomensuravelmente grande, € a consequente
reafirmacdo da vivacidade interna sobre essa violéncia. O belo e o sublime, dessamaneira, sao
os conceitos-chave de compreensdo da dupla-cidadania do sujeito transcendentalpois, por um
lado, dao testemunho da ligacdao da esfera mundana dos seres morais e de comoa relagdo entre
essas duas esferas acontece; e, por outro lado, indicam para a necessaria ligagao interna entre
o sujeito do conhecimento e o sujeito da liberdade.

Por exemplo, “beleza ¢ a forma da conformidade a fins de um objeto na medida em
que ela é percebida nele sem representacdes de um fim”'®. Pois o belo surge do jogo entre as
faculdades do entendimento e da imaginacdo. O entendimento ¢ a faculdade responsavel por
esquematizar a realidade a nossa volta: seu juizo ¢ determinante, no sentido matematico da

palavra!’

, uma vez que o movimento gnosiologico parte de leis gerais para os fendmenos
particulares. A imaginag¢ao, por outro lado, ¢ a faculdade responsavel pela formagao de imagens
e, nesse sentido, sua atividade cognitiva parte das realidades particulares para o mais geral®’,

Ao lado deles, contudo, opera outra faculdade, que desempenha necessariamente seu

complacentia, que é a origem etimolégica de complacéncia, conquanto o significado atual em portugués,
alteragdo do antecessor latino, ndo se coadune sendo forcosamente a ideia expressa por Wohlfelallen. (Wohl,
bem-estar; gefallen, agradar.)

18KANT, . Critica da Faculdade do Juizo. P. 82.

19 “A faculdade de juizo determinante, sob leis universais transcendentais dadas pelo entendimento somente

subsume. A lei Ihe é indicada a priori e ela, por isso, ndo precisa pensar para si mesma uma lei de modo a poder
subordinar o particular na natureza ao universal.” (KANT 2010 a, Introducdo). Apud Reflexdo e fundamento: Sobre
a relagdo entre gosto e conhecimento na estética de Kant, de Pedro Costa Rego.

20 wpor sintese, em seu sentido mais geral, entendo o ato de juntar diferentes representagdes, ¢ de apreendero que
¢ multiplo nelas em um ato de conhecimento [...] A sintese em geral [..] ¢ um mero resultado da faculdade de
imaginagdo [...] . A unidade transcendental da apercepgao refere-se, entdo, a sintese pura da imaginagdo, como
uma condi¢@o a priori da possibilidade de toda combinagdo do multiplo num conhecimento [...] Entdo o principio
da unidade necessaria da sintese pura (produtiva) da imaginagao,
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papel no momento em que o juizo determinante ndo encontra na imaginag¢ao o esquema para
sua representacdo. Trata-se da faculdade do juizo. Nela, o juizo dé-se por reflexdo, isto ¢, por
autogestdo, ja que se da sem o arbitrio das leis gerais do entendimento. Esse juizo, reflexionante,
¢ a base epistemoldgica para o belo e, como seu desdobramento dialético, parao sublime.
Quando a cor verde da relva?! ¢ vista e apreciada, o valor do apreco — o belo — ndo esta no
campo verde, mas no resultado da troca de inferéncias representada pelo jogo entre o juizo
determinante do entendimento e o juizo reflexionante. Citamos,

Nao o Juizo determinante, mas meramente o reflexionante tem principios

proprios a priori; que o primeiro procede apenas esquematicamente, sob as leis

de uma outra faculdade (do entendimento), mas somente o segundo procede

tecnicamente (segundo leis proprias), e que no fundamento deste Ultimo

procedimento esta um principio da técnica da natureza, portanto o conceito de

uma finalidade, que se tem de pressupor nela a priori e que, por certo, segundo

o principio do Juizo reflexionante, ¢ necessariamente pressuposta por ele apenas

como subjetiva, isto €, em referéncia a essa propria faculdade, mas, no entanto,

traz também consigo o conceito de uma finalidade objetiva possivel, isto €, da

legalidade das coisas da natureza como fins naturais. (KANT, 1980a, p.2001)*?
O juizo reflexionante, com isso, demarca as barreiras do conhecimento enquanto apreensao da
realidade e da frui¢do estética como resultado do prazer a partir da apreensdo mediante esse
juizo. Desse modo, o belo e o sublime ocasionam o prazer nos sujeitos da frui¢cao porque estao,
desde ja, mediados pelo juizo reflexionante.

O problema epistemoldgico da estética kantiana, com isso, ndo se resume ao belo
enquanto conceito resultante da interag@o entre as esferas sensorial e mental dos seres humanos.
Pois, além do belo, o sublime também aparece como consequéncia da articulagao interna das
faculdades do conhecimento. A partir dele € que Schiller partira em sua concepgaode tragédia,
a qual, por isso, liga-se necessariamente a de liberdade.

O sublime, entretanto, possui sua propria historia. Essa tematica ¢ reintroduzida na

anterior a apercepgao, ¢ o fundamento da possibilidade de todo conhecimento, especialmente da experiéncia.
Uma imaginacdo pura, que condiciona todo conhecimento a priori, é, entdo, uma das faculdades fundamentais
da alma humana. Por seu intermédio nés pomos o multiplo da intui¢do, por um lado, em conexao com a
condi¢do da unidade necessaria da apercepcao pura, de outro lado. Os dois extremos, a saber, a sensibilidade
eo
entendimento, precisam manter uma conexao necessaria entre si através da mediagéo desta fun¢ao transcendental
da imagina¢do”. Apud 4 imaginagdo nos juizos estéticos kantianos, de Hélio Lopes da Silva.

Idem. 70.

22 Apud Kant e a faculdade do julgar, de Ulisses da Silva Vasconcelos.



esteira do pensamento ocidental na modernidade pela traducdo francesa do Tratado do sublime,
de Pseudo-Longino, por Nicolas Boileau-Despréaux®’. Tendo a ver com elevagio, o sublime é
a categoria estética que se liga a sentimentos inspirados pela grandeza e pela
incomensurabilidade. Em outra palavra, ¢ um conceito que produz uma forte padecéncia, que
transcende a barreira do belo sem, contudo, perder seu significado estético. O sublime,portanto,
¢ um tema constantemente requerido nas especulacdes sobre a arte e sob que efeitos a
capacidade humana de frui-la est4 disposta, tem inimeras interpretacdes ao longo da historiado
pensamento. Sendo com Kant que esse tema se articulard com o rigorismo e sistematicidade
exigido pelas ciéncias da natureza que se comegava a impor também a filosofia.

Retomando Edmundo Burke na Investigagdo filosofica sobre a origem do sublime e
dobelo (1757)** e a elas aplicando seu método especulativo proprio, Kant d4 uma interpretagio
original, tipicamente idealista, ao sublime. O conceito kantiano de sublime nasce diretamente
ligado as faculdades do conhecimento e as necessidades da razdo transcendental. Pois, ja que
o belo ¢ resultado do jogo entre entendimento e imaginacgdo, o sublime sera entre imaginacao
e razao.

o verdadeiro sublime nao pode estar contido em nenhuma forma sensivel, mas concerne
somente as ideias da razdo, que, embora ndo possibilitem nenhuma representacdo
adequada a elas, sdo avivadas e evocadas no animo precisamente por essa inadequagao,
que se deixa apresentar sensivelmente.”® (Grifos n0ssos.)

O sublime ¢, além disso, compreendido segundo duas perspectivas, a matematica e
a dinamica. E importante que se tenha em mente essa distingdo, pois é dela que se compdem os
juizos em relagdo ao sublime que também sdo concernentes a Schiller. Seguindo a ordem
imposta a seu proprio texto, Kant inicia sua reflexdo sobre o sublime enquanto sublime
matematico. Segundo essa perspectiva, o sublime € o incomensuravelmente grande,

absolutamente grande. Mas grande e grandeza s3o conceitos totalmente distintos

(magnitudo e quantitas). Do mesmo modo dizer simplesmente (simpliciter) que algo ¢

23 SUSSEKIND, Pedro. Schiller e a atualidade do sublime. Posfacio a coletanea Do sublime ao trdagico, ensaios
Do sublime e Sobre o sublimei, de SCHILLER, F. Traducdo e organizacdo de SUSSEKIND. Ediora Euténtica.
Belo Horizonte - 2011.

: “Whatever is fitted in any sort to excite the ideas of pain and danger, that is to say, whatever is in any sort
terrible, or is conversant about terrible objects, or operates in a manner analogous to terror, is a source of the
sublime; that is, it is productive of the strongest emotion which the mind is capable of feeling.” (“Qualquer coisa
que possua as condi¢des de excitar as ideias de dor e perigo, quer dizer, qualquer coisa que seja de alguma maneira
terrivel ou familiarizado om objetos terriveis, ou opere de maneira analoga ao terror, é fonte do sublime,isto &,
produz a emocdo mais fote que a mente ¢ capaz de sentir.””) Extraido do Projeto Gutenberg, acesso em 14.09.2015.
"zl“sradugéo nossa.
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grande ¢ totalmente diverso de dizer que ele seja absolutamente grande (absolute, non
comparative, magnum.) O Ultimo ¢ o que ¢ grande acima de toda a comparagdo. Que
significa entdo a expressao: “algo ¢ grande ou pequeno ou médio”? Nao ¢ um conceito
puro do entendimento que ¢ denotado através dela; menos ainda uma intui¢do dos
sentidos; e tampouco um conceito da razdo [...] Logo, tem de tratar-se de um conceito
da faculdade do juizo, ou derivar de um tal conceito e por como fundamento a uma
conformidade a fins subjetiva da representacio em referéncia a faculdade do juizo®®
Desse modo, o que se passa nas faculdades do conhecimento ¢, a bem da verdade, uma
descalibragem, cujo resultado ¢ o sublime. Diante de algo superlativamente grande, a faculdade
da imaginacdo, limitada, falha em sua tarefa de formar uma imagem daquelefenomeno. O
entendimento, por um lado, precisa dos esquemas criados pela imaginagao para abarcar alguma
realidade em sua atividade totalizante. No entanto, a imaginacdo ja se dé conta de sua falha.
A razdo, por outro lado, que nao ¢ limitada, encara o absolutamente grandesem se alterar. A
descalibragem entre razdo e imagina¢do ¢ o modo como matematicamente o sublime acontece.
Feitos alguns ajustes, o processo migra para a teoria schilleriana. Os seres livres e, contudo,
limitados, dao-se conta de sua limitacdo diante da infinitude do incomensuravel. No momento
dessa constatacdo racional, um sentimento de desprazer emergena consciéncia do ser livre, pois
¢ como se a grandeza absoluta se expandisse sobre a vida interior desse ser. No entanto, no
mesmo instante, a razao, que ndo se deixa dominar, entende na grandeza absoluta a confirmagao
negativa de seus conceitos negativamente intuidos. A constata¢ao da conformidade da grandeza
absoluta ao fim do ser humano como fim danatureza expande, imediatamente, a vida interna, a
qual, como que vivificada, sente entdo r o prazer do sublime. O sublime matematico, que se
elabora a partir da grandeza enquanto tal,d4 a razdo tal constatagao.
A outra perspectiva € a do sublime dindmico, que, ao invés da grandeza, tem o poder
como principio. Do mesmo modo que ocorre no sublime matematico, no sublime dinamico o
sujeito do conhecimento se depara com algo incomensuravelmente maior do que si mesmo, s
que, neste caso, isso acontece em relacdo ao poder. Diante do mar revolto, da tempestade, do
furacdo, o sujeito da liberdade tem consciéncia de sua impoténcia e de sua fragilidade enquanto
ser sensivel. Entdo, o poder absolutamente grande da natureza forg¢a a sua consciéncia a

constatacdo de que ndo ha fuga da limitac¢do natural das faculdades humanas do conhecimento.

26Idem. P 84. Grifos meus.
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Na esfera sensivel, portanto, o ser livre ¢ impotente, de modo que sequer € livre,

umavez que ¢ uma ser destinado a morte. No entanto, assim como no sublime matematico a
grandeza primeiro assola para depois servir de base para o ser livre constatar sua propria
grandeza, de modo que o processo se inverte € a dor se transforma em deleite: no sublime
dindmico, a natureza onipotente ¢ instada pela razdo a dominar-se. Isso leva a razao a concluir
que, se existe tal poder, ela pode, ainda que negativamente, intui-lo porque o ser a que anima
¢ um ser livre, cidaddo de dois mundos. E, se num desses mundos, esse ser ¢ fragil e em tudo
menor que a natureza, no outro, ele € o fim ultimo da natureza, porque ela intuiu todo esse
processo a partir de sua propria limitagdo. Autoconsciéncia e liberdade concorrem para
constatacdo dessa dupla-cidadania na qual, certamente, os seres humanos sdo considerados
superiores. De acordo com Kant,

[...] assim como na verdade encontramos a nossa propria limitacdo na

incomensurabilidade da natureza e na insuficiéncia da nossa faculdade para tomar

um padrdo de medida proporcionado a avaliagdo estética da grandeza de seu

dominio, e contudo também ao mesmo tempo encontramos em nossa faculdade da

razao um outro padrao de medida ndo sensivel, que tem sob si como unidade aquela

propria infinitude e em confronto com o qual tudo na natureza ¢ pequeno, por

conseguinte encontramos em nosso animo uma superioridade sobre a propria

natureza em sua incomensurabilidade.?’
Segundo pensamos, € essa tese o principal ponto de contato entre a teoria kantiana do ser moral
e a teoria schilleriana da tragédia. Como aponta Roberto Machado®®, trata-se exclusivamente

1. Numa palavra, através do ajuizamento

da apresentacao do suprassensivel através do sensive
interno causado pelas afec¢des nos sentidos, o eu conhecedor toma consciéncia de objetos do
conhecimento que ndo se dao a conhecer diretamente através dos sentidos.

Para tornar patente a superacdo dessa contradigdo em termos ldogicos, basta
lembrarque o processo se desenrola a partir dos sentidos em dire¢do ao suprassensivel, e que,
com o prazer ai constante, retorna aos sentidos. “Todo fendmeno cujo ultimo fundamento nao

pode

27

Idem. Pg. 108.
ZMACHADO, R.P-57.
» ROSENFELD, Anatol. Introdu¢do in: Teoria da tragédia. P. 10: “A fungdo mais elevada da tragédia &,
segundo o pensamento maduro de Schiller, a de representar sensivelmente o suprassensivel ou de modo visivel o
invisivel; representar, em termos cénicos, a liberdade do mundo moral. Todavia, como se pode apresentar
visivelmente o invivisivel? Ha s6 uma possibilidade: mostrando a vontade humana em choque com o despotismo
dos instintos.”
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ser deduzido do mundo dos sentidos, ¢ uma apresentagio indireta do suprassensivel”*

.0 que
vale a pena esclarecer ainda, segundo Machado, é que ao referir-se a suprassensivel, Schiller o
faz numa esfera universalmente subjetiva, a qual, suprassensivelmente, adequa-se a todos os
seres livres: a liberdade. E como Kant, pensa que o prazer do sublime esta ligado a constatagao
de que o incomensuravelmente grande revela a ilimitagdo da razdo e, com isso, a liberdade.
Nesse sentido, Schiller herda toda a essa argumentagdo a partir de Kant e a acolhe no seio de
sua propria teoria, uma vez que identifica no sentimento de sublime uma das condi¢des de
possibilidade da experiéncia tragica.

Seria entdo possivel dizer que o sublime kantiano ¢ o mesmo que aparece na teoria
schilleriana, dispensando inclusive qualquer “sublime schilleriano.” No entanto, Schiller
contrapde-se a Kant, ao afirmar que a arte tem a mesma capacidade de impressionar o sublime
nos seres livres. Embora seja certo que Kant referiu-se a ira de Aquiles na /liada como
sublime?!, no que diz respeito a sua obra tedrica, a arte ndo é candidata ao sublime tal como
suas estas podem fazer. Schiller, no entanto, entende que a arte ¢ um dos elementos para o
sublime, enquanto uma de suas causadoras. A Teoria da Tragédia ¢ obra de confluéncia dos
estudos estéticos consagrados na tradi¢ao ocidental com a filosofia rigorista transcendental
kantiana. Trata-se, de uma atribuicdo de contetido de Schiller a filosofia formalista kantiana e,
com isso, o desenvolvimento de uma forma original de pensar questdes consagradas por sua
propria apari¢cao ao longo da historia das ideias. A exemplo de comparacao, citamos Kant sobre
o sublime:

Rochedos audazes sobressaindo-se por assim dizer ameagadores, nuvens
carregadas acumulando-se no céu, avancando com relampagos e
estampidos, vulcdes em sua inteira forca destruidora, furacdes com a
devastacao deixada para trés, o ilimitado oceano revolto, uma queda- d’agua
de um rio poderoso etc. tornam a nossa capacidade de resisténcia de uma
pequenez insignificante em comparacdo com o seu poder. Mas o seu
espetaculo so se torna mais atraente quanto mais terrivel ele €, contanto que,
somente, nos encontremos em seguranga.’?
E Schiller, por sua vez, afirma que
a experiéncia nos ensina que ¢ a emocao desagradavel a que maior exerce

atracdo sobre nos e que, pois, o prazer no afeto estd em relagdo justamente

j?MACHADO, R. .P-57
32Idem.
KANT, I. Critica da faculdade do Juizo. P-107.
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oposto ao seu conteudo [...]Todos se comprimem, cheios de expectativas, em

redor de quem narra a historia de um assassinato. [...] Ainda mais vivamente

se exterioriza essa emoc¢ao ante objetos que vemos na realidade. Uma

tempestade maritima, que fizesse socobrar uma frota inteira, iria, vista da

praia, fascinar ndo intensamente a nossa fantasia como revoltar o nosso

penalizado coracdo’. (Grifos nossos.)
Percebemos, entdo, claramente a forte ligacdo entre os pensamentos de Kant e Schiller e,
verdadeiramente, uma divida intelectual deste com aquele. Podemos afirmar que, malgrado seu,
Schiller ndo s6 admite a possibilidade de um desprazer causar um prazer, assim como Kant,
como em ambos esta colocado o problema da limitacdo de nossas capacidades cognitivas diante
de conteudos especificos. O que em Kant estd explicitamente colocado como a grandeza, em
Schiller aparece como uma forma que, a despeito do conteudo, causa prazer. O sublime,
portanto, aparece como resultado da insuficiéncia das nossas faculdades doconhecimento diante
da apreensdao do mundo como ajuizado de forma a causar um prazer estético.

O que torna, porém, interessante o estudo de Schiller ¢ que, de certo modo, ele
progride as concepgdes kantianas, levando-as ao mundo onde ele, enquanto um artista,
desenvolve suas proprias derivagdes. Pois, o desenvolvimento filosofico schilleriano daré
respostas a certos questionamentos ou espagos deixados em aberto de Kant no teatro e na teoria
da tragédia, que eram areas de atuacao de Schiller. E, além disso, esses desenvolvimentos teriam
desdobramento suficientemente originais em sua teoria da formagao humana, tanto para a ética
como para a politica. Percebe-se a abertura schilleriana para a narrativa como potencial estimulo
ao sublime. Essas afirmag¢des parecem tornar-se patentes quando nos ativemos empiricamente
no ensaio Acerca do sublime de Schiller. Datando provavelmente da segunda metade de 1790
e publicado somente em 1801, chama a aten¢do a citagdo de Lessing que abreo texto como
epigrafe. “Nenhum homem est4 obrigado a ser obrigado™* desse autor antecede “o homem ¢ o
ser que quer’™> de Schiller.

A delimitagdo tedrica que define o ente pensante como um ente livre indica para a
introdugdo a tematica do sublime no pensamento schilleriano. Isso parte da generalidade
kantiana, que entende os seres humanos como seres livres em que, no entanto, sua vontade deve

coincidir com o imperativo categorico. De acordo com essa antropologia, os seres

33

34SCHILLE R, F. Acerca da arte trdgica, in: Teoria da tragédia. P-84.
LESSING, E. Natd, o Sdbio. in SCHILLER, F. Acerca do sublime.

35 SCHILLER. Idem.
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humanos sdo necessariamente seres abertos a liberdade pois “o que caracteriza o homem ¢ a
vontade™®. Essa tese serve de apoio tedrico para as seguintes consequéncias. Para Schiller,
liberdade e humanidade estdo em relagdo de mutua implicagdo. Isso tem a ver com a a
apresentacao indireta da liberdade através da tragédia, que revela o carater limitado das
capacidades cognitivas do sujeito do conhecimento. O fato de a liberdade, que se relaciona com
a ilimitacdo, isto €, a natureza racional da humanidade, aparecer a partir da limitacdo inerente
aos seres humanos apresenta, por outro lado, a faceta direcionada ilimitada necessariamente
presente nos sujeitos desse conhecimento. Pois, a despeito da ilimitagdo da vontade, ela ¢
negada pela limitagdo enquanto uma necessidade, seja pelas capacidades limitadas das
faculdades do conhecimento, seja pela morte.

Mais uma vez concernente ao tema da ambiguidade necessaria ao conceito de entes
humanos, marcados por estar na fronteira entre a contingéncia (natureza) e o dever imposto pela
razdo (liberdade,) Schiller argumenta no sentido de defender sua concepgao sobre o sublime.
Porque ¢ em relagdo a natureza que a liberdade se vé questionada enquanto um conceito da
razao pura. Pois a todo instante, a natureza grande e poderosa pode reforgar a consciéncia da
contradicdo implicita a existéncia dos seres humanos. A forca sempre presente da natureza
reforca, constantemente, essa contradi¢do origindria, j4 que a toda vontade e atoda
deliberacao, pode efetivamente contrapor-se a violéncia esmagadora da natureza. Se essa
violéncia de fato acontece, a comunidade concreta dos humanos se vé desprovida de
fundamentagdo. Resta saber se a humanidade encontra-se assim também enquanto conceito,
isto ¢, enquanto ideia, ja que a forca bruta da natureza, por levar a uma contradi¢do da razdo,
exige superacao.

Para esse objetivo, Schiller faz concorrerem duas nogdoes diferentes de liberdade, uma
das quais, “natural”, contrapde forca a for¢a, poder a poder, na qual a liberdade da vontade se
encontra assegurada durante o dominio fisico das forcas da natureza pelas forcas humanas.
Porém, ciente da precariedade dessa nogdo securitaria da liberdade, Schiller entende numa
segunda no¢do uma opg¢ao mais verdadeira para liberdade. Segundo esta, a liberdade deve ser
pensada ndo como a capacidade de rivalizar for¢cas com a natureza, isto €, contra o que esta fora
do sujeito mas, antes mesmo disso, furtar-se a nocdo de que a natureza pode causar qualquer
violéncia a integralidade humana. Esse tipo de liberdade ¢ idealista, porque postula que as
condigdes de possibilidade da liberdade sdo possiveis somente enquanto uma ideia da razao,

uma vez que cabe ao sujeito racional garantir sua liberdade em seu ambito mais

36
Idem.
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verdadeiro, qual seja, a expressdo do conceito. Nesse sentido, a liberdade ¢ resultado de um
processo de conquista do sujeito sobre suas proprias capacidades cognitivas, em que sera tanto
mais livre quanto mais se adequar ao conceito universal de razao.

Schiller afirma que a liberdade s6 ¢ pensavel numa esfera além da experiéncia, ou,
de acordo com sua propria terminologia, idealisticamente, no plano intelectivo, no qual ¢
formulada a nogdo de que a violéncia da natureza ndo possui as condi¢des necessdrias para
negar a liberdade enquanto tal. A liberdade ¢ eminentemente uma questdo concernente ao
sujeito do conhecimento e da acdo. J& que, a respeito do humano, Schiller afirma

caso [...] ndo fosse capaz de nenhuma outra cultura que ndo a do mundo fisico,
estaria liquidada a sua liberdade. No entanto, ele deve serirrestritamente um
ser humano, isto ¢, em caso algum suportar o que for contra a sua vontade.
Assim, sempre que ndo possa opor as for¢as do mundofisico nenhuma forca
fisica equivalente, e a fim de ndo padecer violéncia alguma, ndo lhe resta
sendo anular de todo uma situagdo, que lhe ¢ sobremaneira prejudicial, e
destruir conceitualmente uma violéncia, que terade sofrer de fato. Destruir
uma violéncia conceitualmente, porém, nada mais significa do que uma
submissdo voluntaria a ela.’’

Acontece ai, entdo, num momento de inflexdo tedrica, uma das bases para os
argumentos decisivos do ensaio. Trata-se da interferéncia dos conceitos de belo e sublime na
formagdo de um tipo ideal de pessoa no seio da cultura. O que cultiva os humanos no sentido
da transcender a violéncia pela liberdade conceitual ¢ a cultura moral. As limitagdes inevitaveis
as condi¢des nas quais se encontram os entes humanos ndo podem ser totalmente contornadas.
Por isso, Schiller confirma na liberdade transcendental como a liberdade dos sujeitos livres
enquanto tais. Nesse sentido, o belo e o sublime sdo participantes ativos e necessarios dessa
formagao, porque tanto o belo como o sublime preparam as faculdades do conhecimento para a
liberdade, ao expressa-la aos sujeitos livres.

Dessa, a divida intelectual de Schiller a Kant ndo se explica facilmente, uma vez que
ndo se trata de uma mera repeticdo, mas de uma re-apropriagdo. Isso significa dizer que o
método de trabalho de Schiller considerou desenvolver uma continuidade do sistema que
julgava como marco do pensamento. A interpretagao schilleriana dos textos kantianos ¢ muitas
vezes heterodoxa, mas produziu pensamentos muito rigorosos € capacitados a respeito de

conteudos que lhe diziam respeito. Para o que nos importa, ¢ necessario afirmar que a obra

37SCHILLER, F. Teoria da tragédia. P 51. Grifos do autor
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schilleriana ¢ representativa do idealismo alemdo, uma vez que considerou validos os
pressupostos gerais daquele pensamento, sem contudo, esvair-se em si mesmo. Esses
pressupostos dizem respeito a maneira com esse momento da historia da filosofia trata seus
problemas. Nesse sentido, Schiller ¢ representante do idealismo alemao, porque entende que o
nucleo de articulacdo dos conceitos se encontra na capacidade de o sujeito cindido do objeto de

recuperar a totalidade do conhecimento a partir da ideia.

31



2.2. Teoria estética como teoria do conhecimento: Teoria estética como teoria do
conhecimento: a produc¢ao de conhecimento na tragédia

A teoria das origens e dos efeitos do tragico ¢ fundamentada a partir da
problematizagdo dos conteudos da tragédia pela tentativa de seguir a filosofia de Kant de
maneira que lhe dé continuidade tedrica, ainda que em outra esfera de especulacdo. Schiller
acolhe para sua teoria, o primado epistemoldgico da subjetividade como fundamentacdo do
conhecimento. Nesse sentido, a maneira propria com que nosso autror lida com as questdes
concernentes a estética do tragico, leva sua argumentacdo a desenvolver-se de acordo com as
imposic¢oes das teses que importa do pensamento transcendental.

Dessa forma, o belo e o sublime se desenvolvem como origem da comogao dos
sujeitos livres a liberdade. O sentimento do belo faz a condug@o enquanto a liberdade puder
ser contemplada no mundo empirico. Aqui, como se pode perceber, estd implicita a nogao
kantiana de que o belo surge como resultado do jogo entre a sensibilidade e o entendimento, de
modo que podemos constatar o belo a partir da experiéncia direta no mundo. O sentimento do
sublime, contudo, desponta na vida interior quando o belo ja ndo atende as necessidades e as
possibilidades em si implicitas para a expressao da liberdade, isto ¢, quando nao se trata mais
de contemplar a liberdade a partir de um ajuizamento da experiéncia (o belo). Aproximando-se
o sublime “sério e silente [...] seu braco forte nos faz transpor a vertiginosa profundeza”.
Citamos, ainda:

Sentimo-nos livres na presenca da beleza porque os impulsos sensitivos
harmonizam com a lei da razdo; sentimo-nos livres na presenga do sublime
porque os mesmos impulsos perdem toda a influéncia sobre a legislagao da
razao, pois 0 que atua aqui € o espirito, € o faz como se ndo obedecesse a
nenhuma outra lei.*®
Depois da distingdo teorica entre belo e sublime para o que importa a teoria da relagdo entre
os campos da agdo e do sentimento, Schiller faz concorrer para sua argumentagao uma série de
evidéncias tedricas cujo encadeamento demonstra a necessaria relagdo entre sublime e
liberdade. Por exemplo,
A desgraga ficticia do patético, ao contrario, encontra-nos inteiramente
armados, e, dado que ¢ apenas produto da imaginagdo, toma lugar em nosso

coragdo o principio autdbnomo, a fim de afirmar sua absoluta independéncia.

38SCHILLER, F. Teoria da tragédia. P. 54.
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Por isso, quanto mais seguidamente o espirito renova esse ato de auto-

atividade, tanto mais o mesmo se lhe torna familiar ¢ tanto maior é sua

vantagem sobre o impulso sensivel, de maneira que, ao cabo, mesmo quando

da desgraga imagindria e artificial surgir uma desgraca real, serd capaz de

tratd-la como se fosse artificial e [...] dissolver o sofrimento numa emog¢ao

sublime.
Trata-se da preparagdo para a liberdade que o teatro e o sublime exercem sobre os sujeitos
livres. Como colocado na citagdo, a assiduidade do sublime no sentimentos do sujeito livre os
leva a familiaridade. Neste caso, portanto, a reagdo ao sublime originado de forma artificial leva
a que, em casos em que o sublime se origine de forma espontanea ou natural, o sujeito livre serd
levado pelo seu habito a reacdo semelhante, livre da interferéncia dos impulsos morais. Neste
momento, nosso intuito ¢ tornar patente a premissa de que esses acontecimentosacontecem no
marco da existéncia necessaria de um sujeito que interconecte esses processos no interior de
sua fruigao.

O raciocinio segundo o qual sublime ¢ o resultado da abertura do incomensuravel
diante da razdo liga-se diretamente a nocdo da apresentacdo da suprassensibilidade a
sensibilidade, portanto. Isso pode ser entendido como uma confirmagao aposteridrica de uma
intui¢do aprioristica. Ora, “o sentimento do sublime ¢ um sentimento misto. Compde-se do
estar-dorido, que, no seu maximo grau, se exterioriza como um estremecimento, ¢ do estar-
alegre” >® O “estar-dorido” relaciona-se ao desprazer do “sumamente grande” e do “sumamente
poderoso” em contraposicao as afeccdes do ente sensivel a esse fenomeno. Do mesmo modo
que o “estar-alegre” coaduna-se ao prazer que surge imediatamente, a razdo readquire seu
dominio sobre a relagdo da vida interna com as ideias, respondendo a expansao do grandissimo
e do poderosissimo com a imediata expansao da vida interna. Assim, aintui¢ao aprioristica da
liberdade se vé confirmada a posteriori pelo sublime. A tragédia se incorpora a esse processo
na medida em que faz uso do sublime como ferramenta de trabalho, por assim dizer. A tragédia
possibilita que o sujeito tenha acesso a conteudos que ja estavam pressupostos em sua
constituicao.
Segundo Roberto Machado, Schiller defende o sublime como apresentador da

suprassensibilidade a sensibilidade. Converge para essa no¢do o seguinte trecho do ensaio

Acerca do sublime: “o grandioso relativo, a ele exterior, torna-se espelho no qual ele vé, em

39Idem. P. 54. Grifos do autor.
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seu interior, o grandioso absoluto.”*® O grandioso absoluto nada mais significava do que a
vontade ilimitada, quer dizer, a liberdade ilimitada do sujeito transcendental. Como o autor
afirma, “ndo ¢ somente o inatingivel para a imaginagdo, o sublime de quantidade, que pode
servir para uma representacdo suprassensivel.”*' De fato, a tese de que o sublime retne as
condi¢des necessarias para a apresenta¢ao do suprassensivel fundamenta o que posteriormente
podera se entendido como a comogao tragica que afeta o sujeito do conhecimento.

No entanto, a no¢ao de que a liberdade ilimitada do sujeito ¢ o contetido
suprassensivel apresentado ao sujeito pela sensibilidade, tem de se pautar em um salto 16gico
que talvez ndo se sustente*?. Por certo, esta parece estar contida nas prele¢des iniciais do ensaio,
as quais admitem peremptoriamente que o ser humano ¢ um ser de liberdade, que ¢ levado a
contemplar esse conceito apenas na expressao da suprassensibilidade, uma vez que a liberdade
ndo estd no mundo da natureza, sendo que no mundo transcendental. Essa afirmagaoparece
conter uma série de relacdes que ndo estdo necessariamente implicadas num nexo de
causalidade. Para entender essas relacdes, ¢ necessario pensar no sujeito do conhecimento como
ponto de encontro entre multiplas, complexas e, por vezes, contraditdrias faculdades do
conhecimento, o que, com a especificidade do texto schilleriano de nem sempre se exprimir
de forma apoditica, dificulta nosso trabalho. No entanto, para o que nos importa, basta pensar
que o grandioso necessariamente pressuposto no sujeito do conhecimento pode ser identificado
a liberdade — enquanto forma da ac¢do — se considerarmos que o incomensuravelmente grande
implicado ao tamanho e ao poder da vida interna apresentados pela razdo a sensibilidade ¢
interpretado, pelo entendimento, como agdo. A atividade dessas forcas, responde a atividade
autorregulada pelo sujeito do conhecimento, em outras palavras,a liberdade.

Numa primeira leitura de Acerca do sublime, as passagens que evidenciam esse
problema, que estdo no inicio ¢ de certo modo fora do desenvolvimento articulatorio, podem
passar despercebidas. “Uma tendéncia estética, que pode ser despertada por certos objetos
sensiveis e cultivada pela depuracgdo dos sentidos até atingirem o impulso idealistico da alma™*’
aponta para uma das importantes conclusdes desse ensaio, a qual, a rigor, contém a contribui¢ao
de Schiller ao pensamento kantiano, a saber, a tese de que nem sé a natureza pode despertar o

sublime na vida interior dos entes pensantes, mas também a arte.

40 Idem. P. 60. Grifos meus.
4 Idem. P. 61. Grifos meus.

2, MACHADO, Roberto. O nascimento do tragico - De Schiller a Nietzsche. Jorge Zahar Editor. Rio de
igmeiro -2006. P. 12.

Idem. P 52.
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Tendo-se em mente que o encadeamento tedrico nesse texto parte da sutil introdugao
do argumento de acordo com o qual ndo somente a natureza racional pode oferecer uma

”#4 mas também a natureza

“aptiddo moral capaz de ser desenvolvida pelo entendimento
sensivel, entende-se que o todo das faculdades do conhecimento se articula de acordo com a
sua propria expressdo no mundo, isto €, enquanto vontade. Pois, se o belo e o sublime se
articulam, cada um a seu modo, no interior das vidas interiores previamente preparadas para
eles, ¢ através da sensibilidade que os processos do conhecimento até aqui descritos podem ter
inicio e desenvolvimento. Além disso, esses processos t€ém consequéncias éticas e politicas que
apelam para a tese forte da formagao em Schiller. Se os entes sensiveis tém sua faculdade da
sensibilidade dispostas ndo somente as coisas naturais, mas também as coisas que estdo emuma
esfera ndo natural, mas racional, da realidade; e se as causas que despertam o sublimesdo
todas reunidas a partir de um ponto de vista formal e ndo de contetido; os efeitos do beloe,
sobretudo, do sublime, podem ser ocasionados pela arte criada para tal. Nesse sentido, citamos:
O homem acha-se melhor servido de segunda do que de primeira mao,
preferindo receber da arte uma matéria preparada e selecionada do que
haurir, cansativa e escassamente, da impune fonte da natureza. [...] Enquanto
a natureza sofre violéncia em suas belas criacdes organicas, quer pela carente
individualidade da matéria, quer pela atuagdo de forgas heterogéneas, ou
enquanto ela, nas suas cenas grandiosas e patéticas, cometevioléncia e atua
sobre 0 homem como um poder, quando tdo-sé6 como objeto de livre
observagdo ¢ que pode tornar-se estética, a sua imitadora, a arte criativa, é
inteiramente livre, porque afasta de seu objeto toda limitagao casual, deixando
livre também o coracdo do espectador, pois s6 imita a aparéncia € nao a
realidade. Visto, porém, que toda a magia do sublime edo belo reside na
aparéncia e ndo no conteudo, goza a arte de todas as vantagens da natureza,
sem partilhar de seus grilhdes.*

Mas como se perguntar de onde vem a capacidade de conhecer indiretamente um
conhecimento que ndo se dd no mundo fenoménico, isto é, um conhecimento que nio esta-ai,
disponivel ao mundo material onde, efetivamente, vive-se, parece ser uma questdo central nesse
desenvolvimento A liberdade ¢ apresentada enquanto conteudo ilimitado a partir da reagdo

racional a supressdo momentanea da vivacidade interior pela violéncia de conteudos

44
Idem.
45

Idem. P 70. Grifos do autor.
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grandes demais para a ser administrado pelas capacidades cognitivas do sujeito. O instante da
reafirmacdo das capacidades racionais, interiores, sobre quaisquer violéncias advindas do
exterior, faz o trabalho de confirmagdo da parcela infinita, isto é, moral e livre, a ser parte
integrante dos seres humanos. Assim, a liberdade, um conteudo suprassensivel, ¢ apresentado
enviesadamente de forma sensivel.

E suma importancia que se tenha em mente que a liberdade possui o carater de nao
se dar a conhecer sendo através de uma complexa e sistematica interag@o entre as faculdades de
conhecimento, por um lado; e, por outro, da interagao entre o sujeito do conhecimento e o
mundo cognoscivel a seu redor. Isso da, portanto, a medida do sujeito que conhece
necessariamente um fato de sua existéncia a partir de um processo que pode ser descrito como
tragico.

O argumento inicial parte da adog¢dao implicita da tese epistemoldgica do
conhecimentopor contraste. “So6 chegamos a conhecer o livre principio em nos pela resisténcia

4 por exemplo, evidencia a capacidade de adquirir

que exterioriza a violéncia das emogdes
conhecimentos a partir de vestigios deixados pelo conhecimento que se ndo da pela interacao
direta entre o eu e o mundo, sendo que indiretamente. Nesse sentido, esse postulado serve
para retomar a tese ja presente em Acerca do sublime, na qual se defende que a
suprassensibidade pode ser apresentada ao sujeito do conhecimento na medida em que a
realidade cognoscivel grandiosa e poderosa demais, verdadeiramente, irrompe pelasfaculdades
do conhecimento; para evidenciar a importancia das emogdes, ou seja, no intuitode tornar
patente o grau de participacdo da realidade sensivel dos entes pensantes, no processodo
conhecimento analisado.

Por exemplo, “a primeira lei da arte trdgica era a representacdo da natureza
padecente. A segunda ¢é a representacdo moral do sofrimento.” ’ Isso determina em termos
claros 0 modo de agdo com o qual o processo do conhecimento da suprassensibilidade aqui se
desenrola, orientado a partir da sensibilidade e de volta para ela. Ora, a primeira lei da arte
tragica, cujo objetivo ¢ apresentar a realidade suprassensivel ao sujeito sensivel, ¢ a
representacao de uma natureza padecente. A origem do conhecimento estético da liberdade esta
fincada na esfera da natureza, nos sentidos e, evidentemente, no pdthos, quer dizer, na
sensibilidade. Isso pressupde, portanto, a correlagdo entre liberdade e sensibilidade, uma vez

que a arte tragica expressa aos sentidos um conceito puramente racional.
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natureza humana, quando nao consequéncia de sua constituicdo. Se a “primeira lei” se pauta a
partir da, e na, natureza, a segunda, entretanto, legisla no seio da moralidade. Em outras
palavras, encontra-se numa esfera suprassensivel, para além da natureza. Por exemplo, a
interpretacdo reflexiva da estatua Laocoonte e seus filhos*® ja tinha sido empreendida por
Winckelmann em seu livro sobre a estatuaria grega*® e por Lessing no ensaio Laocoonte ou
Sobre os Limites da Pintura e da Poesia (1766)*, e agora é retomada por Schiller para,
prosseguindo a tradicdo de que ¢ herdeiro, expor a sua propria visao do caso mitologico. Essa
situagdo, tragica aos olhos de Schiller, revela também a destinacdo moral dos entes pensantes,
uma vez que, em primeiro lugar, dao testemunho da relagao entre afecg¢des e liberdade e, em
segundo lugar, atestam a liberdade enquanto possibilidade no contexto dos termos da razao.
Pois mesmo se Laocoonte tivesse escolhido fugir com os outros troianos do horror dos monstros
dos deuses, requereria igualmente a existéncia de uma esfera das escolhas, o que,por si so,
atesta 0 mundo da vontade em frente o mundo das inclinagoes.

No ensaio Acerca do patético, nesse sentido, apresentam-se os pré-requisitos para a
paixao (pathos), que incide diretamente na questdo da comogao tragica, enquanto um elemento
epistemologico de constituicdo do sujeito do conhecimento. Esses pré-requisitos nao se
encontram na capacidade humana de padecer, posto que isso € um pressuposto antropologico,
mas na capacidade de o poeta tragico saber dosar o sofrimento emulado em suas obras de arte,
como pecas teatrais e poemas. Nao se abstendo de criticar os tragedidgrafos franceses, Schiller
assevera que nao se trata de manter a dignidade a custas da humanidade como, segundo ele,
fazem seus colegas franceses como Corneille e Voltaire.’! Tampouco de exagerar o uso desse
sofrimento ou da volupia que ali talvez fosse pertinente de um ponto de vista da criacdo artistica,
que também, pelo seu carater de overdose, minam o efeito pretendido, qual seja, a apresentacao
da liberdade a partir da tragédia, pois

os herdis sdo tdo mais sensiveis aos sofrimentos todos da humanidade como
qualquer pessoa, e o que os faz herdis ¢ justamente o fato de sentirem o sofrimento

intensa e intimamente, sem que este os subjugue. Amam a vida tio

| aocoonte era o sacerdote troiano que quis convencer seus compatriotas a ndo aceitar o presente dos gregos,
o cavalo de madeira gigante. Posidon, um deus favoravel aos gregos na lliada, envia serpentes marinhas, que
matam o sacerdote e seus filhos. Os troianos encaram nisso um sinal de que Laocoonte estava errado e aceitam
levar o cavalo de madeira para dentro dos muros da cidade. A estatua a que Winckellmann, Lessing e Schiller se
referem é uma réplica romana da original, de inspiragdo helenistica, de autoria de Agesandro, Polidoro e
Atenodoro de Rodes, datada entre 140 a. C. e 37 a. C.. O grupo escultdrico foi redescoberto em 1506 e hoje se
encontra no Museu Pio-Clementino, no Vaticano.

9 ¢f. MACHADO, Roberto. P 17

30 Cf. Notas de Anatol Rosenfeld. In SCHILLER, Friedrich. Teoria da Tragédia, P. 115.

51 Cf. SCHILLER, Teoria da tragédia, P. 115
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ardorosamente quanto nos outros, mas esse sentimento ndo os domina a ponto de
ndo poderem sacrifica-la quando o exigem os deveres da honra e da humanidade.*?

O percurso empreendido por Schiller para tornar patente a relagdo direta entre a
comogao tragica e moralidade, por um lado e, por outro, entre sublime e liberdade, segue a
argumentacao nas mesmas divisas em que se pauta o sujeito do conhecimento, chegando ao
conhecimento da realidade suprassensivel. Isto ¢, a apresentacdo sensivel de conteudos
suprassensiveis s6 ¢ possivel uma vez que as faculdades do conhecimento se organizam de
modo a operar a percep¢ao desses conetidos. Trata-se, como ¢ evidente, do uso que o autor
faz da estética transcendental, no sentido de que parte da experiéncia sensivel e retorna a ela.
“A presenca de um principio suprassensivel no homem, principio capaz de opor um limite aos
efeitos da natureza e que, por isso mesmo, é reconhecido como diferenciagio da mesma>?, atesta
uma teoria do conhecimento que abrange a realidade tanto direta como indiretamente. Pois,
tratando-se do nivel transcendental da analise, na qual todo conhecimento tem antes de ser
possivel apenas pela sua mera cognoscibilidade, entende-se a possibilidade da existéncia, de
uma coisa que existe porque tem de existir, enquanto condicao de possibilidade.

A nogdo dicotdmica que se pauta nos polos liberdade e inclinagoes € o corolério
dessa argumentacdo, uma vez que as diversas maneiras de relacionamento entre esses polos
exemplificam diversas maneiras de expressao da liberdade na tragédia. Pois ¢ pelo modo como
o sujeito padecente lida com sua vontade entre suas inclinagdes que garante tanto melhor a
expressao dessa liberdade. Por exemplo, quando a inclinacao ¢ deixada de lado em relagao a lei
moral, acontece a contencdo moral; porém, quando a lei moral supera, ela mesma, as agdes da
inclinagdo, acontece a agdo moral. No primeiro caso, os sentimentos oriundos das inclinagdes
coexistem com a enérgica decisdo da vida interna; o segundo, porém,¢ caracterizado pela
sucessao ao pathos das inclinagdes da moralidade da vida livre. Esse € o expediente usado por
Schiller para, por outro lado, fundamentar a tese que afirma o sublime da conten¢do moral s
poder ser contemplado, uma vez que a arte s6 podera expressar a coexisténcia entre principios
contrarios a partir da figuragdo, como no caso de Laocoonte. O sublime da agdo moral, por
outro lado, ndo ¢ cabivel de figuragcdo, mas apenas de narragdao, uma vez que a convergéncia da
inclinagdo e da vontade moral ndo tem sua forga aberta a figuragao, mas tdo somente a expressao
literaria. Nesse sentido, a contengdo serve somente a arte que use de artimanhas plasticas para

expressar-se; € a acao sé pode servir a arte que se

52 Idem. P.116. Grifo meu.
33 \dem. P. 124.
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expressa pelo pensamento nao-figurativo, mas enquanto acdo: a arte tragica.

A tragédia, portanto, serve tanto melhor a expressao da liberdade, porque a liberdade
énecessariamente representada pelo sublime da a¢do moral, pois seu conceito ¢ definido a
medida em que abarca toda a realidade pratica e suas necessidades, convertendo-as em
contingéncias sensiveis diante de uma necessidade suprassensivel. A liberdade demanda a acao
moral, pois ¢ sua expressdo a partir de um ponto de vista da moralidade. O sofrimento
representado como expressao da situa¢do dicotdmica em que se encontram os seres humanos
¢ a expressao da liberdade.

Com isso, a acdo moral pode ser acionada de duas maneiras, direta ou indiretamente
a lei moral, a tragédia terd também de admitir preferéncias se deseja expressar com maior
verossimilhanca o homem em sua condi¢do de liberdade. A abordagem direta leva em conta
uma lei moral transgredida que deve, com isso, ser expiada, isto ¢, o dever moral nesse caso ¢
expiar a transgressao. No caso da abordagem indireta, contudo, trata-se da adesdo voluntaria a
lei moral. A tragédia se expressa melhor e expressa melhor a liberdade neste caso, porque, a
final de contas, trata-se de uma expressao artistica que opera com elementos conceituais ligados
a esfera da moral e prescinde de um horizonte de justificagdo teorico que a leva a recompor a
situacdo conceitual em que se encontram os sujeitos da moralidade.

Feita essa distin¢ao de sentido moral, o final da argumentac@o nos leva a admitir que
estética e moral ndo estdo desde sempre coadunadas a submissdo tedrica daquela a esta. Mas
que, na verdade, sdo pares complementares na maneira de compreensdao de mundo propria dos
seres humanos, isto ¢, sdo derivacdes logicas paralelas das faculdades do conhecimento do eu
e que atendem a diversidade de compreensdes que o jogo livre das faculdades do conhecimento
tende a levar. Nesse sentido, ambas oferecem a passagem da sensibilidade para a
suprassensibilidade e, com isso, das inclinacdes para a liberdade.

De fato, ha momentos em que a aprovagdo da razdo e o deleite da sensibilidade se
relacionam, pois “agrada-me pelo fato de testemunhar a capacidade da vontade de resistir

mesmo ao mais poderoso [...] dos instintos”>*

. Mas essa concordancia € contingente, uma vez
que, a propo6sito de imaginacao, a sensibilidade pode deleitar-se no que a razao desaprova. Por
isso, para Schiller, hd nas personagens perversas, mas que tém uma vontade forte, mais
apresentacao sensivel da liberdade do que nas boas e que t€ém vontade fraca. Citamos,

O julgamento moral nos limita e nos humilha, porque nos encontramos em

cada ato voluntario especifico mais ou menos em desvantagem em face da

>4 SCHILLER, Teoria da tragédia. P. 138
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lei absoluta da vontade, e pela limitagcdo da vontade a uma tnica forma de

determinagdo, exigida de modo absoluto pelo dever, vem a ser antagonizado

o impulso de liberdade da fantasia. La levantamos voo do real para opossivel

e do individuo para a espécie; aqui, porém, descemos do possivel para o real

e cerceamos a espécie nos limites do individuo. Nao ¢ de admirarpois que nos

sintamos ampliados nos julgamentos estéticos, e, ao contrario, estreitados e

presos nos julgamentos morais.>
Por isso, a distingdo e a valoracao sao de imprescindivel importancia para a compreensao da
tese estética de Schiller, pois, sem abandonar a moralidade e a liberdade, o autor abandona, por
outro lado, a moral como campo privilegiado da moralidade estética, e a razdo pratica como
horizonte da acdo. A respeito da tragédia, portanto, surgem aqui as explicacdes para o porqué
de haver a comogao tragica mesmo quando atos reprovaveis e reprovados pela razao pratica sao
insinuados na peca. E importante ter em mente que a tendéncia estética objetiva a moralidade
do homem através de sua educagdo para a liberdade

Essas determinagdes levam a entender, portanto, de que maneira moral e estética se

relacionam. A partir da base comum do sujeito, esses horizontes se cruzam na medida em que
se constata a relacdo de co-determinagdo entre moral e comogdo sé pode existir se pautadas
em sua origem comum, a saber, a conformacdo subjetiva da qual surge a apreensdo do real.
Logo, entendemos que a moralidade continua no campo da acdo os pressupostos teoricos do
campo racional. Uma vez ligados a0 mundo fenoménico por sua vivéncia, ¢ o caso de os sujeitos
do conhecimento serem atingidos por fendmenos sensiveis que se desdobram em comogdes
morais. Nesse sentido, Schiller admite uma teoria moral em que a estética representa uma forga

mais potente para os sujeitos morais, do que as regras morais propriamente ditas.

>3 |dem. P 139.
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2.3 A fundamentacio empirica da tragédia: a prescricio ou descri¢do schilleriana?

Chega-se, entdo, a um momento decisivo da teoria schilleriana, em que o autor se
debruca especificamente sobre a tematica da tragédia. A partir do confronto dos horizontes da
moral e da éstética propiciado pela nocdo de que a moral pode ser expressada em termos
estéticos, Schiller desenvolve o arcabouco a partir do qual projeta-se a tragédia como tipo
artistico desprovido de um fim e, por isso mesmo, ligado a expressdo humana enquanto tal. Ora,
se anecessidade de a estética pouco ou nada ter a ver com a moral enquanto campos fundadores
de pressupostos gerais e universais do processo de conhecimento, uma vez que uma acao
reprovavel do ponto de vista ético pode, pela forca de vontade que a caracteriza, aproximar-se
da moralidade; e que, nesse sentido, poder chegar-se a conclusdo de que ética e moralidade nao
tém necessariamente a ver uma com a outra, de modo que o primado da vontade pode ser
expresso pela estética; Acerca da arte tragica adota, como ponto de partida, que o estado de
emocao da tragédia nada tem a ver com a perfei¢do moral do sujeito da emogdo ou a sua
imoralidade em relacdo com o objeto dessa emocgdo, por assim dizer. Emuma palavra, ndo ¢
necessario que uma relacdo seja moralizada para que, causando ao sujeito da fruicdo estética
um estado de emogdo, cause prazer a esse sujeito, o mesmo do conhecimento. Portanto, a
comogao tragica ¢ livre.

Para o que nos importa, entretanto, ¢ necessario observar um detalhe interessante
desse ensaio. Na seguinte passagem, Schiller afirma: “Assim, para prescrever a arte tragica seus
métodos gerais, € necessario antes de tudo, conhecer as condi¢des pelas quais, de acordo com
a experiéncia comum, o prazer da comog¢do costuma ser produzido com maior certeza e
intensidade.”® Nosso autor usa o verbo prescrever (vorzuschreiben) em relagdo a tragédia,
quando sua andlise se opera a partir do verbo descrever (beschreiben,) no sentido de que os
enunciados tornam patente o modo com que a tragédia se articula. Embora, em momentos
especificos, o autor se dirija a potenciais outros dramaturgos no intuito de prescrever-lhes um
método de trabalho para a realiza¢do da tragédia, de modo geral seu método ¢ muito mais
descritivo do que um receituario de cenografia tragica. No entanto, constata-se que a
“prescricao” schilleriana dirige-se, na verdade, para estabelecer a forma tragica como arquétipo
de efetivagdo da humanidade.

A opcao de Schiller se desenrola no sentido de privilegiar, portanto, os objetos que

estimulem ao sujeito a comogao tragica, uma vez que essas pegas do quebra-cabega resultam

56 SCHILLER, Acerca da arte trdgica. P. 91
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nas consequéncias subjetivas que o autor considera saudéaveis para os sujeitos da frui¢ao tragica.
Essas nogdes se articulam diretamente as no¢des expostas no ensaio Acerca da razdo porque
nos entretém assuntos tragicos (1792), em que ¢ preponderante a concepcao segundoa qual
assuntos e agdes tragicos causam no sujeito, a proposito de sua propria constituicdo enquanto
tal, o sentimento do prazer. Os assuntos e as agdes tragicas nos entretém porque estio presentes
na maneira propria de fundarmos nosso conhecimento do mundo, de o apreendermos a partir
do jogo que as faculdades do conhecimento travam com ele e entre si. Apresenta-nos o grande
da liberdade e o ilimitado da razdo mesmo em nossa condi¢ao de entes finitos. Nesse sentido,
pode afirmar que o sublime ¢ uma forma de conhecimento tangencial da liberdade, uma vez
que, ao apresentar o ilimitado para entes marcados pela finitude, confirma-lhes sensivelmente
uma intui¢do da razao.

E da relagdo dicotdmica que o sujeito do conhecimento trava com a realidade — por
umlado, um ente sensivel e natural, por outro, suprassensivel, intelectivo e moral — de onde
parece emergir a explicacdo para nosso prazer no pesar € no nosso deleite no desditoso. Uma
vez que somos ilimitados pela nossa razdo e limitados pela nossa sensibilidade, quando a
sensibilidade tem diante de si um afeto desditoso, isto ¢, um desprazer, a razao lida com esse
afeto de uma maneira oposta a de seu par natural e sensivel. A parte moral do sujeito do
conhecimento entende que um desprazer que surge da violéncia da vida externa sobre a vida
interna e, ato contiguo,a expansdo da vida interna sobre essa violéncia, atesta a suspeita logica
da liberdade enquanto uma ideia da razao. Por isso, a sensibilidade na vida interior se deleita
nessa adversidade, pois, como sabiamos desde antes, transformou um desprazer em um prazer
por pertencer a uma esfera ilimitada a qual estd destinada desde sempre.

Para Schiller, contudo, os desdobramentos dessa relacdo dizem respeito nao s6 ao
sujeito do conhecimento, isto €, a relagao entre sujeito e o mundo cognoscivel, mas também e,
necessariamente, a relagcdo entre as naturezas sensivel e moral concernentes a formagao desse
sujeito. Citamos,

E da relagdo de um objeto com a nossa faculdade sensivel ou moral que
procede o desprazer que sentimos nas paixdes adversas, tal como dessa
mesma fonte se origina o prazer nos afetos ditosos. Assim, segundo a relagao
em que se encontra a natureza sensivel, ajusta-se o grau de liberdadeque pode

ser mantido nas paixdes.>’
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enquanto uma forma de expressao da liberdade. Apenas duas fontes podem garantir o prazer, a
saber, o impulso natural da felicidade, no campo diretamente disposto a sensibilidade®; e o
cumprimento das a¢des morais, em um campo intelectivo ; de modo que, se aquele prazer esta
ligado a natureza sensivel e objetiva, este s pode ser pensado como natureza pensante e
universalmente subjetiva.

Nesse sentido, o prazer suscitado pelos acontecimentos tragicos sé pode ser
efetivamente suscitado se houve algum tipo de identificagdo ou simpatia entre os sujeitos
padecentes e o sujeito do conhecimento, no caso, da fruicao estética. Esse movimento sé se
torna possivel quando o sujeito da fruicdo afasta-se de si proprio, através da abstracao racional
de sua condi¢do, para compreender sensivelmente que o que ora lhe ¢ apresentado como
objeto trata-se, contrariamente, de outros sujeitos, de modo que a propor¢ao da dimensdo do
desprazer seja absorvida de maneira a ocasionar ¢ intensificar gradualmente o prazer. Esta ¢ a
tese que torna patente a razdo pela qual as tragédias causam nos sujeitos da fruicao estética
prazer através do padecimento. Pois ¢ na compaixao oriunda da identificagcdo ou simpatia que
se funda o edificio do sentimento da tragédia e as suas implicagdes.

Neste momento, aparece uma importante inflexao, que contribuira para as mudangas
decisivas em suas conclusdes, ja que a arte toma para si 0os mesmos pressupostos daquilo que
acontece fora da artificializag@o da arte. Mais uma vez atendendo a demanda da mimese, chega-
se a constata¢do de que a arte tragica admite os mesmos pressupostos dos assuntos tragicos e,
para além deles, possui a capacidade de aproveita-los enquanto material artistico para a criagao
da obra de arte, que cumpre o papel de expositora da liberdade.

Aquilo que, em todo o sistema de fins, ndo passa de um elo subalterno, pode
a arte isolar dessa vinculagao e perseguir como fim primacial. O prazer pode
representar para a natureza apenas um fim mediativo, para a arte ¢ o fim
supremo. Por essa razdo, pertence sobretudo a finalidade dessa ultima nao
descurar o elevado prazer contido na emoc¢ao entristecedora. Aquela arte,
porém, que se propde como finalidade suprema o prazer na compaixao, leva

[...] o nome de arte tragica.>

3% 1dem. P. 88. Schiller se refere a dois tipos de prazeres, um fisico, que surge da satisfacdo dos impulsos naturais;
o outro, moral, que surge da adequacg@o de fatos a leis morais. Embora privilegie a no¢éo de que o prazer moral é
superior ao prazer dos impulsos, veremos, de acordo com VESTRUCCI. A. que o intuito de Schiller é fazer
coincidir os dois tipos de prazeres, na unido da razdo pura e pratica, por um lado, e a vivéncia,por outro, de
modo que , para Schiller, a agdo moral cumprira a satisfagdo de um impulso de prazer, ultrapassando assim a
barreira entre dever-ser e felicidade. VESTRUCCI, Andrea. A unidade do homem moral: elementos para a relagdo
Schiller-Weil. Argumentos. N° 11. Fortaleza - 2014.
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Idem. P. 90.
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Assim, a arte tragica ¢ pensada a partir de certas condi¢cdes de possibilidade
implicitasa toda arte, como o pressuposto do prazer e da finalidade sem fim. Mesmo assim, no
seu caso,também estd implicito que a moralidade seja uma dessas condigdes, € que opera da
mesma maneira, isto ¢, exigindo que o prazer seja atingido ndo somente como um meio, mas
comoum fim. Nesses termos, entende-se que Schiller estd pensando em uma estética da criagdo
moralizante, isto ¢, uma teoria da criacdo artistica que prescinde de topicos morais para efetivar
sua produgdo.

Com isso, resta saber que decisdes tedricas sao tomadas por Schiller no sentido de
efetivar essa proposta. Para ele, esta claro que as personagens tragicas devem situar-se num
ponto médio de humanidade o qual permita aos espectadores identificarem-se com elas
integralmente, ndo sendo, portanto, nem as inteligéncias puras kantianas, nas quais vontade e
imperativo categérico se reduzem um no outro; nem seres moralmente piores do que nossos
espectadores, isto €, mais venais e aptos ao descontrole dos sentimentos do que eles; que,
expostos em demasia as suas proprias naturezas sensiveis, tudo fazem para merecer a dor de
um acontecimento tragico e nada, para deles se desvencilharem.

O que, por outro lado, garante o objetivo do tragico, suas condi¢des estéticas de
possibilidade da tragédia, sdo: intensidade, veracidade, completude e duragdo, a todas implicita
a nocdo da identificacdo. Uma vez que o her6i ou a heroina da tragédia tem de parecer com
qualquer membro da plateia de espectadores, tera que padecer de males imerecidos, isto €, ndo
deve ser cumplice de uma acao que tenha resultados tragicos, e sim ter em sua relagdo com a
moralidade a causa de sua tragédia. Trata-se de que o sujeito padecente deve ter fazer sua
vontade prevalecer sobre suas inclinagdes, em outras palavras, deve ser livre. As causas desse
sofrimento devem fazer com que os espectadores percebam que o desenrolar da agdo leva a
noc¢ao de que ha uma finalidade implicita a todo sofrimentoapresentado, em nada devido a um
destino cego que, constrangendo o real por for¢a do acaso, contradiz o conceito de liberdade.
Trata-se, portanto de levar em consideracdo a tese da finalidade da natureza, que também esta
implicita no pensamento de Schiller.

De acordo com o desenvolvimento das conclusdes no ensaio Acerca da arte tragica,
a saber, a tragédia ¢ um género mimético, isto €, dramatico; ¢ a imitacdo de uma sequéncia
causal de acontecimentos; ¢ a imitacdo de um todo da acdo; ¢ a imitacdo de uma acdo
merecedora de compaixao, pois parte do primado da identificagdo entre sujeitos e objetos da
tragédia; e ¢ a imitagdo de seres humanos padecentes; apenas entendido de um ponto de vista
estruturante, isto ¢, que desenhem o caminho para a expressao da liberdade, pode-se fazer com

que a tragédia seja compreendida como expressdo da liberdade, alimentando a
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perspectiva da articulacdo de um todo organizado do conhecimento entre as faculdades do
mesmo, desde a sensibilidade a razdo, pois
a razao ultima, a que se referem todas as regras de um determinado género
literario, dizemos ser o objetivo (fim) desse género literario. A concatenagao
dos meios gracas aos quais um género literario alcanca o seu fim, dizemos ser
a forma. Fim e forma, pois, encontram-se na mais perfeita relagdomutua. A
forma ¢ determinada pelo fim e prescrita como necessaria, enquanto o fim
alcancado serd o resultado do feliz respeito a forma. [...] O fim da tragédia é
a comogdo; a sua forma, imitacdo de uma a¢iio que conduzao sofrimento.*

Assim, é importante a critica que Schiller dirige ao Cid de Corneille®!, pega na qual,
depois de um profundo embate entre inclinagdes e dever moral, ha, por fim, a expansao da
moralidade e, com isso, da liberdade, sobre os acontecimentos dessa tragédia. Quer dizer, diante
da contingéncia, prevalece a necessidade da vontade. A tragédia, portanto, ¢ a obra de arte que
apresenta aos seres humanos sua formacdo enquanto tais, isto €, apresenta ao sujeito do
conhecimento tracos de sua propria formagdo os quais ndo se podem evitar sob pena de
dessestruturar o conhecimento em seus pressupostos. Os modos como o poeta tragico, aqui
pensado como um agente da liberdade transcendental, desempenha isso na sua produgdo sdo,
segundo Schiller, o modo pelo qual o seu fim ¢ atingido.

Quer dizer, tanto a tragédia e seus fins como a teoria da criagdo que leva a ela estdo
necessariamente ligadas a partir da estética pensada por Schiller. Ao fim do texto de Acerca da
arte tragica, ele apresenta em sucessdo os modos pelos quais o sentimento tragico ¢
apresentado. Os critérios pensados para essa poética sdo apresentados de uma maneira similar
a de Aristoteles, mais ou menos como um guia de acdo do autor tragico. Nao obstante, esses
critérios ndo se desconectam da tese maior oferecida, de acordo com a qual, a liberdade ¢
apresentada a partir de um jogo especifico das faculdades do conhecimento. A saber, esses
critérios sdo intensidade, verossimilhanga, causalidade e duragdo, e eles se conectam para
explicar o modo proprio de o sujeito fruidor receber a tragédia e ser levado as consequéncias

praticas a que o sentimento tragico leva.

60 Idem. P 109. Grifo meu.

ol g interessante notar, com DUARTE, P.A. que a formacgéo do teatro alemao se dava também em contraponto ao
que se havia feito na Francga. Nese sentido, como apontava Phillipe Lacoue-Labarthe, tratava-se de uma reinvengao
feita a partir da imitacdo da imitagdo. DUARTE, Pedro de Andrade. O estio do tempo: o amor entre aarte e a
filosofia no nascimento do romantismo alemao. Tese de doutoramento. PUC-Rio. Rio de Janeiro - 2009. acesso
em 15.09.2015.
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Desse modo, os textos de Teoria da Tragédia desvelam a fundamentacao anterior do
sujeito schilleriano, um sujeito do conhecimento, da liberdade e da fruicdo estética. A liberdade
¢ um conceito-chave para esta teoria do sujeito porque, de um ponto de vista transcendental, o
sujeito de dupla-cidadania experimenta o conhecimento do que ele tem de tedrico e pratico, de
modo que sua parte moral estd decididamente ligada a sua parte sensivel. Isso parece mais claro
quando pensamos que um dos mais eficientes motores de expressdo de um conteido puramente
intelectivo precisa usar expedientes que atendem a necessidades da sensibilidade. A comocgao,
portanto, nao se difere de todo do sublime da liberdade, e isso implica em pensar no sujeito
schilleriano como um sujeito holistico do conhecimento.

No que tange as faculdades do conhecimento e a0 modo como se articulam, devemos
estar atentos ao modo como os “dois extremos”, entendimento e sensibilidade, e as faculdades
que atuam nesse interim, se articulam de modo a propiciar tanto a apreensao esquematica do
real, como sentimentos de beleza, sublimidade e a expressao da liberdade. O modo proprio de
conhecer do sujeito schilleriano o leva a perceber o mundo a partir da sensibilidade, organiza-
lo a partir do entendimento, preenché-lo a partir da imaginagao e transcendé-lo a partir da razao.
Esse jogo de faculdades, cujas regras livres implicam em fungdes determinadas, ¢
profundamente marcado pela faculdade do juizo. Ao se orientar de acordo com suas proprias
leis, isto €, ao reflexionar, a faculdade do juizo demarca profundamente a relagdo entre as outras
faculdades e, com isso, ocasiona o belo e o sublime. Desse modo, torna-se patente os motivos
pelos quais um tipo especifico de obra de arte pode, de acordo com certas circunstancias,
expressar conteudos presentes na forma propria de ser de seus sujeitos. A tragédia apresenta a
liberdade o tipo artistico esta estruturalmente conectado ao conceito que impde o marco da
especificidade do sujeito da acdo. Em outras palavras, a comog¢do tragica presentifica a

racionalidade constituinte dos seres humanos.
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3 A TEORIA DA TRAGEIDA ENTRE ANTIGUIDADE E MODERNIDADE
3.1 O clacissismo de Weimar no marco do renascimento grego: a especificidade do

retorno schilleriano aos gregos.

Com a escrita do poema Os deuses da Grécia (Die Gotter Griechenlandes, 1788),
em que se expressa o interesse neoclassico dos poetas alemaes, Schiller aponta para sua propria
interpretagdo de como a Grécia e os elementos formativos da cultura cléssica deveriam ser
reinventados em um mundo a favor do iluminismo. Imbuido pela busca por um modelo de
arte que refletisse a necessidade de uma unidade estético-filosofica, Schiller se volta para o
modelo grego. Como afirma, trata-se de “dar a luz uma Grécia, de dentro e por um caminho
racional,”® em outras palavras, trata-se de uma reinvencdo da Grécia na Alemanha, o que
acabaria por desembocar no que ficou conhecido como Classicismo de Weimar (Weimarer
Klassik). Neste capitulo, trataremos de dirimir as dividas a respeito do topos privilegiado da
Grécia na articulacdo da teoria geral que Schiller desenvolve a respeito do sujeito e da formacao
da subjetividade. Em outras palavras, trata-se de entender o significado da reinterpretagao
moderna conferida pelo autor a antiguidade, de forma a tornar patente a importancia da tragédia
para os tempos modernos, isto é, a época histérica que marca a incipiente consolida¢do da
Aufklirung.

Dessa forma, demos foco ao ensaio Acerca dos usos do coro na tragédia, porque,
como nenhum outro constante na Teoria da tragédia, ele precisa especificamente o sentido dado
por Schiller a redescoberta da Grécia, que ndo se dilui exatamente em propostas parecidas,
surgidas na mesma época espiritual. O voltar-se & Grécia de Schiller se alinha ao movimento
inspirado por tendéncias helenistas iniciado pelos estudos de Johann Joachim Winckelmann,
mas nao pretende exercer o mesmo papel, mas dad um sentido diferente a inspirag¢ao helenista.
Como aponta Roberto Machado, Winckelmann pretendia um tipo de retornismo a Grécia,
enquanto Schiller admite que, mesmo concordando com a geografia espiritual que privilegia o
pais antigo, nele persistem tracos que a razao iluminista deve superar, nao retornar. Schiller
pretende, portanto, uma reinvengdo da Grécia na Alemanha, ndoo retorno dogmatico a
antiguidade. O desenvolvimento tético sobre o sentido do coro na tragédia moderna, nesse

sentido, torna evidente o marco tedrico do horizonte especulativo

62 Correspondéncia entre Schiller e Goethe, pagina 28. in Goethe | Schiller: Correspondéncia, organizacgdo e
traducdo de Claudia Cavalcanti.
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schilleriano. Assim, veremos como se deu o contato de Schiller com os gregos e como isso da
conta da importancia que a tragédia adquire em sua teoria, no limite de sua significagdo para a
estética moderna.

Faz-se necessario, no entanto, esclarecer o itinerario intelectual que guia o
pensamentoschilleriano & tragédia. A época de catedratico na Universidade de Jena, Schiller
entrou em contato com um dos mais importantes nicleos de investigacdo sobre o pensamento
transcendental. Inevitavelmente, a leitura dos textos de Kant, sobretudo da Critica da faculdade
do juizo, interferiu nas preocupagdes tedricas que ja persistiam em seu horizonte especulativo,
que diziam respeito a historia, religido e estética. Nesse sentido, o ser dramaturgo, para ele,
representou a investigagdo a partir de métodos transcendentais deproblemas concernentes a arte,
a poesia e ao teatro. Cabe, por isso, notar a relacdo intrinseca que Schiller estabelece entre
tragédia e moralidade. Para o que nos importa, trata-se de tornar patente 0 modo com que a
razao pratica ¢ pensada em uma perspectiva da tragédia enquanto um género literario. Nesse
sentido, a investigagdo sobre um elemento formal da constituicdo da tragédia d4 a medida do
significado da tragédia elaborada numa perspectiva transcendental.Dessa forma, esperamos
fornecer os subsidios para a compreensdo de como a tragédia grega tem sua universalidade
literaria transposta para a generalidade teodrico-pratica requerida pelo pensamento
transcendental.

A pesquisa de Schiller atende a continuidade de uma vasta tradicdo filosofica
quepensa a respeito da poesia e da ligacdo entre poesia e natureza. No intuito de investigar as
forgas constituintes da tragédia, o autor se inscreve® nas linhas tedricas que o precederam,
dando-lhes sua propria criticidade e, a partir de entdo, produzindo sua propria visdo sobre a
tragédia e os elementos que concorrem para forma-la. Nesse sentido, em momentos decisivos
de sua articulagdio, ha clara e persistentemente o didlogo com a Poética® (Peri Poietiké) de
Aristoteles. Nessa obra, o filosofo

se detém somente na experiéncia e com isso [...] tornar-se material demais, mas em
compensagado aparece tanto mais solido. Assim, foi-me também muito satisfatorio
ler com que liberalismo [...] penetra sempre no essencial.®

Dividido em vinte e seis capitulos, parte do problema geral da mimese (mimesis) para

% Trata-se do problema da imitagdo (mimese), que ¢ a categoria encontrada por Schiller para garantir a ligago
entre arte e natureza, no sentido de a arte copiar as formas gerais da natureza e aplica-los a outros objetivos.

64 Como se sabe, a Poética surgiu de um caderno de notas de aula do Liceu e ndo era, a bem da verdade, um
livro de exposicdo tética de um tema; tanto é que muitos conceitos e alusGes ndo estdo suficientemente
esclarecidos. E sabido, além disso, do didlogo Dos poetas, hoje perdido, no qual certamente havia o
gg)rofundamento de temas e conceitos complexos. Cf. MACHADO, Roberto — P 28.

GOETHE, J.-SCHILLER, F.. P.129.
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os problemas empiricos da tragédia e da epopeia. De certo modo, trata-se da observagdo das
implicacdes praticas do conceito original de mimese ou imitagdo. A arte poética, no primeiro
momento encontra-se nesse papel de forma que dela derivam, por mimese, as diversas formas
e representagoes artisticas.

A Poética inaugura a investigacdo sistematica da arte enquanto um produto da
interagdo entre homem e natureza. Nela, Aristoteles organiza as formas poéticas de acordo
como a interacdo que mantém com sua base funcional, ai onde se encontra a relacdo arte-
natureza, a saber a imitagdo. Para Aristoteles, ¢ na capacidade mimética do homem que esta a
origem da arte poética, a bem dizer, da capacidade de reproduzir fatos ocorridos em outro
tempo, em outro lugar. A capacidade imitativa, no entanto, gera muitas formas de expressao
poética, em que epopeia, comédia e tragédia sdo as formas que mais elaboradamente promovem
a mimese poética. Essas formas de expressao poética variam de acordo com omeio de
imitag¢do, a 0 modo de imitagdo e o objeto da imitagdo. O objeto de imitagdo da comédia, por
exemplo, ¢ diferente do objeto de imitacdo da tragédia e da epopeia, uma vezque imita
homens e mulheres inferiores, isto €, personagens cuja identificacao dos espectadores encontra
uma proximidade estimulada pela ideia de que os fatos que ocorrem a personagem nao podem
lhe ocorrer, uma vez que sao superiores aquilo. A tragédia e a epopeia, por sua vez, imitam o
mesmo objeto, a saber, homens nobres, ou seja, personagens envolvidas em acdes superiores
ou elevadas, se comparadas ao comum e ordindrio. Elas divergem, no entanto, no meio com
que reproduzem esses homens de mulheres nobres. A epopeia reproduz suas personagens a
partir da narracao (épos), ao passo que a tragédia as reproduz por meio do movimento (dramos).
Em outras palavras, enquanto a epopeia demarca claramente a distancia entre os fatos narrados
e seus fruidores, a tragédia traz os fatosnarrados em forma de agdo, seja ela textual ou cénica.%

Essa divergéncia tem a ver com as necessidades e os objetivos de cada forma poética.
Para Aristoteles, ambas operam a partir dos polos complementares afastamento — aproximacao,
de modo que ¢ a maneira com que esse ciclo funciona que leva aos efeitos desejados ou
esperados pela imitagdo. Como recorda Luisa Severo Buarque de Holanda, a epopeia afasta os
fatos narrados dos ouvintes para que nao haja comocao, e sim que os ouvintes desejam agir
como as personagens. E, por outro lado, a tragédia aproxima os fatos deforma quase vivencial,
para que os espectadores sejam comovidos pelos sentimentos depiedade e terror, mas deles

afasta acdo porque ndo pretende que ajam como as personagens,

66 . ~ . . A~ ~ . ~
As consideragdes que Aristételes e Schiller tém em relagdo a necessidade da encenagdo para o que cada um
considera como objetivo da tragédia, mudam diamentralmente.
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isto €, que entrem em cena.

Sendo assim, a tragédia proporciona o sentimento de purga (katarsis) dos
sentimentos menos nobres da humanidade, pois, segundo Aristoteles, ao presenciar atos
tragicos, o espectador ha que sentir terror e piedade. De acordo com a Retorica, o terror € a
piedade que se sente consigo mesmo e, por outro lado, a piedade € o terror que sentimos pelos
outros®’. Para o pensamento aristotélico, com sua visdo holistica classica da realidade, em que
as areas do conhecimento se concentram e se justificam uns aos outros, a catarse ou purga
tragica faz da tragédia a mais relevante das mimeses poéticas, pois contribui para o pleno
funcionamento da polis. Essa relacao pretendida entre arte e sociedade marca a tradigdo que se
inicia com o texto aristotélico e, feitas as alteragdes historicas e conceituais, chega mais ou
menos persistente no texto schilleriano. Para Schiller, como ja vimos, a tragédia cumpre um
papel na relagdo entre os sujeitos do conhecimento e sua razao pratica.

Schiller 1€ a Poética, um exemplar emprestado por Goethe, em 1797. Nao se
podedizer que ndo estava a par do contetido da obra, ainda que indiretamente, entretanto. Tendo
tido contato com o teatro alemao desde a época de sua formacao, era conhecedor ¢ admirador
da obra de Ephraim Jonathan Lessing. Lessing tivera contato com a teoria aristotélica ¢ a
importara para seu teatro. De acordo com Roberto Machado, o autor de Natad, o sabio é o
iniciador da Aufkldrung literaria na arte nacional alema, ponta de langa da renovagado teatral
conhecida como o Teatro de Hamburgo. Distante, contudo, da grade reinvengao classica que
toma conta da efervescente producdo cultural do final do século XVIII e comego do século XIX,
Lessing ¢ quem prepara o terreno literario para esse momento € prepara, com suaspecas,
a formacdo de uma literatura nacional influenciada pela teoria classica grega. O classicismo de
Weimar, fruto do processo de troca entre Schiller e Goethe, deve muito de sua inovagao ao
teatro lessingiano, na medida em que este reintroduziu as regras classicas na literatura nacional,
inclusive alterando a métrica no intuito de buscar efeitos semelhantes aos dos antigos com a
lingua

Ainda de acordo com Machado, Lessing, um profundo leitor de Aristoteles,
produzira uma dramaturgia para a classe social na qual acreditava repousar a continuagao do
espirito e da mentalidade alemaes. A dramaturgia burguesa, que ndo se ambientava nos palacios
da aristocracia nem se adequava a valores timocraticos, ¢ o pressuposto historico para o
queviria, depois, a se desenvolver em Weimar. Critico tanto da leitura que seus colegas
franceses faziam da Poética, interpretacao expressa com mais vigor em Corneille, na qual nada

percebe

67 Apud HOLANDA, L. S. B. Narragdo e drama em Aristoteles.
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de cléassico a ndo ser a iniciativa, como da tentativa alema de um teatro a francesa, Lessing
elogia Shakespeare, que “por mais que cometa pecados contra Aristoteles, se entenderia melhor
com ele do que toda a tragédia francesa.”%®
Dessa maneira, Lessing anuncia o espirito da tendéncia que criaria a maior
contribuicdo da literatura alema até entdo. De acordo com Machado, essa a tendéncia de
valorizacao da Grécia, desponta com os estudos escultdricos de Winckelmann. Reflexoes sobre
a arte grega na pintura e na escultura (1755) € o livro que escreve para se opor a tendéncia
entdo vigente, caracterizada pelas Vidas dos mais excelentes pintores, escultores e arquitetos
italianos (1550) de Vasari, cuja tese de entendimento da arte antiga se balizava pelas vidas de
seus artistas. A ideia de Winckelmann ¢é, ao contrario, de que a vida dos artistasndo ¢ tao
relevante quanto o espirito do tempo em que viveram, isto ¢, a arte antiga ndo ¢ resultado de
meras confluéncias ocasionais de acasos nas vidas particulares de fazedores de arte, mas a
expressao de um tempo nas suas obras
Nesse sentido, um dos principais pressupostos da tendéncia de retorno de

Winckelmann ¢ sua nog@o de tempo e de Zeitgeist, pois, em todo caso, ¢ no tempo dos gregos
que esse autor enxerga o melhor dos tempos. Mais do que uma valorizacdo, o que estd em
jogo € um retorno a Grécia. Um retorno idealista baseado nos ideais de beleza, virtude e valores
de um tempo que estd extinto. Mas teoricamente entendido como um retorno concreto ao
pensamento e vivéncia antigos, ponto com que Schiller tem desacordo. Winckelmann pensa a
Grécia antiga a partir de dois atributos fundamentais, a grandeza e a simpliciade, nos quais
encontra o ideal a ser seguido pelos povos modernos, sobretudo o alemao, uma vez que entende
que naquele antigo topos, encontra-se a origem da civiliza¢do ocidental. Como apontaGerd
Bornheim, a ideia de uma Grécia como modelos para a arte e cultura sdo, antes de mais nada,
uma invencao alema, de interesse alemao. Citamos Bornheim,

Assim, Winckelmann elabora sua ideia e consegue formar um pequeno grupo de

entusiastas, entre eles Humboldt, Schiller, Goethe e mais alguns. [...] E inventam

o classicismo alemdo, baseados na ideia grega winckelmanniana. ®

Muito mais do que uma concepg¢ao que levasse em conta os processos sociais, 0s termos
ndo-cambidveis e um tese de historia requerida por uma ciéncia da histéria, movimentos so
possiveis, a bem da verdade, com os adventos do materialismo histérico, por um lado, e do

\

estruturalismo, por outro, da-se inicio a constru¢do de uma Grécia ideal,

%8 |dem. P130.

69 BORNHEIM, Gerd. Nietzsche e Wagener: o sentido de uma ruptura. Cadernos Nietzsche N2 14. ISNN 1413-
7755. Sao Paulo —2003.
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baseada na literatura antiga que restou e chegou tdo intacta quanto possivel aos mosteiros,
primeiro e, depois, as universidades dos povos alemaes. Este ¢ outro dos aspectos requeridos
para que entendamos a ligagao entre Schiller e os gregos. Citando, novamente, Bornheim:
Humboldt falou de uma affectio originalis entre os gregos ¢ a Alemanha. [...]
Existiria um parentesco profundo entre elas. Mas como € que se pensaria essa
affectio originalis, uma expressdo que Goethe, por exemplo, aceitava tdo bem?
Como poderia haver uma proximidade de berco tdo grande entre a velha Grécia
e amoderna Alemanha? Como justificar essa ideia? Goethe nunca justificou, pelo
que sei. Entdo, como isso se explicaria? Como ¢ esse contato de raiz entre duas
culturas tdo dispares, uma nordica e outra mediterranea? Fato, alias, que ja diz
tudo, pois o mediterraneo sempre foi objeto, por parte dos nordicos, de uma
ferrenha nostalgia: era um mundo inalcangavel. Assim, como essa nostalgia se
concilia numa affectio originalis entre as duas culturas?”
Ou seja, entende-se que o processo de idealizagdo da Grécia antiga € a tentativa alema moderna
de auto-justificacdo cultural.

Atrelada a movimentagao politica, a ansia de uma arte nacional alema desperta nos
intelectuais e artistas a necessidade dessa justificacdo, buscada nas origens de um passado ideal.
Esses pensadores, com Winckelmann e sua tese do parentesco entre a cultura classica ea alema
burguesa, acabam por recriar a Grécia antiga como o modelo classico ideal, num interessante
processo de permuta em que se cria o modelo a ser seguido a partir das necessidades da base
material que o deve tomar como modelo. Para dar a medida da importancia historica desse
fendomeno para a formagao de uma identidade alemao independente, citamos G. G. Gervinnus,
que se refere a Schiller e Goethe nas seguintes palavras:

Naquele tempo [...] ndo tinhamos na Alemanha uma histéria, um Estado, uma
politica, tinhamos apenas literatura, apenas ciéncia e arte. Ela excedeu a tudo,
venceu em toda parte, por isso dominou as ansias da época [...]. Assim como a
Revolugdo Francesa atravessou rapidamente todas as formas estatais de
desenvolvimento politico, no século passado repetiu-se em nosso pais toda a
histéria de nossa literatura de até entdo até¢ que se chegasse aqueles que a fizeram

avancar [...]. Foi somente com Goethe e Schiller que nos fizemos

70 Idem.
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independentes.”!

Desse modo, a busca pela germanidade através da grecidade nas artes e na literatura
tem inicio nesse momento. Simultaneamente, os italianos passam por um processo muito
semelhante e, nesse sentido, voltam-se para os cldssicos latinos como ideal para uma arte
genuinamente italiana. A Alemanha volta-se, contudo, ndo para os romanos ou para a heranga
nordica, mas para Grécia antiga como horizonte de restituicdo historica da formacdo da
Alemanha, na idealidade de sua nova formagdo artistica. Em Winckelmann, o que ¢ grego ¢
valorizado em detrimento do que nao ¢, desde as formas conceituais a natureza e aos valores.
Citamos:

Toda deformacao do corpo era cuidadosamente evitada, e como Alcibiades, na
juventude, ndo quis aprender a tocar flauta porque deformava o rosto, os jovens
atenienses seguiram seu exemplo. Além disso, os trajes dos gregos eram

concebidos de modo a ndo limitar a acdo da natureza,’?

Em geral, tudo o que foi inspirado e ensinado pela natureza e pela arte deve
favorecer a formagdo de corpos, para conserva-la, desenvolvé-la e embeleza-la
desde o nascimento até seu pleno crescimento, foi realizado e empregado em prol
da beleza fisica dos antigos gregos, o que permite afirmar com a maior

verossimilhanga a superioridade dessa beleza sobre a nossa.””

Para compreender, finalmente, a relevancia do pensamento winckelmanniano no
processo de formagdo do classicismo de Weimar e na produgdo schilleriana, voltamos a citar
Bornheim, que mensura a medida da importancia dos ideais pensados por Winckelmann a partir
de seu desenvolvimento historico:

De todo modo, essa affectio originalis justificaria, de certa maneira, esse
parentesco profundo entre os antigos € os modernos, presente na querela entre os
antigos e os modernos, tematica rica em toda a historia moderna. Todavia, o fato
¢ que a cultura grega ndo ¢ a cultura alema e vice-versa; na verdade sdo,inclusive,

culturas abissalmente distintas. [...] A cultura grega ¢ uma invengao

& GERVINUS, G. G. Geschichte der poetischen National-Literatur der Deutschland, 1835/ 42, parte IV, citado em
Trager, (Org.), Wéterbuch der Literaturwissenschaft. Leipzig — 1986, p. 564. Apud: CAVALCANTI, Claudia.
Introdug¢do a GOTHE, J. W. —SCHILLER, F. Correspondéncia. Tradugdo de CAVALCANTI, C. Editora Hedra. Sdo Paulo
-2011, p. 14.

2 WINCKELMANN, J. J. apud MACHADO, Roberto. P.10 e 11.

73
Idem.

53



alema. Ela comegou nitidamente com Winckelmann, que criou a ideia de cultura

grega ainda hoje popular e distanciou o grego de qualquer contaminagao, digamos

assim, romana. Essa ideia da Grécia, essa concep¢ao do mundo grego, da grega,

de modo especial, foi elaboracdo de fato da Alemanha. Ideia essa presente no

clacissismo alemao e idealismo alemao [...]
De acordo com Machado, a influéncia de Winckelmann atesta, por um lado, o esforgo tedrico
e, por outro, o entusiasmo dessa nova concep¢do diante dos acontecimentos historicos.
Entretanto, aqui faz-se necessaria uma digressao em vistas evitar-se mal-entendidos conceituais
ou ¢ticos. Cabe, por isso, entender até que ponto essa influéncia persiste na teoria schilleriana
e de que maneira se da. Em primeiro lugar, como ja vimos, Schiller ndo compartilha exatamente
o mesmo do ideal de Winckelmann de retorno a Antiguidade, emboraparta do mesmo horizonte
tedrico. O esforco de Schiller passa pelo que Bornheim chama de esfor¢o de “arrancar
Winckelmann de sua ingenuidade,” isto €, avaliar em que medida a proposta winckelmanniana
¢ defensavel do ponto de vista das necessidades da formacdo dissoque serd chamado de
renascimento classico na Alemanha. Nesse sentido, Schiller opta por buscar na Grécia antiga
os valores que se relacionam a grandeza e simplicidade, mas naodeixa de criticar o que julga
ser a ingenuidade dos gregos, como seu excurso sobre a poesia ingénua dos antigos em
detrimento da poesia moderna.

Schiller desenvolve o ensaio Sobre poesia ingénua e sentimental, publicado em trés
fasciculos na revistas Die Horen, em que se esforca no sentido de tornar evidentes dois nticleos
produtivos de poesia a partir de sua perspectiva historica, avaliados de acordo com a relagdo
que estabelecem a natureza ao redor, isto ¢, de como tratam o mundo enquantomatéria
poética. A poesia ingénua, o primeiro objeto do ensaio, trata da relagdo de supressdo do mundo
externo pela agdo poética, que trata o mundo fenoménico como um dado aos sentidos. Em outras
palavras, os poetas ingénuos acreditam que falam do mundo tal qual ¢, o que faz com que
tenham que pressupor que o mundo ¢ uma matéria ou um objeto que se dad aoconhecimento de
forma espontanea. Esse tipo de poesia antecede a ruptura radical entre sujeitos e objetos do
conhecimento, inaugurada pela filosofia moderna e radicalizada pelo pensamento
transcendental. Dessa forma, ¢ compreensivel que Schiller a associe aos poetas antigos,
sobretudo os gregos, embora admita que haja poetas ingénuos em tempos modernos, como de
fato houve, na antiguidade, o outro nucleo basal de poesia.

Em Sobre poesia ingénua e sentimental, portanto, pode haver um norte para a
superacdo da contradicdo entre a antiguidade e a modernidade igualmente admiradas e

igualmente criticadas, especialmente nos excursos sobre a poesia ingénua, pois o poeta
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ingénuo tem sua agdo vista como vergonhosa, porque, sendo ingénuo, desconhece as regras
tacitas que regem suas acdes, por assim dizer. Como uma crianga, o poeta ingénuo ¢ o ideal
para o poeta sentimental, assim como a infancia ¢ o horizonte ideal para o homem educado. 4
educacdo estética do homem trabalha normativamente com os conceitos de forma viva e ludico.
Citamos:
O objeto do impulso sensivel, expresso num conceito geral, chama-se vida

em seu significado mais amplo; um conceito que significa todo o ser material e toda

presenca imediata dos sentidos. O objeto do impulso formal, expresso num conceito

geral, ¢ e (sic.) forma, tanto em significado proprio como figurado; um conceito

que compreende todas as disposi¢des formais dos objetos e todas as relagdes com

as faculdades do pensamento. O objeto do impulso ludico, representado num

esquema geral, poderd ser chamado de formaviva, um conceito que serve para

designar todas as qualidades estéticas dos fendmenos. [...] Somente quando sua

forma vive em nossa sensibilidade e sua vida se forma em nosso entendimento o

homem ¢é forma viva, e este sera o caso quando o julgamos belo.” [...]

Portanto, o ludico se articula as faculdades do conhecimento no sentido de operar
como um meio de cogni¢do dessas delas. O jogo livre em que razdo, sensibilidade, julgamento
e entendimento se articulam de maneira a providenciar a formacao da realidade fenoménica
reaparece em Schiller como reflexo do jogo enquanto atividade. Trata-se da agdo de forcas
guiadas por regras livres, isto €, uma finalidade sem fim. Nosso autor aproveita a terminologia
transcendental no intuito de estabelecer o ludico como forma constitutiva da apreensdo da
realidade e, num sentido mais estrito, de aprendizagem. O fato de os gregos serem lidos pelos
modernos como um povo livre, empenhado no cumprimento de suas regras a partir da
perspectiva de uma finalidade sem fim, contribui para que sejam identificados por Schiller
como horizonte de comparacdo e, também, de imita¢do. Ora, ele pretende estabelecer o que
expressa de maneira muito clara ao questionar “o que significa, entretanto, dizer mero jogo,
quando sabemos que, de todos os estados do homem, ¢ o jogo e somente ele que o torna
completo e desdobra de uma s6 vez sua natureza dupla?”’®
E ainda,

Se em seus jogos de Olimpia os povos gregos rejubilavam em competi¢des de

forca, velocidade e flexibilidade sem derramamento de sangue, e com a disputa

™ SCHILLER, Educag¢do estética do homem. Pg. 73.
75 |dem. Pg. 75.
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mais nobre dos talentos [...] a partir desse Uinico traco ¢ compreensivel para nds
por que temos de buscar as figuras ideais [...] na Grécia.”®

Apesar dessas consideragdes, Schiller ndo entende que a poesia ingénua baste para
explicar a modernidade. Aparece, entdo, a poesia sentimental, que opera com direcao totalmente
oposta a ingénua. A poesia sentimental se articula a partir da cisdo radical entre sujeito e objeto.
Com isso, os poetas sentimentais pensam no mundo tratado como um objeto radicalmente
separado de suas consciéncias poéticas. Por isso, a poesia que criada por eles se relaciona nao
ao mundo, mas aos sentimentos que o mundo objetual causa aos sujeitos do conhecimento. Esse
tipo de poesia, para Schiller, avanca em profundidade naquilo que o outrotinha em amplitude.
A poesia sentimental, por isso, ¢ lirica e fala diretamente ao sujeito, de modo ultrapassa a cisdo
ignorada pela poesia ingénua, entre sujeito e objeto.

Para Schiller, ndo se trata de escolher qual ¢ o melhor tipo de poesia, mesmo porque
os critérios de avaliacdo levam em conta também os objetivos de cada uma. Resta entender
quais os objetivos do poeta e, pautadas neles, decidir qual tipo poético ¢ mais adequado a teoria
geral de Schiller, que privilegia o didlogo entre arte e moralidade. Nesse sentido, o mais
adequado ¢ um certo tipo de poesia sentimental que se deixa influenciar pela poesia ingénua,
produzindo poemas cujo lirismo se furta ao solipsmo literario e re-articula o sujeito com a sua
relacdo com o mundo.

Para o que nos importa, todavia, basta observar que Schiller ndo prefere
simplesmente os gregos em detrimento dos modernos, criticando os antigos em pontos fulcrais.
Seu movimento ndo se restringe a uma retomada ingénua proposto por um idealismo pré-
transcendental, mas recriar a idealidade numa perspectiva critica. Se, por um lado, é nessa
obra que Schiller afirma ser “bela natureza™”’ dos gregos, esse povo que “podia viver com a
natureza sob seu céu feliz. [...] préximos da natureza simples seu modo de representar, sua

maneira de sentir, seus costumes;”’®

que, a respeito dos modernos, “cindidos de nds mesmos e
infelizes em nossa experiéncia de humanidade,” por outro, atesta que ndo se o pressuposto
tedrico da estética moralizante ndo se trata da mera busca da beleza, mas do reconhecimento da
verdadeira condi¢do de cisd@o em que se encontra o sujeito do conhecimento. Se, por causa da
cultura, o homem foi separado da natureza, isto ¢, rompeu-se a ligagdo entre sujeito e objeto,

deve-se buscar o retorno a natureza a partir da cultura. Nao hé, portanto, retorno possivel, mas

apenas inspiragao.

76 |dem. Pg. 76.
7 Ide. Pg. 254
78

Idem. P. 254
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Outro momento interessante em que Schiller claramente diverge da perspectiva
imputada aos gregos estd no ensaio Acerca da arte trdagica, na interpretacdo do acaso como
motivo tragico. No momento do texto em que descreve a estrutura geral da tragédia, Schiller
elabora a tese de que o evento tragico ndo deve ser motivado pelo acaso ou pela injungdo de
forcas extra-humanas, porque o sentimento de comog¢ao causado nesses casos nao ¢ tdogenuino
quanto quando o motivo da tragédia passa pela escolha pessoal, logo moral, dos agentes da

13

acdo. Por exemplo, “ [...] toda cega sujei¢do ao destino permanecerd, contudo, sempre
humilhante e ofensiva para seres que se autodeterminam.””® Schiller entende que os gregos
foram um exemplo quase miraculoso de desenvolvimento espiritual, entendimento quemarca a
face desse momento do desenvolvimento espiritual alemao. A tragédia e as formas deexpressao
da cultura grega encontram expressao mesmo fora de seu nucleo de origem porque, por um
lado, sdo entendidas como heranca de uma cultura para outra e, por outro lado, porqueessa
crenga nos obriga a assumir que Schiller via nos gregos a origem da civilizagdao ocidental,
concebendo a atual cultura como continuadora da antiga. E, apesar disso, ndo deixa de criticar
os gregos na medida em que estes ndo se adequam ao que considera comomelhoramento
189;

espiritual®: “A arte grega nunca se algou a essa cristalina altura de trdgica comocgao, porque

nem a religido do povo nem mesmo a filosofia grega os alumiou com tamanha antecipacio.”?!

13

E completa: “ Quanto a arte contemporanea, que goza de vantagemde ter recebido matéria
mais pura de uma filosofia mais esclarecida, estd destinada a cumprir também essa méaxima
exigéncia e a desdobrar assim toda a dignidade moral da arte.”%*Citamos, ainda:
Tao-s6 a impossibilidade de coadunar a ideia de desgraga com o mais alto
merecimento da felicidade poderia ainda turvar [...] o nosso prazer simpatizante.
Por mais que se ganhe com o fato de a nossa indignacdo relativa a esse
contrassenso nao dizer respeito a nenhum ser moral, sendo que seja desviada para

o lugar mais indcuo [...]. £ isso o que, mesmo nas mais excelentes pecas do palco

grego, nos deixa algo a desejar, porque, ao cabo, em todas essas pegas se

7 SCHILLER, F. Acerca da arte tragica. p. 94.

80 A despeito de o ideal classico de beleza e de estética ter sido apropriado e atualizado pela esfera publicitaria
do Estado nacional-socialista em meados do século XX, ndo se pode, segundo pensamos, imputar aos idealizadores
e criadores da reinvengao cléssica os efeitos nefastos, mesmo para a arte, do uso dado as suas concepgdes pelo
movimento chamado politico, assim como niao podemos imputar a Nietzsche a ideia de superioridade entre as

pessoas e grupos ou a Darwin a de superioridade de indo-europeus sobre semitas.

81 SCHILLER, F. Acerca da arte trdgica, in Teoria da tragédia. P. 95.
82
Idem.
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ird apelar para a fatalidade, permanecendo um no indissoluvel para a nossa razao
que reclama razoabilidade.®’

Resolver a diferenga entre Schiller e a inspiragdo que busca na remota antiguidade
classica, nos permite ao mesmo tempo, delimitar a decisiva diferenca entre o projeto
schilleriano e o classicismo em geral e estabelecer a devida originalidade de seu pensamento
dentro do contexto da reinvencdo classica. Nesse sentido, a no¢do geral de que a arte de seu
tempo, o que inclui sua propria producdo artistica, estaria a um passo a frente da dos gregos,
mesmo que buscando neles inspiracao, pode revelar dois pontos interessantes para a
compreender a relacdo do idealismo alemdo com a obra de Schiller. A de que o classicismo
schilleriano surge do acolhimento do pensamento transcendental no seu horizonte estético, o
que, de muitas maneiras, fortalece os vinculos entre o racionalismo kantiano e o projeto de
cultura estética de Schiller. E em segundo lugar, o pressuposto teorico de um desenvolvimento
histérico das artes, que retine a concepgao transcendental de arte bela a sua expressao historica
e cultural. Nosso autor desenvolve, nesse sentido, uma estética da racionalidade humana que se
expressa por meio de obras de artes, o que revigora o sentido universal que pretende atribuir a
humanidade a partir de seu nucleo subjetivo, neste caso, captado pela reflexao sobre a fruicao

estética.

8 SCHILLER, Teoria da Tragédia. Pg. 94. Grifos meus.
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3.2 teoria da tragédia schilleriana entre antigos e modernos: a reconstruciao alema dos
gregos.

De acordo com Machado, Winckelmann representa, entdo, o inicio de um dos
movimentos intelectuais constitutivos da unidade cultural alemd em nascedouro, sendo o
primeiro de uma série de autores orientados para a Grécia antiga e sua “natureza exuberante”*,

Winckelmann, nesse sentido, mune-se do conceito aristotélico de mimesis para defender seu
ponto de vista. Segundo ele, além da natureza exuberante, a Grécia antiga tem a oferecer um
modelo paradoxalmente vivo de reprodu¢do, ou, segundo suas palavras, “de imitagdo e ndo
copia”®. Em seu tratado sobre pintura e escultura, o estudioso elabora uma argumentagio em
favor de uma estética da observagao formal do legado artistico e cultural grego. Nesse sentido,
0 Apolo no Belvedere ¢ um modelo para a imitacdo muito mais vivo e exemplar do que um
modelo vivo. Os autores devem, assim, voltar-se para o passado elevado dos gregos em vistas
a composi¢do de sua propria arte.
Sabe-se também que Winckelmann diferencia imitagdo de copia, preferindo aquela

a esta. E, a despeito dos problemas de interpretagao desse termo e dos usos que a ele se da, o
movimento de reinvencdo cldssica tem inicio com essa nog¢do aristotélica reintroduzida no
pensamento moderno alemdo. Assim, as articulagdes teoricas e conceituais que levardo ao
classicismo de Weimar serdo evidenciados pela producdo artistica e intelectual de Goethe e de
Schiller. Como ¢ sabido, o conceito de mimesis ¢ obscuro e dubio e sua traducdo latina para
imitagdo ndo oferece saidas menos complexas. No entanto, torna-se ponto de partida para o
paradigma winckelmanniano do retono aos classicos. O duplo desafio da mimese se impde
porque trata-se de imitar os gregos, mas também de firmar-se no dominio tedrico que entende
a mimese como pedra-angular da producio artistica. Como vemos na Poética 1447 a®®,

A epopeia, a tragédia, assim como a poesia ditirimbica e a maior parte da aulética

e da citaristica, todas sdo, em geral, imita¢des. Diferem, porém, umas das outras,

por trés aspectos [...] Pois tal como ha os que imitam muitas coisas, exprimindo- se

com cores ¢ figuras (por arte ou por costume,) assim acontece nas sobreditas artes:

na verdade, todas elas imitam com o ritmo, a linguagem e a harmonia,

84 WINCKELMANN, J. J. apud MACHADO, Roberto. P.10 e 11.
85 .

Veja nota 6.
8 ARISTOTELES P.446.
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usando esses elementos separada ou conjuntamente.®’

Nesse sentido, com a apreensao téorica do ideal winckelmanniano, Schiller se
integraa esteira de pensadores que entendiam a criagdo artistica como uma producao mimética.
Entdo, desenvolve sua teoria geral da arte e do belo a partir das premissas envolvidas na
mimese. Feitas as digressdes que articulam o pensamento de Schiller em torno do horizonte
teorico dos antigos, isto ¢, aparadas as arestas do classicismo winckelmanniano com o
pensamento transcendental, nosso autor incide em pontos nevralgicos do pensamento antigo,
como a nog¢ao de que a tragédia causa efeitos estéticos que reverberam na composi¢cao moral.
Em Aristoteles, esse movimento desembocava na catarse. Para Schiller, trata-se de uma
elaborada apresentacdo de contetidos suprassensiveis a partir do aporte direto da sensibilidade,
em outras palavras da apresentagdo da liberdade os sujeitos da razao pratica.

Como ja se viu, o interesse de Schiller pelos classicos ird desempenhar um papel
inquestionavelmente relevante em sua obra posterior. Sabe-se que se dedicou a leitura das obras
dos antigos, primeiro nas traducdes alemads e depois nos originais gregos. Trabalhou numa
traducdo, incompleta, da Ifigénia em Aulis, de Euripides, e em fragmentos da [figénia em
Tauride, Sabe-se que, pelo menos por dois anos, ndo leu nada que nao fosse circunscrito as
classicas, tornando-se profundo conhecedor de Homero e da triade tragediografa.®® No entanto,
a despeito disso, ndo se pode afirmar categoricamente que Schiller € apenas um continuador da
intuicdo winckelmanniana no que tange ao tema da Antiguidade e sua influéncia nos estudos e
producdes artisticas da épocas, mas como um pensador que, a partir do referencial tedrico
inaugurado por Winckelmann, desenvolve sua propria perspectiva sobreo assunto.

Como sabemos através de Aristoteles e pelos tragedidgrafos, por um lado e, por
outro,por outros documentos da cultura grega que nos chegaram, como As Historias de
Hero6doto e Os trabalhos e os dias de Hesiodo, que dao testemunho da cosmovisao dos antigos
gregos, que os conceitos de ananké e moira estdo decisivamente ligados as bases fundantes
dessa concepgdo da existéncia. Necessidade e destino sdo, respectivamente, as tradugdes para
esses conceitos, 0s quais, no entanto, adquiriam uma compreensao muito mais abrangente do
que nomes, possuindo status de entidades do divino, do impessoal e da Ordem, para os quais a
pergunta pelo ser das coisas nao se voltava sendo indiretamente. Esses deuses estao presentes
também na maxima de Sileno e na conclusdo de Solon a respeito da vida feliz no seu célebre

didlogo dividido com o rei Creso, assim como no teatro de Sofocles, especialmente nos versos

87 HOLANDA, L.S.B. Narrag¢do e drama em Aristoteles
8 Cf. SUSSEKIND, Pedro. Pg. 245.
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finais de Edipo Rei. Necessidade e destino estdo, sem duvida, ligados a consciéncia fatalista
dos gregos®’, da qual Schiller diverge diametralmente. Portanto, Schiller aproveita o que os
conceitos considerados gregos a partir de uma perspectiva revisionista, na qual persegue a
tentativa de tornar atuais os antigos, isto €, buscando neles o que existe de universal que possa
mesmo em um tempo distante e em uma cultura diferente em muitos sentidos, atualizar
conteudos e formas que considera condizentes com toda a humanidade, o que alids, os torna
elegiveis para desempenhar o papel de renascimento da cultura alema.

Nesse estado de apreciacao das coisas, € compreensivel que a distingdo entre poesia
ingénua e sentimental tenha sido re-apropriada pelos irmdos Schlegel em sua distingao de
classicismo e romantismo, atribuindo & Antiguidade e aos esforgos de recrid-la a poesiaingénua
e a modernidade e sua proposta de ruptura critica, a poesia sentimental. De acordo com
Machado, os irmdos Schegel concordaram com a tese geral de Sobre poesia ingénua e
sentimental e lhe deram um carater historico. Compreendiam que a poesia ingénua, por causa
de seu carater realista, ¢ totalmente identificavel com a poesia antiga, ao passo que a poesia
sentimental, por ter, como ponto de partida, a cisdo origindria entre sujeito e objeto, seria toda
a poesia moderna. No entanto, o proprio Schiller desmente tal asser¢do ao, ele mesmo, afirmar
a possibilidade e a exequibilidade de num mesmo autor e mesmo dentro da mesma obra dos
dois tipos de poesia.

Talvez ndo seja supérfluo lembrar que, se aqui os poetas modernos sdo opostos
aos antigos, a diferenca ndo deve ser entendida como diferenca de €poca, mas
também como diferenca de maneira. Também nos tempos modernos temos
poesias ingénuas [...] e ndo faltam poetas sentimentais entre os antigos poetas
latinos, € mesmo entre os poetas gregos. Nao apenas no mesmo poeta, também
na mesma obra amiude se encontram ambos os géneros fundidos, como, por
exemplo, nos Sofiimentos de Werther.*

Dessa maneira, retomamos o paradoxo. Entre antigos € modernos, a quem, afinal,
Schiller atribui o valor de superioridade, parece ainda orientar o questionamento. Os gregos,
por um lado, sdo a representacdo do estado de ndo-separacdo da natureza, de cuja visdo de
mundo os ultimos resquicios encontram-se a poesia ingénua. Por outro lado, a submissao deles
a necessidade e ao destino proposto pela Ordem do mundo nao lhe parece aceitavel do ponto

de vista da razdo. Pois “a melhor coisa € nunca ter nascido e a segunda melhor ¢, uma

8°A qual Nietzsche nomeia pessimista, valendo-se da terminologia filoséfica deSchopenhauer, e que sdo,
nesse sentido, a ontogénese da tragédia.
%0 S(USSEKIND, Pedro. Pg. 250.
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vez nascido, morrer o mais depressa possivel”! ¢ fundada em pressupostos inaceitaveis para
Schiller, partidario da autonomia da razdo e da maioridade do individuo. Ao lado disso, os
modernos e sua consciéncia da cisdo entre sujeito € objeto, que j& se anunciava nos primeiros
e prototipicos poetas sentimentais da histéria da literatura, representam entdo essa cisao e
parecem estar um passo a frente dos antigos, a despeito de, estando conscientes de sua separagdo
da natureza, estarem conscientes da ligagdo insuperavel a liberdade, a moralidade e ao dever,
isto €, a cultura. Para onde ir, entdo? A superagdo para esse paradoxo parece estar contida na
seguinte conclusdo da décima quinta carta Carta para a educagdo estética do homem.

Pois, para dizer de uma vez, 0 homem joga somente quando ¢ homem em pleno

sentido da palavra, e somente ¢ homem pleno quando joga. [...] Esta afirmacao,

contudo, ¢ inesperada somente na ciéncia; ja de ha muito vivia e atuava na arte

e no sentimento dos gregos, 0s seus maiores mestres; so que transpunham para

o Olimpo o que deveria ser realizado na terra.®* (Grigos nossos.)
Em outras palavras, Schiller entende que os gregos vivenciavam uma situagao privilegiada, se
comparada a outros tempos, mas ndo estao cientes disso, isto €, ignoram que seu modo de
vida ¢ a articulagdo ativa da maneira propria de ser do homem, em que a apreensao da realidade
e a efetivacdo da vida ai , respondem a um processo estruturalmente marcado pela liberdade da
acao conforme regras livres, estipuladas por uma finalidade sim fim. O jogo, portanto, aparece
como mediacao entre os sujeitos do conhecimento e seus objetos e, mais estritamente, entre as
faculdades que compdem esses sujeitos.

A bem da verdade, a proposta schilleriana baliza-se pela leitura do mundo antigo a
partir da qual ha a fundamentacdo para um ideal de formacao de um tipo humano, que atenda
holisticamente as necessidades de sua propria formacao no mundo fenoménico. Assim, adéqua
sua propria producdo literdria aos resultados da pesquisa que desenvolve sobre a relagdo entre
pensamento, liberdade e tragédia. Os versos jambicos ja haviam sido re- introduzidos e re-
atualizados por Goethe em sua Ifigénia em Tduride e, posteriormente por Schiller, pois
adequam-se a fonética da lingua alema, mas isso € apenas um detalhe conteudistico. Agora, o
poeta, mas também filosofo, Schiller entende que muito da concepgaotragica dos antigos gregos
podera ser, igualmente, re-atualizada na reinvencdo, alids, nainvengdo a que se propunha.
Entretanto, ndo enquanto pressupostos, pois, nesse sentido, descobre uma forma bem original

de pensar a liberdade, mas enquanto horizonte de

oV NIETZSCHE. P. 36

92 SCHILLER, F. 4 educagado estéticas da humanidade em uma série de cartas. Pg. 76.
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idealidade. Unindo essa tradi¢do as concepg¢des de moralidade e finalidade extraidas da leitura
das obras fundamentais do pensamento transcendental, Schiller desenvolve uma argumentacao
que defende o redescobrimento dos classicos gregos como forma de descobrimento da
identidade alema. Isso implica, necessariamente, sua revisao e, de certo modo, seu ajuste de
contas com o passado cldssico, em que o espolio da heranga cultural € reaproveitado a luz dos
desdobramentos da filosofia e da moralidade modernas. Por essa razdo, o teatro e a tragédia
grega sdo revisitados em vistas a re-estruturagdo de seus conceitos fundamentais num tempo
diferente. Nesse sentido, a teoria da historia da poesia se liga de maneira determinante a
compreensdo de como a tragédia deve operar em um mundo diferente daquele em que surgiu,
tendo que cumprir condi¢des diferentes daquelas que a engendraram.

Para entender a motivacdo das novas exigéncias feitas a tragédia, ¢ necessario
também compreender o contexto histérico que as fundamenta. O desenvolvimento da filosofia
e seus desdobramentos no pensamento transcendental modifica as necessidades impostas aos
conceitos classicos. Por exemplo, a maior exigéncia que Schiller faz a antiguidade passa pelo
momento em que estabelece a tragédia como palco de atuacao do conceito idealista deliberdade,
que em nada tem a ver com o espectro fatalista da tragédia classica. Se nos gregos, os
espectadores assistiam a dissolu¢do de frageis eus ante a forca esmagadora da necessidade,
Schiller determina que a tragédia mostre a ascens¢ao do eu no cumprimento de sua propria
moralidade. Essa inflexdo obviamente obedece a mudanca de paradigma representada pelas
filosofias da subjetividade, em que, dada a crise da verdade, centrava nos sujeitos os critério
de decisdo sobre a realidade. A partir do eu penso kantiano, a revolucdo kantiana na relagio
entre sujeito e objeto, se da também nos estudos metateodricos. Depois de dez anos de siléncio
conceitual®®, Kant publica em 1781 sua Critica da Razdo Pura e, nos anos seguintes, a Critica
da Razdo Pratica e Critica da Faculdade de Julgar. No intuito de superar os problemas
metodologicos que identifica na filosofia de seu tempo, este autor desenvolve um método de
pensamento que pleiteia fundamentar-se Unica e inteiramente na razdo. Sendo o foco de

irradiacdo da razo um conceito fugidio, ambiguo e paradoxal®*

, forcosamente nomeado eu, a
problemdtica se re-orienta para o problema do sujeito e suas bases fundantes. Como
pretendemos tornar patente neste capitulo, as exigéncias que Schiller impde a tragédia seguem
o percurso logico iniciado pela emancipacdo do sujeito do conhecimento. O eu, portanto, ¢ a
base também da elaboragdo teodrica sobre a tragédia moderna, em que nosso autor faz confluir

a heranca historica e os pressupostos introduzidos pelo novo tipo de filosofar.

CEI
CFHOFFE, 0. Kant. P. 20
94 KANT, 1. Critica da Razéo Pura, vol 1. P. 200-212
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A Teoria da Tragédia de Schiller, ao contrario da Poética, ndo se satisfaz em analisar
formalmente a tragédia a partir de suas origens e dela extraindo conclusdes logicas. Imbuido
fortemente pela filosofia pratica kantiana, Schiller emitird juizos de valor moral no contexto
da génese estética da tragédia, demonstrando com isso sua forte tendéncia a ndo-separacao
tedrica entre os planos filosoficos da beleza e da moralidade. Etica e estética figuram no mesmo
horizonte de condi¢des de possibilidade e compreensibilidade da reflexdo sobre aagdo. No
entanto, a partir da perspectiva de todo nova, da relacdo dessas categorias com as
especificidades do sujeito em busca de sua autonomia. Ao contrario da usual visdo formalista,
Schiller trabalha com conteudos antigos em busca de uma estrutura que acompanhe
decisivamente as determinagdes de uma filosofia que coloca novos horizontes para si. A bem
da verdade, Schiller esta pensando a tragédia a luz do horizonte de compreensdo do individuo
fundador da realidade enquanto tal. Nesse sentido, o ensaio Acerca do uso do coro natragédia
(Uber den Gebrauch des Chors in der Tragédie, 1803) é um ponto de articulagio de extrema
importancia para a teoria estética de Schiller, no sentido de relacionar sua noc¢do de tragédia
uma reinvencdo moderna articulada a partir de um significado imputado aos antigos de forma
historica.

Elaborado como prefacio para a peca 4 noiva de Messina (Die Braut von Messina,
1803), escrita por Schiller no final de sua carreira em que desenvolve estudos teoricos de forma
mais acentuada, que vai aproximadamente de 1792 a até¢ 1805, Acerca do uso do coro na
tragédia aparece ai como prefacio para a obra artistica na qual o poeta empreendera muitasdas
praticas gestadas na sua teoria estética. Embora nem sempre esse prefacio conste nos escritos
teoricos, ¢ um texto retine pontos nevralgicos da teoria estética schilleriana, tais comoa relagado
entre ideal e natureza; a interpretacao sobre unidade de tempo e espago; e asensibilizagao de
conteudos suprassensiveis através da arte; mas, principalmente, da forma como Schiller
entenderd a forma tragica de acordo com as exigéncias da filosofia a qual se alinha, a saber, as
relacdes que a tragédia terd que estabelecer para operar em um sujeito radicalmente separado
do objeto. Por isso, o texto conduz a entendimentos assertivos sobre o que ¢ arte e qual sua
influéncia sobre os seres sensiveis que a fruem. Essas nog¢des atrelam, necessariamente, o
horizonte estético-artistico a enquadramentos morais, de modo a demonstrar os resultados
obtidos por Schiller a partir de sua investigacdo sobre a arte, especificamente, o teatro tragico.

Para pensarmos que as esferas estética e moral se relacionam de maneira co-
determinante, € necessario, entretanto, pressupor que uma fronteira comum as interconecte. Isso

se da porque, para nosso autor, o que se entende como seres sensiveis e seres morais se
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origina a partir de uma estrutura comum de relagdes entre faculdades especializadas no
enfrentamento e apreensdo do real. O prazer artistico e a liberdade moral se relacionam na
medida em que as faculdades do conhecimento operam simultaneamente na tarefa de garantir
formas seguras de acesso ao real. Estando ligado a tradi¢do moderna do pensamento ocidental,
que guarda acima das outras a questdo da fundacdo do conhecimento enquanto tal, Schiller
dialoga em alguma ordem com os problemas colocados pelos pensamentos dos quais se
desprende para sua propria contribuicdo a tradi¢do da teoria do conhecimento. A divida
intelectual com a teoria das faculdades desenvolvida por Kant implica em que a teoriaestéticO-
moral de Schiller se orienta a partir da nogdo basica de que o conhecimento humano enquanto
tal se compde de faculdades ou capacidades especializadas em diferentes formas de atender a
preméncia do real sobre o sujeito do conhecimento e, por meio da articulagao holistica dessas
faculdades, propiciar a experiéncia da existéncia auto-consciente. O eu penso kantiano, logo, ¢
parte do projeto desenvolvido pela Teoria da tragédia, muito emboraSchiller dé ao conceito
fundacional kantiano sua propria marca tedrica, ao entender que a dedu¢do do conhecimento a
partir do sujeito leva, necessariamente, as estruturas gerais e inevitaveis desse sujeito. Um
avango significativo se desenvolve na medida em que Schiller repensa esses conceitos na
perspectiva do classicismo. Imbuido da tarefa de fundamentar a tragédia em um horizonte
transcendental, nosso autor trabalha em um método que confirmana experiéncia sensivel os
pressupostos gerais do seu pensamento. Nao se trata de atribuir formas prefixadas a conteudos
soltos e sim de conectar as condi¢cdes de possibilidade do sujeito das faculdades do
conhecimento a partir de sua experiéncia estética.

Desse modo, as nog¢des hauridas a partir do desenvolvimento de Acerca do uso do
corona tragédia deslindam ndao somente as condi¢des de possibilidade para a estrutura
constituintedo sujeito, sem a qual ndo existe conhecimento possivel; como também abrem a
possibilidade para se pensar o que serd, posteriormente, conhecido como uma visdo tragica da
existéncia. Para o que nos importa, basta comentar que o problema da rela¢do entre horizontes
tematicamente diferentes, como estética e moral, apresenta, neste tipo de visdo, a nao-
separacao requerida por Schiller para seu projeto de educagdo estética. Para entender as
consequéncias desse texto, ¢ necessario buscar seus pontos de articulagdo principais, 0s quais
revelam os argumentos-chave do pensamento sobre sensibilidade, arte e moral. Para Schiller,
a “obra poética tem de justificar-se” a si mesma’> perante o ptiblico pois, como ¢ expressado de

forma inequivoca, nao ¢ o publico que faz a arte se desonerar em conteudos esvaziados e

93 SCHILLER, F. Acerca dos usos do coro na tragédia. in: Teoria da tragédia, p. 71.
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formas que ndo se organizam de modo a alcangar seus objetivos, e sim o artista. Nas palavras
de Schiller,

Sempre que a arte degenerou, fé-lo pelas maos dos artistas. O publico ndo precisa mais

que receptividade, e ele bem que a possui. Indefinidos sdo os seus desejos e versdteis as

suas faculdades, quando se posta diante da cortina do palco’®. (Grifos nossos.)
Compreender o papel atribuido ao sujeito do conhecimento como nucleo da experiénciatragica,
espectadores que sdo, aponta para o sentido requerido pela teoria schilleriana para a
compreensdo de seus pressupostos basicos, bem como para a compreensdo da mesma. O
processo de criagdo artistica envolve aspectos suprassensiveis para além do artista em si mesmo.
Nesse sentido, o coro cumpre um papel estético preponderante para a tragédia, uma vez propicia
o isolamento do mundo ao redor que a acdo tragica arte tragica exige para a realizagdo de seus
efeitos nos espectadores. Veremos, portanto, como o coro impede que a for¢a dramatica se
exacerbe e corrompa seu principio de agdo, assim como isso se relaciona com a experiéncia de
recepcao do real e do ideal pelo nucleo subjetivo da experiéncia tragica.

Com isso0, nosso autor pretende superar a cisao estabelecida entre elaboragao artistica
eentretenimento, possivelmente apontando para a superacao da diferenca entre arte erudita e
arte popular. Quando as condi¢des de efetivacdo da arte s3o colocadas necessariamente junto
a um publico, entende-se que a arte desempenha uma fungao estética que se coloca para além
da sensibilidade, uma vez que pressupde um critério de ligacdo comum entre os membros da
comunidade em questdo. Schiller, entdo, pensa que o critério de seriedade da arte se criva
exatamente com a capacidade que tem a obra de expressar conteudos inapreensiveis pelas vias
diretas do conhecimento. Essa discussdo sucede a relacdo entre ideal e real, assim como
apresentada no horizonte estético. O real sera tudo o que esteja dado pelas condigdes do mundo
apreendido, na medida que o ideal se pauta pela transcendéncia do que ja estava dado. Assim,
a tragédia deve se orientar por um certo tipo de equilibrio entre esses dois horizontes para se
justificar perante seu publico. Em outras palavras, essa justificativa ¢ necessaria na medida em
que a tragédia se coloca como uma arte moralizante. Assim, de acordo com Schiller:

De que forma, porém, venha a ser a arte, simultaneamente, de todo ideal e,
contudo, no mais fundo, real; de que forma ela, abandonando inteiramente o real,
deva e possa, todavia, vir a harmonizar a perfei¢do com a natureza, eis 0 que poucos

compreendem e o que torna tdo deformada a opinido acerca das obras

% |dem. P. 72.
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poéticas e plasticas, porque, no julgamento comum, ambas as exigéncias, por assim
dizer, parecem anular-se mutuamente.

Acontece também, comumente, que se busque alcancar uma delas com o sacrificio
da outra e que, por isso mesmo nao se atinja nem uma nem outra. A quem a natureza
emprestasse um fiel sentido e uma interioridade de sentimento, negando- lhe, porém
a imaginag¢do criadora, nele teriamos um fiel retratador do real, capaz de apossar-se
dos fendmenos casuais, mas nunca do espirito da natureza. Restituir-nos-ia apenas
a matéria do mundo; contudo, por essa mesma razao, nao seria a nossa obra, nao
seria o livre produto do espirito plasmador e, por conseguinte, ndo poderia ter o
efeito benéfico da arte, que consiste na liberdade. [...] Através da propria arte, que
nos deveria libertar, vemo-nos desagradavelmente reintegrados na estreita e
ordinaria realidade. A quem, ao contrario, ¢ dada uma viva fantasia, destituida,
porém, de alma e carater, a esse ndo importara verdade alguma; ira apenas brincar
com a matéria do mundo, procurando surpreender exclusivamente através de
combinagdes fantasticas e bizarras. E como toda sua atividade ¢ s6 aparéncia e
ilusdo, ainda que divirta no momento, nada construird e fundara na alma. Sua
criacdo ludica ndo sera poética, tampouco como a seriedade do outro. Enfileirar
uma e outra, intencionalmente, fantésticas criacdes, ndo significa buscar o ideal.
Reproduzir o real, imitando-o, ndo significa reproduzir a natureza. Ambas as
exigéncias encontram-se tdo pouco em contradicdo entre sique mais parecem ser
uma € a mesma coisa: a arte, com efeito, s6 ¢ verdade quando abandona por inteiro
o real, fazendo-se puramente ideal. A propria natureza nao passa de uma ideia do
espirito, que nunca se apresenta aos sentidos. [...] Disso resulta, por si mesmo, que
o artista ndo pode usar nenhum elemento da realidade tal como o encontra, e que
sua obra deve ser ideal em todas®” as suas partes, para que ela , como um todo, tenha
realidade e se harmonize com a natureza.”®

Essa disposi¢ao, de muitas maneiras distintas das dos gregos, pressupde ndao somente a
existéncia de um sujeito para o qual possam ser expressados tais conteudos, mas principalmente
porque aponta para a relagao desses sujeitos com o mundo fenoménico. Esses sujeitos sdo, nesse
sentido, resultado da articulag@o entre naturezas opostas entre si, isto ¢, composi¢des que de

adaptam a fragdes distintas do real, a saber, natureza sensivel e a natureza

97 Grifo especifico do autor.
%8 SCHILLER, F. Acerca dos usos do coro na tragédia. P. 74-75. Grifos nossos.
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racional. Para Schiller, a tragédia ¢ um tipo de arte privilegiada porque, por trabalhar a partir
do marco da cis@o definitiva entre sujeito e objeto, nos limites da epistemologia subjacente, ¢
também participe dessas duas realidades humanas.

Deve-se ao fato de que, em ultima instancia, o carater hibrido da arte se adequa

melhorao carater ambiguo da constitui¢io humana. “Sendo cidadio de dois mundos™®’

, 0 sujeito
do conhecimento apresenta-se, simultaneamente, como ente sensivel e ente racional. Por isso,
o prazer suscitado pela obra de arte ndo s6 pode como deve procurar associar-se com a
expressao sensivel de contetidos racionais. O coro, nesse sentido, atravessou a historia da
tragédia como componente constituinte da experiéncia tragica porque possibilitava as condigdes
necessarias para a comogao tragica, que funciona, tanto para os gregos como para Schiller,
como forg¢a propulsora da tragédia. Para ele, a tragédia apresenta-se, em ultima instancia, como
o tipo de arte que opera de forma mais radical com a conformacao da estrutura do sujeito do
conhecimento. As faculdades se articulam no intuito de apreender a realidade, mas na tragédia,
elas operam interessadas a apreenderem a realidade de si mesmas.

Como a sensibilidade ¢ a faculdade fundadora da experiéncia sensivel, convém
avaliar a maneira com que se relaciona com as outras faculdades do conhecimento. A
imaginacdo, porexemplo, torna possivel a vasta criacdo de experiéncias ndo reais, mas que
podem assegurar uma elevada moralidade. A experiéncia artistica se relaciona com a
imagina¢ao no sentido de que se transpde a experiéncia sensivel, isto €, para além do vivido.
Inclusive, ¢ de se esperar que cessada a experiéncia estética, cesse também a moralidade
imagindria que tanto interessa ao publico, como efeito de prestidigitacdo encantadora, mas
falsa. Para Schiller, o que estd em jogo ¢ a capacidade que o artista deve encontrar de
transformar a experiéncia estética elevada um guia para persecucao e dominio da liberdade para
qual todos estdo estruturalmente conformados, de acordo com sua forma constituinte. Com isso,
ele endossa mais uma vez a tese de que elementos organizados pela arte e apresentados a
sensibilidade de maneira a articular sentimentos sensiveis e sentimentos morais, possibilitando
a experiéncia ludica das faculdades do conhecimento em sua propria auto-atividade. Nosso
autor compreende que a arte genuina nao deve apenas momentaneamente libertar os sujeitos de
sua fruicdo, mas reavivar a atividade que caracteriza sua constituicdo enquanto tal, inscrita na
moralidade a partir da experiéncia artistica. A verossimilhanca pode mesmo ser mais efetiva do
que a verdade para explicar o caminho percorrido pelo sujeito do conhecimento através dessa

experiéncia. De acordo com Schiller: “A tragédia [...] tera de recuperar, através da

9 SCHILLER, F. Acerca do sublime. P. 50.
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representacdo o que lhe falta na vida sensivel, porque, quando dos dois elementos da poesia, o
ideal e o sensivel, ndo atuam conjuntamente, em intima ligagao, terdo de atuar paralelamente,
do contrario a poesia sera anulada.”'® Ou seja, para atingir ser verossimilhante, a tragédia deve
articular-se nesses termos e sO entao podera ser a candidata a efetivagdo das estruturas fundantes
do sujeito na frui¢do de sua auto-atividade, como nosso autor pretende.

Como apresentado em Acerca do sublime, a estrutura necessaria de formacao
do conhecimento vence a violéncia desencadeada pelo grande ilimitado, seja a natureza
inamovivel, seja o destino inevitavel, a partir de um ponto de vista idealista. O que aponta
para uma das teses fortes acolhidas na fundacdao do pensamento schilleriano: a de que arte e
conhecimento, de alguma maneira subterrdnea e co-origindria, se relacionam. Isso porque a arte
ndo se contenta com o que ¢ aparentemente verdadeiro, mas almeja o genuinamente verdadeiro.
Enquanto uma a¢dao humana, a arte participa de alguma forma do horizonte moral e, desse
modo, atinge conteudos verdadeiros, ndo por pretensdo para além de si, mas em razdode sua
propria constitui¢ao.

Nesse sentido, as artes plasticas ou poéticas enfrentam o imperativo de apresentarem
oreal em equilibrio com o ideal, de harmonizarem a natureza com as expressdes que fazemos
dela. Isto ¢, a natureza se apresenta como uma ideia da razdo. Os artistas antigos, segundo
Schiller, criavam suas obras a partir do pressuposto de representacdo da natureza, inspirados
pelo conceito de mimesis. Esses artistas, de algum modo ingénuos, pois ndo suspeitavam do
abismo radical entre os objetos do conhecimento e seus sujeitos, produziam obras de arte
perfeitamente integradas a natureza. Os artistas modernos, no entanto, marcados pela cisdo com
o mundo ao redor, tendem a produzir obras idealistas, em que apresentam um mundo que nao
se encontra em parte alguma sendo em suas consciéncias de artista. Para Schiller, que entendia
na indiferenciacao entre humanidade e natureza um ideal a ser atingido,usa os gregos como
exemplo de sociedade organizada que ndo se adultera em relagdo ao que énatural.

Isso ndo quer dizer que os gregos devam ser copiados em seu método, pois se entende
que a cisao ndo pode se superada pelo retorno a natureza e abandono da cultura, mas sim por
uma inser¢ao mais aprofundada no mundo da cultura, em que o ideal representa o real. Portanto,
reproduzir a natureza tal qual ela se d4 concretamente gera um obra ndo-artistica, que ndo nos
retira da imanéncia do real. Por outro lado, usar a matéria da natureza apenas como matéria e

sem critérios, como verossimilhanca e seriedade, ¢ uma operagao igualmente

100 SCHILLER, F. Acerca dos usos do coro na tragédia. P. 79.
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infrutifera, uma vez que a marca deixada na consciéncia do sujeito da aprecia¢dao da obra, nao
funda nada ai. A arte genuina transcende o real em vistas uma criacdo marcada pela imaginacao
em jogo com a sensibilidade, entendimento e razdo. No entanto, nao se deixa furtar a
necessidade de expressar contetidos que, desapercebidamente, acompanham os entes humanos
em sua vivéncia natural. O que esta na tragédia ndo vem do nada e nem parte para o nada.
Tem de se ter em mente que a contriedade aparente entre natureza ¢ real nao se
sustenta para sempre, uma vez que a natureza ¢ uma ideia da razao, passivel de ser apresentado
sensivelmente através da arte. A pretensdo de Schiller ¢ superar definitivamente a dicotomia
entre realismo e idealismo, rumo a uma teoria estética holistica que abarque as partes
efetivamente importantes do processo de apreensdo sensivel-intelectiva da obra de arte.Nesse

(194

sentido, o coro é o “6rgdo sensivel”!’! da tragédia porque apresenta o real através do ideal, o
que torna patente que a comogao tragica ¢ arquetipicamente uma produgao idealista, pondo a
olhos de todos que se trata de encenagdo, nao vida.

Nao se trata apenas de prefaciar uma peca, uma obra de arte dramatica do classicismo
alemao, mas de demarcar o territorio tedrico em relagdo ao classicismo francés naturalista.
Contrapondo-se a Racine, Moli¢re e Corneille, Schiller explica que se exige da arte que nado se
apresente somente como mimica do real, mas que seja seu simbolo. Desse modo, ndo se trata
de reproduzir o real, e sim de que, através de alegorias e de todos os aparatos e técnicas que se
apresentam disponiveis ao artista, tornar possivel a criagdo de um novo acesso ao real. Por
exemplo, ndo basta dar a duracdo o tempo real nem fixar-se no espaco imaginado, para conferir
unidade de tempo e espaco a obra, como apontado nos classicistas franceses. Para Schiller, a
interpretacao literal que os estes fazem dos cléssicos ¢ tdo incomoda quanto o pensamento de
que se trata de retornar a Grécia, ainda que fosse possivel, para atingir o ideal representado
pelos gregos, quer dizer, a eles atribuidos pelo pensamento idealista.

Nesse sentido, Acerca do uso do coro na tragédia revela ndo somente as opgoes
estéticas feitas por Schiller enquanto artista, mas os pressupostos tedricos que usa enquanto
filosofo. Para ele, a tragédia sé atinge suas potencialidades e seus efeitos, logo, so ¢ tragédia,
quando se isola do real ao redor, apontando para o real interior aos sujeitos. Citamos, neste
caso:

Nao ¢ bastante que se tolere apenas como liberdade poética o que, na

verdade, ¢ esséncia de toda a poesia. A introdugdao do coro, pois, seria o

IOISCHILLER, F. Acerca dos usos do coro na tragédia. In: Teoria da tragédia. P. 77.
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ultimo e mais decisivo passo. Ainda que servisse apenas para declarar guerra
aberta e sincera ao naturalismo na arte, ja teriamos nele uma muralha viva,
com a qual se cercasse a si mesma a tragédia, a fim de se isolar totalmente
do mundo real, preservando o seu terreno ideal e a sua liberdade poética.'??
A “esséncia de toda poesia” a que se refere Schiller, tem a ver com a
capacidade ilustrativa da poesia, no sentido de expressar contetdos
concernentes a constitui¢do da estrutura do sujeito do conhecimento. Ora, ao
possibilitar esse isolamento, o coro demarca distintamente o tipo de
idealismo schilleriano, pois ¢ a ponte que liga os espectadores a si mesmos,
através da agdo tragica que se desenrola na peca.

De acordo com Schiller, o coro originou a tragédia, ndo s6 em termos formais, mas
espiritualmente. Com a mudanca de paradigma existencial representada pela modernidade, o
coro conduz agora a experiéncia tragica, que marca os sujeitos cindidos de si mesmos e da
realidade totalizante. Supondo, portanto, que esse inicio ndo s6 cronoldgico mas conceitual ¢
efetivo, deve-se também que supor que os elementos especificos da tragédia devem se encontrar
em gérmen no coro. Quer dizer, se a tragédia apresenta o suprassensivel a partir da
sensibilidade, talvez seja o caso de que o coro seja a base nuclear de expressdo da

suprassensibilidade!®

, uma vez que funciona como horizonte realistico-idealista no seio da
tragédia. Em outras palavras, o coro contém as condi¢des de possibilidade que ativam as
relagdes especificas das faculdades do conhecimento que, operando no sujeito por elas
constituidos, propiciam a esse sujeito a experiéncia tragica moderna.

Na tragédia antiga, o coro surgia espontaneamente como contraponto a eventos ja
conhecidos por todos, importados das narrativas miticas. Na tragédia moderna, no entanto, o
coro tem de ser buscado artificialmente e, se entre os gregos era um acompanhamento natural,
para Schiller ¢ o produtor de poesia ou contraponto poetizante a acdo tragica. Na mesma
logica do afastamento e da aproximagdo, como expressa por Severo Buarque de Holanda, o
coro afasta os sujeitos da agao para aproxima-los de si mesmos. De acordo com Schiller, o poeta
tragico moderno, que tem de recriar a ingenuidade e a simplicidade dos tempos antigos,
lancando méo do coro para realizar essa empreitada. E como se Schiller quisesse recriar as

condi¢des de possibilidade da tragédia antiga a fim de, com isso, reproduzir os efeitos

moralmente impactantes sobre seus espectadores.
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102 | 4em. P. 76
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antigo na medida em que oferece aquele as condi¢des de possibilidade de recriagdo do mundo
apto a estimular a consciéncia de si dos sujeitos do conhecimento, a destinacdo humana a partir
da tragédia. A nogao de retorno aos gregos aparece no horizonte de compreensao desse autor e,
embora deva ser vista como grao de sal, opera como processo psicologico que o filésofo coloca
diante de si. Assim, da mesma forma com que expde a cisdo entre cultura e natureza ou razio e
sensibilidade, Schiller entende que os gregos, que ndo a viviam, dao testemunho de como seria
possivel articular-se a humanidade numa sintese holistica que nao deixasse de fora as partes,
ainda que contraditorias. Como defende aqui, ou em Sobre poesia ingénua e sentimental'™*,
nosso autor compreende que a saida para a cisao fundamental da modernidade se encontra na
moralidade, em que a humanidade retorna a natureza através da razao.

Por um lado, isso atesta o entendimento schilleriano da fun¢do cumprida pelo artista/
poeta em meio ao publico, qual seja, o de reconectar um lago rompido ou de ser “guia de seu
povo”!%. Nio simplesmente retornar a natureza, mas re-atingi-la a partir da nossa constitui¢io
propria. Nesse sentido, o coro oferece a possibilidade de recriar as condig¢des, ainda que
simbolica e ilusoriamente, em que o ideal de totalidade pode ser abarcado.

Assim como o artista plastico confere unidade a sua obra ligando os pontos a partir
do acabamento, dando, por exemplo, movimento a cor; o artista poético deve dar as partes de
suaobra (que envolve ndo apenas o texto, como ja vimos, mas também ac¢ao, musica, cenografia)
uma espécie de unidade entre os elementos. Aqui também aparece a preocupacao de Schiller
em concentrar-se na defesa de sua op¢do estética enquanto a mais producente para o
entretenimento formativo, que entende que a arte se coloca com esse papel formador. Essa
unidade lirica, para ele, ndo ¢ possivel sem o coro. Desse modo, nosso autor faz um paralelo
entre as artes plasticas e tragédia, da seguinte maneira:

A exemplo dos artistas plasticos, que estiram a opuléncia das obras dos
vestudrios em redor de suas figuras, a fim de, rica e graciosamente, preencher
os espagos de seu quadro e ligar as partes separadas do mesmo na
continuidade de repousantes proporg¢oes, para dar a cor [...] certa liberdade de

movimento pela qual, ao mesmo tempo, engenhosamente acoberte e

104 Aparentemente, Schiller defende que a poesia marcada pela indiferenciagdo entre poeta e objeto, isto é, o

que ele demarcara como poesia ingénua nos ensaios que concluem o texto de Sobre poesia ingénua e
sentimental, alcanca esse objetivo de libertacdo, de superacdo da cisdao moderna. No entanto, neste texto, ele
parece oscilar e defender que se trata mais da poesia que admite a cisdo e aceita operar em seus termos, isto é,
a poesia sentimental.
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torne visivel as formas humanas: assim também o poeta tragico entretece e
cerca a acdo severamente calculada e os contornos firmes de suas personagens
com uma magnifica tessitura lirica, na qual, como sob um manto [...]
movimentar-se-a0 as personagens, nobres e livres, com serena dignidade e
subida quietude.'%
Nesse sentido, o coro, a partir da criagdo da possibilidade do uso de uma linguagem mais
elevada, oferece também a possibilidade da unidade das diversas partes e elementos datragédia.
O coro cumpre esse papel, pois sua presenca sensivel impressiona os sentidos dos
espectadores. Por caracterizar-se dessa maneira, o coro estd presente na obra, mas também
projetado para além dela. Além da acdo tragica, indo para épocas e povos especificos, “a todo

humano em geral”!?’

, em outras palavras, o coro deslinda a universalidade do tragico a partir
de seu proprio funcionamento no seio da tragédoa. Este momento de importante inflexdo no
Acerca do uso do coro da tragédia, explica o modus operandi de barreira viva e o limite possivel
imposto pelo coro a agdo tragica. Ele confere, afinal, unidade a obra por situé-la para além do
sensivel através do qual se apresenta. Na verdade, isola a acdo tragica da reflexdo queo
entendimento opera sobre a agdo tragica, limitando o territorio de efetivacdo das parcelas
naturais ou materiais — providas pela imaginacdo — das ideais ou intelectivas, oriundas do
entendimento. Isso d4 mais forca a reflexdo, uma vez que ao purificar a agdo da reflexdo que
porventura venham a tolher, faz com que a reflexdo, em seu devido lugar, se apodere de forca
poética.

Além disso, outro elemento importante que concorre para a compreensdo do
corocomo um todo, da-se pelo fato de poder abrigar um tratamento da lingua que pareceria um
esforco inutil em outras expressoes literarias. Schiller entende que ao poder isolar-se do mundo
e no mundo, o coro torna possivel a elevacao da linguagem a um simbolo dela mesma,em forma
e em conteudo. Esse tratamento possivel ¢, ainda, notavel ao poder revelar o que nosso autor
qualifica como qualidade da obra: fosse nas tragédias classicas francesas, as arruinaria; ao passo
que revelaria o “verdadeiro significado de Shakespeare.”!®® Quer dizer, aoelevar a linguagem
o coro expde a olho nu se uma obra de arte trdgica pode ou ndo teratingido o limite de

suas premissas: se € o caso que trabalha satisfatoriamente com o material de que dispde ou nao.

106 SCHILLER, F. Acerca dos usos do coro na tragédia. In: Teoria da tragédia. P. 78
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Com isso, o coro permite o destensionamento sensivel necessario a acdo tragica, de
acordo com Schiller. “Tal como traz vida a linguagem, traz ele, igualmente, serenidade a
acdo”'?, afirma Schiller, pois oferece condi¢des objetivas de tempo para os espectadores e,
mesmo, as personagens e aos atores ¢ atrizes agirem. Da tempo aos espectadores para ndo serem
tragados pelos padecimentos representados para que, em vez disso, possam superar a
passividade sugerida pelas paixdes em favor da atividade da reflexdo. D4 as personagens o
tempo mitico para se refazerem dos sofrimentos que as movem e elevar-se a um grau moral
superior. Da tempo aos atores e atrizes para, circunspectas e concentradas, falarem como
representantes ou individuos-chave da humanidade, emblemas de sua profundidade. Isso tem
a ver com o fato de o tempo da duragdo se articular positivamente como o tempo do relégio
para o que importa a tragédia: a interrupcao homeopatica da torrente tragica contribui para seus
efeitos nos espectadores e atesta a tese de que ndo se deve emocionar além da conta.''? Citamos
ainda:

Mesmo as proprias personagens tragicas necessitam desse intervalo, desse sossego,
para se concentrarem; pois sdo seres reais, que apenas obedecem a violéncia do
momento € apenas representam um individuo, mas pessoas ideais, representantes
da espécie, que revelam a profundeza da humanidade. 4 presenca do coro, que as
ouve, qual uma testemunha julgadora e que, com a sua intervengdo, lhes doma as
primeiras explosoes da paixdo, motiva a circunspec¢do com que agem e a dignidade
com que falam.'!!

Na tragédia antiga, o coro funcionava como uma Unica personagem, viva e
idealizada, ao contrério do coro das Operas, que apareceu como acompanhamento. Delimitar
precisamente como o coro foi o que foi e como representou o que representou € o intuito central
de Schiller nesse texto. Nesse sentido, nao so cria a perspectiva historica na qual se coloca como
releitor dos gregos, como também efetiva essas posturas na consecucao de sua obra tragica. Por
isso, dividiu o coro de A4 noiva de Messina em duas partes: Uma, a multiddo desarmodnica, como
Euripedes; a outra, como personagem ideal, como Esquilo e Sofocles fizeram, no intuito de
revelar com um exemplo proprio a nogao de como o coro e o legado ideal grego se re-atualizam
diante da imposic¢ao do sujeito moderno.

Dessa forma, entende-se que o empenho de Schiller orienta-se por descrever a forma

com que seu pensamento articulou as imposi¢oes da logica filosofica de seu tempo com

109 Idem.
1o Cf. Acerca de arte trdgica. P. 98.
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conteudos por ele considerados importantes para a realizagdo da experiéncia humana, enquanto
tal. A observac¢do da fun¢do do coro, nesse sentido, incide diretamente sobre o valor tedrico da
tragédia para sua teoria estética. O desenvolvimento 16gico da necessidade de confirmacao
racional de experiéncias estéticas expressa-se na obra do autor como articulagdo feita entre a
vasta heranca cultural grega, a interpretagdo que esse heranca recebeu no pensamento alemao
e, finalmente, o rigor do pensamento transcendental enquanto um sistemaque opera de acordo
com a logica da necessidade de certos pressupostos gerais, qual sejam, asnecessidades
especificas do sujeito transcendental, que esta radicalmente cindido do mundo objetual, ao qual
sO atinge por meio da realidade fenoménica. Isto €, a partir desses trés paradigmas: a heranca
grega, a recepgdo dessa heranga na Alemanha e o pensamento transcendental articulam a nog¢ao
que Schiller constroi de trgédia.

Acreditamos que a melhor forma de demonstrar o resultado da tentativa empreendida
por Schiller na expressdo desse pensamento hibrido, encontra-se nos ensaios da Teoria da
tragédia, que oferecem o itinerario da reapropriagdo schilleriana do pensamento antigo. Ora,
vimos que a formagdo da tragédia, assim como dos elementos que a formam, apareceu
conciliavel com o pensamento transcendental, no sentido de que se tornou patente que o carater
fenoménico dessa expressao artistica se articula com as ideias da razao. Portanto, pode-se dizer
que Schiller atinge seu intuito central de realizar o unido entre 0 mundo antigo eo moderno.
Revela-e, assim, o carater de universalidade entre os sujeitos do conhecimento, garantida por
um eixo de comunicabilidade comum.

A diferenca do pensamento de Schiller para o pensamento que instituia a Grécia
como retorno necessario para a realizacao da cultura, nesse sentido, apresenta que a realizagao
da cultura a partir de seus pressupostos tem de levar em consideragdo seus proprios
desenvolvimentos, de modo que a Grécia deve simbolizar uma idealidade que se pode recuperar
a partir da releitura critica dessa heranca. Isso, no entanto, ndo ¢ possivel sem levar em
consideracao a formagao necessaria que compde o sujeito do conhecimento. Portanto, o avanco
teorico representado pelo autor ¢ transformar a tragédia de simbolo maior do mundo artistico

antigo em canal de expressao elaborado das faculdades que compdem o sujeito moderno.
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4 O SUJEUTI UNIVERSAL SCHILLERIANO: FORMACAO E DESDOBRAMENTOS

4.1 O jogo das faculdades livres como origem da subjetividade transcendental

A teoria desenvolvida por Schiller entre 1788 ¢ 1792, a respeito da relagdo entre
moral e estética, leva-o a tentativa de fundamentacdo de uma subjetividade articulada
internamente apartir da interagdo entre as faculdades do conhecimento. A sensibilidade e a
razao, assim como sua interacdo, apresentam-se como medida de compreensdo de um ser
pertencente a dois reinos, € € através desse par teorico que nosso autor desenvolve seu horizonte
antropologico. Dessa forma, € o caso de reconhecer que, para sua teoria, Schiller entende que
a subjetividade enquanto o fundamento de todo conhecimento, deverd também ser
compreendida como a parcela universalmente presente em todos os seres morais, 0 que quer
dizer que uma possivel antropologia schilleriana ¢ fundamentalmente marcada pela presenca
do sujeito transcendental. Cabe, todavia, demarcar em que sentidos esse sujeito se estabelece
como carater universal a humanidade, sem deixar de lado as necessidades inerentes a sua forma
ambigua .

A analise desses pressupostos a partir da teoria desenvolvida em torno da tragédia
ocorre justamente porque Schiller unifica problemas concernentes a fundamentagdo do
conhecimento e outros, oriundos do horizonte estético. Isso quer dizer que, de modo geral, os
pressupostos subjacentes a questOes estéticas relacionadas ao drama e ao teatro, estdo
necessariamente presentes na fundamentacao da subjetividade basica formadas a partir das
faculdades do conhecimento. O método empregado pelo autor articula-se a partir do universo
tematico do teatro, que garante a justificacdo de critérios universalizantes, como deve pressupor
seu sistema interno. Assim, quando afirma que “s6 o sofrimento de seres sensiveis, semelhantes

anos, pode despertar nossa compaixio™!?

, pressupoe-se um horizonte de comunicagdo comum,
estabelecendo a comunicabilidade necessaria a compaixdo. A categoria de compaixdo, um
colocar-se no lugar do outro como um mesmo, nesse sentido, vé-seimportada da estética do
teatro da qual Schiller ¢ herdeiro e, tornando-se uma condi¢ao de possibilidade da tragédia,
aponta para uma subjetividade formal universalmente comum que a torna possivel. Citamos,

Para que possamos experimentar em nos a emog¢ao de outra pessoa, devem

existir em nods todas as condi¢des interiores para essa emogdo, a fim de que a

N2 gcerca da arte tragica, in: Teoria da tragédia. Traducdo de Flavio Meurer. EPU. Sdo Paulo - 1992. Pagina
108.
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causa exterior, que, ao unir-se aquelas, deu origem ao afeto, possa manifestar
em nos um efeito igual. Sem nos sentirmos coagidos a trocar a pessoa por ele,
devemos ser capazes de por, em lugar de seu estado, instantaneamente, o nosso

préprio eu.'

Assim, o problema da subjetivade em Schille encontra-se em contato direto com a justificacao
do conhecimento enquanto fundamenta¢do de uma universalidade entre os seres morais.
Articulando-se a partir da racionalidade subjacente aos processos que levam ao conhecimento,
nosso autor encontra também a origem da tragédia e € nesse tipo de arte vai buscar ajustificagao
para a necessariamente pressuposta universalidade dos seres humanos.

Nao basta, porém, entender que o subjetivismo transcendental d4 a medida de como
a “natureza humana” se desenvolve, mas compreender precisamente porque, em Schiller, a
atuacdo de um sujeito transcendental necessariamente pressupde uma universalidade
justificadora. Para as teses da Teoria da Tragédia, as afirmagdes a respeito da relagao dos
agentes fruidores da arte e da arte enquanto tal ndo se sustentam sem um canal ou um horizonte
basico intrinseco a todas as partes formadores desse todo. Schiller aposta, portanto, em uma
humanidade unida sob a moralidade transcendental. Isso ndo quer dizer que todos os seres
humanos partilham das nogdes consequentes do conhecimento da razdo pratica, mas simque,
em todos os seres humanos, subsiste a tensdo dialética entre impulsos naturais e prescrigdes
morais ou, em outras palavras, todos os seres humanos sdo parcelas constituidas por um sendo
e um dever-ser.

Como se pode verificar no desenvolvimento l6gico de seus ensaios para uma estética
da criacao, Schiller pretende estabelecer um vinculo indissociavel entre o que ¢ familiarmente
reconhecido na arte dramatica, principalmente a tradgica, como resultado da exposicao de
sujeitos sensiveis e morais a situagdes arquetipicas, € uma articulagdo universalmente presente
na formacao desses sujeitos. Citamos,

Ao nosso prazer na harmonia moral associa-se entdo a confortadora representacao
da mais perfeita organizagdo finalista no todo grandioso da natureza, e sua
aparente violagdo, que no caso isolado nos desperta sofrimento, torna-se apenas
um aguilhdo para a nossa razdo, a fim de que procure em leis gerais uma

justificacdao para esse caso expecpional e dissolva na grande

13 1dem. P. 99.
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harmonia o isolado acorde falso.''

Ou seja, os efeitos despertados pela tragédia sé se tornam possiveis a partir dodesenvolvimento
logico presumido em um sujeito racional universalmente articulado, isto €, um sistema de regras
teoricas aplicadas universalmente as subjetividades, desde asensibilidade que as conecta ao
mundo fenoménico a razdo reguladora. A tragédia, entdo, ¢ apresentada como o resultado da
arte pensada em um sentido transcendental, atendendo as necessidades do sujeito que perfaz
sua fruicdo estética. A bem da verdade, encontram-se nela os critérios l6gicos universais
requeridos por uma especulagdo transcendental, uma vez que ela se expressa a partir das regras
de formacao do sujeito do conhecimento.

Com isso, trata-se de uma investigacdo antropologica a posteriori, sem contudo
prescindir dos elementos aprioristicos dessa formagao. Quer dizer, nosso autor abertamente
parte do dado de que toda a humanidade, independentemente de suas diferengas culturais ou
historicas, partilha de uma forma basica consonante a expressao de conteudos sensiveis e a
reacdo a eles. Portanto, afirma que essa estrutura universalmente humana ¢ reconhecivel toda
vez que reage as formas artistiscas estabelecidas, também, como universais, o que ¢ apresentado
em sua teoria na figura das pegas trigicas'!>,

Assim, ¢ necessario aclarar os critérios a partir dos quais a natureza humana se
apresenta, de que modo eles tornem possivel a expressao dessa natureza. Nao parece suficiente,
porém, postular que apenas a expressao da natureza humana na tragédia confirme aforma
comum presente em todos os sujeitos fruidores, mas reconstituir o raciocinio de o que autor
langa mao para defender esse ponto de vista, situando-o na esteira histérica da estética
filosofica. A argumentagao transcendental pressupde uma forma comum que a humanidade tem
de ter para que o conhecimento seja possivel. Ao inscrever-se nessa tradi¢ao, Schiller adota esse
ponto de partida, que o leva a pressupor um nucleo subjetivo articulado ao todo universal a
partir de sua propria formagdo. Finalmente, ¢ desse contexto que extrai as consequéncias de

que a tragédia ¢ causa, uma vez atuando no seio desse sujeito do conhecimento.
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Nao se pode afirmar ser esta a principal preocupacdo de Schiller no que tange a sua

14 1 dem. P. 95.

115 .. . . . ,
No entanto, Schiiler ainda mantem aberta a margem para um arquétipo fundante, sejam ele haurivel em

historias de terror em torno da fogueira ou em peregrinagdes rumo as pragas do suplicio dos condenados. “Todos
se comprimem, cheios de expectativas, em redor de quem narra a histéria de um assassinato; avidamente
devoramos as historias de fantasmas mais estranhos, e tanto mais avidamente quanto mais se nos arrepiam os
cabelos.” (Acerca da arte tragica, in: Teoria da tragédia. Tradu¢ao de Flavio Meurer. EPU. Sao Paulo - 1992.
Pégina 84.)



teoria, assim como a formulou, mas ¢ possivel reconhecer que a formulac¢ao do raciocinio ¢ em
si muito interessante, uma vez que apresenta a efetividade de uma estrutura a partir dos
resultados de sua experiéncia no mundo vivido, € nao apenas no campo especulativo. Talvez
seja essa a contribuicdo mais rica do poeta Schiller ao sistema filos6fico do idealismo alemao,
qual seja, apresentar o universal através de suas consequéncias particulares. Citando o autor,
encontramos que “ela (a poderosa for¢a que nos leva a interessar-nos por assuntos dolorosos)
deve, pois, achar-se alicercada na primordial constitui¢do da alma humana, podendo ser
esclarecida por uma lei psicoléica geral.”''

Como formula expressa, a no¢ao de “alma humana” pode ser facilmente confundida
com os contetidos da filosofia moral orientada por uma horizonte metafisico, que também
estabelecia um vinculo inerente entre conhecimento, moralidade e expressao do belo. O grao
de sal, neste caso, ndo se basta em aclarar o substantivo adjetivado alemao original,
menschilichen Seele, mas de perfurar no texto o sentido por ele atribuido a essa nogdo, que
apresenta o conteudo sistematico reconhecido como estruturagdo fundante das faculdades
competentes pelo conhecimento e sua interacdo enquanto constituintes do que normalmente
poderia ser entendido como “natureza” humana, isto ¢, o que ¢ apresentado como basico em
todos os membros de uma comunidade intersubjetiva de sujeitos sensiveis e racionais.

Portanto, faz-se necessario investigar o conteido genuino do texto, de maneira a
tornar patente o uso que o autor pretende que seja atribuido a sua expressao. Sendo dramaturgo
e poeta, Schiller ndo apresenta 0 mesmo acuro sistematico no momento de estabelecer graus e
critérios para o uso de palavras e conceitos. Nao se quer dizer que, por ser membro da
comunidade literaria de sua lingua, ele descuide de sua linguagem mas, ao contrario, uma vez
que ¢ representante de dois dos mais importantes eventos criativos'!” do alemdo literario, ele
pretende dar a sua teoria a fluidez e a elaboragdo que exige de seus textos literarios. Isso, por
certo, se configura como um dos principais problemas para seus intérpretes, o que, ndo obstante,
torna seus textos tedricos muito interessantes do ponto de vista de uma reconstru¢do do
pensamento original de um momento histérico importante para a formacao do vastoaparato

literario e filosoéfico que se seguiria no Século XIX.
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Buscando o significado da “alma humana,” Schiller deixa claro que esse conceito

16 14em. P. 84

"7 Tratam-se do Sturm und Drang, movimento a vanguarda do Século XVIII alemao, caracterizado como

movimento nacional do romantismo alemao, de que Os bandoleiros de Schiller ¢ um dos representantes fortes; e
do Classicismo de Weimar, em que os ideais classicos e de reinvengdo grega lideravam o pensaamento, ao qual
Schiller parece se adequar depois de sua juventude. Conforme ensaio de abertura de VIEIRA, Vladimir. O dois
sublimes de Schiller in SCHILLER, F. Do sublime ao trdagico. (Coletanea organizada e traduzida por Pedro
Siissekind. Editora Auténtica. Belo Horizonte - 2011.)



formador da humanidade enquanto uma comunidade de seres sensiveis e racionais, desde
sempre, estd pressuposta em seu encadeamento logico. Trata-se, portanto, de uma defesa
investigativa a respeito da no¢do que, a seu ver, diz respeito a formulacdo da estrutura que
permite que a humanidade possa e seja pensada em termos de um denominador comum.
Nosso autor, portanto, reunird elementos que, de acordo com seu ponto de vista, sugerem a
premissa da qual parte desde sempre: a de que a formacao epistemologica do sujeito a partir
da interacao das faculdades devera estar pressuposta em uma forma geral. Nao obstante, Schiller
ndo parte para a explicacdo do humano universal enquanto um ente afastado da realidade
sensivel, e sim que ¢ a partir da sensibilidade que se encontra esse universal.

Neste capitulo, pretendemos estabelecer a relacdo entre as relagdes interativas entre
as faculdades do conhecimento, tal como razao e sensibilidade, e a consequéncia dessa interagao
como a necessaria postulagdo dela como necessariamente universal, uma vez que esta ¢ uma
condig¢do de possibilidade para o sujeito do conhecimento enquanto a categoria nuclear da teoria
do conhecimento transcendental.!'® Faz-se necessario refazer o caminho de dois de seusensaios,
uma vez que Acerca da arte tragica € Acerca da razdo porque nos entretém os assuntos
tragicos, contém convincentes argumentos no sentido de demarcar a relagao entre a tragédia e
o tragico com o sujeito do conhecimento e de suas faculdades.

“O estado de emogao tem [...] algo que nos deleita.” Abrindo os trabalhos no ensaio
em que pretende avaliar as possibilidades de realizacdo dos pressupostos tedricos do
pensamento transcendental na tragédia, Schiller toma o viés que da o tom do desenvolvimento
do encadeamento logico do seu proprio pensamento. A sensibilidade €, naturalmente, o

primeiro passo do conhecimento e, como tal, ¢ a faculdade de conexdo entre o eu penso e o

o

mundo fenoménico. O pressuposto basico ¢ que a sensagdo, sem necessariamente chegar
questdo do agrado ou do desagrado, ¢ prazerosa, o que leva-se a assumir que o prazer nao ¢
tanto uma questdo de dor ou sua auséncia quanto a relagdo que os sujeitos sensiveis estabelecem
entre o que € apresentado pela sensibilidade e as outras faculdades que concorrem para formar
o conhecimento. Também ¢ necessario entender essa premissa como superacao da dicotomia
classica entre dor e prazer, por um lado; e a dicotomia entre dor fisica e dor moral, por outro.
Nosso autor se interessa em explicar por que a arte tragica, em um sentido estrito, e outras

manifestagdes de carater doloroso, assustador ou temerario, num

18 A respeito da relagdo que as faculdades do conhecimento estabelecem entre si e o que o sujeito recebe, citamos:
“O bem entretém a nossa razdo; o verdadeiro e o perfeito, o entendimento; o belo, o entendimento mais a imaginagdo; o
comovente ¢ o sublime, a razdo mais a imaginacdo. E verdade que ja deleita tdo-s6 o atraente ou a forga conclamada a atividade,
mas a arte s6 se serve do atraente para adornar os mais elevados sentimentos da organizagdo conforme a fins..” Acerca da
razdo por que nos entretém os assuntos tragicos in Teoria da tragédia. Pagina. 17.
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sentido amplo, causam efeitos inversos na conformagdo sensual e intelectual dos sujeitos do
conhecimento. No desenrolar apresentado nesse sentido, acaba por apontar para pressupostos
basicos de constitui¢do do sujeito implicado em sua teoria. O sujeito schilleriano se apresenta,
entdo, como condigdo sem o qual o prazer no pesar nao seria possivel. Convém, desse modo,
apresentar o arranjo a partir do qual esse sujeito ¢ constituido.

A dor ou o desprazer retinem as condi¢des para um tipo de prazer articulado a partir
do pensamento transcendental, uma vez que estd ligado ao horizonte da razdo enquanto
faculdade de ligagdo entre os seres sensiveis € 0s noumena universais fundamentais para esse
pensamento, a saber, a liberdade moral. Os assuntos tragicos e a tragédia compelem o sujeito
a frui¢do de prazeres cujos conteidos impdem ao sujeito um tipo de 6nus teodrico e violéncia
que s6 sdo contorndveis pela interferéncia da razdo. Citamos, “o objeto sublime nos faz, em
primeiro lugar, sentir nossa dependéncia enquanto seres naturais ao tornar para nés conhecida,
em segundo lugar, a independéncia que mantemos enquanto seres racionais, com relagao a
natureza tanto em nés como fora de nos.”''” Dessa forma, percebe-se que aquelas condigdes
que a dor detém para causa prazer encontram-se ndo externa, mas internamente aos sujeitos de
sua fruicdo. A relacdo entre sublime e tragédia se estabelece a partir da capacidade que a
tragédia adquire de gerar o sublime. Assim, a independéncia que os sujeitos observam em
relacdo a natureza expressa-se no horizonte racional, em seus usos tedrico e pratico. Em outras
palavras, a tragédia, a partir do sublime, exercita a liberdade..

Em outros momentos de sua Teoria da tragédia, Schiller esclarece de maneira
inequivoca que a liberdade estabelece o horizonte de compreensao necessario do ser humano,
uma vez que o arranca da determina¢do imposta pela natureza, que aponta inexoravelmente
para a morte como limitagdao ontologica mais radical da razao. Chega-se a crer, portanto, que a
razao e suas derivagdes sao o lugar a partir de onde a humanidade se efetiva de uma forma mais
fundamental. Essas derivacdes devem ser entendidas como o resultado dos usos da razaono
mundo fenoménico e reconduzem a formacao de leis gerais ou, precisamente, leis universais.
Como pretende nosso autor, busca-se leis psicologicas gerais da constituicdo da forma basica
do humano, a partir da investigagao de caracteres captados pela experiéncia historica e cultural.
Nesse sentido, Schiller pretende entender a constitui¢do humana a partir dos resultados que ela
deixa nas reminicénscias particulares, em uma regressdo dedutiva do pensamento até as bases
formais, que, a rigor, s6 podem ser tornadas necessarias pela contradicao a que se chega em se

as negando.

19 SCHILLER, F. Do sublime in Do sublime ao trdagico. Organizagao e traducdo de Pedro Siissekind. Belo
Horizonte. 2011. P. 21-22.
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E necessario, portanto, explicar o inicio do processo a partir do qual o prazer é
hauridodo desprazer e, com isso, compreender a relacdo que essas categorias estabelecem em
contato com o continuum congnitivo representado pela interacdo das faculdades do
conhecimento. Dessa forma, a reconstrucao do itinerario argumentativo repde o raciocinio do
quadro de sua justificagdo. O método procedimental investido por Schiller nesse processo
aproxima-se o quese pode chamar de deducao sensual das faculdades do conhecimento e, por
conseguinte, do proprio nucleo do eu penso. Como afirma Vladimir Viera: “O entusiasmo de
Schiller com as ideais de Kant se manifesta a partir do esfor¢o para desenvolver suas
investigacoes empregando ferramentas criticas tomadas de empréstimo do sistema
transcendental, bem como ao quadro categorial que se consagrara na tradi¢do moderna.”'*°
(Grifos nossos.)

A comocio, enquanto contato sensivel entre o mundo objetual e os sujeitos desse
contato, comovidos pela sensibilidade, pode ser apresentada ou representada para o sujeito do
conhecimento. Para Schiller, o prazer pode originar-se do desprazer a partir dessa comogao,
de maneira que a dor liga-se ao prazer, em alguma instancia. A rigor, esse acontecimento pode
se dar de duas formas: 1) por comunicacdo, processo em que as dores sdo representadas
linguisticamente para o sujeito do conhecimento, que se da conta delas a partir da linguagem
verbal ou, em outras palavras, pela narragdo. Ou, 2) por simpatia, quer dizer, pelo carater
empatico possivel entre sujeitos que partilham um mesmo horizonte geral de constituigao,
quando, por exemplo, se observa o sofrimento de outros seres humanos em eventos alheios,
de forma mais vivaz, inclusive. De acordo com Schiller, “ainda mais vivamente se exterioriza
essa emog¢ao ante objetos que vemos na realidade. Uma tempestade maritima que fizesse
socobrar uma frota inteira iria, vista da praia, fascinar tao intensamente nossa fantasia, como
revoltar o nosso penalizado coragdo.”!?!

Assim, percebe-se claramente o valor ambiguo atribuido por Schiller ao que entende
como a estruturagdo especifica e genérica do sujeito do conhecimento. A saber, a apresentacao
do mesmo evento causa, isto ¢, infunde consequéncias organizadas num encadeamento auto-
alusivo de causa e efeito, duas sensagdes opostas que operam como pares complementares de
um mesmo processo, qual seja, a forma¢do do prazer ainda que em condigdes adversas ao
prazer, alids, ao prazer que existe por causa de sua contrariedade. A revolta ou o medo instilados
pelo perigo ou pela dor sdo, nesse sentido, a causa contraditoria do prazer. Superar esse

paradoxo ¢ o eixo da argumentagao schilleriana.

120 VIERA, V. Os dois sublimes de Schiller. In: SCHILLER, F. Do sublime ao tragico (SUSSEKIND, P. Org e
Trad.) Editora Auténtica. S0 Paulo — 2011, p. 9.
Acerca da arte tragica. P. 84.
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Para o que nos importa, convém entender a maneira como Schiller dispde da tradi¢ao
que ja tratava desse tema: Como pensa, se o prazer originado no desprazer pode se explicado
a partir da ndo-participagdo direta em um evento doloroso, por que em situacdes distintas e
mesmo em que o desprazer € patente, esse prazer audacioso persiste? Nosso autor discorda, por
exemplo, da tradicdo cldssica, ao entender que ndo ¢ a auséncia do perigo que explica a atragao
pelo perigo.'?? O processo pode ser constatado em diferentes situacdes, mencionadas ou
aludidas no corpo do ensaio: a reunido em torno de fogueiras a escuta de historias que infundem
o horror relaciona o sentimento do medo ao prazer proporcionado por essas historias.

Por outro lado, os suplicios publicos, uma realidade presente na época em que

Schiller viveu, também sdo mencionados'?

como um dos momentos em que o prazer ¢
associado ao desprazer e, neste caso, mesmo a dor fisica, enquanto seu resultado. Seu
pensamento demarca que nao se trata exatamente da associagdo feita entre senso de justica e
sua praxis, uma vez que o sentimento de arrebatamento pelo suplicio se mantém mesmo que o
supliciado seja perdoado pelo senso comum, o que implica em que ndo se trata de uma questao
propriamente moral ou, pelo menos, ndo ¢ moral no sentido corrente com que se entende isso.

Outro exemplo do prazer haurido em sentimentos ndo-prezerosos sao os jogos de
azar,que lidam com a categoria do acaso, também sdo objeto de menc¢do de nosso autor no
momento de preparagdo para fundamentar seus pontos de partida. O acaso, como auséncia da
ordem e do conforto dai resultante, ¢ marcado por ser desprazeroso, ao isolar o sujeito de uma
realidade palpavel para além do aqui e do agora. O acaso, de muitas maneiras, representa a
supressao da ordem e a entrega do humano a limitacdo absoluta representada pela supressao
do eu. Nao podendo conviver com o acaso, a ordem surge como tentativa de apreciagdo humana
do mundo ou, em outras palavras, uma atividade empreendida pela busca racional de leis gerais
que amortizem o acaso e, mesmo, tentem supera-lo. O azar, portanto, ¢ uma das maneiras
remanescentes com o que o acaso ¢ representado no mundo estabelecido pelaordenagio
consciente do sujeito universal da razao. Com isso, Schiller argumenta a favor do raciocinio
segundo o qual o prazer pode ser originado pela dor, uma vez que o acaso, mesmo desprazeroso,
¢ atraente para os sujeitos de sua percepgao.

Outra categoria que aparece nesse momento do texto, e de importancia similar, ¢ a

de coragem ou de temeridade. O que pode justificar uma acdo temeraria que ¢ marcada

pelo

122 . . P , . ..
De acordo com Schiller: “Seria dificil crer, com Lucrécio, que esse prazer natural se origine de uma

comparagdo entre a nossa propria seguranga € o perigo que se nota.” P. 84.
Em ralag@o aos suplicios publicos, citamos: “Quio numerosa ndo costuma ser a comitiva que acompanha um
criminoso ao cendrio de seus tormentos.” Acerca da arte tragica. In: Teoria da tragédia. P. 84
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desprazer? Diante de situacdes desastrosas, por que a vida e suas implicacdes, isto ¢, a
existéncia basica das condicdes de expressao e de a¢do do sujeito racional, ¢ ameacada contra
todas as probabilidades de sucesso racionalmente reconhecidas? Em outras palavras, esses atos
sdo simplesmente irracionais ou existe, por tras deles, um padrao racionalmente compreensivel?
Em todo caso, a pergunta mais importante neste momento seria outra, a bem da verdade: esses
casos, distintos entre si, seriam expressdes de um mesmo processo ou acontecimentos entre 0s
quais ndo ¢ possivel manter nenhuma relacdo de generalidade?

O estilo da argumentacao do ensaio schilleriano opera com aparentes contradigdes
para levantar teses dialeticamente articuladas. Neste caso, a apresentacao pontual de momentos
que deveriam, a principio, desonerar a sucessdo logica do argumento, conduz paraa nocao
basica de que eles trabalham como espelhamento do mesmo processo cognitivo, a saber, a
maneira propria a partir da qual um conceito se funda a partir de seu contrario. Esse pensamento
constitui-se da dualidade fundamental entre duas naturezas que concorrem para formalizar a
existéncia de um padrao reconhecidamente humano. A natureza natural e a natureza racional,
como apresentadas no ensaio Sobre poesia ingénua e sentimental (1796) e em vérias passages
da Teoria da tragédia, ¢ uma caracteristica persistente no pensamento schilleriano. A interagao
entre as duas realidades, contrarias e, ao que tudo indica, também contraditérias surge entao
como marco tedrico do pensamento de Schiller, herdeiro que ¢ do pensamento kantiano, que
administra a existéncia humana como seres de dois reinos, e da tradi¢do poética do Sturm und
Drang, um movimento literario que pleiteava se contrapor ao racionalismo cldssico e
neoclassico em busca de sua dupla-negagdo romantica: o entendimento da natureza como
horizonte tedrico forte em contraposi¢do a espiritualidade racional e a busca da sensibilidade
como marca mais profunda de distin¢ao do eu dentro da continuidade ininterrupta da natureza,
e que no entanto foi abandonado por Schiller em favor de sua propria maneira de repensar o
classicismo.'?*

Dessa forma, interessa a Schiller que a contraposi¢ao entre homem natural ¢ homem
racional, ou moral, seja orientada no sentido de que as duas realidades demarquem claramente
os limites de sua atuagdo. Trata-se, a bem da verdade, da tarefa schilleriana de descobrir o que
¢ a “alma humana” e por que ¢ dessa maneira, ¢ ndo de qualquer outra. A constatacdo de que
ela oscila entre duas realidades contrastantes e auto-aniquiladoras aponta, portanto, para o
horizonte de compreensao da contrariedade que existe em prazeres originados emdesprazeres.

Apenas no contexto de uma estruturacdo formada a partir de realidades

124CAVALCANTI, Claudia. Introdugio a GOETHE, J. - SCHILLER, F. Correspondéncias. Tradugio e
organizacao de Cavalcanti. Editora Hedra. Sao Paulo - 2011.
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necessariamente opostas entre si, pode-se pensar possivel um prazer que parta primordialmente
de um padecimento.

“Nao conhecemos, porém, sendo duas fontes de prazer: a satisfacdo do impulso da
felicidade e o cumprimento das leis morais,” afirma Schiller em seguida. O prazer, uma
categoria humana normalmente relacionada a sensibilidade, aqui articula-se a partir de sua
dupla-origem, o que se estende ao entendimento do sujeito do conhecimento, que, em Schiller,
ndo se restringe a um conceito puramente epistemologico, conquanto seu horizontede
compreensdo seja necessariamente oriundo das categorizacdes e logicas sist€émicas da
teoria do conhecimento. Para o que nos importa, ¢ necessario entender que partem da teoria
estética schilleriana as respostas para compreensdo desse problema eminentemente
epistemologico. A dupla-cidadania do sujeito transcendental apresenta-se compativelmente as
origens do prazer.

Com isso, leva-se em consideragdo a constitui¢do do prazer enquanto tal e as
implicacdes desse processo para a constituicdo do sujeito do prazer. Quer dizer, faz-se
necessario explicar a contento a relagao aparentemente contraditoria entre prazer e desprazer,
que, a primeira vista, parece contradizer os principios da légica clédssica. O fato de o desprazer
originar um estado de prazer ou prazeres constituidos a partir de constrangimentos ao sujeito
sdo acontecimentos, pelo menos a principio, impossiveis, ja que contraditorios. Nesse sentido,
¢ imprescindivel tornar patente a relagdao de causas e efeitos que, superando o momento linear
da compreensao, revela os encadeamentos 16gicos que dao margem de entendimento para esse
fendmeno. Em outras palavras, Schiller se imbui da tarefa de explicar o trdgico em uma
perspectiva transcendental. Quer dizer, de que maneira o sujeito da razdo pode se relacionar
com paixdes que lhe sdo danosas e, ainda assim, delas haurir sentimentos que avivem sua
constituicdo intima parece ser o eixo da investigacdo empreendida por nosso autor. Por isso,

um momento alusivo muito importante no texto se expressa, por exemplo em:

Para muitos, o entretenimento na compaixdo ndo ¢ outra coisa sendo o entretenimento da
alma em sua sensibilidade; para outros, ¢ o prazer em faculdades intensamente ativadas,
em impulsiva atividade de for¢a do desejo - ou seja, ¢ o prazer da alma numa satisfagao
do impulso da agdo. Outros veem-lhe a origem na descoberta de belos e morais rasgos de
carater. [...] O sofrer de uma alma fraca, a dor de um malfeitor, evidentemente nao nos

proporciona esse prazer.'?

125 gcerca da arte tragica. P. 88.
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Este ¢ um momento de articulagdo muito importante do texto, dada a énfase com que se dirige
a questao fulcral da argumentacdo. Acerca da arte tragica tem muitos objetivos, comodescrever
o itinerario logico de fundamentagao dos chamados prazeres pungentes, dentro dos quais se
encontra o prazer trdgico, mas o seu objetivo central ¢ desenvolver a teoria de como aarte
tragica, que, em todas as instancias ¢ uma produgao artistica e, portanto, ndo natural, podelevar
a estados mentais ja descritos, de alguma maneira, pelo ajuizamento imposto aos seres humanos
por sua propria constituicao natural. O que nos importa, todavia, € buscar o sujeito subjacente
as formas de apreensao do tragico, no caso da arte, ou dos prazeres pungentes de uma forma
geral, no caso de todos os outros momentos em que acontecam. Trata-se, portanto,de tanger o
conceito desse sujeito, o que se apresenta de maneira mais clara no texto a partirda sua
hipostasiacdo como nucleo da prazer pungente.

O autor delimita conscientemente sua andlise epistemoldgica, em busca de
compreender o objeto investigado em raiz. Falamos em andlise epistemologica de forma
especifica porque busca-se a compreensdo do tragico enquanto um processo ligado as
capacidades cognitivas, querendo-se determinar os processos animicos ou o procedimento
cognitivo que o gera ¢ a todos os prazeres ocasionados por um desprazer. O procedimento
empreendido por Schiller opera da seguinte maneira: Apontar quais faculdades do
conhecimento participam do tragico e de que maneira operam para sua resolugdo. Nosso autor
se refere nominalmente a sensibilidade e alusivamente a razdo, quando fala em “atividade da
forca do desejo” e “impulso da acdo”. Ou seja, Schiller estd refazendo o itinerario operativo das
faculdades do conhecimento que poderiam ocasionar os prazeres pungentes. Em outras
palavras, ele pleiteia descrever o jogo livre das faculdades do conhecimento que concorre para
o fendmeno do prazer no pesar. Por ora, Schiller ndo opta por nenhuma das trés formas com
que poderia explicar os prazeres pungentes, mas espera descobrir, através de seu método
textual, a procedéncia desse fenomeno.

O entretenimento da alma em conteidos desprazerosos apresenta, a principio,
explicacdes mais ou menos concilidveis, do ponto de vista do sujeito da fruigcdo estética: Pode
ser, em primeiro lugar, o entretenimento da alma em sua sensibilidade. Aqui, a conexdo das
faculdades do conhecimento com o mundo fenoménico causa, por si mesmo, prazer. No
entanto, essa possibilidade nao cobre os casos em que diante de certo tipo de sofrimentos, como
aquele de pessoas moralmente fracas, ndo se identifica a comog¢ao. Outra possibilidadeé de
que esse entretenimento surja a partir da auto-atividade da alma. Aqui, o que causa o prazer no

pesar ¢ atividade das faculdades internas em sua propria efetivagdo. No entanto, por
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ndo levar em consideracao a relacdo a relagdo entre as faculdades auto-ativas ¢ o mundo
fenoménico, Schiller opta por argumentar por uma possibilidade a mais: O entretenimento deve

surgir a partir da descoberta de “rasgos morais™!?

encontrados em lugares insuspeitos. Ométodo
argumentativo schilleriano apresenta essas possibilidades a partir de suas dificuldadespara,
adiante, estabelecer no seu horizonte a explicacao formal da causa da comocgdo pungente.
Portanto, persiste a pergunta-cerne, qual seja, “por que a dor possui condi¢oes para
causar o prazer?” aparece nao estar respondida, uma vez que nao basta tentar compreendé-la
através apenas da sensibilidade, mesmo que se trate da conexao mais imediata das faculdades
do conhecimento com o mundo fenoménico, por um lado; nem, por outro, compreender na mera
auto-atividade cognitiva a origem dos prazeres pungentes. No caso de estar essa origem na
descoberta dos “rasgos morais” de ‘“caracteres elevados,” seria necessario pressupor uma
supressao da sensibilidade, ou paixdo, pelo entendimento moral, quando o prazer pungente
surge nao da supressao do pdthos mas, na verdade, se fundamenta a partir desse apaixonamento.
Embora reconheca que muitos elementos servem como maneira de aumentar o prazer
pungente, Schiller ndo acredita que sejam a origem desse tipo especifico de prazer. A vivacidade
e a intensidade das representa¢ds dos sofrimentos ou a exceléncia moral dos padecentes por
certo aumentam o prazer pungente, mas ndo ¢ o caso que sejam sua fonte. Paratanto, Schiller
da o exemplo de um criminoso condenado, que, sendo mal-feitor, produz as representagao do
sofrimento com vivacidade e intensidade, mas ndo chega a comover os sujeitos externos a seu
sofrimento. De outra maneira, poderiamos também dizer que, mesmo sendo excelente a
moralidade dos sujeitos padecentes, em faltando uma representagdo vivaz e intensa de seus
supostos padecimentos, a acdo coparticipada também esta impossibilitada. Portanto, como o
texto alerta, ndo se deve confundir causas e efeitos, e julgar nas consequéncias o que nao esta
sendo nas origens de um fenémeno.
Nesse sentido, interpde-se a argumentagao um problema aparentemente inesgotavel,

que Schiller coloca da seguinte maneira:

Continua, pois, a renovar-se a inicial pergunta, a de por que justamente o grau de

sofrimento norma o grau de prazer numa emog¢ao, € que ndo pode ser respondida de

126 1dem. P. 88-89.
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nenhuma outra maneira sendo pela razao de ser justamente o ataque a nossa sensibilidade
a condigdo de vir a exercitar-se aquela faculdade afetiva, cuja agdo gera aquele prazer

no sofiimento compadecido.” 12’(Grifos n0ssos.)

Para Schiller, portanto, s@o os resultados desse ataque sobre a consciéncia cognitiva do sujeito
a fonte e a origem dos prazeres padecentes. A bem da verdade, trata-se de uma remissao a sua
teoria do sublime, que o liga de maneira determinante a Kant, e tem a ver com a reacdo das
faculdades do conhecimento do exercicio de sua vida interior, que, diante de uma violéncia
sofrida no ambito exterior, reafirma sua poténcia pela intui¢ao sensivel da liberdade que deve
estar postulada ai, como condigdo de possibilidade. E, portanto, da reagdo previsivel das
faculdades internas, que tendem a sobrepujar uma violéncia que expressada sob a forma de
dor que origina os prazeres pungentes. A bem da verdade, ndo poderia ser de outra maneira,
uma vez que Schiller as expressa na sua teoria da seguinte maneira: “o ataque a nossa
sensibilidade a condi¢do de vir a exercitar-se aquela faculdade afetiva, cuja acdo gera aquele

prazer no sofrimento compadecido,”!?8

significando que as violéncias ou forgas que interfiram
no jogo livre das faculdades do conhecimento terdo de, necessariamente, subjugar-se as leis
desse jogo, sendo em seguida, sobrepujadas.

A justificativa dada por Schiller para eleger a razao como a faculdade especifica da
alma humana, alinha-se a postulacao de que apenas uma faculdade que fundamenta seu carater
na sua auto-atividade pode cumprir uma fun¢do que teria de requerer uma atividade auto-
centrada, isto ¢, sem relacdes de causa e efeito externas. Alids, justifica seu carater na suaauto-
atividade. A razdo ¢ uma faculdade autorreguladora e atuossuficiente. Quer dizer, se existe
alguma faculdade que seja afetada pela sensibilidade e, mediante a vivificagao interna de sua
propria constitui¢ao, se reafirme, assim como determinado nas elucubragdes sobre o sublime,
essa faculdade ¢ a razdo. Por tanto, uma vez que os seres humanos sdo seresracionais e,
portanto, morais, sdo espontaneamente afetados pelos sentimentos implicados por sua propria
configuragdo. Isto €, as causas do prazer pungente sao diretamente ligadas ao modo proprio de
ser do homem. Entdo, da inerente vontade de agir que marca a razdo como tal, ¢ que se haure a
causa mais fundamental do prazer pungente. A razdo tem um impulso, centrado na sua a¢ao no
sentido mais amplo e irrestrito, em que razao pura e pratica ndo precisam de distingdo enquanto
acdo. A dor ou o padecimento oferecem, pois, a razao, a possibilidade de auto-realizar-se nessa

atividade. Como Schiller afirma, “(...) do satisfeito

127 Idem. P. 89.

128 Idem.

88



impulso de atividade é que nosso entretenimento em emogdes pungentes tira sua origem”'?

A partir desse ponto, nosso autor da um passo adiante, no sentido de oferecer um
panorama mais amplo a respeito do prazer pungente. Como se sabe, esse tipo de prazer,
necessariamente compassivo, isto €, participado de forma indireta, acontece de acordo com
certos elementos que tendem, se nao a evidenciar sua origem, pelo menos a esclarecer o
modus operandi do processo como um todo. Schiller considera que a vivacidade e a intensidade
das representagdes do padecimento sdo determinantes para o acontecimento do prazer pungente.
Por outro lado, pensa-se também que a causa desse tipo especifico de prazer orienta-se pela
relacdo que a faculdade da vontade exerce sobre as interagdes que o sujeito mantém com o
mundo a sua volta, isto ¢, o mundo objetual. Para Schiller, sdo tipos especificos, dosados, de
vivacidade e intensidade, que marcam o prazer pungente, atraidos que sdo pela relacdo
intrinseca que caracteriza a a¢do enquanto pensamento auto-suficiente,ou a cogni¢ao enquanto
movimento de escuta do mundo.

No cerne de sua argumentacado, Schiller faz concorrer entdo a relagdo que os prazeres
pungentes mantém com a moral propriamente dita, um tema caro a sua teoria geral da estética
enquanto formacao moralizante. Uma vez que, “toda paixdo co-participada tem qué de

enlevante”!3°

, 1sto €, para os sujeitos da fruicdo de sua auto-atividade, essa auto-atividade
representa enlevo, uma elevagdo do mundo fenoméncio da natureza natural em dire¢do a um
mundo ideal, em que a natureza racional encontra efetivagdo. Como ja vimos, esse processo diz
respeito a capacidade que os aparatos cognitivos das faculdades do conhecimento tém para
conduzir a experiéncia estética para o horizonte racional dos conceitos e ideias da razao.

Trata-se do jogo livre das faculdades do conhecimento, em que a razao apresenta-se
enquanto auto-atividade reguladora da recepcao estética de conteudos comoventes. Com isso,
as “paixdes entristecedoras,” quer dizer, os sentimentos desprazerosos, potencializam esse
processo porque investem de uma forma mais contundente sobre a auto-atividade da razao. Os
prazeres desditosos tém, portanto, a capacidade de levar a alma a uma liberdade mais efetiva,
umavez que originam o sublime a partir da comogao.

Ao fim e ao cabo, ndo somente a origem do prazer pungente, como também suas
condi¢des de possibilidade, ndo estdo isoladas nem no prazer na sensibilidade, tampouco no
prazer apenas na auto-atividade das faculdades guiadas no seu jogo livre pelas leis da razao,
mas nessa auto-atividade quando motivada pela conexao pungente com o mundo fenoménico,

conexao tornada possivel pela sensibilidade. Em outras palavras, ¢ o movimento especifico

129 1dem. P. 88.
130 1dem. P. 90.
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deflagrado pela sensibilidade no seio do jogo livre das faculdades que compdem a estrutura do
sujeito do conhecimento, que origina o prazer pungente. Quando a moralidade e o vigor moral
dos sujeitos padecentes entra em jogo, tende-se a intensificar o prazer oriundo desse jogo. Dessa
forma, Schiller pretende tornar evidente a relagao entre o sujeito subjacente atodo esse processo
e as formas de vida que o leva a experimentar diferentes formas de sentimentos. Assim, parte
para um momento mais audacioso de seu texto, em que transpde para o horizonte
especificamente artistico os objetos que vinha investigando no ambito da existéncia em geral.
Portanto, outro ponto de inflexdo de suma importancia para o desenvolvimento do texto ¢ a
transposicdo para a questdo estética desse problema epistemologico. Com isso, Schiller
pretende explicar a tragédia e a partir da constitui¢do especifica da estrutura universalmente
humana. Citamos,

A arte cumpre sua finalidade pela imita¢do (Nachahmung) da natureza,

preenchendoas condi¢des que na realidade, tornam possivel e entretenimento

(sic.) Com esse objetivo, unifica as esparsas iniciativas da natureza segundo um

planejamento inteligivel, a fim de alcancar como a mais alta finalidade o que

esta tomava apenas como finalidade secundaria. 4 arte tragica, pois, ira imitar

a natureza naquelas a¢oes que conseguem suscitar, principalmente, a paixdo

compassiva.’3!
Schiller determina ai dois momentos importantes de sua teoria estética. Que a arte cumpre um
papel mais elevado para a humanidade do que a natureza, muito embora a cisdao entre sujeito
(razao) e objeto (natureza) busque ser superada a partir do consorcio da arte na educagao
estética,'*? em primeiro lugar. E, em segundo, que a imitacdo ¢ a categoria que torna possivel
essa conexio entre arte e natureza e promove o transplante’* do mundo natural no seio do
horizonte estético. Isso se adequa ao primado schilleriano que entende que nao somente o
natural, como também o artistico, pode causar o sublime na conformacao interna das faculdades
do conhecimento. Dai, entende-se que a imitacdo capacita o artista para imitar a natureza a partir
da captura de formas naturais reproduzidas no ambiente artificial da cultura.

Dessa forma, o sujeito em Schiller apresenta-se como o resultado da confluéncia

autossuficiente das faculdades especializadas do conhecimento, atuando livremente em um

BT 1 dem. P. 90. Grifos nossos.

132 Veja o prefacio a tradugdo portuguesa de Sobre poesia ingénua e sentimental. Tradugao de Tereza Rodrigues
Cadete. Casa da Moeda. Lisboa — 200.

30 posfacio de Pedro Siissekind a coletdnea Do sublime ao tragico, que reune os ensaios Sobre o sublime e

Do sublime, de F. Schiller, esclarece o caminho dessa categoria na estética ocidental, e de como foi transplantado
da natureza para o artistico por Schiller no pensamento transcendental.
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jogo em que medem suas competéncias. A relagdo especifica que a imaginacao exerce sobre
os conteudos recebidos da sensibilidade sdo regulados mediados pela faculdade do julgar. Em
vistas desse processo de afetacdo pelo mundo fenoménico, a sensibilidade infunde no jogo livre
das faculdades do conhecimento, conteudos que podem inclusive atuar no sentido de as suprimir
em sua atividade, momento esse que s6 encontra uma reagdo proporcional na forgana auto-
atividade racional, que caracteriza os sujeitos do conhecimento enquanto sujeitos racionais. E
de se supor, por certo, que a auto-atividade deve ser relacionado a faculdade da razdo porque
esta faculdade ¢ caracterizada por ser auto-suficiente e ativa. Com isso, os sujeitos da razao sao
submetidos as regras da razdo, isto €, ao processo que ocorre universalmente de acordo com
uma logica generalizante. O sujeito schilleriano, portanto, reaparece como sujeito universal,
uma vez que ¢ através de Schiller que se permite pensar a relacdo entre contetidos sensiveis e
suas respostas culturais hauridas de uma conformacgao interna comum por parte dos sujeitos
que os recebem. Em outras palavras, pode-se afirmarque nosso autor encontra na tragédia o
resultado de um processo entendido como necessariamente universal, uma vez que, ndo
estivesse presente enquanto forma em todos os sujeitos humanos, ndo seria possivel que
lograsse os resultados encontrados na tragédia.

Resta, entretanto, esclarecer como esse processo ocorre na tragédia, isto ¢, de que
maneira ele transita do mundo natural, organico, para o palco tragico. Schiller, portanto, incube-
se de esclarecer a passagem logica de um movimento natural para outro, humano e artificial ou
artistico. Algo que poderia parece claro para a teoria do conhecimento schilleriana, exige do
autor um detalhamento mais preciso no que tange a sua estética, a saber,como Schiller garante
a consecug¢ao do processo identificado na natureza no horizonte da arte.Nesse sentido, convém
esclarecer os desdobramentos estéticos da operacionalizagdo do sujeito racional em contato
com sua esfera sensivel, de sorte a compreender a reproducdo que se faz desses eventos em
processos criativos, afastados da natureza em sua fatalidade, embora extraindo dela seus
conteudos desprazerosos. Em uma palavra, nosso autor precisa esclarecer como a tragédia ¢
possivel uma vez que, ndo sendo natural, s6 ¢ possivel para o sujeito racional em razao de sua

criagdo artistica.
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4.2 Tragédia e arte: criacao artistica e producao do prazer tragico a partir da

conformacio humana enquanto subjetividade racional.

Depois de demarcar com clareza os limites dos elementos envolvidos na formagao
do prazer oriundo de padecimentos, Schiller pode entdo estabelecer algo determinante para sua
teoria, no que diz respeito ao seu escopo geral. Trata-se do significado que a arte ocupa nessa
teoria. Nesse sentido, nosso autor se impde a tarefa de entender o mesmo processo que acaba
de delinear no mundo organico transposto para o mundo artificial da arte. Citamos, pois:

Aquilo que em todo sistema de fins nao passa de um elo subalterno, pode a

arte isolar dessa vinculacao e perseguir como fim primacial. O prazer pode

representar para a natureza apenas um fim mediativo, para a arte ¢ o fim

supremo. Por essa razdo, pertence sobretudo a finalidade desta ultima nao

descurar o elevado prazer contido na emogdo entristecedora.'3*
Entende-se que, ao falar em um sistema de fins, Schiller refere-se ao sistema de fins por
exceléncia, a saber, a natureza, como demarcado nas conclusdes da Critica da faculdade do
Jjulgar, uma obra da qual a teoria schilleriana certamente pode ser entendida como herdeira. O
elo mencionado trata-se do prazer pungente, que, como ja se viu, age sobre as faculdades do
conhecimento de forma diferente, dependendo se acontece na natureza, ou se acontece na arte.
Dessa forma, Schiller reafirma mais uma vez o lugar privilegiado que a arte ocupa em seu
horizonte especulativo, uma vez que € com a arte que se atinge objetivos caros a sua teoria do
mundo. Portanto, o0 dominio em que até entdo o texto se desenvolvia, passa por essa importante
inflexdo, a saber, a aplicacdo da andlise a respeito dos prazeres pungentes no horizonte da arte.

A forma com que Schiller lida com a arte no nexo interno de sua teoria torna
necessario, no entanto, que seja também demarcado o modo proprio com que a arte, sendo
artificial, causa efeitos naturais na conjun¢ao de faculdades que constitui a estrutura formal do
sujeito do conhecimento. Essa necessidade interpde-se de maneira ainda mais severa quando
constatamos que nela reside o problema a respeito da conectabilidade entre a natureza e a arte,
que ndo ¢ um problema exatamente moderno, mas ja presente nas mais antigas especulagoes
sobre o belo e o artistico. A questdo a respeito de como arte e natureza se relacionam recebe,
entretanto, um tratamento moderno, uma vez que ¢ colocado sob o prisma da fundamentagao

do sujeito do conhecimento. Para Schiller, a conexdo fundante entre o natural e o artistico se

134 ..
Acerca da arte tragica. P. 90
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da através da imitagdo. O ato imitativo €, portanto, o ponto de partida da arte.

A imitacdo nao se reduz a atividade de copia de conteudos e formas, quaisquer que
sejam, sem uma rigorosa clareza a respeito do que se imita e dos limites da imita¢do. O
substantivo grego mimesis, que deriva do verbo mimésthai, tem a ver com a capacidade de
imitar no sentido de representar um processo, re-atualizar uma conformacao. No teatro classico,
a mimesis era tanto um conceito atribuido aos autores tragediografos e comediografos'*>, como
aos atores que representavam as personagens € o coro nas pecas. Migrando para o alemao como
Nachahmung, preserva o sentido original de reproducdo de uma coisa a partir da captura de sua
forma comum e sua reconstrugdo em outros contextos. A arte, portanto, apresenta-se como
imitacdo da natureza, mas ndo no sentido de ser uma copia da natureza, mesmo porque nao
possui os mesmos objetivos da natureza. Cumpre reconhecer, com isso, que a arte reproduz a
estruturas organizacionais da natureza, dando-lhes, contudo, uma determinacdo extra-natural,
posto que seus objetivos se inscrevem, para além da natureza, no horizonte moral. Em outras
palavras, o dominio de realizagdo da arte ndo se encontra na natureza, mas na parte humana que
se coloca para além da imanéncia, a saber, na moralidade.

Portanto, cabe esclarecer o sentido dado por Schiller a imitagdo, que ndo pode ser
simplesmente diluivel na vasta tradi¢do que trabalha com a mimese. Nao se trata da mera
repeticao de processos naturais, mas da captura da organizagao formal desses processos e o seu
implemento na forma artistica. A imitacao, nesse sentido re-atualiza a forma com que o prazer
pungente ¢ causado no cerne do sujeito. Ao longo do texto, Schiller desenvolve esse
apontamento apresentando as diversas formas com que se produz o prazer pungente de forma
artificial, atribuindo portanto grande espago a arte tragica. Dessa forma, Schiller entende que
a arte refaz o percurso ja instituido pela natureza. '3

No entanto, assim como se pensava nos tratados antigos sobre natureza e arte, a arte
ndo se contenta em apenas reproduzir os caminhos naturais, mas empenha-se em torna-los mais
potentes nos seus objetivos determinados. A arte, portanto, incumbe-se de imitar a natureza,
mas também de supera-la, uma vez que seus objetivos sao diferentes. “Com esse objetivo,

unifica as esparsas iniciativas da natureza segundo um planejamento inteligivel, a

135 ARISTOTELES Poética 1444 A. Tradugdo de Eudoro de Sousa. Colegdo Os pensadores Tomo IV. 1* Edigio.
Sao Paulo - 1973.

136 o no¢ao de que a mimese € reatualizada em Schiller no sentido de tornar possivel a passagem do horizonte
natural para o da arte é acompanhada por SUSSEKIND, P. no posfacio & coletdnea Dos dois sublimes, assim como
LARLHAM, Daniel. The meaning in mimesis: Philosophy, aesthetics and acting theory. Columbia University.
Whashington D. C. - 2012.
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fim de alcancar como a mais alta finalidade o que esta (a natureza) tomava apenas como
finalidade secundaria”'?”. (Grifos nossos.)

Dessa forma, torna-se possivel para Schiller a argumentacao a favor de uma estética
dacriagdo tragica,!*® para a qual concorrem suas “prescricdes” estéticas e sua teoria racional do
sujeito no sentido de desenvolver o raciocinio segundo o qual a arte pode causar efeitos tragicos
no sujeito de sua fruicdo. Nesse sentido, ¢ importante asseverar que a tragédia atinge esses
efeitos no nucleo formativo do sujeito exatamente porque o sujeito se organiza de formaa
receber a tragédia dessa forma, e ndo de nenhuma outra. Tal organizagao pode ser expressa no
modo proprio como as faculdades interagem umas com as outras.

Como ja vimos, o jogo livre das faculdades, no interior formativo do sujeito, impde
sua marca na maneira como o sujeito, por sua vez, reage diante das impressdes deixadas pelo
mundo fenoménico. A sensibilidade ¢ responsavel pela mediagdo entre o sujeito € o mundo
fenoménico, a partir do qual toda comogao tragica deve surgir. Portanto, a sensibilidade aparece
como o pressuposto a partir do qual os conteudos tragicos sdo apresentados ao sujeito do
conhecimento. Para esclarecer o modo como se torna artisticamente possivel causar prazeres a
partir de desprazeres, reproduzindo e inclusive otimizando um processo que antes sO se
encontrara na natureza, Schiller esclarece quais critérios servem para a efetivagcdo do tragico.
Esse critérios levam em conta tanto a capacidade que o artista deve ter de reproduzir eventos
naturais, como de dosa-los para os sujeitos da fruicdo artistica, uma vez que mesmo a
capacidade fruitiva ¢ limitada diante da prodigalidade de representacdes que o artista tragico
pode trazer a tona. Em outras palavras, reproduzir o prazer haurido no desprazer apresenta-se
como a tragédia.

Schiller, entdo, chega ao momento de seu texto em que descreve, a Aristoteles, os
elementos necessarios para a efetivagao do sentimento do tradgico na tragédia. O primeiro
elemento imprescindivel para a realizagdo tragica ¢ a intensidade. Com efeito, nosso autor
afirma que ha duas maneiras com que um sofrimento nos possa ser comunicado. A primeira ¢
a narracao e a segunda ¢ a representagdo. E, sem duvida, a representagdo, isto €, a presenca de
atores, a montagem, a atuagao e o nivel de talento desses atores, sera melhor comunicadora de
uma dor do que a narragdo jamais seria, no sentido de ser mais intensa. Na tagédia, a imitacao
cénica ultrapassa a mera narracdo no sentido de que reproduz em vida o que a aquela
reproduziria apenas em palavras, ignorando as possibilidades de efeitos que a representacao

vivencial abre. Citamo: “Assim, s3o necessarias presenca direta e viva materializacao para dar

137 Acerca da arte tragica, pagina 90.

138 f. Capitulo 1.
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as nossas representacdes do sofrimento aquela intensidade exigida num alto grau de

emocio”!?’.

O segundo elemento ¢ a veracidade, ou a verdade da forma representada, sua
adequacdo a partir da imitacao. Trata-se da capacidade de convencimento que a representacao
deve ter. Essa veracidade serd tanto maior quanto maior for o grau de identificacdo do
especator com o padecente. Dai a necessidade de a personagem tragica, e mesmo o herdi tragico,
poderem ser internamente compartilhados pela comunidade de expectadores enquantoum

representante universal da humanidade'*

. Uma personagem representada que ndo meregao
grau de sofrimento apresentado, e também ndo alheia, por superioridade do carater, a
propria dor, deve abrir-se a identificacdo com os suejitos fruidores da tragédia a partir da
empatia entre os lados, o real e o artistico. Isso acontece porque, num determinado momento,
mediante as condigoes interiores do sujeito da fruigao, ele precisara se identificar de tal maneira
com o padecente que o colocard em seu lugar e a si mesmo no lugar do padecente, efetuando
com isso a troca da identificagdo tragica.

Essa troca, aliada a capacidade de harmonizar o modo como sentimos € pensamos,
isto €, harmonizando o que sentimos ao nosso horizonte de compreensao, tornar possivel a
veracidade, a factibilidade dos acontecimentos. Ou seja, apenas quando a representacdo poda
ser aproximada e imaginada de se experimentar por nds mesmos, ¢ que a consideramos
verdadeira. Sem esse elemento, o sentimento do tragico ¢ logo afastado, por nao representar
risco algum ao modo como nods vivemos e interpretamos a realidade'*!

O terceiro elemento ¢ a completude. Abordada em Aristoteteles como totalidade, ou
ainda como todo, o elemento da completude diz respeito a concatenagdo de todos os fatos de
uma tragédia, do comeco ao fim, numa relagdo de causa efeito. Ora, sem essa rede de
causalidade, a tragédia se desonera do horizonte moral onde encontra justificagdo. Ou seja, o
sentido relacional de comeco, meio e fim, o enredo, diz respeito a um mesmo acontecimento,
e ndo a multiplos. H4, portanto, uma cadeia de acontecimentos, cujos elos se conectam a partir
de sua causalidade interna. Falte algum elo a essa corrente, a tragédia perde a cocatenagao
necessaria para os efeitos tragicos no interior dos sujeitos da fruicdo, uma vez que se trata de

um dos pressupostos dos efeitos tragicos. Essa cocatenagdo diz também respeito a relagdo entre

o exterior e o interior da personagem padecente. Exterior, no sentido de que certas

19 1dem. P. 98
140 L .
Cf. Sobre poesia ingénua e sentimental. P. 144.
141 Reside ai a diferenca principal entre tragédia e comédia, porque, nesta, o elemento da veracidade tem o efeito

contrario a sua pretensdo, que ¢ o riso. O ridiculo é o que ¢ risivel pelo absurdo ou o grotesco, € ndo o
verdadeiro.
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circunstancias pelas quais certos eventos acontecem em vez de outros. Interior, no sentido de
que a disposi¢do dessa personagem a respeito dessas circunstanias faz também parte do enredo
tragico. A nogao de que ha um todo organizado € necessaria para a efetivacdo da tragédia.

Como expressao da liberdade moral em torno da qual giram as leis morais que tornam
possivel o prazer desditoso, a tragédia ndo apenas aparece para o sujeito de sua fruicdo, mas
nele repercute de maneira duradoura. Com isso em mente, Schiller indicard claramente uma
maneira de tornar o sentimento do tragico duradouro. E ndo representar violenta e prontamente
a dor da quebra de leis morais, mas aos poucos, expressando-se mesmo com intercalagdes de
sentimentos diversos, quando ndo contrarios, a fim de que as barreiras contrao sofrimento sejam
amainadas através de sentimentos ditosos do sujeito da frui¢do, intercalados aos desditosos,
para que a dor da lei moral quebrada seja expressada como o sentimento tragico. Com isso, 0
sujeito da frui¢do absorve o sofrimento da personagempadecente, de modo que a tragédia
comunica o sentimento do tradgico de forma artificial e, no mesmo marco em que o sublime
schilleriano surge do artistico, a arte tragica expressa-se aos sujeitos a partir de sua formagao
universal.

Com isso, sdo esclarecidas as condi¢des de possibilidade do tragico na tragédia, isto
¢, as condi¢des em cujo dominio necessariamente ha de acontecer o sentimento do tragico, o
prazer desditoso, a partir da tragédia. A partir daqui, entdo, a tragédia passara a ser entendida
como arte de expressao do tragico, ou seja, o carater especifico da arte enquanto artificio, logo,
separada da natureza, ¢ salientado como agente possibilitador do tragico ou, em outras palavras,
de sentimentos prazerosos hauridos do desprazer, um processo evidenciado a partir do
schillierianismo no pensamento transcendental.

Os tragos marcantes desse procedimentos sdo os meios pelos quais a tragédia
seexpressa, que ¢ a o drama, a imitagcdo. O drama, a atuagdo que transfigura atores e atrizes em
personagens, ¢ o tnico meio que possibilida o distanciamento dentro da qual o sentimento do
tragico acontece, como também a proximidade. O drama € o meio termo entre uma expressao
de fato de uma dor, perto demais, e a narrag¢do, longe demais, para suscitarem o sentimento do
tragico. A capacidade de presentificacdo do drama, isto €, de trazer a dor para o aqui e o agora,
¢ o nivel mais externo da tragédia. Ao contrario de Aristoteles, que acreditava que a tragédia
pode causar seus efeitos mesmo sem o espetaculo tragico, apenas com a narracdo, Schiller
acredita que a presentificacao efetivada pelo drama ¢ imprescindivel a esses efeitos tragicos, de
maneira que, ao diferenciar a tragédia de outras artes, como a epopeia ou o romance, encontra

o lugar especial desse género artistico para a natureza humana e sua
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condicao.

O trago adiante ¢ uma especificacao dessa imitacdo. Nao se trata, na tragédia, de
imitarqualquer coisa, mas de imitar uma agdo. Nao ¢ imitar, pois, os sentimentos dolorosos de
uma personagem padecente, mas de imitar as agdes que a levaram a essa a padecéncia. O
terceiro trago do carater da tragédia ¢ que sua imitacao € a imitacao de uma acao completa. Com
acdo completa, Schiller quer dizer uma a¢ao que, a percepcao do espectador, deve reunir em
seus acontecimentos uma relacdo de causa e efeito que, por si mesmos, deem a medida de que
ndo aconteceu por acaso, nem que a a¢ao faltou algo ou ficou sobrando algo. Uma agdo cujos
principio, meio e fim se sucedem de uma forma necessaria e verossimil.

O quarto trago do carater tragico da tragédia ¢ que essa imitacdo deve ser poética,
eisso significa dizer que, contrapondo-se a historia, deve retratar o que poderia ter acontecido,
para além do que apenas aconteceu. Afinal, o objetivo da tragédia ¢ “comover, e, por meio da

99142

comogao, deleitar” "~ o sujeito da fruicdo, a fim de causar-lhe o sentimento tragico. O quinto

traco ¢ de que essa imitagdo é “seres humanos em estado de sofrimento”!#?

, pois apenas nesse
estado ¢ que se pode levantar a relacdo empatica entre padecéncia e os sujeitos da fruigcdo
tragica.

Com esse esclarecimento, retornamos aos elementos que possibitam a tragédia,
finalmente percebendo que, nesta, forma e contetdo se copenetram e se co-implicam. Poiseste
trago descreve exatamente o objeto da imitagao tragica, o sujeito moralmente mediano, a partir
do qual torna-se possivel a identificagdo. Mediano no sentido de que, moralmente, ndo existe
uma diferenca radical entre as conformagdes morais dos sujeitos fruidores da tragédia e os
sujeitos que nela padecem, construidos a partir da reprodugdo da forma universal dos sujeitos
racionais. Quer evidenciar-se, além disso, que alguém que, apenas pela forca de sua
inteligéncia, consegue controlar o pdthos de seu sofrimento; ou um sujeito que se deixe
controlar-se pelo seu pdthos, ndo sdo producentes para a tragédia. No primeiro caso, ndo ha
imitagdo da tragédia porque a dor ndo foi possivel. No segundo, porque a dor foi dada uma
importancia indevida, fruto de uma compreensao falha de seu significado moral.

Encaminhando-se para o final, Schiller aborda, por fim, a finalidade da tragédia.
Naose trata aqui de se estabelecer na arte um fim fora dela mesma, estabelecer que a tragédia
atinge certos efeitos na conformacdo interna dos sujeitos do conhecimento. Tendo isso em
mente, sabe-se que o fim pretendido e atingido pela tragédia encontra-se dentro dela mesma,

qual seja, causar a comocao tragica no sujeito da frui¢ao. Porque, pelos varios motivos acima

92 gcerca da arte tragica. P. 104.
143
Idem.
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expostos, a tragédia apresenta-se como a maneira mais adequada de despertar o sentimento
compassivo do sujeito tragico, e com isso, tornando-lhe viva a impressdo no sujeito do
conhecimento, simultaneamente, a sua dimensao moral e apresentar-lhe a sua forma propriade

ser. Citamos, a esse respeito,

De resto, a descrigdo (tragicas) subjetivamente verdadeira, ainda que se refira a
caracteristicas fortuitas, nem por isso deve ser confundida com a descrigao
arbitraria. Ao cabo, também o verdadeiro subjetivo emana da geral constitui¢do
da alma humana, que apenas tomou peculiar rumo mercé de circunstancias
peculitares, sendo ambas condi¢des necessarias da mesma. Se negasse as leis
gerais da natureza humana, [..] ndo mais poderia ser subjetivamente

verdadeira.!**

A tragédia, nesse sentido, tem de seguir, a partir da imitagdo, os pressupostos subjetivos
implicados pela organizacao propria das faculdades do conhecimento em torno de seu sujeito.
A emanagdo a que Schiller se refere trata-se dessa adequagao que a tragédia deve buscar, o que,
em outras palavras, quer dizer que a regra de organizacdo subjetiva que a tragédia reproduz
mimeticamente ja esta dada pelo proprio sujeito, tanto enquanto forma interna de operagdo das
faculdades do conhecimento, como resultado da interagao delas. Desse modo, a relacao entre
tragédia e subjetividade captura o sujeito transcendental enquanto conceitohaurido da relagao
intrinseca que as faculdades do conhecimento estabelecem entre si.

Em outras palavras, o fato de a tragédia adequar-se a forma subjetiva universalmente
requerida, atesta a existéncia de um sujeito que subsiste a partir da relacdo que as faculdades do
conhecimento estabelecem entre si. O uso auto-regulador da razdo, afetado pela sensibilidade
em conexao com a imaginacao e com o entendimento, torna patente a adequagaoformal da
faculdade racional as ideias nao-sensiveis, ligadas ao ambito infinito da natureza humana.
Mesmo a despeito da dupla natureza humana, que s6 se fundamenta enquanto um todo
organizada que ¢ sensivel e racional ao mesmo tempo, Schiller transpde-se aos problemas
relacionados a essa cisdo ao, escolhendo a tragédia, uma expressdo artistica, sensivel, para
representar o ponto auto-justificador de sua teoria, desenvolver a no¢do de queo racional se
torna tanto mais efetivo quando atingido e re-afirmado pela concorréncia de assuntos

relacionados a expressao sensivel de uma obra artistica.

144Idem. P. 101. Grifos nossos.
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Nao se trata de uma tomada de consciéncia, mas de um percepg¢do via sentimento, de
seu lugar no mundo, posto que ¢ humano. Com isso, retoma-se a questdo de como entender o
sujeito especificamente como sujeito da fruigdo estética.

Temos visto que o sujeito tragico orienta-se a partir de sua relagdo com a a forma
propria de ser do sujeito transcendental. Pretendemos ter esclarecido que essa forma propria de
ser do sujeito do conhecimento transcendental sdo entendidas por Schiller como pressuposto
necessarios para a efetivacao da tragédia. Em outras palavras, o trdgico aparece como resultado
da interacao entre as faculdades do conhecimento e certos conteudos apresentados a partir de
uma forma determinada. Essa interacdo obedece as leis gerais com que a razao se auto-regula,
mas também atende a reagdo que se tem diante da recep¢do daqueles contetidos pungentes,
organizados pela interferéncia do artista tragico. Desse modo,o sujeito tragico ¢ o resultado da
relacdo do sujeito racional e universal com que os sentimentos pungentes sdo recebidos de
forma especifica por esse sujeito. O sujeito tragico, portanto, € a forma especifica com que o

sujeito universal se expressa no mundo imanente.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A teoria estética de Friedrich Schiller desenvolve-se paralelamente a sua produgao
artistica, de modo que a criagdo de suas pecas, poemas e personagens esteve nao somente ligada,
mas determinada pelas imagens de fundo que sua especulacao, que leva em conta conceitos-
chave do pensamento filosofico desenvolvido pelo transcendentalismo, como aliberdade, a
adequacao a fins, a moralidade e o sentido proprio com que a sensibilidade, notadamente, a arte,
tornar-se uma candidata ao conhecimento. Para tanto, o pensamento schilleriano bebe, por
assim dizer, de duas fontes importantes e, aparentemente, distantes entre si e até mesmo dificeis
de conciliar: o pensamento transcendental propriamente dito; eas investigacdes estéticas
elaboradas pelos dramaturgos estudiosos que, desde sua filiacao a Lessing e sua dramaturgia de
Hamburgo, buscavam a justificagdo tedrica para o trabalho de suas obras de arte.

O resultado dessa unido ndo podia deixar de ignorar as aberturas que ambos 0s
horizontes de pensamento se permitiam, a saber, por um lado, o pensamento transcendental
propriamente dito, quer dizer, o de Kant, tinha realizado ja o trabalho de acolher, na critica, a
possibilidade de conteudos estéticos poderem atingir um grau satisfatorio de verdade, um pre-
requisito indispensavel na teoria do mundo fenoménico como mundo possivel ao conhecimento
dos seres humanos. Por outro, a estética tornada autonoma na filosofia tinha de buscar
justificativas filosoficas, portanto racionais, para seu repertdrio tedrico. Nesse sentido, o
trabalho de Schiller, ao reler Aristoteles e Lessing, e reinterpreta-los a luz do rigorismo
transcendental que extrai da Critica da faculdade do julgar, perfaz a construgdo de um
horizonte teérico que ja se podia prever nos sistemas anteriores.

Desse modo, o que se encontra no pensamento teérico de Schiller ¢ a producao de
um ponto de vista autdbnomo relacionado aos objetivos que se colocava, a saber, encontrar a
justificacao dos sentimentos estéticos a partir de um ponto de vista racional. Tanto Beiser quanto
Vestrucci concordam que o pensamento de Schiller ndo apenas partiu do katiano ou fez-lhe
contribui¢des pessoais, como o aprofundou e melhorou, no sentido de lhe conceber uma forma
historica e cultural observavel nas pecas de teatro tragicas e na influéncia que as artes tém na
formacdo de um tipo cultural de ser humano nao apenas destinado a ser livre pela conformagao
necessaria de sua subjetividade, que se subleva contra os instintos naturais ¢ lhesdd uma
determina¢do, mas seres humanos preparados para a tarefa auto-imposta pela razdo. A

liberdade, assim, ndo somente se encontra nas condi¢des de efetivacdo subjacentes a
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humanidade, mas deve ser requerida e reformulada pelo consércio das artes sobre o sujeito
moral.

Para justificar essas nogdes, Schiller empreende o trabalho de repensar a arte,
especificamente o teatro, a partir do pensamento kantiano. Vimos que esse procedimento levou
a notaveis pontos de articulagdo, como a teoria da apresentagdo da suprassensibildiade apartir
da sensibilidade, o que leva ao conhecimento da liberdade; a hipostasiacdo do teatro tragico
como tipo de arte mais eficiente nessa tarefa; e a formagdo de um sujeito aberto a essas
possibilidades como consequéncia da interagao que as faculdades do conhecimento exercem
entre si.

Nesse sentido, o conceito schilleriano de sublime oferece a chave que permite
articularesses pontos. Enquanto resultado dos processos cognitivos que operam a partir do
sujeito do conhecimento, mas que tem no mundo fenoménico seu comego, o sublime apresenta-
se como a consequéncia da tentativa malograda de supressao das forgas subjetivas mediante a
apresentacao de um contetido do conhecimento demasiadamente grande para ser abarcado pelas
capacidades cognitivas da mesma.

Em outros palavras, o sublime ¢ o sentimento que acomete os sujeitos do
conhecimento diante de fendmenos matematicamente grandiosos ou dinamicamente poderosos,
de modo que o sujeito que passa a absorver esses fendmenos no marco de suas limitadas
capacidades cognitivas, sente suas forcas exauridas e, desse processo, consegue apenas extrair
a nogdo de que o infinito ndo ¢ apenas uma especulagdo, mas uma verdade necessaria. E a partir
dessa nogao, articulada a de que o infinito pode ser captado pelas faculdades do conhecimento,
que o processo que leva ao sublime opera no sujeito. A liga¢ao entre este e o infinito revela que
o infinito s6 pode ser pensado porque existe, no sujeito, alguma relagdo de pertenca ao
fenomeno. Isto ¢, o infinito s6 € possivel enquanto ideia porqueele ja estava presente nas
categorias de racionalizagdo inerentes ao sujeito. Ao perceber que também ele € infinito, o
sujeito do conhecimento suprime a opressdo do imensuravelmente grande e poderoso através
de uma vivificagao interna de suas capacidades cognitivas, cujo a¢do interna ¢ prazerosa. Esse
prazer, porém, por surgir ndo de uma adequacao do conteudo a forma, mas pela acdo da forma
sobre o contetido, nao € um prazer relacionado ao belo, mas aosublime. O sublime, que significa
elevagdo, aparece na elevagdo do sujeito sobre suas limitagdes naturais, relacionadas a fraqueza,
a pequenez e a morte. Como o ato de sublevar-se contra a opressao surge da vontade da razdo,

o sublime ¢ uma categoria relacionada a ideia de liberdade.
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ao contrario de Kant, Schiller pensa que o sublime pode ser gestado ndo so e exclusivamente
pela natureza, mas também e mais potentemente, pela arte. Através da capacidade imitativa,
que permite que se reprozuda em contextos € com objetivos diferentes a forma que a natureza
da a seus contetidos grandiosos e poderosos, torna-se possivel reproduzir o sublime enquanto
um processo artistico, implicado nas formas teatrais especificas da tragédia. “Aquilo que, em
todo o sistema de fins, ndo passa de um elo subalterno, pode a arte isolar dessa vinculagdo e
perseguir como fim primacial,” afirma Schiller. Dessa forma, compreende-se que a tragédia éa
arte capacitada, pela sua propria formulagao interna e sua relagdo com os horizontes histéricos
e culturais de onde parte, para exercer artisticamente 0s processos naturais que levam, segundo
Schiller, ao conhecimento de sua liberdade enquanto um pressuposto necessario da razio.

O sublime, além de relacionar-se com a apresentacao da liberdade e com a tragédia
enquanto motor artistico que o causa, necessita ainda de uma justificacdo enquanto umprocesso
natural. Tendo visto que surge de um tipo de reagdo a violéncia exercida pela natureza, faz-se,
contudo, necessario revisitar o sujeito da tragédia enquanto um sujeito do conhecimento para
que se compreenda a amplitude do processo tragico-sublime. As faculdades do conhecimento
sdo forgas que se especializam em conhecer e fornecer ao sujeito o substrato de sua presenca.
A marca distintiva da teoria do conhecimento kantiana esta em que a subjetividade ¢ a base de
todo conhecimento, de modo que os objetos do conhecimento sdo produtos da atividade de
projecdo no mundo de que a subjetividade langca mao para captar seus fenomenos. Schiller
acompanha Kant em seu despertar do sono dogmatico, de modo que todos os contetdos de que
faz uso sdo, necessariamente, resultado do processo de interagdo entre o sujeito e os fenomenos,
na operagdo de conhecimento do mundo.

Trata-se, entdo, de entender que o sublime ¢ necessariamente um resultado do modo
proprio de ser dos seres humanos. Nao no sentido de afirmar unilateralmente que a tragicidade
¢ amarca propria da natureza humana, mas, para além disso, compreender que o sublime advém
das interagdes articuladas entre razao e sensibilidade. Intera¢des essa mediadas pelas interagdes
entre entendimento e imagina¢do, razdo e imaginacdo, imaginacdo e sensibilidade,
sensibilidade e faculdade do julgar. Essas faculdades operam juntas no trabalho de
conhecimento do mundo, recebendo informagdes sensiveis e as administrando a partir da auto-
regulacdo da razdo, que € universal e se liga as ideias mais gerais.

Desse modo, o sujeito que age universalmente e que torna possiveis as condi¢des
para o sentimento do sublime tem, em primeiro lugar, de possuir as condi¢des para tal e, em

segundo lugar, de ser universalmente valido. O sublime tragico s6 ¢ possivel pela
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representacdo cénica da seres humanos em grande sofrimento. A empatia entre os sujeitos
padecentes e o sujeito observador s6 ¢ possivel porque existe uma comunidade formal entre
0s sujeitos, baseada na formagdo a que as faculdades do conhecimento obedecem. O modo
proprio de conhecer do homem determina, assim, o modo préprio de sofrer do homem. Como
afirma Schiller, “temos de nos formar uma ideia do sofrimento do qual devemos participar. A
isso pertence uma concordancia do mesmo com algo que ja existia anteriormente em nos. Pois
o0 que faz possivel a compaixdo repousa na percepgdo ou pressuposicdo de uma semelhanga
entre nos e o sujeito padecente.”

O caminho do pensamento schilleriano passa pelo desenvolvimento de uma teoria da
tragédia que busca a relacdo entre o sentimento tragico e a liberdade, pressupondo a relagio
entre a natureza humana, isto ¢, a forma universalmente basica, a subjazer em todos os seres
humanos enquanto sujeitos livres e racionais, € a obra de arte tragica. A teoria estética de
Schiller apresenta, pois, a necessidade de pressupor um sujeito universal, adequado a
apresentacao de sua liberdade através da sublimidade da tragédia. Em outras palavras, o sujeito
universal ¢ o conceito através do qual a tragédia ¢ possiel enquanto obra de arte, e possiveis
seus efeitos enquanto figuragdo arquetipica da natureza humana, ligada a liberdade moral.

Nosso trabalho demonstrou que a existéncia de um sujeito universal em Schiller ndo
apenas estd ligada ao eixo tragédia - sublime e a liberdade enquanto marca de sua
universalidade, como ¢ um pressuposto necessario para que, tanto a tragédia enquanto
apresentacao da liberdade enquanto conhecimento suprassensivel, mas também como a
liberdade enquanto adequagdo a vontade racional dos contetdos sensiveis, sejam possiveis em
todos os casos. A interagdo dessas forgas que facultam o conhecimento ao sujeito formam-no,
necessariamente, como universal. Nesse sentido, concluimos nosso trabalho relembrando a
frase de Schiller, em seu ensaio Acerca da arte tragica: “S6 o sofrimento de seres sensiveis-
morais, semelhantes a nds, pode despertar a nossa compaixdo.” Isso €, a natureza humana
encontra-se no caminho entre sensibilidade e moralidade, de modo que a sensibilidade lhe
fornece o estofo com que vai preencher naturalmente suas formas teoricas e racionais e que, por
ser moral, tera de pressupor um sujeito racionalmente articulado e universalmente possivel,
pensado por Schiller como a base do sofrimento tragico e da liberdade dai resultante.Nesse
sentido, a forma bdsica com que os seres humanos se relacionam, isto €, o sujeito do

conhecimento, da liberdade e da tragédia s6 pode existir mediante sua universalidade.
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