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O Caminho de Santiago ndo é uma prova de maratona, mas uma li¢do realista das
tuas possibilidades humanas e espirituais. A gente nem sabe 0 que vai ca dentro! S6
descobrimos depois de nos lancar ao caminho.

O auténtico Caminho de Santiago, cada um vai-o fazendo, por dentro. Também ha
uma peregrinacao interior, um objetivo a perseguir na vida. O tempo é um Dom, se
te deixas levar pela pressa, corres o perigo de passar pelo caminho sem que o
caminho passe por ti.

N&o héo de te faltar ocasides para exercitares no otimismo e na alegria, no sacrificio
e na contemplacdo, na abertura aos outros e na delicadeza, na solidariedade, na
limpeza e na sinceridade. Prepara a mochila leve para levar sempre contigo, néo te
esquecas da atitude de procura.

Comeca a viagem sem preconceitos: nem em relagdo aos peregrinos de outras
nagdes, nem aos que caminham ao teu lado, nem em relagdo a gente do campo ou da
cidade que encontraras pelo caminho. Procura ser humilde e livre.

Um peregrino que ndo tem capacidades de se admirar com as pequenas coisas e de
ler os acontecimentos mais banais também ndo é capaz de perceber as realidades
mais profundas. Observa a paisagem, cultiva a arte e a poesia (que ndo esta s nos
versos). Agradece a quem te oferece hospitalidade, contempla as estrelas, humaniza-
te na relagdo com os outros.

As vezes, uma cangdo dara forca aos pés cansados. Noutras ocasides, o siléncio sera
o melhor canto para repensar a tua vida em profundidade. Esteja preparado para
imprevistos.

Durante a caminhada, ndo te feches em ti mesmo. Faz do teu caminho um encontro
constante. Sai de ti e comunica-te, da a conhecer a tua experiéncia, ultrapassando as
fronteiras e barreiras que te separam do outro e do mundo. (Peregrino anénimo?)

! Carta de conselhos de um Peregrino andnimo, encontrada grudada em uma arvore no meio do Caminho de

Santiago, em 2015.



RESUMO

Esta tese ndo se trata apenas de um trabalho académico, ela é antes de tudo um convite. Um
convite para caminhar em meio a historias, lugares, acontecimentos, reflexdes, imagens,
expressoes, provocagdes e oportunidades. Tendo como objetivo principal identificar e refletir
sobre os sentidos das experiéncias em arte, inscritas nas histdrias de vida de arte/educadoras,
buscando compreender o papel destas na formacdo da artista/pesquisadora/professora,
optamos por criar uma grande metéafora visual e textual entre o ato de pesquisar e de
caminhar, para que a leitura pudesse ser uma experiéncia artistica, estética, biografica e
formadora. Inspirados na compreensdo cénica (MARINAS, 2007), a andlise de dados e o
desenvolvimento do caminho foram organizados e divididos em trés trilhas. Na trilha 01,
encontramos com o grupo de arte/educadoras que participou desta pesquisa e conhecemos 0s
cenarios metodologicos compostos pela Pesquisa (Auto)Biografica em Educacdo (JOSSO,
2010; DELORY-MOMBERGER, 2014) e pela Pesquisa Educacional Baseada em Arte
(PEBA) — Alrftografia (IRWIN, 2013; DIAS, 2013), entendendo o0s roteiros que nos
direcionaram a criar a Experiéncia A/r/tobiografica. Na trilha 02, apresentamos os dialogos
narrativos e os artefatos artisticos biograficos, através de uma estrutura inspirada nos “livros
falados” de Freire (2011), onde construimos, juntas, 0s sentidos das experiéncias vividas e
narradas pelas arte/educadoras. Nossos principais guias nesse percurso foram: Freire (2015,
2019, 2021), Larrosa (2002), Barbosa (2010, 2011), Boal (2009), Ferraz e Fusari (2018) e
Duarte Jr. (2012). Na trilha 03, visitamos 0s caminhos implicitos e as palavras silenciosas
encontradas nos didlogos narrativos, construidos no decorrer do trabalho, por acreditar que o0s
entre-espacos, as fissuras, as sombras e 0s siléncios trazem sentidos potentes para entender
aquilo que foi narrado. Ao final do caminho, percebemos que Juliana, Eloilma, Adriano,
Mirian e Sara, com suas historias de vida, nos ensinaram sobre o poder revolucionério da arte,
a relevancia da empatia no processo de aprendizagem, a arte/educa¢do como uma experiéncia
libertadora, a necessidade de desconstruir conceitos preestabelecidos para que possamos
enxergar novas perspectivas e a importancia de refletir sobre a nossa trajetoria para que
possamos compreender quem somos hoje. A partir do caminho trilhado, entendemos que a
Experiéncia A/r/tobiografica é uma oportunidade de refletir sobre as préaticas artisticas,
investigativas e docentes, nos levando a uma maior compreensdo da identidade
artista/pesquisadora/professora e do panorama histérico, social e educacional do nosso pais.

Palavras-chave: a/r/tografia; pesquisa (auto)biografica em educacdo; formacdo de
professores; experiéncia a/r/tobiografica.



ABSTRACT

This thesis is not just an academic work, it is above all things, an invitation. It is an invitation
to walk through stories, places, events, reflections, images, expressions, provocations and
opportunities. The main objective of this work is to identify and reflect on the meanings of the
experiences in art, inscribed in the life stories of art/educators, seeking to understand their role
in the formation of the artist/researcher/teacher. In that matters, we chose to create a visual
and textual metaphor between the act of researching and walking, so that reading could be an
artistic, aesthetic, biographical and formative experience. Inspired by the scenic understanding
(MARINAS, 2007), the data analysis and the development of the path were organized and
divided into three tracks. On track 01, we met the art group/educators who participated in this
research and got to know the methodological scenarios composed by the (Auto)Biographic
Research in Education (JOSSO, 2010; DELORY-MOMBERGER, 2014) and by the Art
Based Educational Research — A/r/tography (IRWIN, 2013; DIAS, 2013), understanding the
scripts that directed us to create the A/r/tobiographical Experience. On track 02, we present
the narrative dialogues and biographical artistic artifacts, through a structure inspired by the
“talking books” idealized and written by Freire (2011), where we build together the meanings
of the experiences lived and narrated by the art/educators. Our main guides on this journey
were: Freire (2015, 2019, 2021), Larrosa (2002), Barbosa (2010, 2011), Boal (2009), Ferraz
and Fusari (2018) and Duarte Jr. (2012). On track 03, we visit the implicit paths and silent
words found in the narrative dialogues, built during the work, believing that the in-between
spaces, fissures, shadows and silences bring powerful meanings to understand what was
narrated. At the end of the way, we realized that Juliana, Eloilma, Adriano, Mirian and Sara,
with their life stories, taught us about the revolutionary power of art, the relevance of empathy
in the learning process, art/education as a liberating experience, the need to deconstruct pre-
established concepts so that we can see new perspectives and the importance of reflecting on
our trajectory so that we can understand who we are today. From the path followed, we
understand that the A/r/tobiographical Experience is an opportunity to reflect on artistic,
investigative and teaching practices, leading us to a better understanding of the
artist/researcher/teacher identity and the social and educational history of our country.

Keywords: a/r/tography; (auto)biographic research in education; teacher training;
alr/tobiographical experience.
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1 INICIO DA JORNADA

Ninguém caminha sem aprender a caminhar, sem aprender a fazer o caminho
caminhando, refazendo e retocando o sonho pelo qual se pds a caminhar (FREIRE,
2015, p. 75).

Iniciamos® essa® jornada com um convite. Convidamos todos e todas, a
caminharem conosco em meio a histérias, lugares, acontecimentos, reflexdes, imagens,
expressdes e oportunidades. A proposta € que esse trabalho ndo seja apenas uma leitura
académica, mas uma abertura para a possibilidade de uma experiéncia artistica, biografica e
formadora. Seguindo os passos de Triggs, Irwin e Leggo (2014), acreditamos na caminhada
como uma maneira de vivenciar e compreender o mundo. Ela surge também como uma
proposta investigativa (SPRINGGAY & TRUMAN, 2017), quando posiciona 0 corpo e a
mente na experiéncia do caminhar, desenvolvendo os sentidos como forma de deslocamento e
conexd@o com o0 mundo, possibilitando, assim, a construgcdo de novos sentidos e aprendizados a
partir de diferentes formas de se relacionar com o que esti em volta.

As metéaforas sdo figuras de linguagem que nos permitem compreender algumas
situacOes a partir da associacdo com outras experiéncias ou conceitos previamente aprendidos
ou construidos. Elas sd@o formas poéticas de deslocamento de sentidos, que nos fazem
entender o mundo sob outras perspectivas. A esse respeito Augusto Boal (2009, p. 118)
defende que

sem metaforas*® ndo existe pleno entendimento. As metéaforas sio essenciais aos
seres humanos, pois permitem que, ao delas nos afastarmos e nelas nos
reconhecermos, ganhemos perspectivas delas e do real, e assim possamos melhor
compreendé-los. Sdo evoluidas e sofisticadas formas de conhecimento. O processo
estético é criador de metaforas e, além de Gtil em si, mas Gtil se torna se puder criar
um produto artistico que possa ser compartilhado, socializado. [...] A metafora, no
sentido etimoldgico de translagéo e transubstanciacdo, transpde algo que existe no
contexto cotidiano para um contexto diferente — como palavra deslocada do seu
texto para outro. Ou constrdi, em outra substancia, imagens da realidade original,
como um quadro ou uma estatua.

Por exemplo, quando dizemos que “o Caminho ¢ uma metafora da vida”, estamos
usando 0Ss nossos conhecimentos sobre a vida para entender melhor o Caminho e o0s

conhecimentos sobre 0 Caminho para entender melhor a vida. Dessa forma, o caminhar pode

2 «“Q presente trabalho foi realizado com apoio do CNPq, Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e
Tecnolégico — Brasil (165786/2017-5)”.

3«0 presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior — Brasil (CAPES) — Cddigo de Financiamento 001”.

* Grifo do autor.
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ser uma metéfora potente e criativa de pensar sobre o que foi desenvolvido nessa pesquisa de
Doutorado em Educacao, pois acreditamos que, assim como afirma Lee et al. (2019, p. 688,

traducao nossa):

O caminhar nos oferece oportunidades para pensar através do movimento,
compreender através da experiéncia, saber através da aprendizagem relacional e
sintonizar através de encontros casuais com o natural, com o humano e com o
mundo mais do que humano. Como um processo corporificado, imediato e tangivel,
caminhar abre uma gama de possibilidades e potenciais para abracar som, cheiro,
emocao, movimento e memdria em nossas exploracdes, ilustrando a sensorialidade e
a capacidade de caminhar como praticas artisticas, de pesquisa e de ensino.

Sendo assim, resolvemos trazer o caminhar como linha condutora do
desenvolvimento desse trabalho, fazendo com que ao ler essa tese vocé sinta-se lendo um
diario de uma peregrina, um caderno onde uma andarilha artista/pesquisadora/professora
registra seus pensamentos, sentimentos e reflexdes a respeito dos sentidos da arte/educacao”,
de experiéncias artisticas, das historias de vida e da formacdo de algumas® arte/educadoras’
encontradas durante o caminho.

Pensando® nas jornadas que jé fiz e em como eu as atravessei e fui atravessada por
elas, gostaria de trazer para esse diario de campo uma das aventuras que mais me marcou: 0
Caminho de Santiago de Compostela”’. O Caminho™ possui duas rotas principais: 0 portugués
(cerca de 250km) e o francés (cerca de 800km) (Imagem 02). O Caminho portugués sai da
cidade do Porto, em Portugal, e cruza a fronteira da Espanha até chegar a cidade de Santiago
de Compostela pelo sul. J& o Caminho francés se inicia na cidade de Saint-Jean-Pied-de-Port e
cruza a Franca chegando a cidade de Santiago pelo leste. O Caminho € aberto e livre, podendo

> Ana Mae Barbosa (2010, p. 21) indica o uso da “/” ao invés do hifen (arte-educacéo) para indicar uma relagéo
de pertencimento. Vamos um pouco mais além e assim como a A/r/tografia (IRWIN, 2013), propomos o uso da
“/” para indicar um “espaco entre”, um lugar de movimento e construg¢do constante entre 0s dois campos, no
caso, arte e educacdo.

® Entendo e reconheco que a lingua portuguesa considera correto trazer os substantivos, adjetivos e artigos
hegemonicamente na forma masculina para indicar a presenca de sujeitos masculinos e femininos. Partindo de
uma perspectiva feminista e decolonial defendida por Chimamanda Adichie (2015), fizemos uma opc¢éo
conceitual, tedrica e ideoldgica, ainda que tenhamos um educador homem entre nés, de utilizar os pronomes,
artigos, substantivos e adjetivos no feminino, para representar todas e todos. No texto da Trilha 01, damos mais
detalhes sobre essa escolha. Em outros momentos da escrita, tentamos incluir sempre ambos os sexo para
enfatizar a representatividade.

! Optei por usar o termo arte/educadoras com uma “/” como indicado pela Federagdo de Arte/Educadores do
Brasil - FAEB.

8 Nesse e nos proximos paragrafos, abro uma exceco para narrar um acontecimento da minha propria histéria de
vida que embasou a construcdo desse trabalho, por esse motivo, trago a escrita na primeira pessoa do singular.
Por tratar-se de um trabalho (Auto)Biogréafico, em alguns momentos irei usar a conjugacdo dos verbos na
primeira pessoa do singular, mas na maior parte do trabalho trarei a conjugacgao na terceira pessoa do plural, para
demonstrar que é trata-se também de uma pesquisa construida de forma coletiva.

° Para mais informagdes: www.amigosdelcamino.com (acesso em 01/03/2021)

19 Quando a palavra caminho for uma referéncia direta a0 Caminho de Santiago, ela estara escrita com o “C”
maiasculo. Quando for com o “c” mintasculo refere-se a todo e qualquer caminho.



ser percorrido de bicicleta ou caminhando. O ritmo e a quantidade de dias que se leva para
percorrer todo o percurso dependem Unica e exclusivamente da(o) peregrina(o).

Em julho de 2015, eu sai a pé junto com uma amiga, da cidade do Porto
(Portugal), em direcdo a Santiago de Compostela (Espanha). Foram um total de 8 dias
andando, sem ter nada para fazer além de caminhar e pensar, durante 8, 10 e, as vezes, 12
horas por dia. Interessante como a escrita de uma tese se assemelha a essa experiéncia do
Caminho. Em ambas, houve momentos de dor, duvida, siléncio, alegria, emocédo, soliddo,
euforia, medo e realizagdo. Momentos de se questionar o porqué de estar fazendo aquilo, de
se sentir perdida e de ndo se sentir capaz. Momentos de conquista, superagdo, encontros,
desencontros, atravessamentos, inspiracdo e confianga, em si e em dias melhores. A vontade

de ndo desistir e continuar caminhando, foi o0 que fez com que eu chegasse até aqui e pudesse

contar essa histdria para voce.
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Antes de iniciar o Caminho, recebi um presente de uma amiga em forma de
conselho. Ela ja havia percorrido o Caminho, entdo, com toda sabedoria de experiéncia, ela
pegou nos meus ombros, olhou fundo nos meus olhos e disse: “Larissa, viva essa experiéncia
com muita atencdo e carinho, pois o Caminho é uma metafora da vida ™! 1sso reverberou em
mim durante toda a jornada, e ainda hoje, 6 anos depois, me atravessa com toda a forca e a
poténcia que essa provocacdo € capaz de gerar. Pensando o caminho como uma metéfora da
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vida e consequentemente uma metéfora dessa pesquisa, proponho que possamos caminhar por
entre as linhas escritas, desenhadas, coladas, rabiscadas, pintadas e fotografadas dessa tese,
como uma(m) caminhante atenta(o), em constante busca por novos aprendizados e aberto(a) a
novas experiéncias.

Toda jornada possui um ponto de partida. Um cérrego ensolarado, uma floresta
encantada ou uma rua silenciosa. Toda historia carrega em si um contexto, um lugar, uma
experiéncia. Essa jornada que vocé Ié agora ndo foi diferente. Ela se iniciou alguns anos atras,
com uma garota que tinham sonhos grandes demais para pés bem pequenos. A garotinha que
deu asas aos seus sonhos de andarilha tornou-se uma peregrina e, no meio do caminho,
encontrou-se com suas identidades de artista/pesquisadora/professora. Antes de iniciar essa
aventura, é importante olhar para trds e observar o quanto ja percorremos até o presente
momento. 1sso nos ajuda a olhar para o futuro e planejar as melhores rotas para chegarmos ao
nosso destino. Tendo isso em mente, apresentamos a seguir, 0s caminhos que trilhamos até

chegar a essa tese.

1.1. Os caminhos ja percorridos

Gosto de ser gente porque a historia em que me faco com os outros e de cuja feitura
tomo parte € um tempo de possibilidades, e ndo de determinismo. Dai que insista
tanto na problematizacdo do futuro e recuse sua inexorabilidade (FREIRE, 2019b, p.
56).

Antes™ do inicio de uma longa e exaustiva caminhada, é preciso se preparar
fisicamente e psicologicamente. Comeco entdo, este processo de preparo, refletindo sobre os
percursos tragados até aqui. Em se tratando de uma Pesquisa Educacional Baseada em Arte —
PEBA (DIAS & IRWIN, 2013) e de uma Pesquisa (Auto)Biografica em Educacdo
(PASSEGGI e SOUZA, 2017) que traz como principios basicos as narrativas e os relatos
biogréficos, torna-se fundamental conhecer os caminhos percorridos por mim, enquanto
peregrina artista/pesquisadora/professora’?. O envolvimento e a implicacdo do pesquisador
sdo indispensaveis quando se fala de Pesquisa (Auto)Biografica de um modo geral, mas
sobretudo, quando se trata do campo educacional.

Comunicotloga, fotégrafa e arte/educadora por paixdo e formacdo, sempre

acreditei que o meu caminho profissional perpassava as areas da arte e da educacdo. Mesmo

1 Este trecho da tese sera escrito na primeira pessoa do singular, por se tratar da apresentacdo da minha histéria
de vida e das minhas trajetdrias até chegar a essa pesquisa.
"2 No desenvolver da tese, iremos desenvolver mais os conceitos e desdobramentos dessas identidades a partir
dos estudos da A/r/tografia (LEBLANC & IRWIN, 2019).



durante a primeira graduacéo, em Comunicacao Social (Estacio/FIC, 2011), sempre encabecei
projetos que trabalhavam com a interdisciplinaridade entre essas areas. Tive a oportunidade
de ser aluna bolsista do Programa Institucional de Bolsas de Iniciagcdo Cientifica - PIBIC ,
onde participei de dois projetos que trabalhavam a arte como formacgé@o humana e social, com

criancas e jovens. O primeiro era "A arte de formar leitores autonomos"*?

e 0 objetivo era
trabalhar experiéncias artisticas com criancas, instaladas na Instituicdo de Acolhimento Casa
do Menino Jesus™, como um momento de conexdo e comunicacdo com outras realidades.

O segundo projeto, "Grupo Fantasia, a arte de modificar uma problematica
social”, tinha como objetivo observar e analisar qual o sentido da arte como instrumento de
transformacdo de uma problematica social, atraves de um estudo de caso sobre o Grupo
Fantasia™. Esses projetos foram as minhas primeiras experiéncias com pesquisa académica e
estavam investigando a arte como processo formativo e educativo, e ndo apenas com intuito
de producao da obra artistica.

Logo apos finalizar a graduacdo em Comunicacdo Social, eu decidi que queria
sequir a carreira académica, entdo ingressei no Mestrado em Educacdo Brasileira, na
Universidade Federal do Ceara — UFC, sob a orientacdo da Profa. Dra. Ercilia Maria Braga de
Olinda, com um projeto que trabalhava com Pesquisa (Auto)Biografica em Educacdo, arte,
espiritualidade e experiéncia formativa. A dissertacdo resultado desse estudo, denominada
Arte em Cena: uma experiéncia formativa com Arte Espirita, foi, sem davidas, um divisor de
aguas na minha formacao e na minha historia de vida. Nesse periodo tive a oportunidade de
entrar em contato direto tanto com a Pesquisa (Auto)Biografica em Educagédo, quanto com a
metodologia do Circulo Reflexivo Biogréfico (OLINDA, 2020). Essas metodologias me
ajudaram a encontrar o caminho que eu estava procurando dentro do campo da Educacéo.

Durante os anos de 2011 e 2012 tive a oportunidade de participar de uma
pesquisa/atividade realizada nos cursos de Pedagogia, Licenciatura em Teatro e Licenciatura

em Danga, todos na UFC, chamada Linha do Tempo: narrativas de experiéncias formativas

'3 para ter acesso ao artigo final do projeto vide: BEZERRA, Larissa R.; TEIXEIRA, Leticia A. P. A arte, a
leitura e a comunicagdo com o mundo. Revista Educare (fortaleza), v. 2, p. 118-127, 2010

14 para mais informagdes sobre a Instituicdo de Acolhimento Casa do Menino Jesus, acessar:
https://www.casameninojesus.org.br/

1> «Grupo voluntério que, através da figura do palhaco, visa propiciar alegria e uma educacéo pautada em valores
morais, as pessoas, em especial as criancgas, assistidas em abrigos infantis, hospitais ou entidades filantrdpicas,
tendo como inspiragdo o amor e a caridade do Evangelho do Cristo, segundo a visdo da Doutrina Espirita e a
atuacgdo social do Dr. Patch Adams”: https://www.facebook.com/Grupo-Fantasia-138930276179198/. Para saber
mais sobre o Grupo Fantasia vide: OLINDA, Ercilia Maria Braga de. Grupo Fantasia: esperanca,
responsabilidade e alegria. Fortaleza: Expressdo Grafica Editora, 2009. Colecéo Espiritismo em Movimento, 01.
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em arte'®, desenvolvida na disciplina de Arte e Educacdo pela professora Dra. Luciane

Goldberg. O objetivo principal da atividade é

[...] oportunizar aos estudantes o resgate dos processos formativos em arte, através
das narrativas de suas vidas, a fim de leva-los a reflexdo sobre seu proprio processo
de formacgdo artistica, suas fragilidades e precariedades para, a partir dai,
compreenderem o histérico do ensino de arte no pais e a importancia deste ensino
para a formacdo humana, bem como a responsabilidade do educador em arte na

sociedade (GOLDBERG et al., 2012, p. 3).

Durante essa pesquisa/atividade, pude observar que, em sua grande maioria, a
escola ndo aparece como o principal local de experiéncias marcantes em arte. No processo de
analise das linhas do tempo, em contrapartida, encontrei uma arte fortemente presente nos
segmentos religiosos e socioculturais. Isso me fez pensar o lugar da arte na educacao, dentro e
fora dos muros escolares. Afinal de contas, se a escola é um espacgo de formacéo e vivéncia de
experiéncias (LARROSA, 2016), por que ela ndo estava conseguindo proporcionar
experiéncias artisticas significativas e marcantes nas linhas do tempo apresentadas por esses
estudantes? Qual o espaco que a arte ocupa dentro da escola? E dentro do curriculo? Fora das
escolas, que espacos e iniciativas geraram essas experiéncias artisticas? Que tipos de
experiéncias foram essas? Acredito que nesse momento da trajetdria, o caminho que levaria a
essa tese, jA comegava a se desenhar, mesmo que 0 mapa ainda estivesse em processo de
construcao.

A identificacdo com os estudos (auto)biograficos e com as historias de vida em
formacéo se consolidaram ainda mais ap6s o encontro com Grupo de Pesquisa Dialogicidade,
Formagdo Humana e Narrativas - DIAFHNA'". Durante uma longa caminhada, quando
encontramos um grupo que estd andando rumo ao mesmo destino, a jornada se torna menos
solitaria. Foi exatamente o que encontrei ao fazer parte do DIAFHNA. Acolhimento e
companheirismo, aliados a uma construcdo coletiva de conhecimento, o grupo me abriu a
possibilidade de compartilhar com esses companheiros e companheiras 0s avangos e 0s
desafios de se trabalhar com uma érea de estudo tdo profunda e revolucionaria em constante

desenvolvimento e descoberta.

'8 Nos anos de 2011 e 2012 participaram dessa atividade, aproximadamente, 203 estudantes de pedagogia e 87
de teatro, os quais foram convidados a compartilhar narrativas de vida permeadas pelas experiéncias formativas
em arte, trazendo influéncias, pessoas, eventos e instituicGes significativas nas suas historias de vida.
(GOLDBERG et al., 2012)

7 Grupo de pesquisa registrado no Diretério de Grupos de Pesquisa do Cnpq desde 2007, inserido na Linha de
Pesquisa Movimentos Sociais, Educacdo Popular e Escola do programa de P6s-Graduacdo em Educagdo
Brasileira da Universidade Federal do Ceard — UFC. Liderado atualmente pela professora Dra. Luciane
Goldberg. http://dgp.cnpg.br/dgp/espelhogrupo/28146
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Na mesma época em que caminhava pelo processo do mestrado, entrei para o
Curso de Licenciatura em Artes Visuais — CLAV, no Instituto Federal do Ceara — IFCE.
Nunca havia cogitado ser professora de artes, mas o curso era interessante e resolvi trilha-lo
lado a lado com o que j& estava desenvolvendo em outros lugares. A experiéncia no CLAV
me fez encontrar uma rota que mudou o curso da minha jornada. Encontrei na arte/educacao
novos propositos ndo sO académicos, mas profissionais. A sala de aula se mostrou um
caminho possivel e eu comecei a procurar na minha histdria, referéncias pedagogicas para me
espelhar. No meio dessa busca, cheguei a uma a triste conclusdo: eu ndo havia tido aula de
artes nas escolas pelas quais passei. Quando percebi esse fato, fiquei me sentindo bastante
perdida. Como uma pessoa quer se tornar uma arte/educadora, sem nunca ter tido aulas de arte
na escola?

Aliando esses questionamentos pessoais aos questionamentos que surgiram a
partir da atividade Linha do Tempo, cheguei a encruzilhada que me levou até esta pesquisa.
Foram 4 anos de percurso, trabalho, construgdo e afetamentos. Entre conquistas pessoalis,
mudancas de paises e uma pandemia mundial, essa tese me desafiou e me acolheu, sendo um
terreno de encontro e desencontro comigo mesma e com a minha historia de vida. Foi um
processo ndo muito facil de desconstrucéo e (re)construcdo constantes. Com essa experiéncia,
aprendi que é caminhando que reconhecemos o caminho e permitimos que ele nos mostre
lugares que nem imagindvamos encontrar. Essa pesquisa me levou a lugares, pessoas e
situacGes que eu ndo esperava, mas que, ao chegar I, entendi que era o caminho que eu

precisava trilhar.

1.2 Encontrando o destino

E na diretividade da educagéo, esta vocagio que ela tem, como acio especificamente
humana, de “enderegar-se” até sonhos, ideais, utopias e objetivos, que se acha o que
venho chamando politicidade da educacdo. A qualidade de ser politica, inerente a
sua natureza (FREIRE, 2019b, p. 42).

Toda jornada possui um destino, um objetivo. Em algumas circunstancias,
iniciamos a caminhada ja sabendo onde queremos chegar; em outras, o destino vai se
mostrando ao longo do caminho. Numa pesquisa como essa, 0 movimento € 0 mesmo.
Durante a caminhada, temos davidas e nos sentimos perdidos, mas é justamente essa busca
que nos leva ao encontro com 0 nosso proposito. Esse objetivo, assim como a pesquisa em si,

muitas vezes vai se adequando as nossas necessidades e descobertas. Trilhamos um longo



caminho de m&os dadas com 0 nosso objetivo, transformando-o e sendo transformadas por
ele. Juntas, enfrentamos muitas mudancas até chegar ao que somos hoje. Os desafios, 0s
problemas, a busca pela confianca, as perdas, insegurancas, conquistas, dificuldades e apoios,
foram algumas das companhias que encontramos pelos caminhos percorridos; e pensar sobre
elas de forma visual, nos ajudou a entender e reconhecer a importancia da sua existéncia

(Imagem 03).

Imagem 03 — Mapa sentido: caminhos para o objetivo.
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Fonte: Desenho feito por Larissa Bezerra, em seu diario de campo da pesquisa, 2019.

Quando nos preparamos para uma jornada é essencial que saibamos o que levar na
mala. Cada aventura nos demanda recursos e ferramentas indispensaveis para lidar com as
nossas necessidades. Por exemplo, se vamos caminhar por um local que é muito frio, ndo
podemos nos esquecer de levar roupas e materiais que possam nos aquecer. Assim como se
vamos desenvolver uma pesquisa que possui um potencial formativo, biografico e artistico,
precisamos carregar na mochila os aportes tedricos e metodoldgicos necessarios para um
melhor desenvolvimento desse processo. Por essas e outras questdes é que, ao abrir a mochila
dessa tese, vocé ird encontrar conceitos como: experiéncia artistica e estética; formacao;
histdrias de vida; arte/educacao; dentre outros. Mas como isso tudo veio parar aqui?

Pensando em um ambito nacional, notamos que a sociedade contemporanea ainda

ndo reconheceu a importancia da arte para o desenvolvimento e a formagéo dos individuos.
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Mesmo diante de um avanco nessa visdo, ainda hoje podemos identificar em muitos
segmentos da sociedade a nogdo de que arte se resume apenas a uma atividade de lazer, uma
producdo de enfeites para datas comemorativas, um espaco de producdes artesanais ou até
mesmo um privilégio restrito a poucos que possuem o dom para tal. Mas a arte precisa e deve
ser muito mais do que isso.

Para Duarte Jr. (2001, p. 41), a arte abre os olhos do corpo, do coragdo e do
espirito para “enxergar o mundo”. Ela atua justamente na educacdo dos sentidos, para que o
individuo consiga perceber que muitas das coisas que existem ao seu redor possuem um
potencial criativo, artistico e educativo. Para Tolstoi (2002), a arte tem a caracteristica de
colocar o ser humano frente a frente com ele mesmo, possibilitando um reconhecimento de si,
do outro e da sociedade em um ambito particular e Unico. O artista, para o autor, é um
moldador da propria vida, como um “professor dos homens” e um “lider” no movimento a
frente da humanidade. Seguindo essa linha de raciocinio, Freire (2015) acrescenta a
necessidade de reforcar a percepcdo de que o artista precisa estar ciente da luta pela
transformacédo do mundo e principalmente de si.

Nesse sentido, Tolstoi (2002) propde que a arte tenha o papel de contribuir para a
formacgédo dos individuos a partir dos estimulos reflexivos que ela propde, elevando o ser
humano de sua vida pessoal para a vida universal, coletiva e social, ndo apenas por meio da
participagdo nas mesmas ideias e crencas da comunidade que esté inserido, mas também por
meio dos mesmos sentimentos compartilhados por esses. Com base nestes principios, a arte
permite 0 ser humano expressar “conscientemente a outroS, por certos sinais exteriores, 0S
sentimentos que vivenciou, e 0s outros serem contagiados desses sentimentos e também os
experimentarem” (TOLSTOI, 2002, p.15).

Para Ana Mae Barbosa (2010, p 12) a arte tem o papel de

[...] nos permitir a tolerdncia & ambiguidade e a exploracdo de maltiplos sentidos e
significacOes. Essa dubiedade da arte torna-a valiosa na educagdo. Em arte ndo ha
certo ou errado, mas sim 0 mais ou 0 menos adequado, 0 mais ou 0 menos
significativo, 0 mais ou 0 menos inventivo.

Para Duarte Jr. (2001) a arte contribui diretamente para uma educacdo sensivel,
dando atencdo ao desenvolvimento das varias dimensdes do ser e contribuindo para uma
formacdo ndo apenas do intelecto, mas também dos sentidos, das emocdes, dos sentimentos.

Para o autor, pensar



[...] numa educacdo do sensivel significa ndo somente o desenvolvimento de pessoas
mais plenas e inteiras em seu contato (pessoal e profissional) com o mundo, mas
também a criagdo daquelas bases humanas sobre as quais poder-se-a erigir novos
pardmetros do conhecimento, sejam eles chamados de transdisciplinares ou
holisticos. E ainda a educacéo do sensivel deverd, de maneira reflexa, implicar numa
educagdo mais sensivel em si prépria, isto é, menos interessada na quantidade de
informacdo a ser transmitida do que na qualidade de formagdo daqueles a ela
submetidos (DUARTE JR., 2001, p. 34).

Por essa razéo, Herbert Read (2001) defende que a arte deveria ser a base de toda
a educacdo. O autor entende que educagdo é um processo que tem como objetivo desenvolver
a singularidade do individuo, juntamente com a consciéncia social e o sentido de coletividade,
ou seja, formar um individuo singular, capaz de compreender a sociedade em que esta
inserido e contribuir para a sua constru¢cdo. Quando falamos de educacdo, ndo estamos nos
restringindo apenas ao ensino formal, afinal, como mencionado anteriormente, grande parte
das experiéncias com arte sdo vivenciadas fora do espago da escola.

Pensar em arte e educacdo enquanto campos de aprendizagem € refletir sobre
COmo esses processos se encontram dentro dos espacgos educativos, sejam eles formais ou nao.
Ana Mae Barbosa (2010, p. 12 e 13) afirma que os teoricos da area defendem que atualmente
existem 7 vertentes que direcionam a atuacdo da arte dentro do campo da educagdo: “1) auto
expressao criadora; 2) solucdo criadora de problemas; 3) desenvolvimento cognitivo; 4)
cultura visual; 5) ser disciplina; 6) potencializar a performance académica; 7) preparacao para
o trabalho”.

Reconhecer as varias perspectivas da arte/educacdo e identificar qual a vertente
que orienta as nossas reflexdes e praticas hoje € importante, pois s6 através desse processo
podemos nos firmar enquanto campo de conhecimento e, a partir disso, pensar novos
desdobramentos para sua capacidade formativa. Nesse sentido, quando falamos de
arte/educacéo™ nesta tese, estamos falando de unir o potencial formativo e reflexivo da arte
com a proposta transformadora da educacdo. Caracterizando assim, um movimento politico,
social e educativo que tem como objetivo trazer a arte para a base da educacdo do individuo,
levando em consideragdo ndo apenas 0 aprendizado de tecnicas artisticas, mas o
desenvolvimento multidimensional do ser a partir da relagdo que este estabelece com 0s
processos artisticos e com o mundo. Isso nos leva a pensar que, quando falamos em

arte/educacao, estamos falando ndo apenas do ensino de arte (das disciplinas ministradas em

'8 Arte/educagdo é um conceito em constante construgdo e revisao. Existem varios autores que trabalham com o
conceito, sem necessariamente fechar um significado Unico para ele, especialmente porque esta denominacéo
pode ser vista como uma abordagem ou um movimento politico nascido na década de 80 no Brasil.



escolas ou universidades), mas numa luta de um movimento que busca valorizar a arte
enguanto processo educativo e formativo. Isso nos traz uma visdo mais ampla do que seria
uma educacdo emancipatoria do individuo através/com a arte, ndo s6 no ensino formal, mas
em todo e qualquer ambiente educativo e artistico.

Nesse universo, a arte pode ser pensada também como um processo que tenta por
si sO ter um sentido revolucionario de conectar as pessoas e fazé-las refletir sobre si, sobre o
outro e sobre o mundo. Ela, enquanto processo, possui uma potencialidade experiencial
extensa e trabalha com diversas dimensdes necessarias para 0 desenvolvimento do ser
humano. A dimenséao experiencial da arte (DEWEY, 2010) atua de forma contundente quando
se propbGe a confrontar o ser humano com ele proprio, colocando-o numa situagdo de
deslocamento do seu “estar natural”, propondo uma movimentagdo de sair da zona de
conforto e pensar sobre questdes que nem sempre possuem respostas. Assim, ele passa a olhar
para si, de uma forma mais sensivel e subjetiva, conhecendo e reconhecendo faces de um eu
interior que nem mesmo ele sabia existir, estabelecendo uma possivel “caminhada para si”
(JOSSO, 2010a), que propde o exercicio de olhar com atencdo para sua propria histéria e
construir aprendizado a partir das experiéncias vividas. O que seria entdo uma experiéncia?
Sera que experiéncia ¢ tudo aquilo que acontece?

Muitos autores dialogam com o conceito de experiéncia partindo de varios lugares
diferentes. Nesse caminho, escolhemos entender que “a experiéncia é 0 que nos passa, 0 que
nos acontece, 0 que nos toca. Ndo 0 que Se passa, ndo 0 que acontece, ou 0 que toca. A cada
dia se passam muitas coisas, porém, ao mesmo tempo, quase nada nos acontece” (LARROSA,
2002, p. 21). Ou seja, buscamos entender que experiéncia é aquilo que nos acontece e, de
certa forma, nos afeta, nos move, nos atravessa, nos desloca do lugar comum e comodo e,
através desse movimento, nos ensina, nos forma e nos transforma.

Para Larrosa (2002) vivemos em um mundo cada vez mais pobre de experiéncias.
Para o autor, a supervalorizacdo da informacdo como sabedoria, 0 apego as opinides
estabelecidas, a falta de tempo e o0 excesso de trabalho, fazem do mundo moderno um lugar de

poucas experiéncias. Nesse caso,

a possibilidade de que algo nos acontega ou nos toque, requer um gesto de
interrupgdo, um gesto que é quase impossivel nos tempos que correm: requer parar
para pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar mais devagar, olhar mais
devagar, e escutar mais devagar; parar para sentir, sentir mais devagar, demorar-se
nos detalhes, suspender a opinido, suspender o juizo, suspender a vontade, suspender
0 automatismo da acdo, cultivar a atencdo e a delicadeza, abrir os olhos e os
ouvidos, falar sobre o que nos acontece, aprender a lentiddo, escutar aos outros,



cultivar a arte do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e espago
(LARROSA, 2002, p. 24).

Em alguns momentos da caminhada, € preciso parar para viver uma experiéncia.
Essa afirmacdo pode parecer contraditoria, j& que 0 movimento nos leva a mudancgas, porém
precisamos reconhecer que também existe experiéncia no siléncio, nas sombras, na quietude e
nos detalhes. A experiéncia ndo € um processo simplesmente ativo do sujeito, € também
passivo, pois exige que o individuo esteja aberto, atento e disponivel para vivenciar uma
experiéncia. Nesse sentido, “o sujeito da experiéncia tem algo desse ser fascinante que se
expOe atravessando um espaco indeterminado e perigoso, pondo-se nele a prova e buscando
nele sua oportunidade, sua ocasido” (LARROSA, 2002, p. 25) de vivenciar algo formador.

Para Dewey (2010) a arte s existe a partir da experiéncia humana. E através da
arte que nos relacionamos, conectamos, comunicamos e compreendemos 0 mundo a nossa
volta. O autor propde entdo, pensarmos sobre a arte e a estética dentro da natureza de uma
experiéncia. A arte, nesse caso, estaria ligada ao fazer e ao criar a partir da modificacéo e
atuacdo do ser humano em materiais fisicos, seja uma tela, papel, tintas, argila ou o seu
proprio corpo. J& o estético estaria ligado a contemplacdo, a apreciacdo, ao deleite e as
relagcbes que estabelecemos ao entrar em contato com uma obra. “Assim como a relagdo
existente ao se ter uma experiéncia entre o agir e o ficar sujeito a algo, indicam que a
distincdo entre o estético e o artistico ndo pode ser levada ao ponto de se tornar uma
separagdo” (DEWEY, 2010, p. 127), entendemos que essa diferenciacdo, na verdade, € uma
forma de facilitar a compreensdo de duas dimensdes de uma experiéncia artistica. Dessa
forma, acreditamos que uma experiéncia artistica pode englobar tanto as ac¢Ges ativas de criar
ou produzir algo, quanto a dimensdo passiva de ser afetado(a) e atravessado(a) por algo que
foi criado por outro.

Ao longo de nossas vidas vivenciamos diversas experiéncias artisticas. Os
desenhos animados que nos fizeram gargalhar na infancia, as mdsicas que nos levaram as
lagrimas na adolescéncia, os poemas que escrevemos para falar de uma desilusdo, fotografias
que tiramos para registrar um momento especial, tudo isso faz parte do nosso repertério
experiencial. Mas quais dessas experiéncias artisticas foram formadoras? Josso (2010) define
experiéncia formadora como uma experiéncia que foi/é essencial, importante e intensa o
suficiente para construir um aprendizado de base na nossa formacgdo. A esse respeito, a autora
afirma que

para que uma experiéncia seja considerada formadora, é necessario falarmos sob o
angulo da aprendizagem; em outras palavras, essa experiéncia simboliza atitudes,



comportamentos, pensamentos, 0 saber-fazer, sentimentos que caracterizam uma
subjetividade e identidades (JOSSO, 2010, p. 46)

Partindo do pressuposto de que existem graus de intensidades e poténcias
transformadoras diferentes entre as experiéncias vividas, para descobrir se elas sdo
formadoras precisamos entender o sentido delas na nossa historia de vida. Dewey (1975, p.
16) afirma que a experiéncia vai ganhar uma “significacdo quando se completa com o
elemento de percepgdo, de analise, de pesquisa, levando-nos a aquisi¢do de ‘conhecimentos’,
que nos fazem mais aptos para dirigi-la, em novos casos, ou para dirigir novas experiéncias”.

Entdo, quando buscamos o sentido de uma experiéncia, estamos falando sobre o
resultado de uma reflexdo mais aprofundada sobre as multiplas dimensdes dessa experiéncia e
0 que ela nos traz de aprendizado. Ao se perguntar como aprendemos a partir do que
vivenciamos, Josso (2010, p. 36) afirma que a aprendizagem experiencial é a “capacidade
para resolver problemas, acompanhada de uma formulacdo tedrica e/ou de uma
simbolizacdo”, ou seja, € aquilo que adquirimos com a reflexdo dos fatos vividos, colocado
em pratica como uma capacidade de resolver questdes fundantes para a vida.

Dentro da perspectiva de possibilitar momentos e espacos para que a arte possa
alcancar seu potencial formativo de experiéncia, encontramos a(o) arte/educadora(or). A(O)
arte/educadora(or) é mais do que uma(m) professora(or) de arte, ela(e) é uma(m)
mediadora(or) de experiéncias artisticas. E a pessoa que conduz possibilidades de conexdes e
experiéncias com/pela/através da arte. Pensar sobre a formacéo da(o) arte/educadora(or) é ndo
sO pensar nas disciplinas tedricas e praticas que ela(e) vivencia dentro da Licenciatura em
Artes, mas pensar sobre as dimensdes e identidades que existem dentro do que ela(e) entende
ser uma(m) arte/educadora(or).

A Alrltografia, enquanto metodologia de Pesquisa Educacional Baseada em Arte
— PEBA propde pensar na(o) arte/educadora(or) como uma(um)
artista/pesquisadora(or)/professora(or) (IRWIN, 2013), que transita entre esses espacos de
identidades, constantemente em processo de acdo-reflexdo-acdo (FREIRE, 2019b). A
proposta de enxergar esses trés espacos de identidade de forma hibridizada, sem comego,
meio ou fim, é pensar que a(0) arte/educadora(o) é uma pessoa que possui “uma crenga de que
nossa vida cotidiana é uma pratica criativa”, artistica, investigativa e educativa (TRIGGS,
IRWIN e LEGGO, 2014, p. 23). Nesta tese, com o intuito de conectar as metaforas entre o
Caminho e a pesquisa, iremos fazer algumas aproximacoes entre as arte/educadoras e a figura
da(o) peregrina(o), mostrando que ambas(os) sdo andarilhas(os) que estdo constantemente

caminhando e se relacionando com o mundo através das experiéncias vivenciadas.



Refletindo sobre a arte enquanto experiéncia, como proposto por Dewey (2010),
podemos questionar em que espagos a experiéncia artistica acontece em nossa sociedade
atual? Que tipo de experiéncias em arte marcam a historia de vida de uma pessoa? Que tipo de
experiéncias artisticas as(os) arte/educadoras(es) tiveram em suas historias que fizeram com
que elas(es) escolhessem se tornar arte/educadoras(es)? Qual a importancia de identificar e
entender o sentido dessas experiéncias para a formagéo das(os) arte/educadoras(es)?

Tentando refletir sobre essas questBes e tracar caminhos que nos levassem a
respostas ou a novas formas de compreensao, chegamos até o objetivo geral dessa tese que é
identificar e refletir sobre os sentidos das experiéncias em arte, inscritas nas historias de vida
de arte/educadoras, buscando compreender o papel destas na formacdo da
artista/pesquisadora/professora. Além disso, para melhor nos orientar no decorrer da
caminhada, estabelecemos como objetivos especificos: 1) Entender as dimensdes formativas
do dispositivo metodol6gico Experiéncia A/r/tobiogréfica, criado a partir dessa pesquisa; 2)
Identificar as experiéncias em arte nas trajetdrias de vida das arte/educadoras, refletindo sobre
a dimensdo formadora das mesmas; e 3) Problematizar, a partir das narrativas de si, 0S
significados e sentidos da arte para o ser artista/pesquisadora/professora.

Quando pensamos na perspectiva de entender a arte/educacdo a partir das
experiéncias artisticas formadoras dessas arte/educadoras, estamos abrindo uma possibilidade
singular-plural de compreender uma histéria coletiva que se manifesta a partir das histérias
individuais (FERRAROTTI, 2010). Além disso, essa proposta pode gerar desdobramentos
que contribuem para a formacdo e transformacdo da pratica docente, pois estimulam "o
arte/educador a buscar, em sua prépria vivéncia, trilhas por onde andaram e de que formas
elas foram trilhadas para, a partir delas, elaborar propostas que sejam significativas para
alunos e arte/educandos” (PIMENTEL, 2017, p. 312).

As arte/educadoras, que trilharam a jornada proposta por essa pesquisa, foram néo
sO participantes, mas artistas/pesquisadoras/professoras dentro desse processo. Todas elas sdo
formadas em cursos de Licenciatura em Artes (Artes Visuais e Teatro) em Fortaleza, no
Ceara. Juliana e a sua natureza colorida nos fizeram pensar sobre a luta e a resisténcia que
desenvolvemos com o tempo, dentro da nossa pratica enquanto arte/educadoras. Eloilma e as
asas do conhecimento nos fizeram pensar sobre como necessitamos de uma educacdo
libertadora e dialdgica, que use a empatia como principal impulsionador dos voos das(0s)
estudantes. Mirian e as estrelas floridas nos emocionaram com a simplicidade e a poténcia de
uma historia repleta de atencdo e simbologias, que guiam e orientam uma pratica refletida e

sensivel. Adriano e as linhas (des)construidas desorganizaram muitos dos nossos conceitos



pré-estabelecidos, nos ajudando a enxergar a poténcia formativa dos espagos entre aquilo que
é e 0 que pode vir a ser. E, finalmente, Sara e 0s sentidos da arte nos guiaram em um
universo de espontaneidade e reflexdo profunda sobre o entendimento de experiéncia artistica
e da pratica da(o) arte/educadora(or). Elas sdo um grupo de artistas/pesquisadoras/professoras
peregrinas que se dispuseram a caminhar por entre suas historias para entender o sentido das
suas experiéncias artisticas formadoras, contribuindo na compreensdo de que tipo de
arte/educadoras elas sdo hoje e de como querem ser no futuro. Durante a jornada da tese
conheceremos com mais profundidade suas histdrias, origens, experiéncias, oficios, praticas e

sonhos.

1.3 Tracando rotas e preparando a partida

“Acredito que seja nosso dever criar meios de
compreensdo de realidades politicas e
historicas que deem origem a possibilidades de
mudanc¢a” (FREIRE, 2021, p. 66).

Os Ultimos preparativos antes de iniciar uma aventura sdo de organizagéo.
Organizar a mente, 0 corpo e o espirito para mergulhar na experiéncia. Nesses momentos que
antecedem o inicio da caminhada vamos apresentar a forma como organizamos a tese. Por se
tratar de uma pesquisa que foge aos padrdes positivistas das ciéncias exatas, a analise de
dados ndo poderia ser feita a partir de qualquer método. Sendo uma Pesquisa
(Auto)Biografica em Educacdo e uma Pesquisa Educacional Baseada em Arte, trouxemos
uma proposta de analise que estivesse aberta aos desdobramentos do que estava apresentado e
do que poderia surgir no caminho, levando em consideragdo todos os aspectos e as dimensdes
formativas descobertas durante o processo. Por isso, com o intuito de melhor compreender o
contetdo encontrado com as narrativas biogréficas visuais e orais, adotamos 0 método de
analise da compreensao cénica, idealizado e proposto pelo autor José Miguel Marinas (2007).

A andlise feita a partir da compreensdo cénica, diferente de outras analises
metodoldgicas, ndo se inicia apenas nos resultados. A analise proposta pela compreensdo
cénica perpassa todo o processo de biografizacdo, desde o preparo tedrico, passando pela
organizacdo do cenario onde a experiéncia acontece, atravessando as constru¢des narrativas

visuais e biogréaficas e os sentidos que elas carregam, até finalmente chegar aos siléncios, ao



que tem por trds do ndo dito. A juncdo de todos esses processos compde a compreensdo
cénica.

Dentro dessa perspectiva, Marinas (2014) enfatiza que toda historia € coletiva,
além de individual. Ela esta conectada a um contexto social, econdmico, politico e temporal.
A proposta do autor, com a idealizacdo da compreensdo cénica e criar formas de entender o
retalho de conexdes estabelecido entre as historias — individuais e coletivas — e entre 0s
contextos temporais que elas trazem. Segundo Frison e Abrahdo (2019, p. 9) a compreensdo

cénica propde uma elaboracdo estrutural que articula

0 contexto vivido no passado, que inclui as lembrancas resgatadas do que foi vivido,
isto é, o contexto em que os fatos aconteceram; o contexto do presente, que se refere
a como as pessoas compreendem e ressignificam o que viveram no momento em que
ocorre a narrativa; e o contexto da narrativa, momento em que a narragao e a escuta
sdo indispensaveis, tendo em vista que, nesse processo, narrador e pesquisador tém a
possibilidade de afinar suas percep¢des em um dialogo em que a reciprocidade e a
abertura se destacam como condi¢do para a reflexdo — destacamos aqui a palavra
dada.

Marinas (2007) destaca ainda que, dentro desse método de analise, a palavra dada e
da escuta atenta e sensivel sdo essenciais em toda e qualquer parte do processo biografico.

Sendo assim, nesse contexto,

dar a palavra significa estabelecer um elo no qual a mencdo do passado, a
experiéncia vivida, ndo permanece na mera notificacdo: no simples fazer conhecido.
Significa que o ouvinte se torna o repositério da histéria e, consequentemente,
continuard incubido dela, importando, mesmo que esteja ausente ou no caso do
desaparecimento do protagonista da historia (MARINAS, 2007, p. 19).

Ou seja, ao narrar sobre suas experiéncias, as artistas/pesquisadoras/professoras deram
a sua palavra para si e para mim. Essa palavra é composta de uma narrativa de 3 dimensdes:
oral, escrita e visual. Por isso, se faz necessaria uma implicagdo, um engajamento e uma

escuta atenta e sensivel®®

a palavra dada, para que seja possivel estabelecer os vinculos
necessarios de confianca e percepcdo naquela relacdo de construgdo mutua. A esse respeito,

Marinas (2007, p. 20) defende que a
palavra dada tem valor moral, inseparavel do rigor metodolégico. Por isso,

investigar histérias de vida € escutar. E escutar € ndo obstruir, é ndo interromper
nem com saber (sobre o tema), nem com interpretacdo (de quem fala). Porque quem

1% |rei adotar o termo escuta sensivel, para falar dessa relagio de escuta atenta proposto por Marinas (2007), pois
acredito que mais do que uma escuta atenta, o processo biografico necessita de uma escuta que se sensibilize
com a palavra dada pelo outro, para que perceba as varias nuances e dimensdes existentes naquelas narrativas.



estd falando concede uma palavra dada cujas dimensdes e implicagbes ndo se
conhecem em sua totalidade, nem sequer parcialmente.

Sendo assim, o autor propde que analisemos as narrativas “ndo como uma histéria
linear, acumulativa, mas como um repertorio de cenas” (MARINAS, 2007, p. 118). Ele
propde, ainda, que a narrativa é constituida de algumas cenas que se articulam entre si e que
vao ganhando sentido a medida que narramos, possibilitando um processo de construcdo da
historia de vida, que vai sendo contada e refletida a medida que damos a palavra e ela €
escutada por outra pessoa. Dentro de uma pesquisa como essa, a compreensao cénica nos

permite enxergar

a pluralidade de cenas que circulam na narrativa, sendo o papel do pesquisador
articular lugares e tempos, percebendo que existe em encenagdo na narrativa (“teatro
da intimidade”) que a compde e que ndo deve excluida, ou seja, a ficgdo que
inventamos de nossas experiéncias € parte integrante e fundamental de nossa
“histéria de vida” (ARAUJO e OLINDA, 2018, p. 11).

Mas, na pratica, o que sdo cada uma dessas cenas? Como elas se surgem nas

narrativas e como se relacionam na anélise? Segundo Marinas (2007, p. 118):

a compreensdo cénica implica entender o relato ndo como uma histéria acumulativa
e linear, mas como um repertdrio de cenas. A respeito das cenas, a primeira é aquela
que retne na escuta, o narrador e o entrevistador. Nela, ocorrem fen6menos que se
referem tanto a légica do intimo (transferéncia) quanto ao das condi¢des sociais e
discursivas (reproducéo ou ruptura do discurso dominante e inovacéo). As cenas 2
sdo aquelas que fazem parte do cotidiano do narrador, suas posi¢cbes como emissor e
receptor atravessam de volta a cena 1 na medida em que sdo atualizadas. Neste jogo
entre as cenas 1 e 2 ha um possivel passo ou surgimento das cenas reprimidas ou
esquecidas (3) (traducdo minha).

Ao perceber que narrando e criando artefatos artisticos biograficos, as
arte/educadoras, de certa forma, reencenaram as experiéncias através do corpo, da memoria e
das emocgBes, provocando um movimento performéatico e uma imersdo ainda maior na
Experiéncia A/r/tobiografica, passamos a entender que a forma mais potente e fértil de
analisar e pensar sobre o material construido, seria a compreensao cénica.

Acreditando que a experiéncia vivenciada no Caminho de Santiago possui uma
poténcia de desdobramentos e deslocamentos, através do uso de metaforas (TRUMAN &
SPRINGGAY, 2016), na organizacao dos capitulos dessa tese, usando o Caminho como uma
metafora da pesquisa, optamos por escrever o trabalho em forma de um diario de uma

peregrina artista/pesquisadora/professora, procurando estabelecer relacGes e compreender as
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questBes artisticas, investigativas e pedagdgicas, a partir do encontro com outras
artistas/pesquisadoras/professoras peregrinas. As cenas 01, 02 e 03, sdo abordadas de forma
organica e fluida, dentro dos capitulos, que escolhemos nomear de trilhas.

Sendo assim, primeiramente, no capitulo 2, nomeado Trilha 01 — Experiéncia
Alrltobiogréfica: apresentando os cendrios e as peregrinas, referente a Cena 01,
apresentamos 0s cenarios metodologicos onde se desenvolveu a pesquisa, entendendo o
contexto ao qual tivemos que nos adaptar devido as adversidades e desafios do caminho,
resultando na criacdo e desenvolvimento da Experiéncia A/r/tobiografica. No final da trilha
01, apresentamos as artistas/pesquisadoras/professoras participantes da pesquisa, destacando e
refletindo sobre a escolha de aproximéa-las da identidade de peregrinas.

No capitulo 3, nomeado Trilha 2 — O encontro com as arte/educadoras
peregrinas e seus caminhos narrativos, referente a Cena 02, trazemos os dialogos
narrativos e os artefatos artisticos biograficos, em forma de “livro falado”, inspirados por
Horton e Freire (2011). Essa é a maior trilha da tese e carrega, em suas longas paginas,
caminhas dialdgicas por entre os sentidos das experiéncias artisticas e estéticas apresentadas
como formadoras nas historias de vida das arte/educadoras.

E finalmente, no capitulo 4, nomeado Trilha 03 — A poténcia dos caminhos
implicitos, das cenas reprimidas e das palavras silenciosas, referente a Cena 3,
adentramos no contexto dos desdobramentos, das sombras e dos siléncios. Apresentamos 0s
caminhos implicitos e as palavras silenciosas como processos produtivos de reflexdo,
compreendendo que as fissuras, as frestas e as auséncias também possuem sentidos. O
propoésito dessa terceira trilha é discutir sobre esse “entre-espaco” (LEBLANC & IRWIN,
2019, p. 7), como um lugar de desconforto, de deslocamento, de tenséo e de difragdo do que
foi narrado (HILL, 2017), encontrando cenas reprimidas e escondidas nas entrelinhas que nos
revelem pistas de um panorama mais geral do contexto em que elas viveram e vivem,
entendendo o discurso coletivo a partir das historias individuais de cada uma delas.

Nosso desejo € que essa tese seja, antes de tudo, uma experiéncia artistica e
estética. Uma experiéncia em que vocé possa sentir-se parte do processo de caminhada.
Queremos te convidar a caminhar junto conosco, em meio as nossas historias. Por isso, te
convidamos a sorrir, se emocionar, rabiscar, ler, ouvir e interagir com as letras, fotos,

desenhos e pinturas. Ao longo do trabalho indicamos as setas amarelas °que guiaram a nossa

0 As setas amarelas sdo as indicagdes que guiam a(0) peregrina(o) ao longo do Caminho de Santiago. Ao longo
do trajeto, vamos seguindo setas amarelas desenhadas e pintadas em todos os cantos (chdo, muros, pedras,



jornada, os conceitos que descobrimos e que apontaram a dire¢do no caminho, mas
gostariamos de convidar vocé a encontrar as suas proprias setas amarelas. O que esse trabalho
te fez pensar? O que ele te fez querer criar? O que ele te ensinou? Pegue uma caneta, risque e
rabisque nos cantos das paginas. Mergulhe nessa experiéncia ndo s6 com o olhar racional,
mas com a sensibilidade de um coragdo poético e o corpo de uma(m)
artista/pesquisadora(or)/professora(or).

A(O) peregrina(o), ao iniciar a sua jornada no Caminho, recebe uma credencial,
que € usada para, ao longo do percurso, reunir os carimbos que provam a sua experiéncia. As
marcas da experiéncia com essa pesquisa estdo espalhadas e estampadas ao longo desse texto.
A Credencial do Peregrino ndo € sé um documento, é um lugar de registro, de memoria e de
histdria. Ele traz simbolos de passagens, encontros e etapas vencidas, guardando para sempre

em suas paginas as marcas de uma aventura percorrida (ver Imagens 04 e 05).
Imagem 04 — A Credencial da(o) Peregrina(o).
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Fonte: Fotografia da capa e contracapa da Credencial do(a) Peregrino(a), 2014.

arvores, etc). As setas amarelas, sdo aquilo que apontam a dire¢do, dentro do Caminho de Santiago de
Compostela.
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Imagem 05 — P4gina 01 da Credencial da(o) Peregrina(o).
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Fonte: Fotografia tirada da pagina 01 da Credencial de Peregrina da autora, 2015.



2 TRILHA 01 - EXPERIENCIA A/R/ITOBIOGRAFICA: APRESENTANDO OS
CENARIOS E AS ARTE/EDUCADORAS PEREGRINAS

“Se eu ndo tivesse absolutamente convencido
do acerto desta expressdo ‘Mudar ¢ dificil, mas
¢ possivel’, eu ndo estaria aqui, agora”

(FREIRE, 2021, p. 28).

Na compreensao cénica, a cena 01 traz a contextualizacdo de como a pesquisa foi
realizada e desenvolvida (MARINAS, 2014). Se fizéssemos um paralelo com o processo
teatral, € na Cena 01 que apresentamos 0s cenarios e 0S personagens que fazem parte do
espetaculo; ou seja, na trilha 01, referente a cena 01, iremos conhecer o contexto em que 0sS
didlogos narrativos foram feitos, o cenario metodoldgico do surgimento da Experiéncia
Alr/tobiogréafica e as arte/educadoras que participaram dessa pesquisa.

Pensar em como caminhar € uma parte muito importante do processo de
caminhada. Se ndo criarmos estratégias para chegar ao destino, provavelmente teremos mais
dificuldades no percurso. Durante o Caminho de Santiago, criamos estratégias para ndo
esgotar nossas energias € a0 mesmo tempo ndo atrasar o ritmo da caminhada. Caminhdvamos
durante 1 hora e depois paravamos para descansar por 10 minutos. Repetiamos esse mesmo
ciclo durante todo o dia. Com isso, percebemos que o planejamento foi essencial para que
pudéssemos criar uma rotina que ajudasse 0 N0SSO COrpo e a nossa mente durante 0 processo.

Na caminhada de uma pesquisa, a metodologia pode ser vista como as estratégias
que adotamos para percorrer o caminho. S&o os planos, metas e formas que criamos ou
adotamos para conseguir chegar até o nosso destino ou para que possamos verdadeiramente
aproveitar a experiéncia no caminho. As metodologias que adotamos para caminhar por esta
tese foram a Pesquisa (Auto)Biografica em Educacdo e a A/r/tografia®’. Os encontros e 0s
enlaces que fomos criando com cada uma delas, possuem seus proprios motivos e propdésitos,
por isso, acreditamos que seja importante conversarmos e entendermos como se deram esses

processos.

?! Tradugéo do conceito criado na lingua inglesa: A/r/tography (IRWIN et al., 2005).



2.1 A Pesquisa (Auto)Biogréafica em Educacdo e as historias de vida

“Qualquer tipo de educacdo que seja
coerentemente progressista precisa discutir nao
apenas o texto, mas a propria vida” (FREIRE,
2021, p. 79).

Caminhar, no contexto em que estamos trabalhando aqui, ndo se resume a
quantidade de quildmetros percorridos em um dia. Ao invés disso, pensar no caminhar
enquanto processo de pesquisa (LEE et al., 2019) abre possibilidades de reflex6es sobre como
percorremos o caminho, ndo de forma quantitativa, mas de forma qualitativa. Assim, uma
pesquisa na area da arte/educacdo, que tem como objetivo trilhar histérias de vida para
compreender aprendizagens experienciais, se insere nos quadros metodoldgicos e tedricos da
pesquisa qualitativa, pois parte do principio de que os individuos e suas historias de vida
podem trazer aprendizados importantes, ndo sO para as artistas/pesquisadoras/professoras
dessa pesquisa, mas para a sociedade como um todo.

Quando encontramos com autores que falavam sobre a pesquisa qualitativa,
percebemos que era essa a forma com a qual queriamos caminhar. Para além de nimeros e
estatisticas, queriamos entender a subjetividade humana a partir das vivéncias, experiéncias e
afetamentos, que elas traziam em suas historias. A investigacdo qualitativa enquanto campo

de conhecimento e pesquisa é uma das formas com a qual escolhemos caminhar, pois:

[...] trabalha com o universo dos significados, dos motivos, das aspiracdes, das
crengas, dos valores e das atitudes. Esse conjunto de fendmenos humanos é
entendido aqui como parte da realidade social, pois o ser humano se distingue ndo so6
por agir, mas por pensar sobre o que faz e por interpretar suas acfes dentro e a partir
da realidade vivida e partilhada com seus semelhantes (MINAYO, 1994, p. 21 e 22).

Nesse sentido, a pesquisa qualitativa nos permitiu conhecer as arte/educadoras
envolvidas na pesquisa mais profundamente, além de criar oportunidades para que elas
proprias se (re)conhecessem também, levando-as a refletir sobre suas historias de vida. A
pesquisa qualitativa “é, em si mesma, um campo de investiga¢do, pois em torno de si ela
dispde dos elementos necessarios para a reflexdo, a problematizacdo e a acdo na busca de
solugdes para as questdes sociais” (DENZIN E LINCOLN, 2006, p. 16).

Acreditamos que um dos principais aspectos da pesquisa qualitativa que

fundamentou essa caminhada foi a compreenséo de como enxergar 0 macro a partir do micro,



ou seja, enxergar a sociedade e sua historia a partir das historias singulares das
artistas/professoras/pesquisadoras. O método biografico traz uma dimensdo singular-plural
para esse trabalho, que nos possibilita refletir e construir um aprendizado coletivo a partir de
histérias individuais, pois acreditamos que “nosso sistema social esta por inteiro em todos os
nossos atos, em todas as nossas obras, em todos 0s nossos sonhos, delirios e comportamentos;
e a historia desse sistema encontra-se por inteiro na historia da nossa vida individual”
(FERRAROTI, 2014, p. 71).

As histdrias de vida ndo falam sé sobre a histéria de quem estd narrando, elas
falam sobre o contexto historico, social, econémico, politico e cultural de um tempo e de um
lugar. E uma perspectiva diferente da quantitativa, pois ndo parte de uma representatividade
numérica, mas de uma aprendizagem subjetiva onde nos vemos e nos relacionamos com uma
histéria que € nossa, apesar de ndo ser. Por isso, abracamos a Pesquisa (Auto)Biografica em
Educacdo como linha condutora dessa trajetoria desde o inicio, em busca de encontrar e criar
as narrativas biograficas das arte/educadoras.

Viemos caminhando com a Pesquisa (Auto)Biografica em Educacdo ha alguns
anos, dentro das trilhas da academia. Ela sempre foi muito mais do que s6 uma estratégia, ou
uma metodologia, ela € uma forma de enxergar o caminho. Esta abordagem €, a um sé tempo,
método de investigacdo e de formagdo, o que a expande para além de uma metodologia,
destacando “uma coeréncia tedrica e pratica que a constitui em um verdadeiro campo
disciplinar.” (DELORY-MOMBERGER, 2014, p. 25).

A Pesquisa (Auto)Biografica em Educacdo, como a entendemos no Brasil, tem
duas vertentes: a franc6fona em que se destacam autores como: Pineau (2006), Delory-
Momberger (2014), Josso (2010; 2010a; 2010b), dentre outros. E a vertente alemd com
Passeggi e Souza (2017). Segundo Delory-Momberger (2008, p. 26) “no polo educagdo-
formacdo, ela é representada, particularmente, pela corrente das histérias de vida, cujos
dispositivos tem o intuito de esclarecer projetos pessoais e profissionais a partir da
apropriacdo de uma ‘historia’ pessoal”. Ou seja, a Pesquisa (Auto)Biografica em Educagdo
trabalha com as histdrias de vida, a narrativa e o biografar-se como processos formativos e
educativos do ser.

(Auto)biografar-se € um movimento formativo e provocador. A proposta de criar
uma narrativa biogréfica que fale sobre as suas experiéncias gera, na pessoa em formacao, um
reconhecimento biografico que estimula um trabalho autorreflexivo, realizando um balanco
sobre sua trajetoria e sobre seus aprendizados. O processo de biografizacdo é definido por

Delory-Momberger (2014) como sendo a agdo fazer uma figura de si, atraves da narrativa,



com a finalidade de observar e refletir sobre processos formativos. A proposta de figuracédo de
si, no contexto desse trabalho, contribuiu para possibilitar a transformacéo do que foi vivido
pelas arte/educadoras em saberes e a¢des que estavam dentro delas o tempo todo, mas que
precisavam ser narrados, elaborados, refletivos e interpretados para que pudesse ganhar a
dimensao de aprendizado e conhecimento.

Assim como Pineau (2006, p. 338), acreditamos que “as histoérias de vida estdo
hoje na encruzilhada da pesquisa, da formacao e da intervencdo onde se entrecruzam outras
correntes tentando refletir e exprimir o mundo vivido para dele extrair e construir um
sentido”. Esse processo possibilita que cada individuo ao narrar, recorde, reflita e assuma o
controle de suas experiéncias e de seus aprendizados. A histéria de vida ndo é uma
autobiografia. Existe uma diferenca substancial entre esses dois processos. Enquanto na
autobiografia vocé narra os fatos vividos individualmente, sem necessariamente refletir sobre
0 que se esta narrando, a “construgdo de uma histéria de vida é sempre proposta por uma(um)
pesquisadora(or) ou uma(um) pesquisadora(or)-formadora(or), a um sujeito, que por sua vez,
aceita o convite, colocando-se como pesquisadora de si” (OLINDA, 2017, p. 236).

Quando convido uma arte/educadora ou um arte/educador a fazer uma narrativa
de si para, junto a mim, realizar uma interpretacdo, estou fazendo um processo de construcao
de sentido para suas/nossas experiéncias. Olinda (2017, p. 237), debatendo a respeito do
processo de elaboracdo das historias de vida, afirma que primeiramente a(o) narradora(or)
forma uma primeira interpretacdo a respeito do que esta sendo narrado, “exercitando a
dimensdo de criacdo de si (autopoieses) e de performatividade (potencial transformador da
acdo0)”, em seguida o pesquisador tem a tarefa de organizar outras fontes autobiograficas do
entrevistado e dialogar a narrativa realizada com os aportes tedricos para, a partir disso, fazer
uma reinterpretacdo da interpretacéo ja feita pela(o) narradora(or).

Sendo assim, fica claro que a histdria de vida, nesse contexto, ndo preexiste a
narrativa. Para a elaboragdo da mesma, “ha a exigéncia de um trabalho de andlise e elaboragao
conceitual que resultara na compreensdo da relacdo do todo do discurso narrativo com as
partes que o compde e das partes entre si” (OLINDA, 2010, p. 237). Nao podemos perder de
vista que a historia de vida € acima de tudo um trabalho laboral que exige uma relacao
intersubjetiva entre narrador e pesquisador, onde a narrativa precisa passar por um crivo
analitico e reflexivo.

Narrar fatos € uma das formas mais antigas de comunicacdo humana. E através da
contacdo de historias que registramos e pensamos tudo que nos acontece. Quando narramos,

tentamos estruturar todos os fatos dentro de uma sequéncia para que possa ser compreendido



por nds e por outros. Com isso, damos significados as coisas e construimos assim uma
narrativa que permeia a compreensao da historia em sua dimensao individual e coletiva.
Quando narramos uma historia, estruturamos e organizamos VArios
acontecimentos isolados em um contexto e, assim, atribuimos significados diferentes de
quando os vivenciamos. Elaborar um fio condutor que costure os acontecimentos e as

experiéncias vividas nao € tarefa simples, afinal de contas:

contar histdrias implica duas dimensfes: a dimensdo cronoldgica, referente a
narrativa como uma seqiiéncia de episddios, e a ndo cronoldgica, que implica a
construcdo de um todo a partir de sucessivos acontecimentos, ou a configuracdo de
um "enredo". O enredo € crucial para a constituicio de uma estrutura de narrativa. E
através do enredo que as unidades individuais (ou pequenas histdrias dentro de uma
historia maior) adquirem sentido na narrativa. Por isso a narrativa ndo é apenas uma
listagem de acontecimentos, mas uma tentativa de liga-los, tanto no tempo, como no
sentido (BAUER & JOVCHELOVITCH, 2002, p. 92).

Narrar € um processo tdo forte e profundo que € considerado nao apenas como
parte do processo formativo, mas um processo formativo em si. Delory-Momberger (2014)
chega a discutir qual o verdadeiro sentido da narracdo no processo de formacéo do individuo,
defendendo que:

a histéria de vida acontece na narrativa. O que da forma ao vivido e a experiéncia
dos homens sdo as narrativas que eles fazem de si. Portanto, a narracdo ndo é apenas
o0 instrumento da formagédo, a linguagem na qual esta se expressaria: a narragao é o
lugar no qual o individuo toma forma, no qual ele elabora e experimenta a historia
de sua vida (DELORY-MOMBERGER, 2014, p. 56).

O autor Paul Ricoeur (1994, p. 85) caracteriza esse processo elaboracgéo de sentido
ou significado a partir do ato de narrar, como “triplice mimese". O autor afirma que ao narrar
nos passamos por trés fases de elaboracdo: a prefiguracdo (mimese 1), a configuracdo (mimese
I) e a refiguracdo (mimese IIl). A prefiguracdo seria aquilo que vivemos, aquilo que
aconteceu, o fato vivido. Ao vivenciar as experiéncias, temos uma ideia do que aquilo
significa, ou seja, antes mesmo de pensar sobre o acontecido, nds possuimos uma figura do
que aconteceu. Ao narrar, organizamos os fatos para que eles possam se tornar
compreensiveis dentro de uma narrativa. A configuracdo seria 0 ato de organizar as
experiéncias dentro da histdria, para que elas tenham um significado no contexto. Essa é a
fase em que criamos “um corpo” para o acontecido. ApoOs essa etapa, partimos para a fase da
refiguracdo, onde refletimos a respeito dos significados das experiéncias narradas,

construindo a partir disso o sentido dessas.



Narrar sobre as nossas experiéncias ¢ ndo sé uma forma de organizar os fatos
vividos, mas identificar as vivéncias que foram fundamentais para a nossa formacdo e com

isso refletir sobre elas. Afinal,

falar das proprias experiéncias formadoras &, pois, de certa maneira, contar a Si
mesmo a prépria histdria, as suas qualidades pessoais e socioculturais, o valor que se
atribui ao o que ¢ “vivido” na continuidade temporal do nosso ser psicossomatico.
Contudo, é também um modo de dizermos que, nesse continuum temporal, algumas
vivéncias tém uma intensidade particular que se imp&e a nossa consciéncia e delas
extrairemos as informag@es Uteis a nossas transagdes conosco proprios e/ou com o
nosso ambiente humano e natural (JOSSO, 2010, p. 48).

Sendo assim, o trabalho de entender as experiéncias que vivemos em nossa
histéria de vida é muito mais complexo do que simplesmente identifica-las e narra-las. E
compreender o seu significado e construir o seu sentido dentro da nossa trajetéria. Para
Bruner (2008, p. 87), “este método de negociagdo e renegociacdo de significados através da
mediacdo da interpretacdo narrativa €, parece-me, uma das realizagbes méaximas do
desenvolvimento humano”; ou seja, é atraves do exercicio biografico da narrativa que a nossa
histdria passa a existir, para nés e para 0 mundo. Acreditando que essa era uma boa forma de
trilhar o caminho que estdvamos escolhendo nessa investigacdo, abracamos a metodologia
(Auto)Biografica em Educacdo para nos orientar na criacdo das narrativas biogréficas das
arte/educadoras, abrindo possibilidades de compreensdo das experiéncias artisticas vividas
por elas e propondo uma experiéncia formativa durante o trajeto percorrido, para que
consigamos compreender os sentidos das experiéncias com arte que elas vivenciaram ao

longo de suas historias.

2.2 Pesquisa Educacional Baseada em Arte: A/r/tografia

“A educagdo é simultaneamente uma certa teoria
do conhecimento posta em pratica, um ato
politico e um ato estético” (FREIRE, 2021, p.
44).

Conhecer a AJrftografia no meio do caminho foi como encontrar a peca que
faltava no quebra-cabeca. No meio do percurso, percebemos que para trabalhar com as
historias de vida e o0s sentidos das experiéncias artisticas e estéticas das
artistas/pesquisadoras/professoras, seria necessario mais do que 0s recursos que a Pesquisa

(Auto)Biografica em Educagdo estava nos dando. O Circulo Reflexivo Biografico é um



dispositivo metodoldgico idealizado pela professora Ercilia Olinda (2010), que utilizamos na
dissertacdo de mestrado e ja trazia a arte como meio de expressao de si, porém sentiamos que
faltava uma metodologia que partisse da arte, enquanto campo de estudo, e fosse ao encontro
da educacdo. Faltava o fazer artistico e a arte enquanto processo metodolégico.

Certo dia, conversando® com o professor Gilberto Machado, uma das minhas
referéncias na pratica docente do Curso de Licenciatura em Artes Visuais, no IFCE, ele me
apresentou a A/r/tografia. No mesmo dia, busquei alguns materiais para entender o0 que era
aquela metodologia e, metaforicamente, foi como se tivéssemos encontrado um mapa,
mostrando caminhos criativos e artisticos que poderiam servir de orientacdo naquilo que
estava buscando. Esses caminhos me levaram para o Programa de Doutorado-Sanduiche no
Exterior — PDSE, financiado pela CAPES, e fui parar no Canada, mais precisamente na
University of British Columbia — UBC, em Vancouver, para aprofundar os estudos a respeito
das pesquisas realizadas pela professora doutora Rita Irwin, uma das grandes referéncias
mundiais, no campo dos estudos da A/r/tografia. Foi nessa experiéncia de caminhar por
aquele pais que embarquei nos processos a/r/tograficos, enquanto método e enquanto proposta
investigativa (LEE et al., 2019).

Ao longo dos anos, dentro das trilhas da academia, percebemos que tanto as
metodologias, quanto a linguagem e a formatacdo académica, trazem influéncias e herangas
do pensamento positivista que, durante muito tempo, predominou como sendo o Unico jeito de
se fazer ciéncia. Dentro dos estudos da arte e da educacdo isso se mostrou, em alguns
momentos, causador de um grande desencontro entre a pesquisa e a producao artistica, entre
docentes e discentes, e entre a préatica e a teoria (DIAS, 2013). Esses conflitos surgem porque
a estrutura criada dentro do pensamento positivista ndo da espago para outras formas de
pensar e de construir conhecimento, causando assim dificuldades para as (0s)
estudantes/pesquisadoras(es) das areas de arte e educacdo, em se adequarem as metodologias
normalizadas e hegemonicas que norteiam e formatizam os trabalhos desenvolvidos na
academia.

Essas questbes tém levado pesquisadores e tedricos do mundo todo a uma longa
caminhada com o intuito de descobrir formas de diminuir essas distancias e construir
melhores meios de conectar essas pesquisas, mostrando diferentes formas de se fazer ciéncia.
Dentro dessas tentativas, surgiram as “Pesquisas Baseadas em Arte — PBA e as Pesquisas

Educacionais Baseadas em Artes — PEBA” (DIAS, 2013, p. 23). Essas pesquisas buscam

%2 paréagrafo escrito em primeira pessoa, para destacar um fato importante na trajetéria da pesquisa, que
aconteceu com a pesquisadora Larissa Bezerra.



trazer a arte como um campo de estudo cientifico, tendo mecanismos e métodos proprios de
compreensdo de mundo e construcdo do conhecimento. A A/r/tografia surgiu como uma
metodologia de Pesquisa Educacional Baseada em Arte, a partir de estudos desenvolvidos por
um grupo de professores no Canada, mais precisamente na Faculdade de Educacéo da UBC.
Seus principais referenciais tedricos vém da Fenomenologia, do Estruturalismo e do Pds-
estruturalismo, onde ela “busca o sentido denso e intenso das coisas e estuda formatos
alternativos para evocar ou provocar entendimentos e saberes cujos formatos tradicionais da
pesquisa nao podem ou conseguem possibilitar” (DIAS, 2013, p. 24).

Esses novos caminhos de compreensdo sdo desenvolvidos a partir da préatica
artistica, ou seja, é possivel que consigamos desenvolver diferentes formas de pensar sobre
questdes que nos sdo familiares ou pré-estabelecidas, a partir de um processo criativo e
artistico. A esse respeito, Belidson Dias (2013, p.24) defende que

[..] ao colocar a criatividade a frente no processo de ensino, pesquisa €
aprendizagem, a a/r/tografia gera insights inovadores e inesperados ao incentivar

novas maneiras de pensar, de engajar e de interpretar questdes tedricas como um
pesquisador, e praticas como um professor.

Estabelecer novas formas de pensar pode nos ajudar ndao sé a prestar mais atencao
no caminho e notar detalhes que antes passavam despercebidos, como pode nos ajudar a
compreender nossa pratica presente enquanto artistas/pesquisadoras(es)/professoras(es). O
proprio nome AJr/tografia € uma analogia as identidades: A(artist), R(researcher),
T(teacher)® e grafia (relacionando escrita e imagem). As dimensdes do ser
artista/pesquisadora(or)/professora(or), ndo se caracterizam apenas como papéis
desempenhados pela(o) arte/educadora(or), mas como um espaco de/entre identidades, onde
um individuo pode transitar, interagir, engajar e integrar-se (IRWIN, 2013a).

Essas identidades ndo sdo necessariamente papéis a serem desempenhados. O ser
artista, ser pesquisadora(or) e ser professora(or) ndo se tratam da funcéo profissional, mas do
engajamento dentro dos processos de pesquisar, educar e criar. Pensar sobre essas identidades
ndo deve ser um movimento estatico, como se quiséssemos encaixar a(o) arte/educadora(or)
dentro de “caixas profissionais”. O que a A/r/tografia propde é pensar sobre essas identidades
de forma fluida e mével, onde a(o) artista/pesquisadora(or)/professora(or) encontra-se em
transito nesses entre/espacos de identidades (IRWIN, 2013b), constantemente em busca da

producédo e desenvolvimento de novos conhecimentos. Irwin (2013b, p. 127) afirma que

2% Traducao dos termos da lingua inglesa: Artist (Artista), Researcher (Pesquisador) e Teacher (Professor).



as(0s) “artistas/pesquisadores/professores®® sdo habitantes dessas fronteiras ao re/criarem,
pesquisarem e re/aprenderem modos de compreensdo, apreciagdo e representagdo do mundo”,
a partir de seus processos artisticos, investigativos e educativos.
Nesse processo, a(0) artista € uma pessoa que estd engajada e comprometida com
a sua préatica artistica. Assim como a(0) pesquisadora(or) deve estar engajada(o) na sua pratica
de investigacdo e a(o) professora(or) na de ensino e aprendizagem. O ser
artista/pesquisadora(or)/professora(or) ndo se resume apenas ao fato de exercer uma funcéo
profissional e trocar um servico ou produto por dinheiro, elas sdo, antes de tudo, um
movimento de consciéncia e engajamento na pratica e na experiéncia com essas identidades.
Nesse contexto, mesmo que uma(um) arte/educadora(or) ndo se enxergue dentro dessas trés
identidades, na préatica ela(e) esta fazendo processos ligados a elas, e talvez ela(e) precise se
autodeclarar dentro dessas identidades para que, posteriormente, ela(e) possa finalmente
transitar no entre/espaco potente e gerador das fronteiras destas. A respeito das dimensdes que
criam essas identidades Irwin (2013b, p. 129) afirma que
[...] arte é a organizagdo visual da experiéncia que torna complexo o que é
aparentemente simples e simplifica o que é aparentemente complexo. Pesquisa € 0
significado expandido revelado por continuas interpretages de complexos
relacionamentos que séo continuamente criados, recriados e transformados. Ensino é

um saber performativo realizado em relacionamentos significativos com os
estudantes.

Nesse movimento, “entender como artistas, pesquisadores e educadores, bem
como outros espectadores, constroem significados ¢ de grande interesse para a/r/tografos”
(IRWIN, 2013a, p. 32), pois é na pratica que elas(es) encontram as diferentes trilhas que
as(os) guiam a construir conhecimentos novos. Mas entdo toda(o) arte/educadora(or) é
uma(um) a/r/tografa(o)? E toda(o) a/r/tografa(o) precisa ser uma(um) arte/educadora(or)? Nao
necessariamente. As(os) arte/educadoras(es) sdo aquelas pessoas que possuem uma formacao
em artes e atuam no campo da arte/educacao. Ja a(o) a/r/tdgrafa(o) é toda e qualquer pessoa,
que se engaja em uma experiéncia a/r/togréfica e que esteja disposta a avaliar e refletir sobre
suas praticas artisticas, educativas e investigativas a partir de um processo relacional. De
acordo com Irwin (2013b, p. 131), ter uma experiéncia a/r/tografica vai muito alem do que
trabalhar com técnicas artisticas, “é sobre cada um de nds que vivemos uma vida de profundo
significado vivificado através de praticas perceptivas que revelam o que esteve uma vez

escondido, criam o que ndo foi nunca sabido e imaginam o que nés desejamos conseguir”.

% Optamos por ndo modificar 0 género dos substantivos nas citagdes, por respeitar a citagdo como ela esta
escrita originalmente.



E justamente ai que a A/r/tografia surge como uma Pesquisa Viva enquanto
“encontro constituido através de compreensdes, experiéncias e representacdes artisticas e
textuais” (IRWIN, 2013a, p. 28). A Pesquisa Viva aqui representa o fluxo natural e constante
que a pesquisa ganha ao ser encarada ndo como somente uma atividade cientifica e
académica, mas como um movimento de ser e estar no mundo. Dizer que a A/r/tografia é um
tipo de Pesquisa Viva, é pensar a pesquisa como um estado constante de investigacdo, onde
vivenciamos o estado investigativo de curiosidade e busca o tempo inteiro. E também uma
pesquisa que parte da vida, do mundo, das vivéncias e experiéncias das pessoas envolvidas na
pesquisa. Ela “é¢ uma forma de investigacdo que aumenta a nossa compreensao das atividades
humanas através dos meios artisticos” (IRWIN, 2013a, p. 28).

Essa esséncia viva da pesquisa a/r/tografica a conecta diretamente com seu
aspecto rizomatico. No campo de estudo da biologia, o rizoma é uma formacdo da planta
constituida por caule e raizes que nascem e se ramificam em todas as direcdes. Deleuze e
Guattari (1995), em seus escritos filosoficos, propdem a utilizacdo do conceito de rizoma
como uma forma de pensar sobre processos de conexdes e desenvolvimento de uma
multiplicidade de ideias relacionais. As relagcdes rizomaticas da A/r/tografia nos possibilitam
tracar rotas que ndo sao somente lineares e previsiveis. Sao nesses desvios e ramificacfes que
“os rizomas ativam o entre/lugar; uma incitagdo para explorar os espacos intersticiais da
criagdo artistica, da pesquisa e do ensino” (IRWIN & SPRINGGAY, 2013, p. 139).

Se pararmos para pensar um pouco, 0 Caminho também pode se caracterizar como
uma experiéncia rizomatica. Entre multiplas entradas e saidas, cada individuo adentra o
Caminho do ponto que quiser, o percorre da maneira que lhe for apropriada e passa por
transformacGes que, na maioria das vezes, sdo imprevisiveis. O aprendizado esta totalmente
engajado a préatica. Esse processo de andar por dentro e fora de nds mesmos, prolifera nossa
forma de pensar em diversas dire¢cdes, nos colocando no que Irwin e Springgay (2013, p. 139)
chamam de

[...] espago intersticial, aberto e vulneravel, onde os significados e as compreensdes
sdo interrogados e rompidos. Construindo sobre o conceito de rizoma, a a/r/tografia
transforma radicalmente a ideia de teoria como um sistema abstrato distinto e
separado da pratica. Em vez disso, a teoria é entendida como um intercdmbio critico

que é reflexivo, responsivo e relacional, que esta em continuo estado de
reconstrucdo e conversao em outra coisa.

A Alrltografia é prioritariamente uma metodologia relacional, ou seja, ela busca
relacionar e ligar pontos de formas inusitadas, provocativas e evocativas, para gerar novos

conhecimentos. E como se colocassemos o pensar e o fazer para dialogar e com isso gerar



novas formas de compreender as questdes propostas, ou seja, “usar arte e texto, pratica e
teoria, permite a interligacdo, uma forma de conversagdo relacional” (IRWIN, 2013a, p. 29 e
30) potente e criadora. E a partir dessas conexdes provocativas e relacionais que vamos
encontrar os renderings®.

Os renderings s@o conceitos ou praticas conceituais que nos ajudam a entender o
processo para além do método em si. Entender, descobrir ou construir os renderings é
justamente buscar os conceitos que guiam o desenvolvimento e o caminhar da pesquisa. A
palavra rendering esta no gerindio®, porque se trata ndo s6 de um conceito estético, mas de
um conceito em processo. Os renderings podem surgir a qualquer momento na pesquisa.
Vocé pode ser guiada por eles desde o inicio, a partir de algo que vocé viu ou leu, ou eles
podem surgir a partir da pratica artistica ou das experiéncias vividas durante o caminhar da
pesquisa.

A escolha pela palavra rendering ndo foi aleatoria. Na verdade as palavras, dentro
da pesquisa a/r/tografica, nunca trazem apenas o seu sentido literal, elas estdo também em um
limiar de deslocamento que faz com que o0 seu lugar de uso provoque reflexdes que
transpassam o sentido gramatical. LeBlanc e Irwin (2019, p. 3, traducdo nossa) nos explicam
que “o termo foi emprestado intencionalmente do discurso artistico e enfatiza o0 processo de

2I» Qe fossemos traduzir

invengdo e seu papel central na criagdo de novos conhecimentos
literalmente a palavra para o portugués, teriamos o verbo renderizando, que significa
“melhorar a visibilidade de algo através de técnicas de contorno de imagem, com alteracédo de
cor, luz, sombra, contraste ou fazendo uso de outros recursos graficos” (RENDERIZANDO,
2021).

Nos primeiros trabalhos a/r/togréaficos, os renderings que surgiram foram:
contiguidade, pesquisa viva, metafora/metonimia, aberturas, reverberacdes e excessos
(IRWIN e SPRINGGAY, 2013, p. 146). Muitas das pesquisas que vieram depois continuaram
usando os mesmos renderings como se eles fossem critérios estabelecidos para determinar se
uma investigacdo era a/r/togréfica ou ndo. Mas eles ndo foram idealizados para serem
conceitos engessados e fixos, eles sdo convites, sdo propostas, sao provocacdes e sao guias.

Durante a pesquisa, assim como no Caminho de Santiago, muitas vezes, 0 maior

medo, aquele que nos paralisa, € de que nos percamos. Entre muros, conceitos, atalhos e

2% E um termo estabelecido na lingua inglesa que, dentro dos estudos da A/r/tografia aqui no Brasil, ndo ganhou
traducédo porque a natureza da palavra pode ter um significado importante para o seu sentido.

%6 O sufixo “ing” na lingua inglesa indica um verbo no gerundio, por exemplo: andar (to walk) - andando
(walking).

# Texto na lingua original: The term was intentionally borrowed from artistic discourse, and it emphasizes the
process of invention and its pivotal role in the creation of new knowledge.



descobertas, precisamos de orientacdes que nos apontem por onde devemos seguir. Ao longo
de todos os 800 km do Caminho de Santiago, existem setas que guiam o trajeto. Setas
amarelas desenhadas e pintadas de maneira humilde em calcadas, paredes, troncos de arvore e
pedras, orientam e focam a nossa presenca naquela experiéncia (Imagem 06). Os renderings
funcionam como as setas amarelas dentro dessa pesquisa. Eles s&o 0s conceitos que nos
direcionam no nosso caminhar investigativo, guiando o caminhar e a compreensdo das
histdrias de vida e experiéncias artisticas narradas e criadas pelas arte/educadoras. Na trilha
02, durante a caminhada por entre os dialogos narrativos, os renderings serdo indicados no
inicio de cada dialogo, seguidos por uma seta amarela. Eles s&o titulos iniciados sempre com
um verbo no gerundio, para indicar o processo que esta sendo desenvolvido naquele dialogo

narrativo.

Imagem 06 — Aquilo que aponta o caminho.

Fonte: Fotografia de Larissa Bezerra, 2014.
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2.3 Experiéncia A/r/tobiogréfica: principios e proposicoes

Uma das tarefas mais importantes da pratica educativo-critica & propiciar as
condicbes em que os educandos em suas relagdes uns com os outros e todos com o
professor ou a professora ensaiam a experiéncia profunda de assumir-se. Assumir-se
como ser social e histérico, como ser pensante, comunicante, transformador, criador,
realizador de sonhos, capaz de ter raiva porque capaz de amar (FREIRE, 2019b, p.
80).

No meio do caminho trilhado por essa pesquisa, enfrentamos um grande desafio.
Em marco de 2020, iniciou-se uma pandemia mundial, causada pelo virus SARS-CoV-2,
responsavel até o presente momento pela morte de mais de 3,8 milhdes de pessoas ao redor do
mundo. Devido ao seu rapido potencial de contaminacdo, foram necessarios decretos de
isolamento social rigidos em muitas localidades, trazendo a tona diversas questdes, reflexdes
e problematizagdes da realidade da sociedade em que viviamos e vivemos hoje. As escolas,
universidades e empresas fecharam suas portas e transferiram suas aulas, reunifes e rotinas
para o virtual.

No Brasil, chegamos até 660 mil 6bitos até Maio de 2022, devido ao virus®®. Os
sentimentos de incerteza e medo sdo agravados ainda mais pelo descaso e a falta de
administracdo do Governo Federal (presidéncia em vigéncia de 2018 a 2022), e de uma parte
da populacdo, que relativizam nédo s6 a gravidade da situacdo, mas também a eficiéncia dos
avancos cientificos quanto a eficacia da vacina e de outras medidas de seguranca. O descaso
do atual presidente e de seus ministros € tamanho que, enquanto em outros paises, grande
parte da populacdo ja estd vacinada, voltando aos poucos e com segurancga a rotina habitual,
no Brasil estamos caminhando a passos lentos sem conseguir enxergar melhores perspectivas.
A situacdo é ainda mais grave quando observamos que temos um presidente que, indo contra
as indicacdes da Organizacdo Mundial da Saude — OMS, se recusa a usar mascara, promove
aglomeracdes desnecessarias e desrespeita as medidas de seguranca e o luto das familias das
mais de 660 mil pessoas que morreram, vitimas do virus e por que ndo dizer, da indiferenca e
do descaso do Governo Federal.

Com um sentimento de impoténcia e receio quanto ao amanhd, com um cenario de
total caos e medo, como podemos ter forgas para pensar em modificar essa realidade? O que
esperar de um governo que trata com tamanha indiferenca tudo que vem acontecendo ndo s
no Brasil, mas no mundo? O que vai acontecer ao sistema educacional brasileiro apos essa

pandemia? Como acreditar e investir na educacéo frente a esse cenario? Como acreditar que

2% para mais informaces acessar: https://covid.saude.gov.br/
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as tentativas de pequenas revolugbes do cotidiano podem gerar alguma transformacéo
significativa para a sociedade atual e do futuro? E justamente o ato de pensar sobre essas
questdes que nos move a continuar caminhando e tentando entender a nossa jornada e o
mundo que nos rodeia. Esse trabalho é uma das minhas jornadas para tentar ndo sé entender
tudo que esta acontecendo, mas, de alguma forma, contribuir, mesmo num nivel mais pontual
e micro, com a (re)construgéo da nossa sociedade.

Quando algo acontece no meio do caminho, mudando completamente 0s nossos
planos, virando 0 nosso roteiro de cabeca para baixo, a Unica coisa que temos a fazer € parar e
repensar. Recalcular as rotas, rever 0s objetivos e refazer os trajetos. Muitos eram os planos
para a fase de campo do meu projeto. Diante da pandemia causada pela COVID-19, o contato
fisico entre as pessoas ficou inviavel e os recursos metodolégicos, que necessitavam de uma
construcdo coletiva e presencial, tiveram que ser (re)adaptados.

Pela impossibilidade de andar nas ruas, passamos a andar dentro das nossas casas,
dentro do nosso intimo, dentro da nossa historia. A impossibilidade de andar pelo mundo, nos
fez pensar em outras formas de caminhar. Com a transferéncia da maioria das relacdes
profissionais, familiares e educativas para 0 modo remoto, n6és nos deparamos com a
possibilidade de estarmos em qualquer lugar do mundo, a0 mesmo tempo em que nao Nnos
sentiamos em lugar nenhum. As distancias se tornaram maiores e, a0 mesmo tempo, menores.
Isso mudou completamente a nossa forma de viver, influenciando diretamente no
desenvolvimento desta pesquisa.

Observando que ndo seriam possiveis 0s encontros presenciais, para trabalhar os
planejamentos idealizados no inicio do projeto, tive que, assim como o restante das pessoas
do mundo, me adaptar e adaptar o andamento dessa pesquisa para as possibilidades daquele
momento. E interessante pensar como a pandemia nos colocou em uma posiG&o sui generis
diante uma situacao nunca antes vivenciada, nos for¢ando a focar nossas atengdes no presente
e no passado, diante de um futuro imprevisivel. Nesse ponto especifico do trajeto, foi preciso
um tempo para respirar. Paramos, descalgcamos os ténis, retiramos a mochila das costas,
sentamos na beira da estrada para observar o céu e pensar um pouco. Em meio ao medo e o
caos, depois de acalmar os animos, percebemos que o mundo ainda ndo havia acabado.
Observamos pessoas descobrindo novas formas de caminhar e comegamos a enxergar
possibilidades de continuar o trajeto, porque assim como Freire (2015), acreditamos que a
esperanca ndo é esperar, mas criar e construir um movimento consciente e critico rumo aos

nossos objetivos. Depois da crise, calgamos os ténis e refizemos as rotas.



Os caminhos precisavam ser trilhados, porém as circunstancias nos impediram de
seguir presencialmente lado a lado, entdo, por uma questdo de necessidade, 0 caminhar passou
a fazer parte de outra dimensdo, a virtual. Mas como adaptar processos que mexem com 0
corpo, com os sentidos e com o sentir, para um espacgo tdo impessoal, como o virtual? Para
responder a essas perguntas, precisariamos de um processo onde as dimensdes a/r/togréficas e
biograficas fossem contempladas e que pudesse acontecer de forma remota. No inicio,
pensamos em fazer uma experiéncia coletiva, pois acreditamos que o trabalho em grupo traz
muitas contribui¢des formativas para o desenvolvimento da Pesquisa (Auto)Biografica em
Educacdo. Mas esbarramos nas limitagdes que o meio virtual nos imp6e e decidimos que nao
seria possivel desenvolver essa atividade de forma coletiva com todas as suas potencialidades.

Optamos entdo por uma experiéncia mais centrada no caminhar individual de cada
uma por sua prépria historia de vida. Esse caminhar, mesmo sendo individual, era também
coletivo, porque a medida que elas partilhavam suas narrativas, as nossas historias se
atravessavam em encruzilhadas e viravam uma s@, se aproximando e se afastando em um
movimento de desdobramentos e encontros constantes. Isso foi importante para que essa
experiéncia pudesse ter a dimensdo singular-plural (FERRARQOTI, 2014) que a Pesquisa
(Auto)Biografica em Educacdo nos possibilita, mesmo diante de um panorama onde o contato
presencial e coletivo ndo era possivel. Desejavamos, atraves dessa pesquisa, possibilitar uma
vivéncia que, mesmo a distancia, elas pudessem percorrer 0s caminhos das suas proprias
narrativas orais e visuais, encontrando suas experiéncias artisticas, investigativas e educativas
de uma forma potente e geradora.

N&o encontrando um dispositivo metodolégico que reunisse todas essas
perspectivas que precisdvamos, e entendendo que situacOGes especiais pedem medidas
singulares, propusemos a criacdo de um processo metodologico chamado Experiéncia
Alrltobiografica, onde as participantes pudessem refletir sobre suas experiéncias formadoras
e sobre as identidades de artista/professora/pesquisadora, através de préaticas artisticas e
biogréficas.

O objetivo da Experiéncia A/r/tobiografica é propor uma experiéncia artistica,
investigativa, educativa e biografica que seja formativa no sentido de criar oportunidades de
exploracdes, criagcdes, experimentos e compreensdes das experiéncias contidas nas historias
de vida, que surgem na/por meio da prética artistica. Ela é, acima de tudo, uma proposta de
pensar sobre questdes ligadas a formacao da(o) artista/pesquisadora(or)/professora(or) através

da prética artistica e biogréafica.



Esse dispositivo metodoldgico, pensado como uma estratégia especifica para se
alcancar os objetivos dessa pesquisa, traz elementos e principios dos dois grandes campos
metodoldgicos da Pesquisa (Auto)Biografica em Educacdo e da A/r/tografia. Ele nasce como
uma proposta artistica e biogréafica, que busca provocar e evocar sentidos, nos tirando do eixo
e nos levando para entre lugares gerativos e potentes de pensar de forma diferente sobre
aquilo que nos é familiar (LEBLANC e IRWIN, 2019). Sendo assim, pensemos na
Experiéncia A/r/tobiografica como uma proposta artistica, investigativa, educativa e
biogréfica. Fazer pesquisa é um movimento muito proposicional. Criamos propostas,
experimentamos, refletimos, discutimos, ensinamos e aprendemos. Para Truman e Springgay
(2016, p. 259) “proposicOes oferecem novidades que podem promover ou destruir a ordem, e
fornecer potencialidades alternativas para quem as apreende e sente”. Propor algo nos abre
oportunidades de vivenciar e experimentar, e isso é fundamental numa pesquisa. Mas como
isso acontece? Na pratica, qual é a proposta da Experiéncia A/r/tobiografica?

O primeiro passo era separar as perguntas norteadoras da pesquisa e decidir quais
delas seriam as guias nesse trajeto. Muitas vezes, dentro de uma pesquisa académica, temos
que estar atentos para que as perguntas ndo funcionem como afirmacdes, nos atendo a
conceitos previamente estabelecidos e nos fechando para novos caminhos que surgem no
percurso. Por isso, seguindo o movimento a/r/tografico de deslocar conceitos para evocar
novas formas de ver (IRWIN e SPRINGGAY, 2013), propusemos que, ao retirar as perguntas
do contexto em que elas surgiram na trajetoria investigativa dessa pesquisa e coloca-las na
trajetdria dss(os) arte/educadoras(es), elas deixariam de ser apenas norteadoras e passariam a
ser também provocadoras. Assim, elas ndo teriam o papel somente de nortear, mas de
provocar novas formas de pensar.

As perguntas provocadoras encontradas nesse trabalho foram:

1) Qual a experiéncia com arte mais importante e marcante que vocé teve ao
longo da sua vida? Caso seja dificil escolher apenas uma, vocé pode escolher até 3
experiéncias e expressar cada uma delas da forma que vocé quiser.

2) Porque vocé optou por se tornar uma(um) arte/educadora(or)? O que te levou a
escolher a formacdo em arte e se tornar uma(um) arte/educadora(or)?

3) O que é ser artista? O que é ser professora(or)? O que é ser pesquisadora(or)?
Como essas identidades se unem dentro da identidade do uma(um) arte/educadora(or)?

4) Para vocé, o que é ser arte/educador(a) e qual o propoésito da arte/educacao?

Vale ressaltar que as perguntas provocadoras ndo surgiram somente dessa

pesquisa atual, elas sdo uma compilacdo de davidas, questionamentos e inquietagdes que



cultivamos de outras experiéncias e estudos (GOLDBERG e BEZERRA, 2012). Assim sendo,
iniciamos 0 segundo passo na trajetdria da Experiéncia A/r/tobiografica: a busca pelas(os)
arte/educadoras(es). Existe um momento da caminhada que surge o cansaco da solidédo e é
nesse momento que nos disponibilizamos para 0s encontros. Essa fase, na pesquisa, é 0
contato direto com as pessoas e com o campo. Quando esse momento chegou, saimos em
busca de arte/educadoras(es) que tivessem: I) Licenciatura em Arte (em qualquer linguagem:
Artes Visuais, Teatro, Musica ou Danca); Il) experiéncia como arte/educadora(or), em
espacos educativos formais (escolas, universidade, etc) ou nao-formais (museu, cursos, etc); e
[11) interesse, tempo e vontade de participar do processo.

O encontro e o convite para participar da Experiéncia A/r/tobiogréfica foi feito de
forma organica. Entramos em contato com alguma(uns) arte/educadoras(es) da nossa lista de
conhecidas(os) formadas(os) no Curso de Licenciatura em Artes Visuais, do IFCE, e a partir
dai fomos buscando indicacfes destes para formar uma rede maior e mais diversificada. No
inicio, fizemos o convite a 12 arte/educadoras(es), sendo trés representantes de cada
linguagem artistica. Porém, com as dificuldades trazidas com a pandemia e a necessidade de
se adaptar a nova realidade, apenas cinco arte/educadoras finalizaram o processo: quatro delas
séo formadas em Artes Visuais e uma é formada em teatro.

Reforgo aqui, mais uma vez, que dessas 5 arte/educadoras, 4 se identificam com o
género feminino e 1 se identifica com o género masculino. A op¢éo de falar os termos, que se
referem ao coletivo no feminino, foi uma escolha conceitual, que tem como objetivo nédo
reforcar os normatizacGes de um machismo estrutural existente na lingua portuguesa, que nos
obriga usar os termos no masculino, mesmo que a maioria das pessoas envolvidas sejam
mulheres. Essa questdo foi conversada com o arte/educador Adriano, que ndo s6 concordou
como apoiou a utilizagcdo dos termos no género feminino.

O primeiro contato que tivemos foi chamado de conversa-convite. Enviamos um
texto escrito explicando, de forma resumida, o projeto e a Experiéncia A/r/tobiogréfica. Logo
em seguida, marcamos uma conversa por video e explicamos com mais detalhes toda a
proposta. Nesse momento, elas fizeram perguntas e tiraram todas as ddvidas. Apresentamos
também o Termo de participacdo/Acordo biografico (ANEXO A), deixando claro que elas
poderiam propor mudancas e alteragdes durante o desenvolvimento da Experiéncia. Como era
algo muito novo, tanto para mim, quanto para elas, fomos criando, de forma coletiva, esse
documento que, basicamente, resumia os acordos de conduta, ética e respeito, dentro do

processo que estavamos vivendo.



Foi também nessa primeira conversa-convite que apresentamos como seria a
dindmica da Experiéncia. No terceiro passo, enviamos as perguntas provocadoras para as
arte/educadoras e, ao invés delas responderem com uma narrativa oral, propomos que elas
criassem uma obra de arte que respondesse a pergunta. Por se tratar de uma pesquisa
alritogréfica, que lida com artistas/professoras/pesquisadoras e suas experiéncias artisticas
formadoras, julgamos que se 0 processo investigativo fosse apenas oral, deixaria de fora a
dimensdo visual, estética, corporal e sensorial, na construcdo das narrativas, nao sendo
suficiente para chegar até onde queriamos ir.

Na Experiéncia A/r/tobiografica, propomos chamar a obra-resposta, criada a partir
desse processo, de artefato artistico biogréfico. A origem da palavra artefato vem do latim
arte factus, factus significa “feito”, expandindo o conceito a partir da etimologia da palavra,
artefato seria algo “feito com arte” (ARTEFATO, 2021). Em uma pesquisa a/r/tografica, a
obra criada a partir de uma pratica é apenas um passo dentro do processo e ndo o seu objetivo
em si. Para Irwin (2013a, p. 29), “o processo de investigacdo torna-se tdo importante, as vezes
até mais importante, do que a representacdo dos resultados alcancados”. O nome artefato
artistico biografico é uma tentativa de deslocar a aura imaculada que as obras de arte
carregam dentro uma perspectiva classica e tradicional, e trazer o foco para 0 processo
artistico e o que ele nos possibilita. Ele é parte do processo criativo, mas ndo é o propdsito e a
finalidade da pratica artistica e biografica. Dentro da Experiéncia A/r/tobiogréafica, ele foi o
meio pelo qual a narrativa foi feita e as reflexdes foram orientadas.

Sendo assim, a pergunta provocadora era enviada para a(o) arte/educadora(or) e
esta deveria criar um artefato artistico biografico que fosse capaz de responder a questdo
proposta. Os artefatos poderiam ser criados a partir de qualquer uma das linguagens e dos
recursos artisticos que eles quisessem: fotografia, desenho, pintura, colagem, performance,
poema, masica, danca, dentre outros. Ndo impusemos limitagbes de duracdo, tamanho ou
formato para os processos, a regra era deixar o mais livre possivel para que cada uma
encontrasse o seu préprio caminho de criagdo. O tempo era algo acordado com cada uma
delas de forma bem aberta e individual. Algumas preferiam que estabelecéssemos prazos para
que isso as estimulasse a criar, ja outras preferiam deixar o prazo em aberto para que
pudessem trabalhar dentro das suas possibilidades, isso fez com que o processo durasse
tempos diferentes para cada uma das arte/educadoras. Essa dindmica serd melhor explicada
durante as trilhas.

Além dos artefatos artisticos biograficos, solicitamos que elas criassem um diério

de campo para registrar 0s pensamentos, inquietacdes, reflexdes e informacdes que surgiam



durante o processo de criagdo artistica. Esse diario de campo poderia ser feito da forma que
elas quisessem através de desenhos, colagem, escrevendo topicos, video, etc. Era acordado
que o diario de campo era um registro, antes de qualquer coisa, para que elas pudessem
orientar a narrativa no proximo passo do processo, podendo escolher entre compartilhar ou
ndo. A maioria delas compartilhou.

No quarto passo, finalizado o processo de criagdo, solicitamos que elas
registrassem, atraveés de fotografias e/ou videos, o artefato artistico biografico criado e nos
enviasse via e-mail ou whatsapp®®. Ao receber esses registros, agenddvamos o dialogo
narrativo. O didlogo narrativo é um procedimento inspirado na entrevista narrativa (BAUER
& JOVCHELOVITCH, 2002) e na perspectiva dialégica de Freire (2019b), em que
estabeleciamos um dialogo no qual as nossas narrativas iam se construindo, nos encontros,
nos cruzamentos e nos atravessamentos. Era 0 momento de dialogar ndo s6 sobre 0 processo
de criacdo dos artefatos artisticos biograficos, mas também de narrar os relatos de vida que
haviam emergido a partir dos processos criativos.

Os dialogos narrativos duravam em torno de 1 a 2 horas, eram realizados através
do Google Meet ou de uma chamada de video pelo celular. Primeiramente, iniciAvamos 0s
dialogos com algumas propostas como: “fala um pouco sobre o0 seu processo de criacdo”,
“fala como e 0 que a pergunta te provocou”, e elas narravam livremente sem interrupcoes.
Outras propostas e questdes iam surgindo no decorrer do caminho e nds iamos dialogando a
medida que a necessidade nascia. E durante o dialogo narrativo que narramos e refletimos
sobre como o processo de criacao dos artefatos artisticos biograficos nos possibilitou um novo
olhar sob a nossa histdria de vida, ou seja, 0 que a pratica artistica nos permitiu entender sobre
as nossas experiéncias e sobre a nossa pratica enquanto artistas/pesquisadoras/professoras.

Ao finalizar esse processo, enviavamos a questdo seguinte e elas realizavam o
mesmo passo a passo das anteriores, até finalizar as quatro perguntas provocadoras. Depois de
construirmos os 4 artefatos biograficos e 4 dialogos narrativos, no quinto e Gltimo passo da
Experiéncia A/r/tobiogréfica, propusemos que elas criassem um autorretrato que representasse
guem elas eram e como se tornaram a pessoa que sao hoje. Novamente elas criaram 0s seus
autorretratos sem nenhuma limitacdo de formato, duracdo ou técnica, usando a linguagem
artistica que elas quisessem. Fizemos entdo uma ultima conversa para falar sobre o
autorretrato e sobre 0s pontos que estavam faltando nas historias de vida delas e aproveitamos
para questionar sobre como havia sido, para elas, participar dessa experiéncia.

? WhatsApp é um aplicativo de envio e recebimento de mensagens instantaneas e chamadas de voz para
smartphones.



Pensando em como a triplice mimese (RICOUER, 1994) surge dentro do processo
da Experiéncia A/r/tobiogréfica, diriamos que a fase de prefiguracdo é tudo o que foi
vivenciado pelas arte/educadoras ao longo de suas vidas, que elas consideram importante e
formador, para emergir em suas narrativas. Ja a configuracdo e a refiguracdo acontecem,
simultaneamente, durante o processo de entrar em contato com as perguntas provocadoras,
pensar sobre as suas narrativas e refletir como transformar essas narrativas em artefatos
artisticos biograficos. A organizacdo dos fatos narrados e a reflexdo sobre eles sdo feitas
dentro do processo de cria¢do e dialogos narrativos, onde elas puderam dedicar um olhar novo
sobre o vivido.

Querendo que a leitura dessa tese seja uma experiéncia também estética e artistica,
solicitamos que as arte/educadoras escolhessem uma musica que as representasse. O proposito
da escolha da mdsica nao é analisar a letra ou 0 que ela quer dizer, mas criar uma experiéncia
estética de aproximacao e compreensao entre vocé, leitor ou leitora, e as arte/educadoras que
estdo presentes nesse trabalho.

Eu®, enquanto artista/pesquisadora/professora, que estava mediando essa
Experiéncia A/r/tobiografica e criando esse trabalho, achei que precisava também entender as
minhas colegas arte/educadoras e suas historias através da minha propria pratica. Por isso,
dentro do movimento de encontrar e apresentar as artistas/pesquisadoras/professoras presentes
nesse trabalho, eu me propus a criar um retrato de como eu as vejo. Além disso, também
escolhi uma musica®* que, em minha opinido pode ajudar a conectar vocé, leitor ou leitora, &
histdria dessas arte/educadoras. Esse processo de criacdo e escolha da musica me ajudou a
entendé-las um pouco melhor e a compreender alguns sentidos que elas trazem para suas
experiéncias.

Ao final da Experiéncia A/r/tobiografica conseguimos reunir, ao todo: 20 artefatos
artisticos biogréaficos, 20 dialogos narrativos, 13 diarios de campo, 5 autorretratos, 5 retratos e
10 masicas. A diversidade de estilos, linguagens, histérias, cores e experiéncias, €
encantadora, potente e provocadora. Todo esse material criado vai estar atravessado nas
trilhas  desse  trabalho, compondo as narrativas orais e  visuais  das

artistas/pesquisadoras/professoras peregrinas.

% Nesse paragrafo, me utilizei da primeira pessoa do singular, por se tratar de uma criagdo individual, da minha
visdo pessoal sobre cada uma das arte/educadoras.

% Todas as masicas utilizadas nessa tese estdo  presentes também na  playlist:
https://open.spotify.com/playlist/6rWSwW3FIPOsaxHKkhh1ftE?si=H0esrIxgSfaOPawAOGatZg



https://open.spotify.com/playlist/6rWSwW3FlPOsaxHkhh1ftE?si=H0esrlxgSfa0PawAOGatZg

2.4 Encontrando e conhecendo as peregrinas artistas/pesquisadoras/professoras

Mulheres e homens, somos 0s Unicos seres que, social e historicamente, nos
tornamos capazes de aprender. Por isso, Somos 0s Unicos em quem aprender é uma
aventura criadora, algo, por isso mesmo, muito mais rico do que meramente repetir a
licdo dada. Aprender para nds é construir, reconstruir, constatar para mudar, o que
ndo se faz sem abertura ao risco e a aventura do espirito (FREIRE, 2019b, p. 51).

O Caminho é um lugar de soliddo, mas também de muitos encontros. Encontros
consigo mesmo, com lugares novos e com pessoas diferentes. Os encontros no Caminho de
Santiago sdo dos mais diversos. E totalmente possivel e plausivel, em um dia, vocé estar
sentada em uma grande mesa de madeira, tomando café e conversando com uma alema e um
hingaro que acabou de conhecer, enquanto faz o seu pdo com ovo e, no outro, estar
caminhando lado a lado com um monge tibetano que fala bem pouco inglés, mas tem um
sorriso cativante e um siléncio acolhedor.

O caminho nos reserva 0s encontros mais adequados, nos momentos certos. E
como se ao encontrar aquelas pessoas, as nossas historias, mesmo sendo diferentes, se
atravessassem e, por alguns instantes, caminhassem juntas, lado a lado. O Caminho néo seria
0 mesmo sem esses encontros e atravessamentos. Esse cantinho aqui é reservado para
apresentar as peregrinas que encontramos no caminho da pesquisa.

Segundo as crencas religiosas, o peregrino € aquele individuo que percorre um
trajeto sagrado com o objetivo de levar e divulgar uma mensagem. Porém, com o passar dos
anos, o conceito de peregrino foi se expandindo a medida que o caminhar deixou de ter
intuitos apenas religiosos para se tornar uma experiéncia com outras dimensoes e objetivos.
Especialmente no Caminho de Santiago®, o(a) peregrino(a) é aquela pessoa que se propde a
caminhar as trilhas demarcadas que levam até a cidade de Santiago de Compostela, na
Espanha. Reconhece-se uma(um) peregrina(o) pela sua credencial com varios carimbos que
comprovam o local de onde ela(e) iniciou sua caminhada e os lugares que ela(e) passou.

Atualmente, os motivos que levam as pessoas a percorrerem o Caminho de
Santiago sdo os mais diversos. Alguns estdo procurando uma oportunidade de superacdo
pessoal, outras(os) buscam uma experiéncia transformadora fisica, mental e espiritualmente.
Apesar de trazerem motivos diferentes em suas mochilas, as(os) peregrinas(os) ndo séo
caminhantes sem destino, eles(as) ndo andam a ermo. Eles(as) seguem um propdsito que

muitas vezes ¢ maior do que o cansago, a fome e todas as dificuldades que enfrentam no

%2 para mais informacdes, acessar o site O Portal Peregrino no link: www.caminhodesantiago.com.br/
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percurso. Para Rufin (2015, p. 56) peregrino e autor do livro Pelas trilas de Compostela: o

relato de uma viagem laica:

O Caminho ¢, de inicio, o esquecimento da alma, a submissdo do corpo as suas
misérias, a satisfacdo das mil necessidades que lhe sdo préprias. Além disso,
rompendo a laboriosa rotina que nos transformou em animal caminhante, sobrevém
instantes de puro éxtase durante 0s quais, no espago de um simples cantico, de um
encontro, de uma prece, 0 corpo se rasga, cai em pedacgos e liberta uma alma que
pensavamos ter perdido” (Ibidem, p. 56).

A(O) peregrina(o) é antes de tudo um ser inquieto, que ndo pertence, que nao se
encaixa. Ela(e) caminha com um intuito de entender o mundo, a si mesmo e ao outro. Ela(e)
“jamais chega a lugar algum. Ele passa, e s6. Ao mesmo tempo ele esta imerso no lugar onde
se encontra (sua condicdo de pedestre o pde em contato direto como o lugar e seus
habitantes), e ele estd terrivelmente afastado deles, pois seu destino ¢ ndo permanecer.”
(RUFIN, 2015, p. 37). A(O) peregrina(o) se coloca completamente disponivel e engajada(o) a
experiéncia do caminhar e a tudo que ela lhe traz de reflexdo e transformagao, e “a medida
que a transformacao se opera, tornamo-nos ao mesmo tempo completamente estranhos ao que
éramos e prontos a encontrar os outros” (Ibidem, p. 50).

Mesmo que o Caminho seja uma experiéncia muito particular e individual, Unica
para cada um que se engaja nessa jornada, chega um momento da caminhada que sentimos o
desejo irrefreavel do dialogo, da troca, do compartilhar aquilo que estd dentro de nos. Foi
nesse ponto do trajeto que sentimos vontade de encontrar, conhecer e caminhar junto das
arte/educadoras que estavam dispostas a se engajar nessa aventura. Vemos nelas, 0 mesmo
desejo, fervor e curiosidade que move uma(um) peregrina(o) a se lancar no Caminho.
Percebemos a forca e a persisténcia de uma pessoa que se afasta do senso comum, do
pensamento automatico do dia a dia, para repensar e rever memorias, experiéncias e praticas.
“O pensamento do peregrino ndo ¢ o do homem comum?”, afirma Rufin (2015, p. 72), porque
0 engajamento de uma(um) peregrina(o) na experiéncia do caminhar é transformador e
formativo, em dimensGes que nem a(o) prépria(o) peregrina(o) consegue antever ou
compreender. Por acreditar que esses processos (trans)formadores foram vividos pelas
artistas/pesquisadoras/professoras € que gostariamos de propor que as Vissemos como
peregrinas que caminharam por suas proprias historias de vida, descobrindo experiéncias que
as ajudaram a entender a arte/educadora que elas sdo hoje.

A seguir, iremos conhecer um pouco da histéria das peregrinas

artistas/pesquisadoras/professoras que encontramos no caminho. Elas trouxeram cores,



formas, memorias, movimentos e histdrias para esse trabalho. Elas construiram e percorreram
esse caminho junto de mim, observando, entendendo e criando suas narrativas biograficas
visuais e orais de uma forma sensivel e engajada, refletindo sobre suas experiéncias artisticas
e sobre suas praticas enquanto pesquisadoras e professoras. O que trazemos aqui sdo alguns
retalhos da grande colcha da histéria de vida dessas arte/educadoras que aceitaram embarcar
nessa aventura auto, hetero e ecoformativa (PINEAU, 2006).

Mas essa apresentacdo ndo poderia ser feita de qualquer forma. Como um trabalho
alritogréafico pede, devemos buscar provocar e evocar diferentes formas de entender e sentir
aquilo que estd sendo trabalhado. Por isso, propusemos que elas respondessem a pergunta
“quem sou eu?” ndo s6 com uma narrativa oral, mas com um autorretrato, utilizando a
expressao artistica e a técnica que elas quisessem. Além disso, solicitamos que elas
escolhessem uma musica que, de alguma forma, as representasse. Uma musica que, ao ser
indicada, no momento em que vocé, leitor ou leitora, escutar, ir4, de alguma forma, se sentir
mais proximo da peregrina arte/educadora. Uma cancdo que faga com que em alguma
encruzilhada dessa leitura, a sua histéria, leitor ou leitora, possa atravessar ou ser atravessada
pelas histdrias dessas arte/educadoras.

Nessa proposta de troca, construcdo e aprendizado coletivo, criamos também um
retrato de cada uma delas e sugerimos uma musica que representa esse caminho que
construimos juntas. Dessa forma, propomos a vocé, leitor ou leitora, que durante a leitura das
proximas passagens, ao observar uma sugestao de musica, sente confortavel na cadeira, clique
no link que leva a musica, feche os olhos e escute. Tente ver e sentir a pessoa que propds essa
cancao. Isso pode de alguma forma, nos conectar para além das paginas deste trabalho. Com
iSS0, esperamos que ao ouvir as musicas, observar os autorretratos e os retratos; e, ao ler as
histérias, vocé possa se sentir mais proximo de nos, caminhando lado a lado nessas

descobertas artisticas, investigativas e educativas.
2.4.1 Juliana e a sua natureza colorida

Mdusica escolhida por Juliana para a representar: De Toda Cor (Renato
Luciano®).
Eu* nasci no dia 3 de junho de 1987, no bairro Bom Jardim, na cidade de

Fortaleza. A minha familia tem suas origens em dois bairros de periferia. Nossas condicGes

% Link para escutar a misica: https://www.youtube.com/watch?v=FTUSNYUxZ14
34 Transcricdo do relato narrado pela arte/educadora Juliana Sabino.
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financeiras ndo eram faceis, mas mesmo assim meus pais tiveram 14 filhos. Nossa casa foi
construida do zero. Tinhamos o terreno e fizemos o primeiro cémodo. Durante algum tempo,
todo mundo ficou morando e dormindo juntinhos no ninhozinho, em um s6 cémodo. Depois
fizemos outro e fomos dividindo. Até chegarmos a casa como € hoje. Muitos amigos chamam
carinhosamente de “O sitio dos Sabinos”, porque tem muitas plantas. Cresci subindo em
arvores, tirando fruta do pé, colhendo maracuja, goiaba, graviola e acerola. Tinham muitas
plantas medicinais também, como acécia, coldnia, capim santo, boldo e tudo mais que vocé
puder imaginar de ervas. Nés sempre tomavamos um chazinho quando tinha alguma
dorzinha aqui e acola. Tudo isso sempre teve e até hoje tem 14 na residéncia dos Sabinos.
Ent&o eu cresci com 0s pés no chdo de terra e subindo nos galhos das arvores. Para mim, a
minha infancia foi a melhor possivel, porque eu acho que crianga tem que viver mesmo
intensamente em contato com a natureza. Eu acho uma pena, que as criancas de hoje néo
tenham essa mesma oportunidade.

A escola que eu estudava era perto da minha casa e era bastante arborizada
também. Todo intervalo, eu aproveitava para confraternizar com os colegas, correr no
gramado, jogar carimba e futebol. Eu ndo era a melhor aluna da sala, mas era uma boa
aluna. Algumas vezes, sem falsa modéstia, eu era a que tirava as melhores notas (risos), mas
ndo era sempre. Eu sofri muito bullying na escola por causa do meu cabelo e da cor da
minha pele. Quando tinham os concursos de beleza para saber quem ia ser a rainha da sala
ou a rainha da escola, sempre eram escolhidas as meninas do cabelo liso, grande, e de
preferéncia com pele e olhos claros. Esse era o padrdo e isso me deixava muito chateada,
porque nao existia uma discussdo sobre diversidade. Entdo, eu me vingava do bullying
tirando boas notas.

N&o posso dizer que foi um processo tranquilo. Hoje eu falo sobre isso rindo, mas
na época foi um processo bem doloroso. O meu apelido era cabelo de Bombril. Ir para a
escola com o cabelo solto? Impenséavel, jamais. Era o tempo inteiro preso com gel, de dar dor
de cabeca. Mas isso ndo me deixou afetada ao ponto de ndo me deixar ir atrds dos meus
sonhos. Nunca me achei bonita, mas com o tempo fui entendendo que a questéo de beleza é
muito relativa. Alguém pode ser bonito para mim e ndo ser para o0 outro, 0 mais importante
nessa relacdo € o respeito. Ndo concordo quando as pessoas falam que quem diz que passa
por uma dor esta se vitimizando. E muito perigoso relativizar a dor do outro. S6 quem sabe
de suas dores € quem esta passando. Eu cresci aprendendo a driblar essas besteirinhas, que
nao sdo besteiras, porque na hora mexem muito com a gente, com a nossa identidade, com

guem a gente é, e se a gente ndo tiver muito firme, o impacto pode ser muito forte.



As minhas primeiras experiéncias com a arte foram na escola, durante o
Fundamental I, eu fazia parte de um grupo de danc¢a. Eu adorava, mas depois de um tempo o
grupo se desfez. Eu gostava de estar na escola, principalmente se fosse para participar de
alguma atividade ligada a arte. Em 2002 eu conheci o teatro, por meio do grupo da coldnia
de férias. Na musica, eu comecei a treinar e cantar depois que eu conheci o Rafael, meu
esposo, em 2008.

A verdade é que, para mim, é muito dificil me definir. E um exercicio que eu n&o
costumo fazer, esse movimento de sair de mim para prestar aten¢cdo em quem eu sou e no que
eu faco. Acho que foi Santo Agostinho que recomendou que ao final de cada dia, nos
analisassemos o que fizemos, o que foi legal e o0 que ndo foi. Eu confesso que ndo consigo
fazer isso diariamente, ndo sou muito da autoanalise. O que eu consigo reconhecer é que sou
uma pessoa que se permite aprender. Eu procuro sempre abrir a minha mente para entender
0 que esta acontecendo ao meu redor. Eu tento agir e me comportar nos lugares, nas coisas,
de acordo com o que sinto do que td acontecendo. Porque eu acredito que quando nos
chegamos a alguma situacdo com muitas ideias preestabelecidas, nds corremos o risco de
sermos muito injustos em algumas situacgdes. Eu sou uma pessoa que busca descobrir a cada
dia, um pouquinho mais de si. Eu ndo poderia me definir aqui, de dizer eu sou isso ou sou
aquilo. Eu néo sei.

Eu acho que eu sou, as vezes, uma folha em branco. Na verdade eu acho que eu
sou um livro, cheio de folhas ja escritas, mas quando eu chego a um novo lugar, ou numa
situacdo que eu ndo conheco, eu sou uma folha em branco. E eu vou preenchendo de acordo
com o que ta ali, com as pessoas, com 0 que esta acontecendo, com as cores que estdo
disponiveis ali, para colorir. Nem que essas cores sejam apenas 0 preto e o branco. Mas se
forem coloridas, maravilha! Porque eu gosto das cores. Entdo, eu acho que eu sou um livro
de colorir.

Para fazer o meu autorretrato (Imagem 07), pensei no lugar onde gosto de estar e
como eu gosto de estar. Especificamente a partir da pandemia do novo Coronavirus, comecei
a refletir e valorizar mais a casa de minha mé&e, onde vivi toda a minha infancia,
adolescéncia e parte consideravel de minha fase adulta. Perceber que eu estava privada de
ver minha familia e de visitar a “Residéncia dos Sabinos” me deixou bastante melancolica.
De repente, ndo pude mais contemplar essas belezas da casa onde morei por tanto tempo.
N&o pude mais ver presencialmente, nem conversar e nem abragar minha mée, minhas irmas
e irmdos. A impossibilidade do encontro presencial proporcionou a reflexdo e a consequente

valorizacédo do que antes eu sequer percebia direito.



Imagem 07 — Autorretrato 01 da Juliana.
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Fonte: Obra feita por Juliana com a utilizag&o de técnicas do desenho e colagem, 2021.

Meu autorretrato tem algumas folhas e flores que colhi na casa de minha mée.
As palavras escritas em volta, sdo as mesmas palavras que eu usei na segunda obra resposta.
Sao duas fotos: Uma (Imagem 07) onde as plantas estdo frescas, vigorosas, perfumadas e
coloridas. Na outra (Imagem 08), tirada alguns dias depois, permane¢co a mesma, mas as
plantinhas estdo diferentes, algumas murchas, outras mantiveram-se coloridas, mas sem o
mesmo “animo” de antes. Assim sou eu. As vezes colorida, radiante, outras vezes opaca,
reflexiva. Depois volto a ser colorida de novo, e assim sucessivamente. Revisitar minhas

origens faz minha alma renascer. Distante, minhas cores esmaecem.
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Imagem 08 — Autorretrato 02 da Juliana.
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Fonte: A esquerda vemos a foto de referéncia usada para fazer o autorretrato e na direita vemos o autorretrato
registrado depois de um tempo com as folhas secas. Obra feita por Juliana com a utilizacéo de técnicas de
fotografia, desenho e colagem, 2021.

Mdusica escolhida por mim para nos conectar com a Juliana: Passarinhos
(Emicida e Vanessa da Mata®).

Conheci*® a Juliana alguns anos antes de iniciar essa pesquisa. Participamos de
eventos de arte e juventude juntas e eu sempre admirei o trabalho dela como artista. Ao
convida-la para participar dessa experiéncia ela se mostrou bastante empolgada e interessada.
Iniciamos a experiéncia com ela em junho de 2020, porém devido a alguns problemas
pessoais e profissionais, ela teve que parar e s retomou as atividades em janeiro de 2021,
finalizando o processo em abril de 2021.

Quando pedi que ela falasse um pouco sobre a vida dela, a presenca da natureza
foi, desde o inicio, muito forte. Por isso faz muito sentido ela ter trazido elementos naturais e
Vvivos para o autorretrato dela. Ao optar por usar as folhas e flores reais, a Juliana ndo estava
querendo somente representar a natureza, mas trazer de forma material pedagos do que ela

considerava o seu lar, a sua esséncia. Nesse caso, ela impregnou a sua obra com cheiros,

% Para acessar e escutar a musica:

https://www.youtube.com/watch?v=IJcmLHjjAJ4&Ilist=PLV_1b6EEBjxwgemFPXCDEDVT_UL1JixULy
% Durante a apresentacdo dos autorretratos e dos retratos das arte/educadoras, eu trago o texto em primeira
pessoa do singular por se tratar da minha visao pessoal sobre a arte/educadora e os fatos narrados.
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texturas e cores que faziam sentido para construir uma imagem de si. Para ela, 0 processo de
ir até a casa de sua mae, tirar uma fotografia entre as flores, pegar algumas dessas folhas e
desenhar o seu autorretrato a partir dessa foto, usando os elementos naturais que ela recolheu,
era, acima de tudo, um processo de retorno a sua esséncia, ao seu lugar e a si mesma.

O fato de ela ter colocado no autorretrato as mesmas palavras que usou nos
artefatos artisticos biograficos, encontrados mais adiante nesse trabalho, mostra que ela
buscou, sem um direcionamento da minha parte, trazer elementos visuais que unissem todas
as praticas realizadas durante a Experiéncia A/r/tobiografica. Esses artefatos artisticos
biogréficos produzidos sdo recortes de relatos biogréficos visuais que fazem parte ndo sé da
historia de vida da Juliana, mas do seu autorretrato também.

Um dos fatos que mais me chamou atencé@o, na narrativa da Juliana, foi quando
ela falou sobre o bullying e sobre ndo se achar bonita. Essa fala € mais comum do que a gente
pensa e espera, principalmente vinda de mulheres negras. Ela denuncia um racismo e um
machismo estrutural que a mulher negra sofre diariamente em vérias instancias da nossa
sociedade brasileira. Eu, atualmente, estou num processo de compreensdo, estudo,
reconhecimento e auto declaracdo enquanto mulher negra. Na minha infancia e juventude essa
ndo era uma questdo que ganhava espaco de discussdo e debate. Eu também sofri bullying,
meu cabelo tambeém foi chamado de Bombril e também me senti mais feia do que as minhas
colegas brancas e loiras. Mas mesmo assim, eu ndo me enxergava como uma mulher negra.
Minha pele € embranquecida, fui ensinada que cabelo bonito era liso e sem volume e aprendi
a ndo ser satisfeita com a minha aparéncia. Com o passar dos anos, fui entendendo que todas
essas questbes possuem raizes muito mais profundas e complexas. Fui entendendo que o
racismo e 0 machismo estdo tdo estruturados na nossa cultura, que muitas vezes nem
percebemos que pequenos acontecimentos do cotidiano trazem esses tipos de repressdo e
violéncia diarios. E nesse contexto, a mulher negra € um alvo ainda mais facil e fragil do que
outras minorias.

Ao fazer o retrato (Imagem 09) de como eu enxergava a Juliana, pude pensar
melhor sobre alguns pontos da histdria dela que me tocaram bastante, principalmente pelo
fato de atravessarem a minha historia de uma forma muito simbolica. O cabelo dela é lindo,
assim como ela. Soltar os cachos e aceita-los com todo seu volume e esplendor, € uma
questdo de autoestima, autoaceitacdo e liberdade. Acredito que muitas mulheres negras, que
tém cabelos cacheados — eu me incluo nesse grupo — ja se sentiram assim em algum momento
de suas vidas. As cores, enguanto elementos visuais estdo muito presentes e ganham um

espaco de destaque na histéria de vida da Juliana. A cor enquanto conceito, aparece de forma



muito viva ndo sé nas suas praticas artisticas, investigativas e pedagogicas, como na sua pele,
enguanto afirmacédo e luta contra o racismo.

O passaro surgiu com a escolha da mdsica. Ele representa a natureza, tdo
presentemente livre na historia da Juliana. Eu estava procurando uma mdsica que, para mim,
representasse a Juliana e lembrei-me da cangdo Passarinhos, gravada pelo Emicida e pela
Vanessa da Mata, que fala sobre a necessidade de ter forca e leveza para acreditar em dias
melhores. Para mim, a Juliana é essa pessoa. Uma pessoa que vem de um passado e um
presente de muitas lutas, tanto internas quanto externas, mas que nao se deixa vencer pela
raiva ou pela vontade de desistir. Ao contrario disso, em seu caminhar, ela mostra que
concorda com Freire (2015) quando diz que a esperanga é fundamental para que as mudancas
necessarias sejam possiveis, mas que essa esperanca precisa ser critica e precisa estar
embasada na préatica diaria, para que possamos lutar pelas coisas que acreditamos, dentre elas,

a arte/educacéo.



Imagem 09 Retrato Juliana.

Fonte: Obra feita pela autora (Larissa Bezerra) com a utilizagdo de técnicas de desenho e aquarela, 2021.
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2.4.2 Eloilma e as asas do conhecimento

Msica escolhida por Eloilma para lhe representar: Reptilia (The Strokes*’)

E uma proposta muito dificil essa de me definir®. Eu nunca parei para pensar
sobre isso. Acho que as pessoas nos julgam e nos definem tanto e o tempo todo, que as vezes
pegamos definicbes de terceiros, para tentar entendermos a nos mesmos. Mas s&o
inverdades. Eu considero que ndo ligo nem um pouco para o que as pessoas pensam de mim,
porém, eu mesma nunca fiz esse exercicio de me definir, por isso eu acho téo dificil.

Meu nome € Eloilma Moura Siqueira Macedo. Eu nasci em Fortaleza, no antigo
Cura D’ars>. Os meus pais sdo do interior. A minha mae é de Tiangua e 0 meu pai, de
Crateus. Eu sou a cacula de quatro filhos, sendo dois homens e duas mulheres. O meu irméo
mais velho é quimico, a minha irma é dona de casa, 0 meu outro irmdo trabalha em uma
construtora e eu sou artista visual. Meu pai é artesdo, acho que talvez parte da influéncia do
meu gosto pela arte tenha vindo dele.

N&o lembro muita coisa da minha infancia, sé lembro que brincava bastante,
principalmente com o meu irmdo que tem a idade mais proxima da minha. A nossa diferenca
de idade € de apenas um ano. Eu era um meninozinho e s6 brincava com coisas de menino.
Durante a minha infancia, nés mordvamos no Monte Castelo, perto do RioMar Kennedy.
Crescemos em uma casa que era bem perto dos meus avos e tios. Entdo, nés brincavamos
muito com os primos. Minha infancia foi boa, tiveram momentos dificeis, mas a gente
superou e estamos aqui.

Foi na minha adolescéncia que eu peguei mais gosto pelo desenho. Eu cresci
muito junto do meu irmao, talvez por causa disso, eu praticamente s tinha amigo homem. Na
escola, eu sempre me aproximava mais dos meninos que desenhavam, entdo eu acabava indo
desenhar também. Eu sempre mantive essa pratica com os meus amigos. A gente ficava
desenhando na aula, as vezes nem prestava atencdo no que o professor estava falando,
ficAvamos sé brincando de desenhar. N6s desenhavamos até durante o intervalo, era s6 o que
a gente fazia.

Eu fiz muitas amizades no ensino médio por causa do desenho, e essas amizades
se mantém até hoje. Um deles virou tatuador; outro trabalha com pintura, e assim vai. Alguns

continuaram no caminho do desenho; outros ndo. A minha adolescéncia foi aquele periodo

%" Link para escutar a misica: https://www.youtube.com/watch?v=b8-tXG8KrWs
*® Transcricao do relato narrado pela arte/educadora Eloilma Macedo.
%° Hospital de Fortaleza que atualmente se chama S&o Camilo.



https://www.youtube.com/watch?v=b8-tXG8KrWs

da vida que eu me descobri e comecei a pensar para onde eu queria ir. E nessa época que
comecamos a observar e pensar quais 0s caminhos que queremos seguir. Para mim, nao foi
uma fase ruim. Eu era uma adolescente bem tranquila. Acho que a minha mae deu muita
sorte (risos). So “dei trabalho” de fazer as coisas que ela tinha medo que eu fizesse depois de
adulta, coisas do tipo: tatuagem, piercing, cortar o cabelo, etc. Quando eu fiz essas coisas, eu
jéa era adulta e ela ndo podia mais reclamar. A Unica coisa que incomodava a minha mée
durante a minha adolescéncia, era que eu s6 andava de preto, usava aquelas calcas bem
frouxas, umas correntes e uns negécios assim bem metal. Mas fora isso, eu ndo dava trabalho
néo.

Atualmente eu tenho 31 anos. Quando eu tinha mais ou menos 26, eu me divorciei
de uma pessoa que eu namorei durante muitos anos. Eu era da igreja, na época, e comecei a
namorar essa pessoa aos 16. Casamos quando eu tinha 23 e me divorciei aos 26. Eu senti que
néo tinha vivido a minha adolescéncia, ndo havia descoberto nada e ndo sabia muita coisa.
Nesse periodo, entre 0 meu divércio e 0 meu atual casamento, eu senti que vivi, em pouco
tempo, os anos 10 anos gque eu nao tinha vivido antes. Eu fiz um monte de coisa de uma sé
vez. Eu senti como se fosse um amadurecimento forcado. Porque eu néo tinha maturidade.

Foi nesse momento que eu tive consciéncia de que eu era uma mulher adulta, que
precisava tomar as rédeas da minha vida e ter mais responsabilidade. Enfim, com o tempo,
eu fui percebendo que ser adulta é vocé ter dinheiro para comprar 0s seus proprios
brinquedos (risos). A vida adulta continua tranquila, acho que o que mais mudou, foi o fato
de eu estar mais atenta as coisas que eu considerava infantis e tenho tentado mudar hoje em
dia.

Sobre o meu autorretrato (Imagem 10), a gravidez era uma coisa que eu nao
queria. Nao vou mentir. Dizer que eu queria muito ser mae ou que era o0 meu sonho, nao é
verdade. N&o foi algo planejado, mexeu muito comigo e com a minha cabeca. Eu sempre
dizia que ndo queria colocar mais uma pessoa no mundo, porque o mundo é um lugar
horrivel demais e mesmo que eu faca de tudo para que as experiéncias do meu filho sejam as
melhores possiveis, eu nunca conseguiria evitar que ele sofresse o que eu sofri. Na verdade,
eu tinha muito medo. Eu sempre disse para todo mundo gque eu ndo queria ser mae.

Quando fiz 0 exame e deu positivo, eu meio que ja sabia. Sempre tive uma
consciéncia muito grande do meu corpo e conseguia sentir que tinha alguma coisa diferente.
No inicio, fiquei muito ansiosa e ndo tive uma reacdo muito boa. Eu me desesperei, para

falar a verdade. Nesse primeiro momento, eu s6 conseguia pensar no lado ruim. Depois de



muita conversa com 0 meu marido, com a minha méae, com a minha irma e com 0 meu irmao

mais velho, eu comecei a ver o lado bom, e isso me ajudou a deixar a minha mente mais leve.

Fonte: Obra feita por Eloilma Macedo, com a utilizacéo de técnicas de desenho e lapis de cor, 2021.
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Enfim, eu agora estou mais tranquila, estou conseguindo curtir a gravidez e o
Gui. Eu sempre senti ele mexendo dentro de mim, desde o comecinho. Parecia uma
vibragdozinha, parecia um peixinho nadando na minha barriga. Enfim, esse desenho eu fiz
meio que sem pensar muito sobre. Estou pensando sobre ele agora. Uma das questdes que
mais me tocou foi a minha escolha pela nudez, pela exposi¢cdo. Eu sempre evito muito a
exposicao. Nao gosto de postar sobre a minha vida nas redes sociais, nem fico falando muito
sobre mim de forma aberta e publica. Se olharem o meu Instagram, por exemplo, irdo
encontrar basicamente apenas desenhos. Dificilmente tem fotos ou informag¢Ges minhas,
porque eu ndo gosto muito de me expor, nunca gostei. Pensando agora, eu acredito que a
nudez do desenho pode ter muita coisa a ver com isso. Quando fiz o desenho, eu me senti
muito exposta, mas ndo no sentido negativo. Realmente eu queria expor como eu estava me
sentindo. Tanto que, eu poderia ter mostrado apenas para vocé, para a pesquisa, mas nao, eu
resolvi postar no Instagram, porque eu queria expor mesmo.

As asas, eu resolvi colocar, tanto pelo padréo que eu tinha criado nas outras
obras, quanto por essa questdo de leveza da mente. Nao vou mentir, foi intencional. Elas
representam essa liberdade da mente, essa leveza. Eu estou vivendo atualmente um processo
muito forte de autoconhecimento e libertagdo. As vezes, nds temos uma coisa na cabeca e néo
conseguimos nos livrar daquilo, porque nem sempre sabemos que temos aquela coisa na
cabeca. 1sso pode ter varios significados, as asas simbolizam a libertacdo dessas coisas.
Pode inclusive ter outros significados que eu ndo consigo enxergar aqui e agora, porque sao
coisas do nivel do inconsciente. Eu coloco muita coisa do meu inconsciente nos meus
desenhos que as vezes eu s6 percebo e entendo depois de anos.

Pensando sobre a proposta inicial, acho que eu poderia me definir a partir de um
sentimento que eu gosto muito de exercitar, e principalmente de falar com os meus alunos,
que é a empatia. Eu gosto de pensar e de me colocar no lugar do outro. Na verdade, eu
sempre tento exercitar isso. Nao que eu consiga sempre e que isso me torna a melhor pessoa
do mundo. N&o, de jeito nenhum. Eu tenho inimeras falhas, mas eu sempre tento me colocar
como uma pessoa empatica. Eu tento me colocar no lugar do outro ou sentir o que o outro
esta sentindo. Admiro quem consegue ser empatico com sinceridade e ndo com segundas
intengdes. Acredito que eu busco olhar os outros e as situagfes com empatia porque eu me
coloco como um ser humano que vive numa comunidade em que todos deveriam contribuir de
alguma forma para que essa comunidade melhore. Com isso, eu acredito que estou tentando

fazer a minha parte.



Falar de mim e ndo falar da docéncia, ndo é possivel. Porque a docéncia faz
parte diretamente de quem eu sou. N&o é s6 a minha profissdo, € quem eu sou. Nao tem como
separar. Eu sou professora, ndo estou professora. Porque a gente estd aprendendo e
ensinando e a gente esti nesse ciclo sempre. Tanto com os alunos, como conosco mesmo,
quanto com as pessoas que a gente vive.

Musica escolhida por mim para nos conectar com a Eloilma: Je Veux (Zaz*).

Conheci a Eloilma durante o Curso de Licenciatura em Artes Visuais, no IFCE.
Quando iniciei as buscas pelas arte/educadoras que talvez se interessariam por participar da
pesquisa, lembrei-me dela pelo fato de que logo apds a sua formatura, ela passou no concurso
para professora do Estado e isso foi motivo de comemoragdo na turma de colegas do curso.
Sendo assim, consegui 0 contato dela e a convidei para participar. Nossa primeira conversa
foi em abril de 2020. Nessa ocasido, eu apresentei a proposta da Experiéncia A/r/tobiogréfica
e ela ficou bastante empolgada em participar. O processo inteiro durou cerca de 7 meses, pois,
na época, ela estava finalizando a dissertacdo de mestrado.

As conversas com a Eloilma sempre foram muito interessantes, porque apesar de
termos estudado juntas no CLAV, eu conhecia pouco das experiéncias artisticas,
investigativas e pedagogicas dela. Ela sempre foi uma mulher reservada, mas que transparecia
um grande potencial enquanto arte/educadora. Tive a oportunidade de assistir uma aula dela
em uma das disciplinas de estagio e achei marcante a forma como ela conseguia se conectar
as(aos) estudantes, como se tivesse a capacidade de falar na lingua delas(es).

A Eloilma inicia a sua fala destacando que nunca havia parado para pensar de
forma mais objetiva sobre quem ela era ou sobre como ela se definia. Isso me fez pensar na
necessidade e na importancia que um processo biografico tem dentro da formacdo da(o)
artista, da(o) pesquisadora(o) e da(o) professora(o). Freire (2019b) defende que uma(um)
boa(om) educadora(or) é aquele individuo que busca sempre desenvolver uma consciéncia
critica e reflexiva a respeito da sua prépria histéria e dos seus processos formativos, pois
ensinar exige de nds, muito mais do que uma formacdo tecnicista ou utilitaria, exige
humanidade.

Ao ouvir novamente e reler a narrativa da Eloilma, percebi que em poucos
momentos ela menciona o pai, a ndo ser no instante em que ela fala sobre talvez ter sido

influenciada na escolha da arte como campo de estudo e atuacdo, pelo fato dele ser arteséo.

%0 para acessar e escutar a mésica: https://www.youtube.com/watch?v=nHTj8ciShxI



https://www.youtube.com/watch?v=nHTj8ciShxI

Dentro da trajetoria dela, a figura do irmdo mais préximo, como ela mesma o chama, € muito
determinante para as suas escolhas. Na Trilha 02, vamos ver que em muitos momentos, ele
aparece como alguém que tem um papel fundamental de fazé-la pensar sobre si e sobre a vida.
A conexdo deles é notoriamente forte e ele vai aparecer em pontos bem especificos da
narrativa dela, em especial na sua introducdo a préatica do desenho.

A relacdo que a Eloilma estabelece com o desenho, desde muito cedo, é uma
relacdo que vai para além do simples desenhar. Ela menciona varias vezes durante a sua
narrativa nessa pesquisa que o desenho é a forma como ela compreende a si e ao mundo.
Poderiamos dizer que se aproxima de uma relacdo a/r/tografica, dentro do que Irwin (2018)
propde como sendo a pratica artistica 0 meio pelo qual compreendemos aquilo que nos
acontece. Isso se mostra de forma mais clara quando ela menciona que foi durante a sua
adolescéncia, periodo de autodescobrimento, que o desenho ganhou forca na sua forma de se
expressar. Além do que, era o principal meio pelo qual ela fazia e mantinha suas amizades.
Podemos dizer entdo que conectar-se a si, a0 outro e ao mundo através do desenho, poderia
ser considerada uma experiéncia de auto, hetero e ecoformacdo (PINEAU, 2006) através da
pratica artistica, se nos propormos a construir uma reflexdo a respeito dos aprendizados
criados a partir disso.

Outro ponto da narrativa que eu considero interessante para entender quem € a
Eloilma, € a consciéncia que ela demonstra ter a respeito da importancia da experiéncia para o
amadurecimento e a construcdo do aprendizado. Ao falar que ela precisou viver muito, em
pouco tempo, porque ela conhecia pouco sobre a vida, demonstra uma reflexao sobre o valor
da experiéncia no desenvolvimento de quem ela é hoje. A experiéncia, nesse sentido, é tudo
aquilo que nos acontece, é na verdade aquilo que nos atravessa, nos toca e nos transforma de
alguma maneira (LARROSA, 2002). Ao passar por uma situacdo de desconstrucdo e
reconstrucdo de planos, como o divorcio, Eloilma buscou experiéncias que pudessem
conduzi-la nesse processo de amadurecimento.

Ao iniciarmos o processo da Experiéncia A/r/tobiografica em abril de 2020 a
Eloima ndo estava gravida, por isso a maternidade ndo surge em nenhum outro momento
dentro das suas narrativas nas trilhas 02. Como a proposta do autorretrato foi feita apenas no
final do processo, ou seja, em janeiro de 2021, a maternidade emergiu como foco principal do
autorretrato, por se tratar da experiéncia mais forte que ela estava vivenciando naquele
momento. Foi uma surpresa para mim, porque eu s6 descobri que ela estava gravida através

do autorretrato, quando ela me enviou. Nesse periodo, ela ja estava com cerca de 6 a 7 meses.



A narrativa do autorretrato se desenhou em torno da maternidade e dos desafios
que ela tem enfrentado ao lidar com os seus sentimentos, medos e anseios. Nesse caso, 0 ser
mée tem se mostrado uma forte e potente experiéncia de autoconhecimento e transformacéo
para a Eloilma. Ao abragcar as mudancas que estdo acontecendo, ela encara os seus medos de
frente e se liberta deles, trazendo mais leveza para a sua forma de lidar com as questoes.

No seu autorretrato, ela se mostra nua, contrapondo a sua personalidade mais
reservada e discreta. Ao pensar sobre o porqué de se representar através da nudez, ela entende
que aquilo ndo era s6 uma questdo de exposi¢cdo, mas de aceitacdo. Em muitos momentos da
nossa trajetoria, sentimos que precisamos nos despir de conceitos e crengas que carregamos
na nossa mente e No nosso corpo. As experiéncias formadoras (JOSSO, 2010) nos convidam a
essas transformacdes e expdem aquilo que somos e almejamos, de forma nua e explicita. A
experiéncia da maternidade tem revelado para Eloilma aquilo que ela quer continuar
carregando consigo e aquilo que ela quer se libertar.

As asas, segundo Eloilma, foram colocadas para representar a leveza que ela
sentiu ao abracar e aceitar a chegada do seu filho Guilherme. Percebemos que, no desenho,
ela traz uma fisionomia de serenidade e paz, de quem esta alcando voos em busca do
equilibrio e da compreensdo dessa nova identidade materna que estad se somando com as
outras identidades que ja existem. A presenca das tatuagens e do cabelo cortado, sdo
elementos que demarcam a presenca das identidades que a Eloilma construiu e descobriu ao
longo da sua vida, mostrando que elas sdo importantes e pretendem continuar ali, presentes,
mesmo com a chegada da maternidade.

Ela menciona também que as asas foram colocadas no autorretrato de forma
proposital para fazer conexdes visuais com os artefatos artisticos biograficos produzidos
anteriormente. 1sso mostra 0 movimento consciente de estabelecer uma ligacdo narrativa ndo
sO oral, mas visual dentro do processo da Experiéncia A/r/tobiografica. O que me deixou mais
surpresa é que essas conexdes foram estabelecidas pela maioria das arte/educadoras sem que
eu as solicitasse. Elas naturalmente criaram um estilo estético particular de cada uma, para
conectar os artefatos artisticos biograficos as suas historias de vida.

No final da narrativa, Eloima decidiu se definir como uma pessoa que busca
pautar suas relacdes através da empatia e traz a sua pratica docente como exemplo disso. Essa
fala demonstra a consciéncia de coletividade e a aproximacdo dela com a pedagogia dialégica
de Freire (2019b) quando diz que para ensinar, aprender e buscar um mundo melhor é preciso

ter, antes de tudo, empatia. Ela revela no final do seu discurso o qudo grande é a dimensdo da



docéncia na sua vida, mostrando que ser arte/educadora, para ela, € muito mais do que uma

profissdo, é quem ela é.

Imagem 11 — Retrato Eloilma.
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Fonte: Obra feita pela autora (Larissa Bezerra), com a utilizacao de técnicas de desenho e aquarela, 2021.
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Ao fazer o retrato da Eloilma (Imagem 11), me senti tentando entendé-la mais a fundo,
perceber suas nuancas, medos e sonhos. Eu a vejo como uma mulher muito forte, dona de si e
da sua vida. Tentei trazer alguns elementos visuais que ela usou nos artefatos artisticos
biogréficos, para representar que as histérias que a compdem. As asas que libertam o
pensamento, a nudez que expde e revela a sua esséncia, as formas geométricas que
representam as dimensfes da artista/pesquisadora/professora e o peixinho como simbolo
dessa nova experiéncia estética/investigativa/pedagogica que ela tem vivenciado, chamada
maternidade.

Tanto no retrato que eu criei, quanto nos desenhos da Eloilma, as cores ganharam
um sentido particular, e como ela mesma narrou, muitas vezes sdo elementos do inconsciente
que estdo presentes nas criacOes e nem sempre possuem uma explicacdo. Vamos perceber que
nos artefatos artisticos biograficos, por exemplo, a presenca do azul é predominante. Segundo
Dondis (2015, p. 65) e a teoria das cores, o azul ¢ uma cor fria, considerada mais “passiva e
suave”, capaz de abrandar e atenuar as outras cores primarias (amarelo e vermelho) ao
misturar-se com elas, criando uma diversidade de cores frias para o circulo cromatico.

Ndo me cabe aqui afirmar em quais niveis de conexdo, consciente ou
inconsciente, a escolha da cor azul dialoga com a personalidade da Eloilma, mas acredito que
as escolhas, dentro de uma prética artistica, podem nos gerar reflexdes pertinentes sobre as
nossas identidades de artista/pesquisadora/professora. O fato da Eloilma se definir enquanto
uma pessoa que busca através da empatia, se colocar no lugar do outro, diz muito sobre uma
arte/educadora que busca mediar as relacbes de aprendizado com suavidade e brandura,

atuando de maneira “azulada” em suas agoes e praticas.

2.4.3 Adriano e as linhas (des)construidas

Mausica escolhida por Adriano para Ihe representar: Primavera nos dentes (Secos
& Molhados™).

Eu nasci em Fortaleza, em 1988, no Hospital Menino Jesus, que fica na
Parangaba*’. Quando crianca, eu era muito timido. Na verdade, eu ainda me considero um
pouco timido. Eu gostava bastante de ir pra escola, principalmente no Ensino Fundamental.
Eu lembro que no Ensino Médio a coisa mudou um pouco e eu passei a matar algumas aulas.

Mas antes disso eu curtia ir para a escola.

* Link para escutar a misica: https://www.youtube.com/watch?v=olbled8a3lY
*2 Parangaba é um bairro da cidade de Fortaleza, no Ceara.
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Durante a minha infancia, eu brincava muito, principalmente no periodo que
estava morando no interior. Eu tinha 8 anos de idade e a minha irma tinha 5, quando nos
mudamos para uma cidade chamada Milha. A gente foi morar pertinho da casa da minha
avo, que tinha um quintal enorme. Brincavamos muito no quintal dela e na rua. Eu adorava
ver o0s reisados de papangus. Lembro com alegria desse periodo. Depois que voltamos para
Fortaleza, tiveram ainda alguns momentos de brincadeira, mas o0 que mais me marcou dessa
época foi o desenho.

Em Fortaleza, durante toda minha vida, até me casar, eu morei na periferia. Em
regides como Serrinha e ltaperi, a questéo da violéncia e dos perigos foi se agravando com o
passar dos anos. Meus pais tinham muito receio disso tudo e nos prendiam dentro de casa
para nos proteger, entdo ndo brincadvamos muito na rua. Com isso, eu sentia que no interior
nos tinhamos mais liberdade.

A minha adolescéncia foi muito voltada para os estudos. Foi nessa época que eu
entrei para o Crescer com arte®® e boa parte da minha adolescéncia eu passei la dentro.
Como aluno, eu frequentei dos 14 aos 18 anos e, depois dos 18, eu virei educador do projeto.
Todos os dias da semana eu ia de manhd para a escola e de tarde para o Crescer com arte.
Foi uma época bem puxada, porque além de estudar de manha e tarde, de noite eu fazia uns
cursos de computacao.

No projeto Crescer com arte a gente aprendia muita coisa, desde questdes
relacionadas a arte até esportes e brincadeiras. Esse foi um momento interessante da minha
trajetoria, porque foi a partir do projeto que eu verdadeiramente conheci Fortaleza. Foi
através dessa experiéncia que eu conheci o Dragdo do Mar*, sai para ver as primeiras
exposicdes, 0s primeiros eventos de teatro, musica e danca, como por exemplo o show do
Rock Cordel® que eu assisti no BNB cultural*®. Quando comecei a frequentar esses lugares,
um novo universo se abriu para mim, minha cabeca expandiu ao conhecer coisas novas e ter
experiéncias diferentes.

O projeto Crescer com arte foi muito importante na minha historia de vida, pois
foi a partir dali que eu tive as primeiras experiéncias artisticas e estéticas e compreendi que

além de “brincar disso”, dava para fazer arte a sério e viver disso. Foi uma experiéncia

*® Projeto de arte/educacdo que o Adriano participou durante a adolescéncia. No decorrer do trabalho ele explica
melhor o que foi essa experiéncia e como ela foi importante para a sua formacao.

* E um complexo cultural, situado na cidade de Fortaleza, regido pela Secretaria da Cultura do Estado do Ceara,
que traz varios espagos de disseminacéo e incentivos a arte/educacéo e a cultura.

* Festival de mUsica e arte que acontece na cidade de Fortaleza.

*® Espaco cultural criado e mantido pelo Banco do Nordeste. Para saber mais acesse:
https://www.bnb.gov.br/web/guest/cultura/institucional
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realmente divisora de 4guas para mim, tanto nas questbes artisticas, como na vida, porque
trouxe uma expansdo na minha compreensdo de mundo e de mim, como pessoa.

A arte, no meu caminho, surgiu desde muito cedo. Nao naquela concepcdo de
dom, que eu particularmente ndo gosto. Mas numa ideia de experiéncia e de pessoas que me
impulsionavam. Meu pai era um deles. Ele sempre me incentivou com materiais e com 0 Seu
exemplo. Ele, quando novo, era desenhista. Porém, parou, por alguns percalgos da vida, mas
sempre trouxe consigo a ideia de que desenho era algo bom. Em determinada época da
minha vida, ele queria que eu seguisse uma area mais tradicional da arte, com desenhos mais
rebuscados e classicos. Mas, sabe como é adolescente, a gente se rebela, mesmo quando tem
incentivo (risos). Eu até cheguei a fazer alguns trabalhos com uma estética mais cléssica,
mas eu curto mesmo € uma pegada mais contemporanea e desconstruida. O apoio dele
sempre teve uma forca muito grande na minha histéria com a arte. Nao é a toa que eu me
formei em Artes Visuais e minha irma se formou em Moda. Ela também desenha e é bastante
ligada a arte.

Sendo assim, com esse incentivo dentro de casa, eu fui uma pessoa que desenhou
muito, desde pequeno. Eu tenho um amigo que compartilha de uma trajetoria de vida muito
parecida com a minha, o Leonardo Mendes. NOs estudamos juntos desde o Fundamental, ele
também fez parte do projeto Crescer com arte e também cursou Artes Visuais no IFCE. A
gente morava bem préximo quando crianga e 0 nosso passatempo preferido era desenhar. Eu
ia para a casa dele ou ele ia para a minha e a gente passava a tarde toda desenhando. As
vezes, a gente até conseguia vender alguns desenhos para ir jogar video game com o dinheiro
arrecadado. Isso de algum modo fortaleceu o desejo de arte na minha vida.

Muitas pessoas que atravessaram o meu caminho trazem essa ligagdo com a arte
e com a educacdo. Tem alguns professores que eu sou muito grato, por exemplo, porque de
certa forma ajudaram a construir esse algo que eu sou. Tive professores muito bons do
Ensino Fundamental, de Teatro, de Histéria e de Portugués, que me marcaram. Na
graduacdo, eu tive professores que contribuiram de forma importante para a minha formagéo
e agora na pos eu tenho outros que sdo referéncias para mim, como autores, artistas e
pesquisadores. 1sso tudo me forma e me torna o que sou hoje.

A vida adulta meio que se resume a coisas para escrever e coisas para estudar
(risos). Acho que as experiéncias mais marcantes que eu tive na minha trajetdria foram as
vivéncias onde que eu descubro a educacéo e a arte como profissdo, tanto no Crescer com
arte quanto no IFCE. Parando para observar bem, acho que desde a infancia e a

adolescéncia, a educacao e a arte ja pareciam estar entranhadas na minha historia.
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Eu sou uma pessoa muito dificil de me definir. Acho que essa questdo, aqui no
nOSSO processo, vou ter que deixar em branco. Na verdade, esse branco diz muito sobre mim.
Talvez eu até saiba me definir, mas eu fico pensando se é s isso mesmo que eu sou. Porque
uma coisa € a sua visao, outra coisa € 0 que acontece e 0 que vocé faz com o que acontece,
ndo é? O Adriano é essa pessoa que estd sempre lutando, que estd buscando coisas,
possibilidades de experiéncias, individuais ou coletivas, e tentando construir oportunidades
de passar isso para 0s outros. Acho gue eu sou isso. Na vida, eu sou uma pessoa que € bem
insistente, por isso, é dificil eu cair. Acho que sou essa pessoa.

Quando vocé pediu que a gente fizesse um autorretrato, eu fiquei super pensativo.
Eu sou uma pessoa que ndo costuma fazer autorretratos, porque tenho uma certa dificuldade
em me retratar. Acredito que isso se da devido ao meu entendimento de que “eu ndo sou eu
nem sou o outro, sou qualquer coisa de intermédio”. Essa frase é parte de um poema de
Mario de Sa Carneiro (2009) e foi musicado por Adriana Calcanhoto na musica O outro. A
partir dessa premissa, como eu iria falar de mim em um autorretrato, se em mim moram
tantos outros?!

Para falar de mim, eu preciso falar de muitos outros, de tantas pessoas que
passaram e ainda passam por minha histéria, direta ou indiretamente. A ideia inicial da
minha obra, na verdade, era fazer uma espécie de instalacdo, como os trabalhos da Edith

Derdyk (Imagem 12), com linhas, caminhos e encontros.

Fonte: Imagem da internet*’.

*" Imagem encontrada no link: www.artebrasileiros.com.br/topo/instalacao-de-edith-derdyk-cria-tramas-
conexoes-e-tessituras-no-sesc-ipiranga/
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A ideia era colocar alguns barbantes trazendo fotografias entrelagadas.
Fotografias de familia, amigos, conhecidos, autores, artistas, enfim, todos esses outros que
me atravessam. Eu tentei fazer, mas ndo consegui recurso, nem tempo, entdo decidi fazer esse
desenho (Imagem 13) para representar a ideia. As linhas se cruzam e se encontram,
formando esse amontoado de coisas no meio. Eu me considero esse meio. As linhas se

encontram em um ponto e esse encontro sou eu.

Imagem 13 — Autorretrato Adriano.
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Fonte: Obra feita pelo arte/educador Adriano, com a utilizacdo de técnicas de desenho, 2021.

Quando vocé propds o autorretrato, uma coisa ja estava muito clara para mim,
principalmente por causa dos exercicios que o professor Gilberto* passava na disciplina de
Pesquisa, no curso de Artes Visuais, do IFCE. Quando falamos do autorretrato, ndo tem

como desconectar do processo de criar o memorial“. Para mim, o memorial e o autorretrato

*8 Professor que marcou muito a trajetéria do Adriano no Curso de Licenciatura em Artes Visuais. Ele fala
melhor sobre ele durante o caminho na Trilha 02.

** O memorial é uma atividade que o professor Gilberto fazia na disciplina de Pesquisa, que antecedia da escrita
do TCC e tinha como objetivo fazer esse levantamento das experiéncias que 0s alunos vivenciaram nas suas
vidas que os levaram até aquele momento dentro do CLAV. O meu TCC foi sobre a importancia do memorial
para a formacgdo do professor de arte (BEZERRA, 2018).
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estavam diretamente conectados, e trabalhar com isso é um processo de desconstrugdo da
reconstrucdo. O memorial tinha que estar nessa obra, de alguma forma, de preferéncia de um
jeito mais simbolico do que literal. Tanto é que em nenhum momento eu pensei em fazer um
desenho meu, nos formatos tradicionais e académicos. Porque, para mim, esse autorretrato
perpassa por vivéncias, experiéncias e caminhos tracados, desconstruidos e (re)construidos.
Essa proposta de pensar e falar de si sdo experiéncias que nos movimentam, e
que de algum modo nos renovam. Esteja na pratica do ensino ou ndo, acho que o educador
precisa desses momentos de se perceber e de entender o seu processo e a sua pratica. Eu
acredito que é reconhecendo isso que a gente compreende o mundo, os estudantes e 0s seus

processos de aprendizagem.

Mdusica escolhida por mim para nos conectar com o Adriano: Roda Viva
(Francisco EI Hombre™).

Eu conheci o Adriano em 2017, enquanto éramos estudantes do Curso de
Licenciatura em Artes Visuais no IFCE. Sempre tivemos conversas interessantes a respeito da
arte/educacao e da formacéo de professores em arte, entdo decidi convida-lo para participar da
pesquisa na época em que estava idealizando a Experiéncia A/r/tobiografica. Iniciamos o
processo dele em julho de 2020 e finalizamos em junho de 2021, mostrando que o tempo é
realmente particular do processo individual de cada uma(um). O Adriano mostrou bastante
entusiasmo desde o inicio da Experiéncia, pois grande parte do que essa pesquisa estava
propondo, de alguma forma, se relacionava com temas que ele estava pesquisando nas suas
praticas criativas, enquanto artista, nas suas vivéncias pedagdgicas, enquanto professor e nas
suas investigacoes do mestrado, enquanto pesquisador.

No inicio da sua narrativa, Adriano nos mostra uma relacdo forte e marcante com
a brincadeira. O brincar aqui pode ser visto como a primeira forma de percepc¢do do mundo,
que ele traz na memoria. Era a maneira como ele se relacionava com as coisas ao seu redor: a
rua, a casa da avo, a cidadezinha do interior, a liberdade e o ser crianga. Segundo Maturana e
Verden-Zoller (2004), a brincadeira conduz o ser humano ao desenvolvimento corporal,
sensorial e espacial, sendo parte indispensavel do processo de construcao da consciéncia de si
e do meio social em que vive. Sendo assim, podemos dizer que o fato da brincadeira ter
ganhado um espago de destaque na narrativa sobre a infancia do Adriano, nos faz crer que
essa foi uma experiéncia importante dentro da histdria de vida que ele esta construindo.

50 para acessar e escutar a masica: https://www.youtube.com/watch?v=i-nR4vJz3gs
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Ao mudar de volta para Fortaleza, a falta de liberdade de sair de casa era algo que
impedia ndo sd que ele fosse brincar na rua, mas impossibilitava qualquer relacdo de
proximidade com a cidade. Percebemos o quanto essa situagdo mudou a partir das
experiéncias vividas no projeto Crescer com arte. Conhecendo as pesquisas académicas e
artisticas desenvolvidas por Adriano (2018; 2021), a relagdo que ele estabelece com a cidade
de Fortaleza acaba se tornando algo central nas suas praticas, enquanto
artista/pesquisador/professor.

Como o préprio Adriano explica, a experiéncia no projeto Crescer com arte, foi
intensa, importante e essencial para a construgdo de varios aprendizados de base na sua
formacdo, configurando-se assim como uma experiéncia artistica e estética formadora
(JOSSO, 2010). A participacdo durante varios anos nesse projeto, primeiramente como jovem
estudante e depois como educador, foram processos que contribuiram de forma direta para a
ligagdo que ele mantem até hoje com a arte e com a educagdo. Vamos aprofundar mais o
sentido dessa experiéncia durante o nosso dialogo narrativo pelo caminho do Adriano.

Quando ele fala sobre o desenho, € como se estivesse descrevendo um jeito muito
particular de entender a si, ao outro e a0 mundo. E a maneira como ele encontrou de se
expressar e de se entender. A partir da conexdao com o desenho, ele apresenta duas pessoas
importantes na sua historia, que serviram ndo so de inspiracdo, mas de estimulo e espelho para
a sua trajetoria: o pai e 0 amigo Leonardo. Isso sé reforca a ideia que ele apresentou no seu
autorretrato, onde tentou definir a si como o ponto de tensdo e encontro de diversas pessoas e
acontecimentos.

Os artefatos artisticos biograficos e os dialogos narrativos com o Adriano sempre
foram bastante provocadores. Ele trazia imagens e ideias bastante desconstruidas, ou em
processo, mostrando um movimento a/r/tografico (IRWIN, 2018) de atencdo e consciéncia
das reflexdes feitas sobre si e sobre sua préatica. O autorretrato que ele fez € um exemplo dessa
proposta provocadora de pensar sobre um conceito complexo e profundo, a partir de um
desenho simples e “processual”. Sdo poucas linhas e palavras que ganham varias camadas de
sentido a partir da historia narrada.

O retrato que eu fiz do Adriano (Imagem 14) representa muito daquilo que ele
mostrou durante a Experiéncia A/r/tobiografica: o constante movimento de se descontruir e se
reconstruir. Ele é essa pessoa que estd sempre aberto a repensar, refazer, refletir e reavaliar
suas praticas. Sendo um artista/pesquisador/professor, ele vive 0s espacos entre essas

identidades de forma muito reflexiva.



Imagem 14 — Retrato Adriano.

o
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oA
Fonte: Obra feita pela autora (Larissa Bezerra), com a utilizacdo de técnicas de desenho, recorte e colagem,
2021.
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Todo o movimento realizado na composicdo desse retrato me fez entender um
pouco melhor o Adriano. Cortar o papel e tentar reconstrui-lo remete ao esfor¢co empregado
na constante busca de (trans)formacdo. Néo é facil se desconstruir e se reconstruir, e mesmo
quando conseguimos fazer isso, acabamos nunca sendo os mesmos de antes. O papel foi
cortado sem utilizar tesoura para que os cortes fossem organicos. Os cortes, assim como as
experiéncias, ndo sdo perfeitos. Eles sdo o que sdo. As marcas sao como caminhos de
aprendizados que atravessamos e que nos atravessam, conectando pessoas e acontecimentos,
que convergem para o ser Adriano. No ponto de encontro de tudo isso, a palavra devir, que
segundo o dicionario, significa “vir a ser” (DEVIR, 2022), representa 0 Adriano e constante
processo de busca de si e de (trans)formacéo daquilo que se é.

Ao colar os pedacos na base, senti necessidade de deixar alguns espagos entre
uma peca e outra. O Adriano se colocar bastante nesses espacos de deslocamento de si. As
rasuras, as fissuras, as rachaduras, sdo parte do processo dele de autoconhecimento e
autoformacdo. O fundo preto trouxe uma ideia de siléncio e mistério, dando margem para que
possamos pensar sobre aquilo que ainda esta escondido profundamente por detras das

palavras e dos pedacos de historias.

2.4.4 Mirian e as estrelas floridas

Mdusica escolhida por Mirian para representa-la: Confeito Saudade (Leticia
Persiles®).

Eu me chamo Mirian Soares Rocha e amo a sonoridade do meu nome. Eu nasci e
passei a primeira fase da minha infancia em Fortaleza, no bairro Conjunto Ceara. Foi uma
infancia muito legal e com muitas brincadeiras, principalmente com a minha irma. A gente
brincava muito no meio da natureza, do quintal de casa. La era 0 nosso mundo, 0 nosso
reflgio, porque n6s ndo podiamos brincar na rua. Eu sonhava em poder dormir na casa das
minhas colegas ou brincar na calcada com os amigos, mas a minha mée nos criou com
muitas regras. Além de mim e da minha irmd, a minha mée criou 3 meninos, que eram filhos
sO do meu pai. As regras, ndo se aplicavam a eles da mesma forma. Como eles ndo eram
filhos dela, ela ndo os impedia de fazer as coisas. Entao, a minha infancia foi muito marcada

por esse impasse, de querer fazer as coisas que 0s meus irmaos faziam, mas ndo poder.

%! Link para escutar a misica: https://www.youtube.com/watch?v=NTylFzydQio
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No geral, foi uma infancia muito tranquila, apesar das limitagdes financeiras. Na
verdade, hoje em dia, eu até agradeco pelas dificuldades, pois foi assim que nds aprendemos
a economizar e dar valor ao que realmente era necessario. Minha méae sempre dizia que nés
ndo tinhamos dinheiro para coisas supérfluas. Nao tinhamos muitos brinquedos, por
exemplo, mas acho que isso nos instigou a sermos mais criativas. Muitas vezes, inventavamos
brincadeiras no quintal com as caixas de papeléo, que viravam transportes, ou com 0ssos de
galinha, que se transformavam em esqueletos de dinossauro. Tudo estava ao alcance da
nossa imaginacdo. O contato com a natureza nos ajudava a agucar essa atencdo com o
mundo ao nosso redor.

Meu primeiro contato com a arte, de forma mais direta, foi quando a casa do meu
pai se transformou em grafica de serigrafia. Eu passava um bom tempo olhando como ele
fazia as telas, pegava os restos dos adesivos para colar nos meus cadernos e ajudava com a
limpeza dos materiais, principalmente os pinceis. Meu pai me pagava 10 centavos por cada
pincel lavado. Eu considero que essas limitacGes financeiras contribuiram para que eu me
tornasse uma pessoa mais adaptavel. Hoje, eu me adequo a qualquer lugar ou situacgao.

Eu comecei a trabalhar muito cedo, porque sempre tive 0 desejo de ter 0 meu
dinheiro e ser independente. Em meio as brincadeiras e atividades escolares, percebi que
uma das formas de conseguir dinheiro era ensinando. Aos 10 anos de idade, eu fazia parte de
um grupo de estudos com os colegas da escola, onde nos reuniamos para estudar para as
provas. Um dia, eu vi uma plaquinha na rua com ofertas de aula de reforco e tive a ideia de
fazer aquilo para tentar ganhar algum dinheiro. Eu comecei com uma turminha de 3 alunos,
onde eu explicava as tarefas e os ajudava a estudar para as provas. Eu cobrava, em média, 5
reais por aluno.

Desde pequena, sempre tive uma vontade muito grande de ser independente, ter o
meu dinheiro e uma casa. Mas, na minha familia, o ‘sair de casa’ estava muito atrelado ao
combo ‘casamento e filhos’, entdo, a logica era SO sair de casa se fosse para casar. Eu
pensava diferente. Sempre quis ter o meu lugar, independente de qualquer coisa, eu queria
sair de casa pra estudar e trabalhar.

Algum tempo depois, tivemos, eu, minha irma e minha mae, que nos mudar para
uma cidade do interior do Ceara, chamada Beberibe. Fomos morar na casa dos meus avos.
No inicio, eu ndo entendia muito bem o que estava acontecendo e como aquela mudanga iria
impactar a nossa vida. O primeiro grande baque foi quando tivemos que nos desfazer da
maioria dos nossos bringuedos, porque eles ndo couberam na mudanca. Esses brinquedos

eram muito valiosos para mim, ndo porque custavam caro, mas pelo valor simbdlico que eles



representavam. Os que restaram foram os que eu coloquei escondidos no carro. Esses, tenho
ate hoje.

Nés sempre passavamos as férias em Beberibe e eu gostava da cidade, mas ndo
sabia como seria a nossa vida morando la&. A minha mde ndo nos falou o que estava
acontecendo, mas eu fui ligando os pontos para entender, porque eu sempre fui muito
investigativa. Os meus pais se divorciaram e o meu pai foi embora. Na adolescéncia, eu
passei por um periodo de revolta com tudo que estava acontecendo, e comecei a ter conflitos
com a minha mée. Eu queria sair com as minhas amigas, ir para praia, sair de noite, mas ela
nunca deixava e nos prendia dentro de casa. Era como se tivesse uma parede invisivel,
impedindo a gente de ver o mundo.

A partir de um determinado ponto, eu comecei a me envolver com uma galera que
fazia desfiles e propaganda. Eu cheguei até a ganhar uns concursos de beleza. Com isso, eu
fui conquistando certa liberdade em casa. Comecei a sair para as festas, para a praia e
comecei a namorar. O problema é que eu acabei ficando muito cheia de mim. Eu me achava
a mais linda e poderosa de todas e ndo tratava as pessoas muito bem. Nessa fase da minha
vida, eu passava 24 horas, maquiada, e tinha uma gangue de meninas estilo aquele filme
Meninas Mas.

Um belo dia, gracgas a Deus, 0 meu rosto foi tomado pelas espinhas. Na época, eu
sofri muito, mas hoje em dia vejo que foi uma coisa boa que me aconteceu, porque serviu
para me frear. N&o sei que tipo de pessoa eu teria me transformado se continuasse daquele
jeito. Eu ndo tinha nenhum tipo de orientacéo ou referéncia para saber que o que eu estava
fazendo era certo e errado. Com as espinhas, vieram também as piadas e risos das outras
gangues de meninas. Eu ficava muito constrangida. Passei a ndo sair mais de casa com tanta
frequéncia e, na escola, usava sempre o cabelo na frente do rosto. Na hora do intervalo, eu ia
me esconder na biblioteca e ficava lendo durante o recreio. Foi ai que eu comecei a gostar de
ler. Entdo metade da minha adolescéncia foi saindo e curtindo e a outra metade foi me
escondendo e mergulhando nos livros.

Por causa disso, passei a conversar com uma galera diferente, que ndo ligava
muito para minha aparéncia e isso me ajudou a ver outras belezas em mim. Eu estudava
muito e comecei a me destacar nas provas. Em vez de ganhar concursos de beleza, eu passei
a ganhar prémios de estudo. Lembro que fiz um curso de informatica, chamado Garagem
Digital, que foi ofertado para os alunos que tinham as melhores notas do municipio. Esse

curso me ajudou muito, porque ndo trabalhava s6 com informética, trazia também alguns



modulos de competéncias socios emocionais, que me ajudaram a criar valores que eu sentia
que estavam perdidos dentro de mim.

Minha fase adulta iniciou-se aos 17 anos, quando consegui O meu primeiro
emprego de carteira assinada. Ao receber o primeiro salario, consegui comprar a minha
cama e 0 meu guarda-roupa. Foi uma conquista enorme, porque nos ndo tinhamos muitas
condic@es financeiras nessa época. Meu primeiro trabalho, ndo foi como professora, foi em
uma escola onde eu dava banho nas criancas e ajudava a trocar as fraldas. Depois, eu fui
para outra escola, onde comecei a trabalhar na biblioteca e na decoracéo, fazendo materiais
para as datas comemorativas. Desde sempre eu queria ser professora, sé que eu tinha
vergonha de dizer isso para as pessoas. Eu sempre tive a autoestima muito baixa e achava
gue nunca conseguiria ser aquilo que eu queria, ou fazer aquilo que eu queria. Quando eu
dizia que queria ser professora, 0S meus professores eram 0s primeiros a me
desestimularem, dizendo: “Mirian, vocé é muito inteligente para ser professora!”. EU quase
desisti por causa disso. Eles diziam que eu era inteligente demais para me perder na
docéncia.

Aos 19 anos eu juntei dinheiro e comecei a fazer faculdade de Administracéo, na
cidade ao lado da que eu morava. Eu passei apenas 6 meses no curso, porque eu percebi que
ndo era aquilo que eu queria. Eu resolvi fazer Administragdo porque as pessoas diziam que
esse era o curso que dava dinheiro e que eu nao deveria ir para a educagdo, porque eu iria
ser “s6 uma professorinha”. Foi durante esses curtos 6 meses de faculdade que eu conheci o
meu ex-companheiro. Ele era professor e abriu a minha cabeca sobre as possibilidades de ir
para universidade publica. Eu ndo sabia nada sobre as universidades publicas, porque na
escola nédo existia nenhum tipo de orientacdo nesse sentido. Meu ex-companheiro me
apresentou esse novo mundo e expandiu meus horizontes. Ele me mostrou tudo sobre a UFC,
a UECE e o IFCE, e me ajudou com os materiais para que eu estudasse para o vestibular.
Passar na Licenciatura em Artes Visuais, no IFCE, foi, sem duvida, uma das minhas maiores
conquistas. Na minha turma, somente eu e outra amiga vinhamos de escolas publicas, todos
0s outros colegas vinham de escolas particulares.

A vida adulta comecou, verdadeiramente, quando tive que mudar de volta para
Fortaleza, para iniciar os estudos no IFCE. N6s ndo tinhamos muitas condi¢des financeiras,
entdo eu ia me adaptando como dava. Aluguei uma quitinete pequena e passei um bom tempo
sem ter mesa, nem televisdo. Muitas vezes, eu comia no chdo de casa mesmo. Eu considero
que essa fase adulta é dividida em duas partes: a primeira é a Mirian sem dinheiro (antes do

concurso), dependendo das bolsas de estudos, dos estagios e dos projetos culturais. Na época



do Governo da Luizianne® eu trabalhei muito. Havia varias oportunidades de projetos
culturais, sociais e de arte na escola, e toda chance que aparecia eu tentava participar.

Mesmo estudando e fazendo esses trabalhos esporadicos, eu continuava
trabalhando fixo na escola 14 em Beberibe. Entdo, eu fazia esse translado entre cidades,
todos os dias. A segunda fase é depois que eu passei ho concurso para ser professora de arte
do Estado. A partir dai, eu ndo precisei mais fazer nenhum desses outros trabalhos. Eu pude
focar totalmente na docéncia. Aluguei um lugar mais confortavel para mim, comprei minha
TV e comecei essa fase de criar um Lar. Algum tempo depois, eu passei para 0 Mestrado em
Artes e entrei numa fase de pesquisar e estudar muito. O mestrado foi uma experiéncia
incrivel, que abriu bastante a minha mente para tudo.

Depois de um tempo, e de muita terapia, eu comecei a perceber que deixava que
todos, principalmente a minha mée e o meu ex-esposo, decidissem por mim o que eu fazia da
minha vida. Quando eu me divorciei, foi como se eu tivesse passado por um processo de
libertagédo, o que me levou a pensar bastante sobre isso. Com mais de 29 anos de idade, eu
nado sabia direito nem qual era o tipo de roupa que eu gostava de usar. Estou agora
conseguindo romper essas linhas de dependéncia e passando a me impor mais. Pensando e
dizendo o0 que gosto e o que quero.

Para finalizar, eu queria dizer que estou passando por mudangas grandes, com
relacdo a atitudes. Tenho tentado me colocar em um lugar de aprendiz, porque eu sempre
quis ser a dona do conhecimento, que nem 0 meu pai. Meu pai era aquela pessoa que tinha
resposta para tudo, nem que fosse mentira ou criacéo da cabeca dele. Em um determinado
momento da minha vida, eu me vi, dentro de sala de aula fazendo isso com os estudantes. Se
alguém fazia uma pergunta e eu ndo sabia, eu ndo assumia o meu desconhecimento sobre 0
assunto, eu sempre tinha uma resposta, nem que fosse uma historia inventada. Depois, eu
pesquisava e voltava para complementar a resposta com as informagdes corretas.

Agora, eu estou me colocando no lugar de ensinar e aprender com 0S meus
alunos. Quando acontece o caso de alguma pergunta que eu ndo sei, eu proponho de
pesquisarmos e entendermos a histdria juntos. Com isso, percebi que depois dessa mudanca
de postura, a experiéncia com o0s estudantes se tornou mais rica e mais instigante. Eles
ficam animados e empolgados para pesquisar e descobrir, juntos, aquilo que eles queriam

saber. Se colocar como alguém que ndo sabe de algo, tém sido muito mais potente para

2 Luiziane Lins é uma jornalista, professora universitaria e politica brasileira, filiada ao Partido dos
Trabalhadores (PT) que foi prefeita de Fortaleza de 2005 a 2012, foi vereadora (1996) e deputada estadual do
Ceard (2002). Atualmente é deputada federal. Fonte: https://www.camara.leg.br/deputados/178866/biografia
Acesso em: 18/05/2021.
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construir pontes, entrelagamentos, linhas, ligagdes, do que nas experiéncias em que eu me
colocava como a professora supervisora que sabia de tudo. Esse movimento de construir o

aprendizado juntos, tem sido uma conquista incrivel.

Imagem 15 —Fragmentos do autorretrato de Mirian.
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Fonte: Cenas do video™ feito como autorretrato da Mirian, técnicas utilizadas: video e foto, 2021.

>3 Para acessar 0 video na integra:
https://drive.google.com/drive/folders/ION6NrQ7rNENyu6En9Jkxa_rJTuSdLCy1?usp=sharing
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No meu video de autorretrato (Imagem 15) eu mostro um pouco do meu lado
capricorniano de ser, com meu jeito metddico, organizado e atento. Eu anoto simplesmente
tudo e tenho varios diarios, cada um deles dedicado a uma area especifica da minha vida.
Tem desde as minhas observacdes a respeito da natureza, como por exemplo, informacdes
sobre o por do sol e o nascer da lua, até coisas pessoais e reflexivas. Eu guardo todos os
meus diarios desde a adolescéncia. S&0 memorias vivas da minha histéria. Eu também
escrevo cartas para o meu eu do futuro abrir um dia e pensar sobre o que se passou. E uma
experiéncia incrivel! Além dos diarios, eu guardo todos os meus cadernos de planos de aula
desde a primeira vez que entrei numa sala como professora de arte. Guardo também todos o0s
mapas mentais e conceituais feitos na pesquisa da monografia e do mestrado. Tudo isso,
junto e misturado, conta a histéria da Mirian, professora, pesquisadora e artista, e a minha
histdria se entrelaca totalmente com a historia do ensino de arte em Fortaleza, no Ceara e no

Brasil.

Mdsica escolhida por mim para nos conectar com a Mirian: Triste, Louca ou Ma
(Francisco EI Hombre™?).

A Mirian € uma pessoa apaixonada e apaixonante. Como ela mesma apresentou
no seu autorretrato, ela respira arte e educagdo. Professora desde antes de saber o que isso
significava, sua historia de vida é um livro cheio de sincretismos estéticos e espirituais,
recheados com um processo organizado de busca e compreensdo de si. Ela possui uma
sensibilidade que nos toca de um jeito muito particular. Ao se autorretratar com um video,
registrando em imagens os detalhes da sua origem (mée e pai), 0 Seu signo, seus brinquedos e
varios detalhes da sua casa, eu compreendi que a Mirian estava abrindo as portas de um lugar
muito sagrado e intimo da sua esséncia. A casa dela é um retrato do que ela é, do que ela
pensa, sente e conhece. E quase como se a casa tivesse vida e conversasse conosco, nos
dizendo os sonhos, desejos, pensamentos e sentimentos da Mirian, espalhados em meio a
palavras escritas nas paredes e altares carregados de simbolos.

Conheci a Mirian quando fui convidada para participar da banca de TCC dela no
fim do curso de Licenciatura em Artes Visuais, no IFCE. Depois nos esbarramos em muitos
momentos, dentro e fora da academia. Sempre admirei 0 comprometimento e a dedicagdo que
a Mirian empregava nos seus estudos, pesquisas e praticas pedagdgicas. Ela se tornou

educadora muito jovem e sua histdria de vida sempre me chamou bastante atencéo.

>* Para acessar e escutar a musica, clicar no seguinte link: https://www.youtube.com/watch?v=IKmY THgBNoE
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Quando iniciei a procura pelas(os) arte/educadoras(es) que iria convidar para a
pesquisa, ela me veio a mente logo no inicio. A Experiéncia A/r/tobiografica da Mirian
iniciou em abril e finalizou em agosto de 2020. O empenho e a dedicacdo que ela demonstrou
durante toda a proposta foi estimulante, até para mim. Ela fez todos os processos de forma
minuciosa, registrando todos os detalhes no seu diario de campo, através de escrita, desenhos,
fotos e videos. Foi admiravel o envolvimento que ela demonstrou durante todos 0s momentos,
tanto que foi a primeira que finalizou todas as etapas do processo.

A histéria da Mirian é marcada por desafios e limitagdes, que fizeram com que ela
desenvolvesse uma capacidade de adaptacéo e perseveranca que, ainda hoje, se mostram boas
aliadas diante das lutas que ela estabelece enquanto arte/educadora da rede pablica. A préatica
docente se iniciou muito cedo na trajetoria dela e, no inicio, era mais uma forma de sustento
do que um desejo de profissdo. Mas, como alguém que vai descobrindo e se apaixonando pelo
caminho ao caminhar, ela foi se encontrando no mundo da arte/educacao de uma forma muito
intensa e dedicada. Nesse trajeto, a educacdo, a arte e a pesquisa surgem totalmente
hibridizadas, como se ndo pudessem existir uma sem a outra, dentro do processo de formacao
da artista/pesquisadora/professora que ela vem se tornando (IRWIN, 2013).

A Mirian se apresenta como alguém atenta, presente e consciente. O deslumbrar-
se com o simples, percebendo a beleza no cotidiano e aprendendo coisas profundas, a partir de
acontecimentos rotineiros, descritos por ela, conecta-se com o recado do caminhante,
apresentado na epigrafe desta tese. Na carta, 0 caminhante afirma que se ndo tivermos a
disposicao de perceber o potencial das coisas simples do caminho, ndo seremos capazes de
compreender a complexidade e a profundidade do caminho enquanto experiéncia. O permitir-
Se e 0 permanecer-se curiosa, atenta e interessada, para a artista/pesquisadora/professora €,
ndo s6 importante, mas essencial. A Mirian parece ter desenvolvido esse olhar diferenciado
para 0 mundo através das histérias contadas pelo pai e das brincadeiras que ela e a irma
criavam na infancia. O espirito de pesquisadora que ela declara ter € uma referéncia direta ao
que os autores Lee et al. (2019) apresentam como sendo um estado de atencdo e consciéncia
constante com o que nos rodeia, nos proporcionando a possibilidade de fazer conexdes,
reflexdes e difracdes entre aquilo que ja conhecemos e 0 que ainda falta ser descoberto e
compreendido.

Percebe-se que a Mirian é uma autobidgrafa nata. Ela registra tudo que acontece
na vida dela e estd acostumada a refletir profundamente sobre diversas questfes da sua préatica

enquanto artista, pesquisadora e professora. O fato de ela criar e guardar todos os diarios,



agendas, mapas mentais e planejamentos, torna-se um auxilio direto no processo de

autoformacao, proposto por Delory-Momberger (2014, p. 26) ao afirmar que devemos

pensar o ‘biografico’ como uma das formas privilegiadas da atividade mental e
reflexiva, segundo a qual o ser humano se representa e compreende a si mesmo no
seio do seu ambiente social e historico. Nesse sentido, somos levados a definir o
biografico como uma categoria da experiéncia que permite ao individuo, nas
condicbes de sua inscricdo sécio-historica, integrar, estruturar, interpretar as
situacBes e 0s acontecimentos vividos.

Mais uma vez, o bullying aparece na histéria de vida das arte/educadoras como
sendo algo presente e comum dentro do dia a dia na escola. Muitos jovens sofrem calados,
esses tipos de violéncia e ndo conseguem buscar ajuda para superar o problema. Por causa de
certos costumes, que vem do passado e acabam se naturalizando como ‘brincadeiras’, o
bullying pode passar despercebido para quem pratica, mas, para quem sofre, com certeza é
uma experiéncia desagradavel que pode ter consequéncias muito ruins, e algumas vezes até
fatais. Freire (2021) sempre fala que a juventude é um periodo da vida que estamos propensos
e abertos ao aprendizado. Ele alega que muitas vezes a adolescéncia é um periodo dificil na
vida de muitas pessoas, principalmente por se tratar de um periodo de transicdo,
transformacéo, entre a infancia e a vida adulta, onde os jovens sdo cobrados como adultos e
sdo tratados como criangas. No caso da Mirian, alguns acontecimentos a direcionaram para
um caminho de estudos e autodescoberta que a auxiliaram na superagéo das dificuldades que
ela enfrentou nesse periodo.

A conquista de passar numa universidade publica vai muito além de simplesmente
ter acesso a um curso superior, é a superacdao de uma série de dificuldades que acompanham
as(os) alunas(os) da rede de escolas publicas do Brasil. O fato de ela ter encontrado no
CLAV, uma turma majoritariamente advinda de escolas particulares, s6 demonstra a falta de
incentivo que 0 nosso sistema de ensino pablico enfrenta nos dias atuais. Como a prépria
Mirian descreveu, existe pouca ou nenhuma orientacdo dentro das escolas. A falta de
incentivo e apoio a educacdo por parte dos governos denuncia um desmonte no sistema de
ensino publico, com o objetivo de nos fazer acreditar ndo s6 que ele € ruim como também que
as(os) estudantes formadas(os) dentro dele ndo sdo capazes de enfrentar um vestibular e
conseguir uma vaga em uma universidade publica. Nesse sentido, sabemos que o
enfraquecimento do sistema de ensino publico é um projeto de desvalorizacdo da educacdo
que j& acontece a muitos anos, visando a manutencdo do sistema de opressao que vivemos
hoje na nossa sociedade (FREIRE, 2019a).



A Mirian inicia a sua trajetoria dentro do ensino formal como auxiliar de sala,
cuidando de bebés. Depois ela vai trabalhar na biblioteca de outra escola como contadora de
historias e criadora de artigos de decoracéo para datas comemorativas. E impressionante como
o0 estigma da(o) arte/educadora(or) como decoradora(or) da escola surge na histéria de vida de
quase todas(os) as(os) arte/educadoras(es). A realidade é que a(o) professora(or) de arte, na
grande maioria das vezes, é convocada(o) para criar decoragdo ou apresentacfes para datas
comemorativas, colocando a arte como um mero acessorio dentro do processo de
aprendizagem (BARBOSA, 2002). Sabemos que isso é um resquicio advindo do periodo de
ditadura militar, onde o ensino de arte ganhou uma dimensdo utilitarista e patriota. 1sso
influencia, ainda hoje, o como a arte é tratada dentro da sala de aula, pois ela “continua a ser
encarada, no interior da prépria escola, como um mero lazer, uma distracdo entre as atividades
‘“Gteis’ das demais disciplinas” (DUARTE JR., 2012, p. 81). Isso ndo pode e ndo deve
continuar acontecendo.

Quando a Mirian traz a fala dos professores que afirmam que ela era “inteligente
demais para se perder na docéncia”, confesso que fiquei um tanto quanto chocada. Mas depois
de pensar um pouco, acredito que entendo em parte o posicionamento de alguns professores.
Né&o é facil ser professor no nosso pais. Somos desvalorizadas(os), pelo governo, pela escola,
pelos estudantes e pela sociedade. Trabalhamos muito mais do que as horas de aulas
ministradas. Muitas vezes, quando queremos melhorar, fazer algo que realmente contribua
para a formacao dos estudantes, algo diferente, inovador, nem sempre podemos contar com a
colaboracdo e a estrutura para isso, a ndo ser com a nossa propria forca e investimento.
Muitas(os) professoras(es) estdo cansadas(os). Cansadas(os) de tentar, cansadas(os) de nadar
contra a maré, cansadas(os) de caminhar, sem nunca chegar a lugar algum. E se as(os)
professoras(es), cansadas(os) do caminho, encontram uma jovem querendo trilhar 0 mesmo
trajeto que elas(es), porque néo alerta-la para que ela escolha outro rumo, outro destino? Faz
sentido. Posso ndo concordar, mas entendo.

Ao falar sobre a possibilidade de se tornar uma ‘professorinha’, Mirian apresenta
0 que ela sofreu com a narrativa da sociedade que traz o preconceito e o desprezo pela
profissdo de educadora(or). Paulo Freire (2021a), em seu livro Professora, sim; tia nao,
encabegou um movimento de reflexao sobre os titulos ‘tia’ e ‘professora’, porque, apesar de
muitos acharem que é uma forma carinhosa de se dirigir a educadora, na verdade, os termos
carregam uma responsabilidade de luta politica contra a desvalorizacdo das(os)

educadoras(es) que sdo diminuidas(os) a meras(os) cuidadoras(es) ou transmissoras(es) de



informac0es, deixando de lado toda a formacéo e o desenvolvimento critico necessario para
uma(um) educadora(or) estar em sala de aula.

Como uma arte/educadora que se propde a estar em constante exercicio de agéo-
reflexdo-acdo (FREIRE, 2019b), Mirian encerra a narrativa de si, falando sobre um processo
de transformacgdo que ela vem conquistando na sua pratica pedagdgica. A experiéncia de
mostrar para os alunos que a professora ndo € infalivel, que ela também erra ou se engana,
traz um aspecto muito interessante da(o) educadora(or) que se mostra vulneravel, que mostra
que também esta passando pelo processo de aprendizagem, junto com as(os) estudantes e que
ndo é, e nem precisa ser, a(0) detentora(o) de todo o conhecimento do mundo. A visdo de que
a(o) professora(o) é a(o) dona(o) da verdade, o ser que sabe tudo e é capaz de responder a
todas as perguntas, € totalmente irreal. A(O) professora(o) esta na sala de aula para mediar um
processo de aprendizagem. Ela(e) traz consigo uma formacao e algumas experiéncias que a(o0)
capacitam para fazer essa mediacdo da melhor forma possivel e a Mirian tem buscado fazer
isso dentro da sua pratica.

O retrato que fiz para representar Mirian (Imagem 16) é na verdade um misto de
simbolos e elementos que compde um pouco dessa mulher cheia de historias para contar. A
casa que fala muito, os signos do zodiaco que entregam caracteristicas, as plantas que tém
nomes, os lapis que séo troféus, os astros que gostam de serem observados, os livros e diérios
que contam a historia da filha de lemanja. A Mirian é uma mulher sensivel e fluida, que
consegue levar essa mistura de referéncias para a sala de aula, como arte/educadora. Para
fazer essa obra, peguei um pouco de alguns elementos que a Mirian usou nos artefatos
artisticos biogréaficos durante a sua Experiéncia A/r/tobiogréfica. As linhas do bordado
remetem ao entrelagamento que ela criou com os barbantes que representavam as dimensdes
da artista/pesquisadora/professora e a escolha de colocar tudo junto em um circulo, formando
uma espécie de mandala, é uma conexdo direta com o artefato intitulado mingau, onde ela

reuniu varios simbolos que a representam.



Imagem 16 — Retrato Mirian.

Fonte: Obra feita pela autora (Larissa Bezerra), com a utiliza¢do de técnicas de bordado e aquarela, 2022.

2.4.5 Sara e 0s sentidos da arte

Mdsica escolhida por Sara para lhe representar: Survivor (Musica de Destiny's
Child — versdo usada da Clarice Falcdo®)

Eu me chamo Sara Nina. Sou artista, professora, pesquisadora e mae da Nini.
Nasci e morei grande parte da minha vida em Fortaleza, no Ceara, mas ja vivi um tempo em
Jodo Pessoa, depois na regido do Cariri e atualmente estou em Sao Paulo, na minha décima
primeira casa. Eu sempre me mudei muito. A mudanga é uma das coisas mais constantes na

minha vida. Na infancia eu estudei em 12 escolas diferentes. O mais engracado € que, das 12,

*° Link para escutar a mésica: https://www.youtube.com/watch?v=NIxFf40Lqgx4
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sO lembro-me de ter tido aula de arte durante o ensino médio no IFCE, quando ainda era
chamado de CEFET®®. Nas outras, até tinha artes na apostila, mas quem dava as aulas eram
as professoras de Geografia ou Portugués, sé para tapar buraco nos horarios.

Desde muito nova eu gostava de desenhar por observacdo e isso era algo
incentivado na minha casa. Meus pais e a minha avo achavam interessante e acabavam me
estimulando a continuar desenhando. Quando acabei o Ensino Médio, me deparei com o fato
de ter que fazer vestibular. Hoje em dia, eu vejo o quao louco é isso de vocé ter que decidir
algo tédo sério e profundo com 16...17 anos de idade. Entdo, a escolha foi feita meio no
sorteio. Eu fiz uma lista de algumas coisas que eu gostava de fazer (ler, desenhar, escrever) e
escolhi aleatoriamente. Me inscrevi em Letras na UECE>’, Artes®® no IFCE e Jornalismo na
UFC, e acabei passando para Artes.

Ja no primeiro dia de aula, o professor Herbert Rolim, na disciplina de Historia
da Arte I, mostrou a performance Pancake (Imagem 17), da Marcia X, que mostra ela
derramando leite condensado na cabeca, e depois granulados coloridos. Lembro-me de ter
pensado: “O que diabo é isso? O que eu vim fazer aqui?”. O segundo dia de aula foi
Semiotica, com o professor Manuel Teles. Mais uma vez me vi completamente perdida,
porque eu ndo sabia e ndo entendia nada daquilo, mas mesmo assim continuei insistindo.
Depois, as cadeiras mais praticas vieram e comecou verdadeiramente o Curso Tecnoldgico
em Artes Plasticas™, que, para falar a verdade, até hoje me serve muito pouco. Todo mundo
dizia que se formar em artes era perda de tempo, porque nao tinha emprego e era um curso
meio incerto, entdo eu resolvi continuar tentando passar para Letras, enquanto cursava
Artes.

Em 2008, eu passei para Letras e fiquei fazendo os dois cursos ao mesmo tempo.
No ano seguinte, eu ja estava no quinto semestre das Artes, quase concluindo, e participei de
uma exposicdo chamada Unifor Plastica, onde acabei ganhando o prémio da categoria
Gravura. Isso mudou a minha forma de ver a arte. Foi a partir disso que eu passei a
acreditar que dava para ser artista e viver daquilo. Larguei o curso de Letras e me dediquei
total ao IFCE. Até a minha familia desencanou das preocupacdes, porque passou a me ver

como artista. E impressionante como a gente ainda precisa de um reconhecimento externo

% Antigamente o IFCE era chamado de Centro Federal de Educacdo Profissional e Tecnolégica do Ceard —
CEFET. Para saber mais, acesse o link: https://ifce.edu.br/acesso-a-informacao/Institucional/historico . Ultimo
acesso: 20/01/2022.

> Universidade Estadual do Ceara — UECE.

*8 Quando a palavra Artes for referente ao curso de Artes na faculdade, ela seré escrita com letra maitiscula.

* O Curso Técnico de Artes Pléasticas do IFCE virou Licenciatura em Artes Visuais em 2008. Ainda nessa tese
iremos apresentar brevemente um pouco sobre a histéria desse curso e dessas mudangas.
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para se enxergar como tal. Foi necessario um prémio, uma exposi¢do, alguém de dentro do

circuito e do mercado de arte, me dizer, para que eu conseguisse me ver.

Imagem 17 — Performance Pancake, de Marcia X, realizada em 2001.

Fonte: Imagem da internet. https://performatus.com.br/catalogo-artistas/marcia-x.

Enquanto isso, de 2009 a 2010, eu trabalhei com mediacdo de arte em museus.
Isso me aproximou mais da educacdo e eu vi que tinha competéncia para aquilo. Quando
finalizei o curso no IFCE, em 2010, segui desenvolvendo o trabalho de gravura por um bom
tempo, mas fui buscar novas experiéncias com a docéncia. Procurei algumas escolas e
percebi que a minha formacdo, por ser tecnéloga, ndo me habilitava para dar aulas nas
instituicbes de ensino formal. Foi entdo que comecei uma especializagdo em Educacgao
Inclusiva, na UECE, e retornei para o IFCE, dessa vez para complementar a minha
formacao, fazendo a Licenciatura em Artes Visuais.

Os anos de 2012 e 2013 foram bem cansativos, porque eu estava fazendo a
especializacdo, cursando o CLAV e dando aula em duas escolas. Foi nesse periodo que eu
comecei a me ver como professora e me peguei pensando sobre o ensino de arte na escola, ao
mesmo tempo em que continuava pesquisando sobre museu. Eu considero que essa

experiéncia foi uma espécie de tour entre a educacdo néo formal e a educacédo formal, me
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possibilitando um aprendizado interessante de conseguir, ndo s6 comparar, mas levar coisas
de uma realidade para a outra.

Assim como mudei varias vezes de escola, enquanto estudante, também troquei
diversas vezes como professora, porque as escolas pagam muito mal. A primeira instituicao
em que eu trabalhei, me pagava oito reais a hora-aula. Na época, eu ainda morava com 0s
meus pais, acordava todos os dias quatro horas da manha e atravessava a cidade de énibus,
para dar aula. Nessa primeira escola, eu dava aula do Infantil Il ao Infantil V, e Primeiro
Ano. Depois, eu fui para outra instituicdo, onde eu ficava de sete da manha ao meio dia, com
criangas de trés anos, ganhando mil reais. Tambeém ndo aguentei e sai. No final das contas,
as varias mudancas aconteceram devido ao salério ser muito baixo. Eu queria me organizar
para sair da casa dos meus pais e ter a minha independéncia financeira, mas, com aquele
salario de professor, era muito dificil.

Na escola da policia militar, eu trabalhei por dois anos e foi uma experiéncia na
docéncia que me marcou bastante. Era um espaco muito bacana, onde nés tinhamos uma sala
estruturada s6 para as aulas de artes, um atelié com materiais artisticos e didaticos. Além
disso, as aulas de artes eram gémeas, ou seja, em vez de passar s6 50 minutos com 0s
estudantes, eu passava 100. Era uma carga horaria muito boa, com uma otima estrutura.
Depois, fui pra Fundagdo Bradesco e passei 1 ano e meio. L4, eu dava aula para o Ensino
Fundamental e Médio. Foi uma experiéncia muito marcante também, porque eu ja encontrei
o curriculo das disciplinas pronto. Eu comecei a achar que ninguém fosse me pagar melhor
do que eu ja estava recebendo em Fortaleza, entdo eu decidi ir fazer mestrado em Jo&o
Pessoa. Foi ai que a Sara pesquisadora, de fato, nasceu.

Eu ja tinha feito um TCC mais ou menos, em Artes, e tinha feito uma monografia
em Educacdo Inclusiva, mas ainda ndo tinha mergulhado de cabe¢a nas questdes sobre
pesquisa. Foi no mestrado que eu consegui criar e pensar como artista, a partir de
performances e materiais a respeito de experiéncias estéticas a servi¢co do educar. Comecei a
pesquisar sobre como o ato de criar é, por si s6, um ato educativo, a0 mesmo tempo em que
nao tem como criar e educar sem que aquilo seja e tenha um percurso investigativo. Em
2017, eu finalizei o mestrado e passei numa selecdo para professora substituta na
Universidade Regional do Cariri — URCA, onde comecei a minha jornada na docéncia no
Ensino Superior. Foi uma sensacéo incrivel poder ensinar outros professores sobre as coisas
que eu aprendi. Passei 2 anos la e foi um baita aprendizado. Vivenciei mudanga de projeto de

curso, eleicdo de direcdo, mudanca de campus, contato com outros artistas, professores e



pesquisadores. Foi durante esse tempo que passei na URCA que eu engravidei. Entdo foi uma
mistura de muitas emoc@es e experiéncias, todas juntas e a0 mesmo tempo.

Maternidade, ilustracdes, performances, lancamentos de livro, escrita de artigo,
aulas, nao sei como dei conta. Depois que a Nini chegou, acabou o contrato da URCA e nos
nos mudamos para S&o Paulo. Nesse momento, nasceu uma nova fase da minha vida, onde,
depois de um ano trancada dentro de casa, comecei a fazer conteido para a internet sobre
arte, arte/educacdo e A/r/tografia. Isso tudo aconteceu durante a pandemia. Eu comecei
colocando algumas coisas no Instagram sobre ilustracéo, depois coloquei algumas atividades
que eu fazia com a Nini e as pessoas foram chegando. Hoje em dia, eu faco videos para o
Youtube e para o Instagram, e oriento as pessoas nos seus processos de construcéo e
elaboracéo de projetos de pesquisa.

Eu ja estou acostumada a resumir a minha vida. Fago muito isso nos videos, fiz
isso no meu TCC e na dissertacdo também. Acho que esse periodo de isolamento deu uma
recolhida em muitas questdes das pessoas, mas quando voltamos a olhar para fora
conseguimos enxergar outros lugares, outras pessoas e outras oportunidades. Quando eu
comecei a fazer os videos, a coisa que mais me tocou foi perceber que eu ndo estava sozinha,
que existiam outras pessoas interessadas naquilo que eu estava propondo. Quando eu
escolho colocar essas coisas na minha narrativa, eu percebo que isso é importante, porque
faz parte do meu processo formativo. Eu ndo me formei somente na faculdade que fiz, as
escolhas e 0 que eu vivenciei a partir delas, também fazem parte desse processo. Por
exemplo, quando eu tive a Nini, fui obrigada a leva-la para dar aula comigo, porque ela
ainda mamava e néo tinha com quem deixar. Isso me ensinou muita coisa. A maternidade me
ensina muito.

Criar um ser humano néo é um trabalho facil. A pessoa tem que criar, ndo recebe
nada por isso, e ainda tem o seu trabalho desvalorizado, sua satde mental desgastada e sofre
pequenas e grandes violéncias da sociedade, que nem sabia que existia, antes da
maternidade. Eu achava que era feminista, antes de me tornar mée. Depois da Nini, eu vi que
o feminismo que eu imaginava, ndo abarcava a maternidade. E como se o feminismo ndo
fosse pensado para/com a maternidade. Ser mae me faz pensar sobre como eu tento agir com
0s outros e na forma como eu ajo com a minha filha. Conviver com ela é estar em constante
estado de atengdo e consciéncia das coisas que eu digo, no tom de voz que eu uso, da forma e
do contetdo que eu falo. E um exercicio constante de educacdo que afeta a minha producéo
artistica, minha producdo como professora e como pesquisadora. Enfim, acredito que essa

selecdo, do que entra ou ndo numa narrativa, para nos descrever, ¢ uma edicdo que nos



fazemos a partir daquilo que j& conseguimos processar e compreender como parte da nossa
formacao.

Sobre o meu autorretrato (Imagem 18), olhando para ele hoje, eu fico me
perguntando porque eu ndo entreguei s6 a foto, por que eu tive que enfeitar ela. Hoje®, eu
ndo faria ela dessa forma, eu entregaria apenas o retrato. Fiquei feliz com essa selfie que
tirei, porque eu pensei na luz e na composi¢do. Acho que na hora eu pensei que deveria fazer
alguma coisa com a foto, que a imagem por si s6 ndo seria suficiente. Eu achava que s6 a
foto ndo tinha passado pela minha subjetividade e por isso ndo poderia me representar, mas,
na verdade, passou sim, porque eu mesmo escolhi o angulo, a iluminacéo, a seiva que estava
na minha mao. Eu estava me sentindo muito bem. Era um dos dias que eu estava de volta a
Fortaleza, depois de todo o isolamento vivenciado em S&o Paulo. Finalmente estava de volta
ao lugar onde a minha familia esta. Eu estava feliz.

Achei a foto bonita e quando vocé me pediu o autorretrato me lembrei dela.
Porém, julguei que ela era simples demais. Trazendo uma metafora para tentar explicar
melhor, é como quando vocé esta no telefone e comeca a rabiscar algo no papel. E mesmo
que o resultado tenha ficado legal, a gente ndo considera aquilo arte, porgue na nossa
cabeca, arte € aquilo que vem depois. Arte € quando vocé mistura tintas e outros materiais e
técnicas. SO que depois que mexemos demais, entendemos que o que foi feito
espontaneamente tinha ficado muito melhor. E assim que eu me sinto agora com esse meu

autorretrato.

%0 passaram-se alguns dias entre a entrega do autorretrato e o didlogo narrativo sobre a histéria de vida dela.



Imagem 18 — Autorretrato Sara Nina.

Mdsica escolhida por mim para nos conectar com a Sara: Como nossos pais (Elis
Regina®).

A Sara foi a Gltima arte/educadora que eu convidei para participar da pesquisa. Na
época, ela estava morando em Sao Paulo e, no inicio, eu estava planejando fazer uma etapa do
trabalho de campo de forma presencial, entdo ficava inviavel convida-la se ela ndo pudesse
estar presente em Fortaleza. Porém, quando percebi que a Experiéncia A/r/tobiogréfica teria,
necessariamente, que ser desenvolvida de forma remota, decidi apresentar a proposta para ela
e a convidar para fazer parte. Hoje em dia, ela € uma das pessoas que eu conhe¢o que mais

81 para acessar e escutar a msica, clicar no seguinte link: https://www.youtube.com/watch?v=2qqN4cEpPCw
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sabe e vivencia os principios e propostas a/r/tograficas, por isso, passei a admirar bastante o
trabalho que ela vem desenvolvendo no Youtube e no Instagram, realizando estudos sobre
arte/educacdo e pesquisa com/em/sobre arte. O processo da Sara iniciou em fevereiro e
finalizou em maio de 2021.

Desde o inicio, senti que as nossas histdrias de vida ndo so se encontravam em
alguns pontos, mas se atravessavam e se assemelhavam em muitos outros. Assim como a
Sara, eu mudei de cidade mais de 18 vezes, e essa experiéncia com a constante mudanca nos
traz beneficios, mas também nos apresenta desafios. Eu também tive muitas escolas
diferentes, o que me possibilitou conviver com didaticas e realidades diferentes, enriquecendo
meu repertorio pedagdgico, porém em nenhuma delas eu tive aula de arte, ou pelo menos, ndo
lembro de ter tido.

A narrativa da Sara é costurada de uma forma muito interessante. Ela trouxe os
periodos e as experiéncias onde ela teve mais contato com a arte, para guiar a construcdo da
sua histéria. E quase como se ela ndo se enxergasse forma das identidades de artista,
pesquisadora e professora. Com isso, €& perceptivel que as trés dimensdes da
artista/pesquisadora/professora se misturam em meio aos fatos vividos (IRWIN, 2013). A
experiéncia de ensinar, tanto em espacos formais quando informais, as pesquisas
desenvolvidas no TCC e no mestrado e as suas praticas artisticas, nas exposi¢des e nos
prémios, movimentam aprendizados e sdo exemplos de como essas identidades estdo
completamente hibridizadas na historia de vida da Sara.

Quando Sara fala sobre o fato de que precisou participar de uma exposicao e
ganhar um prémio para se considerar uma artista, pensei no quanto isso é real ndo so para ela
e para mim, mas para todos e todas que se engajam nas suas praticas artisticas. A necessidade
que € criada na sociedade, de que sé é artista aquele que esta dentro do mercado ou do circuito
artistico, € massacrante. Nessa pesquisa, optamos por seguir 0s caminhos que apresentam o
artista como alguém que esté engajado na sua pratica artistica, acreditando que

a arte ndo deve continuar encerrada em museus, teatros e salas de concerto para
visitagbes de fim de semana, pois é necesséria em todas as atividades humanas, no

trabalho, no estudo e no lazer. N&o deve ser atributo de eleitos: é condicdo humana.
N&o é maquiagem na pele: é sangue que corre em nossas veias (BOAL, 2009, p. 94).

A Sara se tornou uma referéncia para mim. Na verdade, eu ja admirava o trabalho
dela bem antes, mas depois de conhecer a sua histéria de vida e refletir sobre os sentidos das

experiéncias que ela viveu e vive até hoje, a admiracdo s6 cresceu. A maternidade é um dos



pontos fortes na narrativa da Sara, e é perceptivel como isso influenciou e ainda influencia nas
suas praticas enquanto artista/pesquisadora/professora. Eu ainda ndo sou mae, mas é possivel
perceber o quanto a Sara aprende dentro dessa experiéncia com a Nini. Em muitos momentos,
fico me perguntando se todos 0s pais e maes tém essa atencdo constante de estar ensinando e
aprendendo com as(os) suas(seus) filhas(os). Isso me fez pensar que a maternidade se
assemelha a uma prética a/r/tografica, quando nos estimula a termos consciéncia e atengédo
com aquilo que falamos e fazemos (IRWIN, 2003).

Sara demonstra ter bastante experiéncia em narrar sua historia de vida, tanto nas
pesquisas ja desenvolvidas, quanto nos videos e contetdos que cria para a internet. Hoje em
dia, Sara desenvolve um trabalho muito importante no Instagram e o Youtube. Além dos
videos que ela produz com materiais de diversas fontes, ela coordena um grupo de estudos
gue se encontra constantemente de forma remota; ministra cursos sobre arte e arte/educacao;
organiza um clube de leitura também de forma remota e orienta a construcdo de projetos de
mestrado e doutorado. Ela encontrou uma forma de transformar as experiéncias que ela
adquiriu em todos esses anos com as praticas artisticas, docentes e investigativas, em espaco
de formacdo de outras(os) professoras(es), artistas e pesquisadoras(es).

O que ela falou sobre o autorretrato é totalmente compreensivel. Eu ja passei por
isso diversas vezes quando me propus a criar um autorretrato. Acredito que tenham muitos
pontos a serem discutidos a partir disso, mas o que me chama mais atencdo € que na maioria
das vezes, ndo estamos satisfeitos com o que criamos. Sem ter completa consciéncia do ponto
de saturacdo, acrescentamos camadas a mais para deixar a obra mais artistica, e esquecemos
que a experiéncia de fazer é mais importante do que o resultado em si (IRWIN, 2013). O fato
de ter acrescentado coisas demais e depois perceber que preferia a foto mais “limpa” e
simples, fez com que a Sara pensasse sobre como ela vai lapidando as suas narrativas de si, a
medida que o tempo vai passando, permitindo que ela se aproxime ao maximo de quem ela é
naquele momento. Sabendo que tudo isso pode mudar a medida que formos vivenciando
outras experiéncias.

O retrato da Sara (Imagem 19) é composto por algumas imagens que eu considero
que representam a forma como as identidades da artista, pesquisadora, professora e mae, se
hibridizam na construcdo da arte/educadora. As fotografias do canto, trazem a referéncia
dessas dimensdes. No centro, alguns pedagos dessas 4 fotografias se misturam,
aleatoriamente, e se sobrepde umas as outras, formando camadas de identidades. No fundo,



pedacos autobiogréficos da dissertacdo® de Sara criam conexdes entre as imagens de quem

ela é.

Imagem 19 — Retrato Sara Nina.
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Fonte: Obra feita pela autora (Larissa Bezerra), com a utilizagdo de técnicas de recorte e ¢
fotografias postadas nas redes sociais da Sara, 2022.

olagem com

Um fator importante que eu quis trazer para o retrato dela foi a espontaneidade, o
ndo planejado. Todos os artefatos artisticos biograficos, criados por Sara ao longo dessa
pesquisa, foram performances que traziam a espontaneidade como guia dentro do processo de
entender as perguntas e encontrar as respostas. Dessa forma achei importante que em algum
momento do retrato dela, essa espontaneidade estivesse presente. Por isso, os pedagos do
centro foram jogados de forma aleatoria, para que tomassem o caminho e o lugar que véo

ocupar de forma natural.

82 Algum tempo depois da defesa, a dissertacdo foi publicada e a referéncia é: CRUZ, Sara Vasconcelos.
Travessia dos sentidos: estratégias de mediacdo multissensorial e inclusiva no Sobrado Dr. José Lourenco em
Fortaleza (CE) / Sara Vasconcelos Cruz, Robson Xavier da Costa. — Jodo Pessoa: Editora da UFPB, 2017.
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Depois que finalizei a ideia do retrato, com os pedagos de identidades misturados
e hibridizados, em cima dos pensamentos escritos, fiquei pensando se ndo teria ficado
‘bagungado demais’ para representar a Sara. Desde o inicio, percebi que ela € uma pessoa
muito organizada, pois sempre observava que ela fazia listas, mapas mentais, planejamentos,
organogramas, roteiros e tabelas. Fiquei um tempo me perguntando o porqué eu quis retrata-la
dessa forma e cheguei a conclusdo que, para mim, a Sara é justamente a forga e 0 movimento
de organizar essas ideias, conceitos, elementos e identidades. Ser artista, pesquisadora,
professora e mae, naturalmente, ndo é uma vida milimetricamente organizada, mas a Sara
consegue criar uma harmonia e fazer com que essas dimensdes de si, trabalhem juntas e

construam aprendizados, ndo sé para ela, mas para todos que estdo a sua volta.



Imagem 20 — P4gina 02 da Credencial da(o) Peregrina(o).
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3 TRILHA 02 — O ENCONTRO COM AS ARTE/EDUCADORAS PEREGRINAS E
SEUS CAMINHOS NARRATIVOS

“Se ndo amo o mundo, se ndo amo a vida, se nao
amo 0s homens, ndo me é possivel o dialogo”
(FREIRE, 201943, p. 64).

A trilha 02, dentro do roteiro da compreensdo cénica (MARINAS, 2007) se refere
a cena 02, ou seja, ao espetaculo. E na cena 02 que acontece “a analise do contexto dos
sujeitos desde seus relatos sobre o passado, seguindo pelo seu contexto atual, até suas
projecdes de futuro. Aqui entram em cena tanto os elementos mais citados, quanto 0s pouco
citados” (ARAUJO e OLINDA, 2018, p. 9), ou seja, € 0 momento onde os dialogos narrativos
acontecem.

As jornadas nunca sdo trilhadas de forma solitaria, mesmo as que séo
autobiograficas, pois, mesmo que eu® fale sobre mim, sempre ira existir a presenca do outro,
me ajudando, me guiando, me atravessando, me complementando ou simplesmente me
refletindo. E no encontro com o outro que eu encontro a mim mesma. E no reflexo do outro
que eu me enxergo. Durante o Caminho, o encontro com outra(o) peregrina(o), € um
acontecimento muito especial. A identificacdo de estar passando pelos mesmos problemas,
desafios e buscando as mesmas conquistas nos aproximam, fazendo com que as historias de
vida se encontrem e se atravessem em encruzilhadas do trajeto.

A oportunidade de conhecer outras formas de caminhar, a partir de pessoas que
tém histdrias tdo semelhantes e ao mesmo tempo diferentes, é sem dlvida um exercicio de
estranhamento e compreensdo do percurso. Eu reconheco a minha historia ao conhecer a
histéria do outro (FERRAROTI, 2014; PINEAU, 2012). Por isso, é fundamental estar de
olhos, ouvidos e coracéo, abertos para 0s encontros no caminho.

Na trajetéria desta pesquisa, encontrei pessoas e histérias incriveis. Cada uma
delas trouxe consigo uma mochila cheia de aprendizados e experiéncias, que acabaram sendo
compartilhadas, através de palavras dadas e escuta sensivel (MARINAS, 2007), em conversas
de beira de estrada e processos criativos artisticos, desbravadores e provocadores. A forca
geradora desses encontros me ajudou, ndo s6 a entender o caminho, mas a reconhecer que o0

processo de construgdo de conhecimento ndo é apenas individual, ele é principalmente

% Durante a trilha 02, irei usar a primeira pessoa do singular, por se tratar de um diélogo onde preciso me
colocar como individualidade para que se caracterize o didlogo entre duas ou mais histérias de vida.



coletivo. Preciso da(o) outra(o) para continuar caminhando e encontrando sentido no
percurso, mesmo nos dias em que 0 cansaco e o desanimo batem a porta. Encontrar alguém no
meio de uma jornada, conhecer sua histdria e suas experiéncias, me impulsiona a, atraves do
desenvolvimento do senso critico e dialdgico, acreditar novamente na esperanca que Freire
(2015) professava.

A trilha 02 ¢ feita desses encontros de dialogos narrativos construidos a partir de
uma caminhada junto com as arte/educadoras. Foram manhds, tardes e noites de muitas
criacdes, didlogos e memodrias. Inspirada pelos dialogos de Horton e Freire (2011, p. 7), no
livro O caminho se faz caminhando, resolvi organizar e trazer as reflexdes, minhas e das
arte/educadoras em forma de dialogo, como nos “livros falados” (FREIRE, 2011). Nessa
perspectiva, o didlogo abre possibilidades de debates e consciéncia critica a respeito da
realidade, pois trabalha de forma horizontal e igualitaria, os fatos, as memorias e a teorizagdo
a respeito do que foi discutido durante a Experiéncia A/r/tobiogréfica. Para Freire (2021b), o
didlogo sempre foi um exercicio de respeito e amorosidade, como contraponto das relacGes de
dominacéo e opressao que imperam na sociedade.

Sendo assim, optei por criar e estruturar os dialogos narrativos no formato dos
livros falados de Freire (2021b; 2011), por criar uma dindmica que se encaixava com 0S
propositos desse momento de caminharmos juntas. A estruturacdo se deu da seguinte forma:
eu, enquanto artista/pesquisadora/professora peregrina responsavel por esta tese, transcrevi
todos os didlogos que tive com as arte/educadoras durante a Experiéncia A/r/tobiografica e
organizei as falas dentro de quatro principais temas. Era importante delimitar esse material,
para que pudesse ficar mais objetivo do que as narrativas orais estavam. Depois fui
“costurando” as falas das arte/educadoras com comentarios minhas (meus) e das(os)
teodricas(os), que abordam os temas que foram citados por elas. As frases que iniciam cada
dialogo narrativo séo as setas amarelas (renderings), ou seja, 0s processos descobertos dentro
dos dialogos, que guiam a compreensao de cada historia.

Esse trabalho foi um movimento muito artesanal, ndo sé de transformar os textos
orais em textos escritos e formais, mas de criar uma narrativa dentro do que ja estava narrado.
Em muitos momentos, me senti como a diretora de um documentario. Na constru¢do de um
filme documental, muitas vezes, tenho um roteiro (resumido) do que estou investigando e do
que pretendo encontrar. Porém, ao ir a o campo, acabo encontrando mais informacdes e
experiéncias do que estava esperando. Com esse material em maos, faco um novo roteiro,
reconstruindo uma narrativa coerente e coesa, a partir do que foi construido em campo,

excluindo e acrescentando coisas que possam criar essas conexdes entre as ideias. Assim,



surgiram os didlogos narrativos da Trilha 02, que estdo organizados e divididos pelos
renderings, que sdo os titulos que direcionam e resumem o processo desenvolvido no texto e
no artefato artistico biografico, e estdo indicados por setas amarelas que guiam o caminho da
leitura.

A intencdo dos diadlogos narrativos é que vocé, leitor ou leitora, caminhe e
dialogue junto comigo e com as arte/educadoras nessa construgdo singular-plural de uma rede
de narrativas biograficas visuais e textuais que se entrelacam em um movimento de
construcdo de algumas histérias, individuais e coletivas. Mesmo que ndo tenha sido possivel
nos encontrarmos pessoalmente durante a Experiéncia A/r/tobiogréfica, devido a pandemia,
eu costumava imaginar que estdvamos caminhando por diversos cenérios diferentes, enquanto
organizava os dialogos narrativos. Para representar os cenarios que fizeram parte da cena dois
(MARINAS, 2007), adotei algumas fotografias de lugares que percorri durante o Caminho de
Santiago (Imagem 21) e atribui um caminho-cenario para cada arte/educadora. Entdo, que ao
ler os didlogos, vocé, leitor ou leitora, possa se colocar nesses entre lugares imaginativos
(LEBLANC e IRWIN, 2019), onde os processos de deslocamento sdo ludicos, sensiveis,

provocadores, geradores e potentes. VVocé gostaria de caminhar conosco?

3.1 Os diélogos narrativos e as setas amarelas da Juliana

Imagem 21 — Caminho da Juliana.

PR N N

Fonte: Fotografia feita por Larissa Bezerra, 2015.
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“Sendo alguém diferente do que eu era”

Larissa: Jul, me fala um pouco sobre as experiéncias artisticas que mais marcaram
a sua historia de vida e como vocé as trouxe nos seus artefatos artisticos biogréficos.

Juliana: Para comecar, escolhi falar sobre duas experiéncias que foram
marcantes para mim. A primeira foi a experiéncia que tive com um personagem chamado
Berg (Imagem 22). Ele mexeu comigo de muitas maneiras. Eu sempre fui uma pessoa muito
timida, meio complexada. Jamais soltava o meu cabelo, por exemplo. Para mim, era
simplesmente impensavel aparecer em uma cena de cabelo solto. Eu tinha receio de fazer
cenas que fossem muito reveladoras, que precisassem mostrar o0 corpo ou fazer

movimentacOes mais expansivas.

Imagem 22 — Fotografia do personagem Berg.

[
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Fonte: Fotografia do acervo pessoal de Juliana, 2005.
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Larissa: Interessante vocé sentir isso em relacdo ao corpo Juliana. Porque o mais
I6gico seria que alguém que é timido e tem receio de se expor, ndo escolhesse fazer um curso
de teatro, seja para se tornar uma atriz ou uma professora de arte. O lugar de atuacdo de uma
artista/pesquisadora/professora, no palco, na sala de aula ou no mundo da pesquisa, exige
certa exposi¢do de si em niveis corporais e intelectuais que podem incomodar pessoas que ndo
estdo dispostas a isso. Mas vocé optou por seguir esse caminho mesmo assim, vencendo 0s
seus receios e aprendendo com/através da sua pratica artistica e pedagdgica (IRWIN, 2018).

Juliana: E, foi um grande desafio na época. O meu amigo Anderson Carvalho
escreveu esse personagem especialmente para mim, porque ele disse que via em mim
potencial e talento e queria me ajudar a liberta-los. O Berg exigia que eu soltasse o cabelo e
0 corpo, sendo que o figurino era muito revelador. Entdo foi um personagem que transgrediu
todos os meus limites. Ele era sarcastico e totalmente diferente de mim, entdo eu tinha que
ser alguém bem diferente do que eu era. Isso me exigiu uma preparacdo corporal, vocal e
também psicoldgica, para que eu pudesse me expor dessa forma.

Larissa: Nesse caso, a experiéncia artistica te possibilitou ter um contato direto
com algo ou alguém completamente diferente do que vocé ja havia vivenciado na vida,
agregando experiéncias novas e diferentes, e te possibilitando ver o mundo com o olhar do
personagem. Eu imagino que esse deslocar-se do seu eu para viver um “ser” completamente
diferente, te colocou em um espaco entre muito potente de reflexdo e aprendizado. Isso se
conecta muito com o que LeBlanc e Irwin (2019, p. 7) afirmam quando dizem que “oS
espacos entre sdo engajamentos viscerais, tateis e ativos, onde a pessoa € conduzida pelo
questionamento, pela curiosidade e pela intuicao”.

Embora possam ser lugares desconfortaveis, eles também podem oferecer
possibilidades geradoras. Acredito que o Berg foi, e continua sendo, uma oportunidade de
construir aprendizado nesse espaco entre vocé e ele, existindo e coexistindo, numa
transformacéo e aprendizado matuo e constante, mesmo que tenha sido um processo doloroso
e incomodo. Em sua opinido, qual era a conexdo que vocé tinha com o Berg quando
vivenciava o personagem?

Juliana: A peca ndo tinha um roteiro 6bvio, ndo era simples. A primeira cena era
0 nascimento dele. Eu comecava a cena deitada, em posicao fetal, levantava e soltava um
grito. Era um grito real, de verdade mesmo, um grito para assustar todo mundo. Depois,
pensando sobre o que aquilo significava para mim, eu entendi que aquele grito era o
nascimento ndo s6 do personagem, mas da atriz, em mim, livre das minhas questdes

pessoais.



Larissa: Entdo vocé diria que o Berg mudou quem a Juliana é?

Juliana: O processo todo foi um divisor de aguas artistico na minha vida. A partir
desse personagem, eu ndo tive mais medo e nem vergonha de nada quando estava em palco.
Apesar de ainda ter vivido dificuldades de lidar com o meu cabelo, o processo de aceitacao
comecou com o Berg, e hoje eu consigo conviver muito melhor com essas questées. Eu
continuo sendo uma pessoa timida e recatada, mas o Berg ndo é. Se eu quero ser artista, eis a
oportunidade de vivenciar algo completamente diferente de mim. Foi uma experiéncia muito
libertadora.

Larissa: Os processos de opressao que vivenciamos nas nossas relagdes sociais,
sdo formas de controle que, muitas vezes, acreditamos tratar-se de problemas pessoais, mas,
na verdade, eles refletem questdes coletivas mais complexas e estruturadas na sociedade. O
racismo, manifestado como bullying, que vocé sofreu na escola, Juliana, até hoje te impacta
de uma forma que talvez nem vocé consiga dizer exatamente o quanto.

Foi preciso vivenciar uma experiéncia forte, e porque ndo dizer formadora
(JOSSO, 2010), com/através do Berg, para que vocé tomasse consciéncia e criticidade a
respeito das questdes que envolvem o seu cabelo solto e o seu corpo exposto. Freire, ao falar
sobre a superacdo dos processos opressores, na busca pela humanizacéo e liberdade, afirma

que

esta superacdo ndo pode dar-se, porém, em termos puramente idealistas. Se faz
indispensavel aos oprimidos, para a luta por sua libertacdo, que a realidade concreta
de opressdo ja ndo seja para eles uma espécie de “mundo fechado” (em que se gera o
seu medo da liberdade) do qual ndo pudessem sair, mas uma situacao que apenas 0s
limita e que eles podem transformar, é fundamental, entdo, que, ao reconhecerem o
limite que a realidade opressora lhes impde, tenham, neste reconhecimento, 0 motor
de sua acgdo libertadora (FREIRE, 20194, p. 48).

Entdo Juliana, a partir do momento em que vocé olha para a sua historia, observa
e percebe as relagdes opressoras, racistas e machistas que voceé sofreu e, através do Berg, vocé
se permite ressignificar essas experiéncias, pensando 0 que vocé aprendeu a partir delas, isso
pode gerar uma desconstrucdo dessas amarras criadas a partir das situacdes de opresséo,
contribuindo para o sentimento de libertacdo que vocé sentiu. Gostar do seu cabelo e do seu
corpo € um processo de autoaceitacdo e autoconhecimento, mas tambeém € o reconhecimento
de uma histdria social, marcada por um cotidiano de lutas contra o racismo e 0 machismo, que
oprimem e desumanizam as minorias, principalmente a mulher negra (RIBEIRO, 2019). Vocé

consegue enxergar o que aprendeu com o Berg?



Juliana: O Berg me ensinou, principalmente, a respeitar a diversidade. Eu odiava
a personalidade dele. Ele era perverso, debochado, ele era tudo que eu detestava em alguém.
Com isso, ele me ensinou que as pessoas sao diversas e por mais que a gente nao goste de
algumas delas, elas estardo no nosso caminho, entdo precisamos respeitar e aprender a
conviver com isso, deixando claro que respeitar ndo significa concordar. E o que o autor
Karl Popper (1974) chama de “paradoxo da tolerdncia”, onde vocé ndo pode ser tolerante
com a intolerancia, porque uma coisa cancela a outra. Ndo da. Mesmo aquela pessoa que é
abominavel, vocé vai ter que descobrir um jeito de conviver com ela, respeitando, mas
sempre dando um jeito de ser tolerante apenas com o que se deve ser.

Larissa: Vocé mencionou que o Berg havia te ensinado a conviver com a
diferenca, isso se aproxima muito do que Freire (2018, p. 25 e 26) discute a respeito da
tolerancia quando diz que ela é “a qualidade basica a ser forjada por noés ¢ aprendida pela
assuncdo de sua significacdo ética — a qualidade de conviver com o diferente. Com o
diferente, ndo com o inferior”. Ou seja, a partir do momento em que eu tolero alguém porque
me acho superior a ele, essa ndo ¢ uma tolerancia auténtica. “O que a tolerancia auténtica
demanda de mim é que respeite o diferente, seus sonhos, suas ideias, suas opcdes, Seus
gostos, que nao o negue sO porque ele é diferente. O que a toleréncia legitima termina por me
ensinar ¢ que, na sua experiéncia, aprendo com o diferente” (FREIRE, 2018, p. 26), desde que
esse outro ndo seja intolerante, machuque, transgrida ou violente o direito e a integridade dos
outros.

Essa é uma discussdo que vem ganhando forca, devido ao aumento de episédios
ligados & intolerancia, ao preconceito e a violéncia na sociedade brasileira nos ultimos anos.
Atualmente, temos no Brasil um governo que ndo sé promove discursos de édio, mas
incentiva e da voz a uma série de individuos que desejam oprimir algumas minorias, impondo
as suas crencas e principios através da forca fisica e do poder econdmico. Como podemos ser
tolerantes com quem n&o é tolerante com os outros? Sera que devemos ter tolerdncia com o
intolerante ou, se assim fosse, como nos diz Popper (1974), estariamos, com isso, destruindo a
prépria tolerancia? Eu concordo com vocé Juliana, quando vocé coloca o respeito e a empatia
como parametros importantes na compreensao de até onde vao os deveres e direitos de cada
um, e como podemos assegura-los numa instancia democrética e justa. Agora, me fala um
pouco sobre como foi fazer o seu primeiro artefato artistico biografico (Imagem 23).

Juliana: Eu optei pelo desenho, porque eu ndo sou boa no desenho. Entdo eu

escolhi uma coisa que pudesse me desafiar. Eu optei por usar o desenho. N&o sei exatamente



por que. Eu poderia ter feito uma cena teatral, ter me maquiado como o Berg e ter recitado

algumas falas, mas eu quis me desafiar a fazer algo fora da minha zona de conforto.

Imagem 23 — Primeiro artefato artistico biogréafico da Juliana.

—

‘ _ .
Fonte: Desenho feito pela Juliana, utilizando técnicas de desenho e lapis de cor, 2021.
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Larissa: Interessante Ju, porque eu percebi que como o seu cabelo é uma questéo
importante dentro da sua experiéncia, vocé o desenhou numa propor¢do grande, dentro do
desenho. Como se quisesse destacar a dimensdo que ele tem tomado em sua vida
ultimamente. Se vocé observar, ele ndo estd somente solto, ele esta livre, tomando quase toda
a totalidade do papel. Com isso podemos perceber a importancia do sentido de soltar o cabelo,
para vocé. Quando observo os seus cachos livres, eles me falam sobre a liberdade e a
autoaceitacdo que vocé conquistou a partir dessa experiéncia. Essa experiéncia representa o
nascimento da artista que vocé é hoje e a libertacdo das amarras que vocé carregava.

Outra coisa que me chamou bastante atencdo no seu desenho foram os olhos. Eles
sdo grandes, expressivos e profundos. Eles trazem um brilho que se destaca em meio ao
desenho. Acredito que os olhos, por estarem em evidéncia dessa forma, sdo o ponto de ligacdo
e conexao entre vocé e o Berg. Isso mostra que ele esta vivo dentro de vocé, e que vOCés estdo
hibridizados (IRWIN, 2013) nessa relacdo constante de troca de aprendizados.

A escolha por ndo fazer algo ligado ao teatro fala muito sobre a arte/educadora
que vocé ¢ Juliana. O convite ao desafio, a sair da zona de conforto na experiéncia artistica, a
se aventurar por caminhos outros, o incentivo a experimentacdo, a criagéo, isso tudo é o mote

central da sua segunda experiéncia formadora. Fala um pouco mais sobre ela, por favor.

“Saindo da zona de conforto e experimentando”

Juliana: A minha segunda experiéncia marcante aconteceu agora recentemente
como professora de Artes nos anos finais do Ensino Fundamental. Eu me formei na
Licenciatura em Teatro do IFCE, na segunda metade de 2018. Em 2019, saiu um edital de
selecdo para professor substituto e eu passei. O que mais me marcou nessa experiéncia foi
uma avaliagdo que eu propus para os estudantes. Como professora, foi a minha primeira
experiéncia em avaliagéo.

Eu iniciei o bimestre apresentando as 4 segmentacgdes artisticas (artes visuais,
danca, musica e teatro) para todas as turmas, do 62 ao 9% ano. Depois, eu lancei a proposta
para que eles escolhessem uma dessas segmentacdes para trabalhar na avaliacdo. A partir
da escolha, por afinidade ou aptidao artistica, os estudantes prepararam suas obras e as
apresentaram a mim e aos colegas, da forma que eles quiseram. O legal é que eles ficaram
livres para escolher o que eles queriam fazer, eu ndo impus ou limitei o processo criativo.

Larissa: Interessante vocé falar sobre aptiddes artisticas Jul, porque geralmente o

termo aptiddo estd mais ligado ao conceito de dom ou talento inato, ou seja, que ndo



necessariamente passou por um trabalho de aprendizado, construgédo e trabalho, sendo uma
capacidade que teria supostamente nascido com o individuo (OSINSKI, 2001). Essa ideia do
dom € algo que ainda existe e provoca muitas discussdes no campo da arte, mas, como vocé
optou por ndo aprofundar a discussdo nesse sentido, podemos deixar para conversar melhor
sobre isso na proxima trilha. Eu queria agora, se possivel, que vocé falasse um pouco mais
sobre como aconteceram, na pratica, essas avaliagoes.

Juliana: Eles escolhiam o segmento que queriam trabalhar e apresentavam um
por um. Alguns alunos escolhiam a mesma segmentacdo e optavam por criar e fazer os
trabalhos em grupos. Eu deixava porque queria que eles se sentissem confortaveis e
confiantes para criar, sozinhos ou de forma coletiva. Acho que, 0 mais importante desse
processo € que eu ndo quis impor limitacGes para eles, eu deixei que eles tomassem a frente,
escolhessem e criassem. Claro que me colocava a disposicdo para ajudar sempre que
precisassem. Alguns até escolhiam ensaiar na hora do almogo e eu acompanhava. Assim
fizemos e foi 6timo. Nas avalia¢Oes seguintes, a proposta era a mesma, porém eu os desafiei a
escolherem outros segmentos, para terem a oportunidade de experimentar coisas novas.
Estamos agora nesse processo de experimentar.

Larissa: Juliana, aqui eu queria destacar o que eu considero um ponto chave para o
sentido que essa experiéncia tem para vocé enquanto artista/pesquisadora/professora. Na sua
pratica dentro de sala, vocé buscou desenvolver a autonomia das(os) estudantes no processo
de aprendizagem, dando a possibilidade para que elas(es) participassem de forma ativa das
escolhas de como deveriam realizar a atividade.

Freire (2019b, p. 105) defende que “é neste sentido que uma pedagogia da
autonomia tem de estar centrada em experiéncias estimuladoras da decisdo e da
responsabilidade, vale dizer, em experiéncias respeitosas da liberdade”. Em outras palavras,
com essa proposta da avaliacdo, vocé possibilitou um despertar dessa autonomia, a partir do
momento em que, deu liberdade para que elas(es) decidissem e trabalhou para que elas(es) se
sentissem seguras(os) para tomar essas decisdes. De onde surgiu a inspiragdo para essa
avaliacao?

Juliana: Eu nomeei a avaliacdo de ‘Sarau arte e expressao de si’, em homenagem
a experiéncia ‘Expressdo de si’, que eu vivenciei no curso de Licenciatura em Teatro. Na
época, a professora Monica Marcal, abriu essa possibilidade de se trabalhar outras aptidées
diferentes do teatro, dentro da avaliagcdo. Eu achei muito interessante que, mesmo 0 curso
sendo de teatro, ela propds que apresentassemos obras de outras segmentacdes artisticas.

Ela justificou que estavamos nos formando em Teatro, mas no momento em que f6ssemos



para a escola, a menos que a legislagdo mudasse, nds iriamos precisar dar aula de teatro,
musica, artes visuais e danca. Entdo, na opinido dela, essa era uma oportunidade de comecar
a pensar em como lidar com isso.

Baseada na minha experiéncia enquanto professora substituta, eu acho
importante, quando se é professor de Artes, ndo impor a sua formacdo de arte para o0s
alunos. Eu acho que temos que possibilitar o minimo de contato possivel com todas as
segmentacdes artisticas. Ndo vamos ensind-los a serem dancarinos profissionais, por
exemplo, mas podemos ensinar um pouco de danca. Mesmo que eu ndo tenha especializacao
nas outras artes, posso possibilitar uma vivéncia nelas, porque a nossa profissdo nos exige

essa polivaléncia, embora nossa formacéo seja em apenas uma.

Imagem 24 — Segundo artefato artistico biogréfico da Juliana.

Fonte: Fotografia feita pela Juliana, na fotografia vemos o desenho, um dos seus diarios da disciplina de artes,
alguns lapis de cor e um computador com uma sala de aula online, 2021.
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Larissa: Interessante ver como a experiéncia artistica que vocé considerou
formativa dentro da sua pratica docente (Imagem 24), foi inspirada em uma experiéncia que
vocé vivenciou enquanto estudante no seu curso de formacdo de professores. Isso dialoga
muito com os objetivos da pesquisa que gerou esta tese, porque eu queria entender justamente
como nos podemos pegar essas experiéncias artisticas formativas que tivemos ao longo da
nossa vida e transforma-las em experiéncias potentes para as(os) nossas(os) futuras(os)
estudantes. Muito bom ver como isso vem acontecendo na sua pratica.

Ja a questdo da polivaléncia é realmente um tema complicado e de infindaveis
discussdes dentro do movimento de arte/educacédo. Se existem licenciaturas especializadas em
cada linguagem artistica, o ideal seria que as escolas tivessem uma(um) arte/educadora(o)
para cada uma delas. Porém, o que acontece na pratica é que, muitas vezes, a(0)
professora(or) de Artes ndo tem nem a formacdo na area, como nos casos em que
professoras(es) de outras matérias assumem a disciplina de Artes para complementar sua
carga horaria. Em outros casos, quando temos professoras(es) formadas(os) na area, elas(es)
sdo especialistas em apenas uma das linguagens e precisam decidir entre ministrar aulas das 4
expressoes artisticas ou apenas da sua formacdo. A discussdo maior é o que fazer? As(Os)
arte/educadoras(es) devem se submeter a essa condicao e se esforcar para dar aula de todas as
linguagens artisticas, mesmo ndo tendo formacdo para tal? Ou devem se ater apenas a sua
especializacao e as(os) alunas(os) irdo perder com isso? Sao questdes que precisamos levantar
e discutir em todas as dimensdes governamentais, escolares e sociais. Mas, voltando para a
sua experiéncia de ensino nos anos finais do Ensino Fundamental, quais foram os maiores
desafios que vocé enfrentou?

Juliana: Entdo, eu gastava uma aula inteira, em cada turma, sé pra perguntar, de
um por um, quais eram os interesses artisticos deles. As vezes, eu gastava mais de uma aula
com essa dinamica. Mas afinal, uma aula de 50 minutos, da tempo de fazer o qué? Quase
nada. A Educacéo Fisica, por exemplo, ja tem 2 horas, e a gente, das Artes, continua com
menos 1 hora de aula por semana.

Larissa: E verdade. Existe ainda uma grande desvalorizacdo e descaso com a
disciplina de Artes no nosso sistema escolar. Esse componente curricular, muitas vezes, é tdo
descartavel aos olhos do curriculo do ensino bancario e tecnicista, que é restrito a 1 hora/aula
durante a semana, ficando renegado a dimenséo de atividade recreativa e ndo como campo de
conhecimento e formagdo. Isso, sem duvidas, sdo herangas de uma histdria do ensino da arte

no Brasil, marcada por concep¢fes limitadas e limitantes da arte enquanto campo de



conhecimento, que tem em sua trajetéria uma série de lutas ainda em andamento para serem
conquistadas (BARBOSA, 2002).

Juliana: Outro fato que dificultou um pouco a minha adaptacéo inicial foi que,
além de professora de arte de 11 turmas, em uma escola integral, eu fui convidada, por causa
de algumas experiéncias que eu tinha no curriculo, para ser coordenadora da area de
linguagens e cddigos. Ou seja, eu cuidava dos meus 400 alunos e ainda tinha que
acompanhar os professores de Educacao Fisica, Artes, Lingua Portuguesa e Lingua Inglesa.
Eu quase enlouqueci no inicio. E muito trabalho e muita responsabilidade. Confesso que se
eu pudesse, entregava essa funcdo para alguém da Lingua Portuguesa, porque o que faz o
meu olho brilhar, ndo é o trabalho burocratico e sim o trabalho em sala de aula. Eu faco
porque, enfim, esse cargo acabou ficando em minhas méaos.

Larissa: Aqui, acho que podemos ver essa situacao a partir de dois pontos de vista.
O primeiro, é que muitas(os) professoras(es) acabam se submetendo, dentro do sistema de
ensino formal, a assumir cargos administrativos ou de gestdo, ou até disciplinas que ndo sdo
das suas areas, para complementar a carga horaria, em busca de salarios melhores. O segundo
ponto de vista, € pensar que se faz necessaria a existéncia de pessoas formadas na area de
Artes que assumam esses cargos de lideranca e gestdo, para que possamos buscar mudangas
que verdadeiramente atendam as necessidades da nossa area. Porque, se n6s ndo assumirmos e
lutarmos por essas mudancas, quem ird? O problema é que, muitas vezes, acabamos
acumulando um namero grande de disciplinas, responsabilidades e cargos, tornando 0 nosso
trabalho invidvel de ser desenvolvido de uma forma boa e eficaz. Como uma(um)
professora(or) tera tempo para preparar suas aulas de forma satisfatdria, ser atenciosa(o),
conhecer as(os) estudantes, saber das necessidades e acompanhar a evolugdo delas(es),
guando tem que dar conta de todas essas responsabilidades e mais de 400 alunas(0s)?

Juliana: E verdade. Foi e continua sendo um desafio trabalhar em uma escola de
tempo integral e atender mais de 400 estudantes semanalmente, ainda mais agora, de forma
remota. Muita coisa mudou com a pandemia, ainda estamos em fase de adaptacdo e
descoberta de novas estratégias de como adaptar nossas aulas para o modo remoto.

Larissa: A pandemia sem ddvidas mudou e vai continuar mudando o panorama
educativo, ndo s6 no Brasil, mas no mundo. Espero que consigamos aprofundar um pouco

mais sobre isso nas proximas setas amarelas ou na proxima trilha.



“Vivendo de/pela/com arte”

Juliana: Parece um pouco cliché dizer que eu néo escolhi ser arte/educadora, que
eu fui escolhida, mas foi isso que aconteceu. Desde pequena eu ja demonstrava interesse pela
arte. Na escola eu tive vivéncias com todas as linguagens artisticas, mesmo tendo mais
aptiddo para umas do que para outras. Eu trabalhei em outras areas, mas nunca quis as
profissbes que todo mundo queria. Eu admiro muito essas profissdes como médica, jornalista,
advogada, mas nunca me vi fazendo isso.

Quando eu fiz o vestibular e passei, fiquei muito feliz, mas a minha mée néo. Ela
nao queria que eu fizesse esse curso e eu a entendo. Como é que uma pessoa preta e pobre
vai viver de arte? Ela tinha, na época, uma visédo de que o artista é aquela pessoa que vai ser
marginalizado, que vai passar as piores privacdes. Acho que o que deixava ela preocupada
eram as dificuldades de viver apenas da arte. Eu compreendo a forma de pensar dela. Ela
teve uma vida de muitas privacdes e nao gostaria que nds, filhos, passassemos pelas mesmas
situacdes. No caso dela, eu ndo vejo como preconceito, € mais uma preocupacao de mae.
Observando a falta de incentivo e fomento do Governo na arte e na cultura, eu entendo
perfeitamente os receios que ela tinha.

Larissa: Eu também compreendo o temor da sua mde, Juliana. N6s costumamos
julgar as mées e os pais que ndo incentivam as filhas e filhos a seguir a profissdo que desejam,
mas esse pensamento é limitado a um lugar de fala de uma condicdo social de quem pode
escolher a profissdo que quer seguir. Eu acredito que é possivel viver de arte, que é possivel
trabalhar com arte e conseguir o seu sustento, mas sera que é possivel para todo mundo? Sera
que eu ndo estou colocando essa situagdo sob uma lente de privilégios, que eu tive, de poder
ser incentivada a “ser o que eu quisesse ser®”? O medo que a sua mae tem ¢ real, ¢ verdadeiro
e pertinente, e ndo me sinto capaz de dizer que ela esta errada. Acredito que seja importante
mostrar, ndo so para ela, mas para todos, que é possivel viver de arte, mas a realidade € dificil,
as(os) artistas ndo sdo valorizados no nosso pais e precisamos trabalhar muito para ter o
suficiente para nos mantermos.

N&o é a primeira vez e ndo serd a uUltima vez que mées e pais se decepcionam
quando o filho ou a filha demonstra interesse em fazer uma formacéo em arte. Parte desse

estigma € heranca de como a histdria da arte no Brasil se desenvolveu a partir das nossas

% palavras da minha mae.



relacGes sociais, politicas e econdémicas (OSINSKI, 2001). Como foi o processo de aceitagdo
para ela? Porque, ao que me parece, a aceitacdo dela era importante para voce.

Juliana: Eu fiz um processo de sensibilizacdo com ela, falei que era uma
licenciatura, que existia a possibilidade de ser professora de arte, passar em um concurso
publico e conseguir uma estabilidade financeira. Ou que, caso ndo desse certo, eu faria outro
curso e mudaria de profissdo. Ela concordou, mas continuou dizendo: “Minha filha, vocé tem
certeza? Va estudar alguma coisa que te dé um futuro”. Porque para ela, e para o Senso
comum, estudar arte era motivo para sofrer preconceito. Quando eu iniciei no IFCE, eu
corri para me engajar nos projetos sociais, trabalhar como instrutora e ganhar bolsa. Eu ndo
queria dar despesas para 0s meus pais, até porque eles ndo tinham de onde tirar e isso
poderia ser mais um argumento para me fazer desistir do curso. Eu tinha custo com as
passagens pra ir e voltar, com alimentacdo e com material, entdo tive que me virar para
conseguir bolsa. Durante toda a minha graduacéo eu sempre trabalhei e estudei, ndo tinha
como ser diferente.

Larissa: Eu percebo, ao te escutar, a complexidade de pensarmos e enxergarmos
uma historia unica. A vida ndo é feita de uma sé histdria, ou de uma unica verséo desta, ela é
feita de muitos lados, perspectivas e dimensdes diferentes (ADICHIE, 2019). Compreender
nossa trajetoria, a partir da escuta sensivel (MARINAS, 2007) de outras historias, € um
processo formativo que nos possibilita entender e enxergar os aprendizados para além das
nossas proprias experiéncias. Ao ouvir as experiéncias de outra pessoa, eu sou capaz de
aprender junto com ela, sobre algo que eu possa ter vivenciado ou nao.

A sua histéria, Juliana, me fez pensar que a faculdade ndo é a mesma experiéncia
para todas as pessoas. As diferengas entre as experiéncias ndo sdo apenas de carater pessoal,
elas perpassam por questdes ligadas a condicdo econdmica e social que a pessoa esta inserida.
O que vocé vivenciou durante o seu processo de formacgdo, mesmo as dificuldades que vocé
enfrentou, de certa forma, contribuiram para a arte/educadora que vocé se tornou hoje.
Acredito que, assim como nos passamos pelo caminho e o caminho passa por nos, nés
atravessamos a universidade e somos atravessadas por ela. E importante reconhecer que ela é
uma experiéncia de formacdo que vai ser vivida de maneiras diferentes, dependendo do
contexto de cada estudante. Durante a sua trajetoria na faculdade, vocé vivenciou alguma
experiéncia marcante que te fez ter certeza que queria ser arte/educadora?

Juliana: Teve uma situacdo em especial em que eu fiquei sem bolsa, ou seja, sem
nenhuma fonte de renda. Os programas federais tinham parado e eu precisei trabalhar de

carteira assinada mesmo. Eu tranquei a faculdade e consegui um trabalho numa empresa de



comunicacdo, onde eu trabalhava cerca de 6 horas por dia. O interessante é que durante
essas horas de trabalho, eu tinha varios insights sobre a época que eu trabalhava como
professora. Eu assumo que, nesse periodo, eu pensei em desistir. Eu ndo podia me dar o luxo
de s6 estudar, eu precisava trabalhar para ganhar dinheiro para comer e pagar as contas.

Passei um bom periodo com a faculdade trancada, mas as cenas com as criangas
e a sala de aula ndo saiam da minha cabega. Isso desencadeou algumas crises de ansiedade
gue me obrigaram a sair do trabalho. Querendo entender até onde isso iria, eu resolvi voltar
para a faculdade e para o lugar de professora. Incrivelmente, quando eu voltei para sala de
aula, o problema de ansiedade foi desaparecendo. Quando eu estou dentro da sala de aula eu
ndo sinto nada de crise. E como se eu fosse um peixinho e estivesse no meu habitat natural,
entre as algas e outros peixes, sendo feliz.

Larissa: Que depoimento lindo e sensivel Juliana. Que experiéncia potente. Eu
entendo quando vocé diz que se sente vocé mesma ao entrar numa sala de aula. Eu sinto o
mesmo. E um movimento de constante autoconhecimento, autoformacéo e autoaceitagio.
Depois que eu comecei a estudar a Alr/tografia (IRWIN, 2013a) eu passei a pensar mais
naquilo que se movimenta em mim quando estou dentro de uma sala de aula. Sinto que
quando compreendo como as identidades da artista/pesquisadora/professora se manifestam em
mim, eu consigo fazer com que estudantes sintam, através das minhas palavras e dos meus
gestos, 0 quanto eu acredito naquilo que estou ensinando.

Freire (2019b) lutava por uma educacgdo sensivel, onde as relacdes de ensino e
aprendizagem tivessem como base, o amor. Amar aquilo que ensinamos, amar a quem
ensinamos e amar 0s propositos que nos levam a ensinar. Ser professora(or) é muito mais
do que uma simples profissdo. E, simplesmente, ser. A sala de aula nos ajuda a entender
também as nossas proprias trajetorias. Aprendemos muito, quando ensinamos e essa relacdo
precisa ser pautada na esperanca de dias melhores (FREIRE, 2015).

Juliana: Hoje em dia, a visdo da minha m&e mudou um pouco, porque ela me vé
como professora e ndo como artista. Me doeu bastante quando eu passei no vestibular e os
meus pais ndo comemoraram, como costumavam fazer com os meus irmdos. Todos eles
receberam incentivos, eu ndo. Isso foi muito dificil de superar, mas eu nao desisti. Até hoje eu
ndo me arrependo de nada e ndo penso em fazer ou ser outra coisa diferente de
arte/educacao.

Larissa: Isso me fez pensar em como as experiéncias, mesmo as que ndo parecem
ser boas, nos ensinam algo. No fundo, somos a soma daquilo que nos acontece e nos afeta, ou

como diria Larrosa (2002, p. 24) se “a experiéncia ¢ ‘0 que nos passa’, 0 Sujeito da



experiéncia seria algo como um territério de passagem, algo como uma superficie sensivel
que aquilo que acontece afeta de algum modo, produz alguns afetos, inscreve algumas
marcas, deixa alguns vestigios, alguns efeitos”. Nao receber o incentivo dos seus pais foi uma
experiéncia, mesmo que dolorosa, mas que contribuiu para que voceé tivesse certeza que era
esse 0 caminho que Vocé queria seguir, mesmo sem o apoio deles. E hoje em dia Jul, o que te
motiva a continuar caminhando nessa jornada da arte/educagao?

Juliana: O que me motiva a prosseguir sendo arte/educadora sdo essas palavras
norteadoras que eu coloquei no meu artefato artistico biogréafico (Imagem 25). Esses sé@o
alguns dos principios que me movem. Eu comecei 0 processo de criacdo encontrando essas
palavras. Primeiro pensei em fazer um poema com elas, depois pensei que poderia escrever
um texto, mas senti vontade de fazer dessa forma, que eu chamei de poema visual, ndo sei
dizer exatamente por que.

As palavras foram surgindo, eu fui escrevendo e fui posicionando no papel. Foi
na verdade um processo bem interessante de descoberta. No primeiro poema visual coloqueli
umas maos, mas achei que ele ficou muito baguncado. No segundo coloquei umas palavras
junto com alguns desenhos, mas eu ainda ndo estava satisfeita. O ultimo, para mim, foi o
melhor dos trés. Ele é um poema visual mais simples, organizado e objetivo. Dizem que a
beleza est& na simplicidade.

Larissa: Engracado que, ao ouvir esse relato que vocé acabou de me falar, eu
consigo ver, no seu artefato artistico biografico, o trajeto de uma arte/educadora que esta em
processo de tentativa de entender a si mesma e entender as suas motivacOes, através de uma
pratica artistica (IRWIN, 2018). O poema visual da esquerda, por exemplo, o que vocé chama
de bagunca, eu interpreto como o inicio. A pratica de uma(um) arte/educadora(or) nao nasce
pronta, ela é baguncada, passa por estagios de busca e nem sempre nos sentimos confortaveis
de mostrar para as pessoas. Talvez, por isso VOCE, primeiramente, SO me apresentou o terceiro
poema visual. Fico feliz que tenha decidido apresentar os outros e tenha se colocado a
disposicao para pensar sobre eles como um processo.

As varias mdos me remetem as referéncias e ajudas que buscamos no inicio da
nossa empreitada. E nesse lugar de inicio que as tentativas, 0s erros e 0s acertos acontecem.
Eles sdo necessarios e estamos conectados por essa necessidade. O poema visual do meio
representa a arte/educadora ja comecando a encontrar o seu caminho, 0 seu jeito. Aos poucos,
vamos nos organizando, entendendo e respeitando 0 nosso proprio processo. J& o terceiro

poema visual é onde queremos chegar enquanto arte/educadoras, uma pratica mais focada,



mais simples, mas que possua a mesma profundidade, principios e vontade de transformar,

existente em todas as fases anteriores.

Imagem 25 — Terceiro artefato artistico biografico da Juliana.

—

Fonte: Poemas visuais feitos pela Juliana, utilizando técnicas do desenho e da escrita, 2021.
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“Descobrindo o Ser artista/pesquisadora/professora”

Larissa: Jul, 0 que € ser artista, na sua visdo?

Juliana: Para mim, ser artista é vocé ser um monte de gente, sem deixar de ser
vocé mesmo. E vocé se permitir viver, sonhar, sair um pouco da sua realidade e criar
realidades alternativas. Ser artista € uma coisa abstrata, ndo é uma coisa palpavel. Quando
vocé esta no palco, desenhando algo no papel ou moldando a argila, vocé esta
materializando algo que vem da sua esséncia, algo que vocé quer mostrar para o mundo.
Arte é expressdo, e ser artista € poder se expressar. Expressar sentimentos, pensamentos,
posicionamentos de vida e porque ndo politicos. Entdo, para mim, ser artista é ser capaz de
se apropriar dessa possibilidade de expressar tudo que a gente sente e tudo que a gente é. E
um processo de encontrar a si proprio dentro de nés mesmos, dando a chance para outras
pessoas possam pensar sobre si e sobre 0 mundo, ao se relacionarem com a nossa arte.

Larissa: Eu sempre acho fascinante fazer essa pergunta para minhas(meus)
colegas artistas. Porque ser artista é algo tdo subjetivo e pessoal, mas a0 mesmo tempo tdo
coletivo, que eu sinto que o0 objetivo dessa pergunta nao € tanto chegar a uma resposta, mas
provocar uma reflexdo. Dentro das varias definicdes que eu j& ouvi, a que mais contempla e
provoca a minha compreensdo do que seria uma artista, € a de que a artista é aquela pessoa
que esta engajada com a sua pratica artistica (IRWIN, 2013b).

N&o é somente aquela pessoa que cria uma obra realista, ndo é somente aquelas
que expdem em grandes museus e galerias, ou 0s que se apresentam em shows e teatros.
Partindo desse pressuposto, qualquer pessoa que esteja engajada na sua pratica artistica, na
sua criacdo, nas suas descobertas, é e estd sendo artista. Essa forma de pensar pode ser uma
quebra de paradigma muito grande para algumas pessoas, porgque, N0 Senso comum, muitos
ainda acreditam que, para que eu me considere artista, eu preciso ser validado por outras
pessoas ou por um mercado artistico que diz o que é ou ndo arte (BARBOSA, 2010). Mas
sera que isso € mesmo necessario?

Outra coisa interessante na sua fala, Juliana, é que vocé considera arte como a
possibilidade de vivenciar outras realidades, outras vidas e outras historias. Eu acho isso
muito potente e acredito que vocé tenha sentido isso na sua experiéncia artistica formadora
com o Berg. Vivenciar a realidade de outra pessoa, pode nos fazer ver o mundo de uma forma
diferente e isso nos traz aprendizados revolucionarios. Seguindo esse mesmo movimento, 0

que € ser pesquisador para vocé?



Juliana: Como diria o ditado popular: ‘ser pesquisador é vocé cascavilhar tudo
que puder sobre alguma coisa’. E ir buscar o conhecimento e n&o se satisfazer com o que ja
sabe. Quanto mais a gente sabe, mais se abre uma série de ramificacdes de possibilidades
para conhecer coisas novas. O mundo é vasto e temos muito ainda para descobrir. Eu
acredito que o ser pesquisador nos traz um pouco de humildade também. Quando eu comego
a conhecer outras realidades, outras culturas, outros paises, outras religiées, e quando eu
faco isso de um jeito realmente aberto, eu percebo que nem a minha cultura, nem a minha
religido, nem a minha realidade sd@o as melhores que existem. A gente percebe que existem
outras formas de viver no mundo e que elas ndo sdo melhores nem piores, séo sé diferentes.
Ser pesquisador é ser insaciavel por conhecimento e por informacGes.

Larissa: Eu complementaria a sua fala, dizendo que a(o) pesquisadora(o) é um ser
que busca, incansavelmente, experiéncias, por entender que a experiéncia € a base para a
construcdo do conhecimento (LARROSA, 2002). A(O) pesquisador(a), aqui nesse contexto,
nado se restringe a uma pessoa que realiza uma pesquisa académica. A pesquisa é mais do que
isso, ela existe para além dos muros académicos, ela “¢ a expansdo de significados revelados
por meio de interpretacdes continuas de relacionamentos complexos que sdo continuamente
criados, recriados e transformados” (IRWIN, 2004, p. 31, traducdo nossa). Ser
pesquisadora(or) € estar constantemente atenta(o) e curiosa(o), é ter uma consciéncia
investigativa para ver o mundo como uma oportunidade de descobertas e aprendizados. Eu
diria que é um estado investigativo de ser e estar no mundo. E onde entra a professora nesse
processo? Para vocé Jul, o que é ser professora?

Juliana: Ser professora é saber que vocé vai encontrar muitas dificuldades pelo
caminho, mas que vocé ndo pode parar. Algumas profissdes, para mim, sdo missdes, e ser
professor(a), especialmente no Brasil, é uma delas. Eu acho que se vocé ndo enxergar como
missdo, vocé desanima, desiste ou vai para outra area. Eu passei por professores
extraordinarios e por outros que até hoje eu ndo sei por que se tornaram professores. Ser
educador, para mim, é tentar compartilhar seus saberes, seus conhecimentos.

Quando compartilhamos aquilo que sabemos, ou 0 que estamos buscando saber,
estamos falando de uma troca. Nés passamos conhecimento e recebemos também dos alunos,
e quando é um processo reciproco, muitas vezes, n0s nos surpreendemos. Algo que eu acho
muito importante na pratica docente é a didatica, porque, a maneira como vocé vai
compartilhar esses conhecimentos, faz toda a diferenga. A didatica de um professor pode

estimular ou traumatizar os alunos, especialmente numa aula de artes. Passar uma aula de



artes inteira so lendo o livro e colocando os alunos para fazer tarefa escrita € a morte. Eu
passei por isso e é muito ruim.

Larissa: Realmente Juliana, ser educadora no atual panorama educacional
brasileiro, € um processo complicado, mas precisamos pensar se a palavra missdo ndo esta
colocada aqui em um contexto em que carrega um sentido mais desagregador a luta de
entender e valorizar a profissdo de professora. Aqui no nosso pais, quem assume essa
profissdo é desvalorizado em varias dimensfes da sua préatica profissional, e, muitas vezes,
isso cansa. Remar contra a corrente na luta por direitos é exaustivo. Esse sentimento de pensar
em desistir surge na narrativa de muitas(os) professoras(es), entdo eu proponho que
aprofundemos isso um pouco mais adiante.

A(O) professora(or), na minha opinido, € uma(um) mediadora(or) de processos,
de experiéncias e de construcdo de aprendizados. Durante o0 processo de ensino-
aprendizagem, ela(e) ndo deve estar acima da(o) estudante e sim ao lado. Deve ensinar com
amor, ética, bom-senso, empatia e esperanca. A esse respeito, Paulo Freire (2021b, p. 109)

nos orienta que

[..] o papel de um educador conscientemente progressista é testemunhar
constantemente para seu aluno sua competéncia, amor, clareza politica, a coeréncia
entre 0 que ele ou ela diz e faz, sua tolerancia, sua capacidade de viver com o
diferente para lutar contra o antagdnico. E estimular & davida, o criticismo, a
curiosidade, o questionamento, o gosto pelo risco, a aventura de criar.

Eu acredito Jul, que na sua pratica, conhecendo ou ndo as ideias de Freire
(2021b), vocé busca fazer isso, democraticamente, despertar a confianca e o desejo de
aprender. Quando vocé fala sobre como a didatica da(o) professora(or) pode estimular ou
traumatizar a(o) aluna(o), me faz lembrar que a Rita Irwin (2013b, p. 129) descreve 0 ensino
como “um saber performatico realizado em relacionamentos significativos com 0S
estudantes”, mas sera que estamos, enquanto arte/educadoras(es), possibilitando esses
relacionamentos significativos acontecerem? Sera que ndo estamos ainda ligadas a um modelo
de “ensino bancario” (FREIRE, 2019b, p. 27) que busca s6 depositar uma série de
informacdes na cabeca das(os) estudantes, esquecendo a importancia das experiéncias para a
formagdo delas(es)? Muitas vezes eu fico me perguntando isso. Como nds,
arte/educadoras(es), podemos sair desse sistema, que renega a experiéncia, para mediar uma
formacdo pautada em experiéncias artisticas verdadeiramente formadoras?

Juliana: Acho que estamos tentando descobrir como fazer isso.



Larissa: E verdade. Como foi 0 processo de tentar entender essas dimensdes a
partir de uma pratica artistica?

Juliana: Eu decidi reproduzir a maquiagem do Berg, para pensar sobre o ser
artista. Depois, juntei 0s meus materiais de trabalhos, os cadernos, 0s exercicios dos meus
estudantes e as fichas de anotacdes e planejamentos, e coloquei tudo em volta de mim, no
chéo, para pensar sobre ser professora. E, finalmente, no meu colo, eu coloquei o
computador, para pensar no ser pesquisadora. Ou seja, misturei tudo. E uma artista, que esta
corrigindo tarefas e esta pesquisando ao mesmo tempo, ndo tem como separar uma coisa da
outra. Talvez a gente conseguisse ser artista sem ser professora, mas ser artista sem ser
pesquisadora € ser uma artista incompleta. E ser professor sem ser pesquisador é impossivel.
Né&o da.

Larissa: E praticamente uma foto performance (Imagem 26). Achei muito
interessante como vocé compds um compilado de elementos que representam essas
dimensdes, para vocé, mas colocou-os todos juntos em uma s6 composi¢do, como se ndo
pudesse pensar nessas identidades de forma separada. Eu acredito que ser arte/educadora(or) é
ser essa mistura, essa hibridizagcdo, ou como diria Irwin (2013b, p. 130) “viver a vida de um
artista que também é um pesquisador e professor € viver uma vida de consciéncia, uma vida
que permite abertura para a complexidade que nos rodeia, uma vida que nos coloca,
intencionalmente, em posigdo de perceber as coisas diferentemente”. E preciso ter coragem

pra ser arte/educadora(or).



Imagem 26 — Quarto artefato artistico biografico da Juliana.

Fonte: Composic¢do fotogréfica feita pela Juliana, 2021.
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“Educando com empatia e dialogo”

Larissa: Pensando que a arte/educadora que somos hoje € na verdade um conjunto
de experiéncias e referéncias que vivemos ao longo das nossas vidas, me fala um pouco sobre
0 que Vocé considera as caracteristicas mais importantes para uma arte/educadora.

Juliana: E muito importante encontrar professores empaticos na nossa trajetoria.
Porque tem muita gente que ndo deveria, mas que trabalha com educacdo. Freire (2019a) e
Boal (2009), falam que quando a pessoa nao tem uma libertacéo das opressdes dela, muitas
vezes, ela reproduz a opressdo em quem também € oprimido, e se torna um ciclo
interminavel. Eu tive mais professores empaticos, do que ndo empaticos. Tem a professora
Fran Teixeira, do Curso de Licenciatura em Teatro, que € uma mulher fenomenal, nunca vi
igual. O professor Gyl Giffony foi meu orientador do TCC e é uma pessoa fantastica que eu
vou lembrar para o resto da vida.

Eles me marcaram porque foram muito humanos. Eu penso que uma das
caracteristicas mais importantes no campo da educacéo, para vocé ser um bom educador, é
ter empatia. Precisamos de empatia e sensibilidade para perceber, respeitar e contemplar
toda a diversidade de experiéncias que temos dentro de uma sala de aula. 1sso é fundamental
para saber trabalhar com as necessidades individuais e coletivas dos estudantes, além de
identificar, respeitar e fomentar os multiplos saberes e potencialidades deles. Eu fiz depois
uma montagem (Imagem 27), com algumas imagens de trabalhos que foram feitos em sala,
pelos meus alunos, que eu guardo até hoje. Eles sdo muito especiais para mim.

Larissa: Empatia € um sentimento forte e potente, que nos abre possibilidades de
se colocar no lugar da outra pessoa e pensar, junto com ela, quais as suas necessidades,
direitos e deveres. Para Freire (2019b, p. 138) “ensinar exige querer bem aos educandos”.
Esse querer bem ndo nos exime das responsabilidades e da ética de ser uma(um)
educadora(or), mas nos possibilita trazer a alegria e a esperanga de ensinar, para a nossa
pratica docente diéria, fazendo com que os estudantes possam se sentir, de alguma forma,

tocados e contagiados por esses sentimentos de confianca e afetividade.



Quando vocé fala que a professora Fran e o professor Gyl Giffony séo suas

referéncias porque foram humanos, eu compreendo que eles conseguiram entender e conectar
a acdo de ensinar e aprender com o sentimento de amorosidade de Freire tanto fala. E possivel
ensinar com afetividade, respeito, ética, empatia e discernimento critico. Por querer bem aos
educandos, uma(um) professora(or) ndo esta se eximindo do seu lugar de educadora(or), pelo
contrario, é preciso
[...] reinsistir que ndo se pense que a pratica educativa vivida com afetividade e
alegria prescinda da formagdo cientifica séria e da clareza politica dos educadores ou
educadoras. A pratica educativa é tudo isso: afetividade, alegria, capacidade

cientifica, dominio técnico a servico da mudanca ou, lamentavelmente, da
permanéncia do hoje (FREIRE, 2019b, p.139 e 140).

Por isso é importante que nds educadoras(es) estejamos sempre abertas(os) a
possibilidade de repensar a nossa pratica, para que entendamos onde e como devemos atuar.
Jul, a partir do que ja discutimos até agora, qual o tipo de educadora vocé nédo gostaria de ser?

Juliana: Eu ndo gostaria de me tornar aquele tipo de professor que nao tem
aptiddo para ser professor e ndo tem coragem de correr atrds daquilo que realmente quer.
Eu acho que um professor que ndo € um bom professor, ele € muito bom em algo que ainda
nao descobriu ou encontrou. N&o € s6 a questdo da didatica. Porque as vezes o professor ndo
tem uma didatica extraordinaria, mas consegue alcancar alguns objetivos com os estudantes,
porque ele tem empatia. Eu passei por professores misdginos, racistas, machistas e elitistas.
E eu tive que passar por eles calada, porque se ndo era pior pra mim. E complicado.

Infelizmente na &rea da educacdo também tem professores assim.
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Larissa: Quem nunca se sentiu assim, ndo € mesmo? Quem nunca se sentiu acuada
pela pratica de uma(um) professora(or), sem saber a quem recorrer? Eu mesmo, enguanto
estudante, ja encontrei alguns e tive que aprender a lidar. Muitas vezes o siléncio é a Unica
forma de passar sem sofrer retaliacGes, mas ndo deveria ser assim. E muito triste ver que
ainda existem educadoras(es) que ndo se mostram abertos a critica, a reflexdo e a auto
avaliacdo. Professoras(es) que impde sua forma de pensar de uma maneira hierarquica e
opressora, se fechando a qualquer forma de didlogo critico. Professoras(es) assim, sdo, em sua
grande maioria, fechadas(os) a qualquer troca, pois acreditam que o processo de educacao se
da através do puro e simples depdsito de informacgdes, ou o que Freire (2019b) chama de
educacdo bancéaria. Precisamos pensar e repensar sobre isso, para que, enquanto
educadoras(es), ndo repitamos as mesmas opressdes que sofremos enquanto estudantes.

Juliana: E isso. Me lembrei até de uma professora que me marcou de um jeito bem
negativo, infelizmente. Primeiramente, uma coisa que eu acho importante considerar,
enquanto estudante negra e moradora da periferia, € que, em todo o meu curso do ensino
superior, eu so tive UMA professora de pele negra. A minha experiéncia com ela poderia, e
deveria, ter sido a mais incrivel de todas, mas, estranhamente, foi a Unica professora, do sexo
feminino, com a qual eu tive uma grande dificuldade na licenciatura. Eu pesquisei depois se 0
problema era s6 comigo e descobri que uma turma inteira tinha ido a coordenacdo para
fazer uma reclamacéo oficial sobre ela. Das duas uma, ou eu, enquanto mulher negra, ainda
Sou opressora e ndo me reconhe¢o enquanto tal; ou ela sofreu tanta opressao que agora, de
algum modo, também esta reproduzindo a opressao com os alunos.

Larissa: Freire (2019a) diz que a educacdo, para ser um processo libertador,
precisa conduzir o oprimido a um processo de compreensdo social, individual e coletivo, para
que ele, ao deixar de ser oprimido, ndo se torne um opressor, daqueles que o oprimiam. 1sso
certamente acontece com muitos professores que nédo refletem sobre o seu processo de
formacado, sobre suas experiéncias e sobre que tipo de professores desejam ser. Nés, enquanto
educadoras, além de fazer o nosso processo de autorreflexdo e autoavaliagdo, precisamos dar
espaco para que as(os) estudantes se sintam confortaveis e confiantes para expor as suas
opiniBes sobre o processo de aprendizado construido em sala.

A(O) educadora(or) nédo existe sem a(o) educanda(o). Sem um desses dois seres,
ndo existe processo educativo, entdo porque nos educadoras devemos nos fecharmos a
possibilidade de escutar as(os) educandas(os) sobre o que elas(es) pensam da nossa pratica
docente? Precisamos abracar mais as praticas dialogicas e libertadoras, para que nessa relacdo

de troca e construcdo coletiva criemos um ambiente em que as(os) educadoras(es) e as(0s)



educandas(os) aprendam e ensinem mutuamente, com confianga e respeito para construir

coletivamente.

“Artefazendo de/com propésito”

Larissa: Diante dessas experiéncias que vocé nos apresentou, qual vocé acha que é
a contribuicdo das aulas de arte na formacéo de estudantes?

Juliana: Para mim, enquanto professora, é muito dificil saber se eu estou
alcancando os meus objetivos, se ndo for pelo retorno que vem das vozes deles. Porque as
vezes, eu acho que estou arrasando, levando uma determinada atividade ou contetdo, que faz
sentido para mim. Mas s6 temos certeza se aquilo esta sendo importante e educativo para
eles, atraves das falas dos estudantes. Entao foi pelo retorno e envolvimento que eles tiveram
no Sarau, que eu percebi que estava alcancando os meus objetivos.

Inclusive, tem um caso interessante de um aluno, que adorava as atividades e 0s
exercicios voltados para o teatro. Quando eu levava figurinos, cenarios e textos para a sala
de aula, ele era sempre o primeiro a correr e se oferecer para participar das leituras
draméticas. Quando eu pedia que ele ficasse de fora, para dar a chance de outra pessoa
participar, ele chorava. Era um choro que eu sentia que era de paixdo por aquela
experiéncia. Eu achava tdo emocionante, que s6 de falar, eu me emociono. Agora que 0 meu
contrato acabou, ndo sei se vou vé-los novamente em sala de aula. (Juliana se emociona
nesse momento)

Larissa: Muito bonito ver a sua emocao ao falar sobre isso, Juliana. Suas lagrimas
dizem mais do que muitas palavras. Eu acredito que muita coisa aconteceu desde a ultima vez
gue voceé viu o0s seus estudantes pessoalmente. Quando ensinamos com esse amor que Freire
(2019b) nos fala, criamos lacos que vao para alem dos muros da sala de aula. S&o lagos vivos,
que permitem que o aprendizado se dé de forma mais significativa e afetiva. Como uma(um)
professora(or) que trabalha com empatia e com amor, ndo se apega as(aos) suas(seus)
estudantes? E inevitavel. Esses momentos especiais, que a gente partilha de uma emocéo ou
de uma experiéncia que foi formadora, sem davida ficam marcados ndo sé na nossa memodria,
mas nas delas(es) tambem.

Juliana: Tem outra situacdo que me deixou muito surpresa e tocada. Existe uma
musica chamada “Lei da Vida”, que ¢ uma musica que fala sobre o desencarne de alguem
querido e que a gente tem que prosseguir. Uma turma me pediu que eu cantasse essa musica

no final da aula, porque a avé de uma das estudantes tinha falecido. Eu cantei e la pela



metade da musica mais de 50% dos(as) alunos(as) estavam chorando. Quando a emog¢éao
fala, dispensa-se a palavra. Mesmo que eu ndo tenha pedido para que eles me falassem como
foi aquela experiéncia para eles, eu penso que, quando a arte é capaz de tocar a ponto de
emocionar, a gente atendeu pelo menos um pouco do nosso objetivo engquanto
arte/educadores.

Larissa: Quando elas(es) se envolvem em uma experiéncia artistica, que é capaz
de despertar e provocar emoc0es, ali reside 0s nossos propositos enquanto mediadores de
experiéncias e aprendizados. A arte dentro do processo de aprendizagem vem mostrar que
precisamos da educacdo do 