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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo analisar a construgdo histérica da escrita sobre TV entre 0s
anos 1964 e 1984, publicada em cadernos culturais na imprensa. Nosso objeto de estudo € a
formacéo da critica televisiva, entendida como debate de visdes de futuro sobre a televisdo, entre
0 medo e o fascinio. A pesquisa se alinha a uma perspectiva metodoldgica reconhecida como
historia social da cultura. Segundo Raymond Williams (2017), a televisdo enquanto tecnologia
resulta de uma série de invengdes socialmente motivadas, rejeitando a perspectiva determinista e
entendendo a TV enquanto “forma cultural”. Analisaremos os seguintes impressos: Jornal do
Brasil, Tribuna da Imprensa, Revista Ultima Hora, Folha de S. Paulo e O Globo como fontes
primarias. Ao longo da pesquisa, fontes secundérias foram situadas, como revistas de folhetins e
a imprensa alternativa. O objetivo do recorte temporal é situar os debates intelectuais por criticos
de esquerda responsaveis por produzirem a constru¢do da categoria ‘“‘cultura de massas” e
“industria cultural” nos impressos, durante a ditadura civil-militar. Por fim, ao final da pesquisa,
entendemos os debates publicados sobre a TV dentro da historicidade do momento em que a
televisdo é inserida na sociedade brasileira, a partir da formacdo de uma inddstria do
entretenimento, que cresce em sua audiéncia e incorpora-se a vida cotidiana durante a ditadura

civil-militar.

Palavras-chave: televisdo; ditadura; critica televisiva.



ABSTRACT

The present research aims to analyze the historical construction of writing about TV between the
years 1964 and 1984 in Brazil, published in cultural sections of the press. Our object of study is
the formation of television criticism, understood as a debate of visions of the future about
television, between fear and fascination. The research is situated in the methodological perspective
recognized as social history of culture. According to Raymond Williams (2017), television as a
technology results from a series of socially motivated inventions, rejecting the deterministic
perspective and understanding TV as a "cultural form.” We will analyze the following printed
media: Jornal do Brasil, Tribuna da Imprensa, Ultima Hora Magazine, Folha de S. Paulo and O
Globo as primary sources. Throughout the research, secondary sources were situated, such as
pamphlet magazines and the alternative press. The objective of the time cut is to situate the
intellectual debates by leftist critics responsible for producing the construction of the category
"mass culture™ and "cultural industry"” in the printed press, during the civil-military dictatorship.
Finally, at the end of the research, we understand the debates published about TV within the
historicity of the moment in which television is inserted into Brazilian society, from the formation
of an entertainment industry, which grows in its audience and is incorporated into everyday life

during the civil-military dictatorship.

Keywords: television; dictatorship; television criticism.
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1 INTRODUCAO

Atualmente, € facil pensar que a internet ocupa um espaco antes destinado a televisao
no Brasil. Porém, em tempos de crise?, torna-se mais claro observar a relagio entre percepgdo de
tempo e espaco que a TV ainda ocupa juntamente com outras midias no cotidiano da sociedade no
Brasil. Ligada nos quartos e nas salas, transmitindo em tempo real as noticias e modificando a
dindmica dos programas para adequar-se a situacdo do pais, a televisdo no Brasil conquistou seu
protagonismo, ainda que hoje tenha que se adaptar aos servicos de internet, como as plataformas

de streaming.

A forma como percebemos a televisdo, enquanto producdo de contetdo e parte do
cotidiano, se transformou ao longo do tempo devido aos novos parametros comunicacionais.
Enquanto parte de uma cultura midiatica, essa percepcdo pode ser historicizada como
materialidade das transformacdes sociais. A partir dos anos 1960, a escrita de Viés critico sobre a
televisdo ganha espaco em cadernos culturais na imprensa e, neste trabalho, torna-se importante
objeto de analise para compreender as discussdes sobre producdo cultural e modernizacao,
enquanto debate publico na imprensa sobre o medo e o fascinio de um meio de comunicagao que

expandia seus circuitos.

Essa percepcdo de tempo e fluxo na producdo do contetdo televisivo € um dos
principais pontos de discussdo para muitos setores da sociedade civil na contemporaneidade,
sobretudo, diante da formacdo de uma inddstria cultural, terreno onde foi possivel para a
construcdo de oligopolios comunicacionais que movimentam um mercado consumidor no pais, a
ponto de transformar novelas televisivas em produtos de exportacdo. Todo esse processo comegou

a ser implementado como politica nacional durante os anos ditatoriais, a partir da inser¢do dos

! Escrevo esta dissertagdo em meio a uma crise de satide mundial promovida por um novo virus de gripe, chamado
Coronavirus (COVID-19), recém-descoberto na cidade de Wuhan, na China. O primeiro alerta foi dado pelo governo
chinés & Organizacdo Mundial de Satde (OMS) em 31 de dezembro de 2019. A OMS declarou, recentemente, estado
de pandemia mundial, sendo 117 paises j& atingidos, dentre eles, o Brasil. O atual presidente do nosso pais, Jair
Bolsonaro, minimiza a situagéo de calamidade publica e ignora ordens da OMS ao participar de ato com apoiadores
civis contra Congresso e o Supremo Tribunal Federal (STF). Ao mesmo tempo, a cobertura midiatica com dados e
estatisticas em tempo real no mundo e informagdes sobre prevenc¢do invadem os canais de televisdo, assim como 0s
sites de noticias e redes sociais, 24h por dia. Ver: CORONAVIRUS j4 atingiu 117 paises pelo mundo. S&o Paulo:
Veja,26 fev. 2020. Disponivel em: https://veja.abril.com.br/mundo/coronavirus-ja-atingiu-43-paises-pelo-mundo/.
Acesso em: 22 mar. 2020; ‘OUTRAS gripes mataram mais do que essa’, diz Bolsonaro sobre coronavirus. [S.1]: Portal
Correio Braziliense, 11 mar. 2020. Disponivel em: https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/
politica/2020/03/11/interna_politica,833611/outras-gripes-mataram-mais-do-que-essa-diz-bolsonaro-sobre-
corona.shtml. Acesso em: 22 mar. 2020 BOLSONARO ignora crise do coronavirus, estimula e participa de ato pré-
governo e contra Congresso e STF. Sdo Paulo: Portal Folha de S. Paulo, 15 mar. 2020. Disponivel em:
https://www1.folha.uol.com.br/poder/2020/03/bolsonaro-deixa-isolamento-do-coronavirus-e-de-carro-participa-de-
ato-pro-governo-na-esplanada.shtml. Acesso em: 22 mar. 2020.


https://www1.folha.uol.com.br/poder/2020/03/bolsonaro-deixa-isolamento-do-coronavirus-e-de-carro-participa-de-ato-pro-governo-na-esplanada.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/poder/2020/03/bolsonaro-deixa-isolamento-do-coronavirus-e-de-carro-participa-de-ato-pro-governo-na-esplanada.shtml
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meios de comunicagdo (principalmente a TV) como parte do projeto de modernizacdo-autoritéria
promovida pelo Estado para dar abertura ao capital privado (ORTIZ, 2006, p. 56). Essas iniciativas
buscavam inserir o Brasil, majoritariamente agrario nos anos 1960, como um pais industrial e

promover a integracdo nacional por intermédio dos meios de comunicacao.

Os debates publicos que aproximam a producéo cultural ao mercado consumidor — que
discutem uma percepc¢do de um tempo em fluxo continuo, assim como uma presenca no cotidiano
entre o publico e o privado, e que, muitas vezes, produzem uma representacdo da TV como objeto
alienador — tornaram-se questdes-chave para entender o processo de insercao e crescimento do uso
da televisdo como meio de comunicagdo de massas durante a ditadura, assim como 0 engajamento
civil nas disputas de poder que envolvem o objeto. Portanto, o objeto de pesquisa escolhido esta
centrado na formacdo da critica televisiva na imprensa de Sdo Paulo e do Rio de Janeiro, entre
1964 e 1982.

Segundo Eagleton (1991, p. 4), o conceito de critica adquire contornos quando
relacionamos com a escrita voltada para a esfera ptblica?, com vistas a um determinado publico.
“A critica abre-se ao debate, tenta convencer, convida a contradicdo. Torna-se parte do intercambio
publico de opinides” (EAGLETON, 1991, p. 4). Além disso, o papel das instituicdes para mediar
um espaco préprio de intercdmbio e disputas entre os debates legitimam ainda mais a importancia
da atuacao da critica para o ambito publico, essa escrita que tem como prerrogativa o engajamento
dos sujeitos para o politico. A imprensa no Brasil, desde o século XIX, com a publicacdo de
folhetins politicos e critica literaria, tornou-se uma das principais instituicdes cujos literatos e
politicos encontram espaco propicio para essa intervencdo, aproximando o jornal como
representacao de uma “tribuna”, seguindo um modelo especifico da imprensa francesa, cuja forma

de jornalismo era mais préxima a escrita literaria (RIBEIRO, 2003, p. 149).

Por isso, nesta dissertacdo analisaremos a escrita sobre TV na imprensa que tem como
objetivo o debate publico promovido por criticos sobre a televisdo procurando compreender 0s
atritos entre as formas de percepc¢do temporal dos meios de comunicacdo e a recente industria
cultural, analisando as percep¢fes desses estudiosos sobre as possibilidades de futuro que a
televisdo como instrumento poderia proporcionar. Investigaremos os debates e as disputas que

envolvem mercado e producdo cultural de espacos com legitimidade historicamente construida,

2 Eagleton (1991, p.3) situa o conceito de esfera publica a partir de Jirgen Habermas (1962) como o0 espago entre a
sociedade civil e o Estado, 0 que abrange todo um dominio de institui¢des sociais — clubes, jornais, cafés, periddicos
- nos quais os sujeitos se retnem para “o livre e equitativo intercdmbio de um discurso racional, consolidando-se,
assim, em um corpo relativamente coeso, cujas deliberagdes podem assumir a forma de uma poderosa forga politica”.
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como o teatro e a literatura, e 0 processo de especializacdo da critica quanto a constru¢do de uma

linguagem propria de TV relacionado ao modelo das novelas com tematicas nacionais.

O presente trabalho se alinha a uma perspectiva metodoldgica reconhecida como
historia social da cultura. Segundo Raymond Williams (2017), a televisdo enquanto tecnologia
resulta de uma série de invengdes socialmente motivadas, rejeitando a perspectiva determinista e
entendendo a TV enquanto “forma cultural”, dentro das distribui¢des de poder ou de capital,
relacdes social e fisica, dentre outros fatores que ndo controlam nem preveem completamente o
resultado de sua complexidade. Como critico literario, Williams propde em sua analise a critica
cultural situada dentro das condicGes de sua pratica, em que a critica como objeto institucionaliza
determinadas distin¢fes entre o que é ou ndo arte, e ainda atributos que sustentam sua qualidade
(SILVA, 2016). Portanto, rejeita uma abordagem imanente das obras, por outro, recusa a
sociologia da cultura que assume como reflexo de relagdes econémicas, situando assim o conceito

de “materialismo cultural” para o tedrico.

Dessa forma, a critica televisiva, segundo Fernanda Mauricio Silva (2016, p.12),
permite tragar uma investigagdo sobre a “qualidade enquanto quadro valorativo flexivel e
negociado com aspectos hegemodnicos”, assim como identificar tensionamentos nas formas
televisivas. O critico televisivo José Luis Braga (2006, p.46) explica que, ao tratar da critica
midiatica, a escrita sobre a producéo cultural exerce esclarecimentos a partir de uma interpretacao

ampliada e tensiona processos e produtos midiaticos gerando dindmicas de mudancas.

A escolha do objeto de pesquisa nasceu durante as atividades do Programa
Institucional de Bolsas de Iniciacao Cientifica (PIBIC), ainda durante a graduacao, com orientagédo
da prof* Ana Rita Fonteles Duarte. A participacdo no grupo de pesquisa “Historia e Imagem”, com
orientacdo da prof® Meize Regina de Lucena Lucas também foi parte importante para a construcao
da analise do objeto. Como bolsista PIBIC, trabalhnamos com as producfes, sobre censura e
televisdo, de militares e civis que frequentavam cursos de formacéo na Escola Superior de Guerra,
uma das instituicdes responsaveis em formar civis e militares para atuar na burocracia do Estado

militar.

As fontes desta pesquisa estdo disponiveis on-line na plataforma da Hemeroteca
Digital da Biblioteca Nacional®, onde possui um acervo rico e completo de periddicos, revistas e

suplementos, sendo possivel pesquisar a partir de palavras-chave, aplicando “filtros” por

3 Disponivel em: http://memoria.bn.br/hdb/periodico.aspx. Acesso em: 14 jul. 2020.


http://memoria.bn.br/hdb/periodico.aspx
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periddico, periodo ou local de produgdo. O processo de leitura e catalogacdo dos periddicos foi
possivel gragas ao facil acesso a essa plataforma. Além da Hemeroteca, ha também o Sistema de
Informacdes do Arquivo Nacional®, com documentos on-line do Fundo Servico Nacional de

Informagdes, bastando apenas realizar um cadastro rapido para ter acesso.

Durante o percurso da pesquisa e do processo de catalogacdo dos cadernos culturais,
tais como Caderno B do Jornal do Brasil, a palavra “televisdo” foi encontrada em diversos
contextos na imprensa nos anos 1960, como nas paginas de economia sobre o preco dos aparelhos
televisores e noticias de instalaces de antenas, sobre pronunciamentos do Estado, nos tabloides
popularescos com as fofocas dos artistas e nos anincios publicitarios. Dentre o universo televisivo
que invadia a imprensa — entre o teatro, o radio e o cinema — havia os cadernos culturais, lugar de
destaque da critica que observava a chegada desse novo tipo de espaco e producéo cultural. 1sso
chamou a atencdo das colunas proprias sobre televisao que, entdo, ganharam cada vez mais espago
nesse periodo, saindo do tabloide para a critica de conteudo e exercicio de interpretacdo da nova
midia.

Para buscar o entendimento de como os discursos circulavam fora do ambito
institucional, decidimos utilizar periddicos entre 1960 e 1970, escolhendo, primeiramente, os de
grande circulacdo em S&o Paulo e Rio de Janeiro, os estados do Sudeste que mais se desenvolveram
industrialmente durante esse periodo e onde se concentram as principais emissoras com
transmissdo mais frequente da época.’ Durante o processo de catalogacdo e levantamento
bibliografico, percebemos as colunas sobre televisdo em cadernos culturais como algo recorrente
durante a década de 1960, assim como a assinatura de nomes relacionados a grupos de intelectuais
de esquerda que produziam sobre TV, em que suas abordagens davam énfase a instrumentalizacéo

do objeto.

Sobre a escolha das fontes, selecionamos como prioridade os cadernos culturais onde
estdo localizadas as colunas sobre TV. Essas publicacbes tornaram-se espacos de circulacdo da
critica, mediada pelo pertencimento na producgédo de outros meios de circulagdo (como a literatura,

o radio, o teatro etc.) (PEREIRA, 2008). Esses espacos de escrita também se tornam pontos de

* Disponivel em: http://sian.an.gov.br/sianex/consulta/login.asp. Acesso em: 14 jul. 2020.

> As primeiras emissoras surgidas nos anos 1950 foram concentradas na capital paulista, como a TV Paulista em 1951
e a TV Record em 1953, expandindo para o Rio de Janeiro na década de 1960, como a TV Excelsior e a TV Globo,
emissoras que eram exemplos de modernizacdo de circuitos. Segundo Jambeiro (2002, p. 88), Rio e Sdo Paulo ndo
eram apenas 0s centros de producdo de TV mas também os maiores mercados de publicidade, em que, durante 0s anos
ditatoriais, o Estado militar passou a estimular a formac&o das redes com base no sistema de telecomunicacdo que
havia montado. “Baseadas nos padrdes sociais, econdmicos e culturais do Rio de Janeiro e Sao Paulo, as emissoras de
TV procuraram unificar, sob esses padrdes urbanos, as heterogéneas audiéncias nacionais de TV em todo o Brasil”.


http://sian.an.gov.br/sianex/consulta/login.asp
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sociabilidade e fermentacdo intelectual (SIRINELLI, 1996, p. 252), principalmente com o
crescimento de profissionais nas redacdes e divisdes de producao devido as reformas editoriais na
década de 1950, assim como a divisio em cadernos separando o “fato” da “opinido” e
institucionalizando o lugar da critica no periédico, momento de criacdo de boa parte dos cadernos
culturais veiculados nos jornais da grande imprensa (RIBEIRO, 2003, p. 149).

Entre as publicagdes, destacamos o Caderno B (Jornal do Brasil), o0 Segundo Caderno
(Tribuna da Imprensa), UH Revista (Ultima Hora) e Cartazes da Cidade (Diério Carioca), jornais
de maiores circulacdo entre Sdo Paulo e Rio de Janeiro e renomados espacos de producéo de critica
cultural. Em 1956, o Jornal do Brasil é pioneiro na reestruturacio dos editoriais. E criado o
Suplemento Dominical Jornal do Brasil (SDJB), caderno que relne contribuicdes de artistas,
escritores e poetas, junto ao Caderno B, dedicado as colunas de opinido sobre teatro, musica,
literatura etc. Assim segue o Segundo Caderno (TI); Cartazes da Cidade (DC), pioneiro na
diagramacéo dos jornais com separacdo em cadernos; e Revista UH (UH), com linha editorial de

esquerda, mas que se apropriou do novo modelo empresarial.

Com excecdo do UH, de linha editorial assumidamente a esquerda e que sofreu
retaliacbes durante o periodo ditatorial, a trajetdria dos outros periddicos esteve ligada a um
alinhamento ao governo militar de inicio, como o caso do JB e T, posteriormente com momentos
de afastamento devido a censura p0s-1968, mas que ainda recebiam a contribuicdo de criticos,
jornalistas e outros intelectuais das artes de esquerda, muitos com formacéo no Partido Comunista

Brasileiro (PCB), que escreviam para 0s cadernos culturais e suplementos literarios.

Ainda sobre o processo de catalogacdo das fontes, percebemos a presenca comum de
criticos e escritores ligados politicamente a esquerda, seja direta ou indiretamente, com nomes
assinados nas colunas dos cadernos circulados na chamada “imprensa liberal”. Segundo Marco

~ %

Roxo (2012, p.12), muitos intelectuais ligados ao “partidao” (PCB) ocupavam espagos nessas
empresas, seja para evitar seu isolacionismo e se articular dentro de um conjunto mais amplo de
forcas da sociedade, ou seja, porque a imprensa durante a trajetoria do partido foi uma espécie de
“escola de formacdo™ para seus integrantes. Havia também um senso de profissionalismo que era
admirado e ajudou a construir uma rede de confianca entre os empresarios da imprensa liberal e
os jornalistas de esquerda, ainda que essa relacdo nao fosse harmoniosa, afinal, muitos jornalistas

foram perseguidos durante os anos ditatoriais.

Dois importantes suplementos literarios que iremos utilizar sdo o Suplemento Literario

do Estado de S. Paulo, criado em 1956, e o Pensamento e Arte do Correio Paulistano, em 1952,
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que ndo possuem exclusivamente se¢des sobre TV, mas que permitem o entendimento de como a
critica teatral, a critica literaria e a critica de cinema discutem a chegada da televisdo, em meados
da década de 1950, no Brasil. Também utilizaremos a imprensa alternativa para mapear a critica
de esquerda e os debates sobre a indUstria cultural, com o semanério Brasil Urgente, de 1963,
editorial ligado a esquerda catdlica e que sobreviveu apenas um ano devido ao golpe de 1964; e o
jornal Movimento, criado em 1975. Os dois semanarios alternativos possuiam colunas préprias
sobre TV.

Para ampliar a perspectiva da analise sobre a critica televisiva, utilizaremos revistas
ilustradas® a fim de buscar o entendimento de como a critica televisiva dividiu espagos com outros
tipos de escrita sobre televisdo, assim como situar essas produgdes como construtoras de um
imaginario sobre TV ligado a ideia de moderno. Utilizaremos a revista O Cruzeiro, uma das
principais publicacdes do conglomerado Diarios Associados durante os anos 1950, comandado
por Assis Chateaubriand, o responsavel por importar o primeiro circuito televisivo no Brasil.
Assim como O Cruzeiro, os suplementos Pensamento e Arte e Suplemento Literario do Estado de
S. Paulo, dentre outras publicacdes, possibilitaram produzir um universo de representacées entre
a modernidade e o urbano, expresso no conceito de “imaginagao televisual”, por Marialva Barbosa

(2013, p. 67), sobre as primeiras impressdes a circularem na imprensa acerca do mais novo objeto.

Outra publicacdo que iremos utilizar é a revista Realidade, responsavel por
publicacbes sobre a televisdo que envolviam ndo s6 a producdo de imaginarios, mas colunas de
entrevistas sobre audiéncia da programacdo, opinido popular e outros dados que envolviam o
crescimento da TV, durante os anos 1960 e 1970. A revista Civilizacdo Brasileira também ajudara
na analise sobre a producdo critica de esquerda durante os anos 1960, principalmente, sobre o

campo da cultura e o engajamento politico.

Nos principais periddicos que iremos utilizar, destacamos as trajetérias dos seguintes
autores: Fausto Wolff, critico de teatro e dramaturgo, escreveu sobre TV para o Caderno B (JB)
entre 1964 e 1968, para o Segundo Caderno (TI) escreveu sobre teatro entre 1962 e 1968, e depois
colabora com O Pasquim, um dos jornais alternativos de esquerda e notavel pelo uso da satira

como critica a ditadura, durante os anos 1970; Reynaldo Jardim, poeta, criador do Suplemento

® As revistas ilustradas ou revistas de consumo foram publicagbes que ganharam destaque, no inicio do século XX,
devido a modernizacéo da aparelhagem técnica na imprensa e, principalmente, ao processo de industrializacdo das
capitais urbanas com maior circulagdo e com o objetivo de agregar maior publico consumidor e heterogéneo.
Motivadas a partir da representacdo da urbanizacdo e modernizacdo, eram publicagBes semanais e, algumas delas,
ganharam sucesso devido ao seu contetdo gréfico visual com fotografias coloridas em suas reportagens. (SERPA,
2003, p. 25)
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Dominical (JB) e Caderno B (JB), em 1956, assim como criador de jornais alternativos, como
Poder Jovem em 1967 e O Sol em 1968, escreveu para o DC, entre 1964 e 1965; Ivan Lessa,
jornalista e literato, escreveu para o Revista UH (UH), de 2 de janeiro a 24 de abril de 1965, e

também colaborou com O Pasquim na década de 1970,

Outros criticos também serdo importantes para compreender como a trajetoria das
visOes de esquerda® sobre o campo da cultura convergem com a formacio da critica televisiva.
Esse é o caso dos jornalistas Carlos Fernandes e Walter Negrdo, que escreveram para o Brasil
Urgente, em 1963. O jornal Movimento publicou seus textos sobre televisdo no formato ensaistico,
com reportagens feitas por jornalistas convidados que chamaram atengdo pela maturidade das

analises ao utilizarem dados estatisticos sobre TV no Brasil.

Para uma analise sobre o processo de especializacéo da critica televisiva nos anos de
1970 e 1980, utilizaremos as criticas de Artur da Tavola® e Helena Silveiral®, respectivamente
criticos da Folha Matinal (O Globo) e da Folha llustrada (Folha de Sdo Paulo), como parte da
leva de criticos televisivos que produzem sobre o conteudo visando a escrita em formato de ensaio
com referéncias aos estudos culturais, como a obra de Roland Barthes!?, publicada nos anos 1970
no Brasil, que fundamenta a critica de Maria Helena. O ensaio sobre o conteudo televisivo foi
aprofundado e ganhou “corpo” com a publicacdo de obras sobre os efeitos da televisdo, como
Mevitevendo (1977), A Liberdade de Ver (1984) e A Telenovela Brasileira (1996), obras que

surgiram a partir das cronicas de Artur Tavola publicadas n’O Globo e transformadas em livros.

” Importante ressaltar a presenca de Carlos Alberto Loffler, produtor da TV-Rio desde 1957 a 1969, e escreve para 0
Segundo Caderno (TI) entre 1964 e 1971, com sua escrita voltada para o cotidiano da televisao, préximo ao género
da “cronica”, mas que ndo serd prioridade na pesquisa, pois 0 que estaremos analisando sera a discussdo sobre a
instrumentalizacdo da TV enquanto visdes de futuro do objeto, em que hd uma tentativa de entender o que é a televisdo
e sua programacao em termos conceituais.

8 A trajetoria de Sylvia Leon Chalreo, jornalista e militante do Partido Comunista (PC), que escreve para a Revista da
Televisdo (DC) durante o ano de 1962, com coluna propria chamada Telecritica e que comentava sobre o teleteatro
ao vivo na TV, também € importante evidenciar, porém sua escrita para a revista limitou-se a resenhas de pecas teatrais
e programacéo do teleteatro.

9 Advogado e jornalista, o critico televisivo Artur da Tavola, pseudénimo de Paulo Alberto Moretzsonh Monteiro de
Barros, tornou-se referéncia durante os anos 1970 e 1980 com a critica televisiva no jornal O Globo, ainda com
publicacBes de obras sobre telenovelas e a linguagem televisiva. Também publicou sobre TV no Ultima Hora e
ingressou na politica eleito como deputado em 1962, pelo Partido dos Trabalhista Brasileiro.

10 As colunas da jornalista Helena Silveira ganharam espaco na redagio da Folha de S. Paulo entre 1970 e 1984 com
o titulo de Helena Silveira V& TV. A cronista ja havia publicado na Folha e ganhado notoriedade quando comegou a
escrever sobre TV. Ver: HELENA Silveira se destacou na critica de TV nos anos 1970. Sdo Paulo: Folha de S. Paulo,
10 ago. 2021. Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/folha-100-anos/2021/08/helena-silveira-se-destacou-na-
critica-de-tv-nos-anos-1970.shtml. Acesso em: 07 set. 2021.

11 Os estudos de Roland Barthes foram traduzidos no Brasil em meados dos anos 1970, a partir das traduc@es de Leyla
Perrone-Moisés e publicados na obra Critica e Verdade pela editora Perspectiva, de Sdo Paulo, em 1970.
(BRANDINI, Laura Tardelli. “Roland Barthes no Brasil, via tradugdes”. Cadernos de Tradugdo. Floriandpolis. V.
2. N. 34. P. 120-141, jul/dez, 2014.


https://www1.folha.uol.com.br/folha-100-anos/2021/08/helena-silveira-se-destacou-na-critica-de-tv-nos-anos-1970.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/folha-100-anos/2021/08/helena-silveira-se-destacou-na-critica-de-tv-nos-anos-1970.shtml
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A critica de ambos seré utilizada na nossa anélise a partir da principal tematica que envolve a
televisdo nos anos 1970: a telenovela, entendida como parte da renovagéo da linguagem televisiva

durante o processo de modernizagcdo dos meios de comunicacao.

A problematizacéo da critica televisiva na imprensa como objeto de analise sobre a
modernizacdo e expansao dos circuitos televisivos € importante para pensar como 0 campo da
cultura entra em disputa com a mediag@o do mercado, devido aos investimentos do capital privado
voltados para a producdo de mercado de bens simbdlicos (ORTIZ, 2006) e a tradi¢do da insercéo
das artes no debate politico. Segundo Machado (2014, p.11), discutir televisdo torna-se a
construcdo de um conceito e uma prética de TV, cujo entendimento de "qualidade” televisiva é

parte constituinte da formacéo da critica.

Durante os anos 1960, a materialidade dessa critica € presente nos espagos proprios
destinados a colunas de opinido sobre televisdo, promovida em sua grande maioria por criticos a
esquerda ditos das “belas artes”, como o teatro, a literatura e o cinema. Dentre a escrita sobre TV
que envolve as fofocas do estrelato, anincios de compra e venda, e colunas que a TV divide seu
lugar com outros espacos de producdo cultural (como o réadio e o teatro), historicizar esse espago
proprio da critica possibilita perceber o processo de transformacao da TV em objeto possivel a ser
discutido como “visdes de futuro” para artistas e criticos que movimentavam os principais circulos

de pensadores das esquerdas brasileiras.

Segundo Napolitano (2017), durante o regime ditatorial, orbitavam nos espagos
publicos de producdo, os seguintes grupos: os liberais, que oscilavam entre posi¢cdes mais
moderadas a visdes democraticas abertas para reformas sociais, sendo defensores da livre
iniciativa do mercado, cuja imprensa e a midia corporativa eram seus principais espacos de atuacao
(principalmente como gestores); os comunistas do PCB, que pregavam uma resisténcia civil e
desarmada, representado no nacional-popular, cujo mote era a constituicdo de uma grande
oposicdo ao regime baseada na conciliacdo de classes e que, apds o golpe de 1964, procuraram o
engajamento nos mais diversos espagos de atuacdo, como na imprensa, no mercado e na pequena
burocracia da cultura; os grupos contraculturais, heterogéneo por agrupamento de movimentos de
grupos de acdo estética radical, proximos a estratégia de juventude libertaria dos anos 1960,
frisando o lema da liberdade individual; e, finalmente, a “nova esquerda”, conhecida nos anos
1970 como um agrupamento de lideres comunitarios e sindicais, catélicos progressistas, dentre
outros militantes que questionavam a estratégia do nacional-popular de frentismo dos comunistas,

ndo apenas politico, mas também estético.
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Portanto, as discussdes que envolvem os perigos da televiséo para a producdo cultural
e os debates que situam os bindmios cultura/cultura de massas e engajamento/alienagdo tentam
apreender e formular interpretacGes acerca das transformagdes de uma indistria cultural mediante
um regime militar. Essas discussdes ndo interessavam apenas a burocracia militar, mas também a
grupos de esquerda que buscavam interpretar uma nova possibilidade de pensar a realidade
brasileira que promovesse a autonomia politica do individuo, a intervencdo para as mudancas
necessarias que transformassem o pais em uma nacao unificada desenvolvimentista e a libertacdo
das massas camponesas e operarios urbanos da opressdo capitalista e imperialista, pensamento este

representado pelo nacional-popular.

Sobre as tematicas mais presentes na programacao televisiva, entre 1964 e 1968, as
novelas que tratavam do cotidiano gradualmente substituem os teleteatros de grandes obras
literarias, assim como aparecem os programas de auditorio, humoristicos e musicais. Nomes como
Silvio Santos, Chacrinha e Dercy Goncalves sdo importantes exemplos de uma programacao
brasileira voltada para o dito “popular da massa”. A conquista da audiéncia e a integracdo no
mercado nacional da TV Globo, a partir de 1968, sdo responsaveis pela criagcao de uma “estética
do grotesco” dos produtores culturais, conceito histérico construido por Muniz Sodré (1977, p.

102), um dos principais teoricos de 1970 sobre a comunicacdo de massa no Brasil.

N&o s6 no Brasil, mas também na Europa e nos EUA, a presenca de novas tecnologias
e formacao de uma forte industria do entretenimento, a partir de fins dos anos 1940, mobilizava
um pensamento filosofico que pde em crise 0s usos e abusos da ciéncia em que a TV € situada
como expressao da alienacdo e desprezo ao pensamento critico. Os esfor¢os de compreensédo dos
novos ditames que as nog¢des intelectuais de cultura enfrentam € um dos debates da Escola de
Frankfurt!2, grupo que reuniu intelectuais da esquerda marxista — dentre eles Theodor Adorno,
Max Horkheimer, Herbert Marcuse etc. O proprio surgimento de teorias da comunicacdo é um
exemplo de producédo acerca dessas transformacdes, como os estudos da Escola de Toronto, que

tem como objetivo a analise dos efeitos dos meios de comunicacdo nas sociedades.

12 Além da Escola da Frankfurt, os anos 1960 também presenciaram a formagao de uma importante corrente tedrica
com a fundacéo do Centro de Estudos Culturais Contemporaneos em parceria com a Universidade de Birminghan,
situando importantes criticos como Raymond Williams, Edward P. Thompson e Richard Hoggart. O mote das
discussdes entre os tedricos situa o papel da cultura como conceito social e estruturante das sociedades, envolvendo
o0s debates em antropologia, linguistica, estudos em comunicagdo e sociologia. Os chamados “estudos culturais”
alcancaram forte expressao no debate sobre a comunicacdo na América Latina, muitos discutindo o conceito de
modernidade inacabada, cultura de massas e critica literaria. Importantes exemplos estdo em José Carlos Mariatégui,
Nestor Garcia Canclini e Jests Martin-Barbero. (RESTEPRO, 2015)
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Assim, a televisdo como preocupagdo na ditadura civil-militar ndo foi restrita aos
setores institucionais, mas circulou na sociedade em seus discursos, produzindo um imaginario
além dos documentos ditos oficiais do Estado. Desde sua chegada ao Brasil, em 1950, com a
inauguracdo da TV-Tupi (SP), é representada na imprensa escrita entre o fascinio por uma nova
tecnologia e 0 medo das consequéncias geradas por um possivel “mau uso”, ainda durante a década
inicial.

A critica televisiva transforma-se enquanto acompanha a histéria da televisdo no
Brasil, assim como a critica teatral acompanha a histdria do teatro e a critica literéria da literatura.
O dialogo entre a pratica artistica e o exercicio critico, tomados muitas vezes como prética cultural
e representacao, é importante para compreender as especificidades dos dois campos para a analise
do entendimento entre eles (FALCAO, 2017, p. 17). Enquanto os circuitos televisivos se
expandem e a programacdo passa por transformacOes e experimentalismos, a critica procura
apreender a recepcdo do contetudo pelo publico, a0 mesmo tempo que produz estratégias de

interpretagdes.

A trajetoria de formacdo dos criticos converge com a propria formacdo da critica
televisiva, principalmente a partir da discussdo do conceito de ‘“critico”. Sobre a categoria
“intelectual”, Angela de Castro Gomes e Patricia Santos Hansen situam o conceito como fluido e
polissémico, importante para compreender as dindmicas de circulagcdo, comunicacéo e apropriagdo
dos bens culturais (HANSEN; GOMES, 2016, p.13). Entre a producéo de bens culturais e 0 acesso
a estes ndo ha uma relacéo pacifica, mas envolve o processo da mediacao cultural e apropriacdes,
em que seus usos criam sentidos que transparecem no transito dos bens culturais entre diferentes
grupos sociais, no tempo € no espago. Para as historiadoras, o conceito de “intelectuais
mediadores” consiste em individuos ou grupos integrados em redes que se constituem em espagos
propicios ao surgimento de novas maneiras de pensar e sentir (Idem, p. 33), ao falar de sujeitos
que produzem criativamente essas novas formas de pensar a partir das vanguardas, diante de um

processo de trocas culturais.

Assim, importante pensar a imprensa em suas dindmicas de relac6es dos sujeitos como
um espaco de mediacdo cultural para os criticos, tal como demonstra Isabel Travancas em seu
trabalho O Mundo dos Jornalistas (1992). A critica nos cadernos culturais na imprensa do Brasil
era formada tanto por intelectuais renomados que utilizavam a imprensa como meio de divulgacédo
de suas ideias, dentre as editoras de publicacdo de seus livros, assim como jornalistas que faziam

carreira na critica, ganhando espagco por meio de suas relacbes de colaboracdo com o corpo
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editorial. O lugar da imprensa como “mundo social” se entende por toda a sociedade, interagindo
com diferentes espacos, dominios e atores (PEREIRA, 2009, p. 220), e esta na construgdo do

critico e da critica a partir da préatica social desses sujeitos no espaco da imprensa.

Nesse sentido, o critico ndo é uma figura homogénea, pois no espaco do jornalismo
operam diversos sujeitos nas redacdes que produzem para um mesmo caderno ou suplemento. Ao
trazer para o campo de jornalismo a discussao sobre a fungdo da critica, “busca-se investigar como
operam os mecanismos de ‘criticabilidade’ e que sentido adquirem na pratica do jornalismo
cultural” (VENTURA, 2015, p. 10), ndo podendo ser isolados dos modos de organizacdo,
circulacdo e recep¢do dos bens simbdlicos, ligados assim aos campos de difusdo e instancias de
legitimacdo, aos quais a acdo dos intermediarios culturais esta submetida.

Para o campo politico da esquerda, Gramsci trabalha a partir da nocéo de intelectual
como mediador entre a sociedade e o Estado, discutindo essa relacdo a partir do engajamento
diante da luta pela manutencdo do poder pelas classes subalternas, representado no “intelectual
organico”, este que diz respeito a funcdo desempenhada nas instituicdes, atuando internamente ao
sistema para instituir ideologias em nome da emancipacéo das massas (DURIGUETTO, 2014, p.
267). Diferente do “intelectual tradicional”, ligado a noc¢do de neutralidade, e do “intelectual
revolucionario”, relacionado a lideranca das massas para a derrubada do capitalismo e instituigao
da ditadura do proletario. O conceito permitiria analisar a atuacdo da esquerda em meio as
instituicbes de poder, como a imprensa, e as relacdes arbitrarias entre o intelectual e a linha
editorial do jornal, assim como a ideia de artistas e dramaturgos de esquerda que viam na televiséo
uma oportunidade de produzir para um alcance maior de publico a fim de driblar dificuldades
financeiras, consequentes do fechamento de teatros durante a ditadura. Porém, é interessante
pensar a formacdo do critico televisivo em consonancia com a trajetéria ligada a outros espacos
de producdo cultural, pois, assim como a televisdo sera produzida por profissionais vindos do radio
e do teatro, a critica televisiva sera produzida também pela critica literaria, a critica teatral, dentre

outros setores intelectuais.

Segundo Napolitano, é importante pensar a atuacdo do critico a partir de duas
perspectivas: a primeira, o intelectual como “expressdo de um grupo social especifico, responsavel
pela producéo e difusdo de valores, formas e conhecimento, marcado pela busca de autonomia em
relacdo as ideologias™ (2017, p. 20); ja a segunda, como “expressdo de um conjunto de atores
pautado pelo pensamento critico, antiautoritario, e pelo engajamento em causas publicas que

implicam em defesa da liberdade civil e politica” (Idem, Ibidem). Esse conjunto de valores
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pautados nem sempre sao homogéneos, pois estdo envoltos em disputas de discurso, representados
nos conflitos entre producdo artistica engajada e mercado, entre as no¢des de povo e publico.

Se ndo ha homogeneidade, também esse processo de mediacdo entre instituicbes e
agentes sociais ndo é uma relacdo pacifica. Observa-se pelos desgastes sofridos nos movimentos
de esquerda em busca de estratégias de intervencgdo social e difusdo de valores p6s-golpe de 1964.
O esgotamento do nacional-popular, durante os anos 1970, como estratégia de intervencdo social
para boa parte dos grupos de esquerda, e o surgimento de uma “nova esquerda” que questionava
0Ss comunistas como protagonistas e lideres das massas populares, sdo exemplos de como as
discussbes sobre o que é a TV para o Brasil, para que serve a producdo televisiva e que
possibilidades de futuro pode proporcionar, perpassavam sobre 0s atritos entre 0s movimentos de

esquerda para pensar seu engajamento em tempos de industria cultural.

Esses embates e disputas sdao pontos analisados para pensar a produgdo de “bens
simbolicos”, conceito de Pierre Bourdieu (2007, p. 10), em que a critica televisiva se delineia
diante desses atritos propulsores de questionamentos sobre qual tipo de producdo cultural a
televisdo deve gerar, assim como a convergéncia entre outros campos em disputa, tal qual o teatro,
0 cinema e a literatura. Ou seja, aléem da formacédo de redes de sociabilidades, como expressa
Sirinelli (1996, p. 252), mediando os espacgos de producao cultural ja legitimados entre os circulos
intelectuais, também ha& na construcdo da critica televisiva, que ira se especializar no
desenvolvimento dos circuitos televisivos, a busca por uma linguagem para a televisdo que esteja
em consonancia com projetos politicos de uma intelectualidade que procurava novos espagos de

atuacéo.

Importante frisar o tratamento das fontes analisadas, pois priorizamos o recorte
tematico por topicos, assim ndo havera homogeneidade de fontes nem seguird um aspecto
cronoldgico rigido para cada capitulo. Para dar conta dessa discussdo, o trabalho estrutura-se em
trés capitulos. No primeiro capitulo, intitulado A critica televisiva e sua formacé@o nos cadernos
culturais da imprensa moderna (1950-1960), abordaremos os primeiros passos de formacao das
colunas préprias sobre televisdo como espaco de critica de contetdo, durante os anos 1960. No
primeiro topico do capitulo, abordaremos, a partir do conceito de “imaginacao televisual” da
historiadora Marialva Barbosa, as primeiras impressdes e representacées em revistas ilustradas e
colunas de jornais sobre a televiséo, relacionando-as ao projeto de urbanizacgéo e de modernizagao

em fins dos anos 1950 e 1960. Também abordaremos as reformas editoriais € o0 processo de
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modernizacdo da imprensa nos anos 1950, com a formacdo dos cadernos culturais como espaco

préprio de fermentacéo intelectual.

No segundo capitulo, Televisdo e comunicacdo de massas em debate: perspectivas de
futuro para a TV, abordaremos os discursos sobre a televisdo nos estudos da comunicagéo de
massas enquanto campo em construcdo, entendendo como a ditadura situava o debate e as
perspectivas de futuro sobre a TV como preocupacdo nacional de manutencdo do regime. Essa
preocupacdo € presente diante do avanco da inddstria cultural e suas contradi¢fes entre a

comunicac¢do de massas e a politica autoritéria relacionada a censura.

No terceiro capitulo, intitulado Televisdo em busca de um publico: critica e
engajamento, vamos aprofundar a discussao acerca dos intelectuais de esquerda e seus projetos
politicos para a televiséo, como perspectivas de futuro, assim como a necessidade de buscar um
publico para a televisdo, ndo s6 vinda dos profissionais de TV, mas dos intelectuais engajados.
Assim, no primeiro topico abordaremos a producdo de Artur da Tavola como critico televisivo que
acompanha o processo de renovacgdo televisiva nos anos 1970, abordando a diversidade na
programacéo durante a modernizacao televisiva e o crescimento do oligopélio comunicacional da
Rede Globo. Ao relacionarmos com a posicéo critica de setores da esquerda, situamos o jornal
alternativo O Movimento com publicagdo de ensaios voltados para uma “mercantiliza¢do” da

cultura na sociedade.

Dessa forma, a critica televisiva entre os anos 1960 e 1980 apresenta aos estudos sobre
midia as relacdes de disputa entre uma esquerda que buscava apreender 0s usos do objeto e uma
industria cultural promovida por um regime ditatorial que buscava modernizar ao mesmo tempo
que censurar 0s meios de comunicacao, dentre eles, a televisdo. Esses intelectuais buscavam
produzir visdes de futuro para a televisdo enquanto instrumento, dialogando com outros campos
culturais, como o teatro, a literatura e 0 cinema, bem como a atuacao no espaco publico proprio da
atuacdo critica, muitas vezes representado na publicacdo de cartas de leitores. Trabalhar acerca
dessas questdes torna a relacdo entre imprensa e televisdo, o didlogo entre critica e modernidade.
Assim, possibilita debater a historicidade do momento em que a televisdo é inserida na sociedade
brasileira, a partir da formacdo de uma industria do entretenimento, que cresce em sua audiéncia

e incorpora-se a vida cotidiana durante a ditadura civil-militar.



24

2 CAPITULO I - A CRITICA TELEVISIVA E SUA FORMACAO NOS CADERNOS
CULTURAIS DA IMPRENSA MODERNA (1950-1960)

A critica televisiva tentou apreender e interpretar, entre 0 medo e o fascinio, a chegada
da televis@o no Brasil, pais este predominantemente agrario, mas que buscava industrializar-se. A
escrita sobre TV, desde a chegada das primeiras emissoras nas cidades de S&o Paulo e Rio de
Janeiro, situava o objeto dentro de representacdes dos valores urbanos. As primeiras reportagens
circulavam em revistas de consumo e suplementos literarios, utilizando-se da narrativa do
fotojornalismo para produzir as representacdes sobre o que é ser moderno. Neste capitulo,
analisaremos a década de 1960 a partir dos suplementos literarios e revistas de consumo para
buscar o entendimento de como modernizacdo e urbanizacdo séo utilizadas como categorias que

irdo mediar os debates sobre usos das novas tecnologias e percepcao de tempo.

Escrever sobre TV em um espacgo proprio na imprensa relaciona-se com as mudangas
implementadas a partir do processo de industrializacéo, em que a televisao se torna projeto politico
durante a ditadura, ndo sé para a burocracia estatal, mas em disputa com o setor civil. Nesse
sentido, debater as visOes desses intelectuais se transforma em discussdo sobre os rumos da
producdo cultural engajada e espacos em disputa. Medo e fascinio a0 mais novo objeto que
prometia possibilidades de futuro aos intelectuais que buscavam novas formas de atuacdo diante

do fechamento de seus canais durante a ditadura

2.1 Entre o medo e o fascinio: “imaginacio televisual” e modernizacio na imprensa

N&o ha duvidas quanto ao impacto que a televisdo como meio de comunicagdo de
massa, na segunda metade do século XX, produziu para que diversas producdes literarias,
filosoficas, socioldgicas, dentre outras, situassem o tema como central para debate. No Brasil, a
TV tornou-se, para muitas dessas produc¢des, sinbnimo de desenvolvimento da industrializacdo no
Brasil, o que contribuem para os estudos sobre 0 processo de urbanizacgéo e intensa industrializacdo
na regido sudeste do pais, relacionando capitalismo e integracdo nacional, como é o caso da Rede
Globo.

Televisdo e capitalismo no Brasil (1982), de Sérgio Caparelli, relaciona a dependéncia
do desenvolvimento econémico das grandes metropoles no Brasil com a formacdo de uma
industria cultural que mobiliza a TV como meio de comunicacdo de massas. Os conceitos de
industria cultural e cultura de massas como parte da teoria socioldgica que entendem os meios de

comunicacdo como produtos de uma situagdo historico-social especifica, em que o sistema da
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economia de mercado movimenta-se a partir da divisdo historica de classes, e 0 sujeito torna-se
produto dessa relagdo contextual. Dessa forma, a industria cultural € um fendbmeno estrutural e

historico das relag6es capitalistas, em que a televisdo € um dos instrumentos produtores.

A andlise historica sobre os paradigmas que envolvem o conceito de “qualidade” de
televisdo pode abrir caminhos para pensar como a critica televisiva produziu leituras que
envolviam disputas entre conceitos como “cultura” x “cultura de massas”, “erudito” x “popular”
(FREIRE FILHO, 2004). Roger Chartier (2002, p. 17) discute as representacdes do mundo social
construidas que “embora aspirem a universalidade de um diagndstico fundado na razdo, sao
sempre determinadas pelos interesses de grupo que as forjam”. Historicizar essas representagdes
é entender como a escrita sobre TV se cristalizou ao longo do tempo, assim como as estratégias e

praticas (sociais, escolares, politicas) utilizadas que dizem respeito aos “pontos de afrontamento”

decisivos foram mobilizadas para a construcéo de um saber sobre a televisdo.

A imprensa é importante espaco de construcdo de representacfes e de imaginarios
sobre a televisdo como tecnologia e simbolo da modernidade no Brasil. Desde sua inauguracéo, as
primeiras impressdes sobre 0 novo meio de comunicacdo ganharam as paginas e folhetins de
importantes jornais e revistas, sobretudo em S&o Paulo, cidade de inauguracdo da primeira antena

televisiva. Segue uma das primeiras matérias sobre 0 momento:

[...] A televisdo d& asas & imaginacéo, e eu prevejo o dia em que poderemos percorrer,
com os olhos, a terra, de cidade a cidade, de nac¢éo a nacdo, com a mesma facilidade com
que podemos ouvir, hoje, as irradiacdes de todos os paises do mundo. (A TELEVISAO
para milhGes. O Cruzeiro, n° 28, ano X, 1950, p. 36-38.)

O trecho corresponde a uma mensagem enviada pelo general David Sarnoff, presidente
da junta de diretores da RCA-Victor, uma das principais empresas multinacionais montadoras de
aparelhos televisores no Brasil. A mensagem foi publicada em 1950, na revista O Cruzeiro, n° 28,
cuja matéria A televisdo para milhdes promoveu uma cobertura sobre a inauguracdo da primeira
transmissdo televisiva na cidade de Sdo Paulo, financiada pelos Diarios Associados, principal
oligopdlio de comunicacdes no eixo Sdo Paulo-Rio de Janeiro. Assis Chateaubriand, dono dos
Diarios, foi o responsavel pelos primeiros contratos com RCA e General Eletric, ao fazer as
primeiras montagens e disponibilizar a TV ao mercado. Além de estacdes de radio, jornais e

emissoras de TV, a revista O Cruzeiro também faz parte de seu dominio.
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Consagrada por ter inaugurado o género fotojornalismo®®, a revista tornou-se um
marco da reportagem dentre as revistas de consumo (Capricho, Manchete, Revista do Radio etc),
especialmente em um momento que a aparelhagem se modernizava para maior reprodutibilidade
e circulacdo da imprensa, com as maquinas de linotipos e da rotogravura. A fotografia colorida
utilizada em registro jornalistico, caracteristica da fotorreportagem, como parte da noticia e ndo
somente como ilustragdo tornou-se um exemplo de uma experiéncia historica de percepcao entre
tempo e tecnologia. Essa possibilidade de construgdo de imagens em detrimento do
desenvolvimento de novas técnicas de impressdao e circulacdo ao lado de outros aparelhos
tecnoldgicos, como o telégrafo, permitiu outros regimes sensoriais e simbdlicos, de forma gradual
para construir o sentido fundamental da “eclosdo do mundo como imagem-mundo e da imagem

como mundo” (BARBOSA, 2013, p. 192).

Diante da expansdo do mercado de publicidade, os classificados e a ampliagcdo de
leitores favoreceram uma série de inovacGes permitindo a utilizacdo frequente de fotografias.
Segundo Charles Monteiro (2007, p. 162), as revistas de consumo desempenhavam um novo papel
de pedagogia social sobre as elites provenientes do campo, a classe média das pequenas cidades
do interior e 0s proprios habitantes das capitais em processo de urbanizagédo. Publicacdes hibridas
mesclavam variedade de temas, como politica nacional e internacional, vida social, publicidade,
artes etc., trabalhando os bindmios tradicdo/modernidade e presente/passado, ao construir a

imagem de uma cidade em processo de mudanca para 0 consumo das elites.

Assim, as mateérias de fotorreportagens representavam a experiéncia de urbanizagéo
das cidades e seu crescimento, estas tornando-se cada vez maiores para o olhar e, portanto,
necessitando de um meio de mediacdo para a gestdo das mudancas na paisagem urbana na
percepc¢do de um tempo acelerado, ou seja, a fotografia representando o “congelar” de fragmentos
de temporalidades. O que explicaria, também, a importancia das revistas ao registrarem fotos
panoramicas na elaboracdo de uma estética na difusdo de uma cultura urbana, com novos
parametros de sociabilidade e consumo. (MONTEIRO, 2007, p. 163)

A reportagem A televisdo para milhdes (1950) tem texto assinado por Arlindo Silva,
jornalista de 25 anos de carreira em redacéo; e fotografias de Peter C. Scheier, fotografo aleméao

renomado por documentar a arquitetura no contexto urbano e reconhecido por seu trabalho ao

13 Segundo Meyrer (2016, p. 198), durante os anos 1950, a fotorreportagem ou fotojornalismo se imp6s como um
novo modelo de jornalismo que ganhou espago em revistas de consumo cujo papel da fotografia é central na construgo
da narrativa jornalistica, pois reorganiza o eixo da narrativa escrita para as imagens organizadas como producéo de
uma historia.



27

registrar a inauguracdo do Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP) (COSTA, 2015, p. 101). Os
registros sobre a inauguracéo da primeira parabdlica de televisdao demonstram o carater grandioso
e moderno que a maquinaria representa, compondo junto ao ambiente da cidade o imaginario entre

urbanizagdo e inovacdes tecnoldgicas, como demonstradas a seguir nas fotografias 1 e 2.

Figura 1 — Fotografia “O pé da antena desce trés andares no edificio do banco do Estado”, de
Peter C. Scheier

e
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Figura 2 — Fotografia “No alto do banco do Estado ergue-se a torre da antena da TV Difusora
dos Associados em Sdo Paulo”, de Peter C. Scheier

NO ALTO DO BANCO

Fonte: A televisdo para milhGes. O Cruzeiro, n° 28, p. 37, 1950.

Segundo Boris Kossoy (2001, p. 45), o artefato fotografico, através da matéria que lhe
da corpo e de sua expressdao (0 registro visual) é caracterizado e percebido pelo conjunto de
materiais e técnicas que lhe configuram externamente enquanto objeto fisico e pela imagem que o
individualiza. A revista O Cruzeiro foi uma das principais publica¢cdes que ajudou a circular a
representacdo de modernidade em um imaginario de cultura urbana e tecnolégica, em que a
televisdo se torna objeto de discussao sobre a ideia de futuro da producéo cultural no Brasil. Na
fotografia 1, um profissional compartilha no recorte a imagem com a maquinaria e a estrutura

arquitetbnica da base da antena recém-inaugurada, em um angulo que o deixa em uma escala
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maior. Na fotografia 2, percebemos a antena compartilhando sua imagem com o ambiente urbano,

parte da cidade e simbolo de modernizag&o.

Na reportagem, o comunicado encerra: “Foi uma grande honra poder servir-nos e é
realmente inspirador saber que as ‘Emissoras Associadas-TV’ nascem como um farol de progresso
através das Américas” (SILVA, 1950, p. 96). Esses discursos sobre o que ¢ a TV, o que ndo ¢ a
TV e o que ela poderia ser atravessam uma percep¢do de tempo em que a imagem e as letras sdo
espacos de experiéncia em conflito, mas também de didlogo. Essa percepcao de regime temporal
é baseada em uma noc¢do de aceleracdo, o que, para Koselleck (2014, p. 205), é resultado de
transformacdes da técnica e da industria ao desnaturalizar a experiéncia que se conhecia até entdo.
O historiador, ao discutir sobre os principais elementos que condizem a experiéncia moderna da
Revolucdo Industrial, como os reldgios e a maquina a vapor, elabora a aceleragdo como categoria
historica por situar como um conceito em perspectiva e, portanto, expectativa, ao extrair evidéncia
da comparacdo com as geracbes contemporaneas, aos quais compartilham um espaco de

experiéncia comum, mesmo que refratado (KOSELLECK, 2014, p. 153).

Representar a televisdo e sua producdo é construi-la em meio a outros mediadores
culturais, como a fotografia, o radio, o cinema, o teatro e a literatura, 0 que também serdo

3

referéncias para construir uma “imaginagdo televisual”, conceito desenvolvido por Marialva
Barbosa (2013, p. 263) ao tratar das primeiras impressdes publicadas em jornais e revistas sobre o
aparelho. Pensando no conceito de utopia, a historiadora analisa 0 caminho de expectativas de
futuro que o televisor ocupa em revistas de consumo e jornais, sobretudo, em artigos de
publicidade. Essa utopia, que representa na TV a dilui¢do de fronteiras geograficas e 0 progresso
tecnoldgico, relaciona-se como elo fundamental com a imaginacéo produtora de sentidos, o que
torna o pensar na possibilidade imagética da televisdo antes mesmo de ocupar massivamente as

salas de estar da classe média. “A televisdo ja nasce dependente da imagina¢do comunicacional do

publico e como utopia midiatica” (BARBOSA, 2013, p. 266).

Por exemplo, antes mesmo da inauguracdo da primeira antena difusora, aconteceu a
Feira de Amostras do Rio de Janeiro em 1939, cuja exposicdo principal era a Exposicdo da
Televisdo, patrocinada pelo Departamento Nacional de Propaganda e Difusdo Cultural, 6rgdo
criado em 1934, durante o Estado Novo. Toda aparelhagem se deu por meio da parceria com o
Terceiro Reich alemdo, como necessidade de influéncia comercial e ideoldgica, tal como a
necessidade de Getulio Vargas em investir em propaganda politica. Expressdes como “caixa

2 ¢

magica”, “maravilha do século” e “milagre da comunicagcdo” preencheram as matérias sobre o
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novo objeto, que j& era uma realidade em paises como EUA, Inglaterra e Alemanha (BUSETTO,
2007, p. 178).

Essa percepcdo da tecnologia enquanto representacdo de progresso possui uma
historicidade, como percebeu Ulpiano T. Bezerra (2000, p. 15) em uma peca publicitaria de um
fogdo a gas vendido em 1913 no Rio de Janeiro. Valor de uso, conforto, economia e status séo as
principais categorias de atributo para o objeto que significaria a “cozinha perfeita”. O sentido de
progresso como conceito evolutivo e de etapas lineares, evoca o sentido de “substituicdo” ao inves
de “transformacao”. Inclusive, € este o objetivo: ndo so introduzir o novo objeto, mas eliminar os
predecessores. Entdo, é situada uma ideia de progresso descontextualizado para jamais esgotar,
mas superar-se continuamente, provocar a obsolescéncia e induzir a substituicdo. A publicidade
atuou nas reportagens e anuncios para a venda de bens de consumo, tais como o radio, o fogéo a
gas, a geladeira e a televisdo, como ideia de modernizacéo e de status para 0 ambiente domestico,

sobretudo, para a classe média urbana dos anos 1950 e 1960.

Nas revistas de consumo em que a TV ganhou forte espaco com matérias relacionadas
ao estrelato, publicidade de modelos de televisores, dentre outras variedades, a escrita sobre TV
chama atengdo dos jornais de grande circulacdo, tanto em Sdo Paulo como no Rio de Janeiro,
especialmente em seus suplementos literarios. Os suplementos literarios — como cadernos fixados
e dependentes de grandes jornais, de publicacdo semanal — foram incorporados a partir das
transformacdes econdmicas durante os governos de Vargas e JK, que multiplicaram a industria
editorial no Brasil e, consequentemente, a multiplicacdo de publicacGes, assim como a reforma

editorial dos jornais de maior circulacdo nas capitais da regido sudeste.

A partir das reformas que tornaram as redagdes proximas da dindmica empresarial,
automatizadas e com mais funcGes administradas, a imprensa localizada no Sudeste,
principalmente, procurou produzir uma escrita que se pretendia “neutra” e “objetiva”, dividindo
os espacos de escrita entre noticia e “opinido”, seguindo o modelo estadunidense de lead*. Assim,
com a separacdo em cadernos possibilitou um espacgo proprio para a escrita literaria e fermentacéo
intelectual representada nos suplementos literarios. No século XIX, era comum 0s jornais se

confundirem com a escrita literaria, seguindo o modelo francés de publicacéo, visto que o mercado

14 Segundo Ribeiro (2003, p. 147), esse modelo de escrita jornalistica tinha como base os primeiros manuais de
redacdo, introduzidos nas redacdes dos principais jornais de S&o Paulo e Rio de Janeiro nos anos 1950, como fun¢éo
de instituir os parametros da escrita e a apresentacdo dos textos originais a composicao gréfica, pois racionalizava o
espaco da criacdo e legitimava a autoridade dos editoriais, por exemplo, na introducéo do copy-desk: redatores que
revisam e, se necessario, reescrevem as matérias para dar uma unidade de estilo, cujo papel era essencialmente
disciplinador para que os textos estivessem de acordo com as normas da redacao.
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editorial ainda era infimo e muitos escritores faziam das reda¢des uma oportunidade de trabalhar
em outras ocupagdes, além do livre desenvolvimento da escrita e estilo pessoais, como a cronica
e artigos de opinido (RIBEIRO, 2003, p. 147).

Crbnicas e artigos de opinido tornaram-se grande parte das publicacbes dos
suplementos literarios. As colunas de opinido sobre teatro, cinema, musica, além de publicacdes
de contos e analises sociais, sdo suas principais. O Suplemento Dominical e Caderno B, ambos do
Jornal do Brasil*® (RJ), foram um dos principais espacos de notoriedade da critica na imprensa,
bem como o Suplemento Literario do Estado de S. Paulo® (SP), o Segundo Caderno do Tribuna

da Imprensal’ (RJ) e o Pensamento e Arte do Correio Paulistano®® (SP).

Os criticos que produziam para esses suplementos e cadernos tinham o autodidatismo
como marca registrada, muitos foram chamados a partir de ligacOes entre seus pares. A critica
também era praticada por profissionais liberais, os chamados “homens de letras”, como € o caso
de Otto Maria Carpeux*®, critico literario e jornalista que escrevia para o Pensamento e Arte (CP).
Escrevendo em tom de comentario, em género proximo a crénica, encarava o oficio mais como
missdo do que profissdo, dita ndo especializada, mas “impressionista” e desempenhando
importante papel de mediador cultural, contribuindo para o processo de formacdo do leitor,
sobretudo, por seu apelo ao publico (VENTURA, 2015, p. 50).

Porém, além das chamadas “criticas-cronicas”, os suplementos abriam espago para
outros tipos de publicagdes, tais como resenhas, entrevistas publicadas com profissionais das artes,
anuncios, dentre outras escritas, caracterizando um importante espaco de mediacdo entre a

producdo de um pensamento intelectual e outros tipos de publica¢fes que construiam um universo

15 Surge em 1981, com caréter editorial monarquista, mas se transforma ao longo de crises financeiras em sua historia,
até que passa por uma reforma editorial nos anos 1950. Em 1964, é um dos editoriais que apoiou o golpe.
SPANNENBERG, M. Ana Cristina. “Do impresso ao digital: a historia do Jornal do Brasil”. Revista Observatdrio,
vol. 2, Palmas, 2016.

16 Jornal fundado em S&o Paulo, matutino e diario, com o nome A Provincia de Sdo Paulo, em 1875, como parte da
imprensa republicana. Nos anos 1950, representou a ascensdo da direita conservadora pelo Unido Democréatica
Nacional (UDN), assim como apoiou o golpe de 1964. Ver: Verbetes, Primeira Republica. Arquivo online CPDOC -
Fundacdo  Getllio  Vargas.  Disponivel em:  http://cpdoc.fgv.br/sites/default/files/verbetes/primeira-
republica/ESTADO%20DE%20S.%20PAULO,%200.pdf. Acesso em: 31 mar 2020

17 Criado em 1949 pelo politico e jornalista Carlos Lacerda, como tribuna de oposicio ao governo de Getdlio Vargas.
Também se consolidou como editorial conservador, que apoiou o golpe de 1964. (CHAMMAS, 2012).

18 Fundado em 1854, se consolidou a partir de um editorial liberal e 6rgdo oficial do Partido Republicano Também
foi um dos principais impressos que buscou modernizar o0 maquinario para melhorar sua circulacdo. O jornal ndo
sobrevive até 1964, quando fecha definitivamente sua redagdo. (THALASSA, 2007, P. 5)

19 Foi “apadrinhado” por Alvaro Lins, outro critico literario do Correio da Manha e que credita ao entdo diretor do
jornal Paulo Bittencourt a iniciativa de aceita-lo na redacdo. Publicou entre 1940 e 1970, colaborando com diversos
jornais renomados tais como Estado de S. Paulo e Jornal de Letras, assim como obras completas (Uma nova historia
da musica (1958); Pequena bibliografia critica da literatura brasileira (1949); etc. (VENTURA, 2015, p. 49).


http://cpdoc.fgv.br/sites/default/files/verbetes/primeira-republica/ESTADO%20DE%20S.%20PAULO,%20O.pdf
http://cpdoc.fgv.br/sites/default/files/verbetes/primeira-republica/ESTADO%20DE%20S.%20PAULO,%20O.pdf
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da producdo cultural do momento. A escrita critica sobre a TV ainda ndo possuia espaco proprio
em muitos suplementos analisados aqui, mas a critica teatral, de cinema, de literatura, dentre
outras, possibilitavam a “imagina¢ao televisual” de diversos sujeitos, entre criticos renomados e

profissionais que migravam para os estudios de televisdo.

Esses espacos acompanharam a chegada da TV e sua crescente inser¢éo na sociedade,
em meio a outras producgdes culturais ja legitimadas, como o teatro e a literatura. No Correio
Paulistano, em 1952, ¢ criado o suplemento Pensamento e Arte, publicado aos domingos na 22
Secdo (REIMAO; NUNES, 2008, p. 5). Além das péaginas sobre teatro, cinema e literatura, dentre
outras artes, também havia a se¢do infantil e feminina, assim como uma se¢do “Radio e Televisao”,
com entrevistas de técnicos de televisao, atores e dramaturgos vindos do teatro, cartas de leitores

e outras matérias que compdem a escrita sobre a televisao entre 0 medo e o fascinio.

Aqui, podemos situar o conceito de “intelectuais mediadores”, das historiadoras
Angela de Castro Gomes e Patricia Santos Hansen (2016), ou simplesmente mediadores
culturais®®, que expressa a compreensdo de um conjunto diversificado de atores, cuja presenca e
importancia estdo desde os que participam do processo de “criacdo” de bens culturais (autor,
artista, inventor, etc., relacionados a chamada “alta cultura”) e os processos de acesso ¢ recepgao
desses bens culturais por grupos sociais variados enquanto divulgadores; e esses dois conjuntos se
relacionam a partir das apropriacbes e ressignificacbes dos bens culturais em circulagéo,
implodindo sua dicotomia, sem homogeneidades e que envolve atritos e disputas. O pablico, por
exemplo, passa a ser considerado uma criacdo desse processo. Dessa forma, desde as cronicas de
criticos renomados, bem como as cartas de leitores, entrevistas com produtores de TV, até
colunistas sobre técnica e producdo de aparelhos participam da dinamica de apropriacdo e
ressignificacdo, construindo estratégias de interpretacdes para entender como funcionaa TV e o

que ela produz.

Sobre a materialidade da secdo, nota-se um espaco admiravel com péagina inteira

dedicada ao universo televisivo, apresentado na proxima figura.

20 As autoras utilizam o conceito a partir da discussdo tedrica das Ciéncias da Comunicagao e dos Estudos Culturais,
destacando obras como Dos Meios as MediacOes de Jesus Martin-Barbero (1997), importante obra dos estudos
culturais latinoamericanos. (2016, p. 8)
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Figura 3 — Pagina 7 do Suplemento “Pensamento e Arte” (1952)

- e

“HONENS DO POVO"

VARIEDADES

|
Fonte: Pensamento e Arte. S&o Paulo: Correio Paulistano, p. 7, 21 set. 1952.

O que prevalece nas reportagens do caderno séo entrevistas e matérias que envolvem
o0 arsenal técnico de antenas e aparelhagem televisiva. Na capital, os aparelhos custavam caro e
eram acessiveis apenas para quem tinha alto poder de consumo, além dos sistemas de antenas ainda
causarem problemas. Romeu Salviatti era o chefe do departamento de assisténcia técnica da Philco
do Brasil e escreve para o CP, de 1952 a 1954, como colunista semanal do suplemento para tirar
duvidas sobre a parte técnica dos televisores. Desde dendncias de atividades de técnicos de TV ao
cobrar precos abusivos, até dicas de como resolver problemas nos aparelhos, a escrita sobre a

televisdo envolvendo os problemas técnicos ganham espaco no suplemento.

Na matéria Inconstancia de energia elétrica, a causa principal da ma recepcédo de
imagens na TV (1952), Salviatti aborda as reclamac6es que tem recebido sobre possiveis defeitos
nos aparelhos, mas explana que, na verdade, esses defeitos sdo decorrentes das quedas de energia

devido a falta de suporte elétrico nas casas. Como um apelo de “missao educativa”, escreve:
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N&o estd o publico bem educado e ndo compreende que noventa por cento das
irregularidades se deve exclusivamente a inconstancia de ciclagem e voltagem.

[-]

Certa vez fui atender a um pedido de Santo Amaro [...]. Pagara 40 mil cruzeiros e o
aparelho ndo funcionava. Esbravejou, xingou, fez o diabo. Examinei, recorri a testes e
nada do receptor funcionar. Examinei a tomada e néo dava contato. Estava descoberta a
falha, ndo era do receptor, mas da tomada que era do telefone... Imaginem o meu espanto
e 0 do cidaddo em apreco. (SALVIATTI, 1952, p. 13)

Na mesma pégina, Salviatti também descreve os melhores bairros que teriam
condicdes de receber o aparelho, além de instru¢des de como liga-lo e desliga-lo. Também ha
recomendacdes do uso da TV por criangas e a distancia aceitavel para assisti-la, assim como quanto

tempo de uso poderia ser prejudicial para a visao.

A escrita sobre TV relacionada a davidas na parte técnica e que recebe cartas de
leitores para publicar com respostas de especialistas também estd na coluna “Técnica de Radio,
TV e Eletronica” de Paulo Diamantino Oliveira, durante os anos de 1962 ¢ 1963, para o Diario
Carioca — outro importante impresso de grande circulagdo no Rio de Janeiro — localizado na
Segunda Secdo, destinada a assuntos de economia, agricultura, artes e letras. Na coluna “Quanto
tempo de vida tera seu televisor?”, o colunista compara 0 tempo de uso Gtil do radio com a televisao

e denuncia a fragilidade dos aparelhos:

Um receptor de televisdo nunca é projetado para uma longa vida. Néo é e nem téo cedo
se conseguird fazé-lo [...]. Por outro lado, as fabricas ndo tém muito interesse na
elaboracdo de um tipo mais resistente, e a razdo disso estd em que, devido ao progresso
cada vez mais acentuado da tecnologia, um aparelho elaborado agora para uma longa vida
fatalmente dentro de pouco tempo estaria obsoleto, eletronicamente, e daria grandes
prejuizos aos seus elaboradores e fabricantes. (OLIVEIRA, 1963, p. 15)

Nota-se que as colunas sobre TV ainda dividiam espaco com outros meios de producgéo
cultural, assim como a construcdo de uma representacao que condiz a um futuro incerto sobre a
aparelhagem. Entre o fascinio do progresso da modernizacdo e do futuro como presente, ha falta
de suporte, além de publico consumidor em grande escala, para que a televisao se tornasse algo
parte do cotidiano. Porém, voltando ao suplemento P&A, a escrita sobre televisdo, além da
representacdo do “fascinio”, também convive com a representagdo do “medo” ao que a televisdo

poderia significar para o futuro de outras produgdes culturais, como é o caso do teatro e do cinema.
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Em entrevista publicada em 14 setembro de 1952, na se¢do Radio & Televisdo, Tulio
de Lemos, roteirista de programas de radio e TV da cadeia dos “associados”, afirma que teatro e

cinema desaparecerdo diante do crescimento televisivo:

Esta claro e é indiscutivel que a televisdo matara o cinema e o teatro. Naturalmente, isso
acontecera em futuro remoto. [...] Ora, se um espetaculo cinematografico pode ser
presenciado no lar, com o espectador refestelado numa poltrona (..) por que enfrentar o
inestricavel transito, as filas de énibus ou de bilheterias? [...] Portanto, para mim, o
cinema e o teatro dardo lugar a televisdo, que ira ao seu lugar, a sua cama ou a sua
poltrona. (LEMOS, 1952, p. 13)

A crise colocada diante do teatro e do cinema, na entrevista, esta na possibilidade de a
TV limitar 0 acesso a filmes e espetaculos ao ambiente do lar. Essa televisdo que “invade” o
ambiente da casa e desconhece os limites quanto aos espacos entre a cidade e o ambiente do lar,
representada naquilo que “ira ao seu lugar, a sua cama”, sera recorrente nos discursos que permeia
0 imaginario do medo quanto aos seus efeitos. A charge publicada no jornal Ultima Hora em 1965,
no suplemento Revista UH, assinada por Fritz, pseuddnimo de Anisio Oscar Mota, cartunista com
trajetéria no impresso de editorial de esquerda fundado por Samuel Wainer, transparece essa

relacdo de diluicdo de fronteiras entre publico e privado:

Figura 4 - “Sem titulo”, assinada por Fritz (1965)

Fonte: Revista UH, Ultima Hora, p. 3, 26 jan. 1965.

A “comodidade” em que a televisao ¢ representada abre caminhos também para pensar

como uma aproximacao entre os profissionais do teatro e do cinema, como continua Tulio:

Televisdo é uma arte muito mais dificil do que radio, exigindo muito mais dos artistas.
No radio, apenas a voz e inflexfes podem fazer um grande ‘cartaz’. Na TV, sdo precisos,
além de boa voz, express@es fisiondmicas, caracterizacdo e outras qualidades. No meu
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modo de ver, com a televisdo surgem maiores e melhores oportunidades para os artistas,
incentivando e apurando a arte cénica. (LEMOS, 1952, p. 7)

Na entrevista publicada em 14 de dezembro de 1952 com Pericles Leal, dramaturgo
recém-contratado pela Radio Televisdo Paulista para adaptar roteiros de radionovelas e pecas
teatrais para a televisdo ao vivo, o cinema é mais uma vez retratado como ameacado pela chegada

da televiséo, ao mesmo tempo como continuidade do teatro:

A televisdo é uma expressao artistica com a continuidade emocional do teatro.

[-]

Muito se tem discutido sobre o cinema e a televisao. Eu penso que, no Brasil, com a nossa
indUstria cinematogréafica ainda incipiente, exista realmente a ameaca, isto é, penso ser
possivel que a TV abafe o cinema.

[-]

Dentro de 5 anos a televisdo sera o mais poderoso meio de expressdo de que disporemos.
Mas, para isso, € indispensavel que se deixe de ‘brincar’ na televisdo [...]. Ndo ha
preocupacdo estética a procura de um sentido de TV. Para boas realizacdes ndo é
suficiente ter o ‘camera-man’ com os olhos enterrados no visor [...]. E preciso um trabalho
de conjunto, perfeito entrozamento e que procurem, juntos, a sumula, o sentido da
expressdo da nova arte, que é a da televisdo. (LEAL, 1952, p. 13)

Segundo Jodo Freire Filho (2004, p. 89), a televisdo em seus primeiros anos de
experiéncia figurava na esperanca de uma “oitava arte” para oS colaboradores de outros campos
artisticos, visto que, no imaginario da “republica das letras”, grande parte dos sucessos de
bilheteria do cinema eram chanchadas e filmes aos moldes hollywoodianos (representados na Cia
de Vera Cruz?) e o radio cada vez mais se afastava da proposta pedagogica de seus anos iniciais.
Suplementos como o Jornal de Letras??, debatidos pelo autor, estimulavam a figura da televisio
como difusora da literatura e consolidacdo de mercado para intelectuais. Dessa forma, além de
uma saida de apertos financeiros, havia a possibilidade de experimentacdo em um campo que

poderia ser parte de uma nova expressao artistica.

21 Criada em 1949, em S4o Paulo, foi uma companhia de filmes responsavel por intensa atividade cultural na cidade
e representava a capital como centro da modernidade e das oportunidades empreendedoras do pais e palco da ascencéo
social. (MIRANDA, 2019)

22 Jornal mensal criado em 1949 no Rio de Janeiro, foi importante publicacio para expoentes da arte e da critica
literdria. No suplemento, além da critica voltada para as chamadas “belas artes”, ha uma aproximagio presente entre
a intelligentsia literaria que comp®e o caderno e a chegada da televisdo. Segundo Jodo Freire Filho (2004), o editorial
do ano de estreia justifica essa “contradigio” entre o titulo do jornal e a variedade de assuntos abordada: “E preciso
que ele (o literato) ‘participe’ ou se ‘comprometa’, que abandone sua torre de marfim para que se pese e mega 0s
acontecimentos em torno dele.” (Espirito de Letras. Julho de 1949, p. 1.)
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Em fins de 1950, o teatro de S& Paulo e Rio de Janeiro havia experimentado
transformacdes estéticas. Com poucas companhias, as comédias de costumes, de musicais
estrelados por “vedetes” representados no teatro de revista, concorrem por espagos com dramas
psicoldgicos e adaptagdes nacionais de classicos estrangeiros, como € o caso do Teatro Brasileiro
de Comédia?®. Enquanto o TBC, ao adaptar classicos da literatura europeia e estadunidense (Ibsen,
Goethe, Shakespeare etc.), também contribuiu para modernizar a pratica da encenagdo e servir
como “escola de formagao” (FERREIRA, 2008, p. 132).

O TBC foi um dos principais palcos de migracdo de muitos profissionais da
dramaturgia para atuar na programacao televisiva, com o teleteatro ao vivo. Os programas Grande
Teatro Tupi (TV Tupi, de 1956 a 1962) e Teatro Cacilda Becker (TV Record, de1953 a 1955)
foram exemplos do momento de experimentacdo da programacéo televisiva, como também foram
os chamados “enlatados”, os filmes e as séries estrangeiros que ocupavam a programacao das
emissoras, que eram patrocinadas por multinacionais, em grande parte americana (BRANDAO,
2010, p. 47).

Alexandre Bergamo (2010, p. 59) discute o teleteatro como parte desse momento de
improviso, com o uso da camera e do som como afirmacdes sociais e artisticas, e a busca por novos
profissionais para 0s novos equipamentos instalados. Muitos dos atores vindos do teatro ja
carregavam capital cultural dito erudito, diferente dos profissionais proprios da televisdo (vindos
do rédio), e encontravam problemas em se ajustar ao novo modelo em que a camera se transforma
em um tipo de distingdo. A partir do uso de entrevistas, o autor apresenta Sérgio Britto como um
exemplo das rupturas no ambito social e cultural em que a televisdo estava se inserindo no

momento:

Eu posso dizer que o meu grupo que fazia teleteatro era um grupo de atores privilegiados,
de qualidade, inteligéncia, de nivel cultural. Comegamos a perceber que se podia falar
mais baixo, que ndo se devia gesticular demais, porque a for¢a estava mais na imagem.
(BERGAMO, 2010, p. 59)

Ainda em momento de incipiente industria cultural para que possamos falar em
“sociedade de consumo”, o “erudito” e o “popular” na televisdo tornam-se um debate a partir do

alcance de publico que a TV poderia possibilitar. Ao mesmo tempo que Péricles Leal denuncia

23 Criado em 1949 e dirigido por Décio de Almeida Prado e por Franco Zampari, e dedicou-se a encenagio de dramas
contemporaneos americanos e franceses, além dos cléssicos, realizados por encenadores estrangeiros (FERREIRA,
2008, p. 133)
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uma falta de preocupacdo estética televisiva, afirma que a televisdo pode ser palco de expressdo
artistica e continuidade do teatro, 0 que expressa a questdo sobre publico e engajamento artistico
como problematica para a producdo cultural entre o teatro e a televisao.

O Suplemento Literario do Estado de Sao Paulo também foi importante espaco de
producdo imaginativa sobre a TV. Criado em 1956, idealizado pelo critico literario e escritor
Antonio Candido de Mello e Souza?* e dirigido pelo critico teatral Décio de Almeida Prado?® (entre
1956 e 1966) e o critico Nilo Scalzo (até dezembro de 1974). O suplemento circulava aos sabados
e foi idealizado de maneira que ndo pudesse ser volumoso. Entre se¢Oes fixas e colaboragcdes
livres, o impresso era composto pelas secdes de resenhas de livros, letras estrangeiras, letras
regionais, letras brasileiras, atualidade literaria, concurso literario e a revista das revistas. Até em
anuncios de publicidade, deveriam restringir-se a livros, objetos de arte, sem sobrecarregar as
paginas (LORENZOTTI, 2002, p. 49).

O suplemento foi uma das principais publicagdes responsaveis em lancar escritores
novos e construir reputacdes de obras. Junto ao Caderno B (Jornal do Brasil), também foi
responsavel por construir redes de sociabilidades entre intelectuais e a construgdo de um campo
(BARBOSA, 1996, p. 23). Diante disso, a televisao como debate entre o “erudito” e o “popular”
torna-se uma discussdo sobre a producgdo cultural diante da modernizacdo de meios de
comunicacgdo. Além disso, como a escrita sobre TV perpassa outros campos culturais e produz
suas formas de entendimento sobre TV e sua linguagem, mesmo sem que haja um espaco proprio

sobre televisdo no impresso.

Na coluna teatral Indagaces, o critico Sabato Magaldi?® escreve, em 15 de abril de
1961, sobre a crise financeira que o teatro em S&o Paulo enfrentara desde fins de 1950. Ao criticar
o “esnobismo” do TBC, cujo publico era destinado para a classe média alta de Sdo Paulo e pecas
de roteiros estrangeiros, o critico reflete sobre uma crise estética na producdo das pecas, estas
muitas vezes centradas no estrelato de um ator. Dessa forma, como uma possivel “saida”, a

televisdo serviria como “novo veiculo de arte do século XX”:

24 Socidlogo e critico literario, daria forma metddica ao contelido bésica da experiéncia intelectual brasileira,
principalmente com a obra Formag&o da literatura brasileira (1959). (SPIRANDELLLI, 2010, p. 207)

25 critico de teatro, contribuiu com sua critica entre 1946 a 1968, responsavel por produzir nas paginas de jornal a
materialidade da modernidade teatral. Também foi editor do Suplemento Literdrio d’Os Estado de S. Paulo.
(FERNANDES, 2017, p. 13).

26 critico de teatro, foi responsavel por obras de grande relevo por estudos historiografico do teatro no Brasil com
destaque para Panorama do teatro brasileiro e Cem anos de teatro em S&o Paulo (MEDEIROQOS, 2017, P. 279)or
estudos histori
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A acreditar-se puramente no progresso técnico, seria justificavel a conclusdo de que o
teatro, em nossos dias, deve morrer, e ndo passa, na verdade, de uma incomoda
sobrevivéncia, criando problemas para todo 0 mundo. Se o teatro ndo dispGe de meios
para preservar-se, por que ndo admitir a propria inviabilidade e passarem o0s seus agentes
a outras artes, que respondam melhor as condices da vida de hoje? (MAGALDI, 1961,

p. 5)

Sabato Magaldi conclui que o teatro tem suas especificidades proprias para que
pudesse chegar ao fim devido ao avanco da televisdo, mas sua escrita levanta o questionamento
sobre os rumos da producao cultural em modernizacéo, representada pela TV. As incertezas de um
novo espaco de possibilidades mobilizam a discussao entre mercado e arte, diante do investimento
de capital privado.

O critico e cineasta Gustavo Dahl?’, na coluna Algo de novo entre nds publicada em 7
de outubro de 1961, ao escrever sobre a importancia do processo de renovagéo pelo qual o cinema
nacional estava comecgando a passar devido ao Cinema Novo, compara as transformagdes no

cinema com o desenvolvimento da televisao:

O espectador estd tomando consciéncia disto, o cinema ndo é mais a usina de sonhos, o
Opio do povo, e isto ndo lhe desagrada. Para passar duas horas sem pensar, vendo pernas
e rindo a hessa, ele tem em casa o aparelho de televisdo. A televisdo salvou o cinema
retirando-lhe a antinomia em que se debatia desde seu nascimento, de espetaculo-arte ou
arte-espetaculo. (DAHL, 1961, p. 6)

Os fins de 1950 para a producédo cinematografica experimentam o cinema engajado de
esquerda com as obras de Nelson Pereira dos Santos, Alex Viany, Caca Diegues, Rui Guerra e
Glauber Rocha. Operando entre elementos dramaticos e ambientados em meios sociais populares,
o Cinema Novo busca a linguagem realista ao apresentar “povo” como sindnimo de engajamento
¢ critica, buscando a “conscientizagdo” da plateia para as causas sociais (NAPOLITANO, 2017,
p. 126).

Na coluna, o critico expde: “Mas o que ha de novo no cinema brasileiro? Sobretudo, a

consciéncia” (DAHL, 1961, p. 6). Gustavo Dahl também participou do movimento, cujo trabalho

27 Nos anos 1960, fez parte de uma tradicao ensaistica e critica sobre cinema engajado de esquerda, produziu sucessos
de critica como O Bravo Guerreiro (1968). Nos anos 1970, assume a direcdo da Superintendéncia Comercial da
Embrafilme (SUCOM), responsavel pelas politicas de distribuicdo nacional dos filmes. Em 2001, assume o cargo de
diretor-presidente da Agéncia Nacional do Cinema (ANCINE), recém-criada. (ROSA, 2016, p. 13)



40

notério em O Bravo Guerreiro (1968) reflete como o campo das esquerdas, em destaque aquelas
que orbitavam entre o Partido Comunista, construiram suas disputas no ambito da resisténcia
cultural nos anos ditatoriais, em que 0 cinema representava espago de atuacdo para a
conscientizagdo das massas e afirmagdo do nacionalismo frente ao “imperialismo cultural”
estadunidense este representado no volume de importacoes de produtos culturais dos EUA durante
0s anos 1960.

Na critica de Gustavo Dahl, esse movimento para o cinema buscar o engajamento e a
formacao de “consciéncia”, significou também o momento em que a televisdo se industrializava e
representava o ambiente de alienacdo de seu publico. Nos anos 1960, durante a ditadura civil-
militar, a televisdo tornou-se parte do projeto politico de modernizagdo-conservadora,
representado pela tentativa de conciliar a atuacdo do Estado militar em desenvolver o pais
industrialmente buscando uma integracdo nacional, ao mesmo tempo que combatia 0 chamado
“inimigo interno”, representado pelo “perigo comunista” da Guerra Fria. Assim, a modernizagao
dos circuitos televisivos possibilitou a expansdo das emissoras de televisdo e maiores
investimentos publicitarios, com a forte atuacéo do capital privado e mais tempo de programacao

ao ar, alem de politicas de crédito para auxiliar a aquisicdo do aparelho.

Além do teleteatro, os programas de auditorio, de reportagens e as primeiras novelas
aparecem subsidiados por grandes empresas multinacionais, como a Palmolive-Colgate, Gessy-
Lever, Kolyno-VanEss etc. Em 1962, as verbas em publicidade para a TV representavam 24,7%,
enquanto para o jornal restavam 18,1%, revistas com 27,1%, radio com 23,6% e outros 6,5%. Em
1964, a TV representava 36%, enquanto para o jornal era 16,4%, revistas com 19,5%, radio com
23,4% e outros 4,7%. J& em 1968, os nimeros de investimento em publicidade paraa TV crescem
para 44,5%. No pais, ja existiam 10 emissoras de televisdo em funcionamento e, em 1962, havia
sido aprovado o Cddigo Brasileiro de Telecomunicacdes, que regulamentava maiores garantias as
concessionarias, assim como o poder ao Executivo de julgar e decidir as aplicacGes das sangdes.
A chegada do videotape também marcou sua entrada, o que permitiu a formacéo da programacao

em grade, respeitando respectivos horarios para determinados publicos (MATTOS, 2002, p. 56).

Dessa forma, a escrita sobre a TV como objeto alienador € representado na critica a
formacdo de uma inddstria cultural durante os anos ditatoriais, em que o mercado é ponto
mobilizador para o debate entre a arte e 0 engajamento. E sintomatico que essa escrita
consequentemente ocupe espagos proprios nos suplementos, com coluna propria e a construgédo do

critico de televisdo nos cadernos culturais. A oposi¢do que Gustavo Dahl estabelece entre
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consciéncia (cinema) x Opio do povo (televisdo) é importante para entender como a critica
televisiva ganha corpo diante dos embates entre a producdo cultural das artes de esquerda com o
“frentismo cultural” e a televisdo como objeto de um crescente mercado de bens de consumo.
Medo e fascinio diante das possibilidades de futuro sobre uma nova forma de circulagcdo da

producdo cultural no pais.

2.2 Televisao e critica: visoes intelectuais sobre TV em debate.

O espaco proprio de critica ao contetdo televisivo, localizado nos cadernos culturais,
é interessante para analisar como a critica televisiva trilhou seu percurso diante do crescimento e
renovagdo da televisdo, prioritariamente entre Rio de Janeiro e S&o Paulo, principais centros
urbanos de modernizagdo e acumulacéo capitalista nos anos 1960. Se, durante os anos 1950, as
paginas dos suplementos literarios e revistas de consumo tentavam apreender 0 que seria uma
representacdo da televisdo e seu futuro, muitas vezes aproximando-a de um possivel espaco
artistico e dividindo sua escrita com outras producdes culturais como o radio e o teatro, na década
de 1960, a televisao ganha espaco préprio de critica ao conteudo televisivo, em que a escrita critica

sobre a TV buscava apreender 0s usos desse objeto.

Além disso, a coluna propria de critica @ TV tambeém institui o espaco do critico
televisivo, este que tenta apreender o conteudo da televisdo e ressignificar diante das
transformacdes dos circuitos. A formagdo de um espaco proprio de critica ao conteudo televisivo
permite analisar como a programacdo — que compartilhava espacos entre os “enlatados”
estadunidenses o teleteatro e as primeiras novelas — torna-se propulsora de debates sobre visoes
intelectuais acerca da TV. A critica de conteido como parte da critica ao capital privado, a ideia
de “vender cultura” e a nocdo de “embotamento mental” promovida pela TV sdo os principais
temas abordados por uma escrita criticante que tenta entender a relacdo entre mercado e cultura

por intermédio do televisor.

Utilizando a obra de Peter Hoehndahl (1982), Terry Eagleton em A Funcéo da Critica
(1991, p. 4) afirma que a critica esta relacionada com o intercambio publico de opiniBes, pois
“abre-se ao debate, tenta convencer, convida a contradicdo”. Ao estar atrelada com a esfera
publica, o autor analisa a formacdo historica da critica como parte do processo de ascensdo da
burguesia liberal europeia nos primaérdios do século XVIII, em que a Inglaterra € um dos principais
paises cuja classe média abrird caminho na imprensa para debater preocupacées culturais, politicas

e econdmicas.
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Assim, “O debate literario, que anteriormente servira como forma de legitimacéo da
sociedade cortesé nos saldes da aristocracia, transformou-se numa arena que preparou o caminho
para a discussdo politica nas classes médias” (EAGLETON, 1991, p. 5). O campo da critica como
palco de disputas ajudou a unificar um bloco dominante em torno da cultura, em que o critico é o
principal portador dessa tarefa historica, assumindo o seu engajamento através do discurso e da
pratica “no processo pelo qual necessidades, os interesses e os desejos reprimidos possam assumir
as formas culturais que poderiam liga-los a uma forga politica coletiva” (Idem, p. 115). O autor
aborda os aspectos historicos da formacdo da critica literaria, principalmente, para denunciar sua
perda de relevancia social. “Ou faz parte do ramo de relagdes publicas da industria literaria, ou é
uma questdo inteiramente interna as academias” (Idem, p. 1). Segundo Eagleton, a formagao de
uma industria cultural fez com que a critica na Europa estivesse mais ligada a um mercado
consumidor do que a uma “tarefa tradicional” do critico em torno da produgdo cultural, tema este
recorrente nas analises sobre televisdo nas colunas de opinido dos cadernos culturais da imprensa

brasileira.

Segundo Ortiz (2006, p.116), é durante os anos 1960, sobretudo na ditadura civil-
militar, que se promove a formacdo de um mercado de bens simbdlicos, com o desenvolvimento
de uma industria cultural responsavel pelo aumento da producao de bens de consumo, como a
televisdo e o radio, ao mobilizar publicos de diversas categorias para integra-los ao mercado
econémico nacional. Duarte (2002, p. 32-33) afirma que os veiculos jornalisticos transformaram-
se em grandes corporagdes capitalistas com o apoio do Estado militar, muito por conta da
concessao de subsidios econdmicos, de empréstimos a incentivos fiscais. Esses incentivos fizeram
com que grandes grupos editoriais se preocupassem com a diversificacdo das publicacdes, devido

ao acréscimo do volume de producéo.

Conciliada aos embargos da censura (que ja atuava antes do Al-5), a criacdo da
Agéncia JB, Servicos de Imprensa Ltda., em 1966, também é exemplo da modernizacdo nos
impressos. A agéncia fornecia material para o Jornal do Brasil e a Radio Jornal do Brasil, em que
seu proprio criador, Alberto Dines, relata que no momento da ditadura “os jornais conseguiram se
desenvolver, competir, melhorar a qualidade intrinseca™?®. Assim, os cadernos referentes a critica

da producdo cultural estabelecem seu lugar diante da automacdo do jornalismo impresso na

28 A opinido de quem decide: Alberto Dines. Protagonistas da Imprensa Brasileira. Jornalistas & CIA, edicio 12, p.
2,2008.
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estruturacéo do jornal como empresa, com recursos do capital privado e, dessa forma, estabelecer-

se como signo da “modernidade” dentro da no¢ao de “imprensa liberal”.

Em 1964, porém, apenas 3 milhGes de brasileiros (de 80 milhdes) compravam jornal
diariamente (matutino ou vespertino), o que oferece uma proporgéo de apenas 37 leitores para cada
1000 habitantes. Enquanto a populagéo cresceu 22% entre 1960 e 1965, as tiragens dos impressos
subiram somente 7%. Além disso, a concentracdo dos impressos se dava na regido sudeste. Em
1967, na regido da Guanabara, concentravam-se 366 periddicos (19% do total de 905), em que 23
eram diarios, 21 semanais, 15 quinzenais, 194 mensais e 93 paralisados. No Rio de Janeiro, uma
média de 76% da populacdo maior que 15 anos Ié jornal regularmente, sendo 77% homens e 75%

mulheres?,

Sobre as tiragens dos cadernos dominicais, estes possuem maior relevancia na
circulagdo. O Caderno B (JB), matutino dominical, correspondia a 199.000, enquanto a tiragem
do jornal de terca a sabado, correspondia a 83.000. Do total de tiragens na regido Sao Paulo-Rio
de Janeiro, ultrapassavam os 200.000 aos domingos e as segundas, enquanto nos outros dias
possuiam circulacdo entre 10.000 e 70.000, e os jornais semanarios correspondiam a 51,8% do
total.*® Dessa forma, analisarmos os dados referentes a produco e circulagdo, além da analise das
reformas, ajuda a situarmos a coluna de opinido em relacdo ao restante do corpo dos impressos e

sua condicdo material, que também situa a construcao do género.

Sobre os dados de aparelhos televisivos em domicilios, Alves (2004) apresenta que,
em 1960, menos de 5% tinham acesso a TV, ja em 1970, esse numero correspondia a 24% da
populacdo e, posteriormente, 76% em 1980. Esses numeros compartilhavam com a presenca
significativa do radio, importante setor da comunicacdo que ajudou a construir o espaco televisivo,
com 29% em 1960, 59% em 1970, e chegando a 76% em 1980 também. “A existéncia de radio e
televiséo significa a presenca da midia no interior dos domicilios, ou seja, passa a existir um canal

de recepgdo interno de comunicacdo das familias com o mundo exterior.” (ALVES, 2004, p. 30).

Podemos pensar a critica ao conteudo televisivo a partir do enfrentamento entre um
novo mercado que tem como objetivo integrar 0 consumo em massa, em que a critica situa a
televisdo. Segundo Ventura (2015, p.10), a partir da aproximacdo entre a critica e o jornalismo
cultural, entende-se a funcdo da critica ndo so a partir de quem sdo os escritores dela e quais séo

suas trajetdrias, mas também identificar os autores (produtores) criticaveis. As disputas entre 0s

29 ALMEIDA, Mauro. A Comunicag&o de Massa no Brasil. RJ: Edigdes Jupiter, 1971. p. 14-15.
39 1dem, 1971, p. 16-17.
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agentes, que ocorrem tanto em funcéo das abordagens quanto em fungéo dos espacos em que esses
sujeitos criticam, importantes para entender como a critica televisiva foi ganhando notoriedade nas
paginas dos jornais. O espago proprio de critica & TV, compartilhado com as colunas de teatro, de
cinema e de literatura, tornou-se uma forma de tentar apreender a televisdo e seu contetdo, ao
mesmo tempo, é sintomatico de uma crise, seja nas concepcdes do que é ser critico, seja no debate

sobre a fungéo da producao cultural.

O Caderno B (JB), criado em 1960 pelo jornalista e poeta Reynaldo Jardim, surgiu a
partir de reformas editoriais, ja analisadas anteriormente, com a colaboragdo do entdo editor-chefe
Alberto Dines (que ocupou o cargo no Jornal do Brasil entre 1962 e 1973). Sua trajetoria marca
um importante espaco de fomentacdo intelectual e influéncia, segundo Souza Lima (2006, p. 71),
acompanhando a trajetoria da imprensa do Rio de Janeiro que, até pouco tempo, era capital do
Brasil e que, com a inauguracdo de Brasilia em 1960, tornou-se também parte de projeto politico
do Estado da Guanabara produzir uma identidade que firmasse Rio de Janeiro como a “capital

cultural” do pais>L.

Inicialmente, o suplemento buscava ser um caderno de variedades, proximo ao
Suplemento Feminino®?, mas que ao decorrer dos anos 1960 reformula-se e ganha corpo para ser
espaco de critica enquanto caderno de cultura engajado aos acontecimentos da época, tecendo nas
suas colunas o cotidiano da cidade do Rio de Janeiro (FERREIRA, 2008, p. 5). Além de informar
acontecimentos culturais, o tom de formacao de opinido formalizou a critica com colunas assinadas
por renomados colaboradores, tais como Clarice Lispector®®, Barbara Heliodora®, Yan

Michaski®®, dentre outros que agregavam legitimidade ao caderno. Segundo Marialva Barbosa

31 Em 1961, Janio Quadros assume a presidéncia da republica e encabeca o Fundo Fundagio Cultural do Distrito
Federal (FFCDC), projeto que busca promover subsidios a projetos voltados para o campo da cultura, e que teve o
poetas e colaboradores na reda¢do do Suplemento Dominical e do Caderno B (JB, Ferreira Gullar e Claudio de Mello
e Souza, como parte do projeto.

32 Diante do sucesso das revistas de consumo nos anos 1950, houve uma necessidade por parte da imprensa de grande
circulagdo para incorporar seu publico, por isso, os suplementos femininos tornaram-se grande sucesso de consumo,
assim como coincidiu o inicio da presen¢a de mulheres jornalistas nas redacfes. O JB contou com Heloisa Abranches,
colunista que assina a Pagina Feminina nos anos 1950, em colaboracdo com Reinaldo Jardim, que incluia secdo de
moda, dicas de culinaria, mas também secdo literaria que é conhecida como “embrido” do SDJB. De pagina,
transforma-se em suplemento, em 1960 (SOUZA LIMA, 2006, p. 58).

33 Escritora, publicou cronicas semanais no caderno entre os anos 1967 e 1973, depois de ter publicado romances com
boa repercussdo como Perto do Coracdo Selvagem (1944), premiado no ano anterior como melhor romance.
(FERREIRA, 2008, p. 32)

34 Critica de teatro, participou da Associagio Brasileira de Criticos Teatrais (ABCT) durante os anos 1940 e depois,
ao romper com esta, participou do Circulo Independente de Criticos Teatrais (CICT). A partir disso, comeca a escrever
em uma coluna de teatro no Caderno B de 1960 a 1964. (LUGAO, 2006, p. 53)

35 Critico de teatro, escreve para o Caderno B a partir de 1963, onde construiu boa parte de sua reputacio no
suplemento, renomado por colaborar para a critica o carater de um ensaio politico sobre as pecas, tornando-se uma
importante referéncia para historiadores sobre a histéria do teatro no Brasil do século XX. (LEAL, 2009, p. 41).
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(2000, p. 215), assinar uma coluna era ter espaco de prestigio e notoriedade entre o publico e entre
seus pares, além de possibilitar fugir da rigidez dos textos informativos por estabelecer o formato

da cronica, a escrita proxima da narrativa cotidiana.

Em 1964, é publicada o primeiro espaco préprio de critica televisiva no caderno, com
a coluna de Fausto Wolff, dramaturgo que atuou de 1962 a 1968 no Tribuna da Imprensa como
critico de teatro e, nos anos 1970, colaborou com O Pasquim, um dos jornais da imprensa
alternativa de oposicéo a ditadura civil-militar. Também foi integrante do Circulo Independente
de Criticos Teatrais (CICT), criado em 1950, a partir da critica a Associacdo Brasileira de Criticos
Teatrais (ABCT) por apresentar um carater paternalista de avaliacdo das pecas — para Wolff, as
melhores produgdes elegidas pela ABCT, eram produgdes de maiores bilheterias, e ndo com o

melhor conteldo.

O CICT tem como mote a defesa por um teatro genuinamente brasileiro e educador,
compondo diversos criticos renomados, como Béarbara Heliodora. Logo ap6s o golpe, Heliodora é
nomeada presidenta do Servico Nacional de Teatro, 6rgdo institucional criado durante o Estado
Novo (1937) para regulamentar o teatro brasileiro. Sua nomeacgéo veio apds a recusa de Fausto
Wolff, primeiro nome indicado para o cargo logo ap6s o golpe de 1964. Antes, o posto havia sido
ocupado pelo dramaturgo Dias Gomes no governo Jodo Goulart. Wolff prefere o lugar da critica,
depois de promover em suas producdes o0 apoio ao golpe militar de 1964, para posteriormente se

posicionar contra a ditadura pos Al-5.

Sobre a materialidade de colunas no caderno, sua escrita compartilha espaco com a
critica de teatro e a de cinema, assim como o registro de programas de TV e apresentacGes
disponiveis nos teatros mais préximos no Rio de Janeiro e Estado da Guanabara, como na proxima

figura.
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Figura 5 — Pagina 5 do Caderno B (1964)
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Fonte: Caderno B, Jornal do Brasil, p. 5, 2 out. 1964.

Para o Caderno B (JB) a coluna A Funcao do Critico por Fausto Wolff, do dia 10 de
outubro de 1964, publica:

[...] O primeiro dever do critico revestido das funces de assisténcia social € acreditar na
televisdo. Acreditar, porque dependendo do progresso humanistico dos seus proprietarios,
a televisdo pode vir a ser o mais valioso auxiliar na formacdo cultural de um povo. A
pergunta que o critico deve fazer a si mesmo em seguida: A televisdo acrescenta alguma
coisa ao telespectador? A resposta € ndo. [...] O que &, entdo, a televis@o? Uma arma
perigosissima nas méos de criancas que ndo entendem nada de explosivos. (WOLFF,
1964, p. 5).

Anteriormente, analisamos a presenca dos equipamentos televisivos nas paginas da
revista O Cruzeiro como construgdo de um “imaginario televisivo” entre a modernidade e a
urbanizagdo da capital de S&o Paulo. A ideia de futuro presente nas imagens e nas reportagens,
dentro do género fotojornalismo, consistia em um futuro moderno, que se tornava presente em

materialidade na inauguragdo da primeira antena televisiva. O tema é recorrente nas colunas de
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Wolff, assim como evidenciada por outros criticos: o futuro da TV para a producéo cultural. Ao
fomentar a ideia de modernizacdo no contexto de urbanizacdo da capital, a televiséo carrega na

inovacao também a ideia de crise para uma funcdo do critico.

Essa relacdo entre futuro e crise pode ser entendida a partir da perspectiva de Koselleck
(2007; 2006a; 1999) sobre espacos de experiéncia e horizonte de expectativas como categorias da
temporalidade historica, que ndo coincidem nem sdo complementares, mas estdo em constante
tensdo, pois “sempre as coisas podem acontecer diferentemente do que se espera” (2007, p. 312).
Essa tensao pode ser entendida a partir do termo “crise” que, desde 1780, tem se tornado uma
expressao de uma nova percep¢ao de tempo, simultaneamente indicando e intensificando o “fim”
de uma época. As percepg¢des sobre as mudancas de uma época podem ser medidas a partir do uso
da palavra “crise”, apesar de que a categoria ainda permanece ambigua de acordo com as emogodes

que a acompanham (20062, p. 358).

Ao mesmo tempo que Wolff estabelece a relagdo de compromisso entre o critico e a
TV, o que nos remete ao “dever” do critico na imprensa em defesa do pensamento reflexivo para
as chamadas “belas artes”, o critico afirma que a televisdo ndo acrescenta em nada para os
telespectadores. Segundo Wolff, a crise para a producdo cultural seria um novo espaco criativo
que ndo engrandecesse o “espirito” e, por isso, muitas vezes usa o termo ‘“‘embotamento mental”
para se referir ao que a TV produz. Mais uma vez, retomamos aqui a televisdo como forma cultural,
cuja coluna sobre ela é pensada como espaco proprio de critica e constroi chaves de interpretacdes
sobre a recepcdo do contelido televisivo dentro de uma experiéncia voltada para outros campos

culturais, como a literatura e o teatro.

Enquanto critico de teatro, Wolff também situava a TV em debate com a producdo
artistica dos palcos, em suas colunas no 2° Caderno (TI), outro suplemento. A coluna de 9 de

novembro de 1964, Em defesa da classe teatral, expressa:

Hoje quero falar para a senhora que se prepara para assistir uma esttpida e cretina novela
na televisédo. [...] Vocés sabiam que desde a Proclamacdo da Republica, guardando-se as
proporcdes, o nimero de analfabetos existentes no pais € o mesmo, ou seja, 60%? E
sabem de quem € a culpa? De vocés. Da classe média. Da incultura, da imoralidade
cultural em que vive a classe média. [...] Vocés deglutem tudo o que Ihes oferecem, seja
um chicabon, seja uma novela que chega a ser asquerosa na sua mediocridade. Entretanto,
nem todos vivem assim. Ha gente pensando; ha gente trabalhando pela cultura e pela arte
no Brasil.

[-]
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O que tento dizer com estas mal-humoradas linhas € que ja se faz teatro no Rio de Janeiro.
[...] O que importa é que hé teatro e os teatros estdo vazios e a culpa é de vocés. [...] Este
pais onde cultura sempre significou industria imobiliaria e “bom coragdo” [...].

Se ha alguém no Rio de Janeiro que neste momento pode fazer a defesa desta parte da
classe teatral, este alguém sou eu. Isto porque jamais lhe neguei a critica [...]. (WOLF,
1964, p.4)

Na escrita, WoIff situa a crise dos palcos em que vive o0s teatros no Rio de Janeiro,
assim como a entrada de profissionais da dramaturgia na televisdo. Na cronica, defesa e critica
estdo em didlogo, assim como crise e critica sdo elementos de ressignificacdo de processos
artisticos. Esse processo de ressignificacdo é expresso em ambas as colunas: enquanto na primeira,
Wolff caracteriza a televisdo enquanto “arma nas maos de criancas que ndao entendem de
explosivos”, ao mesmo tempo defende a possibilidade do objeto na “formacgdo cultural de um
povo”; na segunda, culpabiliza a classe média pelo consumo da programacao televisiva que reflete
uma “incultura” promovida pela industria cultural, enquanto trata do teatro como espaco

ameacado, a0 mesmo tempo legitimando-se como critico em defesa da “arte e cultura do pais”.

A classe média como ‘“culpada” nao figura apenas na critica de Wolff. O filme-
documentario A Opinio Publica (1967), produzido por Arnaldo Jabor®®, coleta depoimentos sobre
0s mais diversos assuntos, desde o aborto ao uso de drogas ilicitas e questdes comportamentais,
ambientado no espaco urbano para retratar a imagem da classe media nos anos 1960, representada
na fala de adolescentes de Copacabana, jovens universitarios e adultos de meia idade. Segundo
Lessa (2017, p. 277), o termo “classe média” popularizava-se livremente e sem autonomia
conceitual na imprensa, podendo significar grupos urbanos que estavam comecando a ter acesso
ao automovel, a geladeira, a televisdo, dentre outros bens de consumo, assim como 0 acesso as
universidades. Jabor (1970) publica para a revista Filme Cultura® sua escolha ao retratar
segmentos urbanos, justificando sua op¢édo ao acreditar, na época, que estariamos emergindo numa
espécie de “ditadura da classe média”: “[...] ditadura de suas repressoes, de suas obsessoes, de sua
agressividade, de sua autodefesa, de sua patologia” (JABOR, 1970, p. 21). O imaginario de uma
classe média movida a escolhas por bens de consumo, sem perspectiva de futuro e alienada

intelectualmente circula na critica sobre conteudo televisivo na imprensa, relacionando ao aumento

36 Jornalista, cineasta e escritor, também produziu Pindorama (1971), Toda Nudez Sera Castigada (1973), Tudo Bem
(1978), buscando a expressdo do movimento “Cinema Novo” ao tornar segmentos do “povo” personagens dramaticos
na imagem do cinema no Brasil (LESSA, 2017 p. 276).

37 periodico sobre cinema brasileiro, com publicacdes entre 1966 e 1988, e editada pelo Instituto Nacional de Cinema
Educativo. As publicacdes foram digitalizadas recentemente por iniciativa da Secretaria de Audiovisual do Ministério
da Cultural e da Cinemateca para disponibilizar seu acervo, no ano de 2010. Os documentos estdo disponiveis na
plataforma: http://revista.cultura.gov.br/. Acesso em: 10 ago. 2020.
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da compra de aparelhos de TV, geladeira e automdveis, e o apelo a grupos intelectuais, tais como

Jabor em seu filme, por um engajamento intelectual na sociedade.

Segundo Leticia Fonseca Falcdo (2017, p. 15), a critica teatral se constrdi a partir da
preocupacdo de um senso estético e da necessidade da formacdo de uma consciéncia cultural,
muitas vezes expressa na criacdo de revistas e publicacdo em colunas préprias para a critica de
teatro em suplementos. A materialidade do conhecimento nessas publicagdes produziu um forte
campo de referéncias para a area, a exemplo da producao do conceito de “modernidade teatral”
nos anos 1950 diante da peca Vestido de Noiva de Nelson Rodrigues. Yan Michalski, Décio de
Almeida Prado, Sabato Magaldi foram nomes que construiram com a historicidade do teatro em
suas crbnicas, ao registrar ndo s6 as pecgas, mas também a formacdo de debates entre as

transformacdes nos palcos.

S&0o essas paginas que foram capazes de definir juizos de valor e produzir marcos
historicos para o teatro. Sobre a construgéo entre a critica e a formacédo de opinido, a Falcao aponta

que

A luta em prol da atualizacao do nosso palco pautava-se numa compreensao de teatro que
abrangia muito mais que o texto dramatlrgico valorizando o aspecto cénico e o

desempenho e preparacdo dos atores, em oposigdo ao “teatrdo” comercial realizado até

entdo. O discurso da critica teatral moderna carregava, portanto, um tom caracteristico,
voltado para o esforco por se formar e conduzir a opinido dos espectadores comuns, de
modo a engrossar o coro que clamava por essa modernizacdo. Entretanto, se nesse
momento o leitor principal dessas criticas sdo os leitores de jornais, enquanto
espectadores comuns, nem sempre foi assim, outrora o papel didatico desses textos
direcionava-se mais a uma analise capaz de interferir e colaborar com a formagao daquela
montagem. (FALCAO, 2017, p. 35)

O processo de formacao de critica teatral teve como base tanto a escrita voltada para o
publico leitor dos impressos como a colaboracdo das montagens em cena, mas falando de um
campo artistico que na década de 1960 ja estava bem delimitado, em que a TV ainda estava em
processo de descoberta do seu publico, assim como a critica. A necessidade de pautar a escrita
voltada para os leitores torna-se uma necessidade primaria para “enfrentar” o objeto, buscando

produzir autonomia critica diante da programacao televisiva.

Dentre o conteudo televisivo, as novelas sdo citadas por Wolff com frequéncia como
sintoma da “incultura” na programacao. A telenovela, na década de 1960, ainda estava em processo

de descoberta de sua linguagem prépria, compartilhando a programacéo com os teleteatros ao vivo,



50

mas j& chamava a atencdo da critica. A televisdo passava por processos de automatizacdo da
programacgdo, com as emissoras se aproximando cada vez mais de um padrdo empresarial, como é
0 caso da TV Excelsior, a primeira emissora de televisdo a conceber espaco e tempo comercial, o
que possibilitou para as novelas que respeitassem uma grade horizontal para programas diarios e

outra vertical para a sequéncia de programas (ORTIZ, 2006, p. 137).

Além disso, essa racionalizacdo do tempo possibilitou aos programas tenderem a nao
mais ser vendidos ao patrocinador, mas sim transformados em veiculo do produto a ser anunciado,
em tempo comercializavel comprado pelo cliente. Esse processo se aprofunda a partir da TV
Globo, criada em 1965, com o perfil de administradores da area executiva, procurando planejar
suas atividades a longo prazo, reinvestindo o lucro em si mesma, introduzindo o sistema rotativo
e negociacdes de pacotes de horario, 0 que possibilitou que a emissora financiasse horarios menos
concorridos e criasse para o telespectador o habito de sintonizar em um canal so6 (Idem, 2006, p.
138).

Em consequéncia, a critica aos padrdes empresariais de programacédo, assim como a
denuncia do excesso de publicidade e comerciais entre 0s programas serdo temas de critica nas
colunas. O Diério Carioca com o caderno Cartazes da Cidade também recebe colunas de critica
a TV com a chegada de Reynaldo Jardim, em 1964, que escreve para 0 caderno até 1968 sobre a
programacdo televisiva. Sua coluna compartilha espaco com cronicas dentre outros criticos e

programacéo semanal televisiva.
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Figura 6 - Pagina 6 do caderno Cartazes da Cidade, Diario Carioca, 13 de novembro de 1964
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Fonte: Cartazes da Cidade, Diario Carioca, p. 6, 13 nov. 1964.

Além de criador do Caderno B (JB), também foi criador do Suplemento Dominical,
semanario literario criado em 1961 para o JB; diretor da Radio JB desde 1952, da revista Desfile
desde 1963, do setor de telejornalismo da TV Globo em 1965; além de editor do jornal Correio da
Manha e Ultima Hora, diretor da revista Senhor desde 1962, poeta e artista plastico. Em 1959,
integra 0 movimento neoconcretista no Rio de Janeiro, colaborando com Ferreira Gullar3®, Lygia
Clark®®, Lygia Pape®, dentre outros, o qual sua participacdo converge com a criacio do
Suplemento Dominical e Caderno B incorporando o processo artistico do pensamento
neoconcretista no seu design grafico (VARELA, 2009, p. 26).

A trajetdria de Reynaldo Jardim como intelectual de esquerda converge com a critica
a televisdo ao incorporar seus percursos do pensamento neoconcreto para pensar uma possivel

linguagem televisiva e uma instrumentalizagdo do objeto para a arte. Suas relagdes com o Grupo

38 Pogta, encabecou com Reinaldo Jardim a construcio do suplemento como espaco de divulgacdo do movimento
neoconcreto. (VARELA, 2009, P. 2)

39 Pintora e escultora, participou da fundagdo do movimento neoconcretista em 1959. Ver: Enciclopédia Itad Cultural.
Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal694/lygia-clark Acesso em 02 abr. 2020.

40 poeta neoconcretista, seu trabalho ficou reconhecido a partir do campo do design, como a producio de xilogravuras
geométricas. Também colaborou Reinaldo Jardim no espacgo do SDJB. (MACHADO, 2008, p. 17)


http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa1694/lygia-clark

52

Opini&o*, assim como sua participagio como jornalista em periddicos alternativos (criador d’O
Sol*2 e Poder Jovem*, em 1967 e 1968, respectivamente) também permite pensar as relagdes dos
espacos ocupados por jornalistas de esquerda entre a clandestinidade e o grande circuito de
impressos também como forma de aproximar e se inserir nas discussdes sobre as novas produgdes

culturais, como é o caso da TV.

Em 5 de dezembro de 1964, afirma que

Cabe ao Unico veiculo que realmente atinge as massas, 0 papel de criar para o grande
publico uma arte que venha preencher a necessidade que todo homem tem de conhecer o
mundo pela visdo intuitiva do objeto artistico. Sera isso possivel? [...] Usar a televisao
apenas como veiculos de experiéncias e tentativas ja seria bom, mas ndo seria o ideal. O
ideal mesmo é que se procurasse criar uma arte especifica para a televisdo. (JARDIM,
1964, p.6.)

Sua coluna também contém espaco para entrevistas com grandes nomes da
dramaturgia e da chamada musica popular brasileira (MPB) que comecam a atuar no espago da
televisdo, como Ronaldo Boscoli** e Nelson Rodrigues®*. Em entrevista com José Ramos
Tinhordo, jornalista e critico musical, comeca a produzir o programa Rio: ontem e hoje sobre o
cotidiano da cidade do Rio de Janeiro. Os dois discordam em rela¢do ao show Opiniéo e o papel
da classe engajada, esta que, para Reynaldo, também é importante para trilhar os caminhos da
“cultura popular brasileira”, diferentemente de Ronaldo que entende a classe média como aquela

que ndo tem cultura propria e “d4 voo rasante sobre a cultural popular”. 48

1 Formado a partir do Centro de Cultura Popular da UNE, o show Opini&o foi um musical que deu origem ao grupo,
em 11 de dezembro de 1964, com direcdo de Augusto Boal. (PARANHOS, 2014, p. 2).

42 Jornal alternativo idealizado por Reynaldo Jardim, circulou no Rio de Janeiro a partir de 21 de setembro de 1967 a
5 de janeiro de 1968. Foi financiado pelo Jornal dos Sports (JS) e mantinha uma circulagdo diéria. (BRITO, 2017, p.
15-16).

3 Situado como sucessor de O Sol, foi langado por jornalistas e artistas de prestigios do Rio de Janeiro. Sua
importancia como impresso serviu como “escola de jornalismo” para militantes de grupos organizados, como o
Movimento Nacionalista Revolucionério (MNR), liderado por Leonel Brizola. (KUCINSKI, 2018, p.65)

4 Cantor e compositor, fez sucesso no movimento de musica popular chamada Bossa Nova, nos anos 1950. Autor de
grandes sucessos como “O Barquinho” e “Lobo Bobo”. (VIDAL, 2008, p. 14).

5 Dramaturgo, jornalista e ensaista. Ficou reconhecido por sua peca de maior sucesso, “Vestido de Noiva” (1943),
dirigida pelo polonés Ziembinski, marcando uma nova trajetoria para o teatro nos anos 1950, reconhecido como “teatro
moderno”.Dentre seus sucessos com o Teatro Brasileiro de Comédia e o Teatro de Arena, os conflitos com a censura
durante a ditadura foram frequentes, assim como seus compromissos com o meio jornalistico fazem com que deixe
de escrever para o teatro por 8 anos. Em 1978, escreve sua tltima peca, “A Serpente”. (“Nelson Rodrigues”. Ver:
Acervo Portal Enciclopédia Itad Cultural. Disponivel em:

http://enciclopedia.itau cultural.org.br/pessoa4409/nelson-rodrigues. Acesso em: 20 abr. 2020.)

6 JARDIM, Reynaldo. “Fala, Tinhordo!”. Cartazes da Cidade, Diério Carioca. Quinta-feira, 7 jan.1964, p. 6.
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A critica como produtora de um engajamento na formagdo de uma consciéncia
promovida pela figura dos intelectuais foi forte espaco de debates entre as esquerdas na publicagéo
de impressos. O sentido da palavra “intelectual” envolve “a expressdo de um grupo social
especifico, responsavel pela producédo de valores, formas e conhecimento, marcado pela busca de
autonomia em relacdo as ideologias” (NAPOLITANO, 2017, p. 20), cuja publicacdo de obras,
participacdo na imprensa, dentre outras producOes era essencial marca para a construcdo do

engajamento politico das esquerdas.

O “romantismo revolucionario” esteve presente como resisténcia ao processo de
industrializacdo, urbanizacdo, concentracdo de riquezas e auséncia de liberdades democraticas,
tomando como base principalmente a agdo do campesinato e das massas populares, em que as lutas
de esquerda pela intelectualidade estariam organicamente engajadas. O Partido Comunista
Brasileiro (PCB) foi uma das principais escolas de formacéo de intelectuais desde os anos 1930
na producdo critica cultural, seja na masica, nas artes plasticas, no cinema ou no teatro (RIDENTI,
2014, p. 28).

Durante os anos de 1950 e 1960, surgiram diversas publicacdes de esquerda voltadas
para a esfera pablica, como Folha da Semana, Reunido, Paz e Terra e Cadernos Brasileiros. A
Revista da Civilizacdo Brasileira foi importante marco de reorganizagdo das esquerdas em torno
da politizacdo da cultura por meio da critica, encabecada pelo jornalista Enio da Silveira
(proprietario da editora Civilizacao Brasileira) em 1965. Nascida a partir de rearranjos diante do
golpe civil-militar de 1964, seu projeto era orientado pela discusséo teorica de problemas nacionais
e internacionais produzindo suas ideias mediante o confronto politico enquanto instrumento de
transformacéo histdrico-social (NEVES, 2006, p. 65) que contemplava, concomitantemente, o
debate sobre a cultura como um novo campo de articulacdo das resisténcias (CZAJKA, 2010, p.
95).

Essa “invengdo da politiza¢ao da cultura” se deu mediante ao contexto pré-golpe em
que havia uma efervescéncia de entidades de base, como o Comando Geral dos Trabalhadores
(CGT), a Unido Nacional dos Estudantes (UNE), o Instituto Superior de Estudos Brasileiros
(ISEB), o Centro Popular de Cultura da UNE e o Comando dos Trabalhadores Intelectuais (CTI),
desta Gltima organizacdo, Reynaldo Jardim havia feito parte. O projeto politico para uma producao
cultural nacional e desenvolvimentista era o principal mote para que a cultura fosse espaco de

disputas e resisténcias na transformacao da realidade brasileira.
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Esse projeto ficou conhecido como nacional-popular, encabegado na formagéo do CPC
da UNE por volta de 1962, que tentava disciplinar o engajamento de artistas e intelectuais para
atingir as “massas”, em nome de uma emancipagdo da cultura popular nacional (NAPOLITANO,
2017, p. 37-38).Dessa maneira, a critica & TV também foi construida a partir da cultura como
campo de embates e reorganizacdo de espacos entre intelectuais de esquerda, teorizando sobre a
TV para disputar com o mercado da industria cultural.

O debate no campo da esquerda sobre a televisdo torna-se um debate sobre industria
cultural, o desgaste da frente nacional-popular ap6s o golpe e o consequente fechamento de grande
parte dos canais de atuacdo politica da esquerda, sobretudo, ap6s o Al-5. Napolitano (2017, p. 85)
ao discutir a importancia que a cultura ganhou durante os anos ditatoriais, como via de critica e
atuacéo de intelectuais contra o regime, afirma que, entre 1964 e 1967, a mediacdo ao mercado era
vista como uma possibilidade de linguagem estética na forma de bens culturais. Na muasica, por
exemplo, os Festivais da Cancdo foram um laboratorio comercial com novas estratégias de

promocéo e distribuicdo de grandes sucessos da musica.

As colunas de televisdo também aparecem na imprensa alternativa. Um exemplo disso
estd no semanario da esquerda catdlica paulista, Brasil Urgente, criado pelo dominicano Carlos
Josaphat, em 1963, dirigido pelo intelectual Roberto Freire*’, e fechado em 1964 apds o golpe
civil-militar (KUCINSKI, 2018, p. 38). Segundo Kucinski (2018, p. 37), o0 semanario alternativo
surgiu da crise sociopolitica que se estreitava cada vez mais nos anos 1960, devido as
instabilidades politicas enfrentadas pelo governo Joao Goulart, em que a dita “grande imprensa” a
favor do golpe cerceou boa parte dos espacos de critica. Os impressos alternativos se constituiam,
segundo André de Seguin de Hons (1985), em um espaco onde as organizacdes e movimentos
ligados a eles possibilitasse uma esfera publica alternativa a esfera publica burguesa, aléem da

atuacdo da esquerda ao tentar dirigir-se as ditas massas populares.

47 Escritor e militante anarquista, foi preso em 1965 pelo Departamento de Ordem Politica Social (DOPS), durante a
ditadura. Durante sua colaboracdo com o jornal, fazia parte da Acéo Popular, grupo da esquerda catolica que tinha
por base 0 marxismo e que fazia oposi¢do ao PCB. (DA SILVA, 2015, p. 147)
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Figura 7 - P4gina 19 do semanério Brasil Urgente (1963)
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Fonte: Brasil Urgente, ano I, n°7, p.

, 28 abr. 1963.

O semanario traz analises politicas do momento, assim como uma se¢do de critica
cultural com colunas de teatro, cinema, artes, musica e televisao. O suplemento ainda contém uma
secdo feminina em que o objetivo é a analise da condicdo da mulher na perspectiva da luta de

classes.

A coluna televisiva, durante a breve vida do impresso, contou com a assinatura de dois
nomes: Carlos Fernandes, jornalista e militante marxista que escreve brevemente para o caderno,
e Walter Negrao, jornalista e dramaturgo que produziu roteiros de sucesso para a Rede Globo nos
anos 1970, Dividindo a coluna com a critica de artes plasticas Aracy Amaral, o critico de cinema
Paulo Emilio Salles Gomes e o critico de teatro Paulo Mendonga, os colunistas tiveram um tempo
efémero no impresso, mas contribuiram para construir escritos voltados a dendncia de uma TV

“americanizada”, evocando na critica uma perspectiva classista.

48 Walther também ja atuou como jornalista no Ultima Hora. Em 1958, estreou como roteirista do Grande Teatro Tupi
(XAVIER, 2007, p. 25).
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Walther Negrao constroi criticas acidas a televisdo, sobretudo “invadida” (palavras

dele) pelos contetudos norte-americanos.

Cuidado, muito cuidado ao ligar a televisdo. Vocé esta arriscado a levar um séco, um tiro
Ou mesmo um pontapé no meio da testa. [...]

Proteja a familia porque sua casa acaba de ser invadida por um dos 107 filmes estrangeiros
da televisdo brasileira. Todos ouvem (107 por semana!) apodrecedores de consciéncias
(NEGRAO, 1963, p. 17)

Outro exemplo de critico a esquerda esta no suplemento Revista UH, o caderno cultural
do jornal Ultima Hora. Fundado em 1951, foi um dos principais veiculos de comunicacéo aliado
ao trabalhismo sindical. Wainer, em seu livro de memdrias, escreve sobre a aproximacao que teve
com Vargas, quando o entdo presidente sugere que o jornalista faga um jornal. Desde entéo, passou
pelo processo de expansdo, da regido da Guanabara (RJ) para S&o Paulo, Pernambuco, Parana,
Minas Gerais e Rio Grande do Sul. Com o golpe de 1964, sofreu com a perseguicdo da censura e
boicotes de circulacdo, além de ter sua sede apedrejada e seu fundador cassado, até que entrou em
crise e foi vendido em 1971. O arquivo analisado encontra-se na Hemeroteca Digital da Biblioteca

Nacional, com um acervo datado de 1951 a 1984.

A Revista UH congregava noticias sobre economia, vida politica, colunas sociais do
estrelato, um suplemento feminino, assim como se¢des de critica cultural, de cinema, televiséo e
musica. A partir de 1965, o jornalista e literato Ivan Lessa escreveu sobre TV no suplemento,
durante o curto periodo de 2 de janeiro de 1965 a 24 de abril do mesmo ano. Ja em meados dos
anos 1970, Lessa participa do impresso alternativo O Pasquim, acompanhado de Fausto Wolff. O
Pasquim foi um importante impresso que buscava na satira e na piada o enfrentamento ao regime.

A coluna de Ivan Lessa tem publicacdes datadas de segunda a sabado, na pagina 3 do Revista UH.

E possivel perceber, no decorrer de suas publicacdes, que sua coluna passa de um
espaco pequeno a esquerda na pagina com pouca notoriedade, se comparada ao espaco
centralizado da coluna de Stanislaw, para uma localizacdo maior, na parte superior da pagina e,
muitas vezes, acompanhadas com uma charge que esteja relacionada ao texto, produzida pelo

cartunista Fritz, mencionado anteriormente.
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Figura 8 — Coluna de Lessa (canto inferior esquerdo)

Fonte: Revista UH, Ultima Hora, p. 3, 4 jan. 1965.

Figura 9 - Coluna de lvan Lessa (canto superior central da pagina)
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Fonte: Revista UH, Ultima Hora, p. 3, 26 jan. 1965.
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Na coluna O programa ¢ a televisdo, de 2 de fevereiro de 1965, Lessa escreve sobre o
aumento dos aparelhos televisores e de espectadores na Baia da Guanabara, com 4 emissoras, 800
mil aparelhos e 4 milhdes de espectadores (somando com os “televizinhos™), enquanto que no
estado do Rio de Janeiro, estes ja somavam 3 milhdes e 800 mil espectadores e outros 700 mil
mineiros do sul. Sobre a programacao, fala do melhor horéario para publicidade, das 19h as 22h,
quando a familia se encontra reunida e satiriza: “Este curto espago de tempo responde pela alcunha

majestosa de ‘horario nobre’. Nobre para quem? Para nds ou para eles?” (LESSA, 1965).

A crbnica torna-se um apelo do autor quando denuncia que quase ninguém discute de
televisao. “Futebol e politica, sim, mas televisao, nao”, a ndo ser no barzinho da TV-Rio, entre
outros lugares onde os homens de televisao discutem sobre ela. Portanto, a coluna de TV se propde
a debater sobre 0 meio, para buscar desvendar as pistas que ajudem a formar uma visdo mais clara

da “cena do crime”, nas palavras do autor. Escreve:

Os homens de televisao, estes sim discutem televisao.

Quem sdo, afinal, esses homens de televisdo? Quem sdo, como sdo e por que sdo? De
onde vem e para onde vao? E o que é que éles pretendem? As caras e 0S homes nao
disfarcaremos! Sdo conhecidos: Chacrinha. Tarcisio Meira, Luis Mendes, Sargentelli,
Chico Anisio, Derci [...].

Um mundo de gente compde o complicado e exasperante mosaico formado pela nossa
televisdo. (LESSA, 1965, p. 3).

Por conta de dificuldades financeiras, também houve a migracdo de muitos atores de
teatro e dramaturgos para trabalhar na TV, bem como a censura as pegas que causavam prejuizos
as companhias. Mesmo antes do Al-5, o debate sobre a mediagdo do mercado com a televisdao em
cena ndo estava resolvido, ainda mais com a critica ao imperialismo norte-americano. O
nacionalismo como pauta politica dos comunistas do PCB é representado na defesa das instituicdes

democraticas e na alianca de classes como forma de fazer frente a ditadura.

Esse “frentismo cultural”, nome dado ao projeto politico que envolve essa alianca para
a producdo cultural de esquerda, mesmo com o PCB caindo na ilegalidade depois do golpe,
possibilitou que o partido realizasse uma politica de “ocupagdo de espagos” no mercado, na
imprensa e na pequena burocracia. A televisdo como espaco de ocupacdo da esquerda tornou-se
uma realidade a partir da busca por uma, linguagem televisiva propria, nacional, que afastasse dos
programas “enlatados”, dos teleteatros de grandes classicos europeus (Goethe, Ibsen etc.) e das

telenovelas ambientadas em cenarios artificiais. Na década de 1970, dramaturgos de esquerda que
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ingressaram na TV Globo, como Dias Gomes e Oduvaldo Vianna Filho (Vianinha), foram
importantes para realizar uma nova linguagem da teledramaturgia, que seria nacional e
influenciada pelo “realismo critico”, corrente estética vinda dos palcos do teatro subversivo, que

propde o questionamento da realidade da desigualdade social no Brasil.

2.3 Reynaldo Jardim: producdo critica a esquerda em jornais e revistas nos anos 1960

Entre os conceitos de critico e de intelectual, hd uma importante experiéncia histérica
na formacdo de ambos os sujeitos. Se o critico cultural, segundo Isabel Travancas (2011), possui
uma relacdo com a identidade do profissional liberal, o intelectual estaria mais ligado a uma
experiéncia engajada e divulgacdo de um pensamento para transformacdo da realidade
(NAPOLITANO, 2017, p. 17). Mais interessante que tentar buscar uma diferenciacdo exata de
quem escreve, € perceber a relacdo de mediacao que intelectuais e criticos possuem na escrita sobre
a TV. No ambito da divulgacdo de um pensamento sobre o conteudo televisivo e a busca por uma
linguagem televisiva, havia intelectuais de esquerda preocupados com uma ideia de futuro sobre
uma cultura engajada que disputava com 0 novo meio de comunicacdo de massas, este ligado ao

fomento da chamada “indutstria cultural” do momento.

Para prosseguir a discussdo sobre critica e esquerda durante os anos 1960, sentimos
necessidade da criacdo de um topico proprio para iniciar o debate entre os conceitos de critico e
engajamento em jornais e revistas, espacos essenciais para o entendimento do que € ser critico
engajado em defesa da producéo cultural, que mobilizasse as massas camponesas e 0S operarios
urbanos. Por isso, a partir da producéo escrita a respeito da televisdo, discutiremos sobre o que é

cultura e o qual a definicao de critico de esquerda.

Em 1968, é publicado o depoimento do dramaturgo Dias Gomes — conhecido por ser
um dos intelectuais da esquerda que se integra ao espaco da televisdo ao trabalhar coma TV Globo
na producdo de roteiros de novelas — na Revista Civilizacdo Brasileira, periodico renomado
enquanto espaco de efervescéncia de ideias da esquerda, em grande parte vindas do PCB, entre
1965 e 1968. No texto, o dramaturgo discute o engajamento e qual sua funcdo na producéo cultural
no Brasil. Entre as artes, como o teatro, e 0 novo espaco representado na televisdo como parte da

industria cultural,

Dissemos que 0s novos autores, entendendo o teatro como uma forma de conhecimento
da realidade, desempenharam papel decisivo na formagdo da consciéncia de que a
liberdade € essencial a arte. [...] E procuramos mostrar que essa concepgao do teatro como
forma de conhecimento, se honesta, leva inevitavelmente ao engajamento. E que neste a
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liberdade se confunde com o proprio ato do conhecimento. (GOMES, Luana e Mayra
Dias (orgs). Dias Gomes. RJ: Beco do Azougue, 2012, p. 41)

Durante o depoimento, acrescenta que 0 engajamento € uma causa histdrica que
encarna determinados valores, em que o artista engajado exerce sua liberdade sob forma de
libertacdo continua e integral. Também acentua o papel do teatro como manifestacéo
umbilicalmente ligada ao problema da fungdo politica da arte no p6s-1964, situando os palcos
como o primeiro setor da intelectualidade a se organizar para protestar contra o golpe, por seu
carater de ato politico-social inerente a toda representagdo teatral que, segundo Dias Gomes, “a
simples escolha do aspecto de vida humana, do tema apresentado, leva o autor a uma tomada de
posi¢cao” (Idem, 2012, p. 31).

O trecho é indispensavel para discutir como os grupos de esquerda formularam o
conceito de engajamento para 0 processo artistico, assim como esse conceito entra em crise diante
da ascensdo do mercado e da industria cultural. Quando falamos em crise, ndo necessariamente
estamos situando o termo pejorativamente, mas apontando como as transformacgdes nos espacos
de atuacdo da intelectualidade, p0s-1964, entram em conflito com préticas de atuacdo desses
grupos de esquerda.

O historiador Koselleck (1999) exp6e a producdo da escrita da filosofia na Europa do
século XVII a partir das movimentagdes de uma burguesia em ascensdo que travava conflitos
contra o absolutismo, que comecava a cair na Franca. Essa incerteza da crise mobilizava uma
escrita tentada a apreender o futuro por meio da filosofia iluminista, e vice-versa. A utopia, a
escrita que pensa uma possibilidade de futuro dentre as transformacdes de um regime, € forca
motriz que dialoga com a crise de paradigmas do momento.

Nos anos de 1950 e 1960, as esquerdas no Brasil experimentaram um tipo de atuagéo
politica propria de uma “estrutura de sentimentos”, conceito de Raymond Williams utilizado pelo
soci6logo Marcelo Ridenti (2010, p. 144) para apreensdo de crencas mantidas de maneira formal
e sistematica na producdo artistica da esquerda antes do golpe. O conceito procura dar conta de
significados e valores, tais como sdo sentidos e vividos ativamente a partir do pensamento como
consciéncia pratica. A formacdo de instituicGes constituidas por grupos intelectuais de esquerda
foi exemplo da efervescéncia politica do periodo democratico dos anos 1950 e 0s momentos de

agitacdo do governo de Jodo Goulart, como a fundacdo do ISEB (Instituto Superior de Estudos
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Brasileiros)*®, a Unido Nacional dos Estudantes (UNE)*°, o Comando dos Trabalhadores
Intelectuais (CT1)%L, dentre outras instituicdes que ajudaram a construir uma pratica intelectual de
esquerda.

Assim, a arte revolucionaria criaria forma e conteldo a partir da emergéncia das
utopias progressistas, buscando no passado as “raizes populares nacionais” como base para
construir um futuro de uma revolucdo que poderia romper as fronteiras com o capitalismo. Nesse
momento, a figura do intelectual-artista emerge como tradutor das demandas sociais. A
representacdo da sentimentalidade de acdo diretiva do grupo para a transformacéo, carrega em seu
significado o ideéario da luta contra o imperialismo norte-americano, resisténcia a industrializacao
massiva e concentracao de riqueza, combate a industria cultural e a sociedade de consumo, em que
0 camponés é situado como o auténtico representante do povo oprimido. Esses elementos buscam
um “redescobrimento” do Brasil, a procura das “raizes” de um pais que precisa ser recuperado a
medida que a industrializacdo torna a populacdo em massa de manobra, sem criticidade, apenas
sujeitos para 0 mercado de consumo.

Antes do golpe e em meio ao governo Goulart — que reuniu boa parte de sua comitiva
de intelectuais de esquerda, como o préprio Dias Gomes, o qual assume a presidéncia do Servico
Nacional de Teatro em 1963 —, assim como ap0s 1964, arte engajada e intelectualidade
caminhavam juntas. Uma “critica de esquerda” situa o intelectual dos anos 1960 como sujeito
tradutor das demandas sociais e do pensamento critico para as massas, cuja formacéo de circulos
intelectuais, como no PCB, foi importante para a producdo material de revistas e jornais como
espacos proprios de debates e ideias.

A Revista Civilizacao Brasileira expressa as dissidéncias entre as diretrizes dos grupos
integrantes das revistas como parte do processo de reorganizagdo das esquerdas pos-golpe de 1964,
com o fechamento de grande parte de seus espacos de atuacao, dentre eles, o teatro como agitacéo
politica das massas. Segundo Czajka (2010, p. 96), a formacdo do pensamento intelectual se

fortaleceu a partir da defesa de uma autonomia politica e a luta pela liberdade democratica,

%9 Criado em 1955 como instituicio de apoio ao projeto desenvolvimentista do governo de Juscelino Kubitschek e
vinculado ao Ministério da Cultura, serviu posteriormente como espaco aglutinador da esquerda, segundo Czajka
(2010, p. 99), como resposta a euforia vivida por intelectuais e artistas que almejavam a construgdo de uma teoria de
identidade nacional-popular, nos anos 1960.

>9 Instituigio nacional representativa dos estudantes, cujo papel nos anos 1950 foi importante para a movimentagao
do ideario democratico em defesa do nacionalismo e, durante os anos 1960, abriu participacdo para outros setores de
atuacdo politica como os grupos de esquerda catdlica, como a Juventude Universitaria Cat6lica e a A¢do Popular
(SAMPAIOQ, 2017, p. 385)

>1 Associagdo apartidaria de intelectuais formada em 1963 como frente (inica em defesa da liberdade democratica,
extinta 5 meses depois, e que estimulava a participagdo dos intelectuais enquanto “classe”. (CZAJKA, 2011, p. 70)
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independe de qual seja a diretriz dos diferentes grupos®. A iniciativa foi do editor e jornalista Enio
da Silveira® e do poeta Moacyr Félix>*, editores da Civilizagdo Brasileira, para tentar buscar um
espaco que acolhesse intelectuais de oposicéo desarticulados institucionalmente ap6s o golpe.

Essa posicdo intelectual na esquerda é representada no manifesto publicado no 2°
Caderno, suplemento do Correio da Manha®®, por Carlos Heitor Cony®®. A hora dos intelectuais
expressa a necessidade da lideranca intelectual na conducéo do processo, assim como seu dever,
situando o grupo como “classe”, na defesa dos ideais de liberdade e autonomia: “Acredito que ¢
chegada a hora de os intelectuais tomarem posi¢do em face do regime opressor que se instalou no
pais. Digo isso como um alerta e um estimulo aos que tém sobre os ombros a responsabilidade de
serem a consciéncia da sociedade (grifo nosso)” (CONY, 1964, p. 1).

Assim, o intelectual, ap6s o golpe, além de buscar a autonomia politica, também se
tornava figura de resisténcia cultural cuja posicéo engajada era inevitavel, como diz Dias Gomes
no ensaio, entendendo a cultura como campo em disputa, o que, segundo Napolitano (2017, p. 28),
caracteriza-se por um sentido ético de agir na luta contra a opressdo que configurou um papel
importante na construcdo de uma identidade de oposic¢ao ao regime. Isso expressava um sintoma
do papel da cultura ndo apenas como resisténcia simbolica, mas como expressdo politico-
ideologica, colocando em crise a propria fungdo do campo da cultura.

Os criticos de esquerda que escrevem sobre TV possuem trajetorias que se
entrecruzam, assim como é formulado os circulos intelectuais que debatem cultura em disputa no
processo de industrializacao e autoritarismo no Brasil dos anos 1960. Eram, muitas vezes, vigiados
por orgdos militares, como o Servi¢co Nacional de Informacdes (SNI), criado em 1964 através de

uma lei do governo federal que tinha como objetivo coordenar nacionalmente informacdes e

52 Porém, com o passar das politicas repressivas aos movimentos sociais, boicotes & imprensa, dentre outras praticas
que buscavam a interpelacdo da movimentacdo cultural de esquerda com a promulgacéo do Ato Institucional N° 5,
trouxeram atritos para esses grupos intelectuais e formas de organizacdo, seja entre o nacional-popular, os adeptos da
arte de guerrilha ou dos movimentos da contracultura. (NAPOLITANO, 2017, p. 56)

>3 Editor do grupo Civilizagio Brasileira, participou dos movimentos nacionalistas de esquerda nos anos 1950. Sua
trajetéria ficou marcada no mercado editorial como um dos principais agentes responsaveis pela produgéo do livro no
Brasil de orientagdo marxista, assim como as discussdes sobre os destinos do pais para as esquerdas. (VIEIRA, 1996,
p.3)

>4 Situado como poeta da resisténcia, ficou notério por sua “poesia utdpica”, classificada assim pelo tema da liberdade
ser recorrente em sua escrita. Publicou em 1964 o livro-poesia Canto para as transformacées do homem, livro escrito
semanas apos o golpe e que confronta a pergunta feita por seu filho “o que ¢ liberdade?”. (NUNES, 2018, p. 269)

>> Autointitulado como “jornal de opinido” desde sua fundagdo em 1901, o impresso sobreviveu até 1974 entre apoios
e criticas a ditadura civil-militar. (CAMPOS, 2016, p. 238)

56 Escritor, jornalistas e roteiristas, foi notdrio por sua participagdo em movimentagdes intelectuais a favor da liberdade
de imprensa, assim como membro da Academia Brasileira de Letras. Ver: CARLOS Heitor Cony. Escritores. Portal
Memodrias da ditadura. Disponivel em: http://memoriasdaditadura.org.br/escritores/carlos-heitor-cony/. Acesso em:
18 abr. 2020.
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contrainformacdes que serviriam em prol da “seguranga nacional”®’. A trajetoria de Reynaldo
Jardim apresenta a formacg&o do critico de televisdo como intelectual em crise com as chamadas
artes de vanguarda, estabelecendo relagdes com outros campos da producéo cultural para produzir
sua critica.

Como ja apresentamos brevemente, Reynaldo fez parte da formacdo do SDJB, assim
como o Caderno B, em companhia do poeta Ferreira Gullar, enquanto escrevia uma coluna literéria
no jornal UH®8, além de participar da producio de programas na Radio JB. Reynaldo e Gullar ja
atuavam nos anos 1950 no movimento vanguardista, situado dentro das artes experimentalistas e
formais, influenciadas pelo pensamento desenvolvimentista da agitacdo popular, cara ao
movimento neoconcretista, uma vertente artistica de releitura do concretismo. O concretismo,
segundo Heloisa Buarque de Holanda (1990, p. 21), tinha como objetivo representar a atualizacéo
da modernizacdo, trazer informagdes dos grandes centros, divulgar alguns de seus principais
teoricos, escritores, poetas, adequando a realidade de um pais prestes a tornar-se desenvolvido.

Em 1958, o Plano-piloto para a poesia concreta havia sido publicado e assinado por
Haroldo de Campos®®, Décio Pignatari®® e Augusto de Campos®?, na revista Noigrandes do grupo
intelectual homénimo, criada em 1952 para oficializacdo do movimento concretista. Esse
movimento cultural ficou conhecido através da poesia concretista, a qualera para ser um poema
industrialmente projetado, racional, “limpo”, comparado a maquina cuja realidade deva ser a do
operario e do contato com a técnica. Pretendia a linguagem de um novo tempo, diante do
“horizonte técnico da sociedade industrial, dos novos padrdes de comunicagdo ndo-verbal, da
linguagem publicitaria, do out-door e do cartaz” (Idem, 1990, p. 19).

Reynaldo Jardim nédo so abriu espaco para publicacées no SDJB, como a formulagéo

do caderno em sua diagramacao se deu inspirada na racionalidade da escrita poética do movimento.

57 Ver: KORNIS, Monica. “Servico Nacional de Informagdo (SNI)”. VERBETE TEMATICO. Fundagio Getulio
Vargas — CPDOC. Disponivel em: http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-tematico/servico-nacional-
de-informacao-sni. Acesso em: 09 abr. 2020.

>8 JARDIM, R. Conversa literaria. Primeiro Caderno. Ultima Hora. 4 set. 1954, p. 11.

>9 Poeta da poesia concreta, tradutor e ensaistas, foi um dos precursores da valorizacdo da comunicagio visual na
literatura.  Ver: “Haroldo de Campos”. Portal Enciclopedia Itat Cultural. Disponivel em:
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa21896/haroldo-de-campos. Acesso em: 18 abr. 2020.

80 «“poeta, ensaista, ficcionista, tradutor e publicitario, nasceu na cidade paulista de Jundiai, em 1927 e formou-se pela
Faculdade de Direito da Universidade de S&o Paulo. Estréia como poeta em fevereiro de 1949 nas péginas da Revista
de Novissimos, juntamente com os irmaos Haroldo e Augusto de Campos, com os quais também colaborou na Revista
Brasileira de Poesia, porta-voz da geragdo de 45.” Ver: “Décio Pignatari”. Biografias. Portal FGV-CPDOC.
Disponivel em: https://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/JK/biografias/decio_pignatari. Acesso: 18 abr. 2020.

®1 Poeta, tradutor e ensaista. “Faz uso de diferentes procedimentos de criagdo artistica, mesclando recursos da poesia,
das artes visuais, da publicidade, da musica e das tecnologias digitais, norteado pelo desejo de unir palavra, som,
imagem e movimento numa unidade estrutural” (“Augusto de Campos”. Portal Enciclopédia Itad. Disponivel em:
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa2884/augusto-de-campos. Acesso em: 18 abr. 2020.


https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa21896/haroldo-de-campos
https://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/JK/biografias/decio_pignatari
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa2884/augusto-de-campos
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Porém, poucos anos depois, ao lado de Ferreira Gullar, Lygia Clark, Lygia Pape, Amilcar de
Castro, dentre outros colaboradores do caderno, mobilizam o movimento neoconcretista, marcado
pela publicagdo do manifesto neoconcretista, publicado em 1959 no SDJB, rompimento provocado
depois da Exposicdo Nacional de Arte Concreta, realizadas em Sao Paulo e Rio de Janeiro,
respectivamente, 1956 e 1957. A | Exposicdo Neoconcreta reuniu cerca de 70 trabalhos, entre eles,
os “livros poemas” de Reynaldo Jardim, realizados em 1959, no Rio de Janeiro.

Se o concretismo buscava a realizacdo do poema-objeto, o neoconcretismo produziu a
“teoria do ndo-objeto” que, segundo Lygia Clark, ndo concebem a arte como maquina nem como
objeto, entendendo a “necessidade de exprimir a complexa realidade do homem moderno [...],
negando a validez das atitudes cientificistas e positivistas em arte e repde o problema da expressao,
incorporando as novas dimensdes verbais criadas pela arte ndo figurativa construtiva®2. Assim, o
movimento produziu para a arte uma no¢do organica, discutindo mais a percep¢do sensorial,
subjetivista da palavra no poema, rejeitando o primado da razéo sobre a sensibilidade, dessa forma
é expresso nos manifestos publicados por Reynaldo Jardim e Ferreira Gullar entre 1960 e 1962.
Em 1961, Jardim publica sua primeira obra pelo movimento, o livro infinito, de concepcao do
proprio critico; a obra com seus poemas era um livro com duas lombadas, dando o aspecto de
infinitude®®,

Enguanto isso, o clima de agitacdo nos anos 1960 mobilizava o engajamento em torno
da luta camponesa e as manifestacOes estudantis universitarias, momento este para pensar a
historia do Brasil a partir de caminhos que superem o subdesenvolvimento. Jardim é um dos
intelectuais que participa da formacéo de espacos intelectuais na difusdo do ideario de “brasilidade
revolucionaria”, a exemplo da publica¢do do semanario Cadernos do Povo Brasileiro, editado pela
Civilizacéo Brasileira, nascido a partir da frente formada por UNE, ISEB e CPC e que durou de
1962 a 1964, até o golpe®. Em 1963, participa da fundacio do CTI, marcando sua trajetoria a
esquerda e sua producdo posterior enquanto poeta.

Quando comeca a colaborar com o Diario Carioca na escrita sobre a televiséo, afasta-
se do JB, o que reflete no seu distanciamento do movimento de vanguarda e entrada na militancia
enquanto figura intelectual engajada. Em 1964, participa do planejamento grafico do jornal da

Frente de Mobilizacdo Popular, chamado Panfleto, que circulou entre 17 de fevereiro a 30 de

62 Neoconcretos abriram no MAM sua | Exposi¢&o com 7 artistas e 70 trabalhos. Primeiro Caderno. Jornal do Brasil.
Rio de Janeiro, 20 mar. 1959, p. 6.

3 FERREIRA Gullar: um fazedor de espanto. S&o Paulo: Folha de S. Paulo, 11 fev. 2011. Disponivel em:
https://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq1302201122.htm. Acesso em: 18 abr. 2020.

%4 Novos cadernos do povo brasileiro. Primeiro Caderno. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 28 dez. 1962, p. 4.
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mar¢o do mesmo ano®. O FMP foi movimento liderado por Leonel Brizola®, dentro do Partido
Trabalhista Brasileiro (PTB)®’, mobilizado em torno da defesa das “Reformas de Base”, projeto
politico do entdo presidente Jodo Goulart, que visava a reforma agréria, universitaria, diminuicéo
das taxas de analfabetismo etc. O jornal tornou-se porta-voz desse movimento politico.

Enquanto escrevia para o DC sobre TV, participava de mobiliza¢des politicas. Quando
o editor da Civilizacdo Brasileira, Enio da Silveira, foi preso por “delito de opinido” em 1965,
assinou a nota em favor da liberdade do jornalista, chamada Intelectuais e Artistas pela Liberdade
e publicada no Primeiro Caderno do JB, em 29 de maio de 1965°. Durante os anos apos o golpe,
sua poesia ¢ marcada por esse processo, como o seu “livro-poema”, publicado em 1965, chamado
Maria Bethania Guerreira Guerrilha, idealizado ap6s assistir a estreia de Bethania como atriz,
compositora e intérprete do show Opinido®, assim como varios outros intelectuais (dentre eles,
Ferreira Gullar e Dias Gomes), foi denunciado por “atividade subversiva”. Sua participagao nao
passou desapercebida entre outros autores de criticas, como no caso de Carlos Alberto Loffler,
critico de TV do Segundo Caderno (TI) escreve:

As noticias que tenho é que Reynaldo Jardim serd o editor dos telejornais da Globo. O
homem ja enterrou duas revistas: “O Senhor” e “Desfile”. Mas isso foi antes do rapaz
usar barbas e frequentar a esquerda festiva do pessoal do grupo Opinido. (LOFFLER,
1966, p. 2.)

Sua participacdo em grupos de esquerda ndo impedira que trabalhasse no setor de
telejornalismo da Rede Globo, emissora que conseguiu formar um dos principais oligopolios de
comunicacdo durante a ditadura e que recebia investimentos puablicos. Ao mesmo tempo que
aceitava a colaboracgéo de comunistas, ndo sem atritos, mas entendendo que os espacos de atuacao
da esquerda se fechavam e sofriam com crises econémicas. A televisdo tornou-se uma
possibilidade para producdo de muitos intelectuais e artistas, assim como era interessante para a

TV Globo agregar esses sujeitos em um momento que se buscava uma criacdo de linguagem

85 “Coluna de Jacinto de Thormes”. Primeiro Caderno. Ultima Hora. Rio de Janeiro, 29 nov. 1963, p. 9.
66«Simpatizante do presidente Getulio Vargas, Brizola ingressou no Partido Trabalhista Brasileiro (PTB), em agosto
de 1945, integrando o primeiro ndcleo gaicho do novo partido. Foi eleito deputado estadual, quando participou da
elaboracdo da Constituicdo gaucha.” (“Leonel Brizola”. Biografias da resisténcia. Portal Memoérias da ditadura.
Disponivel em: http://memoriasdaditadura.org.br/biografias-da-resistencia/leonel-brizola/. Acesso em: 18 abr. 2020)
67 “partido politico criado em marco de 1945, portanto ainda antes da queda de Vargas e do fim do Estado Novo,
dentro do movimento de organizacéo de partidos nacionais. Sua principal base politica eram os trabalhadores urbanos
cujas entidades sindicais eram controladas pelo Ministério do Trabalho.” (“Partido Trabalhista Brasileiro”. Portal
FGV-CPDOC. Disponivel em: https://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/ AEraVargasl/anos37-
45/DireitosSociaisTrabalhistas/PTB. Acesso em: 18 abr. 2020.

68 “Intelectuais e Artistas pela liberdade”. Primeiro Caderno. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 29 mai. 1965, p. 5.

%9 IPMS na Justica acusam 400 pessoas. Diario Carioca. 26 nov. 1965. p. 5.
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https://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/AEraVargas1/anos37-45/DireitosSociaisTrabalhistas/PTB
https://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/AEraVargas1/anos37-45/DireitosSociaisTrabalhistas/PTB
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prépria para a televisdo, e muitos desses intelectuais eram renomados por sua producdo, cujo PCB
foi importante como espago de formagdo da trajetoria de muitos deles, como o caso de Dias
Gomes.

Seu distanciamento com os movimentos de vanguarda ndo marca um rompimento em
si, pois uma das caracteristicas principais do movimento neoconcretista € a preocupacao na busca
por uma linguagem poética que revolucionasse os padrfes estéticos da arte, buscando o
engajamento a partir da poesia e das artes plasticas como linguagem subjetiva.

Muitos intelectuais de esquerda que produziam para essas vanguardas distanciavam-
se ao questionarem o projeto desenvolvimentista. Além disso, por mais que as vanguardas
renovassem uma preocupacdo com um projeto de modernizacéo, a critica a ela volta-se para o
esvaziamento para a mobilizagdo de massas.

O debate cultural desenvolvimentista também € relatado por Heloisa Buarque, a
ensaista e critica literaria, que na época dos anos 1970 ministrava disciplinas na Universidade

Federal do Rio de Janeiro:

Sem duvida, a atuacdo da vanguarda concretista instalou definitivamente a necessidade
de pensar ndo s6 a modernidade, mas também as relacdes do processo cultural brasileira
com a informacdo cultural estrangeira. Definitivamente, instalou-se um debate que vai
desenvolver-se, de varias formas, até nossos dias: a questdo mesma da modernidade
(HOLLANDA, 1999, p. 21)

Os meios de comunicacdo de massas, a necessidade de ser moderno, o debate entre
utilizacdo de elementos estrangeiros e nacionais sdo elementos-chave para a critica na producéo
cultural, em que as vanguardas, segundo Heloisa, atualizam uma crise na linguagem para pensar
0s rumos da producdo cultural p6s-1964.

Essa busca por uma linguagem propria reflete na escrita de Jardim sobre TV, quando pensa
a televisdo, primeiro, como objeto que precisa de uma linguagem propria para poder acessar o
telespectador. Sua critica a industria situa, sobretudo, a TV dos anos 1960 que ainda buscava nos
moldes norte-americanos como programacdo, 0 que para ele, € sindbnimo de acriticidade e
dependéncia cultural. Na coluna, publicada em 24 de novembro de 1964, relata o caso de “um

cidaddo francés” que escreve numa ‘“revista especializada” sobre a programa¢do americana,

notando a falta de criticas sobre os programas de televisao:

N&o havia critica porque néo havia coisa a ser criticada. N&o que a coisa fosse muito ruim.
Nem muito boa. Simplesmente néo havia nada a ser criticado. Diz ter visto um bang-bang
atras de outro bang-bang, entre éles uma enxurrada de andncios, depois déles um chatola
lendo noticias tipo reporter Esso [...]. Na certa 14 também os dirigentes séo dirigidos e
digeridos pelos anunciantes € os anunciantes pelas pesquisas [...]. L& também a filosofia
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deve ser a “disso o povo gosta” e a chegada dos indices de audiéncia deve riscar do mapa
ou aumentar os salarios dos mais vistos e ouvidos. [...] Vamos resolver ampliar nossa
campanha para o ambito internacional e pedir aos pacientes norte-americanos
(telespectadores) que participem de nossa campanha, pois enquanto a matriz ndo mudar,
a filial ndo mudard. (JARDIM, 1964. P. 6)

Reynaldo sintetiza a dependéncia cultural como parte da programacao televisiva, além
disso, também situa a falta de critica dos conteidos como representacdo da “alienagdo” que essa
programagado consiste, assim como compara 0s contetidos norte-americanos com os contetdos no
Brasil. O que podemos notar sobre o espaco de critica é a legitimacao desses contetdos a partir
dos indices de audiéncias que “deve riscar do mapa ou aumentar os saldrios dos mais vistos e
ouvidos”. Dessa forma, situa-se a relevancia da producdo cultural a partir da l6gica de mercado
consumidor, o0 que estabelece uma crise de linguagem e do pensamento critico e 0s rumos da
intelectualidade na producao cultural no Brasil.

A escrita de Jardim, e sua atuacdo como intelectual engajado, entende a televisdo a
partir de um servi¢o publico, como producdo cultural artistica e que precisa estar aliada aos
compromissos da agenda politica de mobilizacio das massas. A industria cultural no Brasil e os
investimentos privados situam os atritos com o projeto desenvolvimentista e de modernizacdo no
campo da cultural, colocando em crise, a atuacdo intelectual engajada. Uma discusséo importante
que aprofundaremos em outro tdpico € a relagdo do binémio entre cultura x cultura de massas,
expresso nos debates entre os criticos de TV sobre como a televisdo poderia alcancgar o seu pablico,
entendendo a cultura como producdo humana de carater critico, para questionar as autoridades e
de elevacao espiritual.

Essa producao televisiva para Jardim é expressa na critica publicada na coluna em 22
de janeiro de 1965, quase como uma carta-manifesto sobre produzir cultura para um pais

subdesenvolvido e desigual. Em meio ao processo de regulamentacfes da programacéo, publica:

Enquanto os juizes de menores protegem as criancas protegidas estabelecendo horarios
para os programas de televisdo, programas préprios e impréprios, as criangas desta
cidade, aquelas que ndo tém aparelho de televisdo, continuam sem protecdo alguma.
Alguém poderd concluir que para ser protegida pelo Estado a crianca tem antes que
arrumar um lar na classe média, um lar em que a pega principal seja o aparelho de teveé.
(JARDIM, 1965, p. 6)

A coluna denuncia a contradicdo das politicas de modernizacgéo e integracdo nacional
cujos principais beneficiarios sdo a classe média, aumentando os indices de desigualdade social
em um pais com altos indices de analfabetismo nos anos 1960. A televisdo como servico publico

entra em debate na escrita engajada, continua:
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O Estado teria que investir, os industriais teriam que investir, o povo teria que investir. E
ndo pode haver melhor investimento que salvar as prdximas geracdes, porque isso
significa salvar a prépria nacao. [...] Basta uma crianga estendendo a mao na rua para que
a moralidade de qualquer governo seja condenada, para que ndo mereca de ninguém o
menor respeito. [...] Discute-se muito a exportagdo de matéria-prima. Mas essa incomoda
e inexportavel matéria-prima que é a crianga miseravel ndo é motivo nem de debate.
(JARDIM, 1965, p. 6)

A critica ao governo € direta, o que pode explicar seu afastamento do DC, além do seu
registro em IPMs junto com o nome de intelectuais ja fichados como “subversivos”. Dessa forma,
a critica televisiva ganha contornos a partir da construcdo intelectual de esquerda, como
representante das massas esquecidas pelo Estado, em que a cultura serviria como mobilizacgdo das
consciéncias. Reynaldo Jardim é exemplo de como o campo da cultura é instrumentalizado para
pensar a atuacgdo politica nas massas, em que a televisdo serviria como espaco de linguagem
propria e criticidade da realidade.

Nos anos 1970, essa linguagem propria da TV e producgéo que estivesse voltada para
a representacdo da realidade em forma de questionamento vai ser expressa no movimento de
“realismo critico” proposto na escrita de novelas dirigidas por alguns comunistas que trabalhardo
na Globo. Representar a TV como instrumento politico e de servi¢o pablico é uma das principais
pautas de visdes intelectuais sobre o que se produz na TV. Assim, a escrita sobre TV pensara o
objeto. Ndo a toa, muitos intelectuais engajam-se em grupo politicos, ndo s6 Reynaldo, mas

também Ivan Lessa, Fausto Wolff, dentre outros citados anteriormente.
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3 CAPITULO Il - TELEVISAO E COMUNICACAO DE MASSAS EM DEBATE NA
IMPRENSA: PERSPECTIVAS DE FUTURO PARAA TV

O presente capitulo tem como objetivo discutir de que modo os discursos sobre
televisdo circulavam na imprensa, entre 0 medo e o fascinio que despertavam, enquanto
perspectivas de futuro sobre seu contetdo. O capitulo foi desenvolvido a partir da necessidade de
entender a critica televisiva enquanto producdo de um momento em que a TV se transformou em
uma preocupagdo para além de grupos especificos, relacionada aos conceitos de “industria
cultural” e “comunicacdo de massas” dos pronunciamentos oficiais de agentes do regime,
instituicdes como a Escola Superior de Guerra (ESG) e a censura. Dessa forma, € importante
perceber como os debates acerca da categoria “comunicacdo de massas” sobre a producao
televisiva circularam nas publicagdes na imprensa, entre agentes da ditadura e criticos na sociedade
civil.

No primeiro topico, centralizamos a analise sobre o conteudo televisivo em debate na
imprensa, em como a “responsabilidade” sobre o uso da TV se relaciona com a discussao publica
acerca da chamada “industria cultural”. Assim, partimos do entendimento de que 0 debate sobre
televisao e “responsabilidade” circula como discussao publica em diferentes espagos: artigos de
opinido, publicacBes em editoriais, assim como reportagens sobre contetdo televisivo ajudam a
construir nossa compreensao sobre a televisdo como debate publico, além da analise das colunas
televisivas. O Jornal do Brasil (JB) e o Tribuna da Imprensa (T1) serdo utilizados para o estudo
de circulacdo dos discursos sobre TV, que envolvem o deslumbramento sobre a producdo e

modernizacdo da TV do momento.

No segundo topico, analisaremos o debate acerca da industria cultural e a “cultura de
massas” entre os criticos, entendendo como o conceito de “cultura massificada” foi sendo
formulado na critica televisiva, utilizando as colunas de Fausto Wolff (JB) e Ivan Lessa (UH).
Nesse sentido, relacionaremos a analise da construcao do conceito de “cultura de massas” com
obras de Mauro Almeida, como A Comunicacdo de Massas no Brasil (1971); de Wilson A. Aguiar,
Introducéo a TV (1967); e Monopolio da Fala (1977) de Muniz Sodré, as quais ajudam a perceber
como o debate sobre a comunicacdo de massas do periodo no Brasil buscava uma especializacao.
A revista Realidade sera utilizada para auxiliar a exploracao de dados e pesquisas publicadas sobre
TV no Brasil em 1970.
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3.1 A televisdo como projeto de modernizagdo-conservadora na ditadura civil-militar na

imprensa

Vimos que a coluna televisiva como espaco de critica ao contetido comecou a ganhar
espago em importantes cadernos culturais da imprensa localizada em S&o Paulo e no Rio de
Janeiro, sobretudo a partir da metade da década 1960. A escrita sobre TV acompanha as
transformacdes e o crescimento do acesso das pessoas ao aparelho. Na imprensa, torna-se cada vez
mais comum encontrar espacos de discussfes sobre que tipo de conteido é transmitido para 0s
lares da classe média. Decretado em 13 de dezembro de 1968 por Artur da Costa e Silva, 0 Ato
Institucional nimero 5 institucionaliza medidas repressivas como politica de Estado, tais como a
censura e a tortura, e pode ser pensado como um dos marcos que torna ainda mais latente o debate
publico sobre os usos d televisdo. “Censura” e “responsabilidade” sdo termos que circulam nos

jornais e nas revistas mediando reflexdes sobre a producéo televisiva do momento.

Em 20 de fevereiro de 1968, o seguinte editorial € publicado no JB:

Num instante em que se luta com tanto e tdo justo entusiasmo contra as atitudes
obscurantistas da Censura no Brasil, é hora de pedir a Televisdo que faca um exame de
consciéncia e eleve espontaneamente seus padrdes artisticos. E incrivel o que aparece
nessas telas instaladas nas casas do Brasil. Com a excecdo dos espetaculos redimidos pela
boa musica popular ou pelo nivel alto de atbres e atrizes que lutam contra a chulice
reinante, 0 mais é uma espécie de lixo ornamental, de lama enfeitada com serpentinas.
Exclusivamente preocupada com o nivel de audiéncia, a televisdo recolheu aos seus
estidios o que de pior se encontrava no pior teatro de revista e rebolado e inundou os
charcos com suas luzes possantes. Ao teatro desclassificado ia quem queria. Mas a
Televisdo € impositiva e universal. (‘ZOO’..., 1968, p.1)

Importante lembrar o papel do editorial JB no decorrer dos anos pds-1964. Inicialmente,
apoiou o0 golpe de 1964 ao lado de outros jornais de grande circulacdo, tais como Tribuna da
Imprensa e Correio de Manha. Os Atos Institucionais decretados nos anos seguintes dividiram
parte dos apoiadores na imprensa, sobretudo no que dizia respeito a Lei de Seguranca Nacional. A
legislacdo colocou o Jornal do Brasil, bem como muitos outros impressos, em censura prévia e
perseguiu jornalistas que criticavam o regime, fossem eles envolvidos com grupos de esquerda ou
ndo. Os anos de 1967 e 1968, principalmente, foram os momentos em que o JB publicava, quase

que diariamente, editoriais sobre censura e responsabilidade.

No editorial citado anteriormente, “Televisdo” € escrito com T mailsculo, mas ndo por
acaso. Assim como nas discussdes anteriores, é preciso ressaltar a Televisdo como uma produgéo

da conjuntura, a forma que os contetdos sdo apropriados e debatidos e como o objeto é
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instrumentalizado. Essa é a Televisdo como nome proprio que é ressaltado. Ao longo da
publicacdo, coloca énfase na “lama enfeitada de serpentinas™ e “lixo ornamental” para se referir
aos programas de auditdrio, tais como Chacrinha e Silvio Santos que se popularizaram na época.
Diferente de Wolff, o editorial ndo tenta cristalizar o teatro como palco da dita “boa cultura”, mas
ressalta o que ha de pior no teatro indo para a TV e menciona o teatro de revista, género este que
se tornou popular nos anos 1950, em S&o Paulo e Rio de Janeiro, principalmente por apresentar

pecas de comédia e musicais com sétiras de costumes.’

Segundo Mariana Aguiar (2013, p. 18), o teatro de revista foi considerado, por criticos
e intelectuais da arte teatral, 0 marco da decadéncia estética nacional nos anos 1960. Ao cair nos
gostos populares, sobretudo em um momento de efervescéncia politica e engajamento intelectual,
a critica nos jornais classifica-o como “teatro ligeiro” e responsavel por “quase matar o drama”,
nas palavras do critico Sabato Magaldi em sua obra Panorama do teatro brasileiro (1960). O
chamado “popularesco” no teatro, com pecas de critica aos costumes, satiras € musicais, além de
namero rapidos, dancantes e com a utilizacdo de forte iluminacdo, foi uma grande referéncia para
a producao de programas de auditério, assim como um dos motivos para boa parte dos criticos
aqui analisados ndo falarem em qualidade, mas sim em responsabilidade para a programacéo

televisiva.

Voltando ao editorial, as duas ultimas frases “[...] ao teatro desclassificado ia quem
queria. Mas a Televisdo ¢é impositiva ¢ universal” demonstra uma representagdo sobre televisdo
“invasiva” e bem diferente do teatro, em que havia a possibilidade de ndo comparecer e a liberdade
de escolher o espetaculo ao qual assistiria. Mais uma vez, a diluicdo entre publico e privado é
situada como ameacadora, sobretudo ao se tratar dos espetdculos popularescos.
“Responsabilidade” no meio televisivo, para o editorial, estd em perceber o seu carater universal
e mobilizar a critica aos seus contetidos. Os debates que envolvem responsabilidade e censura ndo
sdo sinbnimos, importante ressaltar. Porém, as publicacGes em editoriais, especiais de cadernos,
revistas de consumo, obras etc. expressam o debate publico sobre os limites da programacéo. A
TV, como producdo cultural, torna-se uma discussdo com maior espaco nos jornais sobre

regulamentacdo da comunicacdo, principalmente no que diz respeito aos atos institucionais.

700 género existia desde no Brasil desde o século XIX, cujo nome “re-vista” tinha como objetivo central a revisio de
fatos na sociedade sob um olhar critico e cdmico, portanto, inicialmente era apresentado uma vez ao ano como uma
espécie de “retrospectiva” de um olhar para o pais. Ao longo do tempo, foi se incrementando na parte de espetaculo
0s nimeros musicais, a iluminacao, dentre outros arranjos, a partir dos anos 1940. (AGUIAR, 2013).



72

O ano de 1968 também marca momentos finais de Castello Branco, general escolhido
indiretamente por forca do golpe de 64 para ocupar a cadeira presidencial e que representou para
alguns nomes da imprensa — como Carlos Lacerda no Tribuna da Imprensa (RJ) — um momento
desagradavel para quem esperava novas elei¢Ges diretas e um regime militar transitorio’. Por isso,
na pagina em que é publicada esse mesmo editorial, também sdo publicadas outras colunas de

opinido expondo pesadas criticas ao processo de avango autoritario do regime.

Figura 10 — Capa do Jornal do Brasil de 20 de fevereiro de 1968

£%-.  JORNAL DO BRASIL “ ™
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Altura de um Povo

Sorrisos de Verdo

-

Fonte: Jornal do Brasil, p. 1, 20 fev. 1968.

“Modernizacao autoritaria-conservadora” ¢ um conceito utilizado pelo historiador Rodrigo
Patto de Sa Motta (2014) para analisar os projetos de modernizacao e industrializa¢éo, que tinham

como pretensdo a integracdo nacional, e as politicas repressivas, como a censura aos meios de

1 O jornalista, fundador do Tribuna e governador do Estado da Guanabara daquele momento, Carlos Lacerda, escrevia
semanalmente editorais em apoio a destituicdo de Jodo Goulart, assim como suas apari¢es em redes televisivas.
Porém, durante o recrudescimento, 0s expurgos e a censura instalada, Lacerda escreve criticas ferrenhas ao avanco do
autoritarismo no Tribuna em finais dos anos 1960, assim como grande parte de um grupo denominado “liberais
democraticos”, segundo Napolitano (2017, p.23). Os “liberais” formavam uma corrente de opinido que oscilou de
posicBes moderadas a visdes mais abertas e democraticas, dividindo-se entre fiéis as tradigdes do “constitucionalismo
liberal” e os arranjos juridicos, muitos sendo representados pela imprensa ¢ a midia corporativa (na condi¢do de
proprietarios). Segundo o autor, o mote da “resisténcia cultural” devido & censura e a persegui¢@o universitiria muitas
vezes serviu de “elo de liga¢do” entre diversos grupos que se viam ameacados durante a ditadura (NAPOLITANO,
2017, p.67).
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comunicacdo e a tortura como politica de Estado representada no Al-5. Durante muitos anos da
ditadura, essa relagdo ndo foi harmoniosa e as tensdes existentes entre politicas modernizadoras e

0 autoritarismo produziram debates sobre os usos dos meios de comunicagao.

As discussdes sobre censura e a chamada Lei de Imprensa’? — promulgada em 1967,
representou um dos primeiros passos da promulgacdo do Al-5, assim como de uma nova
Constituicdo, nesse mesmo ano — se apresentaram na imprensa enquanto debate sobre os limites
da programacdo televisiva como aparece no Tribuna da Imprensa (RJ). Inicialmente, o impresso
apoiou o golpe militar em nome do jornalista conservador e governador do estado da Guanabara,
Carlos Lacerda, fundador do jornal, mas seu apoio logo se contrastou com as perseguicdes e
expurgos ocorridos durante o mandato indireto de Castelo Branco’®, o que fez com que, em muitos
momentos, fossem publicados artigos e editoriais contra a censura e a violéncia gradualmente

institucionalizada.

O fim da censura prévia a televisao, radio e imprensa era defendido na coluna de José
Dias’* chamada “Os Caros Colegas” com a promulga¢io da formulagio da nova Constituicio a

partir da publicacao:

A convocacdo de uma constituinte para elaborar uma nova constituicdo e fazer o pais
ingressar huma era de paz, tranquilidade e consequente desenvolvimento e prosperidade,
é uma das pouquissimas solucfes que restam ao pais para sair 0 impasse e do dilema em
que o colocaram [...].

Em suma: alguma coisa deve ser feita, e se quiserem uma solugdo construtiva,
democratica e que conduzira finalmente a um entendimento pacifico que s6 beneficiara
ao pais, essa solugdo sO podera ser a ‘convocagdo de uma assembleia nacional
constituinte’ (DIAS, 1968, p. 2.)

72 |ei 5.250 promulgada em 9 de fevereiro de 1967 ainda no regime de Castelo Branco, tinha como objetivo regular
a “manifestacio de pensamento” e a “liberdade de expressdo”, obteve inspira¢des a partir da Doutrina de Seguranca
Nacional (DSN) para coibir o comportamento da imprensa perante o recrudescimento da ditadura. Com a reabertura
e a Constituicho de 1988, sofreu alteragbes em  alguns artigos. Disponivel  em:
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/15250.htm. Acesso em: 05 out. 2020.

3 0 marechal Humberto de Alencar Castelo Branco foi o primeiro militar escolhido indiretamente por forcas do golpe
de 1964 que destituiu o presidente Jodo Goulart. Apds o periodo de permanéncia da chamada “junta militar”,
representando o “Comando Supremo da Revolug@o”, Castelo Branco permanece entre 1964 a 1967 e representa os
primeiros anos de perseguicado politica e cassa¢es de mandatos. Segundo Marco Napolitano (2014, p. 66), a memoria
cristalizou a figura do marechal como representante das forgas “reativas” que buscavam apenas um periodo transitorio
para a volta do circulo democratico, reforcando um mito que representa 0 momento mais “brando” da ditadura. Porém,
é importante afirmar o carater estrutural do autoritarismo durante todo o periodo que, desde seu inicio, os golpistas
mantinham objetivos claros sobre a perseguicdo ao “inimigo comunista” e a “subversdo”, cujo principal mote foi
responsavel pela destituicdo de partidos, cassacdo de mandatos e a destrui¢do de uma elite politica e intelectual que
ainda representasse o reformismo trabalhista, ja em 1964 com a instituigdo do Al-1 (NAPOLITANO, 2014, p. 67).

74 Jornalista, atuou no Tribuna da Imprensa e, posteriormente, fez parte da equipe de jornalismo da TV Globo, atuando
no Departamento de Pesquisa e Desenvolvimento nos anos 1970. “Perfil José Dias”. Memoria Globo. Disponivel em:
https://memoriaglobo.globo.com/perfil/jose-dias/perfil-completo/. Acesso: 18 set. 2021.


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/l5250.htm
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A defesa que se faz de uma nova Constituicdo torna-se aqui, entdo, uma defesa das
instituicGes democraticas, que possa ir contra aos abusos de poder acometidos, segundo a coluna.
Os meios de comunicacao, dentre eles a TV, representados na defesa contra a censura abriram
discussbes sobre o avanco das politicas autoritéarias durante o regime. Em 1969, é realizado o Il
Congresso de Propaganda, com a presenca de 1200 delegados, cujo principal objetivo é discutir a
criacdo de um érgdo para a permanente verificagdo e controle das programacdes em radio e TV,
com participacdo dos préprios veiculos, anunciantes e agéncias, segundo a coluna de Mauro Braga,

Zona Neutra, cobrindo acontecimentos nacionais’®.

Ainda sobre as discussdes relativas a censura na televisdo, a matéria produzida pelo
Departamento de Pesquisa’® do JB, publicada em 11 de janeiro de 1968, discorre sobre as
interdicBes de filmes na TV ou no cinema, e de pecas de teatro, questionando os abusos dos
censores e a arbitrariedade nos cortes que faziam. Aqui, falamos devidamente de censura, e a

matéria publicada expressa a defesa do produtor cultural contra os abusos dos interditos:

Para os cineastas e autores, ela parece uma velha mal humorada e o seu principal defeito
é ndo ser, como outros 6rgdos do servico publico, inoperante. Prefere orientar-se por um
excesso de zélo [...].

Os mandamentos se desdobram com proibicdo de cenas imorais; influéncia nefasta no
espirito infanto-juvenil; exploragdo de crendices; incitamento das superstices, efeitos
visuais que causem alarme ao publico; mensagem politica incompativel com o regime
vigente; promocédo pessoal de gente privada de direitos politicos; fatos inconvenientes a
seguranca nacional; alusdo depreciativa aos podéres civis e seus agentes, estimulando o
descrédito das institui¢Bes nacionais e desencorajando os sentimentos coletivos de amor
a patria.

Como os mandamentos séo vagos, tudo fica na dependéncia do julgamento subjetivo dos
censores [...]. Para isso, ndo tém regras especificas, embora alguns conceitos sejam

geralmente aceitos. (“O que é censuravel no Brasil?”. Rio de Janeiro: Jornal do Brasil,
Caderno B, p.5, 11 de jan. 1968)

> BRAGA, Mauro. Zona Neutra. Rio de janeiro: Tribuna da Imprensa, Primeiro Caderno, 23 jan. 1969, p. 2.

76 O Departamento de Pesquisa do JB foi criado em 1962 e ganhou espaco, a partir de 1965, como parte do processo
de modernizagao dos impressos. A criagdo de redagdes especializadas e a divisao de fun¢des em Departamento foram
parte das reformas, assim como a criacdo do Setor de Texto, os quadros de Pesquisa e 0 Setor de Documentagdo. O
Departamento de Pesquisa e Documentagdo (DPD — JB) foi responsavel por diversas publicacdes, entendendo a
pesquisa com dados objetivos como ponto central para a producdo da matéria jornalistica. Ver: MELO, Alice Carvalho
de. “Na ordem do tempo: a sistematizagdo do passado no Jornal do Brasil”. 2014. Dissertacdo (mestrado) —
Universidade Federal do Rio de Janeiro. Escola de Comunicacédo, Programa de Pds-Graduagdo em Comunicacdo. Rio
de Janeiro — RJ.
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A matéria é dividida ainda em trés topicos: Sexo e violéncia: dois problemas, O
aspecto religioso e Subversdo, palavra magica onde cada parégrafo destaca os principais cortes e
casos de censura no cinema e no teatro, evidenciando seu caréter arbitrario sobre a moral e os bons
costumes. Importa ressaltar que a censura, como politica do Estado militar, considerou a TV como
instrumento de “subversdo” e possibilidade de instrumentalizacdo das esquerdas, como
demonstram alguns trabalhos produzidos por civis que participaram de cursos na Escola Superior
de Guerra, instituicdo que foi responséavel pela formagdo de agentes especializados em atuar na
burocracia estatal, assim como formulou a Doutrina de Seguranga Nacional (DSN) que

sistematizou os principais alicerces ideolégicos e projetos politicos durante a ditadura’’.

Segundo Barreira (2019), os agentes da ditadura buscavam representar-se enquanto
liderancas da nagédo cuja nocéao de totalidade imperava na DSN. As principais instituicdes sociais
evidenciadas como alicerces da sociedade brasileira eram a Igreja, a Escola e a Familia, cujos
valores da doutrina buscavam representar a maxima anticomunista como projeto politico para o
Brasil. As chamadas estratégias psicossociais, formuladas tanto na doutrina anticomunista como
nos estudos produzidos na ESG, representavam as estratégias de agdo para a “resolugdo de
problemas” no ambito sociocultural do pais, que poderiam desestabilizar essas instituigdes sociais.
De acordo com esses textos, a TV e o0s demais meios de comunicacdo poderiam ser

instrumentalizados para uma ideia de futuro sobre um Brasil regido por militares e apoiadores.

A “invasao” aos lares que a televisao representava era um sinal de alerta para os agentes da
ditadura sobre os temas considerados “subversivos”. Sexo e violéncia sdo dois temas recorrentes
na imprensa sobre os limites da responsabilidade da producdo televisiva, como discurso que circula
tanto entre os agentes da ditadura quanto entre jornalistas civis. Responsabilidade e censura
significam projetos de futuro diferentes para os campos, pois enquanto “censura’ esta atrelado ao
projeto de perseguicdes autoritarias da ditadura e da constru¢do de um “inimigo subversivo”, a
“responsabilidade” esta ligada a defesa do produtor cultural e critica ao mercado. Porém, importa
entender como os discursos sobre os limites do contetdo televisivo circulavam e representavam

debates entre 0 medo e o fascinio da sua producédo do periodo.

7 Segundo Ana Rita Fonteles Duarte (2014, p. 14-15), a Escola Superior de Guerra, criada em 1949 e ligada ao
Ministério da Defesa, tornou-se um dos principais centros de elaboracéo e disseminacdo de um pensamento sobre
seguranga nacional e combate a “subversdo”, com projeto formulado em parceria entre civis e militares. Os generais
Golbery do Couto e Silva e Moacir Araujo Lopes foram os principais nomes que idealizaram a Doutrina de Seguranca
Nacional, encabegada pela ESG, e que disseminou seus ideais de projeto nacional ao combate da “subversdo” e do
“inimigo interno” por meio de cursos, semindrios, conferéncias e debates pelo pais.
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Em “Censura, ndo; responsabilidade sim.”, publicada no Caderno B (JB), em 15 de

marc¢o de 1966, Fausto Wolff escreve:

Enfim, qualquer tentativa acima da mediocridade ambiente € logo sufocada pelos homens
que ndo se contentam com um lucro de 20%. Querem 200% nem que para isso tenham
que calar a cultura e burlar o interésse[sic] publico.

[...] Sob o cddigo da Censura das agéncias de publicidade (rapazes de colarinho
engomado que se consideram verdadeiros génios incompreendidos): Shakespeare, 1bsen,
Dostoiévski e muitos outros se teriam realizado? Observem:

— Willy, quantas vezes eu tenho que lhe dizer? VVocé ndo pode consentir que um jovem
e delicado casal de namorados seja morto no fim da peca. E ainda mais com esse titulo -
Romeu e Julieta - VVocé acha que isso da indice no lbope? [...]

[...]JA responsabilidade da programacdo € urgentissima nesses dias criticos.
Evidentemente os senhores que se consideraram donos das ondas hertzianas, esquecidos
que elas pertencem ao povo, gritardo: Censura. Eu respondo: responsabilidade.
(WOLFF, 1966)

Na coluna, Wolff situa 0 mercado como mediador da programacéo, considerando 0s
pontos no IBOPE’® como principal sinalizador de “qualidade” da produgio cultural televisiva do
momento. “Calar a cultura e burlar o interesse piblico” fala sobre a cultura ser agenciada como
politica publica, segundo Wolff, e, no caso, “cultura” seriam as belas artes produzidas nos palcos
do teatro, mas que comecaram a encontrar espaco na TV também. Assim, o conceito de
responsabilidade aqui é situado na critica ao processo de modernizacdo dos circuitos televisivos
que abriram espaco para o capital privado, bem como a programacéo voltada para os pontos de
audiéncia no IBOPE, o que remete ao processo de transformacgdo da cultura em mercadoria,

segundo o critico.

Além disso, a categoria “responsabilidade” ¢ mobilizada também como parte dos
atritos representados em um espaco de experiéncia, como é a critica ao teatro, ao lidar com uma
nova forma de producdo cultural. O conceito de habitus por Bourdieu (2007, p. 72) exprime a
relacdo desses espacos de critica legitimados pelas relacdes intelectuais e pela prética letrada, com
a producdo voltada para um publico seleto e, portanto, de textos autorais por sua circulagdo menor
do que seria em rede televisiva. Responsabilidade torna-se, entdo, uma categoria voltada para o

poder simbdlico que representa a critica teatral face a producéo televisiva ao elencar o que é cultura

78 O Instituto Brasileiro de Opinido Publica e Estatistica - IBOPE, criado em 1942, ¢ responsavel pela medicio de
audiéncia ha mais de 70 anos no Brasil, incluindo os pontos de audiéncia televisiva, pesquisas de opinido, dividindo
por faixa-etéria, localidade, dentre outros marcadores sociais. Em finais dos anos 1960, usavam os “tevémetros”,
primeiros equipamentos capazes de registrar automaticamente a sintonia da televisdo, assim como nos anos 1970,
produziam os primeiros relatérios de audiéncia por faixa horaria. (NOGUEIRA, 2016, p. 16).
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e 0 que ndo é, frente ao mercado. Discussao esta que abordaremos com mais afinco no préximo

capitulo.

Durante o processo de modernizagdo dos circuitos televisivos, o JB foi um dos
principais periddicos no estado do Rio de Janeiro e So Paulo a apresentar debates sobre 0s meios
de comunicacdo e os avancgos da censura, assim como seus editoriais que se posicionaram com
criticas ferrenhas ao processo de instalagao dos Atos Institucionais. Televisdo e modernizacdo, em
fins dos anos 1960 e entrada a década de 1970, torna-se cada vez mais presente nas discussdes

sobre os “perigos” das novas tecnologias.

Fausto Wolff materializa essa preocupacdo em suas colunas sobre a televisdo quando
ndo sé critica 0 mercado, mas escreve sobre politicas publicas voltadas a regulamentagdo do
conteudo televisivo que promovam o “respeito a educagdo e a formagdo cultural do povo”
(WOLFF, 1965, p. 6), a partir da divulgacdo da TV educativa enquanto proposta da ditadura
militar. Na coluna que relata o encontro do general Costa e Silva com Gilson Amado’®, renomado
nome a frente da Fundacéo Centro Brasileira de TV Educativa (FCBTVE) em 1967, cuja reunido
foi importante para o lancamento da Televisdo Educativa do Brasil em 1973, Wolff discute a

necessidade da televisdo educativa como prioridade nas concessdes publicas.

Com criticas diretas ao general Costa e Silva, publica:

E enquanto as autoridades ndo se preocuparem realmente com o problema; se
continuarem tratando-o como se fora periférico e ndo estrutural, continuaremos tendo no
Brasil, de um lado um conceito de educacdo ultrapassado, rigido, elitista, para uma
minoria privilegiada e, de outro, centenas de milhares de desesperados que se sentem
ignorados na equagao convencional dos nossos quadros e ensino [...] O que se Ihes d& em
troca para mitigar seu desespero? Apenas um grito unissono: Teresinha! (WOLFF, 1968,

p. 2)

Os usos educativos da televisdo ja eram presentes em programas e emissoras, como o
telecurso, transmitido em 1961, de admissdo ginasial, produzido pela TV Cultura em parceria com

a Secretaria de Educacdo de Sao Paulo e sob orientacdo da TV-Escolar (6rgdo da Secretaria), mas

79 Um dos principais nomes responsaveis por projetos de televisdo educativa, contribuindo com emissoras televisivas
na abertura de programas como a novela “Jodo da Silva”, estreada nos anos 1970, uma espécie de telenovela e curso
supletivo de 1° grau destinado a jovens e adultos, a obra literaria de Monteiro Lobato televisionada na TV Globo “Sitio
do pica pau amarelo”, dentre outros programas voltados para a educagdo de jovens. Também contribuiu para a
formulagdo do | Seminério Internacional de Televisdo Educativa, realizado em 1968 com apoio da UNESCO. A
FCBTVE, fundada em seu nome, foi uma das mais importantes idealizadoras da TV educativa no Brasil, tornando-se
uma Organizacdo Social com o nome de Associacdo de Comunicagdo Educativa Roquette Pinto, nos anos 1980, que
passou a englobar redes de televisdo, radio, informética e multimeios. (THOMAZ; BARRETOS, 2012, p. 264)



78

com o aumento das politicas de crédito® e das concessdes para as emissoras durante o periodo
ditatorial, a televisdo como proposta educativa tornou-se principal ponto de discussédo para o
projeto de integracdo nacional e desenvolvimentismo no pais. Diante de uma sociedade com altos
indices de analfabetismo®, a principal concepcdo era de uma televisdo didatica, que poderia
diminuir os indices de desigualdade na educacéo brasileira, e de um encontro dos regionalismos

ao buscar uma integracdo do territério.

Gilson Amado, um dos principais idealizadores da TV educativa no Brasil, produzira
para a televisdo de Sdo Paulo e Rio de Janeiro com o intuito de instrumentalizar o meio
comunicativo como uma espécie de “escola em si mesma”, portadora de autossufici€éncia
pedagogica para preparar telespectadores tanto para os vestibulares e exames ginasiais quanto para
formacdo cultural e cidadd, independente da infraestrutura convencional das escolas regulares
(BARROS FILHO, 2018, p. 424).

Ainda em 1968, a FCBTVE promoveu o | Seminario Internacional de Televiséo
Educativa, desenvolvendo cursos com o apoio da UNESCO (Organizacao das Nacgdes Unidas para
a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura e que serviria de laboratdrio para experiéncias mais maduras
nos anos 1970, como o caso da TVE que a partir de 1977 consegue realizar suas transmissées em
carater definitivo e com programacao diaria de 6 horas. Gilson Amado, que estava a frente de
ambas as iniciativas, publica em texto, sem data, sobre o Brasil ter condi¢cfes necessarias para
realizar a primeira experiéncia, em larga escala, da utilizacdo da televiséo para ensinar e habilitar,
com titulos formais, grandes parcelas da populacdo (BARROS FILHO, 2018, p. 427).

O editorial sobre TV educativa publicado no JB, em 17 de dezembro de 1968, explicita
a defesa por uma televisdo educativa e estatal, que ndo se resumisse apenas a programas

especificos, mas parte de um projeto politico que financie a TV nacionalmente. Publica-se:

80 Segundo Mattos (2002, p. 89) a venda de televisores preto e branco aumentou 24,1% entre 1967 e 1979 e a venda
de televisores coloridos entre 1972 e 1979 aumentou 14,79%. Em 1968, foi introduzida pelo governo a politica de
crédito, que permitia a aquisi¢do de um televisor em 12, 24 ou 36 meses.

81 Segundo o censo demografico do IBGE, os indices de analfabetismo no Brasil, na faixa dos 15 anos ou mais, em
1960 chegavam a 39,7% de 40.233 habitantes no territério. Em 1970, de 53.633 habitantes, 33,7% eram de analfabetos
entre 15 anos ou mais. Outro dado importante é o de escolaridade concluida no censo de 1970, que demonstra o recorte
de habitantes entre 15 e 19 anos, 24% eram de analfabetos e 4% dessa taxa tinham escolaridade concluida. Uma
iniciativa governamental durante o regime foi a criacdo do Movimento Brasileiro de Alfabetizagdo - MOBRAL para
a alfabetizacdo de adultos, pela lei 5.370/1967. (INEP- MEC — Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais
- Ministério da Educacdo. Mapa do analfabetismo no Brasil. 2000. Disponivel em:
http://portal.inep.gov.br/documents/186968/485745/Mapa+do+analfabetismo+no+Brasil/a53ac9ee-c0c0-4727-b216-
035c65c45elb?version=1.3 Acesso em: 24 set. 2020.


http://portal.inep.gov.br/documents/186968/485745/Mapa+do+analfabetismo+no+Brasil/a53ac9ee-c0c0-4727-b216-035c65c45e1b?version=1.3
http://portal.inep.gov.br/documents/186968/485745/Mapa+do+analfabetismo+no+Brasil/a53ac9ee-c0c0-4727-b216-035c65c45e1b?version=1.3
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Dispde o Govérno brasileiro de vasto potencial no campo das telecomunicagdes, onde ao
longo dos anos constitui um patrimdnio técnico que o deixa em vantagem em relagao a
iniciativa privada. As emissoras de radio pertencentes ao Govérno contentam-se, porém,
em operar em regime de competicdo comercial com as estacdes privadas, sem utilizagdo
de sentido educativo e cultural sequer complementar.

No entanto, em horarios ndo comerciais, poderiam prestar um servico com que o Estado
suprisse as necessidades a preencher no quadro cultural deficiente, num pais carente de
recursos e com um atraso que pode ser avaliado em decénios, no campo educacional. [...]

Na época em que a TV Educativa comega a ser pensada para servir de alavanca a um
impulso para abarcar parcelas da sociedade marginalizadas nas oportunidades de estudos,
é oportuno o reexame da questdo geral dos instrumentos de divulgacdo enfeixados em
mé&os do Govérno. Em primeiro lugar, cabe lembrar que a televisdo educativa ndo pode
ser entendida simplesmente como a posse de uma emissora de televisdo e sua infra-
estrutura técnica. Inclui uma programacgdo alto nivel educacional, uma linguagem
pedagdgica nova [...]. (“TV Educativa”. Rio de Janeiro: Jornal do Brasil, Primeiro
Caderno, 17 dez 1968, p. 1)

Na coluna, as cadeias de comunicacdo que envolvem televisdo, radio e imprensa séo
citadas para argumentar sobre as concessdes para 0s investimentos privados, debate este que
envolve uma discussdo sobre “cultura de massas” relacionada ao “emburrecimento’ do conteudo,
problema que poderia ser solucionado a partir da estatizacdo da TV, como politica publica. Esse
debate também esteve presente nas colunas de Wolff, retomadas a partir desse trecho na materia
“TV Educativa”:

Diante da importancia do assunto e em vista do interésse do Presidente da Republica,
como suposto expert, [...] tomo a liberdade de sugerir, informar e indagar. E digo tudo
isto agora para evitar que alguem mais apressado faca a pergunta que da forma ao
evidente: ‘Se anossa televisdo embota os telespectadores; se os seus programas nada mais
fazem sendo utilizar a ingenuidade, a falta de informaces, a pobreza do nosso povo,
estara 0 Govérno interessado em manter o povo nesta situagéo?’. (Idem, 1968, p. 2)

A critica aqui, mais uma vez, ¢ feita ao capital privado e a programacéo televisiva do
momento como parte do processo de “venda da cultura”, que estaria ligado ao pouco espago que
a TV educativa teria no momento. Em muitas publica¢6es, Wolff discorre sobre os perigos de uma
modernizacdo televisiva voltada para a iniciativa privada, que seria uma das causas do
“emburrecimento” ou “embotamento” dos telespectadores, cujo processo sinaliza os riscos que

envolvem a instrumentalizacdo da TV por meios dos empresarios donos de emissoras.

O tema da modernizacdo e do progresso reaparece em varios aspectos nos cadernos,
sobretudo, em fins dos anos 1968 e entrada da década de 1970. O chamado “milagre econémico”,
representado na criagdo de sistemas de financiamento para investimentos em habitacdo e

saneamento, expandindo o emprego e incorporando novos trabalhadores a formalidade, assim
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como expandiu-se a producdo de bens de consumo duraveis pelo aumento do mercado consumidor
e pela criagdo de um sistema de credito para a consolidacdo de um segmento médio de
consumidores®? (KLEIN; LUNA, 2014, p. 98), foi construido nas paginas do JB como uma entrada
do Brasil no futuro. Mesmo que a critica fosse voltada para uma necessidade de “responsabilidade”
de contetdos quanto ao avango dos circuitos televisivos, ao mesmo tempo critica quanto a censura
que agia de forma arbitréria, a propaganda sobre a modernizacgdo e integracdo nacional ndo deixava

de ocupar outros espagos nos cadernos®?,

No especial do Caderno B (JB), na entrada do ano de 1970, a matéria A Vitoria da
Técnica, publicada em 5 de janeiro de 1970, traz previsdes para o futuro da década que recém
comegcara abordando aspectos como a superpopulacao, poluicdo do ecossistema e a tecnologia via
satélite que proporcionara a televisdo o status de integracdo cultural. No inicio da matéria,
evidencia também as incertezas do que espera: “A década de 70 pode trazer uma inimaginavel
catastrofe ou dar os primeiros vislumbres de uma cidade de ouro de estabilidade e criatividade. A
ciéncia e sua filha, a tecnologia, puseram ambas ao alcance da mdo. O homem deve fazer sua
escolha.” (A VITORIA..., 1970, p. 3).

Entre as incertezas de um futuro, publica-se:

A televisdo, trazendo o mundo todo para a nossa sala de estar, elimina 6dios e xenofobia.
Nenhum acontecimento na histéria humana foi acompanhado tao de perto por tanta gente
como o primeiro passo de Neil Armstrong na Lua.

Com os sindicatos reivindicando a semana de quatro dias e a automag&o reduzindo o
trabalho humano, a década de 70 assistira ao crescimento do tempo para lazer. Grudar-
nos-emos aos nossos aparelhos de televisdao? (A VITORIA..., 1970, p. 3)

A incerteza recai sobre 0 uso do tempo livre em um processo de industrializacdo e
urbanizacdo da sociedade, cujo perigo estaria na televisdo como Unica forma de entretenimento.
Ao mesmo tempo, a televisdo representaria a comunicacdo distante entre os paises, com a

possibilidade de eliminar desigualdades ao mostrar diferentes culturas. Essa diluicdo entre pablico

82 Ainda segundo os autores, embora a expansdo de emprego promovesse aumento no ndmero de assalariados, a
manutencdo do arrocho salarial e a repressdo ao sindicalismo evitavam as pressdes salariais, além do processo de
concentracdo de renda, o elevado grau de desigualdade na distribuicdo e o expressivo aumento da divida externa
(2014, p.98).

8 A tese de Raquel Elisa Cartoce, “O Milagre Anunciado: Publicidade e a ditadura militar brasileira (1968-1973)
publicada em 2017, analisa as pecas publicitérias produzidas para a imprensa que construiram a imagem de um Brasil
moderno e industrial, representando a propaganda das politicas modernizadoras, a0 mesmo tempo que ditadura
institucionalizava politicas repressivas.
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e privado, a possibilidade de estar em contato com o mundo através da sala de estar, sdo
representados nas producdes criticas, bem como na difusdo de obras consideradas marcantes para
0s estudos sobre TV, entre outras producdes escritas que fomentam um imaginario televisivo que
se torna cada vez mais uma escrita sobre a industrializacdo crescente e o aumento do mercado

consumidor, questdes que serdo abordadas no proximo topico.

3.2 “Que ¢ a industria cultural?”: O conceito de cultura de massas em discussiao

O titulo entre aspas do tdpico refere-se a uma coluna publicada na se¢do “Pergunte ao
Jodo”, em 6 de janeiro de 1969, dedicada a responder duvidas de leitores sobre os mais variados
assuntos, originada a partir de um programa da Radio JB, nos anos 1960 e que, posteriormente,

torna-se coluna e programa televisivo. Na publicacdo, responde-se a davida do leitor:

A expressdo IndUstria Cultural foi criada por estudiosos da Comunicagéo Social. Designa
todo o processo de producédo do material que sera consumido pelos séres humanos, através
de jornais e cinema. Quem trabalha em tais setores depende do trabalho de outras pessoas,
enquadrando-se num esquema que lembra os das fabricas de bens materiais. Por analogia,
tais atividades receberam o nome de Inddstria Cultural. (PERGUNTE..., 1969, p. 11)

O conceito de Industria Cultural tornou-se conhecido a partir da obra de Theodor W.
Adorno® e Max Horkheimer®®, fildsofos que compunham uma corrente de estudos que ficou
conhecida, a partir dos anos 1940, como Escola de Frankfurt. Na obra Dialética do Esclarecimento
(1944), os pensadores analisaram 0s meios de comunicacdo como produtos de uma situacdo
historico-social especifica, em que o sistema da economia de mercado movimenta-se a partir da
divisdo historica de classes, e as producgdes culturais sdo frutos dessa relacdo. Os processos
culturais em que o cinema, a muasica, a publicidade e a televisdo estariam envolvidos séo parte de
uma maquinaria econémica, responsavel pela subordinacédo das pessoas e do pensamento critico

ao progresso da técnica, o que relaciona racionalidade da acumulacdo capitalista com a alienacédo

84 Filésofo, participou da formagio da “Escola de Frankfurt” nos anos 1930, grupo de pensamento marxista de teoria
critica ao capitalismo. Em 1940, emigra aos Estados Unidos para fugir das perseguicBes nazifascistas, ponto
importante para reflexdes sobre a categoria “massas” como paralelo em um regime totalitarista e em uma sociedade
movida pelo mercado. Sua colaboragdo com Max Horkheimer também ¢é importante para a constru¢do da “teoria
critica”, como oposi¢ao a um pensamento racionalista representado na Escola de Chicago. (TIBURI, 2004, p. 2)

8 Com Adorno, participa da formagao da “Escola de Frankfurt” e colabora com o Instituto para Pesquisa Social em
Frankfurt, em 1922. Em 1934, colabora com a Universidade de Columbia nos Estados Unidos, e assim encontra
Theodore Adorno nos anos 1940 ao trabalharem juntos na obra “Dialética do Esclarecimento”. (BASSANI, 2014,
p.17)
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do individuo. “Cultura”, para uma sociedade capitalista, se tornou “produto” e “consumo”, em que
a inddstria cultural cria e impde uma reproducdo massificada e padronizada que busca somente o
entretenimento (WOLFF, 1979, p. 84).

Portanto, “cultura de massas” estaria relacionada aos processos culturais produzidos
no sistema capitalista responsavel pela “estandardizagdo dos gostos”, que seria o processo
mercadologico ao qual a cultura estaria situada, ou seja, objetivando apenas o consumo réapido, em
que a técnica estaria acima da critica. Esse pensamento teve bastante ressonancia nos estudos em
comunicagéo no Brasil, assim como na América Latina como um todo®®. A critica ao imperialismo
estadunidense na produgao cultural e a relacdo entre “cultura” e “alienacao” no capitalismo como
forma de esvaziamento da critica na arte sdo pontos principais de reflexdo sobre a televisdo e a

critica na imprensa.

No primeiro capitulo, citamos a questdo da qualidade como uma categoria utilizada
nas colunas sobre TV e teatro que indicassem juizos de valor sobre os programas televisivos
apresentados na €poca. Mas como “qualidade” e “cultura” foram categorias instrumentalizadas
para a construcdo do que se entende por cultura de massas, na critica televisiva dos cadernos de
cultura? A critica televisiva, como espaco de producgéo de estratégias de interpretacdo sobrea TV,
foi um terreno fértil para a formulagdo da categoria “cultura de massas” na imprensa, em dialogo

com os cadernos culturais e producoes bibliogréaficas.

Entre os criticos aqui analisados, Fausto Wolff € um dos principais representantes da
critica a mercantilizacdo da cultura para a televiséo, situando o trabalho do critico como mediador
da relacdo com o leitor. Durante o periodo em que publicou para o Segundo Caderno (TI) como
critico de teatro e para o Caderno B (JB) como critico de televisdo, Wolff foi apoiador do golpe
militar de 1964. Publicou alguns romances, tais como O Acrobata Pede Desculpas e Cai (1966) e
O Campo de Batalha Sou Eu (1968) nos anos 1960, e outros entre os anos 1980 e 1990, como A
Mao Esquerda (1996), assim contabilizando cerca de 22 obras. Autodidata, teve sua primeira
experiéncia como jornalista no Diario de Porto Alegre aos 14 anos, e desde entdo colaborou para
varios jornais como colunista, e posteriormente, apresentador de TV do Jornal de Vanguarda
exibido pela TV Excelsior a partir de 1963 (MAIA, 2014, p. 153).

8 A chamada “Escola latino-americana” foi formada em meados dos anos 1970 e 1980 por pensadores de varios
paises da América latina com o intuito de provocar reflexdes acerca dos efeitos dos meios de comunicacdo de massas,
sobretudo, evidenciando sua relagdo com o projeto imperialista norte-americano em que a televisao foi desenvolvida
em muitos paises, tais como Bolivia, Argentina e Brasil. Um exemplo de obra que ajudou a formular essa reflexdo é
Dos meios & Mediacgdes (1987) de Jesus Martin-Barbero (MELO, 1999, p. 189).
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A cultura letrada formou grande parte de sua trajetdria, entre bibliotecas e botequins,
¢ mantinha sua posigdo como jornalista “parcial”, pois admitia-se um intelectual ao defender a
missdo do jornalismo com o pensamento critico. Teve contato com os grandes classicos da
literatura e do teatro, como William Shakespeare, e aproximou-se da leitura de Karl Marx. Por
conta das criticas feitas a ditadura, no ano de 1968 exilou-se na Italia e passou a lecionar na
Universidade de Napoles como professor de literatura até 1972, e na Universidade de Copenhague,
na Dinamarca, como professor de literatura e teatro entre 1972 e 1978. Nos anos 1970, mesmo
longe, colabora por correspondéncia com O Pasquim, em parceria com Ivan Lessa, Ziraldo, dentre

outros.

Em boa parte da critica televisiva de Wolff para o Caderno B (JB), ndo somente ha
uma analise acerca do contetdo televisivo, como as novelas que eram seu principal alvo, mas uma
escrita sobre o papel do critico televisivo na formagdo de um pensamento sobre a televisdo que
envolvesse o telespectador/leitor do Caderno B. Uma critica ao jornalismo empresarial e ao capital
privado responsavel por mercantilizar a cultura sdo pontos-chaves que acompanham suas
publicacOes entre 1964 e 1968.

Primeiramente, para entender como o conceito de cultura de massas € construido na
critica de Wolff, é preciso compreender um dos principais produtos da televisdo: a telenovela. O
destaque da critica de Wolff sobre a TV relaciona a telenovela como um dos principais
representantes da mercantilizagdo da cultura, utilizando termos como ‘“‘emburrecimento” e
“embotamento mental”, e as vezes situa como “doenga” para os telespectadores. Em 1 de setembro

de 1964, foi publicado:

A moléstia terrivelmente perigosa e epidémica que visa obstruir tdda a engrenagem
cerebral chama-se novela e precisa ser combatida sistematicamente. Trata-se de uma
praga tdo contagiosa que toda a populacdo esté sujeita a ela [...]. Nao fora tdo evidente a
ignorancia; ndo fora tdo visivel o espirito mercantilista; ndo fora tdo latente a
mediocridade, eu diria que tudo ndo passa de bem urdida trama de uma poténcia
estrangeira para, através da TV, dominar o pais, transferindo-o definitivamente para o
futuro. (WOLFF, 1964, p. 2)

Nos anos de 1960, a telenovela ainda estava voltada a um formato de adaptacdo de
classicos literarios e dramas do teatro europeu, em que poucos eram 0S textos voltados
especificamente para o formato de televisdo. Textos cubanos e argentinos eram readaptados, no
Brasil, e depois seguiam para outros paises, adequando-se ao contexto politico, censura local e

tempo. Muitos textos transmitidos por radionovelas também foram adaptados ao formato
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televisivo, assim como muitos profissionais do radio migraram ao mais novo espaco. O Direito de
Nascer (1964), novela cubana de Félix Caignet escrita em 1956, foi um dos primeiros sucessos de
grande publico da TV no Brasil, um marco para o que posteriormente tornar-se-ia um dos
principais produtos de exportacdo da televisdo brasileira e que seria uma das responsaveis por
estabelecer uma linguagem televisiva para o grande publico, iniciando-se nos anos 1970
(HAMBURGER, 1998, p. 461).

Enquanto representante de uma trajetoria intelectual, Wolff situa o processo de
deturpacdo dos romances para uma promoc¢ao da “imbecilidade”, caindo ao gosto do publico
apenas como consumo, estabelecendo uma relagéo entre consumo das massas e grande circulagéo

com uma auséncia de crivo, a ndo ser os pontos do IBOPE:

O proprio vocabulo, novela, foi deturpado e hoje apresenta-se como sinénimo de mau
gosto e imbecilidade. A questédo é: o género pode ser salvo? [...] Compreendo o sentido
comercial da TV mas acredito que entre os profissionais déste negdcio deva haver um
sentimento de missdo. (WOLFF, 1964, p. 2)

A discussao sobre a categoria “cultura de massas” perpassa, na critica, uma ideia de
diluicdo dos critérios que ndo pertencem mais ao gosto do intelectual, representado na deturpacao
da novela como romance literario (do inglés, novel). Diante disso, a teoria da “sociedade de
massas” € analisada por muitos intelectuais como produto do processo de industrializacao, que,
por consequéncia dos investimentos em instituicbes centrais na sociedade, como no setor
comercial, seriam utilizados para manipular e controlar as massas alienadas, pois a cultura de
massas serviria para o declinio dos principais lacos entre individuos formadores de comunidades,
tais como a familia, a escola e a Igreja (STRINATI, 1999, p. 23-24).

Porém, intelectuais e criticos utilizam de distingdes sobre gostos e valores
considerados validos e oficiais como parte de uma relacdo de poder entre o que é produzido e que
passa por seu julgamento. Strinati (1999, p. 56) ainda menciona que o poder simbdlico dos
intelectuais se tornou mais vulneravel quando “a cultura de massa passou a ndo depender dos
intelectuais para suas avalia¢Oes e suas defini¢des de satisfagdao”. Wolff coloca-se como intelectual
ao publicar uma critica ao sistema de mercado da Industria Cultural, que estaria antagonizando o
sentido critico da cultura no pais. Diferente da cultura de massas, voltada ao mercado, a “cultura”,
segundo Wolff, passaria por um exame dos circulos intelectuais eruditos, e discutiria a realidade
social e valores morais da humanidade. Para Wolff, a critica televisiva seria seu esforco de produzir
pensamento critico de engajamento ao leitor perante aquilo que serviria para aliena¢do do mercado,
caracterizado por seu sentimento de missdo ao pensamento, denunciando os “homens da TV” e a

logica de mercado que estaria “embotando” o telespectador.
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Sua prépria visdo de telespectador é o de massificado, que assistiria a televisdo e seria
diretamente influenciado por sua programacéo, cujo principal produto de destaque seria a novela,

lamentando o ingresso de profissionais do teatro no mercado televisivo. Sobre isso, escreve:

[...] Finalmente, vem a dose cavalar, disposta a embotar cérebros de tédas as idades e
tamanhos: “Renuncia”, de Oduvaldo Vianna, piorada por Roberto Freire. Os leitores,
talvez, ndo lembrem désse cidaddo. Era éle que a frente do SNT falava em cultura popular.
Hoje escreve novelas. [...] Trata-se de uma conspiracdo ou, em térmos nacionalistas, de
uma campanha de “ajude a bestializar o Pais”. O que é criminoso, entretanto, é que Se usa
e se aproveita a ingenuidade de um publico cansado, ignorante, tonto com as mudancas
politicas e com a inflagdo: Opio para um cancer que cresce CoOmo uma rosa, quando, em
realidade, necessita de um bisturi. (WOLFF, 1964b, p. 2.)

Além da referéncia a um discurso médico, tratando o conteudo televisivo do periodo
como doenca, a cultura popular é evocada para se referir a um dos principais integrantes do teatro
de Arena, Roberto Freire, que na época colaborava com Augusto Boal®’ para pecas do chamado
Teatro do Oprimido®. A cultura popular era disputada por grupos de esquerda nesse momento,
como os engajados na formacgédo do CPC da UNE e do projeto nacional-popular, e que significava
discutir um “Brasil profundo” de raizes agrarias, cujo protagonismo era dado ao campesinato ou
ao operariado simples, seja vivenciando a luta pela terra contra o latifindio ou a vida urbana

industrial.

Importante frisar como Roberto Freire e a mencao a cultura popular estdo interpretadas
como “desvirtuados” pela televisdo e a chamada “cultura de massas”. Havia um conflito nos
projetos intelectuais entre as esquerdas. A presenca dominante do PCB, como ja haviamos
investigado no capitulo anterior, entendia a necessidade de ocupar diversos espacos institucionais
e esteve aberta a possibilidades de pensar a cultura como projeto para o grande publico,
principalmente apds o Al-5. Na obra de Ridenti (1993, p. 44), pode-se entender como essa Visao
ndo rompia com os ditames capitalistas de mercado, por isso havia criticas de muitos setores das

esquerdas. Segundo essas criticas, a ideia de “povo” era inerte e uniforme, ensinando-0 a Ser parte

87 Dramaturgo responsavel por dirigir pegas para o Teatro de Arena e criar a estética “teatro do oprimido” nos anos
1960. “O projeto politico de Augusto Boal, que com o tempo acaba se transformando no ideério do proprio Arena,
esta aqui claramente esquadrinhado: tomar a arte como instrumento de luta e a Arena como seu espacgo de batalha
(MOSTAGO, 2016, p. 39)

8 O “Teatro do Oprimido” surge da premissa formulada por Boal que “todo teatro é necessariamente politico, porque
politica sdo todas as atividades do homem” (BOAL, 1974, P. 13) portanto, o compromisso social e o realismo como
premissas para a producdo teatral sdo pontos-chaves. Uma das inovagdes ¢ representada no “Sistema Coringa”, assim
chamado por ndo haver diferenca entre plateia e palco, atores e espectadores, mas todos estariam envolvidos na
encenacdo: “Assim tem que ser a ‘Poética do Oprimido’: a conquista dos meios de produgdo teatrais” (IDEM, 1974,
p. 14).
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da sociedade de consumo, ou seja, sem autenticidade na proposta politica, sem romper com o

paradigma de mercado para, entdo, pensar a questdo nacional e a mobilizacéo politica.

Os debates giravam em torno da instrumentalizagdo da cultura engajada: cultura do
povo ou cultura para o povo? O Teatro do Oprimido, com a participacdo de Roberto Freire,
buscava como projeto a cultura para o povo, estabelecendo uma relacdo direta de identificacdo
entre os atores e o publico, reordenando a relagdo entre palco/publico para o teatro de esquerda
que interpretava textos sobre emancipacdo das massas, mas estava distante do mesmo
(MOSTACO, 2016, p. 68).

A compreensdo de cultura de massas como deturpagdo da “cultura” também constroi
uma narrativa sobre uma “pureza” em seu lugar, representando uma cultura que seria auténtica e
autdbnoma, presenca constante na critica de Wolff. O entendimento do teatro como producdo
artistica original e a ideia de missdo da cultura como formacdo humanitaria tornam-se
caracteristicas na construcao da categoria “cultura de massas” em uma hierarquia de gostos. Como
afirma Strinati (1999, p. 54), a idealizacdo do passado é constante na visdo critica sobre a
mercantilizacdo da cultura, como tentativa de mostrar o que se perdeu e suas consequéncias para
0 presente, aproximando-se do sentimento de nostalgia. A percepcdo temporal romantica do
passado também aparece na critica de Ivan Lessa, publicada em 26 de janeiro de 1965, na UH

Revista:

Era mais facil fugir do radio, antes da televisdo. Era mais facil desligar o radio, antes da
televisdo. A casa era mais quieta. A casa era mais casa. Conversava-se, discutia-se,
calava-se, antes da televisdo. O marido chegava em casa, cumprimentava os membros da
familia e repousava um pouco antes de jantar (isso antes da televisdo). Agora o marido
chega em casa, vai cumprimentar a mulher, os filhos, mas mandam-no calar-se, pois ele
esta interrompendo a televisdo. O homem ndo interrompe a televisdo, a televisdo
interrompe 0 homem. O homem lia um livro, antes da televisdo. O homem agora vé a
televisdo. (LESSA, 1965, p.3)

Segundo Bergamo (2006, p. 305), as visdes sobre TV produzidas por estudos
publicados no Brasil dissertavam sobre o impacto negativo da televisdo no desenvolvimento da
consciéncia e da linguagem, como nos estudos de Sodré (ja expostos anteriormente) e na obra de

Gunther Anders®, O Mundo Fantasmatico da Televisdo (1973). Os estudos de Anders

8 O filosofo e ensaista contribuiu para os estudos sobre a “cultura de massas”, a partir da categoria “homem massa”
e a ideia da obsolescéncia humana como produto da “Terceira Revolugdo Industrial”. O tedrico produziu entre 1950
e 1980, refletindo sobre o processo de automacdo da industrializacdo nas sociedades ocidentais pds-Segunda Guerra
Mundial. (MENDES, 2021, p. 97.)
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demonstram uma ideia de que o telespectador é um consumidor de massa, visto como receptor e
empregado do produtor de massa, este que deseja que essa massa consumidora seja desintegrada,
sem interesse em ver como 0 consumidor ird experimentar o produto, mas que capte 0 maior
numero possivel de “clientes”. O conceito de telespectador como o sujeito que recebe o conteudo
passivamente, desenvolvido por Anders, esta presente tanto nas anélises de Sodré, como é exposta

por Wolff e Lessa.

Essa oposicdo antes/depois da TV retrata o espectador como dominado pelo objeto,
tendo a diluicdo de lagos entre os individuos como consequéncia, e propde a construcao de sentido
do que é cultura de massas para a critica. Roger Chartier (1995, p. 180) afirma que o carater de
classificacdo do que é cultura popular, dentre outras diferencas, parte da delimitacdo e da
nomeacao de praticas produzidas por uma categoria erudita, destinada a circunscrever e descrever
producdes fora dela. A cultura de massa, segundo a visdo de intelectuais, chegaria para destruir
uma cultura antiga, oral e comunitaria, esta que era criadora, plural e livre, mas que estaria
destinada a ser abafada. Ao criticar 0s modelos historiograficos que tratam a cultura popular
encerrada em si, 0 historiador enfatiza que o verdadeiro problema ndo seria datar o suposto
desaparecimento da cultura popular, e sim considerar como se elaboram essas relagdes complexas
entre “as formas impostas, mais ou menos constrangedores, e identidades afirmadas, mais ou

menos desenvolvidas ou reprimidas” (CHARTIER, 1995, p. 181).

Segundo Wolff, o espaco do mercado € hostil para a formacao criativa da escrita, assim
como o engajamento na figura do intelectual que tem por objetivo formular o pensamento critico
aos seus leitores, que é seu principal esforgo com a critica televisiva. O proprio espaco das redacoes
jornalisticas como parte de uma maquina empresarial era objeto de sua escrita sobre a producéo
massificada e embotada que priorizava o lucro, ao invés da promocdo criativa e do pensamento

critico.

A cronica publicada em 16 de marco de 1967 denuncia a escrita do colunista como

acdo cooptada do mercado, que apaga a verdadeira missdo do escritor: guiar 0 povo.

A verdade, leitores, é que a raga de cronistoides da pétria existe, é propria da
imoralidade intelectual em que vivemos e s6 sera constituida por uma nova
geracdo de jornalistas (que j& estd se formando e atuando), que vem para as
redacGes conscientes das suas responsabilidades e usando a verdade e o espirito
critico sensivel ao cliché, como instrumento fundamental de trabalho. Sempre ha
quem lucre sobre os trabalhos desses escribas de ocasido (pois a ignorancia esta
valendo muito no mercado humano, hoje em dia) que sdo utilizados até o
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momento em que vao além da chinela, ou seja, além dos interesses imediatistas
dos seus mandantes. (WOLFF, 1967, p. 2)

Nos anos 1960, a redacdo do JB era composta por diversos departamentos, apds o
processo de reformas editoriais que culminaram na diversificagdo de fungdes no espago do jornal,
sendo comum intelectuais que colaboravam para os cadernos culturais dividirem espago com
colunistas sociais e jornalistas que faziam carreira nas redagdes, assim como outros que vinham
dos espagos universitarios. Os “escribas de ocasido” podem ser caracterizados tanto como 0S
colunistas colaboradores e jornalistas chamados freelancers, que sdo convocados para cobrirem
uma pauta ou publicarem no jornal de forma independente, caracterizando uma fungéo eventual.
Segundo Travancas (2011, p. 37), somente a partir de 1979 que as redagdes comegaram a exigir o
diploma de jornalista para obtencéo do registro e possibilidade de assumir o cargo e, ainda assim,
eram poucos os jornalistas com formacao universitaria, pois, para muitos, o jornalismo era uma

profissdo que se aprendia na pratica, a partir de uma ética do jornal como uma empresa.

A reportagem Vinte e quatro horas de um jornal, publicada em 1966 na revista
Realidade®, promoveu uma cobertura da experiéncia de um dia na redacgéo do JB, apontando seus
principais colaboradores e a visdo de montagem do impresso. Alberto Dines, o editor-chefe,
principal responsavel por dar forma ao jornal, relata o principal ideal profissional da agéncia:
“Conservar o subjetivismo da profissdo e solidifica-la com o objetivismo da comunicagdo de

massas” (MERCADANTE, 1966, p. 133).

Reforcando o know-how aprendido com a experiéncia americana que tanto Dines
quanto a “Condessa”®!, assim chamada a diretora-presidente do JB, incorporaram nas redagdes
apos viagens aos Estados Unidos, a matéria continua com o depoimento da responsavel pela
“palavra final” da redacao: “Nesta casa, a ordem ¢ ndo parar. [...] E temos que sempre fazer mais.”

(MERCADANTE, 1966, p. 141), o que consequentemente produz um resultado de 65 mil jornais

% publicada entre 1966 e 1976, revista de variedades jornalisticas do Grupo Abril, citada como referéncia para
entender a complexidade do jornalismo no Brasil, por abarcar em suas reportagens temas considerados “subversivos”
na época, ao mesmo tempo aliada aos valores dominantes da ordem do Estado militar. As imagens coloridas e as capas
realistas marcaram o estabelecimento de “um profundo vinculo com o social. [...] Partilhou com o seu publico os
significados de uma época; permitiu que a informacdo ganhasse uma perspectiva globalizadora e se tornasse, ela
propria, uma categoria de analise do cotidiano” (FARO, 1998, p. 5)

91 Presidente do Jornal do Brasil, a Condessa Pereira Carneiro atuou na reestruturagio do jornal com a compra dos
primeiros aparelhos norte-americanos responsaveis por implementar as reformas gréaficas nos impressos.
(CHAMMAS, 2012, p. 24)
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vendidos diariamente, e aos domingos o numero triplica para 180 mil, segundo a matéria. Em
1969, as tiragens chegavam a 83.000 entre terca a sabado, e aos domingos subia para 199.000
(ALMEIDA, 1971, P. 15).

Importante lembrar que o préprio processo de publicacdo das noticias e das cronicas
passa pelas maos do chamado copidesque, o responsavel por “pentear a matéria”, ou seja, “refazer
a abertura e fazer o titulo, ou refazer tudo, do comego ao fim” (MERCADANTE, 1966, p.142), o
que, muitas vezes, faz a publicagéo retornar, para entdo passar pelo processo de diagramagéo no
editorial. Enfim, uma trajetdria da escrita € construida para que o texto do autor possa finalmente
circular. Dessa forma, ndo existe o texto jornalistico fora do suporte que o constréi e que nédo

dependa das formas através das quais chega ao leitor (CHARTIER, 2002, p. 127).

Wolff, em sua critica, também expressa o conflito que Roger Chartier classifica como
0 processo de fabricacdo do livro, mas que pode ser pensado sobre a imprensa nos anos 1960: 0s
dispositivos que decorrem do estabelecimento do texto, das estratégias de escrita e das intengdes
do autor; e os dispositivos que resultam da passagem ao impresso, produzidos pela deciséo
editorial, tendo em vista os leitores ou a leitura que pode ndo estar em conformidade com as
pretensdes do autor (CHARTIER, 2002, p. 127). Essa distancia entre o que € escrito, quem escreve
e como o jornal € produzido, ¢ o que estabelece a constru¢do do sentido da categoria “alienacao”

para a comunicacao de massas de uma sociedade industrial, na critica de WOolff.

A cultura de massas como aspecto intrinseco de uma sociedade industrial, sem espaco
para a autonomia do pensamento individual, € abordada no espaco da critica sobre TV ndo apenas
com base no conteldo televisivo, mas como um pensamento sobre a sociedade brasileira a partir
do crescimento do uso da televisdo nas capitais. Por isso, o apelo de Wolff para a autonomia do
leitor, assim como a publicacdo de cartas. Para o critico, o espa¢o de producéo critica era 0 espaco
para engajar uma posicdo frente ao aparelho televisor, com propostas para combater a alienacao e

chamar o leitor para o debate. Em Cultivemos o espirito critico, defende:

Diante da terrivel forca da televiséo [...], o telespectador deve colocar-se numa posi¢ao
revoluciondria, critica [...]. Pode parecer exagero da minha parte, mas é necessario que o
leitor ao ligar o seu receptor ndo faca dele um prolongamento do seu corpo e da sua mente,
mas, ao contrario, coloque-se numa posicao de liberdade e independéncia. [...].

O século XX criou o homem-negécio; o homem-politico; 0 homem-organizacao; o
homem de bom senso que, embora julgando-se livre e independente, nada mais faz sendo
seguir as regras do jégo que Ihe foi apresentado ao nascer. Dai porque é muito dificil
encontrar espiritos criticos entre a coletividade. Ora, a televisdo abusa sobremaneira désse
condicionamento [...]. (WOLFF, 1965, p. 2)
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A ideia de prolongamento do corpo e da mente enquanto parte da construcdo da
categoria “cultura de massas” relaciona-se com leituras bem presentes na imprensa brasileira,
como é o caso da obra Os meios de comunicacdo como extensdo do homem de Marshall
McLuhan®?, cuja publicacdo aconteceu em 1964 nos Estados Unidos e foi traduzida no Brasil em
1969, onde tornou-se uma das principais referéncias aos estudos sobre 0s meios de comunicagéo

no pais.

A obra analisa as transformacdes sociolégicas da linguagem comunicativa e as etapas
as quais 0 homem passou para chegar até a televisdo. Categorizando o0s tipos de comunicacdo,
desde a palavra, ao réadio, cinema, dentre outros, McLuhan analisa os efeitos culturais dos meios
de comunicacdo, pensando o0 meio em si como responsavel do tipo de mensagem e suas causas no
desenvolvimento da sociedade (MCLUHAN, 1969, p. 20). “O meio ¢ a mensagem” foi a frase que
ficou marcada em sua obra, significando que o tipo de meio de comunicacdo define o tipo de
tratamento da informacgédo, o qual produz um efeito decisivo sobre a mensagem (MACHADO,
2012, p. 32). A televisdo, até entdo, foi 0 meio que mais alcangou em amplitude os efeitos visuais
e sonoros, atingindo todos os sentidos cognitivos do homem, caracterizando uma extensédo
completa entre individuo e tecnologia. Nessa analise, 0s meios sdo entendidos como uma extensao

do corpo humano.

Ao comparar com a cultura letrada, McLuhan ainda situa a total imersdo do sujeito ao
assistir televisdo, necessitando de todos os seus sentidos em conjuncdo, sem distingdo entre suas
funcbes. N&o s os cursos da Escola Superior de Guerra utilizavam o tedrico como referéncia para
pensar os efeitos da televisdo na cultura nacional®®, mas a imprensa abria espago para seus estudos
também, como no proprio Caderno B (JB), com varias reportagens e colunas de criticas culturais
que continham McLuhan como referéncia no que diz respeito a diluicdo de fronteiras promovida

pela comunicacdo de massas e a industrializacdo da cultura. As visGes constantes que aparecem

92 Teorico dos meios de comunicagdo, McLuhan se tornou um dos principais estudiosos sobre os efeitos dos meios de
comunica¢do como dimensdes ampliadas do corpo humano. Seu pensamento formulou a chamada “Escola de
Toronto”, contribuindo com Harold Innis, Hebert Ezra Park e George Mead, dentre outros tedricos que sistematizaram
reflexdes sobre a comunicacdo e as mudangas operadas no campo da cultura (TRINTA, 2003, P. 5)

93 Os cursos voltados para formulagdo de estratégias de solugio para problemas “psicossociais” utilizavam Marshall
McLuhan acerca dos problemas envolvidos com a comunicagdo de massas e sua dilui¢do de fronteiras. O conceito de
“Aldeia Global”, segundo o autor, representa o estagio maximo de conexdo de informagdo entre as sociedades, e ¢
utilizado sobre os perigos dos meios de comunicagdo representam para agentes da ditadura formulam em seus
trabalhos de conclusdo do curso, sobretudo, em defesa do Estado militar contra o “inimigo comunista”. Sobre o
assunto, conferir “Em meio a imagens borradas e contornos misteriosos: a televisdo como questdo de seguranca
nacional nos discursos da Escola Superior de Guerra na ditadura civil-militar (1966-1984)” de Caio Barreira de Brito
(2019).
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nas reportagens e na critica apontam para o desenvolvimento da chamada “televisdo comercial”

como responsavel pela promocao da aliena¢do e embotamento.

Em coluna literaria, o critico e escritor Eduardo Portella®* utiliza da teoria de McLuhan

para afirmar que

A sociedade de consumo converteu a obra de arte numa pura e simples mercadoria,
medindo o seu valor pela sua aceitacdo. [...] Os meios de comunica¢do mais dindmicos
se fizeram eficazes batedores de veiculos de transmisséo mais lentos. McLuhan diria que
o medium frio (cool), é revolucionado pelo medium quente (hot). Dai o préprio livro,
instrumento visual, incapaz de promover grandes impactos sobre a percep¢éo, e que tem
hoje a concorréncia brutal de transmissores muito mais versateis. (PORTELLA, 1969, p.
4).

Segundo a teoria, 0os chamados meios de comunicacdo frios seriam aqueles que

possuem baixa defini¢do e que demandam o alto envolvimento do espectador para “criacdo de

estruturas em profundidade no mundo da arte e do entretenimento” (MCLUHAN, 1964, p. 350),

enquanto meios de comunicacdo quentes seriam considerados aqueles que demandam pouca

participacdo, sdo obras acabadas e lineares, como é o caso dos livros e da imprensa. A énfase,

segundo o critico ao analisar a obra de McLuhan para pensar a cultura de massas, estaria mais nos

“transmissores muito mais versateis” (a televisdo) do que na preocupacao do conteudo em si,

causando o desvalor da producéo literaria em competicdo com desenvolvimento da sociedade de

consumo. Esse ponto-chave da discussdo aparece em outra reportagem publicada no Caderno B

(IB), Cinco séculos de Gutenberg, produzida pelo departamento de pesquisa:

[...] McLuhan pensa que estamos chegando ao ponto de transformar o mundo em uma
imensa cidade onde tudo se comunica. [...].

Enfim, McLuhan e seu determinismo tecnoldgico negam a participacdo do fator
econdmico e social no desenvolvimento da sociedade, e concentra no papel exercido pela
tecnologia da informagdo. Suas proprias palavras demonstram esta falta: ‘As sociedades
tém sido modeladas mais pela natureza dos veiculos, gragas aos quais os homens se
comunicam, do que pelo conteudo da comunicagdo’. (CINCO..., 1968, p.4)

9 Jornalista, critico literario, produziu para a formulacio do pensamento brasileiro de teoria literaria nos anos 1960 e
1970 e, em 1982, foi chamado para ocupar a 272 cadeira na Academia Brasileira de Letras. Em 1976, foi ministro de
Estado da Educacéo, Cultura e Desportos. Para mais informacdes, ver: Eduardo Portella — Biografia. Portal oficial
Academia Brasileira de Letras. Disponivel em: https://www.academia.org.br/academicos/eduardo-portella/biografia.

Acesso em: 21 mar. 2022.
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A reportagem, que utiliza Edgar Morin® e a construgio da categoria de cultura de
massas como contraposicdo ao pensamento de McLuhan, explana a técnica como
“despersonalizada” e racionalista, responsavel por transformar as relagdes entre os homens e a
relacdo dos homens com o mundo. Isso seria responsavel pela procura do individuo por produtos

que somente priorizem a satisfacdo imediata:

Nesse ponto, livre de preocupacgdes, automatizado, o homem sofre a tendéncia de
consumir mais a sua prépria vida, valorizando o presente, subestimando o passado em
detrimento de um futuro que chega rapido demais. [...]

‘A cultura de massa responde essencialmente a ésse hiperindividualismo privado. Mais
ainda: contribui para enfraquecer todos os corpos intermediarios - desde a familia até a
classe social — para constituir um aglomerado de individuos - a massa — aos pés da
supermaquina social.” (CINCO..., 1968, p. 4)

Assim, a construcdo da categoria cultura de massas, na critica da imprensa, estaria
relacionada a diluicdo de fronteiras entre sujeito e tecnologia, a mercantilizacdo da cultura para o
prazer instantaneo, representando uma percepcao de tempo acelerada e a perda dos lacos coletivos,

transformando em “massa” o processo de individualidade.

Um aspecto da critica que comeca a se especializar em fins dos anos 1960 € a utilizacao
de referenciais teoricos para a construcdo da analise sobre a TV, que ira se tornar cada vez mais
frequente com as primeiras publicacdes de obras sobre comunicacdo de massas no Brasil. Obras
bibliograficas com aspectos mais técnicos sobre a producdo televisiva e o funcionamento da
televisdo comecam a ser publicadas, como é o caso da obra de Mauro Almeida®®, Comunicagao
de Massa no Brasil publicada em 1971, assim como a obra Introducéo a TV de Wilson A. Aguiar®’

publicada em 1967, ambas carregando um apanhado tedrico e técnico sobre a producdo televisiva

% Filésofo e antropologo, a obra de Edgar Morin sobre a “cultura de massas” representa no pensamento filosofico do
século XX um marco para pensar producdo industrial capitalista e producdo cultural repercutem nas mudancas de
comportamento, tais como na juventude, nas mulheres, dentre outros grupos sociais. “Cultura de massas no Século
XX — Neurose” publicado pela primeira vez em 1962 é sua principal obra.

% Bacharel em Direito, doutor em Comunicacao, professor de Publicidade da Universidade Catdlica de Pernambuco,
Coordenador do Centro de Comunica¢do Humana da UFPE nos anos 1970, a obra é um dos primeiros trabalhos de
pesquisa que levanta um apanhado sobre comunicacdo de massas no Brasil, envolvendo a producéo de livros, revistas,
jornais e televisdo.

97 Professor de Televisdo da Faculdade de Comunicagio da Universidade de Brasilia, chefe da Agéncia de Radio e
Televisdo, a obra de Wilson A. Aguiar sistematiza a producao televisiva nos estidios, mostrando seu funcionamento
técnico, assim como seus efeitos para o ambiente privado da casa. “E de todos os meios de comunicag@o de massa a
Televisdo € o Unico instrumento eficaz de trazer & massa — sociedade a que ele pertence — o homem, integrando-o a
familia e a sua comunidade” (AGUIAR, 1967, p. 20).
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no Brasil. Sobre a anélise do conteldo televisivo, o tedrico da comunicacdo Muniz Sodré®®
publicou duas importantes obras para pensar a televisdo como instrumento de comunicagdo de
massas, assim como na formulagdo do entendimento de cultura de massas aqui no Brasil. As obras
Comunicagdo do Grotesco (1972) e O Monopolio da Fala (1977) ajudam a construir o
entendimento da televisdo como parte do desenvolvimento industrial. Em Monopdlio da Fala, o

jornalista afirma que

A verdadeira vocacdo do medium televisivo é a sintese hegemdnica dos discursos, das
préticas artisticas, das diferentes possibilidades de linguagem. Sua mais profunda
natureza requer o siléncio do ouvinte, do telespectador, condenado pelo estatuto da
moderna produgdo monopolistica a uma relacéo social que o define como mero usurario.
(SODRE, 1982, p. 10)

A visdo de Sodré propGe enxergar a televiséo dentro de um sistema de comunicacdes,
ndo como meio isolado, mas caracteristico do tipo de organizacdo empresarial monopolizadora,
com concentracdo técnica e burocrética da producédo. A transformacédo da TV Globo para Rede
Globo® é um importante exemplo da formagao de conglomerados comunicacionais nos anos 1970,
como um complexo que compreende jornais, revistas, radio, gravadoras etc. Além disso, a TV
participaria, entdo, de uma cadeia, formando uma conexdo com outras industrias, como as de

servico de aparelhagem, consertos, publicidade, vendas etc.

Segundo o autor, é por meio dessa logica de sistematizacdo da comunicagédo, que a
televisdo deixa de ser um mero reflexo ou extensdo da vida social para ser “o seu proprio co6digo”,
ou seja, a TV se impQe através da socializacao forcada da comunicacao. Dai que surge a categoria
formulada por ele sobre a produgéo televisiva atual: “estética do grotesco”. Citando a Rede Globo
como responsavel, a dita estética do grotesco refere-se aos chamados programas popularescos, tais

como Chacrinha, Silvio Santos, Dercy Gongalves, dentre outros responsaveis na producdo de

%8 Jornalista, nos anos 1970 publica importantes obras sobre a comunicagio de massas, tais como “O Monopélio da
Fala” (1977) e “A Comunicacao do Grotesco” (1972), analisando o processo capitalista e seus efeitos com a producdo
cultural televisiva, alienadora do pensamento critico. Atualmente, € professor na Escola de Comunicacdo na
Universidade Federal do Rio de Janeiro.

99 “A conquista da audiéncia teve um registro cultural insolito no Brasil. Foi a Globo a principal responsavel pela
‘estética do grotesco’, que liderou a audiéncia de tevé entre 68 e 72, justamente o periodo do boom econdmico-
financeiro. O ‘grotesco’ significou uma singularissima alianga simbélica da producéo televisiva com os setores pobres
ou excluidos do consumo nas ‘ilhas’ desenvolvidas do pais (Rio de Janeiro e Sdo Paulo)” (SODRE, 1977, p. 102)
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programas humoristicos e de comédia, como expressdes do escatoldgico da cultura de massa

brasileira®,

O fascinio pela aberracgdo, o extraordinario, o miseravel e outros elementos na ordem
do inacessivel a “normalidade” humana sdo apresentados como espetdculo para servir de
compensacdo das angustias do individuo na sociedade urbana. Segundo o autor, a estrutura do
“mau gosto” passa a compor, na percep¢do da cultura massificada, um projeto de conquista do
publico, em uma sociedade com forte presenca de cultura popular, sobretudo, expropriando
elementos do radio, que era bastante presente em &reas afastadas dos centros urbanos. Assim,
adicionando a repressdo a liberdade de expressdo nos anos ditatoriais, abriu-se um espaco para o
entretenimento vinculado ao mercado de consumo para a producdo de conteudos televisivos
(SODRE, 2014, p. 104).

Sodre (1972, p. 36), ao situar o sentido escatoldgico da cultura de massa no Brasil,
reflete sobre os dois pontos tedricos da construcéo categorica da escatologia: o primeiro seria a
reflexdo ou doutrina das coisas finais, o fim de todas as coisas; e 0 segundo estaria representado
no discurso da Medicina como estudo dos excrementos. Esse seria o “mau gosto” como projeto
estético na televisio, segundo sua critica. O critico de cinema Sérgio Augusto'®?, sobre o processo
de industrializacdo da cultura, cita a expressao “morte da cultura” para se referir também ao projeto

de massificacdo causado pela televisdo.

No processo de especializacdo da critica televisiva, é perceptivel como a escrita critica
acompanha de perto o processo de modernizagdo da TV, em conteddo e em tecnologia. Nos anos
1970, Maria Helena Dutra, jornalista e critica televisiva do Caderno B (JB), representa em sua
escrita a televisdo em busca de um publico, com programacéo padronizada, cujo principal produto
é a telenovela. Portanto, a escrita da jornalista preocupa-se principalmente em analisar as
telenovelas como expressdes de um imaginario sobre a sociedade no Brasil. A critica televisiva
especializada que acompanha a TV que se industrializa e amplia seu publico nos 1970 e 1980 sera

tema do préximo capitulo.

100 «Existira um sentido escatolégico da cultura de massa brasileira?” pergunta o autor, relacionando elementos da
oralidade no Brasil, com origens afro-indiano-portuguesas, que estariam presentes em uma tradi¢do “popular”
(arcaica) na cultura brasileira, cujo mercado se apropriaria desses elementos na conquista do puablico televisivo, razéo
pela qual se produz cultura para a televisdo com o apelo ao miseravel, ao estropiado, aos elementos fora da chamada
“normalidade”. (SODRE, 1972, p. 38)

101 Critico literario e de cinema, escreve para o Caderno B na coluna sobre cinema. Ver: AUGUSTO, Sérgio. O
ardente protesto de Bradbury. Rio de Janeiro: Jornal do Brasil, Caderno B, 2 set. 1967, p. 8.
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4 CAPITULO IIl — TELEVISAO EM BUSCA DE UM PUBLICO: CRITICA E
ENGAJAMENTO NOS ANOS 1970

No presente capitulo, aprofundaremos a discussdo sobre o0s criticos de esquerda e suas
leituras sobre a televisdo nos anos 1970, marcando a passagem da renovacdo da linguagem
televisiva. Diante da modernizagdo das emissoras, a critica televisiva se especializa e abre debates
sobre a conquista do publico, a partir de reflexdes acerca das novas linguagens, muito promovidas
por telenovelas escritas por comunistas advindos do teatro produzindo para a TV e que buscam
um espaco proprio no meio. Dessa forma, a reformulacéo de uma critica sobre televisdo é também
resultado de uma transformacédo do critico televisivo, entendendo este profissional como aquele

que ressignificava essas mudancas de linguagem na prépria critica.

4.1 Televisdo a esquerda: modernizacédo televisiva e critica nos anos 1970

Durante os anos ditatoriais, a dindmica com projetos culturais voltados para a a¢ao
politica sofreu algumas transformacdes. Novos grupos entraram em cena, NOVOS espacos
comecaram a ser pautados pensando na conquista de publico que a cultura engajada poderia
alcancar. A especializacdo da critica televisiva, enquanto género jornalistico, tornou-se um
importante espaco para critica da esquerda proporcionar debates sobre o papel da comunicacgéo de

massas.

Segundo Sérgio Miceli (2006, p. 340), na década de 1970, o nimero de aparelhos de
televisdo no Brasil passou de 4.259.000 para 14.142.924, atingindo quase 65 milhGes de pessoas
e garantindo uma cobertura de quase 55% do territorio no pais. A novidade da televisdo em cores,
novelas com tematicas que discutiam a realidade do pais e a racionalizacdo da programacdo por
horarios, marcaram o desenvolvimento televisivo como produto da chamada Inddstria Cultural. A
cobertura era resumida a 63 emissoras, concentradas em Sdo Paulo, Minas Gerais, Rio Grande do

Sul e Parana, com cerca de 50% do montante de verbas de propaganda (MICELI, 2006, p. 340).

Além disso, a programacao havia ficado mais diversa nos anos 1970. A venda de
espacos televisivos e a racionalizacdo vertical de programas, iniciativa implementada pela TV

Excelsior®? em 1960 e aprofundada pela TV Globo em 1970, ajudaram a construir horarios para

102 Inaugurada em 1960, pertencente ao Grupo Simonsen de empresério, a emissora foi uma das pioneiras em
modernizacdo implantando faixas de programacédo para conquistar a fidelidade do publico, mas enfrentou problemas
juridicos e acumulacdo de dividas, o que ocasionou o seu fechamento em 1970 por faléncia fraudulenta. Ver:
OLVEIRA, Marcelo Pires. “TV Excelsior: O elo perdido — a evolugdo do modo de produgo televisivo, do periodo
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os tipos de telespectadores. A variedade da programagéo ia desde os teleteatros, ainda exibidos
pela TV Cultura, filmes classificados como “enlatados” na TV Tupi, o telejornalismo e as
telenovelas na TV Globo, até concertos de musica classica ao vivo na TV-E. Essa multiplicidade
de programas televisivos mostrou como a televisdo nos anos 1970 se expandia, abarcando uma

vasta diversidade de profissionais em seus estudios.

Em 1975, o jornalista Artur da Tavola®® comenta sobre essa diversidade em sua coluna

semanal no caderno Matutina do jornal O Globo:

[...] Saibam s6 o que quero dizer: olhando essa lista de atracGes e programas de um
sabado, cobrindo com amplitude de tantos aspectos da vida, da para contrariar 0s que
falam mal da televisdo, os que falam em monopolio, os agentes disfarcados da estatizacéo
perniciosa e paralisante que desejam (...). Ha opcéo, ha variedade, ha competicdo. Vive
nossa televisao um de seus bons momentos (...), com programacao para tipos variados de
publico. E quem duvidar e quiser fatos em vez de palavras e de “achismos”, é so reler a
lista de programas apresentados sabado passado, dia 16-7-77. Nossa televisdo esta viva e
€ isso 0 que interessa. (TAVOLA, 1977, p. 48)

Artur da Tavola escreveu para o caderno, entre 1972 e 1980, sobre televiséo,
compondo forte presenga n’O Globo sobre a programacao televisiva. A coluna existia no jornal
Ultima Hora em 1968. A sua assinatura era um pseuddnimo adotado ap6s o exilio em paises na
América Latina, depois do golpe de 1964. Além da sua trajetoria na politica, como oposi¢do ao
entdo governador Carlos Lacerda nos anos 1960 e filiacdo ao Movimento Democratico Brasileiro
(MDB) em 1976, construiu um caminho entre a literatura e o jornalismo, além do magistério como

professor universitario...

Como critico, as novelas chamaram sua atencdo, sobretudo diante da renovacdo de
temas e cenarios que os enredos experimentavam. Em 1965, a novela O Cara Suja, escrita por

Walter Durst!®, é um exemplo de inovagdo no tocante aos personagens, trazendo a figura do

roméntico para a era industrial, pela visdo dos seus dirigentes”. Dissertacdo. Programa de Pds-Graduacdo em
Multimeios da Universidade de Campinas. Instituto de Artes — UNICAMP. Campinas, Sao Paulo, 2002.

103 pseuddnimo para Paulo Alberto Moretzsohn, o jornalista, literato e ex-deputado construiu sua carreira como critico
televisivo a partir de sua producdo sistematica sobre telenovelas no jornal O Globo, durante o periodo entre 1970 e
1980, além de outras colunas em jornais. Durante o golpe de 1964, foi um dos exilados apds as cassagdes para politicos
que representassem uma ameaca a ditadura, consequentemente adotando um pseuddnimo para suas publicacdes.
Também publicou algumas obras sobre TV, como Televiséo em leitura critica - A Liberdade do Ver, publicado em
1984 e que seria parte de uma série de livros sobre a produco televisiva no momento.

104 Walter George Durst, comunista, foi um dos autores de telenovelas que participou da leva de romances literarios
adaptados, como Gabriela de outro escritor comunista Jorge Amado e adaptada para a TV em 1975. Com passagens
no réadio, no teatro e no cinema, Walter Durst foi importante no processo de busca por uma linguagem televisiva em
que o sucesso das telenovelas marcaram uma parte significativa da modernizacéo televisiva. Ver BORELLI, Silvia
Helena Simdes. “Telenovelas Brasileiras: balangos e perspectivas”. Revista S&o Paulo em Perspectiva. Vol. 15, n.3.
Séao Paulo, jul/set de 2001.
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imigrante italiano e os problemas de classe no ambiente da vida urbana. Retratar os problemas de
classes sociais se tornaram mais presentes em fins dos anos 1960 e 1970, como € o caso de Beto
Rockfeller (1968), exibida pela TV Tupi e escrita por Bréulio Pedroso. A trama narra a historia de
Beto, um vendedor que fingia ser milionario. A novela ficou conhecida por inovar ao utilizar
instalacbes externas, merchandising e um protagonista anti-her6i. O “esvaziamento” do
pensamento da classe média entrou em discussdo e relacionou “universos eruditos e a industria
cultural em torno de um repertorio de liberalizacdo dos costumes associada a ascensdo social e ao
consumo” (HAMBURGER, 2014, p.17).

Em 1970, os textos de Janete Clairl®, Irmdos Coragem (1970) e Fogo Sobre Terra
(1974-75), assim como Bandeira 2 (1971-1972) e O Bem Amado (1976) por Dias Gomes, foram
importantes para propor outras tematicas: a corrupcao, conflitos de classes e ambientagdes fora do
eixo RJ-SP. Como ja haviamos citado, essa renovacdo se deu, em parte, com a entrada de
intelectuais comunistas (a exemplo de Dias Gomes) que buscavam na TV um novo espaco de

criacdo e negociacdo, do mesmo modo que buscavam um publico maior.

Setores da esquerda na critica acompanharam essas transformacdes, como é o caso do
jornal alternativo Movimento, de Séo Paulo, cuja publicacdo vai desde textos sobre a situagédo
econémica e ensaios politicos a critica cultural. O periédico nasceu em 1975, a partir de uma
ruptura do jornal Opini&o%, outro periddico alternativo dos anos 1970, com uma linha editorial
que promovia a pluralidade de correntes politicas entre seus colaboradores. Na pagina de critica
cultural do Movimento, ndo havia uma regularidade dos ensaios sobre televisdo, diferentemente
das colunas sobre literatura, cinema e masica'®’. Aproximando-se do género ensaistico, os textos

intelectuais refletiam tanto sobre a conjuntura internacional quanto a nacional. Um exemplo disso

105 Janete Clair foi uma das colaboradoras no processo de consolidacio da telenovela no Brasil. Havia produzido para
a radionovela antes de ser contratada pela Globo em 1967. Janete Clair escreveu importantes roteiros para a televisao,
como Irmdos Coragem (1970) e Fogo Sobre Terra (1974), com tramas que abordaram a realidade brasileira, em
cenarios proprios, e discutindo problemas sociais do momento. Esse periodo foi conhecido como a renovacdo da
televisdo brasileira, ou o “realismo” cuja telenovela afastava-se de enredos da literatura estrangeira e aproximava-se
do Brasil “real”. Ver HAMBURGER, Esther. Brasil antenado: a sociedade da novela. Rio de Janeiro: Jorge Zahar,
2005.

196 Opinido foi um impresso alternativo que foi produzido entre 1972 a 1977, participando com impressos como
Pasquim, Movimento, dentre outros, de uma linha de jornais que utilizavam recursos proprios para sua produgdo e
compunham uma “frente unica”, representando as diversas correntes de esquerda que colaboravam juntos para a
producdo dos seus impressos. Ver ADAMATTI, Maria Margarida. “A critica cinematografica no jornal alternativo
Opinido: frentismo, estética e politica nos anos setenta”. Tese. Programa de Pos-Graduagdo em Meios e Processos
Audiovisuais. Escola de Comunicagdes e Artes na Universidade de Sdo Paulo. USP — S&o Paulo, 2015.

197 podemos dar destaque a critica de cinema, tanto em Opinido como Movimento, tiveram forte contribuicio na
formulagdo desse espaco critico & época, participando em ambos na formacéo do impresso e seu editorial a importancia
de Jean Claude Bernadet na critica a esquerda. Ver: BERNADET, Jean Claude. Cinema Brasileiro: Propostas para
uma historia. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2002.
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é 0 ensaio Muito Glacé e Pouco Bolo (1975), de Dagomir Marquezi'®, o qual discorre sobre a
renovacdo da programacao televisiva daquele ano, mas discorda de Artur da Té&vola sobre o

verdadeiro tipo de renovagéo proposto pelas emissoras, tais como a TV Globo. Segundo Marquezi:

O que a Rede Globo esta oferecendo de realmente novo aos seus telespectadores na sua
programacao?

[-]

Pelo visto, as aparéncias enganam. Embora a porcentagem de horas dedicadas a
programacéo nacional tenha aumentado do ano passado para este em 5,4% e a de horas
dedicadas a estrangeira, diminuido em 1,7% (ver grafico), a verdade é que a renovagéo
da temporada de 76 se deu basicamente na area dos enlatados norte-americanos.

Justiga seja feita: os enlatados nacionais ocupam o melhor horario, o chamado ‘nobre’.
Ao mesmo tempo, estdo escravizados a um Unico tipo de programa: as telenovelas, que
formam a espinha dorsal, a razdo de ser das duas principais redes brasileiras de tevé, a
Tupi e a Globo. (MARQUEZI, 1976, p.15)

Durante o ensaio, o critico questiona os limites da modernizagédo técnica de emissoras,
como a Globo que, mesmo com uma nova férmula na fabricagcdo dos produtos nacionais, ainda
tem uma presenca forte de produtos estrangeiros. Isso € questionado a partir dos patrocinios
televisivos, cuja renda publicitaria seria um dos principais responsaveis na montagem da
programacdo. A racionalizacdo dos horarios da TV de acordo com publico-alvo é uma das
caracteristicas desse processo, angariado na pretensdo de fazer-se presente no cotidiano das casas
de classe média dos centros urbanos. Esse modelo é criticado por Marquezi ao entendé-lo como
uma “‘exagerada preocupagdo com a formula”, consequentemente, levando a um “desleixo do

contetido” (MARQUEZI, 1976, p. 15).

Durante o ensaio, o critico continua:

O que pretende, afinal a Rede Globo de Televisdo? Uma questdo muito importante,
levando-se em conta a sua incrivel audiéncia (Vinte milhes? Trinta milhdes?) espalhada
pelo pais inteiro. Isto a torna, atualmente, um dos principais fatores da formacéo cultural
de nosso povo. Exagero? Estamos num pais onde ndo hé nada, em termos culturais, que
atinja tanta gente. Assim sendo, é preciso ficar de olho muito atento no que a Globo

108 por dificuldade de acesso a documentag@es, devido a pandemia e o encerramento temporario de alguns sistemas
como sistema SIAN do Arquivo Nacional, ndo foi possivel tragar muitas pistas de sua trajetéria, apenas sua
contribui¢do atual no jornalismo, na produgao de roteiros e na publicacdo de “livro almanaque”, tais como “50 Pilotos:
a arte de iniciar uma série” (2017). Porém, sua contribui¢do no jornal Movimento ndo poderia passar despercebida
devido a maturidade de suas publicagdes e sua recorréncia, assim como a possibilidade de analise por meio de visdes
diversas sobre TV e a percepg¢do do fluxo televisivo, algo possivel diante do processo de modernizagdo da televisao
nos anos 1970.
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veicula, muito mais do que despreza-la como um “meio de comunicacio alienador das
massas’”.

Pode-se dizer que a tendéncia geral da Globo €é a de nacionalizar, a longo prazo, a sua
programacdo, numa busca constante de perfei¢do técnica. Isso leva, como j& vimos, a
ostentacdo, a futilidade, e ao préprio retardamento desta nacionalizacao.
(MARQUEZI,1976, p. 15)

E possivel perceber na critica a aproximagao que Marquezi faz do contetido televisivo,
ao mesmo tempo que discorda de Artur da Tavola quanto a “real” diversidade na programacgao.
Ao situar o crescente acesso a TV e os altos indices de audiéncia na TV Globo, o critico abre
debate sobre a necessidade de pontuar o contetdo televisivo como importante na formacgao cultural
do pais, onde ndo ha espaco para tratar como apenas um meio de comunicacao alienador. Dessa
forma, afasta-se da critica que estabelece uma narrativa sobre o contetdo televisivo apenas como
alienador. Durante o ensaio, expde dados sobre a programacao, como critica a forte presenca que

ainda compde a programacéo televisiva.

Figura 11 - Quadro referente aos dados mensais de horarios por género na Rede Globo

0 dominio dos enlatados
Distribuicio mensal de horério na Rede Globo
(em porcentagem, de segunda a sexta)
ORIGEM ESTRANGEIRA
Género Em 1975 | Em 1976
Seniados 40% 35%
Longa- metragem 13% 17%
TOTAL 53% 51%
ORIGEM MISTA
Género Em 1975 | Em 1976
Jornalismo 14% 14%
Infanti! (didatico) 4% -
TOTAL 18% 14%
ORIGEM NACIONAL
Género Em 1975 | Em 1976
Novelas 25% 27%
Musicais 04% 12%
Teleteatros 04% 08
Humor 1.6% 3.8%
Informe publicitario (1) 1,8% 1.7%
TOTAL 29% 35%
Em 76, os estrangeiros seguem dominando os nacionais
(51% contra 35%). E nas duas frentes dominam, res;
tivamente, os seriados em lata @5% da programacao) e
a5 novelas (27% da programacao).

{1} Programa Amaral Neto.
Vilido para Rio, S&0 Paulo, Bedo Horizonte, Brasiiia e Racite

Fonte: Dagomir Marquezi, 1976.
A divulgacao de dados, 0 género ensaistico e a constatacdo de que era impossivel negar
a presenca da televisdo serdo as principais caracteristicas do processo de especializacdo da critica

televisiva. Na imprensa alternativa, a critica deu-se a partir do questionamento da industria
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cultural, sobretudo com a presenga do “padrdo Globo” de produgdo que, segundo Marquezi,
engolia seus conteudos e uniformizava-os para servir ao IBOPE. Porém, afastando-se de lvan
Lessa (UH) e Fausto Wolff (JB) em suas perspectivas, o debate sobre industria cultural girou em
torno da constatacao da presente forca dos conglomerados comunicacionais, entendendo que a TV
havia “chegado para ficar” e, dessa forma, era preciso entender quais seriam os limites de
negociacdo sobre o seu conteudo — diferente de uma perspectiva que negava a TV como

possibilidade de espaco produtor do pensamento critico e do engajamento.

A relacdo entre mercado e producdo cultural é mais uma vez evidenciada em ensaio,
apos a preparacdo da TV Globo em transmitir uma adaptagdo da obra de Monteiro Lobato!®, Sitio
do Pica Pau Amarelo. Dessa vez, publicada na sessdo Assunto, designada ao departamento de
pesquisa na publicacdo de crénicas e ensaios sobre variedades, a matéria traz o depoimento do
diretor do Departamento de Merchandising da Rede Globo, Octavio Olive, e comenta a relacao

entre obras consagradas e 0 processo de adaptacdo para o mercado televisivo.

A forma de inducdo ao consumo faz parte de uma técnica norte-americana denominada
merchandising e esta agora em franca expanséao no Brasil através da Rede Globo [...], que
através de uma publicacdo especializada dirigida a seus anunciantes, “Mercado Global”,
esta mostrando as exceléncias desse sistema velado de propaganda subliminar, proibida
por lei. Segundo [...] Octavio Olive, a vantagem dessa técnica consiste principalmente em
que o publico absorve hébitos de consumo praticamente sem perceber, tal a aparente
sutileza ou naturalidade com que sua difusdo é imposta.

A [outra] prova de a-ética é dada por uma revelagéo feita por Olive, segundo o qual a
Rede Globo, comprou os direitos do Sitio do Pica-Pau sem qualquer preocupagdo e
tampouco respeito a um intelectual do porte de Monteiro Lobato [...]. Nas méos do
Departamento de Merchandising da Rede Globo, Monteiro Lobato serd apenas um
instrumento de vendas, como diz Olive ao antecipar o futuro do Sitio do Pica-Pau
Amarelo:

“Somente ai existe um rico fildo, de personagens brasileiros, identificados com toda uma
geracdo de brasileiros, e que se tornara um novo produto, aos olhos do merchandising”.
(MONTEIRO..., 1975, p. 10)

199 Monteiro Lobato foi responsavel por diversas publicagdes de obras e cronicas que foram precursoras do género
infanto-juvenil na literatura brasileira, alimentadas por teorias cientificistas, de cunho racistas, durante o século XIX.
Essas teorias raciais produziram a construcdo de uma identidade nacional republicana no século XX, situando a obra
de Lobato como parte desse processo, 0 que nos levar a analisar como ainda persiste 0s imaginarios sociais entre povo
e nacdo referentes a sua obra. Porém, ndo é o objetivo do tépico discutir as leituras das esquerdas sobre Monteiro
Lobato, mas pontuar o legado intelectual que ainda permanecesse entre um canone literario responsavel por uma
identidade nacional e o processo de adaptacdo para a TV, interpretada pela critica do momento como um processo de
industrializa¢do da intelectualidade. Ver SOARES, Gabriela Pellegrino. “Monteiro Lobato, Juan P. Ramos e o papel
dos inquéritos folcloricos na formagéo cultural e politica da nagdo”. Revista Varia Historia. V. 31, N. 56. Belo
Horizonte, mai/ago. 2015.
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Aqui, os limites entre canones literérios e mercado televisivo se referem a mudanca de
status que a obra de arte passaria a ter ao ser comercializada ao grande publico. Com a presenca
das agéncias de marketing e o IBOPE, para mediar o nivel de aceita¢do dos programas televisivos,
a discussédo assemelhava-se ao debate do historiador Walter Benjamin, em A obra de arte na era
de sua reprodutibilidade técnica (1936), cuja discussdo foi centrada na transformacéao industrial
das formas de reproducdo da obra de arte. Discutindo a autenticidade da obra de arte, Benjamin
analisa como as técnicas de litogravura, fotografia, xilografia e até do cinema, fazem parte de um
ritmo de producdo cuja obra de arte, que até entdo era reproduzida manualmente em estudos
artisticos que demandavam tempo e esforco, € desvalorizada ao se afastar da materialidade de sua

producdo, tornando-a apenas uma reproducdo (BENJAMIN, 2018, p. 167).

A materialidade da obra, o “aqui e agora” ao qual Benjamin se refere, ¢ importante no
valor do seu conteudo original, pois enquanto a reproducédo manual da obra poderia ser considerada
falsa em relacdo ao original, a reproducéo técnica promove tantas repeticdes iguais ao original que
por consequéncia apagaria o que foi transmitido por sua tradi¢do, a partir da sua origem, da sua

duracdo material e do seu testemunho histérico.

Interessante apontarmos o que Monteiro Lobato representa para uma tradicdo literaria
e Seus canones, cujo peso da-se a partir do que Benedict Anderson (2008, p. 69) chama de
“comunidades imaginadas” ao discutir a constru¢ao histérica dos nacionalismos. Lobato
contribuiu para um imaginario nacional com seus personagens em seus contos, como 0 Jeca
Tatu®?, criado em 1914, que representava um Brasil doente, fraco e longe do progresso, poucos
anos apods a Proclamacgao da Republica. O autor buscava a constru¢ao do que ¢ “ser brasileiro” e
tentava expressar a solucdo para o atraso desenvolvimentista, representando na figura de um
mestico trabalhador rural uma das principais causas desse atraso. O discurso sanitarista e do
determinismo racial, entdo, foram as principais correntes de ideias que nortearam a escrita de

Lobato, pensando assim, literatura como missao para produzir a ideia de nacao.

A literatura no Brasil € um importante campo de construcdo de elementos de

identificacdo do “mito fundador” dos nacionalismos, produzindo um “lugar de pertencimento” aos

110 Jeca era o “caipira”, o pobre caboclo que morava em uma casinha de sapé na zona rural, passava os dias de cocoras
sem &nimo, visto como fraco, preguicoso e bébado. Na obra de coletanea de artigos, Ideias de Jeca Tatu, publicado
em 1967, Lobato identifica onde habita o “brasileiro nato”, que seria representado na figura de Jeca Tatu, a0 mesmo
tempo criticando intelectuais do momento que buscavam inspiragdes estrangeiras para produzir. Ver: JUNIOR,
Arlindo Ferreti; WESTPHAL, Euler Renato; MEIRA, Roberta Barros. Natureza Edénica, Homem Eugénico:
Monteiro Lobato e as questdes da identidade nacional brasileira”. Anais do XVII Encontro Estadual de Histéria da
ANPUH-SC. UNIVILLE - JOINVILLE/SC, 2018.
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individuos dentro da diversidade do territorio nacional e sua extensdo, elegendo certos
personagens e cenarios para discutir questdes do momento historico, tais como as origens do
subdesenvolvimento do pais. Segundo Ortiz (2006, p. 160), a emergéncia de um pensamento
folclérico, ou um pensamento popular advindo das manifestagdes tradicionais que preservaria uma
“cultura milenar” ndo existente em sua totalidade, mas que pretende se consolidar como realidade
historica, associa-se ao nacionalismo quando os intelectuais “tomarem consciéncia e expressarem

a situaco periférica da condi¢do do pais” (ORTIZ, 2006, p. 161).

A literatura de Monteiro Lobato contribuiu na formagdo de uma cultura popular, com
elementos provenientes do folclore e da tradicdo do homem do campo. Segundo Ortiz (2006, p.
160), boa parte dos intelectuais, tais como Silvio Romero!!!, viam esses elementos enquanto parte
de uma tradicdo intocavel, pertencente a museus e bibliotecas. Ainda segundo Ortiz (2006, p.164),
0 debate entre cultura popular e cultura de massas diante da inddstria cultural produz uma
redefinicdo de ambos os conceitos, como ja discutimos anteriormente, mas também a noc¢do de
nacional se transforma com a consolidacdo do mercado de bens culturais. A televisdo no Brasil se
desenvolve como veiculo de integracdo nacional nos anos 1970, quando a industria cultural
adquire uma possibilidade de reinterpretar uma ideia de nacdo em termos mercadoldgicos,
apropriando-se de elementos regionalistas nas narrativas de seus produtos, de acordo com o avango

da televis@o para as mais diversas regides do pais.

Ha, entdo, um embate entre trabalho cultural e expressdo politica (ORTIZ, 2006, p.
164), o “fazer cultura” associava-se ao “fazer politica”, produzindo na critica uma disputa sobre a
identidade nacional representada em producdes literarias que estariam naquele momento sendo
cooptadas pelo mercado. Segundo Hamburger (2011, p. 62), a industria cultural esta imbricada
com a emergéncia das interpretacdes do Brasil, em que a televisdo é propulsora da producao dessas
discussdes, estabelecendo-se a partir da formacdo de uma comunidade nacional imaginada, seja
na producdo de programas, seja na critica a esquerda que discute sobre o esvaziamento do contetdo

de obras literarias adaptadas paraa TV.

A critica no jornal Movimento abre espaco para analise das negociacdes entre a
mudanca nos produtos televisivos, com novos formatos e abertura de espaco para intelectuais de

esquerda na TV e para os criticos culturais que viam mudancas na forma de atua¢do no campo

111 Sjlvio Romero foi um literato e critico responsavel por uma das primeiras obras de historiografia literaria, com
“Historia da Literatura Brasileira”, colaborando com a literatura que pensava um imaginario nacional em fins do
século XIX, desenvolvendo uma “teoria do Brasil” entre as teorias cientificistas europeias ¢ a heranca colonial. Ver
SCHNEIDER, Alberto Luis. “Critico e historiador da literatura brasileira”. Revista Temas & Matizes. N° 6.
Ago/Dez, 2004.
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cultural. Incluindo, a discusséo sobre o recrudescimento da censura e 0 campo de negociagdo com
o desenvolvimentismo nos espacos televisivos. Em um mesmo impresso, é possivel perceber um
tipo de posicionamento, como visto anteriormente, que acusa a industria cultural de esvaziamento
do conteudo intelectual de obras literarias pertencentes a um imaginario nacional, bem como outro

tipo de ensaio que abre uma discusséo sobre a situacdo dos produtores culturais na industria.

O critico Flavio Aguiar''?, editor-chefe da sessdo cultural do jornal Movimento,
publicou na coluna televisiva sobre a situacdo do texto de Roque Santeiro, novela de Dias Gomes
cuja transmisséo foi interrompida sem uma finalizacdo nos anos 1970 devido ao desgaste entre a
Globo e a censura da ditadura civil-militar. Em 1975, o caso mobilizou o Ministério da Justica
contra as emissoras, ao exigir que os textos das novelas e as gravacOes fossem submetidos na
integra aos censores, ao invés de parceladamente como estava sendo feito, e com propaganda
autorizada somente apods sua liberacdo. No ensaio, percebemos os conflitos entre o produtor

cultural da esquerda intelectual, como Dias Gomes, e as negocia¢fes das emissoras com a censura.

A reacdo foi imediata: Jorge Andrade, autor de Os 0ssos do Bardo, ja declarou que
considera impossivel escrever — por exemplo — 120 capitulos de uma sé vez. O produtor
Moacir Derinquém também expls seu ponto de vista (...): com 0s riscos de custo
envolvidos, as telenovelas diminuirdo seu tamanho para 40 capitulos. Pode-se acrescentar
também as preocupacfes pelo tamanho, a preocupacdo pela qualidade; a medida do
Ministério da Justica bate o prego no exato momento em que autores e temas mais criticos
vinham conseguindo reservar para si uma parcela significativa da producdo no setor.
Trata-se de uma questdo “comercial”: aumentando-se 0 risco financeiro num lado do
setor, diminui em outro; as produtoras ficardo menos propensas a aceitar e suportar o que
considerarem como “ousadias” da parte de seus empregados”. (AGUIAR, 1975, p. 24)

O fato de as novelas estarem ocupando o chamado “horario nobre” e que sucessos
como Roque Santeiro e Ossos do Bardo tivessem espacos privilegiados em suas narrativas para
discutir problemas nacionais e personagens vindos das classes populares, foi ponto preocupante
para a censura nas regulamentacdes de contetdo televisivo. O caso de Rogue Santeiro, novela que
ndo foi concluida devido aos ataques dos 6rgaos repressores, foi responsavel por um acordo entre
0 Ministério da Justica e a Rede Globo para mudar a dindmica de producdo dos capitulos e o
processo de regulamentagdo por “motivos comerciais”, o que demonstra a tentativa de conciliacdo

entre o projeto autoritario da ditadura e o projeto econémico de desenvolvimento das emissoras de

112 Flavio Aguiar é professor aposentado da FFLCH/USP e pesquisador do programa de p6s-graduacao em Literatura
Brasileira da mesma universidade, foi editor de Cultura do jornal alternativo Movimento e colaborador de diversos
jornais alternativos durante a ditadura de 1964. Ver: MENDES, Sérgio Luiz da Silva. A Imprensa Alternativa Durante
a Ditadura Militar no Brasil (1964-1982): Um olhar historiografico. Revista Contraponto. Teresina, n.1, v.1, jun.
2011.
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TV que, mesmo com o alinhamento ideoldgico a favor do regime, sofriam com os prejuizos dos

cortes e sangoes.

No ensaio de Aguiar, a critica é direcionada a uma possivel queda de qualidade no
processo criativo, com mais capitulos sendo escritos e com menor espaco de tempo na producéo,
0 que remete ao ritmo quase industrial ao qual esses intelectuais estariam submetidos. Podemos
lembrar da constante presenca da critica ao espaco de experiéncia de um estidio de televisdo e a
uma percepcdo de uma nova forma de producéo cultural mediante o avango da industria cultural e
seus acordos com as politicas autoritarias da ditadura, como ja mencionamos. Mas outro ponto
importante é a critica que defende o trabalho dos intelectuais de esquerda, como Dias Gomes, na

producéo de novelas que discutiam temas sociais.

Essa critica reconhecia a importancia dessas narrativas e a presenca da televisdo como
possivel espaco criativo, além do acesso a um determinado publico cujo teatro ndo alcancgaria.

Ainda na critica, expressa-se:

Se o sistema serve para espichar os glamorosos e lacrimejantes melodramas em torno dos
quais tém-se centrado as preocupacfes da telenovela brasileira, por outro concede-lhe a
possibilidade de uma invejavel maleabilidade e reflexo da vida social do pais (é verdade
gue nem sempre usada a fundo por seus autores). (AGUIAR, 1975, p.24)

Sobre as telenovelas como reflexo da vida social, Maria Ignés Carlos Magno (2016, p.
2), aponta como esse novo meio em transformacao serviu de ponto importante para a critica pensar
a realidade social, em um momento que a televisdo tentava encontrar uma linguagem prépria,
assim como a propria critica institucionalizava seu espaco e construia seu discurso. Uma das
caracteristicas € a presenca de aspectos historicos, como na novela Ossos do Bardo ao retratar
cenarios das fazendas de café e o cotidiano urbano em S&o Paulo no inicio do seculo XX. A critica
comeca a incorporar em sua analise debates sobre cenéarios, fotografia, cores, dentre outros

elementos proximos a linguagem cinematogréafica.

Além do jornal Movimento, a escrita de Helena Silveira'®® | seja no O Globo ou na

Folha de S&o Paulo, chama a atencdo com analises recorrentes sobre telenovelas, sendo

113 Helena da Silveira, escritora e jornalista, escreve entre janeiro de 1970 a 1984, com a coluna “Helena Vé TV” da
Folha Ilustrada, caderno cultural da Folha de S. Paulo. Colabora com O Globo durante o periodo, e é reconhecida
como uma das principais criticas televisivas durante seu processo de especializagdo. Ver DA SILVA, Pedro Paulo.
Jornalismo, telenovela e cultura na coluna ‘Helena Silveira vé TV’. Dissertacdo. Programa de P6s-Graduago em
Estudos Culturais — Escola de Artes Ciéncias e Humanidades, Universidade de S&o Paulo. S&o Paulo — USP, 2015.
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reconhecida posteriormente como uma das primeiras criticas especializadas em televisdo nos anos
1970. A anélise de televisao, muitas vezes, era confundida como uma producéo as novelas, por ser
um dos principais géneros televisivos em exibi¢do. Assim, a escrita sobre TV era elaborada a partir
de outros elementos que compdem a narrativa da telenovela, além dos personagens e tramas. O
cenario torna-se um personagem nessa narrativa, assim como o0s elementos histéricos que o

compdem.

Segundo Maria Ignés (2016, p. 10), Helena Silveira aborda o conflito de uma
aristocracia cafeeira decadente aos olhos dos elementos historicos e ressalta: “Neste pais
continente que é o Brasil, ndo seria um dos misteres da TV dar aos brasileiros a saga da prépria
nacao?” (SILVEIRA, 1973, p. 10). Sobre cenarios e personagens, disse: “Ja se comeca a sentir a
cidade através do script de Jorge Andrade e seus velhinhos, aos poucos estdo perdendo os

contornos anedoticos para serem velhinhos reais (SILVEIRA, 1974, p. 10). Ainda sobre a critica:

Ha entrosamento légico (pelo menos a logica das novelas) entre passado e presente. O
menino Egisto e o quatrocentdo Miguel Pompeu e Taques, prosseguem, de certa forma,
unem os lacos de uma amizade de infancia e maturidade, incumbindo os filhos de
solidificarem a unido distante também simbolo da terra nova e da terra velha, prenhe de
safras de mortos. Pode-se achar muito sentimento o0 homem Egisto-capitdo da industria,
mas [...] estamos vivendo tempos chamados de nostalgia, esse sentimentalismo é aceito,
funciona. (SILVEIRA, 1974)

Citamos Helena Silveira publicada pelo jornal O Globo para falar de uma escrita que
pde em destaque a producdo da telenovela por intelectuais de esquerda, cujo tipo de publicacédo
estaria presente tanto no Movimento (jornal alternativo, de pequena circulacao e diretamente ligado
a grupos de esquerda) como em um jornal de editorial ligado a uma l6gica empresarial. A critica
televisiva nos anos 1970 adquiriu contornos mais rebuscados quanto ao crescimento e diversidade

dos programas televisivos, 0 que nos leva a analisar os critérios de avaliacdo da programacéo.

Se as telenovelas ganharam espaco na critica como uma importante producéo cultural
feita por membros direta ou indiretamente ligados a esquerda, os programas de auditério aparecem
na critica como produtos-simbolo da ideologia industrial, como é o caso do programa dominical
de Silvio Santos. O texto critico de Dagomir Marquezi, publicado em 31 de maio de 1975, explicita
a relagdo entre programas de auditorio e a “venda da cultura”, assim como sua originalidade em
manter uma audiéncia por horas em um programa dominical. Ao comentar sobre 0s elementos

norte-americanos presentes, Marquezi afirma que
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O Programa Silvio Santos é mais um dos importantes fendmenos culturais deste pais
ainda ndo estudado por nossos teodricos e nem levados com a devida seriedade por nossos
analistas e jornalistas especializados. Afinal, atras do sorriso de S.S., dos seus objetivos
aparentes de divertir e educar através dos testes de Conhecimentos Gerais, ha uma
ideologia muito clara em seu programa, martelada durante suas oito horas de duracdo: o
fundamental, minha gente, é que a vida é um jogo, onde se disputa quem vai ficar com o
dinheiro (mesmo que em forma de prémios). As mdsicas, 0s eventuais quadros
humoristicos de Ronald Golias, tudo serve para dourar a pilula. O que vale € enfrentar
com otimismo, alegria e individualismo os nossos adversarios deste enorme jogo que é a
vida, onde s6 compra quem tem. (MARQUEZI, 1976b, p. 17)

A sofisticacdo que esses programas passaram a ter na década de 1970 é notada por
Marquezi ao citar Silvio Santos como “o profissional da Diversdo, talvez o mais especializado do
pais” por sofisticar programas de auditorio que eram comuns no radio em 1930 e basear alguns de
seus quadros em programas norte-americanos do momento, citando ainda o apresentador como
“originalissimo”. A critica torna-se um apelo para a procura de intelectuais que analisem 0s
expressivos indices de audiéncia para esse tipo de programa, com muitas horas no ar e ao Vvivo,
alem de ressignificar referéncias de outros espa¢os comunicacionais sem cair na mesmice, sequndo
o critico. O perigo residiria na mensagem que esses tipos de programas estariam passando, aliados

da ideologia capitalista.

Interessante € que, a0 mesmo tempo que as telenovelas figuram nas criticas no
impresso como importante espacgo criativo para a producao cultural a esquerda, os programas de
auditério chamam ateng@o como contraponto por estarem associados a alienacao e a falta de critica,
promovendo uma cultura como consumo. Na critica, é possivel perceber a diversidade da
programacdo em uma televisdo que estava se modernizando e buscando diferentes categorias de

publico, o que nos remete a leitura de Raymond Williams (2016) sobre o televisor.

Discutimos a televisdo como uma “forma cultural” anteriormente ao situarmos o
debate sobre a TV que, segundo Williams, estaria para além de um objeto que determinaria a
interpretacdo de uma sociedade ou uma sociedade que determinaria 0 uso da televisdo como
tecnologia, mas entendendo a TV em constante relacdo com 0s agentes sociais, e vice-versa, assim
como parte de um processo cultural longe de ser engessado em estruturas econdmicas. Essa
interpretacdo do autor contribui para pensarmos essa diversidade da programacao televisiva a

partir da categoria de “fluxo”.

O fluxo televisivo pode ser mal interpretado apenas como a organizacgdo da grade de

programacdo, seguindo um fluxo continuo entre diferentes horarios para cada publico
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telespectador. Porém, o fluxo esté inserido em um momento de popularizacdo da televisdo aberta,
em que uma serie de “unidades” de programas estariam inseridos em sequéncia, ¢ o fluxo estaria
situado dentro de uma relacdo com a experiéncia do telespectador, entendendo-o como um
processo, ao invés de unidades de tempo de programacao em fluxo continuo (WILLIAMS, 2016,
p. 100).

Ao interpretar o fluxo da programacdo como uma experiéncia construida no ato de
assistir a TV, segundo Cerqueira (2018, p. 31), possibilita uma percep¢do mais fluida sobre as
interpretacbes que analisam a recepcdo do contetdo televisivo. Dessa forma, o fluxo pode ser
entendido como aquilo que constrdi historicidade a programacao televisiva (CERQUEIRA, 2018,
p. 29), pois se relaciona com a experiéncia social, esta que estaria materializada na producédo critica

de contetdo.

As criticas no Movimento analisadas por nds estariam relacionadas na construcao da
percepcao do fluxo televisivo, ndo como reflexo dessa fluidez da grade de programacéo, mas parte
da experiéncia do fluxo com a construcdo de interpretacdes sobre a televiséo brasileira nos anos
1970. O “padrao Globo” de televisao foi produzido durante a década 1970 a partir da busca de
uma fidelidade do telespectador e a insercéo da TV no cotidiano das pessoas de classe média; por
iSs0, a organizagdo da grade televisiva que abarcava diferentes horarios para diferentes grupos

consumidores, aléem dos anuncios e propagandas entre um programa e outro.

A critica televisiva produz a percep¢do do fluxo como categoria relacionada a
experiéncia social ao estabelecer interpretacdes sobre as telenovelas produzidas pelos intelectuais
de esquerda, enguanto importante instrumento ao acesso do publico as narrativas em que
predominem aspectos da sociedade brasileira e, além disso, sendo proveitosas para esses
intelectuais, como Dias Gomes, pois poderiam usufruir de um publico menos limitado que o
publico do teatro; a0 mesmo tempo que a critica aos programas de auditério como representacédo
da ideologia capitalista ocupam as paginas da imprensa alternativa de esquerda. Ou seja, além de
demonstrar a diversidade da programacao televisiva, a critica participa do fluxo televisivo como

producdo de historicidade da TV, que ndo era um espaco homogéneo de sujeitos sociais.

Importante ressaltar a construcdo de sentido que a critica em Movimento lidava com
essas oposicOes em tratar de diferentes programacgfes em uma mesma emissora. Aprofundando o
debate a partir da categoria “representacdes coletivas” de Roger Chartier (1990, p. 17), que ja
discutimos no primeiro capitulo dessa dissertagdo, podemos pensar 0s sentidos que constroem

essas representaces como parte de um campo de concorréncias e de competigdes, situando-0s na
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pluralidade de compreensdo sobre os espagos sociais. Porém, também é possivel perceber a
maneira como essas classificagcdes entre programas participam de uma historicidade, de acordo
com as transformagfes do espaco televisivo, entendendo, assim, as categorias de avaliagcéo
construidas em constante dindmica com o cendrio social, e vice-versa. Chartier (1990, p. 25-26),
ao pensar o ato de leitura como um ato concreto, possibilita analisar a materializacéo de formas de
agir e pensar, baseados em apropriacdes que reformularam modos de emprego e diversidade de

leituras.

Os processos da construcdo dos sentidos sdo presentes na critica por meio da producao
de ordenamentos, em que a apropriacdo cultural de determinados elementos estabeleceria a
producdo de multiplas interpretacbes. As telenovelas sdo um dos principais produtos que
chamaram a atencdo do publico televisivo e, consequentemente, dos criticos, que geraram debates
de interpretacéo, sobretudo no campo das esquerdas. No proximo tépico, analisaremos a producéo

de sentidos construida no campo da critica nos anos 1970 sobre as telenovelas.

4.2 Do teleteatro ao realismo critico das telenovelas: a critica televisiva nos anos 1970

Durante a ditadura civil-militar, a televisdo foi incorporada como projeto de integracao
nacional pelo regime. O governo militar proporcionou a abertura de investimentos do capital
privado para a modernizacdo dos sistemas de comunicacao de massa, e dentre eles estava o sistema
televisivo. Entre os embates no comportamento dos aparatos autoritarios, como a censura, e nos
investimentos em modernizacdo para integrar o pais em um mercado consumidor, a televisao,
enquanto forma cultural, se transformou em seu “modo de fazer” nos estadios, com melhores
aparatos tecnoldgicos, programas gravados e profissionais vindos de diferentes areas (como o
teatro, o radio e recém-chegados das universidades advindos dos primeiros cursos de
comunicacdo), diversificando na programacao e tornando seus produtos como referéncia nacional
na producdo cultural do mercado de bens simbolicos.

Desse modo, a passagem da telenovela gravada, com narrativas ambientadas em
cenarios nacionais e personagens de camadas populares, comecou a ganhar mais espaco nos anos
1970, ao mesmo tempo que o teleteatro ao vivo ocupou horas especificas e saiu do horéario nobre
para um espaco mais limitado na televisdo. Essa passagem do teleteatro a telenovela marcou o
inicio de um processo de conquista do publico, voltado ao mercado consumidor e, a0 mesmo
tempo, renovou seu “modo de fazer” ao incentivar a criatividade de intelectuais do teatro na

teledramaturgia. Mesmo assim, a telenovela foi um dos produtos mais vigiados pela censura, pois
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se tornou espaco privilegiado de discussdo sobre valores sociais, situagdo politica e o cotidiano no
Brasil, enquanto parte de um processo renovador e impulsionado por uma leva de intelectuais que
viviam em negociagdo com as emissoras e 0 autoritarismo da ditadura civil-militar.

Atelenovela** se tornou o principal mecanismo na busca da TV por um publico, assim
como para o entendimento da critica e da intelectualidade, que acompanhava essas mudancas e,
dessa forma, tracava outras estratégias de interpretacdo para novas narrativas ficcionais e
producdes televisivas na TV durante os anos 1970, destacando-se as narrativas produzidas por
grupos de intelectuais comunistas que comegaram a ganhar espaco na televiséo.

J& citamos no topico anterior como a critica televisiva passa a estar mais proxima de
uma critica da telenovela nos anos 1970, sobretudo diante do crescimento dessa producao enquanto
produto. Os dados publicados por Ortiz (2006, p. 201) comparam a porcentagem de horas-
audiéncia do total da programacdo do Estado de S&o Paulo, demonstrando que, do total da
programacéo televisiva, 34% eram de séries importadas e 12% de telenovelas em 1965; mudando
0s numeros de 17% de séries importadas para 22% das telenovelas em 1977. Durante os anos 1970,
também sdo incentivados outros tipos de programas, como 0 jornalismo, 0 esporte e as series
nacionais, estas em fins de 1970 e nos 1980 principalmente.

Os investimentos publicitarios ajudam a considerar a modernizacdo da inddstria
cultural nas interpretacdes dos criticos, como € o caso dos dados que retratam o aumento dessas
aplicacbes e o crescimento do mercado de agéncias no pais. Em 1968, os investimentos em
propaganda eram em torno de 1% do Produto Nacional Bruto (PNB) e representavam 960 mil
cruzeiros investidos. Ja em 1972, esse nimero aumenta para 1,29%, e representava 3 milhdes e
460 mil em cruzeiros, em que 46,1% foram investidos em publicidade na televisdo (ORTIZ, 2006,
p. 131-132).

O surgimento de grandes agéncias publicitarias como Esquire, Alvares Penteado,
JMM, Mauro Salles, dentre outras; de especializa¢do universitaria em propaganda e publicidade,
como a Escola de Comunicacio e Artes da Universidade de Sao Paulo (1966), Alvares Penteado
(1967) e Escola de Comunicacdo da Universidade Federal do Rio de Janeiro (1968) na segunda
metade dos anos 1960 — combinado com os institutos de pesquisa mercadoldgica como o IVC
(1961), Mavibel (1964), IPSEM (1965), Audi-TV (1968), dentre outros — reforca o entendimento

114 A telenovela foi importante produto nos anos 1970 para a TV brasileira e que consolidou a renovacio estética e
estrutural da programacao televisiva, mas nao foi o Unico. O telejornalismo se renovou com as transmissfes ao vivo
e em diferentes localidades, representado no “padrdo Globo” do Jornal Nacional. Sobre as transformagoes do
telejornalismo no Brasil, ver: PEREIRA, Ingrid Borges. Jornal Nacional: a nova cara do telejornalismo da Globo.
Monografia. Graduagdo em Comunicacdo Social. Faculdade de Comunicacdo, Universidade de Brasilia — UNB.
Brasilia — DF. 2015.
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do fortalecimento do espaco televisivo com investimento em seus programas. A padronizacdo em
fins dos anos 1960 e nos anos 1970 € registrada na formacao de conglomerados, como o caso de
Roberto Marinho que possuia TV Globo, Sistema de Globo e Radio, Rio Gréfica, VASGLO
(promocéo de espetaculos), Telecom, Galeria Arte Global, Fundacdo Roberto Marinho etc.

Nesse cendrio, as telenovelas, nos anos 1970, se desenvolveram estruturalmente pela
agéncia dos institutos de audiéncia e propaganda, durante a formacdo desses conglomerados
comunicacionais. A Rede Globo é um importante exemplo, pois 0 mercado fonografico aliou-se
ao mercado televisivo, como €é o caso da Som Livre, produtora vinculada ao grupo e especializada
no ramo de trilha sonoras de novelas, e que se tornou lider de vendas na fonografia no Brasil em
1970 (ORTIZ, 2006, p. 128).

Por isso, tornou-se sintomatico que parte da critica cultural interpretasse a telenovela
somente como produto. Nos anos 1970 até os anos 2000, a telenovela “padrao Globo” tinha uma
forte influéncia de mercado, em que um personagem ficticio poderia ditar tendéncias de moda e
uma trilha sonora poderia facilmente entrar no topo das paradas das mais tocadas nas radios
brasileiras. Porém, como vimos anteriormente, séo diferentes as interpretaces sobre o impacto da
telenovela. O Unico ponto em comum €: a telenovela brasileira veio para ficar na programacgéo em

horario nobre nos 1970.

A jornalista Maria Helena Dutra, que escreveu entre 1976 a 1984 no Caderno B (JB),
acompanhou essas transformac@es e registrou o0 processo da modernizagéo televisiva, como 0
crescimento da Rede Globo financiada pela ditadura, a entrada de novos profissionais na producao
da telenovela e o enfraquecimento de outras emissoras, que foram prejudicadas diante do “padrao
Globo” e ndo conseguiram acompanhar as mudangas do maior oligop6lio comunicacional, apoiado

pelo capital privado e pelas concessées do Estado militar.

Maria Helena ndo manteve um estilo Unico, passando inicialmente de uma publicacéo
voltada a uma escrita objetiva, proxima a resenha jornalistica dos contetdos, para uma publicacao
ensaistica que ganha mais corpo tedrico a medida que o contetdo televisivo se diversificava. Sua
escrita, desde o comeco, ocupava meia pagina do jornal, um lugar privilegiado de publica¢des que
dialogavam com o espaco televisivo, e vice-versa, pois a critica recebia cartas de leitores e criticas
de outros jornalistas e profissionais da televisdo que comentavam o seu trabalho, como podemos

Ver nas paginas a seguir.
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Figura 12 — P4gina 2 do Caderno B, 1976. Critica televisiva compartilha espaco com a critica
musical, cinema e cartas de leitores

PAGINA 2 O CADERNO B ([ JORNAL DO BRASIL I Rio de Janeiro, terga-feira, 29 de junho de 1976 A

Cartas

TELEVISAO

CONTROLE DA CONCEPGAO

*Oportunos ¢ valiosos, 03 comentdrios do
Jeitor José de Anchieta Ferrelra, de Natal, Rio
Ozande do Norte, sobre dosenvolvimento e ne-
talidade, Julgo que o asmunio merece, de fato,
uma atengio especial. Para nds — como psl-
quistra, estudloso da familia e da populagio
— existem determinadas situazées bem clarss
que precisam ser ressaltadast

1) a procriagio humana necessita ser ra-
medics,

TARDES VAZIAS

A procura de acerto de William
Cobbett na produgo de Ume Tar-
de, Outra Terde é evidente. Por ex-
-cesso de conflanca nas possibliids-

al, sob
fluéncla nefasta do aceso;

2) se existe um direits de procrias, é evi-
ente que o mesmo nlo poderd ser exercido
lle modo arbitririo, sem nenhuma responsabi-
jdade. o que significaria abuso e insensaier,
ma do Governo a educagho, &

po
terizinados:

3) o sumento demegrifico ¢ fato inegdvel
¢ se nho cdetermina o subdesenvolvimento
(multos acham gue sim), pelo MONOS AGTAVa-0.
No Brasil, precisamos culdar dessa amesca.
Lembremes, enire cutos problemas: & elova-
aa taxa de mortalidade Infantil, o analfabetis-
mo, & falla de escola, o aumento de doentes,
de criangss abandonsdas etc;

& a taxa de 29% do aumento popuiacio-
pal o Brasil é considerada excessiva, resul-
tando num acréscimo anual de 3 milhdes de
habitantes, Tal indice eria uma defasagem en-
ire populacho e desenvoivimento;

§) ot argumantos invocados polos que se
opdem 20 controle da natalidade ado frigels,
diblos. Delxando de lado & questdo da necesii-
dade de “um poderose mercedo interno” (ar-
pumento Inconsistente), aparecem os doia fa-
103 em goral lembrados pelos que se mostram
contra um adequado contrele da concepgio
(expeessho mais corretd): & necessidade de
ocupagho 6o territonio brastlelro & u necessida..

de de uma grande populagho para que o pala

des do origlaal de
Joané Montallo, conficu ao proprio
eseritor & adaptagio. A direcho de
fotografia fol entregue & Tony Ra-
batonl, eujo trabalho procura Allar
& boleza visual 0 enpenho de con-
tribuir para a criagio de uma et~
mostera dramitica. A edicho coube
80 subestiimade (por multos) e se-
gurissimo Nelo Melll. A direglo
musical teve a responsabilidade de
Edine Krieger, que trouxe pars &
trilha sonora & mbsen de Chmr
Frank. A selecho de cendrios natu-
rals ¢ interiores suténticss, o ves-
tudrio e » decoraglo também evl-
denciam culdados multo acima da
média visivel na produgio brasi-
leira. Mas boas Intengies e colabo-
raderes erlatives nio bastam para
gorss um bom filme, A rigor, Uma
Tarde, Outra Tarde é indefensdvel.

Cobbett, produtor respeitivel,
deverls concentrar seus esforgos
entte os lmites especificas desta
atividade, que Ji exige uma quantl.
dade Imensa de qualificages o, es-
pecialmente entre nds de garra e
esforgo fisico. Por mais importante
que seja & funclo do diretor de fo-

Myriam Skowronski em
Uma Tarde, Outra Tarde

lismo (s Teportagem eriativa)

absla Ae mesflecianate anm

NAO E 1SS0, MAS

TAMBEM NAO
PRECISA SER

AQUILO

Maria Helena Dutra

televisdo Drasiletra
vive uma situogdo de
feto e mld‘: direito.

ezatamente quatro anos anfes
da tnstalocdo da primeira €s-
14580 de televisdo no pais

Esta erdrizula situdedo to-
e totelmente a lberdade ¢ &
dimensio do vefculo e o trans.
forma mum "isso” que muds de
Jeigdo ¢ caracteristicas de acor-
do com 0 Governo e as antorida-
des que se estabelecem no pais.
Ao ficiar aue atuaodo em 18 de
setemdro de 1950, o televisio
usufruix quase totel liberdade
moral ¢ politica devido a sex pe-
queno reio de acdo ¢ a venda de
poucos uparcihos. Pare espaniy

Blizabeth Taylor e Frenk Sina-
tra. Personagens mente
maioria do

pibiico de televisdo, de operérios
@ un © que ocasiona

a rof
nimeros do IBOFE,

ASO inietramente
0poato eo que acom-
tece com as telenove-

ma A
mais da_soeitagdo da audlincia
do que de alvards de permissivi-
dade. Um estremedo amigo,
atualmente trabaikando pera @
média eletronice, definin ¢ nove-
la hoje como “eigo iniclalmente
escrito pelo autor e terminado
pela Censura.” Por 520, no fina~

Fonte: DUTRA, Maria Helena. Televiséo néo € isso, mas também néo é aquilo. Rio de Janeiro: Jornal do Brasil
Caderno B, p. 2, 29 jun. 1976. ’

Figura 13 — Novela “Anjo Mau” comentada por Maria Helena Dutra.
A critica ocupa metade da pagina

Phn 4L ot 8 D AL 8 A T e s | e o

POR DENTRO,
PAO BOLORENTO

Bola de eristal

TO NA MESA DOS EXECUTIVOS

Fonte: DUTRA, Maria Helena. Por dentro, pdo bolorento.
Rio de Janeiro: Jornal do Brasil, Caderno B, p.4, 1 jun. 1976.
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A pégina acima do Caderno B que apresenta a critica de TV de Maria Helena quase
pode ser confundida com uma pagina sobre televisdo; e o uso de colagens para ilustrar a critica, se
relaciona ao aumento de publicidade sobre a televisdo no jornal impresso. No JB, esse aumento
expressa-se a partir da diversidade de publicacGes sobre televisao entre os anos 1950 e 1960, que
vai desde os classificados as colunas sobre contetido televisivo. Os anlncios de programagdo
televisiva cresceram entre as paginas, revelando uma relacdo entre o impresso e a televisdo. O
primeiro comecava a gerir seu editorial em relagdo ao funcionamento do segundo, sobretudo
voltado para os anunciantes que compravam espaco no jornal com propaganda de novelas que
anunciavam seus produtos. Segundo Flavio Rezende (2014, p.13), a audiéncia das telenovelas
chegava a 50% em S&o Paulo e 65% no Rio de Janeiro e, no caso da Rede Globo, os picos
chegavam a 70% com as novelas Ossos do Bardo e O Bem Amado, em que anunciantes disputavam

espaco.

Nos cadernos culturais, a critica também serviu como forma de publicidade para a
telenovela e seus anunciantes, sobretudo, com o uso de espaco sobre TV em péaginas inteiras e a
publicacdo sobre telenovelas com colagens anunciando sua estreia. Maria Helena foi publicada
dessa forma, unindo o fazer jornalistico situado em um espaco empresarial, a0 mesmo tempo, em

que havia 0 espago para a critica ensaistica, como podemos ver na imagem a seguir.
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Figura 14 — Pagina inteira sobre critica televisiva

A EQUIVOCADA
LINGUAGENM
MUSICAL

DA
i TELEVISAO

—

LTV ESCLARECE
£ AS DUVIDAS COMECAM

Fonte: DUTRA, Maria Helena. A equivocada linguagem musical da televisdo. Rio de Janeiro:
Jornal do Brasil, Caderno B, p. 10, 19 mai. 1976.

Suas publicacdes no Caderno B oscilaram entre comentarios sobre pecas teatrais,
concertos e televisdo, e nelas podemos perceber uma caracteristica do funcionamento do oficio do
critico nas empresas jornalisticas, como havia pesquisado Isabel Travancas (2011, p. 35),
entendendo o espaco jornalistico como empresa e o jornalista como profissional que trabalha por
horas pagas em um ambiente voltado para a producdo com fins lucrativos. Dessa forma, nem
sempre jornalistas estavam “presos” a uma coluna ou se¢do, mas publicavam de acordo as

demandas em uma rotina de trabalho empresarial.

As telenovelas se tornaram importantes produtos de mercado, por isso, chamaram a
atencdo do mercado publicitario, entre a televisdo e o impresso. Segundo Christa Berger (2002, p.
281), a partir da leitura de Robert Darnton (1990) sobre o funcionamento do espaco jornalistico, o

processo de publicacdo se adaptou a logica empresarial capital que “cabe” a publicagdo em seu
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editorial. Nesse caso, “caber” na ideologia do jornal e na estrutura editorial. Segundo a autora, 0s
vinculos com o mercado, entre patrocinadores e consumidores, fazem parte da producdo de um
espaco editavel (2002, p. 274). A relacdo entre a TV e 0 impresso para divulgacdo das telenovelas
estavam aliadas aos interesses de mercado na publicidade de emissoras e de seus produtos, o que

explica parte de sua diversidade de publicaces no espago do impresso.

Assim, as telenovelas de sucesso, escritas por comunistas e veiculadas na maior
emissora em expansdo nos anos 1970 (Rede Globo) se tornaram espagos privilegiados para a
publicidade, seja na prépria TV ou no impresso, e as concessdes da censura Com 0S NOVOS temas
e personagens abordados em seu processo de renovacdo na TV. A Rede Globo, como
conglomerado de meios de comunicacdo que inovou um padrdo de modernizacdo (o ja citado

“padrao Globo”), tornou-se referéncia na concorréncia com as outras emissoras.

Em uma de suas publicacfes, Maria Helena pontua a discrepancia entre as diferentes
emissoras no processo de modernizagéo televisiva, comparando a Rede Tupi, que na época sofria
com dividas e estava em seus anos finais, e a Rede Globo, ja considerada uma referéncia do
processo. Segundo a critica de Dutra, obsolescéncia das emissoras estava em jogo diante da

renovacao televisiva proposta pela Globo:

Durante nove horas estara presente em dois canais — também no 11, de sua propriedade —
forcando, exercendo todas as pressdes possiveis para manter viva sua maquina de
exploracdo da ingenuidade popular. E dificil dizer se conseguira, mas se o passar do
tempo ndo muda com rapidez héabitos culturais arraigados, ele se sucede muito ligeiro no
embaralhamento de valores da sociedade de consumo. Um dado muito importante no
planejamento da programacdo de uma estacdo de televisdo e que parece ter sido
inteiramente esquecido pela Rede Tupi na sua procura de férmulas antigas para resolver
problemas novos. (DUTRA, 1976, p. 9)

Ainda sobre a modernizacao televisiva e a renovacdo da telenovela, a matéria especial
sobre telenovelas publicadas no Suplemento Feminino do Estado de S. Paulo, em 1973, traz uma
avaliacdo do produto desse momento, com depoimentos de especialistas do campo da salde
mental, entrevistas com roteiristas e um pequeno apanhado cronoldgico sobre as transformacées
das novelas. A matéria é extensa, mas importa analisar a relacdo de construcdo de sentidos sobre
a telenovela no impresso enquanto parte da producdo cultural sobre televisdo nos anos 1970,

periodo de renovacao.

A matéria publica os indices de audiéncia das telenovelas registrados pelo IBOPE, de

acordo com diferentes segmentos de publico. Segundo a pesquisa:
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Homens, mulheres e criancas de quase todas as idades e de todas as camadas sociais
assistem novelas de televisdo. Ha as excegdes, geralmente encontradas nas faixas de idade
entre 18 e 25 anos, onde se situam os universitarios, e entre os intelectuais. Mas mesmo
estes assistem novelas, embora as critiquem depois ou, entéo fato curioso, digam que ndo
as veem.Ao contrario do que muitos pensam, o publico masculino é assiduo, numa
proporcéao de 28% de homens contra 62% de mulheres, em média. Em S&o Paulo, Rio e
mais 17 cidades, 13% da classe A (rica e média alta) veem novelas; 20% da B (média
intermediaria e inferior); 40% da C (pobre) e 26% da D (pobre inferior). (...) A telenovela
chama atengdo também das criancas, que mostram um indice de audiéncia de cerca de
25%. A maioria dos aparelhos de TV ficam ligados no horario nobre das emissoras — por
volta das 20 horas — e é nesta hora que elas vao ao ar. (A NOVELA..., 1973, p. 10)

A matéria ainda traz depoimento do campo da psiquiatria e da pedagogia, entendendo
a novela como um fendmeno em constante transformagdo que é apreendido por grupos sociais
ditos mais vulneraveis, como mulheres e criancas. E preciso lembrar que, ainda que houvesse
participacdo de intelectuais de esquerda renovando esse espaco televisivo, o conteddo televisivo
estava em constante vigilancia pelo aparato repressor da censura. Segundo o psiquiatra José
Gaiarsa'™®, ouvido pela matéria, a novela teria o poder de confundir as linhas que separam o real e
o ficticio ao telespectador, caracterizando um movimento de renovacdo de pensamento e até
mesmo um momento de psicoterapia para quem acompanha. Sobre mulheres entre 0s 40 anos, o
psiquiatra afirma que estas tratam “cada personagem como membro da familia e isso ndo deixa de
ser uma forma de ampliacao de seu mundo” (A NOVELA..., 1973, p. 10), o que resultaria em uma
psicoterapia espontanea, pois ha um processo de reelaboracdo do pensamento, mesmo que

inconscientemente.

Ainda na matéria, Gaiarsa cita o poder de renovacao de costumes da novela, creditando
os artistas e os escritores para a TV que ndo gostam da “formula repetitiva”, para agradar ao

publico diante do processo de identificacdo de problemas e dramas pessoais:

Ele cré que esta mudanca chegard porque os artistas que estdo agora na TV ndo devem
gostar dessa repeticdo e, devagar, irdo injetando doses de novidades. Diz que se souberem
fazé-lo na propor¢do exata - que s6 Deus e o IBOPE sabem qual é- podem mudar os
costumes, sem que o publico perceba. (A NOVELA..., 1973, p. 11).

115 José Angelo Gaiarsa foi um renomado médico e psiquiatra reconhecido por sua publicacdo de obras sobre
contracultura, sexualidade e tabu nos anos 1970. “A Estatua e a Bailarina: psicologia do movimento” publicado em
1976, pela Editora Brasiliense, como parte do campo de estudos sobre a psicologia do corpo, desembocando na
publicacdo de estudos nos anos 1980 sobre linguagem corporal e psicoterapia. Ver: UM PSIQUIATRA na luta pela
liberdade e contra o autoritarismo. S&o Paulo: Jornal da USP, Cultural, 13 nov. 2020. Disponivel em:
https://jornal.usp.br/cultura/um-psiquiatra-na-luta-pela-liberdade-e-contra-o-
autoritarismo/#:~:text=%E2%80%9CEm%202020%2C%20vivemos%200%20apogeu,inspira%2C%?20acolhe%20e
%20ensina.%E2%80%9D. Acesso: 22/03/2022 as 20:59
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Essa possivel mudanca de costumes citada na matéria poderia sinalizar dois pontos
importantes sobre as transformages da TV: o primeiro, relativo as ideias que circulavam em
publicacOes de livros e artigos na impressa acerca do funcionamento da mensagem comunicacional
da televisdo, construindo uma teorizacdo sobre como mensagens passadas na TV influenciariam
diretamente o seu publico; e o segundo, a atencdo em matérias que retratam uma maior presenca
de publico telespectador, produzindo uma analise sobre a transformacdo da TV por meio do
sucesso da telenovela e sobre os tipos de publico que assistiriam e quais efeitos esse produto
poderia ter.

Ainda nessa matéria, o dramaturgo Gianfracesco Guarnierit!® publica um extenso
depoimento sobre a relacéo entre o teatro e a televisdo naquele momento em que atuava na novela
Mulheres de Areia, escrita por Ivani Ribeiro!’ e transmitida pela TV Tupi entre 1973 e 1974.
Guarnieri havia recém estreado na TV como ator e chamava atencéo interpretando o papel de
“Tonho da lua”, personagem que conquistou o publico e alicercou sua carreira nos estudios
televisivos. Segundo o dramaturgo, o argumento de que a televisao substituiria o teatro nao é valido
para 0 momento, assim como o pensamento de alguns criticos que defendiam o teatro como Unica
forma de aproximacdo do publico e espaco criativo intelectual. A auséncia de profissionais dos
palcos nos estudios ¢ mencionada como “ato de omissao para aqueles que tanto falaram em teatro
popular e em ampliagao de publico. E o drama popular esta no video.” (A NOVELA..., 1973, p.
12).

Grandes telenovelas foram citadas na critica como referéncia a esse drama popular, ou
“realismo critico”, estética advinda do teatro engajado, como a que foi proposta nos anos 1960 por
Augusto Boal, mas que vale ainda ressaltar como essa estética se tornou um processo de
ressignificacdo para muitos autores comunistas que comecaram a trabalhar no espaco televisivo
nos anos 1970, e como a critica registrou esse processo. Um exemplo disso é o autor Lauro Cézar

Muniz e o depoimento gque da sobre como sua passagem no Teatro do Oprimido de Boal o ajudou

116 Guarnieri participou da leva de profissionais do teatro que migraram para a televisdo. Participava na producio e
atuacdo do teatro de Arena com a intelectualidade comunista, com pegas consideradas subversivas, como “Arena
Canta Zumbi” (1965). Depois, foi para a televisdo e atuou nas novelas A Muralha (1968) e Mulheres de Areia (1973-
1974). Para melhor compreensdo de sua trajetéria, ver FREITAS, Ludmila Sa. “Momentos da década de 1970 na
dramaturgia de Gianfracesco Guarnieri: o caso ‘Vladimir Herzorg (1975) (re)significando em Ponto de Partida
(1976)”. 2007. Dissertacdo (mestrado). Universidade Federal de Uberlandia - Programa de Pds-Graduacdo em
Historia. Uberlandia, Minas Gerais — MG.

117 Escritora, produziu roteiros de sucesso para a TV Tupi nos anos 1970 e Rede Globo nos anos 1980 com a primeira
telenovela com a temética espirita “A Viagem” (1975). Assinou com a TV Tupi em 1963, produzindo para a TV
Excelsior e Bandeirantes também. Ver a biografia da autora: RODRIGUES, Carolline. A dama das Emocgdes. Novo
Século Editora. Formato EBOOK Kindle, 2018.
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nos experimentalismos de novas formulas para a telenovela quando comegou a escrever para 0
horario nobre (BASBAUM, 2010, p. 177). O Importante de lembrar sobre a “Estética do
Oprimido” € que, além da representagdo teatral de personagens advindos das classes mais pobres
¢ do enredo que visasse a consciéncia social a partir do “despertar” da alienagdo do publico, havia
uma novidade: o “sistema Coringa”, que consistia em um rodizio no palco de atores diferentes que
interpretavam o mesmo personagem, revelando uma reviravolta na relagéo entre palco e ator, assim
como a metalinguagem e a masica como comentério participavam da experiéncia teatral de Boal
(BOAL, 1991, p. 185).

Essas transformagdes, das quais Lauro Cézar Muniz fez parte, certamente ajudou- 0 a
construir uma das tramas que mais representou a renovagdo da telenovela: a novela Espelho
Magico. Comunista, teve o apoio de Daniel Filho!!®, Janete Clair e Dias Gomes e, dentre as suas
producdes, houve um destaque para a telenovela que foi ao ar na TV Globo, entre 14 de junho a 5
de dezembro de 1977, a qual chamou atencdo da critica, negativa ou positivamente, por conter um
carater desafiador ao usar a metalinguagem como motor da narrativa, além da linha ténue entre

realidade e ficgéo.

A novela foi vista, desde o comeco de seu empreendimento, por seus colaboradores
como um investimento pretensioso, mas algo diferente da formula comum dos chamados romances
agua com aguUcar. A trama girava em torno dos bastidores de outra novela ficticia, Coquetel de
Amor, escrita pelo personagem Jorddo Amaral e estrelada por Tarcisio Meira e Gloria Menezes!?®,
um dos casais mais famosos da televisao brasileira, o que dava a Lauro Cezar Muniz a habilidade
em misturar ficcdo e realidade no enredo entre os personagens. Além da trama sobre a novela (em
uma novela), havia o enredo sobre a producdo de uma peca de teatro cujo personagem do diretor
foi interpretado por Sérgio Britto, um dos profissionais de teatro que migrou para 0 espaco
televisivo, sendo parte da trama baseada em metalinguagem: TV e teatro que falam sobre si

mesmaos.

118 Na televisao, € reconhecido por renovar o0 modelo de produco da telenovela, dirigindo tematicas voltadas para o
popular e com questdes proprias da realidade brasileira, trazendo a verossimilhanca para o enredo e redefinindo a
qualidade técnica e narrativa das produc¢des. Sua primeira novela foi A Rainha Louca (1967) para a Rede Globo, mas
antes ja havia trabalhado para TV Tupi, TV Excelsior e TV Rio. Para melhor analisar sua trajetoria, ver: OLIVEIRA,
Vanessa Kalindra Labre. O Modelo de Producéo de Daniel Filho: A construgdo de um estilo cinematografico
brasileiro para o grande publico. Tese (Doutorado). 2019. Programa de Ps-Graduagdo em Comunicacao e Informacéo
— Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Porto Alegre — RS.

119 Em 1968, o casal estrelava pela primeira vez na Rede Globo com a novela Sangue e Areia dirigida por Daniel
Filho e adaptada por Janete Clair. O sucesso como casal foi bastante publicizado nas tramas, o que chegou a ser
responsavel por grandes audiéncias nas capitais.
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O critico Artur da Tavola destacou o improviso da novela, que era comum entre 0s
atores interpretando “personagens-atores” e registrou seu descontentamento quanto a um
comentario de um “personagem” sobre a situacdo dos jornalistas e comentaristas de TV, que

elevou seus animos:

Ha um fato saudavel em “Espelho Magico”, que esta custando muitos dissabores ¢ muita
incompreensdo para o autor, Lauro César Muniz. Na medida em que apresenta 0 mundo
artistico sem idealizacGes ou engrandecimentos artificiais, muita gente se sente aludida e
se volta contra ele. Mas consegue despertar o senso critico em vez de alienar.

Isso é uma coisa e pessoalmente considero saudavel que um autor de seu porte, valor e
importancia se disponha a enfrentar esses tabus, justamente o que fazem os meios de
comunicacdo alienarem-se tanto da realidade, magicando-a em excesso.

Outra coisa € ou os atores ou os diretores (ndo sei) descuidarem as falas e inventarem
cacos ofensivos. Isso é grave e vai daqui o meu protesto. Fiquei impressionado outro dia
com o personagem Jorddao do Amaral (Juca de Oliveira) chamar uma reporter de imbecil.
Eu ja ficara espantado, dias antes, vendo o Carlos Eduardo Dollabela, que também faz o
papel de um jornalista, dizer que Paulo Gracindo estava gaga.

Cuidadoso como sou, antes de soltar a castanha em cima do Lauro César Muniz — como
me deu vontade — consegui ler os capitulos respectivos. Sabem o que verifiquei? Que o
autor ndo escrevera essas frases. Como os pombas (felizmente cessados) eram cacos, ou
colocado pelos atores [...]!

Eu li, estava no texto: “Ou eu sou um cara totalmente desconhecido ou esses reporteres
estdo por fora”. Esta ¢ a fala que esta escrita na cena 6, a pagina 4 do capitulo 34 de
Espelho Magico, na fala de Jorddo do Amaral [...]. Como, entdo, o senhor Juca de Oliveira
sai dizendo que a jornalista ¢ uma imbecil? [...] (TAVOLA, 1977, p. 40)

Quando falamos, desde o primeiro capitulo, sobre a estrutura de sentimento que
representa um processo de dissolucdo entre o publico e o privado, assim como entre o real e a
ficcdo, podemos perceber a partir dessa critica, assim como em outras que se repetem sobre a
novela, a relacdo criativa que se d& no espaco televisivo, e mesmo diante de padr6es impostos da
modernizacdo, com capitulos gravados e o processo de liberacdo, ainda ha uma abertura para a
experiéncia artistica do improviso, uma inventividade, que o préprio Daniel Filho, diretor de
criacdo da TV Globo, apreciava para a renovacao da telenovela. Ndo temos o depoimento de Lauro
Cézar Muniz sobre se o0 ocorrido da fala alterada havia sido proposital ou obra do caso, mas é
interessante apontar, a partir da publicacdo de Artur da Tavola, a falta de limites entre o
personagem e 0 ator engquanto parte de um processo que o impulso modernizador ndo anulou: a

espontaneidade no espaco televisivo!?°.

120 Além disso, entre um clima de repressdo na censura de contetdos, coexistia a conciliagdo entre DCDP e Boni na
liberagdo de conteldos, o que poderia explicar a liberacdo do episodio. Ver: SILVA, Thiago Sales. Espetaculo
inconveniente para qualquer horario: censura e recepgao das telenovelas na ditadura civil-militar. 2016.
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Voltando ao depoimento de Guarnieri, além do fator econdmico, visto que a TV
remunerava o ator por certo periodo um pouco mais estavel que o teatro, as artes e os estidios ndo

eram antagonistas um do outro, pois

[...] J& foram superados aqueles critérios radicais, nos quais a televisdo seria a
desmoralizacdo da arte e os artistas so participariam de novelas se estivessem morrendo
de fome. Hoje o ponto de vista é diferente, sabe-se que abandonar a televisdo seria uma
forma de marginalizagdo. (A NOVELA..., 1973, p. 10)

Continua afirmando que, dependendo do poder aquisitivo do publico, a TV aproxima
0 publico televisivo para comparecer ao teatro, e ainda confere ao ator uma maior
responsabilidade, pois “tem de lhe oferecer coisas cada vez melhores, dentro de sua arte e de sua
vida” (A NOVELA..., 1973, p. 12). Dessa forma, o discurso na matéria ¢ construido situando a
ligacdo entre televisdao e “grande publico”, em uma perspectiva de atuagdo da TV como
complementar ao teatro, ambos os espagos em dialogo para o alcance do publico. A utilizagdo dos
estudios ainda ¢ mencionada por Guarnieri como “melhoria do nivel das novelas”, podendo ser

percebida no campo das interpretacdes e no aperfeicoamento da técnica.

O depoimento de Guarnieri, um dos principais idealizadores do teatro engajado e parte
da leva de artistas que migraram para os estudios televisivos, nos mostra a relacdo em discusséo
sobre o conteudo produzido no teatro e na televisdo, pds Al-5 e modernizacdo da televisdo,
colocando como ponto de conversdo no debate, a presenca do pablico. Cultura de massas e Cultura
estdo em debate nos anos 1970 ndo sé mediadas pela presenca do mercado, como aconteceu nos
anos 1960, mas como espaco de acesso a um publico que o teatro almejava e que a televiséo

poderia tornar possivel para esses intelectuais.

Assim, as fronteiras entre arte e consumo, tdo delineadas por Ivan Lessa e Fausto Wolf
na segunda metade dos anos 1960 quando falam sobre 0s usos do contetdo televisivo, se tornariam
questdes mais complicadas para tracar uma relacédo de hierarquia entre os conceitos. O publico da
telenovela ¢ uma das principais “moedas de troca” da critica. Piblico este que estava entre diversos
segmentos sociais, registrados por pontos no IBOPE e no censo do IBGE nos anos 1970, tdo

estratificado quanto a programacdo televisiva, que se diversificava.

Dissertacdo (mestrado). Universidade Federal do Cearé - Programa de Pds-graduacdo em Historia Social, UFC.
Fortaleza — CE.
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Do teleteatro ao vivo as telenovelas gravadas, registraram-se nos jornais criticas ao
conteldo televisivo que se incorporavam ao momento em que as narrativas ficcionais na televisao
estavam em renovagdo. “Publico”, “arte” e “consumo”: essas categorias foram revisitadas por
criticos televisivos nos anos 1970, assim como a propria categoria “critica”, pois as renovacgdes a
que passaram as telenovelas do periodo foram um ponto norteador de ressignificagcdo do espaco
critico, propondo outras abordagens interpretativas do conteldo e da propria televisdo como
“forma cultural”, simbolo representativo nos discursos sobre a industria cultural e a cultura de

massas.

Segundo Pierre Bourdieu (1996, p. 243), na estruturacdo do campo de saber, séo
importantes trés elementos que sustentam as relagdes de poder em disputa entre produtores
culturais: a analise da posi¢cdo do campo literario e suas transformacao ao longo do tempo; as
estruturas internas do campo como universo que obedece as leis de funcionamento entre as
posicdes que ocupam os individuos ou grupos em situacdo de concorréncia pela legitimidade;
depois, o0 habitus dos sujeitos nessas posicdes, situando a construgdo do campo como légica prévia

para a construcao da trajetoria social.

Entendendo a critica televisiva como producdo de um campo em processo de
especializacdo e o critico televisivo como produtor cultural, situando a compreensédo de Pierre
Bourdieu, h&d uma renovagdo no processo de publicacdo sobre TV, que acontece na década de
1970, que se relacionou a maior producédo de obras bibliograficas no campo da comunicacéo e
abertura de cursos da area nas universidades no Brasil. Essa renovacao, assim como a linguagem
televisiva perpassou novas narrativas ficticias, expressou uma disputa de narrativas a respeito dos
caminhos futuros da critica. Ao revisar 0s escritos criticos do momento e impor-se a outras
linguagens criticas, estabeleceu-se um processo de legitimacdo da critica enquanto status

intelectual sobre o contetido televisivo.

A critica de Helena Silveira, na Folha de S. Paulo, entre 1970 e 1984, expressa a
tomada de posicdo de uma escrita sobre a televisdo que acompanhou essas transformacoes, e
inclusive refletiu sobre o papel da critica nesse novo momento. Helena Silveira participou de
importantes premiac6es da programacao televisiva, tinha importante espaco no caderno cultural
Folha llustrada e se tornou renomada no campo especializado em critica televisiva, a partir dos
anos 1970, sendo referenciada em varios trabalhos no campo da comunicacdo, além de ser objeto
de pesquisa, como é o caso da dissertacdo de Pedro Paulo da Silva (2015) que se dedica ao trabalho

de Helena como jornalista, dramaturga e critica televisiva.
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Segundo Silva (2015, p. 68), Helena se distanciava e criticava a propria critica que se
posicionava como “pichacdo” ou “picho”, termos estes que o historiador Paulo César Araujo
(2013, p. 179) chama de “era da pichag@o” para uma critica cultural que ndo tinha papas nas linguas
e, muitas vezes, era cruel com os conteudos culturais, seja ha musica, no teatro ou na televisao.
Analisamos Wolff e Lessa nos capitulos anteriores, entre 1964 e 1968, entendendo parte da
construcdo critica em processo de experimentacdo, delineando suas categorias de analise
construidas a partir de diferentes espagos de experiéncia, como o teatro e a literatura. O exame
rigido e o uso de chav@es depreciativos da programagdo também eram uma marca de suas criticas,
a qual Helena Silveira rechacava. A critica as narrativas ficcionais das novelas foi um espaco que
“encorpou” a escrita sobre TV, especializando-se como escrita proxima a analise teorica de

conteudo, como € o caso da publicacao de Helena Silveira contra a critica de “picho”:

Fico muito feliz quando vejo eruditos sistematizarem em teorias o que sempre realizei no
arroz com feijéo do cotidiano, em meu mister de escriba. Assim, Roland Barthes ndo vé
a critica no sentido de juizo de valores. Pensa, e muitos com ele, que devera haver uma
reformulacdo na critica. Ela passaria a ser uma criacao sobre a criacdo...

Creio que s6 os egocéntricos ou incuravelmente narcisistas podem se postar diante do fato
artistico e decidir: € ou ndo arte, € ou ndo uma realizacdo que se completou. [...]

Estou fazendo essas consideracdes porque, com frequéncia, me cobram o piche pelo
piche. Existe gente que pensa que o bom critico é o derrubador sistematico de todos os
idolos. [...]

Mas essa espécie de critica ndo confere ao articulista a alegria de criar sobre a criagao.
Tirar da obra de arte os estimulos positivos e até negativos.

Uma visdo sobre a tela, o filme, o livro, a peca de teatro, o video, pode ser minuciosamente
esclarecedora para o proprio artista, uma vez que a realizacdo no plano da arte tem muito
mais de inconsciente que de tomada consciente de uma realidade. E, em contrapartida, o
critico pode reformular todas as suas posi¢@es, mercé do que o artista for dizendo através
da continuidade de seus trabalhos.

Assim, vejo o exercicio da critica no feitio de um didlogo democratico, ndo de um
monologo fascista. Verdades definitivas, para homens transitorios? Deixem-me rir. N&do
fecho nenhuma porta e ndo admito, por isso, portas fechadas, a minha frente. (SILVEIRA,
1976, p. 3)

Pedro Paulo da Silva (2015, p. 70) aponta a critica de Helena Silveira como uma recusa
ao senso comum que destaca os erros e 0s defeitos de uma obra, mas pensando a critica a partir do
carater transitério das producles artisticas (como a televisdo). Segundo o autor, ao repensar a

linguagem e a funcgdo da critica, a jornalista dialoga com Roland Barthes!?! e defende uma postura

121 As editoras Paulista e Cultrix foram as principais editoras responsaveis pela publicagio de Barthes no Brasil,
linguista que ajudou como referéncia nos estudos em critica, teoria literaria e linguistica no Brasil. Para Barthes,
critica, texto literéario e traducéo sdo categorias imbricadas no processo criativo da linguistica. Para melhor
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que se utilize da metalinguagem para pensar a propria producéo critica e situando um peso em seu
carater teorico. A obra de Barthes havia sido recentemente lancada no Brasil nos anos 1970, o livro
Critica e Verdade, e seu trabalho € citado para rever 0s conceitos de critica, como tentativa de
Helena em aproximar a critica televisiva da critica cultural especializada, por exemplo, assim como
é considerada a critica literaria (SILVA, 2015, p. 71).

Um importante trecho da obra de Barthes revela uma critica a posicdo positivista e
taxativa de obras como boas ou ruins por arbitrariedade, utilizando-se de um racionalismo
exagerado para construir categorias de analise das obras ignorando aspectos ideoldgicos, ou seja,

\

uma critica a “critica isenta’”:

A critica é outra coisa diversa de falar certo em nome de principios “verdadeiros”.
Portanto o pecado maior, em critica, ndo é a ideologia, mas o siléncio com o qual ela é
recoberta: esse siléncio culpado tem um nome: é a boa consciéncia ou, se se preferir, a
ma fé. Como acreditar, com efeito, que a obra é um objeto exterior a psique € a histéria
daquele que a interroga e em face do qual o critico teria uma espécie de direito de
extraterritorialidade? Por que milagre a comunicacgao profunda que a maioria dos criticos
postulam entre a obra e 0 autor que eles estudam cessariam quando se trata de sua prépria
obra e de seu préprio tempo? Haveria leis de criacdo validas para o escritor, mas ndo para
o critico? (BARTHES, 2007, p. 159)

Barthes continua em seu texto ao afirmar que toda critica é critica da obra e critica de
si mesma (BARTHES, 2007, p. 159). Por meio do pensamento sobre a critica enquanto atividade,
ou seja, uma “série de atos intelectuais engajados”, citado por Barthes, Helena Silveira trouxe a
sua critica televisiva para o patamar de oficio, producdo teorica sobre cultura, diferenciando-se da
critica como cronica ou “piche”. O carater “Do oficio de ver TV. Ver TV, sim, compulsoriamente”
(SILVEIRA, 1978, p. 3) € citado em publicacdo sobre o prémio “Jornalista do ano” que recebe em
1978.

Ainda nessa publicacdo, é citada parte do grupo de comunistas que comecaram a
produzir suas telenovelas, assim como os problemas enfrentados com a censura na vigilancia e
corte de contetdos, em que Silveira considera parte essencial do exercicio da critica: considerar as
circunstancias do contetdo produzido na televisao, incluindo os embates com a censura, causando
até mesmo a proibicdo de novelas que foram gravadas, mas nao exibidas (o caso Roque Santeiro

de Dias Gomes foi emblematico):

compreensdo do assunto, ver: BRANDDINI, Laura Taddei. “Roland Barthes no Brasil, via tradugdes”. Cadernos de
Traducdo. [online] N. 34, V. 2. Jul/Dez, 2014. Disponivel em:
https://periodicos.ufsc.br/index.php/traducao/article/view/2175-7968.2014v2n34p120. Acesso: 02/06/21 as 17:02.



123

[...] E necessario pensar que todo o programa televisivo tem um colaborador: a Censura,
e enquanto esta existir, caolhamente, sé quase que poderemos ter escapismos, alienagdes,
um desenho cor-de-rosa da vida e das coisas.

Por isso quando vejo escritores, como Lauro Cesar Muniz e Dias Gomes tirando sangue
de pedra me envolvo ndo so do ponto de vista dos momentos de arte conseguidos, mas
emocionalmente. De uma feita Gianfrancesco Guarnieri declarou que “Fazer TV no
Brasil ¢ exercicio de desisténcia”. Hoje, ele deve estar achando que fazer teatro também
¢, com sua pega para a “Feira Paulista de Opinido” proibida pela Censura. (SILVEIRA,
1978, p.3)

O piche, até entdo muito comum na critica das colunas de cadernos culturais, ficou
caracterizado como uma espécie de ensaio sem preocupacao tedrica, recheado de arbitrariedades
na escrita e, muitas vezes, construindo sua legitimacao intelectual a partir das relacdes de poder
entre 0S Criticos e seus respectivos espagos no campo da arte, como a literatura e o teatro. A censura
as novelas, a entrada de comunistas na producdo do conteudo televisivo e a modernizacao das
emissoras a partir de aspectos tecnolégicos trouxeram a Helena Silveira, como critica televisiva,
uma necessidade de revisitar a critica produzida até entdo sobre a televisdo. As novelas veiculadas
nesse momento, como as escritas por Dias Gomes, Jorge Andrade, Braulio Pedroso e Janete Clair,
foram consideradas acima da média para muitos criticos, impulsionando outros caminhos de suas

publicac6es sobre o conteudo televisivo.

Como critica a postura do “piche” — muito comum nos anos 1960 como ja vimos
anteriormente com Wolff e Lessa —, Helena Silveira retrata uma nova abordagem para a critica
cultural em um processo de distingdo. Essa distincdo, enquanto parte do processo de
institucionalizacdo de um campo intelectual, € observada em outros espacos de critica, como o
caso da critica literaria que, historicamente, nasceu nos folhetins de jornais e que se aproxima do

género ensaistico da sociologia e da filosofial??.

Especificamente nos anos 1970, como houve a tomada de uma posi¢do que visava uma
critica a literatura que utilizava métodos extraliterarios, embasados na vida do autor ou em teorias
socioldgicas e direcionamentos histéricos, mas abordando uma critica que tomasse a literatura

como objeto autdnomo, proximo a ciéncia. Sobre isso, Afranio Coutinho'? publica em 1968 a

122 Machado de Assis foi um importante exemplo de critico literario, além de romancista, que utilizava o jornal para
publicacdo de contos e ensaios. Anténio Candido € outro principal nome que elevou o patamar da critica para a analise
de um sistema literario brasileiro com a obra “Formagdo da literatura brasileira” (1959). Ver RODRIGUES, Manoel
Freire; CARNEIRO, Ana Paula Lima. “Pensamento Critico de Antonio Candido: Algumas considera¢des”. Revista
do GELNE. Natal/RN. V. 19, n. 2. Jul-Dez, 2017. P. 90-100.

123 Critico e historiador da literatura, Afranio Coutinho aprofundou os estudos sobre critica literaria e defendeu o
método cientifico e a pesquisa académica para a analise dos textos, afastando-se da critica ensaistica e contribuiu aos
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obra Critica e Poética, organizada com textos sobre o cenério da critica literaria no Brasil,
retratando que esta passava por renovacdes em suas analises, sobretudo na base do rigor cientifico
e da analise da obra literaria em si mesma, caracterizando o movimento de “Nova critica” ou “hew
criticism”*?*, como campo de analise literaria que indicava uma especializagdo na critica
(COUTINHO, 1968, p. 141).

Coutinho foi um dos principais representantes do movimento, trazendo para a critica
literaria uma posicao reflexiva sobre seus proprios critérios, enquanto atividade intelectual e que
precisava utilizar o raciocinio l6gico-formal. Esse processo colocou em “protagonismo” a analise
do discurso, o que favoreceu nos anos 1970 outras analises sobre a critica e o papel do critico,
devido a chegada das traducdes de Roland Barthes no pais e, mais tarde nos anos 1980, dos
chamados Estudos Culturais'?® como campo de investigacdo influenciado por olhares acerca do

papel das midias e do poder hegeménico.

Um novo olhar na critica de Silveira se inscreve nas transformacdes de temas, dos
experimentalismos e dos protagonistas da periferia urbana. A telenovela do horario nobre foi um
universo privilegiado para muitos escritores comunistas, vindos do teatro e da radio, assim como
as transformacdes na televisdo acompanharam as transformacdes na critica, em que seus escritores
e produtores mantiveram relacGes direta ou indiretamente com a opinido publicada de alguns
criticos renomados. “Povo” e “publico” tornaram-se categorias em debate para os usos da TV em
uma sociedade industrializada durante um regime civil-militar. Por isso, as discussdes sobre a TV
em fins dos anos 1970 e inicio dos anos 1980 voltaram-se para as respostas do publico sobre os

tipos de contetdo veiculado em rede nacional.

No proximo tépico, investigaremos como povo e publico foram categorias usadas pela
critica para os jogos de poder no discurso sob processo de especializacdo no campo da critica na
década de 1980, sobretudo ao tratar-se do processo de abertura gradual da ditadura, fim do Ato
Institucional — 5 e uma publicacdo intensa de criticas e produgdes bibliograficas sobre poder e

midia televisiva.

estudos no Brasil da “nova critica”. Ver BRESSA, Inés Cardin. “Afranio Coutinho, critico e historiador da literatura
brasileira: uma leitura”. Dissertagdo (mestrado). 2007. Faculdade de Ciéncias de Letras de Assis, Universidade
Estadual Paulista — UNESP. S&o Paulo — SP.

124 Campo de estudos literarios que surgiu em 1940 nos Estados Unidos e teve como principais expoentes John
Crowem Ransom e Thomas S. Eliot. Os estudos objetivavam a ideia que todo texto deve ser interpretado em sua
propria unidade e autonomia. Ver CLEVELARES, Gustavo Augusto de Abreu. “Para uma analise intrinseca das letras,
o new criticism”. Revista Anagrama. Ano 5, Ed. 3. Mar-mai, 2012. ; e LIMA, Marcos Hidemi. “Afranio Coutinho e
o New Criticism no Brasil”. Revista Darandina — Programa de P6s-Graduagdo em Letras — UFJF. Vol. 2, N. 2, 2012.
125 Citamos os Estudos Culturais na “Introducio” desta pesquisa, conferir nota rodapé de ntimero 9.
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4.3 A critica televisiva entre o “gosto” e a “qualidade” nos anos 1980

Na pégina 43 do Estado de S. Paulo de 30 de agosto 1978, podemos analisar um retrato
interessante da visdo de parte da intelectualidade sobre o conteudo televisivo: o caso das “patrulhas
ideologicas”. O termo refere-se a0 movimento de contestagdo sobre o posicionamento de
intelectuais e artistas que estariam, supostamente, perdendo a capacidade da critica e a mobilizagdo
das massas em suas obras. A expressao foi cunhada, primeiramente, pelo cineasta Carlos Diegues,
ou Caca Diegues, em 1978, durante entrevista publicada no mesmo jornal'?®, para se referir aos
radicalismos da opinido de uma esquerda que estava tentando impor partidarismos na producéao

cultural, definindo-a como uma politica ideoldgica que feria a liberdade artistica do autor.

Na critica de Marcal Versiani'?’, o caso ¢ comentado como parte das disputas entre
mercado e intelectualidade na producéo cultural do momento, seja cinema, teatro ou televisao.
Com a estreia de Xica da Silva (1978), filme que chamou a atencéo da critica por retratar a historia
de uma negra liberta que utilizava a sexualidade como subversdo da violéncia no contexto da
escraviddo, a pelicula levantou criticas de setores da esquerda sobre a imagem da mulher negra
sexualizada na trama ¢ a acusa¢do de aproximagdo com o “pornochanchada”, através do uso da
sexualidade somente para chamar atencéo do publico. Dessa forma, a discussdo sobre publico entre
arte e o engajamento € evocada na critica a partir da atuacao das chamadas “patrulhas ideologicas”,

ou sobre os limites das producgdes na arte para entretenimento e/ou engajamento do publico/povo.

Marcal escreve:

Caca Diegues se insurgiu contra o empolgamento do “popular”, na entrevista em que
redefiniu o cinema genuinamente brasileiro e popular. “Deixe-Se 0 povo brasileiro a tentar
sua experiéncia de liberdade; e ndo se queira coloniza-lo internamente, em nome de certa
aristocracia da inteligéncia”. Poderia ter dito que se deve deixar o povo brasileiro solto
no caminho de sua “revolugio burguesa”: com tdo longa tradicdo de autoritarismo politico
e mal saidos de um ciclo de arbitrio, sera hora de novos balizamentos a criatividade e a
espontaneidade? (VERSIANI, 1979, p. 43).

Na época da publicacdo, o cineasta iria participar de um programa de entrevistas

popular da TV Cultura, Vox Populi, que contou com uma bancada de entrevistadores tais como

126 NAPOLITANO, MARCOS. Coragéo Civil - a vida cultural brasileira sob o regime militar (1964-1985). Sao Paulo:
Intermeios, 2017.

127 0 jornalista trabalhou como editorialista da Folha de S. Paulo, Jornal do Brasil e O Globo, além de colaborador da
revista VVozes durante os anos 1960 e 1970.
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Henfil, Renato Tapajos, Jorge Bodansky e Anibal Massaini?®, todos importantes intelectuais
comunistas, com trajetorias de enfrentamento direto a ditadura. A divulgacéo do filme Bye, Bye
Brasil de Diegues foi debatido durante o programa, assim como a repercussao do longa Xica da
Silva, o que retornava a discussao sobre as “patrulhas ideologicas”. Na pagina, vemos a manchete
anunciando a programacéo, ao lado da critica de Marcal, compartilhando, ainda, com a critica de
Liane C. Alves!?® com excertos sobre os efeitos psicologicos da televisio sobre o publico, a
resenha de “C.M.M.” sobre a novela llha Nua, dentre outras publicacbes em uma mesma pagina

sobre contelido de TV.

128 Os idealizadores do programa “Vox Populi”, Roberto Muy Laert e Carlos Queiroz Telles, tinha como objetivo
criar um programa de entrevistas que discutisse temas politicos e culturais sobre a realidade nacional, o que contou
com a participagdo de entrevistadores comunistas como o cartunista e jornalista Henfil (O Pasquim) e o cineastas
advindos do Cinema Novo: Renato Tapajds, Anibal Massaini e Jorge Bodansky.

129 A critica de Liane C. Alves tinha o carater semanal e ocupou boa parte do Estado de S. Paulo durante os anos 1970
e 1980, porém, h& pouca ou quase nenhuma informacéo explicita sobre sua trajetoria em nossas pesquisas. A mencao
a jornalista foi feita no livro de Laurindo Leal “Atras das cAmeras: relagdes entre cultura, estado e televisao”(1988, P.
49), mas a importancia de seus escritos e sua contribuicdo ndo poderia deixar de ser ignorada.
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Figura 15 — Pagina 43 do Estado de S. Paulo
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Fonte: O Estado de S. Paulo,22 jul. 1979.

Podemos perceber a escrita sobre televisdo “diluida” entre TV, cinema, teatro e radio,
afastando-se da divisdo de colunas, até entdo tradicional, entre critica televisiva, critica teatral,
critica de cinema e critica literaria, vista no Caderno B (JB). A televisdo dos anos de 1980
atravessou 0s espacos e diluiu-se entre o cinema, o teatro e a radio, arregimentada pela critica que
se especializara. A critica, longe de ser um reflexo das transformagdes televisivas, fortaleceu seus
lacos com o0 seu objeto de estudo, assim como a TV abriu espago para a critica, com a programacao
feita por debates, a participacdo de integrantes comunistas falando sobre cinema e jornalismo,
como foi o programa Vox Populi, que foi ao ar na TV Cultura entre 1977 e 1986. O programa de
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entrevistas apresentava bancadas de intelectuais, debatendo temas da politica, economia, arte e
entrevistados de influéncia nacional. O ano de 1978 foi marcado pelo fim do Al-5 e o inicio do
processo de abertura politica “lenta e gradual”, entre o fim do governo militar Ernesto Geisel e o

inicio do governo de Jodo Figueiredo.

Essa “abertura politica” foi marcada pela maior participacdo dos movimentos sociais
e o0 surgimento de novas liderancas da esquerda, como os movimentos sindicalizados!®, as
organizagdes femininas, como o Movimento Feminino pela Anistia’®!, dentre outros. A proposta
de abertura politica estava sendo debatida no Congresso Nacional, entendendo a anistia para
militares e presos politicos, além da reformulacdo partidaria com o fim do bipartidarismo e as
eleicOes diretas para governadores. A participacdo cidada estava em jogo, pois o Estado militar
exercia poder sobre os limites dessa participacdo, entendendo a abertura como parte de uma
politica de conciliacdo e que foi controlada pelo alto, mesmo com as pressdes dos setores

populares.

O tema da abertura politica, ampla e gradual, participou de enredos de telenovelas do
horario nobre aos programas de entrevistas, como 0 proprio programa “Abertura”, idealizado por
Fernando Barbosa Lima®®? e transmitido pela Rede Tupi nos anos de 1979 e 1980. A participac&o
de jornalistas, criticos e intelectuais comunistas eram presentes, como Fausto Wolff, que até entdo
havia se afastado de suas concepcOes a favor do regime, participado da formacdo do jornal
alternativo O Pasquim e comecado a compor a bancada de entrevistadores do programa, que

discutia o processo da transi¢do democratica.

Nesse sentido, mesmo com o fim do Al-5, 0 momento de abertura politica com a
discussdo do cenario nacional — as pressdes de movimentos sociais em torno da anistia e de uma
nova Constituicdo e a participacdo de jornalistas e intelectuais de diferentes setores da esquerda
na televisdo — foi importante para os questionamentos sobre os caminhos da producédo cultural

entre as incertezas na entrada dos anos 1980, marcando o fim institucional do regime em 1982.

130 As greves no ABC, regido paulista, em 1978 marcaram a forca do movimento sindical de trabalhadores liderado
por operarios metaldrgicos, compondo a maior greve geral do Brasil até entdo, e que contou com a lideranga sindical,
como a de Luis In4cio Lula da Silva.

131 O MFA surgiu em 1975 com o objetivo organizar a luta pela anistia durante o processo de abertura e que promovia
em sua campanha 0s sentimentos de paz, solidariedade e justica. (DUARTE, 2008).

132 Além do programa, o “Jornal de Vanguarda" foi ao ar em 1962 na TV Excelsior e que cunhou o termo “nossas
cameras sdo seus olhos”, cujo programa reuniu jornalistas da imprensa escrita e foi importante para modelos
posteriores de programas de entrevistasna TV.
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O caso das Patrulhas Ideoldgicas foi repercutido como critica aos setores da esquerda
comunista, revelando um desgaste do “nacional-popular” e da produgdo cultural, segundo esses
setores, que serviria @ mobilizacdo de massas. A maior liberdade para um momento de transicéo,
segundo Cacéd Diegues, assim outros setores na esquerda, estaria em temas que ndo fossem
diretamente ligados a luta armada ou a uma critica direta a ditadura, mas em temas ligados a novos
padrdes de comportamento, critica dos costumes e a participacdo em enredos, tanto no cinema
como na televisdo, de grupos sociais marginalizados, como homossexuais, negros e negras e

mulheres protagonistas que desviariam dos padrdes impostos pela sociedade.

A forma como a critica televisiva acompanhou o processo de abertura, também
abordou temas como ética e censura na programacdo televisiva, buscando apoio nos estudos
comunicacionais, em sua maioria sobre recepcao e efeitos dos meios de comunicacdo de massas.
Observamos, mais uma vez, a escrita televisiva critica que permeia uma pagina inteira, diluida
entre a critica de cinema, entendendo os diversos aspectos em que a escrita sobre TV relaciona
artigos e resenhas entre si. Na pagina, o tema do cinema brasileiro na televisao esta em evidéncia,
com a manchete que descreve a compra de filmes nacionais por boa parte das emissoras e, abaixo,
uma discussao critica sobre o processo de nacionalizacdo do cinema e seu processo de abertura na
TV.

Além dos profissionais do teatro, como atores e escritores, existiu uma significante
quantidade de profissionais do cinema trabalhando para a televisdo em sua programacao,
transformando o proprio formato da TV ao mesmo tempo em que adaptavam-se a ela. Estreava o
programa Globo Repdrter em abril de 1973, dando continuidade ao Globo Shell, de 1971, que
apostava no formato pelicula, ou seja, em documentario que mostrava a diversidade do pais com
filmagens sem presenca da equipe e em larga escala, em que cenarios e paisagens eram 0S

protagonistas das cenas.

Foi nesse mesmo ano de 1973 que, segundo Ana Claudia de Freitas Resende (2005),
aconteceu uma caréncia de producdo do cinema nacional, em que cerca de 290 produtoras
nacionais estavam registradas no Instituto Nacional de Cinema, com a estreia de 57 filmes
nacionais nesse ano, quando no ano anterior, teriam sido produzidos 68 filmes (BERNADET,
1979, p. 88). A televisdo abriu espacos para os cineastas. Programas como o Globo Repdrter se
tornaram um ponto de encontro entre profissionais da TV e do cinema brasileiro por meio do filme

documental, principalmente (RESENDE, 2005, p. 107). Os cineastas Eduardo Coutinho e Joéo
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Batista Andrade®®® foram importantes idealizadores do formato documentario para a televiséo,
caracterizando uma espécie de resisténcia ao filme importado, ao ampliar o mercado para 0s
cineastas brasileiros (RESENDE, 2005, p. 108).

Na imagem a seguir, podemos visualizar a escrita sobre TV relacionando-se em um

espaco comum entre 0 cinema, a musica e a literatura na TV:

Figura 16 — A TV, o cinema, a musica e a literatura dividem pagina em impresso
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Fonte: O Estado de S. Paulo, 24 fev. 1981, p. 22.

Na critica, Carlos M. Motta sobre a passagem do cinema nacional para a televisao,
relata 0 aumento de programacdo nacional e destaca, como parte do momento, a abertura da

televisdo para novos espagos e novos profissionais advindos do cinema e, principalmente,

133 Eduardo Coutinho ¢ reconhecido por seu documentario “Cabra Marcado Para Morrer", que influenciou o cinema
documental de contestacdo durante a ditadura civil-militar, assim como Jodo Batista de Andrade ficou reconhecido
em sua filmografia por sua discussdo de temas sociais e na linguagem entre ficcdo e documental. Ambos fizeram
importantes passagens no programa “Globo Repérter” e contribuiram no formato pelicula para a televisdo.
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influenciados pelo aumento da compra dos aparelhos televisores coloridos. O critico de cinema
destaca dois pontos sobre o processo: primeiro, o filme brasileiro ja estava indo ao ar coma TV
em preto e branco, mas encontrava dificuldade na exibicdo, transformando-se em tabu para o

publico do horério diurno:

Mas serd mesmo verdade que nossa televisio nunca deu importancia ao cinema
brasileiro?

Exercitando a descuidada, quando ndo totalmente inexistente, memdria nacional e
fazendo um levantamento ainda que de arquivo e nao estatistico, verifica-se que o Canal
13, na sua primeira fase, exibiu filmes brasileiros nos horéarios noturnos e que a Globo,
além de esporadicas exibicdes de fitas nacionais para adultos, apresentou durante alguns
meses fitas brasileiras (...).

Hoje em dia, todo mundo - até mesmo, segundo dizem, quem néo possui televisor a cores
- s0 quer ver filmes coloridos. Esse tabu tem relegado filmes nacionais e estrangeiros em
preto e branco a horarios depois da meia-noite, quando ndo ao amanhecer, como alias
ocorre também nas emissoras nos EUA. Em consequéncia, filmes mais antigos, de
qualquer nacionalidade, terdo cada vez menos possibilidades de serem exibidos na tevé.
Por outro lado, existem menos filmes disponiveis (...). Além disso, a lei exige a utilizacdo
do internegativo (negativo tirado de uma cépia positiva) e ndo mais permite a importacéo
de cdpias positivas, 0 que aumenta os custos. 1sso pode tornar mais vantajoso exibir filmes
brasileiros, porque, além disso, os mais atuais ja ndo contam com tantos empecilhos da
censura. E quanto menos filmes dublados melhor: valoriza-se 0s nossos artistas e impede-
se a deturpacgdo do melhor cinema estrangeiro. (MOTTA, 1981, p. 22)

Um aspecto importante que podemos notar € que o cinema brasileiro, na década de
1980, buscava se estruturar horizontalmente na programacéo televisiva. A necessidade de publico
em massa ndo era uma necessidade de profissionais do teatro comunista, somente. Segundo
Fernanda Mauricio Silva (2016), o que diferencia o critico de cinema e o critico de TV é que o
primeiro fala sobre uma obra que ja se concluiu, ao contrario da televisdo que se apresenta como
uma obra em construcéo e, principalmente, refém do gosto do grande publico. Por isso, se para
alguns criticos televisivos dos anos 1960, o problema do gosto se expressava diante das relacfes
com o mercado e a popularizacdo de uma cultura embotada, para o critico de cinema, a televisdo
se configurou como importante espaco de construcdo de puablico em maior escala, principalmente,

com o “padrao Globo” de televisdo e a abertura para novos profissionais.

A jornalista Liane C. A. Alves, que publicou artigos quinzenalmente durante os anos
1970 e 1980, acompanhou as reportagens sobre TV e a critica de cinema e, junto ao artigo de
Motta, reflete sobre os significados da Cultura como processo de transformacdes dos meios de

comunicacdo de massas cuja consequéncia seria a homogeneidade ou a democratizagdo como
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efeito do processo. O tom da andlise relaciona-se com a ocasido e a abertura televisiva e o que

seria um novo sobre as analises televisivas:

Discutir a homogeneizagdo da cultura através da televisdio como uma estonteante
revelacdo feita ha apenas algumas semanas tem um sentido jornalistico pouco relevante.
Ha mais de 20 anos, paginas e paginas dos livros dos melhores teéricos de comunicagdo
do mundo - como os de Umberto Eco, McLuhan, Postman, Newcomb - foram escritas
analisando o indiscutivel fenémeno da homogeneizacéo da cultura. Agora entramos numa
nova fase, uma segunda etapa destes estudos: a avaliacdo dos efeitos da homogeneizacéo
ou mesmo a dimens&o cultural como fator de mudanca social. (ALVES, 1981, p. 22)

Durante a analise, relaciona-se a homogeneizacao da cultura com o ganho de publico
e um suposto desprendimento da elite cultural para “nivelar-se por baixo” ou “democratizar-se”,
citando duas visdes de intelectualidade sobre a chegada da TV para o grande publico. “Nivelar-se
por baixo” seria o processo de facilitar a linguagem televisiva para as camadas populares, proxima
a analise de Fausto Wolff sobre o embotamento televisivo, ou seja, um conteddo acritico.
“Democratizar” seria o processo de facilitar a linguagem televisiva, mas visando ao protagonismo
do publico que teria acesso a informacdo dentro da renovacao do conteldo televisivo brasileiro
nos anos 1970 e 1980.

Ao final da analise, a jornalista constrdi sua projecao de futuro, parte de sua leitura do

momento de abertura politica e do aumento do publico televisivo:

Mas comegamos agora o processo inverso. As redes de tevé e, no futuro, as tevés por
cabo, tendem novamente a especializar-se em novos publicos. Poderemos ter, daqui a 20
ou 30 anos, televisdes de alta sofisticagdo técnica, cultural e informativa destinadas a
publicos especificos. A ‘televisio de massa’ talvez continue apenas seguindo 0s passos
de seu publico - e ndo se pode cobrar dela a tarefa da educacéo ou da elevagdo do nivel
social das massas. Na verdade, somente com a melhora das condi¢des econdmicas, de
educacdo e lazer - algo que apenas estruturas governamentais podem proporcionar - € que
poderemos ter uma melhora do nivel de qualidade na televisdo. Talvez assim a televisao
possa ‘nivelar-se por cima’ sem o risco de ver o seu botdo desligado.

Se vemos hoje uma cultura homogeneizada - com algumas consequéncias sociais nao
desejéveis -, podemos ter a esperanca de que esta seja uma cultura de transicdo, pois trata-
se, na verdade, de um processo dindmico. Por enquanto, podemos ter pelo menos um
conforto intelectual: se a cultura é homogeneizada, a informacdo também passa a ser
fabricada para a atingir a todos. E a informagdo, no seu sentido jornalistico (‘saber o que
estd acontecendo’), € uma garantia de liberdade. (ALVES, 1981, p. 22)

A partir do entendimento de espacos de experiéncia e horizonte de expectativas, ao
retornarmos as analises de Koselleck (2007), percebemos como perspectiva de futuro a

compreensdo da abertura politica enquanto parte do processo de massificacdo da TV. Podemos
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contrastar com as criticas de Wolff e Ivan Lessa, como vimos no primeiro capitulo do nosso
trabalho, producentes de uma perspectiva de futuro sobre a TV atrelada a um futuro alienante e
pessimista. A visdo de mercado e homogeneizacao esté vinculada a discusséo sobre participagdo
cidadd, segundo a jornalista. Na interpretacdo de Alves, o distanciamento da producao televisiva
por uma elite intelectual buscava agregar o publico em larga escala, mas entendendo a importancia
de um engajamento politico sobre o acesso a informagdo. Podemos relacionar o fim do Al-5 em
1979 com a necessidade de movimentos sociais, intelectuais e jornalistas se pautarem como pontos
mediadores para a discussao sobre acesso aos meios de comunicagcdo como exercicio da cidadania,

afirma Alves.

A critica, como processo de elaboracdo da experiéncia, tragcou uma importante
trajetdria durante a abertura politica para os meios de comunicacéo, cuja televisdo estava no centro
das preocupagdes da imprensa. Na reportagem de Ethevaldo Siqueira, Televisdo invade até aldeias
amazonicas, publicada em 1978 no Estado de S. Paulo descreve-se, com informaces e graficos,
a televisdo como projeto de integracdo nacional, como pode-se observar na figura a seguir.

Figura 17 — Cobertura do sinal televisivo por area geogréafica no Brasil
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Fonte: O Estado de S. Paulo, 24 ago. 1978, p. 26

Por isso, a discussdo sobre a televisdo enquanto espaco de cidadania no momento de
abertura politica, proposta por Liane C. Alves, estaria relacionada ao proprio crescimento
estrutural da TV. Para a jornalista, povo e publico seriam indissociaveis para o futuro da televisdo

no Brasil.
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A escrita critica sobre a televisao tracou diferentes estratégias de interpretacéo sobre o
futuro da TV no Brasil, ganhando espaco na imprensa com suas reflexfes acerca do cenério
nacional. Enquanto interpretagdo, ndo ha homogeneidade, como vimos no decorrer da pesquisa,
por isso, a preocupacao entre povo e publico ndo estaria encerrada, mas abrindo uma outra lente
na analise sobre cultura e prética cultural, nos termos de Roger Chartier (1991), ao falarmos de

representacdo e pratica.

O jornalista Paulo Roberto Leandro®** discute sobre a questdo do “padrio Globo” com
0 contetdo ainda centrado na formula do tripé: novela, telejornalismo e cobertura esportiva.
Segundo o critico, a TV Cultura seria o destaque do momento, ao dedicar-se a programas de
entrevistas, debates e propostas culturais mais ambiciosas. As grandes campanhas publicitarias e

a TV Globo eram modelos que se tornaram regra ao padréo de TV no Brasil, e segundo o jornalista,

A travessia de 81 esta comecando. A locomotiva ainda é movida a novela o que distingue
0 comboio de cada emissora € o servico de bordo: se for de boa qualidade, o passageiro
viaja até o final, rendendo altos indices de Ibope; se ndo agradar, ele pode fazer baldeacéo
e mudar de canal da primeira estacdo. (LEANDRO, 1981, p. 25)

Assim, a qualidade do conteudo continuaria relacionada aos pontos do IBOPE,
portanto, a questdo entre um conteido que construisse um sentido participativo com sua audiéncia
ainda estaria amarrado ao padréo de televisdo mercadoldgico. Os efeitos da televisdo como objeto
proprio de uma estrutura social em que predomina o controle do sujeito como consumidor de um
produto foi uma perspectiva bastante difundida nesse momento. O Estado de S. Paulo publicou,
além da pagina sobre televisdo que reuniu a critica de cinema para comentarios sobre a TV aberta,
um ensaio da historiadora Ebe Reale!3®, em 1981, sobre os efeitos da televisdo em difundir padrdes
culturais na sociedade, sobretudo, com a difusdo das telenovelas. Sobre isso, a pesquisadora
evidencia a homogeneizacdo principalmente no que diz respeito aos aspectos especificos da

diversidade cultural, especialmente, para a cultura popular:

A jovem do interior de Minas, a rendeira das praias de Floriandpolis, ou a sertaneja do
Nordeste passam a aspirar a uma vida semelhante a das heroinas das novelas, baseadas
no ‘Ipanema, way of life’, pois ndo ¢ a vida do Rio de Janeiro que estas retratam, mas,
sim, aquela de alguns bairros da Zona Sul da Cidade Maravilhosa.

134 Atuou nos anos 1970 como coordenador do programa Vox Populi e estendeu sua participagio a 1983, além de ter
atuado como professor de jornalismo na ECA-USP durante a mesma década.

135 A historiadora publicou no Estado de S. Paulo como colunista convidada e ja produziu até ent&o diversos trabalhos
sobre a historia de Sdo Paulo e é 0 40° membro da Academia Paulista de Historia.
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Infelizmente, aos poucos, as populacgdes das cidades do Interior e do meio rural tém seus
valores tradicionais substituidos pelos habitos copiados da sociedade de consumo. Esse
abandono dos valores tradicionais, essa traicdo as nossas origens, terd para a cultura
brasileira conseqliéncias profundas, pois quando nos conscientizarmos sera
provavelmente muito tarde, jA& que todo mundo um acervo -cultural estara
irremediavelmente perdido. (REALE, 1981, p. 11).

Podemos relacionar a leitura sobre homogeneizacdo e integracdo cultural na
construcdo do entendimento sobre cultura de massas e qualidade da programacédo a partir de
Eugénio Bucci, critico televisivo e jornalista, que analisa a televisdo como um lugar em si e a
critica televisiva como constituinte do espaco televisivo. Assim como a TV é um espago publico
em si, mas fragmentado, a critica € quem totaliza esse espaco em forma de interpretacdo da
realidade que a TV insere na sociedade e estd inserida nela. As interpretacdes sobre TV e
“qualidade” continuam em disputas e tensdes, mas esses conflitos sustentam um espago publico e
um “encerramento” de um outro tempo, como afirma Bucci (200719xx, p. 31), no processo de

debate continuo sobre o lugar da cultura na modernizagdo do pais.

Uma importante discussao sobre integracdo cultural e apagamento esta em Edgar
Morin, na publicacdo da obra Cultura de Massas no Século XX - O Espirito do Tempo nos anos
1970. Segundo o autor, “tudo o que ¢ inovador, sempre se opde as normas dominantes da cultura”
(MORIN, 2002, p. 19). Sobre a critica dos intelectuais do processo de massificacdo, sustenta que
€ preciso reexaminar e autocriticar a nogao €tica e estética de cultura: “o termo cultura de massa
ndo pode ele mesmo designar essa cultura que emerge com fronteiras ainda fluidas, profundamente

ligadas as técnicas e a industria, assim como a alma e a vida cotidiana” (MORIN, 2002, p. 20).

Sendo assim, na década de 1980, “qualidade” e “gosto” quanto a critica televisiva na
imprensa relaciona-se ao processo de abertura politica e insercdo dos movimentos sociais, assim
como o apelo da intelectualidade, das esquerdas e do jornalismo dito “liberal”, acerca dos efeitos
televisivos e os significados da cultura em meio ao processo de industrializacdo e integracao
nacional a partir dos sistemas de comunicacdo. A critica televisiva, bem como a televisdo,
fragmentou-se e diluiu-se nas paginas dos jornais, sem a mesma frequéncia de publicacbes nos
impressos escolhidos. Nao por perda de influéncia, mas por expansao do territorio simbolico
televisivo para outros espacos culturais. Assim como o critico de cinema publicou sobre o cinema

na televisdo e o jornalista publicou sobre o telejornalismo no Brasil.

“Gosto” e “qualidade” acompanharam essa fragmentacao, pois as discussdes pareciam
estar em “tempos fraturados”, na expressdo da obra-titulo de Eric Hobsbawn, ja que enquanto a

critica a massificacdo ainda permanecia, havia a anélise da importancia televisiva nos espagos



136

remotos e na insercdo das discussbes sobre cidadania e participacdo politica nos espagos
televisivos. Dessa forma, ao fim deste tdpico, ndo entenderemos o fim do processo em que a critica
se constituiu, pois ainda estamos trabalhando com um recorte temporal e espacial definido e isto
se prolonga para uma importante discussdo sobre a existéncia ou ndo de uma critica sobre TV na
contemporaneidade. Porém, encerramos deixando em aberto a reflex&o sobre a construgdo de um
espaco intelectual durante a ditadura civil-militar, que falava sobre televisdo, evocando a
participacdo de uma intelectualidade mualtipla, desde os profissionais liberais e poetas engajados

aos comunistas que observavam a TV com olhos desconfiados.

As estratégias de interpretacGes construiram o que entendemos por conceitos de
cultura de massas e industria cultural no Brasil, dentro de um processo de circularidade das leituras
sobre a TV, com jornais, publicacbes de obras académicas e o aumento das formacgdes
especializadas em comunicacao no eixo Rio-Sao Paulo. Nesse sentido, entendemos as disputas e
as tensdes sobre um espaco novo, assim como a critica televisiva se constituiu enquanto um
importante movimento efervescente de debate publico sobre a cultura no Brasil, durante a ditadura,

e seu projeto de modernizagdo conservadora.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A critica televisiva, como construcdo de estratégias de interpretacdo da TV no Brasil,
se firmou como um campo reflexivo sobre as transformac6es na producéo cultural do mercado da
industria cultural e das ditas “belas artes”. Levando em consideracdo a critica como produgao
heterogénea de sentidos, parte de um “espirito do tempo” ou de um “horizonte de expectativa”,
percebemos a construcdo de um campo intelectual de discussdo sobre cultura no Brasil, 0s proprios
rumos da critica — a critica enquanto objeto a ser criticado — e a formulagdo de conceitos tdo caros
as leituras contemporaneas sobre meios de comunicagdo, como ¢ o caso de “cultura de massas”.
A trajetoria dessas leituras, a construcdo de um instrumento de analise proprio de um campo de
saberes em disputas foi possivel durante o processo de modernizagdo conservadora da televisao

no Brasil, projeto da ditadura civil-militar.

Dessa forma, a historia da critica no Brasil e a historia dos meios de comunicacao,
entre a imprensa e a TV, foram construidas a partir de espacos de experiéncias que estiveram em
consonancia com a trajetoria intelectual na imprensa, em cadernos culturais que abrigaram
sociabilidades diversas entre jornalistas, freelancers e a prépria persona do critico. Pensar 0s rumos
da cultura no Brasil, segundo os criticos na imprensa de grande circulacdo, residia em
interpretacdes sobre a TV, entre 0 objeto e o conteudo, como importantes para 0 engajamento
intelectual, portanto, levando parte de uma intelligentsia comunista formulou suas “visdes de
futuro” sobre TV, sobretudo ao tratar-se da associacdo entre cultura e acéo politica durante os anos

ditatoriais.

Ao longo dos capitulos, observamos a trajetdria da critica televisiva em seus conflitos
e consensos. Ndo buscamos uma linha evolutiva, pois entendemos a pesquisa como uma escrita
gue perpassou 0s anuncios publicitarios, a programacéo, a busca por uma linguagem televisiva e,
por consequéncia, uma linguagem propria da critica em questdo. Ao buscar uma forma propria de
publicacdo no jornal, a posicdo do critico também acompanhou mudancas de postura, e a
contribuicdo de uma intelectualidade comunista foi importante para sedimentar as bases do ensaio

critico sobre televisao.

O presente trabalho teve como objetivo abrir um caminho de reflexdo, mas assim como
a pesquisa em Histdria continua na experiéncia do pesquisador, a operagdo historiogréfica esta
situada em um tempo e lugar também pertencente a agéncia historica que constroi o objeto. Por

isso, ha alguns vislumbres de futuro que poderiam mediar outros olhares sobre a escrita de TV,
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como o espaco do jornalista frente ao novo veiculo de informacdo, a presenca de mulheres
jornalistas escrevendo ensaios sobre a programacdo televisiva, a presenca de criticos de cinema
ocupando espaco no jornal impresso para escrever sobre TV, dentre outros caminhos que estéo a

serem construidos sobre o objeto: a critica televisiva.

A delimitacdo do objeto de pesquisa foi importante para trilharmos questionamentos
acerca de cultura e intelectualidade na imprensa no Brasil, mas a critica enquanto experiéncia pode
vir a ter outros olhares historicos. A nossa posi¢do investigadora do sujeito critico no jornal, entre
a multiplicidade de agentes que movimentam o espaco, possibilitou a construcdo de um elo entre
Historia da Comunicacdo e Historia Intelectual, entendendo ambas as areas passiveis de
questionamentos dentro de suas proprias metodologias. O caderno cultural se tornou um espaco
de disputa para a critica, e assim a escrita sobre TV foi objeto de nossa reflex&o para pensar o lugar

de confronto entre novas narrativas sobre televisdo e cultura.

Ao entender o lugar da tecnologia como espago de producdo entre a critica e a crise,
podemos perceber como a narrativa sobre os tempos da ditadura atravessou o lugar da televisao.
A TV como tecnologia entre o0 medo e o fascinio formula perguntas em pesquisas sobre o periodo
presente na pesquisa, assim como produz outros questionamentos sobre o lugar da midia em nossos
tempos. Por fim, ressaltamos a importancia da continuidade de nossos estudos sobre a critica

televisiva ao olhar da Historia, e estamos abertos para reflexdes sobre midia, narrativa e poder.
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