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RESUMO

O presente trabalho descreve e analisa a terminologia do reggae — enquanto género musical,
movimento artistico-cultural e atividade socioecondmica — em S&do Luis-MA, a luz da
Socioterminologia, com fins & elaboragcdo de um glossario socioterminolégico do reggae
ludovicense. Assim, a partir do legado tedrico-metodoldgico deixado por Gaudin (1991),
(1993) e (2003), Boulanger (1991) e (1997), Auger (1993), (1997) e (2003), Faulstich (1990),
(1995a), (1995b), (1995c), (1997), (1998), (1999a), (1999b), (2002) (2006a) e (2006b),
Almeida (2006) e (2007) e Bortoni-Ricardo (1984), (1995), (2003) e (2005), buscamos
identificar, sobretudo, alguns tipos de variantes terminoldgicas do reggae ludovicense, bem
como investigar os fatores que condicionam a ocorréncia dessas variantes. Para tanto,
analisamos um corpus de lingua falada, constituido de 22 (vinte e duas) entrevistas realizadas
com pessoas pertencentes a segmentos que compdem a estrutura do reggae, atualmente, na
capital maranhense: apresentadores de programas de radio e de TV, cantores, colecionadores,
dancarinos, empresarios, investidores, radioleiros, DJs, produtores musicais, promotores de
festas e de eventos. O glossério socioterminoldgico do reggae ludovicense é composto por
115 unidades terminoldgicas distribuidas, em ordem alfabética, nos seguintes campos
conceituais: musica, tratamento, equipamento, processo e/ou ac¢do, danca vestuério, penteado,

espaco, evento, alucindgeno.

Palavras-chave: Socioterminologia. Reggae. Glossario.



RESUME

Ce travail décrit et analyse la terminologie du reggae — en tant que genre musical, mouvement
artistique et culturel et activité socio-économique — a S&o Luis-MA, & la lumiere de la
Socioterminologie, et ayant comme but I"élaboration d"un glossaire socioterminologique du
reggae ludovicense. De cette maniere, a partir de I"orientation théorique et méthodologique de
Gaudin (1991), (1993) et (2003), Boulanger (1991) et (1997), Auger (1993), (1997) et (2003),
Faulstich (1990), (1995a), (1995b), (1995¢), (1997), (1998), (1999a), (1999b), (2002) (2006a)
et (2006b), Almeida (2006) et (2007) et Bortoni-Ricardo (1984), (1995), (2003) et (2005), on
a essayé d’identifier, surtout, quelques types de variantes terminologiques du reggae de S&o
Luis, et de faire des recherches sur les facteurs qui conditionnent I"existence de ces variantes.
Pour le faire, on a analysé un corpus de langue parlée, constitue par 22 entretiens realisés avec
des personnes qui appartiennent aux segments qui constituent la structure du reggae,
actuellement, dans la capitale du Maranhdo: présentateurs de programmes de radio et de TV,
chanteurs, collectionneurs, danseurs, entrepreneurs, investisseurs, radioleiros, DJs,
producteurs musicaux, organisateurs de fétes et d'évenements. Le glossaire
socioterminologique du reggae ludovicense est composé 115 unités terminologiques
distribués, en ordre alphabétique, par les champs conceptuels suivants: musique, traitement,
équipement, procédé et/ou action, danse, vétement, coiffure, espace, événement,

hallucinogéne.

Mots-clés: Socioterminologie. Reggae. Glossaire.



LISTA DE ABREVIATURAS

adj. — adjetivo

can. — cantor

Cf. — conferir

col. — colecionador

comp. — compositor

dan. — dancarino

des. — designer

e. — empresario

fr. n. — fraseologia nominal

fr. v. — fraseologia verbal

i. — investidor

inint. — ininteligivel

r. — radioleiro

s. f. —substantivo feminino

S. m. — substantivo masculino

s. m./ adj. — substantivo masculino ou adjetivo
v. — verbo

Var. Coc. — variante co-ocorrente

Var. T. — variante concorrente de registro temporal
1f — primeira fase do reggae ludovicense

2f — segunda fase do reggae ludovicense



LISTA DE SIGLAS

APTR - apresentador de programa de televisdo ou de radio
DHLP - Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa

EM - estilo monitorado

ESNM - estilo semimonitorado e/ou ndo-monitorado
NDA - Novo Dicionério Aurélio

PE - proprietéario de espago de reggae

PFE — promotor de festas e eventos

PM - produtor musical

TND - termo ndo-dicionarizado

TDSE - termo dicionarizado com significado equivalente

TDSD - termo dicionarizado com significado diferente
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INTRODUCAO

A interdependéncia existente entre lingua, cultura e sociedade tem fomentado
pesquisas nas diversas &reas do saber. Notadamente, na area dos estudos linguisticos, essa
interdependéncia tem sido corroborada em inimeros trabalhos realizados sobre o Iéxico, dada
a multiplicidade e a complexidade de relages que ele estabelece em razéo das profundas
raizes socioculturais que possui.

Entre esses trabalhos que focam o léxico a partir das intrinsecas relagdes
existentes entre lingua, cultura e sociedade estdo aqueles sobre as comunicacdes
especializadas. Tais trabalhos, realizados com base nos pressupostos tedrico-metodoldgicos
da Terminologia — campo de estudo sobre as linguagens usadas nas comunicagdes
especializadas — surgem da necessidade que temos de realizar intercambios, trocas de
conhecimentos e de experiéncias para promover a circulagdo e a compreenséao de informagdes
nos campos das ciéncias, da tecnologia e da cultura, o que é indispensavel em uma sociedade
marcada pela especializacdo dos mais variados tipos de atividades e pela necessidade de
globalizagéo.

Mais especificamente, podemos dizer que esses estudos originam-se da
necessidade que temos de (re)nomear conceitos e/ou de (re)conceitualizar denominagoes,
dadas as novas e renovadas situagOes de interagdo humana que véo se constituindo com a
evolucédo dos paradigmas cientificos, tecnoldgicos e culturais.

Nesse contexto, o presente trabalho tem como objetivo principal descrever e
analisar a terminologia do reggae' em S&o Luis — capital do Estado do Maranhdo — & luz da
Socioterminologia, com fins & elaboragcdo de um glossario socioterminoldgico do reggae
ludovicense.

Esse glossario tem a funcdo de possibilitar — pelo registro de unidades e de
variantes terminoldgicas®, de seus respectivos significados, e de informacdes adicionais
necessarias para esclarecimentos sobre a terminologia regueira ludovicense — a divulgacéo e
uma melhor compreenséo da terminologia do reggae em Séo Luis, tendo como publico-alvo a

comunidade regueira (ludovicense, maranhense, brasileira e internacional), termindgrafos,

1 O termo reggae, neste trabalho, é empregado para designar ora género musical, ora movimento ou
manifestagdo artistico-cultural, ora atividade socioecondmica e politica e, na maioria das vezes, para designar
tudo isso simultdneamente.

2 Nesta pesquisa, unidades e variantes terminolégicas referem-se tanto a ocorréncia de termos quanto de
fraseologias. (Cf. KRIEGER; FINATTO, 2004).
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lexicografos, etnografos, pesquisadores, folcloristas, turistas, docentes e alunos do curso de
Letras e de cursos de areas afins, e todos os interessados pelo estudo do Iéxico, em geral, e das
linguagens especializadas, em particular.

Assim, partindo da analise de contextos discursivos de ocorréncia da terminologia
regueira ludovicense, sdo nossos objetivos especificos identificar, entre as unidades
terminoldgicas e respectivos significados, variantes denominativas concorrentes (de registro
temporais e de discurso) e/ou co-ocorrentes, assim como variantes conceituais oriundas das
reais necessidades de interacdo dos regueiros® ludovicenses, bem como identificar os fatores
que condicionam essas variantes na terminologia do reggae em S&o Luis.

Trabalhamos, nesse sentido, com a hipétese principal de que as variantes
denominativas e/ou conceituais ocorrentes na terminologia do reggae, em Sao Luis, sdo
condicionadas pelo fator temporal, uma vez que o reggae ludovicense, como visualizamos até
0 momento, apresenta duas fases, cada qual com suas caracteristicas especificas: uma fase,
que denominamos inicial ou primeira fase, referente, aproximadamente, a segunda metade da
década de 1970, a década de 1980 e a meados da década de 1990 do século XX, fortemente
marcada pela influéncia do género musical reggae produzido, principalmente, na Jamaica e
em Londres; e outra fase, que denominamos atual ou segunda fase, correspondente ao final da
ultima década do século XX e a primeira do século XXI — 1990/2000, caracterizada pela
acentuacdo das produgdes maranhenses eletronicas de reggae, chamadas, popularmente, de
reggaes eletronicos’ e pela revelacio de cantores-solo maranhenses.

Trabalhamos, ainda, com a hip6tese de que a ocorréncia/uso de variantes
denominativas na terminologia regueira ludovicense esté relacionada a questdes de discurso,
mais especificamente, ao continuum de monitoracgéo estilistica® decorrente da maior/menor
pressdo comunicativa exercida pelas relagdes, papéis e atividades desempenhados pelos

regueiros nos ambientes e situagdes de interacdo que vivenciam.

% Pessoas envolvidas, a lazer ou a trabalho, com o reggae.

* Os reggaes de produgdo maranhense que caracterizam a fase atual do reggae ludovicense (1990/2000) sdo
chamados, popularmente, de reggaes eletronicos por serem produzidos em estddios locais, geral e basicamente,
com o uso de um computador, equipado com programas especificos, ao qual se acopla um teclado. Assim,
acompanhando o avango das tecnologias da informatica, para tais producfes precisam-se, COMO recursos
humanos, apenas de produtores musicais e de cantores, uma vez que tais profissionais sdo também, em geral,
compositores. O emprego de mao-de-obra maranhense e a economia causada pela reducdo de profissionais, de
instrumentos a vera e de tempo usados para a producdo e gravacdo dos reggaes eletronicos sdo as principais
caracteristicas dessa fase atual do reggae ludovicense.

® “Como j& observou Labov (1972a), ndo existe falante de estilo (inico. Mas a implementagdo de estilos
monitorados no repertéro de uma pessoa vai depender dos recursos que lhe viabilizam as diversas tarefas
comunicativas relacionadas com os papéis sociais que ela assume em seu grupo social.” (BORTONI-RICARDO,
2005, p. 51).
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Assim, neste trabalho, a monitoracao estilistica divide os usuarios da terminologia
regueira em dois grupos: um que, acreditamos, por estar, sobretudo quando em atividade,
mais exposto publicamente, em razdo de ocupar espagos de destaque nos meios de
comunicacao (radio, TV, radiolae), monitora mais seu uso — restringindo, assim, em
quantidade e variedade, o uso de variantes; e outro que, por ndo ter a responsabilidade de estar
a frente do publico regueiro e de servir-lhe de referéncia, sobretudo quando em atividade, usa
a terminologia regueira de forma semimonitorada ou n&o-monitorada e, portanto, mais
esponténea, fazendo uso, consequentemente, de um nimero maior e mais diversificado de
variantes, inclusive e principalmente, de variantes estigmatizadas.

E importante esclarecermos que, embora num trabalho de natureza
socioterminoldgica, como este, seja esperado o controle do maior nimero possivel de
varigveis sociais, desconsideramos desde o inicio, para esta pesquisa, varidveis como sexo e
escolaridade, pois os segmentos’ do universo regueiro ludovicense investigados —
apresentadores de programas de rédio e de TV, cantores, colecionadores, dangarinos, DJs,
empresarios, investidores®, radioleiros’, produtores musicais, promotores de festas e de
eventos — sdo, ainda, em sua maioria, compostos basicamente por homens que cursaram,
com raras excegdes, no maximo até o Ensino Médio.

A escolha do tema desta pesquisa deu-se em razdo de o reggae — género musical
genuino dos bairros de lata jamaicanos — ter conquistado, no Maranhdo, espagos, tracos,
objetivos, modo de dancar, linguagem, ou seja, ter delineado caracteristicas proprias que lhe
asseguram uma autenticidade maranhense e que, consequentemente, lhe garantiram um
espaco entre as manifestacOes artistico-culturais mais tradicionais, bem como entre as
atividades socioecondmicas mais vitais do Estado.

A relevante presenca do reggae, especialmente em S&o Luis, pode ser facilmente
constatada pela quantidade expressiva de radiolas e espagos de reggae existentes no
municipio, bem como de DJs, dancarinos, colecionadores, cantores-solo, bandas, aléem de
outros ramos da cadeia produtiva do reggae ludovicense que emergiram com O
estabelecimento desse género musical como produto folclérico e, especialmente, como
produto de massa, no Maranhdo. Ha, também, sobretudo, em S&o Luis, uma quantidade

representativa de programas de reggae, arrendados por radioleiros, nas estagdes de radio e

® Conjunto de todos os equipamentos de som usados nas festas de reggae.

" Secdes ou divisdes que retratam a atual formatagdo do reggae em Sao Luis-MA.

® Pessoas que, na atualidade, comercializam (encomendam, compram e (re)vendem) os reggaes produzidos,
especialmente, em Séo Luis.

° Donos de radiolas.
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emissoras de TV e, ainda, uma regular e frequente ocorréncia de eventos e projetos
socioculturais relacionados ao reggae.

Essa presenca pode também ser percebida, no cotidiano maranhense, pela
quantidade de roupas e aderegos, com as cores da Jamaica ou da Etidpia, usados por muitos
maranhenses/ludovicenses, para refletir conceitos, imagens e referéncias proprias do universo
regueiro. Em geral, essas roupas e acessorios aludem a grandes icones internacionais do
reggae como Bob Marley, Peter Tosh, Gregory lsaacs, Jimmy CIiff, Erick Donaldson, ou,
corroborando a importancia da safra maranhense de reggae, a radiolas, DJs, grupos de
colecionadores, programas e cantores maranhenses de reggae, entre outros.

Dada a importéncia do reggae para a cultura, a midia, a economia, o lazer e 0
turismo maranhenses, S&o Luis — que se popularizou como A Atenas Brasileira, pela
representativa quantidade e significativa qualidade das produgBes literarias dos artistas
ludovicenses/maranhenses — recebeu os titulos de A Capital Brasileira do Reggae e de A
Jamaica Brasileira. E relevante esclarecermos, ainda, que o reggae também contribuiu de
forma significativa e incisiva para aquisicdo dos titulos de Capital Brasileira da Cultura 2009
e de Patriménio Cultural da Humanidade (1997), conquistados por S&o Luis.

Assim sendo, podemos afirmar que o reggae jamaicano — ressignificado pelo
sincretismo entre tradicBes culturais locais, préticas contemporéneas e elementos da
modernidade e pela dindmica dos sistemas midiaticos — redefiniu-se em terras maranhenses
em meio as relacOes de aceitacdo e de rejeicdo que despertou, rompendo as fronteiras dos
bairros de periferia e promovendo atividades de amplas dimensdes sociopoliticas, algumas
inclusive de carater socioeducativo, como as desenvolvidas, por exemplo, pelas ONGs
Garotinhos Beleza e Grupo de Danga Afro Malungos — GDAM. Essas atividades provocaram
transformacdes, especialmente, no cenario econdmico e cultural do Estado e acirraram
discussdes sobre a identidade cultural maranhense. (Cf. SILVA, 2007).

Contudo, é pertinente ressaltarmos que, na capital maranhense, mais do que
produto folclérico provindo desse sincretismo, o reggae destaca-se como produto de massa,
representando uma importante fonte de lazer e de renda para os ludovicenses.

Assim sendo, o0 reggae ludovicense propicia significativos ganhos financeiros
para alguns, ao dividir espagos, o0 ano inteiro, com as manifestagdes culturais maranhenses
mais tradicionais: festejos religiosos — como a Festa do Divino Espirito Santo, a de Séo
Benedito, a de Nossa Senhora de Belém, a de Santos Reis, a de Sdo José de Ribamar, a de
Santa Barbara — brincadeiras do periodo carnavalesco e brincadeiras do periodo junino. (Cf.
SILVA, 1995, 2007).
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As pesquisas que realizamos como auxiliar de pesquisa na vertente Reggae do
Projeto Atlas Linguistico do Maranhdo — ALIMA, desde 2002, bem como as experiéncias
que adquirimos como membro da Comissdo Integrada do Reggae — CIR, desde 2006,
permitiram-nos perceber que a importancia do reggae como género musical, manifestagéo
artistico-cultural e como atividade socioecondmica, no Maranhdo, se confirma, ainda, pela
linguagem que foi gerada pelos regueiros ludovicenses em razdo das relagdes que mantém.

Dessa maneira, podemos afirmar que o reggae, originalmente produzido em
inglés, desenvolveu em terras maranhenses uma linguagem especifica para atender as reais
necessidades de interagdo dos regueiros ludovicenses.

Nesse sentido, importa-nos enfatizar que, ao longo dos anos de investigagéo sobre
as especificidades linguisticas do reggae maranhense, pudemos perceber que, de apenas mais
uma variante estigmatizada do portugués maranhense (Cf. SANTOS, 2005, 2006), a
linguagem regueira — por promover a troca de conhecimentos e informagdes que foram se
tornando cada vez mais especificos ao/do universo regueiro, viabilizando a prética
comunicativa especializada desse universo — efetivou-se como uma terminologia técnico-
cultural que possui determinadas caracteristicas tematicas, propositos pragmaticos e
condic@es especificas de uso para atender as necessidades sociointeracionais dos regueiros da
capital maranhense.

Dessa forma, o reggae maranhense, especialmente o de S8o Luis — localidade
por nds escolhida por ser, no Estado, a sede e uma espécie de foco propulsor do reggae tanto
como género musical e manifestacdo artistico-cultural quanto como atividade social, politica e
econdmica — tem atraido o interesse de pesquisadores de diversas &reas do conhecimento,
entre elas, a da linguagem.

Prova disso sdo alguns trabalhos j& desenvolvidos sobre a linguagem regueira
maranhense. Nava (1995), por exemplo, propds-se a realizar um estudo sociolinguistico da
comunidade regueira ludovicense, ndo adotando, contudo, os critérios metodologicos
caracterizadores da pesquisa sociolinguistica. Araujo (2003) descreveu apenas um ndmero
restrito de lexias usadas no movimento reggae maranhense e apontou algumas motivagoes
semanticas dessas lexias. Também Silva (2006) fez um estudo sobre o aspecto semantico-
lexical do movimento reggae maranhense, mas o restringiu & comunidade regueira do bairro
Trizidela, em Séo Lufs.

Entretanto, como pudemos perceber, os trabalhos acima mencionados nao
focaram a linguagem regueira ludovicense sob a perspectiva socioterminoldgica, como é

nosso proposito, uma vez que nao tiveram o objetivo de investigar as variantes terminologicas
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regueiras, nem os fatores condicionantes das variagbes denominativas e/ou conceituais
ocorrentes nessa terminologia.

Entre os motivos que nos levaram a fazer uma pesquisa com base nas orientagdes
tedrico-metodoldgicas da Socioterminologia esta o fato de que tais orientagdes focalizam a
recolha e a andlise de unidades e de variantes terminolégicas, assim como de seus respectivos
significados, a partir dos contextos discursivos de uso (escrito ou falado) de uma dada
terminologia.

A Socioterminologia reflete, portanto, o0 desenvolvimento dos estudos
terminoldgicos exigido pela evolugdo dos paradigmas cientificos, tecnoldgicos e culturais,
tendo como foco de anélise a lingua em uso especializado, ou seja, as implicacbes que as
atividades e papéis desempenhados pelos falantes, as relagdes que mantém num ambiente
especializado, o perfil dos interlocutores, assim como fatores espaciais, temporais e culturais,
tém nesse uso.

Assim, partimos das pesquisas realizadas, sobretudo, por Gaudin, Boulanger,
Auger, Faulstich, Almeida e Bortoni-Ricardo. Os trés primeiros autores citados langaram as
bases gerais dos fundamentos tedricos e das orientagdes metodoldgicas da Socioterminologia.
Mais especificamente, Gaudin (1991), (1993) e (2003) afirma que a Socioterminologia é o
resultado dos legados da Sociolinguistica a Terminologia, enfatizando, sobretudo, a
importancia das contribuicBes da Teoria Sociolinguistica da Variagdo & Socioterminologia.

Auger (1993), (1997) e (2003) e Boulanger (1991) e (1997) ressaltam que a
Socioterminologia representa a evolucdo dos estudos terminoldgicos, assim como a
Sociolinguistica representa a evolugdo dos estudos linguisticos. Esses autores destacam as
implicacOes dos fatores socioculturais na releitura, proposta pela Socioterminologia, dos
fundamentos da Teoria Classica ou Geral da Terminologia, além de mencionar orientacbes
metodoldgicas para o tratamento das terminologias, sob um enfoque variacionista.

Os estudos realizados por Faulstich (1990), (1995a), (1995b), (1995c), (1997),
(1998), (1999a), (1999h), (2002) (2006a) e (2006b) ttm como objetivo principal langar, no
Brasil, a partir dos legados da Sociolinguistica, as bases da Teoria da Variacdo em
Terminologia. Para tanto, a autora explicita métodos de recolha e tratamento de dados
terminoldgicos sob a perspectiva socioterminoldgica e propde uma tipologia para o que
denominou de variantes terminologicas.

Os trabalhos de Almeida (2006) e (2007) trazem importantes contribuigdes quanto

a metodologia a ser usada na elaboraco de um glossério.
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As pesquisas desenvolvidas por Bortoni-Ricardo (1984), (1995), (2003) e (2005)
sobre variagdo sociolinguistica e, principalmente, sobre o continuum de monitoragéo
estilistica, por sua vez, corroboram a influéncia dos estudos sociolinguisticos nos estudos
socioterminoldgicos e, principalmente, acrescentam contribuicdes significativas aos legados
de Faulstich sobre as variantes terminoldgicas, em especial, sobre as variantes concorrentes
de registro de discurso.

Pelo exposto, podemos afirmar que esta pesquisa pretende verticalizar o
conhecimento das formas como se organiza a terminologia do reggae em Séo Luis, tomando
como base os principios epistemoldgicos que asseguram ser o discurso especializado
resultante de atividade cognoscitiva e de préticas sociais partilhadas entre 0s sujeitos
participantes de comunidades discursivas especializadas.

Para melhor compreensdo deste trabalho, o dividimos em cinco capitulos. No
primeiro, fornecemos informacdes sobre as particularidades do reggae no Maranhdo, mais
especificamente em S&o Luis, enfatizando a percepcdo das especificidades linguisticas
desenvolvidas pelo reggae em terras maranhenses.

No segundo capitulo, discutimos as relacdes existentes entre lingua, cultura e
sociedade e suas implicacGes na definicdo de léxico. Apresentamos, também, um histérico da
Terminologia, o qual abrange os fundamentos tedricos e metodoldgicos de suas principais
fases, escolas e teorias. Seguimos dando énfase as orientacBes tedrico-metodoldgicas da
Socioterminologia, a variacdo na perspectiva (socio)terminoldgica, as tipologias de variantes
terminoldgicas proposta por Faulstich (1997, 1999a) e, ainda, destacamos informacgdes sobre a
Terminografia, sobretudo, referentes a producéo de glosséario.

No terceiro capitulo, explicitamos os procedimentos metodoldgicos usados para a
realizagdo deste trabalho, de forma geral, bem como os utilizados, de modo especifico, para a
elaboracéo do glossario socioterminoldgico do reggae ludovicense.

No quarto capitulo, apresentamos o glossario socioterminolégico do reggae
ludovicense.

No quinto e ultimo capitulo, analisamos casos de ocorréncia de variantes
denominativas e/ou conceituais na terminologia do reggae ludovicense, apontando fatores que

condicionam essa ocorréncia.
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1 O REGGAE EM SAO LUIS DO MARANHAO: PARTICULARIDADES

O reggae surgiu na Jamaica, A Terra das Primaveras, em meados dos anos
sessenta do século XX, como consequéncia, sobretudo, de evolugdes ritmico-musicais
provenientes, especialmente, da mistura de elementos da musica africana de percussdo dos
maroons'®, de ritmos das ilhas caribenhas, do rhythm and blues norte-americano e das
influéncias do Rastafarianismo*’. (Cf. SILVA, 2007, p. 103).

A respeito da origem e da expansdo do género musical reggae, Davis e Simon

(1983, p. 08) afirmam que de uma

[...] sintese de musica soul e de ritmos africanos, o reggae desenvolveu-se
nos bairros de lata de Kingston ocidental, a partir de meados dos anos
sessenta. Entrou na radio jamaicana que o transmitiu para as ilhas vizinhas.
Voou para a Inglaterra com os emigrantes jamaicanos e fixou-se num rés-do-
chdo de Brixton, tremendo de frio a medida que os invernos passavam.
Cerca de 1966, enquanto os verdadeiros mestres do reggae continuavam
desconhecidos fora da Jamaica, um soul-singer chamado Johnny Nash,
natural do Texas, tentou introduzir o reggae na Europa e nos Estados unidos
mas sem qualquer espécie de éxito. S quando os musicos brancos anglo-
americanos descobriram os ritmos e tentaram, se bem que duma maneira
muito melada, reproduzi-los, é que o reggae comegou a penetrar nas
barreiras mais dificeis que todos os paises tém: as suas grossas e
impermedveis paredes culturais.

Tao diversificadas como as explicagdes sobre a origem e a expansao do reggae,
bem como sobre os significados (nome de uma tribo de dialeto banto do lago de Tanganica,
prostituta, madsica de rei, desigualdade, luta, raiva, resisténcia, revolucéo, proprio do povo,
dos guetos, dos oprimidos) atribuidos a esse termo — registrado oficialmente pela primeira

vez no mundo da musica, na capa do disco Do the Reggay, do grupo Toots and The Maytals,

19 Grupos de quilombolas refugiados nas montanhas da Jamaica. (SILVA, 2007, p. 107).

I Religido cujas bases foram, efetivamente, lancadas pelo jamaicano Marcus Mosiah Garvey, descendente dos
maroons, que proclamava que o Messias ou Redentor dos negros seria um rei negro vindo da Africa.
Posteriormente, esse Redentor, profetizado por Marcus Garvey, personalizou-se na figura de Ras Tafari
Makonnen — também conhecido como Hailé Selassié, que quer dizer O Poder da Santissima Trindade, ou como
0 Rei dos Reis, Senhor dos Senhores, Ledo Conquistador da Tribo de Juda — descendente, segundo ele, da
linhagem de Salomdo com a rainha de Saba e autoproclamado Imperador da Etidpia. Os principios basicos do
Rastafarianismo — produto da mistura de elementos do Protestantismo com elementos das préaticas de religides
africanas — ou seja, da religido dos seguidores de Ras Tafari, os rastamens ou simplesmente rastas, foram
delineados por Leonard Hovell, Claudius Henry, Edward Emanuel e Vernal Davis, entre os quais destacamos: a)
considerar a igreja cat6lica, a policia e 0 governo como a Babil6nia, ou seja, como o sistema corrupto que
deveria ser repudiado; b) ndo cortar os cabelos; ¢) ndo comer carne vermelha, sobretudo, a de porco; d) ndo
consumir alcool; e) fumar maconha em grandes circulos, passando de mao em mado, para fazer preces e
agradecimentos a Jah. (Cf. ALBUQUERQUE, 1997).
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em 1967 (Cf. DAVIS; SIMON, 1983, p. 23) — sdo as tentativas de explicagdo da insercdo e
da fixagdo do reggae jamaicano em S&o Luis — MA.

Quanto & inser¢do desse género musical em S3o Luis, alguns afirmam que os
ludovicenses comegaram a desenvolver o gosto por reggae quando, aproximadamente, na
segunda metade da década de 1970 do século XX, passaram a ouvir, sem saber ainda de que
género musical realmente se tratava, LPs e compactos de reggae — vindos diretamente da
Guiana Francesa e de outros paises do exterior, bem como de Belém-PA e de outros grandes
centros urbanos brasileiros, como S&o Paulo-SP — conseguidos por intermédio de tripulantes,
parentes e amigos, via portos de Itaqui e de Cururupu, no Maranho. Afirma-se, também, que
os ludovicenses captavam reggaes diretamente de emissoras de radio do Caribe. (Cf. SILVA,
1995, 2007).

Como explicagbes para a fixacdo do reggae em S&o Luis, sdo apontadas, por
exemplo — resguardadas as devidas proporgdes — diversas semelhangas socioecondmicas e
culturais entre as ilhas de S&o Luis e da Jamaica, tais como: a) raizes culturais africanas
comuns, advindas da escravizacdo de grupos africanos culturalmente semelhantes'?; b)
predomindncia de populacbes afrodescendentes sem prestigio socioecondémico, habitantes de
periferias e submetidas a toda sorte de praticas de exclusdo social (racismo, violéncia)
impostas pela classe dominante; c) familiaridade com ritmos caribenhos. (Cf. SILVA, 1995,
2007).

Para tanto, sdo enfatizados, também, pontos semelhantes referentes a trajetéria
percorrida pelo reggae na Jamaica e em Sao Luis, destacando-se nesse trajeto a importancia
dos sound-systems — mais conhecidos no Maranhdo como radiolas — para a divulgacédo do
género musical reggae nessas localidades. Para termos uma ideia da importancia dessa
semelhanga, é oportuno evidenciarmos que em Fortaleza e em Salvador, dois significativos
pblos de producdo, consumo e exportagdo de reggae no Brasil, as molas-mestras do reggae
sdo, respectivamente, bandas e bares, ndo as radiolas, como no Maranhdo, ou 0s sound-

systems, na Jamaica.

12 Davis e Simon (1983, p. 15) afirmam que “Entre os milhares de escravos embarcados para 0 novo paraiso dos
grandes fazendeiros encontravam-se os Ibos da Baixa Nigéria, os Coromantee, os Hausa e povos Mandingo da
Costa do Marfim e do Ouro assim como povos das nagdes NoKo, Yoruba, Sobo e Nago.” A esse respeito, Silva
(1995, p. 41) afirma, ainda, que “[...] a predominancia de orquestras formadas por escravos, usados como
animadores das festas promovidas pelos fazendeiros mais ricos, durante as férias (fim das colheitas, Natal dos
negros, tempo de recreio e bailes de gala). A abolicdo da escravatura na Jamaica, em 1738, deixaria, portanto,
nos descendentes africanos, profundas marcas ritmicas e culturais, e que se tornariam os fundamentos
ideoldgicos do reggae.”
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Entre outras semelhangas existentes entre o trajeto do reggae jamaicano e o
ludovicense, podemos citar, ainda, i) a disputa realizada entre os sound-systems, na Jamaica, e
as radiolas, no Maranhdo, acirrada pela incansavel, e as vezes desleal, luta por exclusividade
sobre as musicas — a qual dava direito, entre outros, a raspagem dos selos dos discos ou a
compra de todos os exemplares disponiveis; ii) 0s roubos de musicas, na tentativa de
comprometer a exclusividade de outrem sobre elas; iii) a torcida fervorosa que as radiolas e os
sound-systems e respectivos DJs tém; iv) a necessidade de lancar sucessos dos DJs
jamaicanos e maranhenses. (Cf. SILVA, 1995, 2007).

Por fim, como explicacdo para a fixacdo do reggae em S&o Luis, sdo apontadas,
também, semelhangas ritmicas entre o reggae e algumas manifesta¢des culturais maranhenses
tradicionais, como o tambor de crioula, a danca do lelé e o bumba-meu-boi. (Cf. SILVA,
1995, p. 15).

E pertinente destacarmos, ainda, que os discos de vinil, raridades exclusivas de
poucos, as fitas cassete, posteriormente os CDs, MDs e DVDs, assim como as radiolas e
alguns programas locais de radio e de TV — que inicialmente tocavam reggae entre outros
ritmos e que, com o tempo, passaram a tocar, na maioria das vezes, exclusivamente reggae —
desempenharam, igualmente, papel fundamental na divulgacédo e fixagdo do reggae em S&o
Luis e em outros municipios do Maranh&o.

Frente a essa multiplicidade de fatores que pode ter sido responsavel pela
insercdo, fixagdo e divulgacdo do reggae no Maranhdo esta, indiscutivelmente, o fato de que o
reggae, ao sair dos festejos de santo, terreiros, festejos juninos, e bairros considerados bairros
de periferia — eventos/locais onde, inicialmente, comegou a ser ouvido — avanga sem parar
por todos os cantos do Estado na conquista de novos espagos e, assim, (re)define-se,
contantemente, em busca de sua identidade em terras maranhenses.

Em Séo Luis, a representativa quantidade de espagos de reggae, 0 amplo espaco
conquistado pelo reggae na midia ludovicense — na televisao e no radio em diferentes canais
e emissoras — nas lojas de CD, DVD e de roupas, a vasta producgdo local desse género
musical por cantores e compositores como Beto Pereira, César Nascimento, Gerude, Jorge
Tadeu, Tony Tavares, Célia Sampaio, Zé Lopes, Dub Brown, Ronnie Green e por bandas
como Tribo de Jah, Filhos de Jah, Legenda, Guetos, Reprise, bem como o fato de alguns
cantores jamaicanos terem se radicado na capital (Norris Cole, Bill Cambell, Sly Fox),

consolidam e confirmam o arraigamento do reggae na cultura local:
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O reggae, que foi considerado um ‘elemento invasor’ e ameacador da
identidade cultural maranhense, adquiriu status de simbolo alternativo de
identificacdo pelas proprias rupturas proporcionadas pela tradicdo. E o novo
gue se apresenta, ndo como ameacador ou destruidor da cultura local, mas
como algo ja sincretizado positivamente, numa relagao de reciprocidade com
as raizes culturais regionais. (SILVA, 2007, p. 191).

A importéncia do reggae ndo s6 para a cultura, como também para a politica, para
a economia e para o turismo no/do Maranh&o, pode ser constatada, ainda, pela elei¢do politica
de representantes regueiros nas esferas municipal, estadual e federal e ainda, por algumas
acOes pontuais da Prefeitura Municipal de Sdo Luis-MA.

Na gestdo do prefeito Tadeu Palacio, por exemplo, foi sancionada a Lei n°. 4.102
de 1° de novembro de 2002 — que instituiu o Dia Municipal do Regueiro (05 de setembro),
em S30 Luis — de autoria do, entdo vereador, e atual deputado federal Pinto da Itamaraty,
dono de uma das maiores e mais populares radiolas da capital maranhense.

Outra importante intervencdo da Prefeitura Municipal de S&o Luis a ser destacada
foi a elaboracéo e execucdo do Projeto S&o Luis Ilha do Reggae, pela Secretaria Municipal de
Turismo — SETUR, na gestdo do entdo prefeito Tadeu Palacio e da secretaria municipal de
turismo Maria do Socorro Araujo, com continuidade na gestéo do atual prefeito Jodo Castelo

e do secretario municipal de turismo Liviomar Macatrao.

Consciente da relevancia do reggae para a comunidade local e de como este
ritmo pode ser desenvolvido para fins econdmicos e socioculturais, a
Prefeitura de Sdo Luis, através da Secretaria Municipal de Turismo -
SETUR, no ano de 2006, em uma iniciativa inédita no que diz respeito a
politicas publicas, propds a estruturagdo do Reggae como um produto
turistico de qualidade, com vistas a potencializar a sua capacidade produtiva
de gerar trabalho e renda e, concomitantemente, ampliar a oferta de lazer da
cidade. O Projeto Séo Luis llha do Reggae é uma proposta que vislumbra a
articulacdo da cadeia produtiva deste segmento, por meio de encontros de
trabalho, com o objetivo de desenvolver o planejamento estratégico do
Reggae na perspectiva de desencadear um processo sistematico de agoes,
movimentos em prol da consolidacdo e fortalecimento do ritmo
nacionalmente. (SAO LUIS, 2008a, p. 02).

Em suma, o Projeto S&o Luis llha do Reggae, iniciado no ano de 2005, tem como

propdsito

[...] contribuir para a consolidacdo do Reggae como produto turistico de
qualidade na cidade, potencializando sua capacidade de gerar trabalho,
renda, ampliar a oferta turistica local e satisfazer visitantes, comunidade e os
integrantes dos diversos segmentos que formam a cadeia produtiva do
reggae. (SAO LUIS, 2008a, p. 06).
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Assim, ao potencializar o reggae como atividade socioecondmica, a Prefeitura de
Séo Luis objetiva fortalecer a identidade do reggae ludovicense, seus aspectos referenciais e
estruturais e valorizar sua importancia na composi¢cdo da diversidade cultural da oferta
turistica da cidade. (Cf. SAO LUIS, 2008a, p. 03).

Por sua vez, importa-nos ressaltar que o Projeto S&o Luis llha do Reggae requeriu
duas outras a¢Bes importantes: a elaboracdo do Planejamento Estratégico do Reggae — PER e
a constituicdo de uma Comisséo Integrada do Reggae — CIR*?, a qual — concebida a partir do
cadastramento de equipamentos, servicos e profissionais envolvidos no universo regueiro —
tem a funcéo de atuar como 6rgdo consultivo para a gestdo das politicas publicas destinadas

ao reggae de S&o Luis.

A concepcdo da Comisséo Integrada do Reggae de S&o Luis visa instituir um
orgdo consultivo para gestao de politicas publicas voltadas para o reggae em
Sdo Luis e parceiro na operacionalizacdo das atividades do projeto,
desenvolvendo assim uma gestdo compartilhada que envolve poder publico e
sociedade civil organizada. (SAO LUIS, 2008a, p. 12).

Corroborando o destaque do reggae no cendrio municipal, estadual e federal,
salientamos que a Comisséo de Educacéo e Cultura da Camara dos Deputados votou de forma
favoravel, no dia 1° de abril de 2009, o Projeto de Lei n. 3.260/2008, que instituiu a data 11
de maio como o Dia Nacional do Reggae, em homenagem ao cantor Bob Marley. E pertinente
destacarmos, ainda, que esse projeto de lei, que é de autoria do deputado Rodrigo Rollemberg
(PSB/DF), teve como relator o deputado maranhense Pinto da Itamaraty (PSDB/MA).

Pelo exposto até agora, podemos assegurar que, em S&o Luis, “o mundo do
reggae é formado por pessoas que tém objetivos, preferéncias e interesses diversos.” (SAO
LUIS, 2008Db, p. 15). Assim, tendo consolidado espagos entre as atividades sociais, politicas,
econdmicas, turisticas e culturais da capital maranhense, o reggae, com o tempo, passou a
representar, também, um elemento de afirmacéo da negritude — embora raramente articulado
a entidades do movimento negro — pois deu maior visibilidade ao grupo de regueiros
formado, em suma, por afrodescendentes, pertencentes a grupos socioecondémicos sem
prestigio e com formagdo escolar elementar: “interpretei as relagBes politico-sociais
estabelecidas através do reggae em S&o Luis, como um elemento significativo no processo de

afirmacdo de negritude e de identificacdo étnica.” (SILVA, 2007, p. 31).

3 A Comissao Integrada do Reggae — CIR — parte das aces do Projeto Sao Luis Ilha do Reggae, da Secretaria
Municipal de Sdo Luis — SETUR — tomou posse em 2006, apds votacdo feita por integrantes do reggae
cadastrados na SETUR.
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Aliés, podemos afirmar que

[...] as atividades promovidas com o ritmo jamaicano em Sdo Luis,
adquiriram um contetdo social e politico de amplas dimens@es. Por um lado,
atribuiu visibilidade a grupos da juventude negra, chamados regueiros, pois
estes tiveram seus territorios de mobilizacdo redefinidos devido ao
movimento das festas. Por outro lado, a dinamizacdo das atividades ligadas
ao reggae acirrou os debates sobre a identidade cultural maranhense entre
grupos e individuos ligados as manifestagdes consideradas tradicionais da
cultura popular local. (SILVA, 2007, p. 32).

Importa-nos dizer, também, que o reggae maranhense, para se fortalecer,
consolidar e expandir, foi construindo, ao longo dos anos, o que alguns tém chamado de
cadeia produtiva do reggae — formada por produtoras e gravadoras musicais, lojistas (CDs,
roupas), bandas, cantores, dangarinos, apreciadores, colecionadores e pesquisadores, donos de
casas de reggae, clubes, bares e radiolas, produtores de eventos festivos e midia,
apresentadores de programas de radio e televisdo, DJs, produtores artesanais e téxteis,
associagdes, ONGs e conselhos. Essa cadeia produtiva, da qual alguns dos segmentos tém
status de ramo profissional em S&o Luis, é responsavel pela formatacéo e projecéo do reggae
ludovicense.

E oportuno esclarecermos, ainda, que, paradoxalmente, na fronteira entre a
aceitacdo e a rejeicdo, 0 reggae passou a representar também, no Maranhdo, um elemento de
exploracgdo e de manipulacdo do grupo ao qual deu/da visibilidade, colaborando, dessa forma,
também, para sustentar desigualdades. (Cf. SILVA, 2007, p. 114).

Assim como os programas de radio, especificos de reggae, foram perdendo o
carater informativo e cultural da década de 80 do século XX, tornando-se servis aos interesses
financeiros dos donos de radiolas e de espacos, o reggae, mais do que fonte ou constructo
cultural, foi se tornando no Maranhdo, e mais especificamente em S&o Luis, uma rentavel
atividade socioeconémica que proporciona lazer, entretenimento e lucros financeiros o ano
inteiro, inclusive, em periodos sazonais, mesclando-se, no calendéario festivo de S&o Luis, as
festividades mais tradicionais da cidade. Prova disso, por exemplo, é a atuacdo do Bloco de
Reggae do GDAM e do Bloco de Reggae Garotinhos Beleza no Carnaval ludovicense, bem
como a presenca de radiolas de reggae nos festejos juninos e nos religiosos em quase todo o

Estado do Maranhdo,

O Carnaval e 0 Sao Jodo também sdo ‘tomados’ pelo ritmo jamaicano, época
em que sdo instalados os barracdes de reggae, com as principais radiolas,
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nas proximidades do circuito carnavalesco e dos arraiais juninos de maior
concentracdo popular. (SILVA, 2007, p. 54-55).

E importante salientarmos que, em meio a essas associages com o que ha de mais
tradicional na cultura maranhense, o reggae ludovicense possui seu calendario proprio,
independente, no qual constam festas de grande repercussdo como Tributo ao Reggae, Tributo
a Bob Marley, Os Homens das Pedras, Festa da Recordagéo, Festa da Paz, Reggae do Ciclista,
Reggae do Trabalhador; e festivais como Cidade do Reggae, Maranhdo Roots Festival,
Unireggae, Festival Internacional do Reggae, Maranhdo Reggae Music.

Naturalmente, é de se imaginar que o reggae foi sofrendo mudancas ao longo de

sua insergéo, fixacdo e metamorfose no Maranhdo como em outras partes do mundo:

Com um acentuado caréater de contestacdo politica, marcando uma revolugéo
na musica negra em varias partes do mundo, o reggae continua em constante
evolucdo, saindo em busca de novas vertentes, influenciando tendéncias,
conquistando novos espacos, sem deixar, porém, de beber a sua esséncia na
fonte basica que o originou, os guetos do Terceiro Mundo. (SILVA, 2007, p.
106).

Em Séo Luis, também ocorreram/ocorrem, inevitavelmente, mudancgas no reggae.
Por exemplo, o reggae da segunda metade da década de 70 do século passado, inicio de sua
insercdo em S&o Luis, ndo é o mesmo reggae da fase contemporanea. Assim sendo,
identificamos, até o momento, duas distintas fases do reggae ludovicense: a fase inicial ou
primeira fase, referente, aproximadamente, & segunda metade da década de 1970, & década de
1980 e a meados da década de 1990 do século XX, fortemente marcada pela influéncia do
género musical reggae produzido, principalmente, na Jamaica e em Londres; e a fase atual ou
segunda fase, correspondente ao final da Gltima década do século XX e a primeira do século
XXI - 1990/2000, caracterizada pelo emprego de mao-de-obra maranhense nas produgdes
eletronicas de reggae em estudios locais.

Ratificando esse processo de mudanga, Silva (2007, p. 200) afirma,

Se até meados dos anos oitenta 0 espaco de realizacdo das festas era ocupado
[tdo somente] pelas chamadas radiolas e pelos clubes, atualmente existe na
regido uma série de cantores e bandas produzindo seus trabalhos sob as
influéncias do ritmo jamaicano, revelando a existéncia de um processo de
reinterpretacdo deste com a cultura regional.

E oportuno sinalizarmos que, curiosamente, o que marcou a fase inicial do reggae

em S&o Luis continua dividindo espacos com o que caracteriza a fase atual do reggae
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ludovicense. Isso se deve, especialmente, & iniciativa e atuacdo, sobretudo, de grupos de
colecionadores — os quais formaram, inclusive, uma associagéo: a Associagdo dos Grupos de
Colecionadores de Reggae do Maranhdo — AGRUCORE — e de alguns proprietérios de
espacos de reggae, em prol da valorizagdo dos reggaes produzidos especialmente nos idos das
décadas de 60/70/80 do século XX na Jamaica, isto €, dos reggaes que caracterizaram a fase
inicial ou primeira fase do reggae em Séo Luis.

E pertinente pontuarmos, ainda, que a fase atual do reggae em S&o Luis,
conhecida, popularmente, como a fase dos reggaes eletrdnicos, foi iniciada pelos proprios
cantores jamaicanos, como Honey Boy, Bill Cambell, os quais comegaram a produzir, no
Maranhdo, seus reggaes sem instrumentos a vera. Posteriormente, no Estado, esses cantores
jamaicanos, entre outros estrangeiros como Sly Fox, Symon Brown, e cantores maranhenses
como Tony Tavares, Ronnie Green, Dub Brown, Levi James, Toty, Ricardo Luz, Mirian
Black, Leny Simpson, Rose Valenca, Rose Marrie, Mister Cléber, Mister Melody, entre
muitos outros, com o suporte de produtores musicais e de compositores, passaram a produzir
e a gravar reggaes inéditos ou versdes usando apenas teclados e programas de computador,
em estudios maranhenses especializados na producdo de reggaes, como o Hot Star, G. U.
Records, W. M. Studio, Kingston, Central das Pedras, Castelo das Pedras, Fox Studio, B. S.
R. Stadio, N. P. Records, New Records, Fortaleza das Pedras, Rei das Pedras, Império das

Pedras, Beco Records.

1.1 Especificidades linguisticas do reggae ludovicense

Em meio a pluralidade de explicagdes para a insercdo e fixacdo do reggae no
Maranhdo — as quais apontam semelhangas entre a Jamaica e S&o Luis — fato incontestéavel

é que o reggae se enraizou no Estado, desenvolvendo peculiaridades.

[...] tanto na incorporacdo desse ritmo pela cultura jamaicana atual,
inspirada também em tradi¢es africanas, como na expansdo para outras
partes do mundo, inclusive para 0 Maranhdo, foram-lhe acrescidos outros
conteudos, outra dimenséo. (SILVA, 1995, p. 116).

Silva (2007, p. 202), ainda em outro trabalho sobre as especificidades do reggae

maranhense, declara:
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E possivel afirmar que este ritmo, embora tenha vindo “de fora’, permanece
como um elo entre a tradigdo e a modernidade. Pois, a0 mesmo tempo em
que se apresenta como novo, absorve caracteristicas regionais e se manifesta
por uma linguagem especifica, marcando sua diferenca em relacdo a outras
manifestacfes do reggae no pais.

7 \

Assim, é importante afirmarmos que, somada a importancia lirico-musical,
artistico-cultural, socioecondmica e turistica do reggae no Maranhdo, anteriormente
explicitada, as especificidades linguisticas do reggae ludovicense selam as particularidades
que o reggae delineou na capital maranhense.

Dessa forma, para nos, a consolidagdo do reggae no seio das manifestacbes
artistico-culturais de maior popularidade, assim como no das atividades socioecondmicas
mais vitais do Estado deve-se, entre outros, ao fato de ter desenvolvido, principalmente, em
Séo Luis, particularidades linguisticas. Albuquerque (1997, p. 151), por exemplo, declara que
0 reggae maranhense constitui um “mundo & parte, com girias proprias, ‘pedra’ € um sucesso

das pistas”. A respeito, também, dessa linguagem especifica Silva (1995, p. 53) afirma,

Para o regueiro, o que importa é se a radiola ‘bate bem’ (tem um bom som) e
que, acima de tudo, o discotecario seja conhecedor das ‘pedradas’. Na giria
dos regueiros, as ‘pedradas’ sdo as musicas consideradas boas, as cangdes
mais antigas, chamadas ‘raizes’ do reggae.

E acrescenta, por fim, que, em Séo Luis,

O reggae, com sua linguagem e simbologia, passou a fazer parte da quase
totalidade dos eventos culturais da cidade, ocupando espacos tanto nas
programacdes alternativas, como na rede oficial do turismo e das
propagandas de empresas e lojas comerciais. (SILVA, 2007, p. 134).

A relevancia linguistica que o reggae — originalmente produzido em inglés —
desenvolveu em S&o Luis é reconhecida, por exemplo, pelo Projeto Atlas Linguistico do
Maranh&o — ALIMA, que, objetivando identificar as particularidades do Portugués falado no
Maranh&o, reconheceu a necessidade de realizar pesquisas mais criteriosas para investigar as
influéncias das especificidades linguisticas do reggae no Portugués maranhense. Para tanto,

institui uma vertente especifica de pesquisa sobre o reggae.

A linguagem do regueiro, seu vocabulario, o acervo de expressdes que
constituem o seu Iéxico ativo, sdo mais que simples provas de que o falar de
uma comunidade passa por todas as adequacOes e reformulacfes necessarias
para suprir a necessidade do falante. E fator primordial de afirmacéo de uma
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cultura que se orgulha de ser diferente e que procura reconhecimento.
(SILVA, 2006, p. 11).

Nava (1995, p. 26), ainda a respeito da existéncia de uma linguagem especifica do

reggae ludovicense, evidencia que essa linguagem é submetida a juizos de valor em terras

maranhenses:

O maior problema é que todas essas formas linglisticas sdo estigmatizadas
por grande parte da sociedade que sem compreender que ndo existe um fato
anico e homogéneo em se tratando de lingua, ndo entende que apenas
algumas variedades, por razdes historicas, sociais e politicas, adquirem
marcas de prestigio, normalmente aquelas variedades faladas por grupos de
poder. [...] A diferenca de valoracdo € criada socialmente e isso gera
conflitos, discriminagdes.

Assim, é pertinente ressaltarmos que, de fato, a linguagem do reggae ludovicense

— gerada em contextos especializados para atender as necessidades especificas de interacéo

dos regueiros — é heterogénea, pois sujeita a variacdes decorrentes, especialmente, das

diferentes fases do reggae em Sdo Luis e da diversidade de atividades, papéis e funcgdes

desempenhados pelos regueiros, assim como das relagbes estabelecidas por eles, nos

contextos discursivos gerados pelo reggae em Séo Luis.

Importa-nos destacar, ainda, que a midia — compreendida como o conjunto de

recursos midiaticos que possibilitam a veiculacéo e a circulacdo de informacfes — exerce

papel fundamental na circulacdo e divulgacdo das especificidades linguisticas do reggae no

Maranhdo.

A partir dessa infiltracdo nas radios tornou-se mais facil a divulgacdo das
festas, os disc-joqueis ficaram conhecidos em toda cidade, as girias de
reggae se espalharam pelas comunidades da ilha, todos estes fatores,
juntamente com a grande identificagdo afro-maranhense com o ritmo,
formaram ao longo do tempo a ‘massa regueira’. (BRASIL, 2006, p. 12).

Assim, Brasil (2006, p. 12) aponta a radiola, o radio e a televisdo como 0s

recursos miditicos responsaveis pelo fortalecimento do reggae no Maranhdo e pelo

reconhecimento e divulgagdo das particularidades linguisticas desse movimento:

Transformou-se a linguagem com o tempo, o jeito de falar, de intervir
durante as musicas, de entrevistar os ouvintes (no caso do radio), junto com
isso, foram criados termos proprios para identificar os elementos do reggae e
do regueiro. A toda esta cristalizacdo signica dos elementos que envolvem o
reggae e que formam o bojo de sua linguagem nos meios de comunicag&o,
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que atualmente compreende a radiola, o programa de radio e o programa de
televisdo, chamamos aqui de: cultura midiatica.

A cultura midiatica no reggae maranhense aparece para matizar, fortalecer,
através da linguagem, a trama que esta por tras dela. (BRASIL, 2006, p. 14).

Pelo exposto, podemos afirmar que, inegavelmente, o reggae no Maranhdo, e
mais especificamente em Sdo Luis, criou profundas raizes socioecondmicas, artisticas e
culturais que lhe permitiram desenvolver particularidades, inclusive linguisticas — tanto
como produto folclérico quanto, e principalmente, como produto de massa — em relagdo ao
reggae da Jamaica e ao de outras cidades do Brasil e do exterior, ou seja, que lhe permitiram

desenvolver uma peculiar, e ja tdo notoria, maranhensidade.
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2 FUNDAMENTACAO TEORICA

2.1 Lingua, sociedade e cultura

As relaces entre lingua, sociedade e cultura tém sido vistas e analisadas a partir
de diferentes enfoques por estudiosos de diversas areas. Tais enfoques, inclusive os
linguisticos, ou sustentam a defesa da existéncia de enlaces intrinsecos entre lingua, sociedade
e cultura, ou sustentam a defesa da demarcagéo de suas fronteiras.

Nesta pesquisa, partimos do pressuposto de que as relagdes existentes entre
lingua, sociedade e cultura sdo indissociaveis, proficuas e mdltiplas. Nesse sentido, é
pertinente destacarmos que essas intrinsecas relagdes sdo singularmente explicitadas por Diki-
kidiri (2002, p. 06) ao afirmar que cultura é “o conjunto das experiéncias vividas, producdes
realizadas, e conhecimentos gerados por uma comunidade humana que vive num mesmo
espago, a0 mesmo tempo.”**

Assim sendo, acreditamos, como também o faz essa autora, que aquilo que é fruto
das percepcdes particulares de cada cultura — mais especificamente, no caso deste trabalho,
as unidades terminoldgicas e seus respectivos significados e variantes, suscetiveis de serem
eleitos ou rechacados de acordo com o contexto, com 0 momento, com 0 espaco — pode

mudar no tempo e no espaco:

O homem ¢é essencialmente um ser cultural, tanto individual como
coletivamente. Por isso, segue 0 mesmo processo de apropriacdo do
conhecimento tanto no &mbito individual como no comunitério. Este
processo que vai da apreensdo do novo até sua denominagdo é a base do
crescimento do homem no conhecimento e a construcdo de seu universo. A
analise deste processo revela a importancia da percepcdo cultural na
reconceitualizacdo da nova realidade, desde sua integracdo em um ambiente
cultural, diferente de sua origem. (DIKI-KIDIRI, 2002, p. 1). **

4 El conjunto de las experiencias vividas, producciones realizadas, y conocimientos generados por una
comunidad humana que vive en un mismo espago, a un mismo tiempo.

5 El hombre es esencialmente un ser cultural, tanto individual como colectivamente. Por eso, sigue el mismo
proceso de apropriacion del conocimiento tanto en el ambito individual como en el comunitario. Este proceso
que va de la aprehension de lo nuevo hasta su denominacién es la base del crecimiento del hombre en el
conocimiento y la construccion de su universo. El analisis de este proceso revela la importancia de la percepcion
cultural en la reconceptualizacion de la nueva realidad, desde su integracion en un ambiente cultural, diferente de
su origen.
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Notamos assim, que Diki-kidiri (2002, p. 15) reforca a relacdo entre lingua,
sociedade e cultura, ressaltando as implicagdes que o social e o cultural tm na constituicdo

do léxico de uma lingua:

O conceito permite ao homem elaborar seu conhecimento. Mas o0 conjunto
das caracteristicas pertinentes a um conceito ndo Se encontram
inevitavelmente na palavra ou expressao verbal que serve para designa-lo. A
denominacdo mais adequada, melhor aceita, é freqlientemente a que se
integra melhor a lingua e a cultura da comunidade dos falantes. A
denominacdo aparece assim estreitamente vinculada a uma percepgéo
cultural inscrita essencialmente na relagdo significante/ significado e mais
concretamente na relacdo significante/ percepto’® quando se trata de
terminologia.’

Dessa forma, entendemos que os recortes culturais feitos por um grupo social,
manifestados quando do uso de uma lingua, sdo referentes para esse grupo, revelam sua visdo
de mundo e seus sistemas de valores.

Tal posicionamento pressupde concebermos a lingua como atividade de interacéo
social, como parte do processo, produto e, a0 mesmo tempo, como veiculo de expressdo da
cultura de uma sociedade — ou seja, pressupde compreendermos que “Lingua, sociedade e
cultura sdo indissociaveis, interagem continuamente, [e] constituem, na verdade, um Unico
processo complexo.” (BARBOSA, 1996, p. 158).

Defender a existéncia de uma estreita relacdo entre lingua, sociedade e cultura
possibilita-nos investigar o papel crucial desempenhado pelo Iéxico de uma lingua no
estabelecimento dessa relagdo. Nesse sentido, entre outros tantos estudiosos, Isquerdo (2001,

p. 91) afirma que:

Partindo-se do principio de que investigar uma lingua é investigar também a
cultura, considerando-se que o sistema lingiistico, nomeadamente o nivel
lexical, armazena e acumula as aquisi¢fes culturais representativas de uma
sociedade, o estudo de um Iéxico (...) pode fornecer, ao estudioso, dados que
deixam transparecer elementos significativos relacionados a historia, ao
sistema de vida, a visdo de mundo de um determinado grupo. Deste modo,

16 Conceito é compreendido, por Diki-kidiri (2002), como estrutura de classificacio e percepto como o lugar das
percepcdes culturais ou como pontos de vista que condicionam a conceituagdo e a denominacdo das coisas, do
mundo.

'El concepto permite al hombre elaborar su conocimiento. Pero el conjunto de las caracteristicas pertinentes de
un concepto no se encuentra inevitablemente en la palabra o expresion verbal que le sirve para designarlo. La
denominacién mas adecuada, mejor aceptada, es a menudo la que se integra mejor a la lengua y a la cultura de la
comunidade de los oradores. La denominacion aparece asi estrechamente vinculada a una percepcion cultural
inscrita esencialmente en la relacion significante/ significado y méas concretamente en la relacion significante/
percepto cuando se trata de terminologia.
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no exame de um Iéxico, (...) analisa-se e caracteriza-se ndo apenas a lingua,
mas também o fato cultural que nela se deixa transparecer. Essa perspectiva
de andlise favorece uma melhor compreensdo do proprio homem e da sua
maneira de ver e de representar o mundo.

Assim, essa defesa pressupde conceber o léxico como o principal articulador
dessa relagdo, o que decorre da feicdo multifacetada que as unidades lexicais — entidades
linguisticas, pragméticas e ideologicas — adquirem nos processos de interacdo e,
consequentemente, nas interligacbes que estabelecem com outros universos além do
linguistico, por exemplo, com o discursivo, afinal, o Iéxico “constitui um vasto universo de
limites imprecisos e indefinidos.” (BIDERMAN, 1978, p. 139).

Ao longo do tempo, em razdo da heterogeneidade constitutiva do Iéxico, muitas
tentativas de compreensdo e de delimitacdo de seu conceito foram feitas. Assim,
conceituagdes tradicionais e contemporéneas de Iéxico variam em razdo do viés dado ao
estudo — tedrico ou aplicado — ou em razdo do privilégio atribuido a alguma das faces e/ou
modos de realizacdo das unidades lexicais de uma lingua. Frente a essa realidade, Rey-
Debove (1984, p. 49) afirma, “Diversas defini¢ces de Iéxico sdo validas, todas diversamente
insuficientes.”

Contudo, também segundo essa autora, todo e qualquer estudo lexical prescinde
da escolha de uma conceituagdo de léxico “que pareca mais bem adaptada ao trabalho a
efetuar, guardando presentes no espirito as insuficiéncias de cada solucdo.” (REY-DEBOVE,
1984, p. 49):

Os conceitos, ou significados, s&o modos de ordenar os dados sensoriais da
experiéncia. Através de um processo criativo de organizacdo cognoscitiva
desses dados surgem as categorizacdes linglisticas expressas em sistemas
classificatorios: os Iéxicos das linguas naturais. Assim, podemos afirmar que
0 homem desenvolveu uma estratégia engenhosa ao associar palavras a
conceitos, que simbolizam os referentes. Portanto, os simbolos, ou signos
linguisticos se reportam ao universo referencial. (BIDERMAN, 2001b, p.
13-14).

Assim, nesta pesquisa, entendemos que o Iéxico de uma lingua “constitui uma
forma de registrar o conhecimento do universo. Ao dar nomes aos seres e objetos, o homem
os classifica simultaneamente. (...) A geracdo do Iéxico se processou e se processa atraves de
atos sucessivos de cognicdo da realidade e de categorizagéo da experiéncia, cristalizadas em
signos linguisticos: as palavras.” (BIDERMAN, 1998, p. 11).
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Complementando o que diz a autora, defendemos, como também o faz Pais (1995,
p. 1325), que existe “um processo de alimentacgdo e realimentacdo que s&o sustentados entre o
léxico e os sistemas e praticas sociais e culturais.”

Compreendemos léxico, portanto, como um sistema em permanente expanséo,
uma espécie de “pulmé&o das linguas”, que se caracteriza por um fluxo constante de formacéo
e de renovagdo de suas partes constitutivas, consequéncia das diversificadas experiéncias
cientificas, técnicas, culturais que vamos construindo no mundo.

Sempre se redefinindo de acordo com essas experiéncias, 0 léxico tem
importancia relevante na identificacdo dos/entre falantes, podendo ter um uso comum, geral,
ou adquirir usos muito especificos, particulares, uma vez que os usuérios buscam, na lingua,
recursos para atender as suas mais variadas formas e contextos de interacéo.

Assim sendo, os sistemas de valores, as ideologias, as praticas sociais e culturais
de uma sociedade encontram no léxico o espaco privilegiado para 0s seus processos de
producdo, acumulacdo, transformacdo e difusdo. (Cf. BARBOSA, 1993). Como declara
Biderman (1978, p. 139), “O universo semantico se estrutura em dois planos: o individuo e a

sociedade, e da tensdo entre ambos se origina o léxico”.

2.2 Terminologia

A praética terminolégica — entendida como os usos especializados da lingua,
ocasionados pelo desenvolvimento de conhecimentos especializados — é algo antigo. Em
contrapartida, o estudo das terminologias, marcado por orientacdes tedrico-metodoldgicas de
cunho cientifico, € relativamente recente.

O interesse pelo estudo cientifico das terminologias, segundo Faulstich (2006a, p.
81), aconteceu porque

[...] com a Revolucéo Cientifica do século XVII e a Revolugdo Industrial do
século XVIII, aparecem os desenhos, 0s esquemas, as figuras que procuram
traduzir com mais propriedade o significado das palavras. Entdo, as palavras
ganham novo estatuto — o de termos — que passam a denominar a tecno-
logia decorrente da invencdo da maquina a vapor, que provoca a
industrializacdo do mundo e no mundo. (grifos originais).
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De modo geral, podemos dizer que o desenvolvimento dos estudos terminoldgicos
tem profundas ligaces com as “multiplas e variadas proposi¢des de intercdmbio tecnoldgico,
cientifico e cultural, que se intensificam na atual sociedade globalizada.” (KRIEGER;
FINATTO, 2004, p. 18).

A Terminologia®® é compreendida, atualmente, por muitos, como uma disciplina
tedrica e aplicada — possuindo, portanto, “uma dupla face, tedrica e aplicada, que retne tanto
a descricdo e a explicacdo dos termos, fraseologias e definicdo terminoldgica quanto o
conjunto de diretrizes metodoldgicas para o tratamento desses objetos”. (KRIEGER;
FINATTO, 2004, p. 22) — que mantém inter-relacdes com a Linguistica, as Ciéncias da
Comunicagéo, as Ciéncias Cognitivas, a Ciéncia da Informag&o, entre outras.

Durante muito tempo, no entanto, a Terminologia foi vista como uma disciplina
de carater eminentemente pratico que visava apenas e tdo somente a elaboragdo de glossarios

e de dicionarios técnico-cientificos:

De uma perspectiva externa, situa-se a crenca de que o Unico interesse para
aprofundar o conhecimento acerca da natureza e do funcionamento das
terminologias, compreendidas como de unidades lexicais especializadas de
uma dada area cientifica, técnica ou tecnoldgica, estd na relagdo direta do
propoésito de elaborar glossarios e dicionarios técnicos. Ao mesmo tempo,
constata-se, seguidamente, a equivocada idéia de que a elaboracdo de uma
obra de referéncia resume-se a uma atividade pragmatica, fundamentada
apenas no reconhecimento da freqiiéncia de uso dos termos. (KRIEGER,
2001a, p. 22-23).

Alinhada a essa concepcdo, hd quem ainda afirme que a producdo de obras de
referéncia terminol6gicas ndo pressupde embasamento tedrico nem a adocdo de

procedimentos metodoldgicos cientificos qualitativos:

Costuma-se julgar que elaborar um dicionario técnico-cientifico restringe-se
ao dominio de uma metodologia quantitativa. Tal posicdo desconhece, entre
outros fatores, que os termos sdo entidades complexas que, a despeito de
suas particularidades, integra o funcionamento das linguas naturais.
Acrescente-se ainda que sdo constituidos, na sua grande maioria, ao modo de
sintagmas, exigindo o estudo dos graus de coesdo interna dos constituintes,
entre outros elementos. (KRIEGER, 2001a, p. 23).

Contrariando tais opinides, a Terminologia, como &rea de estudos cientificos

sobre as atividades especializadas — aquelas que “espelham préticas comunicativas de

18 Grafada com letra maitscula para diferenciar-se da terminologia, escrita com letra mindscula, que designa o
conjunto de unidades de um Iéxico especializado.
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determinadas &reas de conhecimento, que sdo fruto de uma linguagem especializada,
compartilhada por um grupo profissional que se expressa de um modo pré-convencionado e
culturalmente estabelecido.” (KRIEGER; FINATTO, 2004, p. 8) — tem se mostrado vital no

cenério das investigagdes cientificas sobre a linguagem humana, afinal a

[...] funcionalidade operada pelo léxico especializado na transmissdo de
conhecimentos, na transferéncia de aparatos tecnoldgicos, bem como nas
relacGes contratuais faz com que, cada vez mais, a Terminologia assuma
relevancia na e para a sociedade atual, cujos paradigmas de desenvolvimento
estdo intimamente relacionados ao processo de economia globalizada e ao
acelerado desenvolvimento cientifico e tecnoldgico. Alinham-se, no mesmo
paradigma, a organizacdo e a divulgacdo da informacdo. (KRIEGER,;
FINATTO, 2004, p. 18).

Assim sendo, é oportuno evidenciarmos que a Terminologia possui objeto de
estudo definido — o léxico especializado — e uma expressiva diversidade de orientacdes
quanto a natureza constitutiva, & funcionalidade, a analise e & divulgacdo das unidades
terminoldgicas: termo, fraseologia, definicdo. (Cf. KRIEGER; FINATTO, 2004).

Tal diversidade de linhas orientadoras dos estudos sobre o fenémeno
terminoldgico deve-se a existéncia de uma pluralidade de paradigmas cientificos (positivistas
e ndo-positivistas) culturais, tecnoldgicos e linguisticos. Os paradigmas linguisticos, em
especial, sustentam-se basicamente na coexisténcia de duas concepg¢des de lingua: uma que
defende a lingua como um sistema homogéneo e outra para a qual a lingua é resultado de
atividade social, heterogénea, sendo, assim, um conjunto de normas caracterizadas por
diferencas geograficas, sociais, culturais, contextuais.

Nesta pesquisa, defendemos que a lingua'®, também chamada de lingua comum
ou de lingua geral, e as linguagens especializadas®® ndo constituem fronteiras demarcadas,
uma vez que, para nds, as linguagens especializadas nada mais sdo do que usos especializados
da lingua, geral ou comum, ou seja, as linguagens especializadas s6 assumem especificidades

em relacdo a lingua comum nos contextos de uso que a diversidade de interacdes

comunicativas faz emergir.

19 “Sistema de signos orais efou escritos vinculados a uma histéria e a uma cultura”. (LERAT, 1997, p. 15).
“Sistema de signos orales y/o escritos vinculados a uma historia y a uma cultura.”

%0 Nesta pesquisa, usaremos o termo linguagem especializada com o sentido de lingua em situagdo de uso
especializado, ndo constituindo, portanto, para n6s, um sistema diferenciado ou mesmo um subsistema ou uma
sublinguagem, como por vezes conotam os termos lingua para fins especificos, tecnoleto, lingua de
especialidade e, até mesmo, linguagem especializada.
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A diferenca entre a lingua geral e as linguas de especialidade € muito mais
uma diferenga de gradagdo (grau) do que de qualquer outro tipo; a gradacéo
das caracteristicas fundamentais da lingua sdo maximizadas ou minimizadas
nas linguas de especialidade. As linguas de especialidade sdo usadas muito
mais conscientemente do que a lingua geral e as situagfes nas quais elas sdo
usadas intensificam a atencdo do usuario com a lingua. E, portanto, no nivel
do uso que procuramos critérios diferenciadores. (SAGER?, 1990, p. 04
apud FARIAS, 2006, p. 39).

Importa-nos salientar que nem sempre essa foi a visdo que prevaleceu entre os
estudiosos da area. Nos primérdios dos estudos cientificos sobre as terminologias®* — feitos a
partir do enfoque da monossemia e da univocidade do léxico especializado — objetivava-se
garantir a eficiéncia do processo de comunicagdo entre especialistas de &reas cientificas e
técnicas por meio da padronizacdo das terminologias. Assim sendo, os trabalhos resultantes

desses estudos evidenciam a

[...] existéncia de fronteiras rigidas entre o léxico comum e o Iéxico
especializado. Conseqiientemente, os termos ndo sdo compreendidos como
elementos naturais dos sistemas lingliisticos e, dessa maneira, ndo sofrem os
efeitos das realizagbes textuais e discursivas. Em decorréncia, ndo
comportam os processos de sinonimia e de variagdo que afetam as unidades
do Iéxico comum, constituindo-se, efetivamente, em elementos artificiais e,
portanto, estranhos aos sistemas lingliisticos e ao seu funcionamento natural.
(KRIEGER, 20014, p. 26).

Assim, as linguagens especializadas, ao longo dos tempos, foram sendo
compreendidas de diversas e, por vezes, bem diferenciadas maneiras. Hoffmann (2004, p. 81),
por exemplo, afirma que as linguagens especializadas constituem um subsistema linguistico,
um subconjunto cujos recursos especificos atendem somente aos propdsitos de uma

comunicacdo especializada. Dessa maneira, ele define linguagem especializada como o

[...] conjunto de todos os recursos linglisticos que sdo utilizados em um
ambito comunicativo, delimitado por uma especialidade, para garantir a

2l SAGER, Juan. C. A practical course in terminology processing. Amsterdam: John Benjamins Publishing
Company, 1990.

2 Faz-se necessario enfatizarmos, mais uma vez, que o termo terminologia, grafado com letra mindscula, € aqui
concebido “como um setor particular do léxico, cujo estudo ndo pode ser isolado do estudo global de
determinada lingua. Este Iéxico particular terminolégico é considerado o conjunto de termos especifico de uma
atividade e, desta forma, tem como referéncia o dominio da realidade de uma atividade concreta ou
especulativa.” (CARVALHO, 1990, p. 01), ou como um conjunto das unidades terminoldgicas usadas numa
situacdo de comunicagéo especializada. (Cf. KRIEGER; FINATTO, 2004). E importante esclarecer também que
as comunicagdes especializadas, também chamadas de comunicagdes cientificas ou técnicas, tradicionalmente
associadas a redacédo de artigos cientificos, teses, resenhas, manuais, textos especializados em geral, sdo, nesta
pesquisa, compreendidas como tudo o que envolve os intercdmbios comunicativos num ambito especializado.
(Cf. KRIEGER; FINATTO, 2004).
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compreensdo entre as pessoas que nela trabalham. Esses recursos
conformam, enquanto sublinguagem?, uma parte do inventéario total da
lingua. (HOFFMANN, 2004, p. 81).

Diferentemente, outros estudiosos defendem, claramente, a ideia da ndo-
dicotomizacéo entre lingua, comum ou geral, e linguagem especializada, como Lerat (1997, p.

16-17), que declara que

Como disse Benveniste: ‘O que muda na lingua é aquilo que os homens
podem mudar; as designacGes, que se multiplicam, que se sucedem umas as
outras e que sdo sempre conscientes; mas nunca o sistema fundamental de
uma lingua.’(...). A noc¢do de lingua especializada ¢ muito mais pragmatica:
¢ a lingua natural considerada como instrumento de transmissdo de
conhecimentos especializados.*

Reiterando essa opinido, Maciel (2001, p. 41.) traz & tona observacdes pertinentes,

como o fato de que

Os termos ndo sdo empregados de acordo com uma sintaxe prépria. (...). O
cientista, o profissional, o técnico, o artesdo, todos se comunicam com seus
pares, e/ou com os leigos, por meio do instrumento lingiistico comum. Suas
escolhas gramaticais podem ser diferentes daquelas preferidas pelo nédo
especialista, mas, teoricamente, a mesma selecdo poderia ser feita por
qualquer usuario da lingua independentemente de sua especialidade.

Assim, como para nos também, a lingua é constituida de um léxico, também
chamado comum ou geral, que, quando em uso especializado, constitui o léxico
especializado®. Nesse sentido, um léxico torna-se especializado em uma determinada

situacdo de uso, ja que uma linguagem especializada € a lingua em uso especializado.

2 Segundo Hoffmann (2004, p. 80), “Linguagens especializadas sdo sublinguagens, mas nem todas as
sublinguagens sdo linguagens especializadas. Uma sublinguagem é um sistema parcial ou um subsistema da
linguagem que se atualiza nos contextos dos ambitos comunicativos especializados. Pode-se também dizer: a
sublinguagem é um recorte de elementos lingiisticos e de suas relagGes estabelecidas em textos de uma tematica
delimitada. A subdivisdo da linguagem global em sublinguagens ndo parte — conforme a teoria dos estilos
funcionais — da intencdo comunicativa ou de agdo comunicativa, mas sim do contelGdo ou do tema da
comunicacdo. Com a ajuda desse critério, pode-se corresponder a cada texto um ambito tematico ou
comunicativo determinado e, portanto, a uma sublinguagem determinada.”

% Como dijo Benveniste: ‘Lo que cambia en la lengua es aquello que los hombres pueden cambiar: las
designaciones, que se multiplican, que se suceden unas a otras y que son siempre conscientes; pero nunca el
sistema fundamental de la lengua.” (...). La nocién de lengua especializada es mucho mas pragmatica: es la
lengua natural considerada como instrumento de transmision de conhecimentos especializados.

% Embora o Iéxico especializado seja constitutivo de uma linguagem especializada, esses termos ndo devem ser
tomados como sindnimos: “Uma lingua especializada ndo se reduz a uma terminologia: utiliza as denominagdes
especializadas (termos) e também os simbolos ndo linglisticos em enunciados que utilizam 0s recursos
ordinérios de uma lingua concreta.” (LERAT, 1997, p. 18)./ “Una lengua especializada no se reduce a una
terminologia: utiliza las denominaciones especializadas (términus) y también los simbolos no linguisticos en
enunciados que utilizan los recursos ordinarios de una lengua concreta.”
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Como acontece com as linguagens especializadas, o léxico especializado €
definido de diferentes, por vezes contraditdrias, maneiras, a depender da concepcao que se
tem de linguagem especializada. Nesse sentido, Hoffmann (2004), mesmo reconhecendo que
esse léxico esta sujeito a mudangas de significado e que obedece aos mesmos processos de
formacdo da lingua, geral ou comum, ou seja, mesmo reconhecendo pontos
fundamentalmente comuns entre lingua geral e linguagem especializada, ndo as aglutina, as

justap@e. Assim sendo, declara que, ao léxico especializado,

[...] num sentido amplo, pertencem as unidades lexicais das linguagens
especializadas, ja que essas unidades contribuem para a comunicacdo
especializada de uma maneira direta ou indireta. De outro lado, o
vocabulario especializado, num sentido mais estrito, compde um subsistema
do sistema léxico global, quer dizer, um subconjunto do vocabulario total de
uma lingua. (HOFFMANN, 2004, p. 83).

Dessa maneira, o léxico especializado — objeto de estudo da Terminologia (Cf.
KRIEGER; FINATTO, 2004) — ¢é natural, polissémico e revelador de conhecimentos e
préticas especializadas segundo 0s seus contextos de uso.

Portanto, acreditamos que o estatuto terminolégico de uma unidade est4
condicionado a seu uso no ambito das comunicagOes especializadas, os seja, nenhuma
unidade é a priori terminoldgica, mas estd em funcdo de uma unidade terminoldgica na
medida em que essa condic¢do é ativada em um ambiente textual e discursivo especializado.
(Cf. FAULSTICH,1995c).

Assim sendo,

[...] relacionamos o estatuto terminolégico de uma unidade lexical e o
dinamismo da linguagem, posto que o valor cognitivo que o0s termos
assumem depende de sua inser¢do em diferentes cenarios comunicativos,
junto a outros mecanismos que engendram as comunicacgdes especializadas.
O enfoque sobre o termo complementa-se com uma série de aspectos que
envolvem a constituicdo das terminologias. (...). Mais recentemente, a
denominada fraseologia especializada passou a integrar as preocupacées da
area, pois de alguma forma também expressa conhecimento especializado,
além de caracterizar um modo de dizer tipico. (KRIEGER; FINATTO, 2004,
p. 14). (grifos nossos).

Sendo o objeto privilegiado de investigacdo e de analise do campo de estudo
sobre as linguagens especializadas — Terminologia — o termo divide com a fraseologia e
com a defini¢do a responsabilidade pela identidade alcangada pela Terminologia em territorio
cientifico. (Cf. KRIEGER; FINATTO, 2004).
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Faz-se necessério, esclarecermos, portanto, que um termo é por nds concebido
como “uma entidade do discurso independentemente de sua realizagdo no plano sincronico e
no plano diacrbnico e, por isso, passivel de apresentar variantes antigas e atuais.”
(FAULSTICH, 1998, p. 3). Ou ainda, como “unidade semantico-pragmaética, [que] est&
sempre ligada a contextos especificos de emprego e possui em sua nogdo elementos que
identificam sua natureza e seu fim.” (FARIAS, 2006, p. 51).

Felber® (1984, p. 41 apud FARIAS, 2006, p. 71), pertinentemente, define termo
como “um simbolo convencional representante de uma nogao definida dentro de determinado
dominio do saber.”

Ainda, de acordo com Krieger e Finatto (2004, p. 16), “os termos compreendem
tanto uma dimensdo cognitiva, ao expressarem conhecimentos especializados, quanto uma
dimensdo linglistica, tendo em vista que conformam o componente lexical especializado ou
tematico das linguas.”

E interessante destacarmos, ainda, que

Os termos ndo sdo escolhidos por seu valor intrinseco, nem por aquilo que
representam no conjunto lexical de uma lingua. Ainda que primitivamente
originarios do acervo do Iéxico geral, ou criados de acordo com as mesmas
regras obedecidas no processo de construcdo do léxico comum, os termos
comegam a existir quando se unem indissoluvelmente a conceitos
determinados dentro de um conjunto conceitual estruturado em uma area de
especialidade. (MACIEL, 2001, p. 41).

A fraseologia, por sua vez, € compreendida como “uma construcdo sintagmatica
nuclear, um nddulo cognitivo que também transmite conhecimento especializado.”
(KRIEGER; FINATTO, 2004, p. 75).

As fraseologias especializadas, segundo Bevilacqua (2001), também conhecidas
como Unidades Fraseoldgicas Especializadas — UFE, tém algumas caracteristicas marcantes

como a lexicalizagdo®’, podendo ser entendidas como

[...] unidades sintagmaticas de significacdo especializada que incluem um
elemento eventivo (verbal ou procedente de verbo) e, no minimo, uma
unidade terminolégica®®. Além disso, possuem certo grau de fixagdo,
determinado mais pela relacdo semantica estabelecida entre os elementos

% FELBER, H. Manuel de terminologie. Paris: UNESCO, INFOTERM, 1984.

%’ Lexicalizacdo “se caracteriza como um processo que vai da sintaxe ao léxico, no qual uma seqiiéncia de
unidades lexicais transforma-se em uma Unica unidade Iéxico-semantica.” (BARROS, 2004, p. 102-102).

2 Unidade terminoldgica, nesse contexto, restringe-se a termo. No entanto, € oportuno esclarecermos mais uma
vez que, neste trabalho, a expressdo unidade terminoldgica é usada para se referir tanto aos termos quanto as
fraseologias e as definigdes terminoldgicas.
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que as compdem que pelas relagBes sintaticas, e uma freqliéncia relevante
em determinado ambito ou nos textos especializados em que sdo utilizadas.
Como exemplos dessas unidades podemos mencionar consumir energia,
transformar a energia solar em energia calorifica, captacdo de energia,
armazenamento de energia solar, energia captada, energia consumida.
(BEVILACQUA, 2001, p. 107). (grifos originais).

A autora acrescenta, ainda, que as UFE podem também ser constituidas por
formas co-ocorrentes de uma unidade terminoldgica e distingue as UFE de outras unidades
sintagmaticas, como as Unidades Terminoldgicas Poliléxicas — UTP — “basicamente
nominais, possuem carater denominativo e valor referencial e representam um né de
conhecimento na estruturacdo conceptual de um &mbito especializado (energia, energia
nuclear, energia edlica).” (BEVILACQUA, 2001, p. 107). (grifos originais).

E importante enfatizarmos que ndo ha consenso quanto ao status fraseologico de
uma unidade terminoldgica e nem quanto & sua classificagdo. Acreditamos, como Bevilacqua
(2001, p. 108), que a existéncia de diversos e diferentes critérios para definir e reconhecer

essas unidades pode ser motivada pelo

[...] surgimento de novas propostas tedricas para a terminologia de carater
comunicativo e cognitivo. A partir do momento em que se comeca a enfocar
a terminologia da perspectiva sociolingiistica (escola quebequense), da
perspectiva comunicativa (Cabré 1998a e b e 1999a, b e c) e da perspectiva
sociocognitiva (Termmerman, 1999), propostas surgidas basicamente da
constatacdo da insuficiéncia dos pressupostos e principios da Teoria Geral da
Terminologia (TGT), amplia-se, por um lado, os tipos de unidades que
constituem o objeto de estudo da terminologia, entre as quais se incluem as
UFE, e, por outro, os aspectos a serem descritos em relagéo a estas unidades.

Completando o quadro das unidades terminoldgicas, a definicdo “corresponde a
materializacdo  linguistica do componente conceitual do termo, funcionando,
simultaneamente, como articulacdo linguistica e via de acesso desse componente.”
(KRIEGER; FINATTO, 2004, p. 75).

A delimitacdo de uma unidade terminoldgica é feita pela definicdo que, por sua
vez, deve ser feita dentro de um campo nocional ou conceptual, ou seja, a partir do contexto
de ocorréncia de uma unidade terminoldgica num discurso de especialidade.

Assim como para Krieger e Finatto (2004, p. 14), “A definicdo terminoldgica é,
para nés, um dos objetos constituintes da Terminologia. Contraface do termo, o enunciado

definitorio responde pela explicitacdo da dimensdo cognitiva das terminologias.”
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2.2.1 Histérico da Terminologia

E indispensavel ressaltarmos, inicialmente, que o panorama dos estudos
terminoldgicos permite-nos afirmar que as diferentes Escolas de Terminologia concebem o
fendmeno terminoldgico sob enfoques diferenciados. Algumas relinem pontos em comum,
outras, pontos complementares, e outras tém pontos de vista bem diferentes a respeito da
abordagem e do tratamento a ser dado as terminologias.

Assim, com o intuito de apresentar diretrizes, sobretudo metodoldgicas, para
padronizar os usos terminolégicos em &mbito internacional, imprimindo univocidade — para
cada termo existe apenas um conceito correspondente a uma denominagdo — e
monorreferencialidade — para cada termo dado existe uma Unica denominacdo — as
terminologias, as primeiras Escolas de Terminologia construiram as primeiras bases tedricas
da Terminologia. (Cf. CABRE, 1993).

A primeira escola de Terminologia, a Escola de Viena, foi marcada pela
importancia dada a fun¢do denominativa dos termos, uma vez que seu fundador, o engenheiro
Eugen Wiister, em seus estudos de natureza onomasioldgica®® sobre a normalizagdo
internacional da linguagem dos dominios® técnicos, abordou a natureza dos conceitos, suas
caracteristicas e relagcfes matuas, sua descri¢do, bem como a formacéo e a normalizacdo dos
termos.

Apesar de alguns estudos e trabalhos sobre a sistematicidade dos termos terem
sido feitos antes de Wister, foi ele quem, ao focar as terminologias sob o prisma da precisdo
conceitual e denominativa, para favorecer a almejada univocidade comunicacional entre
especialistas, sobretudo, em ambito internacional, desenvolveu papel fundamental na
consolidacdo da Terminologia como campo de estudo teérico e aplicado. (Cf. KRIEGER;
FINATTO, 2004).

A Escola de Praga, cujos principais representantes foram Vancura, Kopecky e

Coda, partiu dos estudos wisterianos e dos principios da escola funcionalista para elaborar

# E onomasiolégico porque “parte dos conceitos de uma determinada area do conhecimento e busca suas
respectivas denominagdes. Contrariamente, a Lexicografia realiza um movimento semasioldgico, ao repertoriar o
amplo conjunto das palavras de uma lingua, examinando, em primeiro plano, a freqiiéncia e os usos dos itens
lexicais.” (KRIEGER, 20014, p. 25).

OMuito frequentemente, dominio e area sdo tomados, na Terminologia, como equivalentes. Contudo, segundo
Conceigdo (1994, p. 36), area e dominio sdo diferentes: “O dominio corresponde a uma classe semantica, a qual
estdo ligados varios tipos de préaticas sociais.”
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metodologias capazes de codificar e de caracterizar os varios tipos de linguas de especialidade
(lingua técnica, poética, jornalistica, falada etc.), considerados géneros de linguas funcionais.

A Escola Soviética ou Russa, apesar de ter tomado como ponto de partida 0s
estudos de Waister, evidenciou, com os estudos realizados por Caplygin e por Lotte, a
importancia dos aspectos tedricos, além dos metodoldgicos, nos estudos terminoldgicos e
considerou, diferentemente da Escola de Viena, que os termos e as linguas de especialidades
sdo integrantes da lingua, denominada de geral.

Pelo acima exposto, podemos concluir que as chamadas escolas ou vertentes

classicas da Terminologia: a de Viena, a de Praga e a Russa,

[...] apresentam algumas caracteristicas comuns, em que se sobrepdem a
valorizagdo da dimensdo cognitiva dos termos e o delineamento de diretrizes
para a sistematizacdo dos métodos de trabalho terminoldgico, visando, com
isso, a padronizacdo dos termos técnicos e, por vezes, o aparelhamento das
linguas para responderem as exigéncias de uma comunicacdo profissional
eficiente. (KRIGER; FINATTO, 2004, p. 31).

Opondo-se & postura adotada pelas escolas cléssicas, a Escola Canadense de
Terminologia abordou as terminologias a partir do ponto de vista variacionista e descritivista
e €, absolutamente, contraria ao estabelecimento de fronteiras rigidas, ou mesmo ténues, entre
lingua, geral ou comum, e linguagens especializadas.

Dessa maneira, constatamos que as diferentes Escolas de Terminologia surgiram e
se organizaram em razdo das mudancas que os paradigmas cientificos, culturais, tecnol6gicos
e linguisticos foram sofrendo ao longo dos tempos. Contudo, de forma geral, podemos dizer
que essas escolas agruparam-se ou segundo a perspectiva de um paradigma homogeneizador,
cujo enfoque é cognitivo-prescritivista, ou em razdo de um paradigma pragmatico-
comunicacional que atribuiu um enfoque funcionalista-descritivista ao estudo das
terminologias.

Como ratifica Krieger (2000, p. 222-225),

[...] o proficuo debate vivido pela terminologia situa-se, em sintese, sobre
dois pontos de vista distintos: de um lado, encontra-se uma visao estatica e
normalizadora dos termos, expressdo da dimensdo conceitual sob a qual a
Escola de Viena define seus principios e métodos; de outro, a Otica
linguistica que entende o funcionamento das terminologias no contexto de
sua naturalidade aos sistemas lingiisticos e as formas pragmaticas de sua
materializacdo nos textos especializados.
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Mais especificamente, podemos afirmar que essas escolas definiram-se a partir
das teorias que foram sendo desenvolvidas na area dos estudos terminoldgicos.

A primeira dessas teorias foi a Teoria Geral da Terminologia — TGT, também
chamada de Teoria Classica da Terminologia, que estabeleceu as bases cientificas da
Terminologia e foi responsavel pela consolidacéo e difuséo dos principios normalizadores do
trabalho terminoldgico.

Dessa forma, podemos afirmar que o cerne da TGT é a normalizagdo, cuja
finalidade era eliminar ambiguidades linguisticas — causadas, sobretudo, pela variacdo
decorrente dos processos de sinonimia, homonimia e de polissemia — e assegurar a eficicia

da comunicagéo profissional nas relagdes internacionais.

A tentativa de estabelecer uma padronizacdo terminoldgica (...) € propria da
adocdo de politicas lingiisticas articuladas sobre a crenga de que 0 uso
recorrente de um mesmo termo garante a univocidade da comunicacdo
especializada. E com essa idéia de auxiliar a resolucido de problemas
linguisticos de comunicacdo, ou seja, evitando o uso de sinonimias e
variacdes, que se estabelecem as politicas de organismos normalizadores,
como é o caso do Comité Técnico 37, Terminologia: principios e
coordenagdo da Organizacdo Internacional de Normalizacdo, 1SO. As
proposicdes da ISO em direcdo a padronizacdo das terminologias fundam-se
sobre o ideal de facilitar a cooperacdo internacional, mas ndo deixam de
representar uma tentativa de interferéncia no uso dos vocabularios
especializados. (KRIEGER; FINATTO, 2004, p. 19).

Como afirma Krieger (2001la, p. 26), “A esse quadro de procedimentos
denominativos esta também vinculado o pensamento de que o termo é sempre cunhado por e
para o especialista, garantindo o ideal de monossemia através da exclusividade
denominativa.”

Contudo, a autora defende que, apesar de disseminar um ideal terminolégico,
forgando um controle sobre as formas de dizer no &mbito especializado, ponto muito criticado

pelos estudos feitos posteriormente,

[...] o valor da TGT ¢é incontestavel, pois delimitou uma é&rea de
conhecimento, ao trazer a luz uma série de principios que contribuiram,
mesmo de forma restrita, para a compreensdo da multifacetada natureza das
terminologias. (KRIEGER, 20013, p. 28).

Contrariamente as aspira¢des da TGT, a Teoria Comunicativa da Terminologia —
TCT, desenvolvida por Maria Tereza Cabré e por seu grupo de colaboradores da Universidade

de Pompeu Fabra, em Barcelona, defende a superagdo do enfoque prescritivista:
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Com efeito, os novos principios das pesquisas terminolodgicas, na busca da
apreensdo da constituicdo e do funcionamento das terminologias, tém se
valido do alcance explicativo dos fendmenos da linguagem oferecido pelas
teorias do texto e do discurso. Com isso, constatam-se significativos
resultados, decorrentes dos estudos e aplica¢fes que levam em consideracao
a inter-relagcdo dos Iéxicos terminoldgicos com os contextos comunicativos
em gque se materializam. (KRIEGER, 2001b, p. 36).

E oportuno destacarmos que a TCT>" contribuiu/contribui sobremaneira para o
processo de estabilizagdo da Terminologia como campo de estudo do léxico especializado,
pois ao criticar os fundamentos, métodos e objetivos da TGT — considerando que aspectos
pragmético-comunicativos como a temdtica, o perfil dos usuérios e as situacdes
comunicativas sdo intrinsecos aos estudos das linguagens especializadas — foi e tem sido
uma espécie de mola propulsora do avanco teérico e aplicado da Terminologia. (Cf. CABRE,
1999a).

Como consequéncia da relevancia social dada pela TCT ao fenémeno
terminoldgico, os estudos terminoldgicos passaram a se caracterizar pela anélise das
linguagens especializadas em contexto real de uso (oral ou escrito) e por considerarem a
importancia das variagfes denominativas e/ou conceituais existentes nas comunicagdes
estabelecidas em &ambito especializado. Assim, a TCT considerou contribuicfes da
Sociolinguistica, da Tradutologia, da Filosofia, da Etnografia, bem como as oferecidas pelas
teorias do texto e do discurso.

Baseada em paradigmas da hermenéutica, a Teoria Sociocognitiva, proposta por
Rita Termmerman, alinha-se a TCT, de Cabré, no que tange a negacdo da padronizacdo
terminoldgica proposta pela TGT e & defesa da observacdo da lingua em funcionamento
especializado, ou seja, das unidades terminoldgicas em seus contextos discursivos reais de

ocorréncia:

Em razdo do enfoque hermenéutico que privilegia, para a Teoria
Sociocognitiva da Terminologia, os termos sdo unidades de compreenséo e
de representacdo, funcionando em modelos cognitivos e culturais. Nessa
perspectiva, 0 conhecimento corresponderia a um padrdo socio-
cognitivamente modelado, constituido em diferentes modulos que podem

% Baseada “na valorizacdo dos aspectos comunicativos das linguagens especializadas em detrimento dos
propésitos normalizadores, bem como na compreensdo de que as unidades terminologicas formam parte da
linguagem natural e da gramatica das linguas. (...). [De acordo com essa teoria], uma unidade lexical pode
assumir o carater de termo em funcéo de seu uso em um contexto e situagdo determinados. Conseqlientemente, o
contetido de um termo néo é fixo, mas relativo, variando conforme o cenario comunicativo em que se inscreve.
Tais proposicdes levam a TCT a postular que a priori ndo ha termos, nem palavras, mas somente unidades
lexicais, tendo em vista que estas adquirem estatuto terminolégico no ambito das comunicaces especializadas.”
(KRIEGER; FINATTO, 2004, p. 35).
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alcancar desde informacdes histdricas, categoriais até informacGes relativas a
procedimentos.

Outro ponto central da teoria reside na compreensdo de que as unidades
terminologicas estdio em constante evolucdo; comportando, em
conseqliéncia, sinonimia e polissemia, processos seguidamente resultantes de
movimentos metaforicos. (KRIEGER; FINATTO, 2004, p. 38).

Partindo também do pressuposto de que uma unidade lexical assume, devido as
circunstancias, a funcdo e o valor ora de unidade terminoldgica, ora de vocabulo, a Etno-
terminologia, objetivando ir além disso, propbe que “o estatuto das unidades lexicais dos
discursos etno-literarios (...) subsumem as duas funcdes [a de termo e a de vocédbulo da lingua
geral], nos mesmos universos de discurso e nos mesmos discursos-ocorréncia.” (BARBOSA,
2007, p. 433).

Dessa forma, o cerne da Teoria da Etno-terminologia — a multifuncionalidade
simultanea das unidades lexicais — ndo s6 potencializa a idéia de que ndo ha fronteiras entre
a lingua, comum ou geral, e as linguagens especializadas, como defende que as unidades

lexicais podem, simultaneamente, acumular as fun¢des de vocabulo e de termo.

2.3 Socioterminologia

A Socioterminologia forma com a Teoria Comunicativa da Terminologia e com a
Teoria Sociocognitiva o bloco das correntes terminoldgicas de base variacionista, ou seja,
forma o bloco das correntes terminoldgicas que tém como pressuposto comum a observagao
dos reais e concretos usos linguisticos, bem como a defesa de que a variagdo € um fendmeno
inerente as terminologias, pois € inerente as linguas.

Assim, como consequéncia das mudancas nos fundamentos teéricos e
epistemoldgicos da TGT, a Socioterminologia surge em favor de uma perspectiva social dos
estudos terminoldgicos, atestando que as terminologias sdo intrinsecas aos sistemas
linguisticos e que, dada a interagdo entre os usuérios — marcada pela diversidade de perfis,
atividades, papéis, fungdes, relagcbes que desempenham — as terminologias estdo sujeitas a
variacOes e a ambiguidades em todos os seus niveis de realizacdo e em diferentes contextos.
(Cf. FAULSTICH, 1995b).
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O termo Socioterminologia foi cunhado por Boulanger, em 1981, num trabalho
em que ele defende que a Socioterminologia € resultado da evolucdo natural dos estudos

terminoldgicos:

[...] da pratica isolada e essencialmente individual com fins pessoais (a
terminografia) a teorizacdo estruturante e essencialmente institucionalizada
(a terminologia) a posterior insercdo social com objetivos identitarios (a
socioterminologia). (BOULANGER, 1991, p. 18).%?

Ainda que o termo Socioterminologia tenha sido cunhado por Boulanger, é

importante destacarmos que, no

[...] percurso de renovacdo dos estudos terminoldgicos, (..) as proposicdes
em favor de uma socioterminologia, [foram, efetivamente,] formuladas por
Gaudin a partir da critica a politica normalizadora conferida ao manejo
internacional da terminologia.

(...) Por esse caminho, Gaudin propde que a inoperancia e o artificialismo do
ideal normalizador para a producdo terminografica sejam suplantados pelo
exame do contexto de producdo dos Iéxicos especializados. (KRIEGER,
2000, p. 221). (grifos nossos).

Nesse sentido, a Socioterminologia, segundo Gaudin (1993, p. 216),

[...] com o suposto de que deseja ultrapassar os limites de uma terminologia
‘de escrivdo’, deve localizar a génese dos termos, sua recep¢do, sua
aceitacdo, e também as causas do fracasso e as do sucesso, no ambito das
praticas lingliisticas e sociais concretas dos homens que empregam tais
termos. Estas praticas sdo essencialmente aquelas exercidas em esferas de
atividade. Eis porque que socioterminologia devia reencontrar as reflexdes
nos lacos que se criam entre trabalho e linguagem.

Assim, para nds, € imprescindivel que os estudos terminol6gicos tenham ganhado
uma abordagem socioterminoldgica, isto €, que tenham passado a considerar a complexidade
dos contextos discursivos envolvidos na comunicagdo especializada, reconhecendo a

existéncia das “estratégias linguisticas dos autores. [Lembrando que] Estas estratégias, que

% 1...] de la pratique isolée et le plus souvent individuelle et & des fins personnelles (la terminographie) a la
théorisation structurante et souvent institutionnalisée (la terminologie) puis a I’insertion communautaire ayant
des objectifs identitaires (la socioterminologie).

¥ 1...] pour peu qu'elle veuille dépasser les limites d'une terminologie ‘greffiére’, doit replacer la genése des
termes, leur réception, leur acceptation mais aussi les causes de leur échec et les raisons de leur succes, au sein
des pratiques langagiéres et sociales concréetes des hommes qui les emploient. Ces pratiques sont essentiellement
celles qui s'exercent dans des spheres d'activité. C'est pourquoi la socioterminologie devait rencontrer les
réflexions sur les liens qui se nouent entre travail et langage.
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devem necessariamente ser situadas nos contextos de comunicacdo e de legitimidade, podem
ser multiplas.” (GAUDIN, 2003, p. 116). *

Essas maltiplas estratégias a serem utilizadas pelos usuérios de uma terminologia
decorrem, em geral, de fatores relacionados aos diferentes niveis de escolaridade, idade e
status social que possuem; as diferentes regiGes as quais pertencem; aos diferentes graus de
especializacdo e objetivos de comunicagdo que tais usudrios tém num ambiente de
comunicacdo especializada, ao perfil de seus interlocutores, entre outros.

Assim, enfatizando os desafios da Socioterminologia, Faulstich (2006b, p. 02)

destaca que

[...] as variantes terminologicas asseguram a Socioterminologia uma das suas
principais tarefas, quando exige desta disciplina uma aplicacao lingtistica ao
fenbmeno da variagdo. Assim a Socioterminologia, que encontra seu campo
de andlise nas dimensdes do uso do termo, tem de considerar também os
niveis de lingua. Por conseguinte, estando dentro do quadro da terminologia
social, as relagBes entre especialistas e usuarios serdo melhores resolvidas,
caso se utilizem os recursos oferecidos pela etnografia.

E acrescenta:

[...] as terminologias devem ser investigadas em seus contextos proprios para
que ndo se perca sua dimensdo social. O trabalho terminoldgico de
orientagdo socioterminoldégica resulta de uma tomada de posicdo
epistemologica critica. O que deve estar em evidéncia sdo as praticas
linguisticas, e ndo s6 a lingua e suas normas preestabelecidas, ou a ciéncia e
a tecnologia e seus preceitos cientificos. (FAULSTICH, 1995a, p. 357).

Podemos dizer, dessa maneira, que, de forma geral, os muitos desafios atribuidos

a Socioterminologia derivam do fato de ela se propor a

[...] introduzir a terminologia na préatica social que é todo discurso (...) com
0 objetivo de examina-lo como atividade produtora/ social e como atividade
cognoscitiva. E aqui entendemos como discurso ndo a seqiiéncia formal de
palavras/ de termos, receptaculo de informacGes, dados e conceitos, mas sim
como lugar e forma de realizacdo de forcas, de negociagdo de sentido, de
equilibrio entre necessidades e formas de denominagdo, como lugar e forma
produzidos por algumas posi¢des sécio-ideoldgicas. (SANTOS BORBUJO,
2001, p. 661-662). *°

¥ [..] stratégies linguistiques des auteurs. Ces stratégies, qui doivent nécessairement étre replacées dans des
espaces de communication et de Iégitimité, peuvent étre multiples.

% Introducir la terminologfa en la practica social que es todo discurso (...) con el objetivo de examinarlo como
actividad productora/ social y como actividad cognoscitiva. Y aqui entendemos como discurso no la secuencia
formal de palabras/ de términos, receptaculo de informaciones, datos y conceptos, sino como lugar y forma de
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Dessa maneira, defendemos a opinido de que € indispensével abordar sob um
enfoque socioterminolégico as comunicagdes que se ddo em ambito especializado, pois tal
enfoque faz emergir, na anélise dos dados terminoldgicos, as reais condi¢des de produgdo das
terminologias, 0 que nos possibilita entrever o usuério locutor/interlocutor em seus efetivos
contextos discursivos e, consequentemente, promover uma melhor compreensédo das
terminologias, bem como potencializar a interagdo entre seus usuarios.

Compartilhando nossa opini&o, Guespin® (1991, p. 72 apud AYMERICH, 2002,

p. 40) ressalta que a Socioterminologia veio

[...] recolocar a problematica da terminologia no circuito real da producao e
da transferéncia de conhecimento cientifico e técnico. E este circuito ndo
tem nem a 'simplicidade’ nem a 'pureza’ que tomou conta dos termindlogos
tradicionais. (...). A adequacdo ao real ndo vira unicamente da solicitacdo das
novas técnicas da informacdo: serd preciso antes de tudo atentar para a
compreensao adequada, para a analise adequada e para a interacdo adequada,
considerando as relacdes entre ciéncia, tecnologia e producdo de hoje. *

E importante considerarmos, ainda, que a insergdo do fator social nos estudos
terminoldgicos, de que resultou a Socioterminologia, ocorreu via observagéo aos principios e
pressupostos tedrico-metodolégicos da Sociolinguistica, sobretudo, aqueles referentes a
Teoria da Variagdo Linguistica — que parte da percepg¢do e da analise das diversidades de
tempo, espaco, escolaridade, género, intengdo comunicativa e de tantos outros fatores
envolvidos numa interacdo, para o registro dos usos por essa diversidade balizados. (Cf.
FAUSTICH, 1997).

Faulstich (1995b, p. 284), a esse respeito, destaca que

O conceito de variacdo lingliistica, desenvolvido pela sociolingtiistica, serve
de suporte para essa nova interpretacdo que se vem desenvolvendo sobre
variacdo terminoldgica. A socioterminologia ndo €, de fato, uma disciplina
derivada da sociolinguistica, porém ndo se pode negar que € a visdo mais
flexivel na sociedade e da comunidade que conduz os especialistas em
terminologia a esse novo percurso.

realizacién de fuerzas, de negociacién de sentido, de equilibrio entre necesidades y formas de denominacion,
como lugar y forma producidos por algunas posiciones socio-ideoldgicas.

% GUESPIN, L. La circulation terminologique et les rapports entre science, technique et production. Cahiers de
Linguistique Sociale. n. 18, Université de Rouen, 1991, p. 59-79.

%7 1...] replacer la problématique de la terminologie dans le circuit réel de la production et du transfert de la
connaissance scientifique et technique. Et ce circuit n’a ni la ‘simplicité’ ni la ‘pureté’ a laquelle en sont restés
les terminologues traditionnels (...) L’adéquation au réel ne viendra pas de la seule sollicitation des techniques
nouvelles de I’information: il faut d’abord rechercher la bonne compréhension, la bonne analyse et la bonne prise
en compte des liens entre science, technologie et production aujourd’hui.
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Contudo, essa autora esclarece que entre Socioterminologia e Sociolinguistica

também ha diferencas, afirmando que

[...] o modelo saciolingiiistico funcionara como um guia para o exame da
funcionalidade socioterminologica cujo corpus € a linguagem de
especialidade. Observe-se, todavia, que socioterminologia ndo é
sociolinguistica. A primeira se ocupa da variagdo social que o termo sofre
nos diversos niveis e planos hierarquicos do discurso cientifico e técnico. A
sociolinguistica, por sua vez, trata da variagdo social por que passa a lingua
geral, no decorrer de sua sincronia, em vista da mudanca que podera vir a
ocorrer. (FAULSTICH, 1997, p. 1).

Enfatizando, ainda, as bases sociolinguisticas da Socioterminologia, Gaudin
(2003, p. 16) destaca que “O que caracteriza em primeiro lugar a orientacdo sociolinguistica, €
sem duvida o estudo das condicdes de circulagdo e de apropriacdo das formas lingisticas,
conjugadas com a abordagem dos termos como signos linguisticos, e ndo como etiquetas de
conceitos.”® Nesse sentido, a méxima da Socioterminologia é que “A utilizagdo do termo
precede a elaboracéo do conceito.” (GAUDIN, 2003, p. 12).%

Depreendemos, nesse sentido, que a Socioterminologia, assim como a
Sociolinguistica, concebe a lingua como “um sistema plural, constituido de normas que

evidenciam os usos reais em variagdo.” (FAULSTICH, 1995b, p. 287). Portanto,

A socioterminologia focaliza o dado terminolégico de maneira contraria a
postura normativizadora da terminologia da década de 30. Nenhuma lingua é
um bloco homogéneo e uniforme, mas um sistema plural, constituido de
normas que evidenciam 0s usos reais em variagdo. Nesse contexto,
instauram-se, também, os estudos da terminologia contemporanea.
(FAULSTICH, 1995b, p. 282).

2.3.1 A variacao na Terminologia

Podemos dizer que, de forma geral, com o desenvolvimento das pesquisas na area

da Terminologia, passou-se a distinguir

% Ce qui caractérise au premier chef I’orientation sociolinguistique, c’est sans doute I’étude des conditions de
circulation et d’appopriation des formes linguistiques, couplée avec I’approche des termes comme des signes
linguistiques, et non comme des étiquettes de concepts.

¥ utilisation du terme précéde donc I’élaboration de la notion.
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[...] dois tipos de variagdo terminoldgica: aquela que afeta as denominacdes
(variacdo denominativa, VD) e aquela que afeta os conceitos (variagao
conceitual, VC). (AYMERICH; KOSTINA; CABRE, 2002, p. 01).

A variacdo denominativa esta relacionada & forma, ocorre no plano da expressdo,

Por variagdo conceitual, fendmeno pouco estudado na linglistica,
entendemos toda sorte de heterogeneidades que se ddo no plano do contetido
de um termo. A VC ocorre no plano do contelido, mas afeta também o plano
da expressdo. Ou seja, a variacdo conceitual afeta tanto a forma quanto o
contetido de um termo. (AYMERICH; KOSTINA; CABRE, 2002, p. 01).**

A variacdo em &mbito terminoldgico, tanto a de natureza denominativa quanto a
de natureza conceitual, foi sendo concebida e analisada de diferentes maneiras ao longo do
desenvolvimento das pesquisas terminoldgicas. De forma geral, Cabré (1999a, p. 65) divide
as pesquisas terminoldgicas, no tocante a variacdo, em dois grandes grupos: um que tenta

silencia-la, e outro que a evidencia:

O siléncio sobre a variacdo formal e conceitual das unidades especializadas,
variacdo inerente a linguagem e a comunicacdo tanto geral como
especializada, ha gerado um método de trabalho de base prescritiva tomado
como valido para todo tipo de investigacdo, independentemente do tema do
trabalho, de suas finalidades, dos contextos em que se realiza e da tipologia
lingiistica.*?

A preocupacdo dos adeptos da TGT em gerenciar 0s casos de sinonimia e de
homonimia nas terminologias técnico-cientificas, poderia, num primeiro momento, ser
interpretada como indicio de uma possivel aceitagdo, por parte destes, da variagdo em ambito
especializado. Contudo, conforme Cabré (1998, p. 66), esse gerenciamento era feito apenas e
tdo somente com a intencdo de vetar, pelo menos nas obras de referéncia escritas, o
aparecimento de sindnimos e de homonimos e, assim, uniformizar as terminologias, e ndo
com a intengdo de reconhecer que a variagéo terminoldgica é tdo natural e universal quanto a

variacao linguistica — aquela que ocorre fora do &mbito especializado.

“ Distinguimos dos tipos de variacién terminolégica: aquella que afecta a las denominaciones (variacion
denominativa, VD) y aquella que afecta a los conceptos (variacién conceptual, VC).

“L por variacién conceptual, fendmeno poco estudiado em la linguistica, entendemos toda clase de
heterogeneidades que se dan en el plano de contenido de un término. La VC ocurre en el plano de contenido,
pero afecta también el plano de expresion. Es decir, la variacién conceptual afecta tanto la forma como el
contenido de un término.

“2 E| silencio sobre la variacién formal y conceptual de las unidades especializadas, variacion inherente al
lenguaje y a la comunicacion tanto general como especializada, ha generado un método de trabajo de base
prescriptiva presenteado como valido para todo tipo de investigacion, independientemente del tema de trabajo,
de sus finalidades, de los contextos en que se realiza y de la tipologia linguistica.
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Na verdade, para a TGT, segundo Cabré (1998), a variacdo terminolégica —
atestada pela ocorréncia de sinonimia, ou seja, pela existéncia de uma multiplicidade de
denominagfes para um mesmo conceito, bem como pela ocorréncia de homonimia e de
polissemia, isto é, pela existéncia de uma variedade de conceitos, com tracos comuns ou nao,
para uma Unica denominacdo — representava um empecilho a eficiéncia da comunicacdo em
ambito especializado e, portanto, deveria ser evitada.

A eficiéncia dessa comunicagdo, portanto, segundo a TGT, estava condicionada a
uniformizacdo e a padronizacdo das terminologias; dai, suas tentativas de eliminar, ou de
controlar, rigorosamente, os casos de sinonimia e de homonimia detectados nas comunicacdes
especializadas, afinal, para a TGT, “Denomina-se variacdo linglistica toda perturbagéo da
unidade linglistica. A variagdo linguistica caracteriza-se pela presenga de sindnimos ou
homénimos.” (WUSTER, 1998, p. 150). (grifos originais).*?

Assim, uma pretensa possibilidade de aceitacdo da variagdo terminoldgica, pela
TGT, é suplantada pela defesa da monorreferencialidade e da univocidade dos termos dentro
de uma &rea de especialidade — o0 que, para essa perspectiva, era realmente fundamental:
“Em terminologia, exige-se que a atribuicdo linguistica permanente seja biunivoca,
empregando um termo usado em matematica. Isso significa que, em principio, um conceito é
atribuido a uma s6 denominaco, e vice-versa.” (WUSTER, 1998, p. 137).*

E valido ressaltarmos, contudo, que, ainda que para Wiister (1998) sindnimos
sejam, de forma geral, denominagdes diversas para um mesmo conceito, ele aponta dois tipos
de sindnimos e os classifica sequndo a relatividade de suas equivaléncias conceituais. Assim,
ele afirma que existem sindnimos globais, absolutos ou perfeitos, nos quais todas as acepgdes
que lhes sdo atribuidas sdo equivalentes conceitualmente. Sendo assim, sinbnimos globais ndo
marcam um tipo de discurso especializado, pois sdo intercambidveis em qualquer contexto,
independentemente do tipo de discurso em que circulam.

Esse autor classifica, ainda, os sindbnimos em sindnimos aproximados, concluindo
que esses, também chamados quase-sindbnimos, ocorrem mais frequentemente nas
terminologias em geral, uma vez que identificam um discurso especifico e/ou séo sinbnimos
em apenas uma ou algumas das acepcdes que lhes sdo atribuidas. (Cf. WUSTER, 1998, p.
142-143).

*® Se denomina variacion linguistica toda perturbacion de la unidad lingufstica.

La variacion linguistica se caracteriza por la aparicion de sinénimos u homénimos de variacion. Una parte de la
comunidad linguistica utiliza un sinénimo mientras que las demas utilizan otro sinénimo.

“ En terminologfa, se exige que la adscripcién linguistica permanente sea biunivoca, empleando un término
usado en matematicas. Esto significa que, en principio, un concepto esta adscrito a una sola denominacion vy,
viceversa.
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Mas, é importante que compreendamos que, embora Wister reconheca diferentes
tipos de sinbnimos, pelos motivos acima mencionados, ele afirma, de forma geral, que é
desnecessario apontar-se varias denominag@es para um mesmo conceito, argumentando que
essa multiplicidade de denominagdes, simplesmente, entorpece a informagdo em contexto
especializado, j& que compromete a univocidade dos termos, indispensavel para a eficiéncia
da comunicagéo.

Assim, de fato, ele defende que é notdria e dbvia a necessidade de reduzir-se a
pluralidade denominativa a uma Unica denominacédo, pois, denominagdes ndo interferem no
processo de conceitualizagdo, apenas etiquetam conceitos: “na linguagem especializada, os
sinbnimos déo a falsa impressdo de que existe mais de um conceito, com a carga indtil que
isso representa para a memoria.” (WUSTER, 1998, p. 137). *°

Contrariando tal opinido, a TCT, a Teoria Sociocognitiva, e a Socioterminologia
defendem que, como as linguagens especializadas sdo a lingua em uso especializado, a
variacdo é-lhes um fendmeno inerente. Contudo, é fundamental entendermos que essas
correntes também divergem no que se referente & interpretacdo e ao tratamento dado a
variacéo terminoldgica.

Cabré afirma que a TGT permaneceu alheia aos aspectos comunicativos e aos
aspectos sintaticos das unidades terminoldgicas e, dessa maneira, resumiu essas unidades a
sua funcdo denominativa, além de ter negligenciado a variacdo conceitual e formal. (Cf.
CABRE, 19994, p. 69).

Para a TCT, no entanto, a variagdo &€ um principio universal das unidades
terminoldgicas, “Todo processo de comunicagdo comporta inerentemente variagao,
explicitada em formas alternativas de denominag¢do do mesmo significado (sinonimia) ou em
abertura significativa de uma mesma forma (polissemia).”*® (CABRE, 1999a, p. 85). Dessa
maneira, para Cabré, tanto a sinonimia quanto a polissemia sdo fendmenos naturais das
terminologias, decorrentes das diferentes condigdes de producéo e de circulagdo de um
discurso especializado, de diferentes épocas, espacos, de diferentes graus de formalidade ou

de abstragdo a que estdo sujeitos os usuarios de uma linguagem especializada.

% [...] en el lenguaje especializado, los sinénimos muchas veces dan la falsa impresion de que existe mas de un
concepto, con la carga indtil que esto representa para la memoria.
“ Todo proceso de comunicacién comporta inherentemente variacion, explicitada en formas alternativas de

denominacién del mismo significado (sinonimia) o en apertura significativa de una misma forma (polisemia).



55

De acordo com Araljo (2006, p. 43), Auger e Bolanger*’, em obra de 1997,
reconhecem variacdo como um processo naturalmente inerente as terminologias, motivado,
entre outros, por questdes sociais. A autora diz ainda que Auger e Boulanger “afirmam a
presenca da sinonimia nas terminologias e dedicam muitos de seus estudos ao fendmeno,
propondo inclusive uma tipologia para os casos de sinonimia” (ARAUJO, 2006, p. 43), como
a sinonimia geografica ou regional, cronolégica ou temporal, profissional, funcional,
frequencial, concorrencial ou socioecondmica, de nivel de lingua.

Especialmente Boulanger, na apresentacdo da obra Terminologie et

Sociolinguistique® ratifica que

A variacdo terminoldgica é tdo necessaria e evidente quanto a variacdo
lexical ou lingliistica observada por toda lingua fragmentada no tempo, no
espaco e na sociedade. Essas variagGes diacronicas, diatopicas e diastraticas
formam a esséncia mesma da socioterminologia.*

Auger® (1993 apud FAULSTICH, 1995b, p. 2), por sua vez, afirma
categoricamente que “E especificamente no tratamento da sinonimia e da polissemia, dois
fenbmenos tradicionalmente considerados nocivos aos sistemas terminoldgicos, que se
demonstrara a aceitagdo da variacdo lingiiistica.”

Nesse sentido, € pertinente observarmos que, tanto para Cabré — representante da
TCT — quanto para Auger e Boulanger — representantes da Socioterminologia — a variagao
terminologica manifesta-se na variedade de denominacdes e de conceitos que atinge as
terminologias. (Cf. ARAUJO, 2006, p. 59).

Faulstich, contudo, — embora num dado momento tenha enquadrado o0s
sinbnimos como variantes co-ocorrentes, diferenciando-os das variantes concorrentes e das

competitivas — estabelece diferenga entre sinonimia e variacdo quando passa a usar, de forma

YAUGER, P; BOULANGER, Jean-Claude. Terminologie et Terminografie. TRD-14436, recueil de notes de
cours. Québec: Université Laval, 1997.

“ GAUDIN, Francois ; ASSAL, Allal. Terminologie et sociolinguistique. Cahiers de Linguistique Sociale, n.
18, Université de Rouen, 1991.

“ La variation terminologique est aussi nécessaire et evidente que la variation lexicale ou linguistique obsevée
pour toute langue fragmentée dans le temps, dans I’espace et dans la societé. Ces variations diachroniques,
diatopiques et diastratiques forment I’essence méme de la socioterminologie.

% AUGER, Pierre. Pour un modéle variationniste de I’implantation terminologique dans les entreprises au
Québec. In: Les actes du colloque sur la problématique de I’aménagement linguistique (enjeux théoriques
et pratiques), Québec, OLF, Université du Québec a chicoutimi, 1993, p. 483-493.

51 Concrétement c’est dans la gestion de la synonymie et de la polysémie, deux phénoménes considérés
traditionnellement comme nuisibles aux systemes terminologiques, que va se manifester I’acceptation de la
variation linguistique.
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geral, o termo variante para designar, apenas e tdo somente, as variantes concorrentes ou
formais excluindo, dessa maneira, 0s sinbnimos do quadro das variantes terminoldgicas.
Afinal, segundo a autora, “O principio subjacente da pesquisa socioterminoldgica
é o0 registro de variante(s) que leva em conta 0s contextos social, situacional, espacial e
lingliistico em que os termos circulam.” (1995b, p. 285). Assim sendo, a variagdo
terminolégica — que pode indicar mudanca, contrariamente a sinonimia — esta sempre
condicionada a fatores geogréficos, cronoldgicos, e sociais diversos e é efetivamente, segundo

Faulstich, o alvo da Socioterminologia.

A diferenca basica que estabelecemos para distinguir variante de sinonimia é
que uma variante terminolégica é forma concorrente, linglistica ou
exclusiva de registro, que corresponde a uma das alternativas de
denominacdo para um mesmo referente num contexto determinado; por sua
vez, um sinbnimo terminoldgico é uma entidade de coocorréncia textual [...]
que resulta de escolha deliberada do autor para fazer variar a denominacéo a
um mesmo referente, num mesmo contexto. (FAULSTICH, 19993, p 65).

Dessa forma, Aradjo (2006, p. 62) sintetiza que

Para Auger e Boulanger, assim como para Cabré, a sinonimia ¢ uma das
formas de expressdo da variagdo; a outra é a polissemia. Para Faulstich,
entretanto, apesar de em algumas partes de seu texto ela também fazer essa
afirmacdo, encontra-se uma distingdo clara entre variante terminoldgica
(termo usado pela autora para designar o resultado de uma variacdo que
ocorre quando ha mais de um termo para denominar um conceito) e o
sinbnimo terminolégico. Essa distingdo, segundo a terminologa, ocorreria
pelo fato de a variante terminolégica ser uma forma concorrente e o
sindnimo terminoldgico ser uma forma coocorrente. (grifos originais).

Assim, em se tratando da perspectiva (socio)terminélogica da variacdo, podemos
afirmar que ndo h& uniformidade no que se refere & compreenséo, ao tratamento e & analise de

determinados aspectos e elementos da variacéo terminoldgica.

2.3.2 A variacao socioterminolégica na perspectiva de Faulstich

Faulstich (1995b, p. 282) afirma que as variantes ocorrem “nos niveis linguisticos
e sociais, nas interagcdes socioculturais, no desempenho profissional” e que revelam, no

universo da terminologia, “peculiaridades proprias a serem estudadas pela disciplina
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socioterminologia, que requer método proprio para sistematizacdo de termos e de variantes”
(FAULSTICH, 1995b, p. 281).

Assim, e, partindo do pressuposto de que a vertente socioterminoldgica da
Terminologia tem como base os principios tedrico-metodoldgicos da Sociolinguistica, a

autora explicita que

Para o sociolinguista Scherre (1996:39-40), ‘o pesquisador variacionista tem
uma série de tarefas a cumprir como, entre outras, identificar os fendmenos
linguisticos varidveis de uma dada lingua, inventariar suas variantes, levantar
hipoteses que déem conta das tendéncias sistematicas da variacdo linguistica
[...], identificar, levantar e codificar os dados relevantes’. (FAULSTICH,
1997, p. 1).

Portanto, para ela

A sistematizacdo [das] variantes é tarefa da socioterminologia, cujo estatuto
fica assegurado pela analise da diversidade de termos que ocorrem nos
planos vertical, horizontal e temporal da lingua. Para que se estabelecam
padrfes socioterminoldgicos existentes na funcionalidade da terminologia
das linguagens de especialidade, é preciso, antes de tudo, reconhecer esses
padrfes de acordo com uma metodologia lingiistica que afaste o estudo da
terminologia do padrdo prescritivista, até entdo Unico método usado na
descricdo terminoldgica. O modelo mais adequado, por conseguinte, é 0
funcionalismo lingiistico cuja abordagem é orientada para os fenémenos
linguisticos em si. Essa perspectiva tem como objeto cientifico descrever e
explicar os prdprios fendmenos lingiisticos, trabalho a ser feito pelo
pesquisador variacionista. (FAULSTICH, 1997, p. 1).

Em razdo de a Socioterminologia, segundo Faulstich (1997), observar o0s
diferentes usos, oral e escrito, da lingua em funcionamento especializado e se ocupar da
identificacdo e da categorizagdo de variantes terminoldgicas, partindo dos diversos fatores que
influenciam os contextos de ocorréncia e que constituem o perfil dos usuarios de uma
terminologia, interessa-nos explicitar, mais pontual e claramente, o0s critérios
socioterminoldgicos usados por Faulstich para sistematizar as variantes terminoldgicas.

Para tanto, é importante considerarmos, inicialmente, que a Teoria da Variacdo
em Terminologia, desenvolvida por Faulstich (1997, 1999a) — cujo cerne é a defesa de que
uma unidade terminoldgica assume o valor que uma dada varidvel desempenha em um
determinado contexto especializado de ocorréncia — estd fincada em cinco postulados, a

saber:
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a) dissociacdo entre estrutura terminolégica e homogeneidade ou
univocidade ou monorreferencialidade, associando-se a estrutura
terminoldgica a nogdo de heterogeneidade ordenada;

b) abandono do isomorfismo categdrico entre termo-conceito-significado;

c) aceitacdo de que, sendo a terminologia um fato de lingua, ela acomoda
elementos varidveis e organiza uma gramatica;

d) aceitagdo de que a terminologia varia e de que essa variacdo pode indicar
uma mudanga em curso;

e) andlise da terminologia em co-textos lingliisticos e em contextos
discursivos da lingua escrita e da lingua oral. (FAULSTICH, 19993, p. 94).

Ao tecer essa teoria, Fausltich d& contornos mais precisos ao que denomina

variacao, variavel e variante em ambito terminoldgico:

(1) A VARIACAO ocorre pela agcdo do movimento gradual do termo no
tempo e no espaco e é provocada pela funcdo de uma dada VARIAVEL.
(fungdo e variavel sdo conceitos compreendidos dentro de um espectro
funcional. (t) representa um conjunto de termos passiveis de serem
atualizados com diferentes valores para uma dada situacdo. (f) representa
uma funcéo responsavel pela determinacdo de um valor especifico. A regra
geral fica assim estabelecida: (f) é representada por (t), em que (t) € uma
variavel; (t) podera funcionar com qualquer valor, dependendo do
desempenho de (f)+(t). A posicdo da variavel (t) permite que seja atualizada
gualquer uma das variantes.)

(2) A VARIAVEL, por sua vez, serd realizada sob a forma de uma
VARIANTE.

(3) As VARIANTES podem pertencer a trés polos: variantes concorrentes,
variantes coocorrentes e variantes competitivas. (CRUZ, 2006, p. 54).

Nesse contexto, é oportuno esclarecermos que, de forma geral, as pesquisas que
autora desenvolve sobre a variacdo em &mbito terminoldgico focam apenas a variagdo de
natureza denominativa. Dessa forma, Faulstich usa o termo variante para se referir apenas a
possibilidade de haver uma pluralidade de denominagdes para um mesmo conceito e, nao
também, a variedade de conceitos que, muitas vezes, uma Unica denominacdo pode envolver.

Assim, atribuindo, inicialmente, uma tipologia mais geral, Faulstich (1999a)
classifica as variantes (denominativas) terminoldgicas em variantes concorrentes, variantes
co-ocorrentes e variantes competitivas.

As variantes concorrentes sao

[...] aquelas que podem concorrer entre si, ou que podem concorrer para a
mudanga [...]. As concorrentes sdo variantes formais. A variante formal ¢
uma forma lingistica ou forma exclusiva de registro que corresponde a uma
das alternativas de denominacdo para um mesmo referente, podendo
concorrer num contexto determinado. Classificam-se em variantes
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terminologicas linglisticas e variantes terminoldgicas de registro.
(FAULSTICH, 19993, p. 97).

As variantes co-ocorrentes, por Sua vez,

[...] sdo aquelas que apresentam duas ou mais denominacdes para um mesmo
referente. Estas variantes tém por funcdo fazer progredir o discurso e
organizar, na mensagem, a coesdo lexical. As variantes co-ocorrentes
formalizam a sinonimia terminoldgica. (FAULSTICH, 1999a, p. 97).

E, por fim, as variantes competitivas “sdo aquelas que relacionam significados
entre itens lexicais de linguas diferentes. As variantes competitivas se realizam por meio de
pares formados por empréstimos linguisticos e formas vernaculares”. (FAULSTICH, 1999, p.
98).

As informagdes acima mencionadas podem, assim, ser sintetizadas (FAULSTICH,

1999a, p. 98):

VARIACAO

VARIAVEL

VARIANTE

\
CONCORRENTE CO-OCORRENTE COMPETITIVA
| | l

VARIANTE FORMAL SINONIMO EMPRESTIMO

De acordo com tais postulados, constatamos que Fausltich, nesse ou até esse
momento, considera que 0s sindbnimos sdo variantes co-ocorrentes. Contudo, a partir de outra
classificagdo, que veremos a seguir, a autora passa a usar o termo variante para se referir,
especifica e tdo somente, as variantes concorrentes por ela denominadas, também, de
variantes formais.

Nesse sentido, Fausltich passa a afirmar que as variantes (denominativas)

terminoldgicas — agora restritas as variantes concorrentes ou formais — ou sdo formas
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linguisticas ou s&o formas exclusivas de registro que correspondem a uma das possibilidades
de denominagédo para um mesmo referente, podendo concorrer entre si num dado contexto de
uso especializado, e quica, consequentemente, estabelecer mudanga®® numa determinada
terminologia, diferentemente dos sinbnimos.

Assim, Faulstich (1997, p. 01), atribui, em uma outra proposta, uma classificagdo
especifica as variantes (denominativas) concorrentes ou formais, subdividindo-as em
variantes linguisticas — em que o fendmeno propriamente linguistico determina o processo
de variagdo — e variantes de registro — em que fatores decorrentes do ambiente de
ocorréncia ocasionam a variagdo no plano horizontal, no plano vertical e no plano temporal
em que se déo os usos linguisticos.

Dessa forma, as variantes linguisticas, que atendem a critérios como o da
interpretacdo semantica e funcional, bem como o da consideragéo dos usos tanto orais como

escritos, subdividem-se em;:

1. Variante terminoldgica morfossintatica, a que apresenta alternancia de
estrutura de ordem morfoldgica e sintatica na constituicdo do termo, sem que
0 conceito se altere, como em lombo-d’acém e lombinho-do-acém. A
variacdo se apresenta em um dos formantes do termo, normalmente no
sufixo.

2. Variante terminoldgica lexical, em que a forma do item lexical sofre
comutacdo, mas o conceito do termo se mantém intato, tais como i) pressdo
seletiva e pressdo de selecdo, na linguagem do melhoramento genético de
plantas; ii) atentado violento ao pudor e atentado ao pudor, da area do direito
penal. Em i) a variacdo se processa na substituicdo de uma parte do item
terminolégico por outro com estrutura semelhante. Assim, o adjetivo se
expande em locucdo adjetiva, formada de preposicdo mais adjetivo, ou
ocorre 0 contrario, a locucdo se reduz a um adjetivo. Tanto a forma
expandida, quanto a reduzida tem funcéo de predicar a base. No exemplo ii),
0 apagamento de um dos elementos de predicagdo reduz a extensdo do
termo, mas ndo simplifica o significado,porque a base preserva o conceito
inerente ao termo naquele contexto, como em melhoramento genético
florestal e melhoramento florestal.

3. Variante terminoldgica grafica, a que se apresenta sob a forma grafica
diversificada de acordo com as convencdes da lingua. Servem de exemplo
pélen e polem, na linguagem da botanica. Este tipo de variacdo decorre da
forma de registro do termo. Pode surgir davida na forma de escrever o
termo, como pdlen e polem, ambas abonadas no Novo Dicionario Aurélio da
Lingua Portuguesa (1986), ou pode surgir do registro de formas decalcadas
da fala, como estrupo e estrupro (em relagdo a estupro), termo da area do

52 “Nessa condicdo, uma variante que concorre com outra a0 Mesmo tempo N0 ocupa 0 MeSMO espaco, por
causa da propria natureza da concorréncia. Se uma variante esta presente no plano discursivo, a outra ndo
aparece. Assim, as VARIANTES CONCORRENTES, enquanto tais, se organizam em distribuicdo
complementaria. Por outro lado, se uma variante X corrobora com o surgimento de uma concorrente Y, isto
significa que o processo da mudanca esta em curso e a expressao Y tende a estabilizar-se por ser mais fortuita do
gue X no contexto social.” (CRUZ, 2006, p. 59).
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direito penal e de grande ocorréncia na linguagem do naticiario policial.
(FAULSTICH, 1997, p. 2-3). (grifos originais).

As variantes de registro, por sua vez, obedecem aos seguintes principios:

a) os termos sdo recolhidos no discurso real da linguagem de especialidade;
b) os termos pertencem a variedade socioprofissional;

c) os termos sdo recolhidos de textos, de procedéncia diversificada, que
tratam do mesmo assunto;

d) os termos sdo recolhidos de discursos com maior ou menor grau de
formalizacdo, que tratam do mesmo assunto;

e) os termos sdo recolhidos de textos redigidos em épocas diferentes, que
tratam do mesmo assunto;

f) os usos escrito e oral sdo levados em conta. (FAULSTICH, 1997, p. 8).

Acatados tais principios, a variante de registro é classificada em

Variante terminoldgica geografica, aquela que ocorre no plano horizontal de
diferentes regibes em que se fala a mesma lingua. Pode decorrer de
polarizacdo de comunidades lingiisticas geograficamente limitadas por
fatores politicos, econdmicos ou culturais ou de influéncias que cada regido
sofreu durante sua formacdo. Servem de exemplo os termos da linguagem
médica caxumba, usado no centro-oeste, sudeste e sul do Brasil e papeira,
termo usado no norte e nordeste do Brasil, assim como em Portugal. Outros
exemplos: aipim (sudeste e sul do Brasil), macaxeira e mandioca (centro-
oeste e nordeste do Brasil), termos da area de legumes.

Variante terminolégica de discurso, a que decorre da sintonia que se
estabelece entre elaborador e usuérios de textos mais formais ou menos
formais, como parotidite epidémica que ¢ um termo especifico do discurso
cientifico, da area de medicina; junta de descarga, termo proprio do discurso
técnico, da area de mecanica de automodveis; planta de proveta, termo
préprio do discurso de vulgarizacdo cientifica, da area de melhoramento
genético de plantas. Esse tipo de variante ocorre no plano vertical do
discurso de especialidade;

Variante terminoldgica temporal, aquela que se configura como preferida no
processo de variagdo e de mudanca, em que duas formas (X e Y) concorrem
durante um tempo, até que uma se fixe como forma preferida. Por exemplo,
0 termo ja em desuso, da area de biologia, macrogameta, que foi substituido
por gameta masculino, assim como microgameta que cedeu lugar para
gameta feminino. (FAULSTICH, 1997, p. 3-4). (grifos originais).

7

Pelo exposto, € oportuno esclarecermos que concebemos as unidades
terminoldgicas e, consequentemente, suas respectivas variantes, como elementos funcionais
em uma dada linguagem especializada, pois, para nos, a funcdo de unidade e/ou de variante
terminoldgica, bem como os significados especificos a elas atribuidos s6 séo ativados no

contexto especializado de uso.
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E importante ressaltarmos, também, que, nesta pesquisa, tanto as variantes
denominativas (concorrentes de registro temporais e de discurso e/ou co-ocorrentes) quanto as
variantes conceituais (polissémicas e homoénimas) sdo alvo de nossa investigagédo. Contudo,
como a tipologia de variantes terminoldgicas proposta por Faulstich restringe-se a variacéo de
natureza denominativa — e por falta, ainda, de orientagbes metodoldgicas especificas,
desenvolvidas no &mbito da Socioterminologia, para o tratamento de variantes de natureza
conceitual — usamos, por extensdo, algumas dessas orientacOes também para a anélise de
certos casos de variantes conceituais ocorridas na terminologia investigada.

Importa-nos ainda evidenciar que, para tratamento das variantes denominativas,
mesclamos as duas classificages propostas por Faulstich (1997, 1999a). Assim, classificamos
as variantes da terminologia do reggae ludovicense em variantes concorrentes de registro
temporais, variantes concorrentes de registro de discurso e variantes co-ocorrentes. ISso
ocorreu, principalmente, porque: a) constatando que a terminologia do reggae ludovicense é
constituida, sobremaneira, por variantes concorrentes e co-ocorrentes, e que aquelas
decorrem, sobretudo, dos fatores tempo e discurso, percebemos a necessidade de classificar as
variantes concorrentes da terminologia do reggae ludovicense em variantes concorrentes de
registro temporais e variantes concorrentes de registro de discurso, especificando, assim, 0s
principais fatores condicionadores de suas ocorréncias; b) as variantes co-ocorrentes,
denominadas por Faulstich também de sindnimos, foram identificadas como tal por co-
ocorrerem com unidades terminoldgicas e/ou com outras variantes, independentemente da
interferéncia dos fatores tempo e discurso.

Outro motivo que nos levou a mesclar as classificagdes propostas por Faulstich foi
a complexidade e a vulnerabilidade de certos argumentos usados pela autora para estabelecer
diferenciacbes entre variantes e sinénimos. Assim, neste trabalho, todas as ocorréncias
denominativas paralelas ao termo-entrada e menos frequentes que ele sdo tratadas como
variantes. As variantes co-ocorrentes ocorrem nos mesmos contextos de uso que o termo-
entrada e/ou que outras variantes; as variantes concorrentes, por sua vez, ndo ocorrem nos
mesmos contextos de uso que o termo-entrada, uma vez que sua ocorréncia esta condicionada

ao fator tempo e/ou discurso, no caso especifico da terminologia do reggae ludovicense.
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2.3.4 As contribuicdes sociolinguisticas de Bortoni-Ricardo

As variantes socioterminoldgicas, assim como as variantes sociolinguisticas —
isto é, aquelas que ocorrem fora de &mbito especializado — sdo condicionadas por diversos
fatores: atividades e tarefas comunicativas relacionadas com os diversos papéis sociais que 0s
falantes desempenham, perfil dos interlocutores, objetivos da comunicagdo e nivel de
especializagdo/formacéo do falante, tempo e espaco onde se da a interacdo entre os falantes,
entre outros.

Assim, como é nosso propésito analisar as variantes da terminologia do reggae
ludovicense que, entre outros, decorrem da diversidade de atividades, papéis e funcgdes
desempenhados pelos regueiros ludovicenses, assim como das relagGes estabelecidas por eles
nos contextos de uso, principalmente no que se refere ao aumento/diminuicdo da pressao
comunicativa exercida pela exposicdo ou menor/ndo-exposicdo publica a que estdo sujeitos
certos segmentos do universo regueiro, é indispensavel considerarmos as contribuicdes de
Bortoni-Ricardo sobre o continuum de monitoracao estilistica, uma vez que esse continuum,
segundo a autora, “volta-se para 0s processos cognitivos de atengdo e planejamento no
momento da enunciagdo.” (BORTONI-RICARDO, 2005, p. 52).

Nesse sentido, podemos afirmar que Bortoni-Ricardo (2005) traz importantes
contribuicbes tanto a Teoria da Variacdo Linguistica quanto & Teoria da Variacdo em
Terminologia, ao desenvolver estudos sobre o continuum de monitoracdo estilistica, cuja
operacionalizacdo tem que levar em conta o grau de atencdo e de planejamento conferidos
pelo falante & sua interagdo. (Cf. BORTONI-RICARDO, 2005, p. 41).

A relevancia desses estudos sobre monitoracdo estilistica, tanto para a
Sociolinguistica quanto para a Socioterminologia, reside na tese de que um falante ndo adota
um Unico ou 0 mesmo estilo em todas as atividades comunicativas ou situacfes de interacdo
que vivencia. Assim, por vezes, um mesmo falante pode adotar um estilo monitorado —
decorrente de uma maior complexidade cognitiva do tema abordado, menor apoio contextual
e menor familiaridade com a tarefa comunicativa, o que, em geral, aumenta a pressao

comunicativa® — um estilo semimonitorado ou, ainda, um estilo ndo-monitorado, em razao

%3 Segundo Bortoni-Ricardo (2005, p. 63),“Podemos dizer que cada evento de fala esta associado a um certo grau
de estresse comunicativo. Givon (1979) emprega esse termo como um parametro para aferir a formalidade na
fala. De acordo com esse autor, ndo ha estresse em condicBes de relaxamento, quando ndo existe pressdo de
tempo e sequer necessidade de um planejamento do discurso.” A autora, diz, também, que “Pode-se resumir esse
processo [0 da pressdo comunicativa], argumentando que o interlocutor é um dos fatores — talvez o mais
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de uma menor pressdao comunicativa decorrente de maior apoio do contexto situacional, bem
como de maior familiaridade com a tarefa comunicativa e menor complexidade do tema
abordado. (Cf. BORTONI-RICARDO, 2005, p. 41-42).

Dessa forma, percebemos que o continuum de monitoracdo estilistica, constatado
pelos estilos monitorado, semimonitorado e n&o-monitorado, revela/proporciona variagoes
tanto fora como dentro do &mbito especializado, e as condicBes responsaveis por essas
variacOes derivadas da monitoracéo estilistica séo, segundo Bortoni-Ricardo, (2005, p. 41): a)
a acomodacao do falante a seu interlocutor; b) o apoio contextual na produgédo de enunciados;
c) a complexidade cognitiva envolvida na producdo linguistica; d) a familiaridade do falante
com a tarefa comunicativa que esta sendo desenvolvida. Essas condi¢fes municiam o falante
com recursos em diferentes graus, propiciando a adogdo de um ou de outro estilo de
monitoragdo. (Cf. BORTONI-RICARDO, 2005, p. 69).

Pelo exposto, ficam evidentes a necessidade e a importancia de somarmos as
informagBes fornecidas por Faulstich (1997), especialmente as referentes a variante de
registro de discurso — aquela que “decorre da sintonia que se estabelece entre elaborador e
usuérios de textos mais formais ou menos formais.” (FAULSTICH, 1997, p. 4) — essas
informagBes sobre monitoracéo estilistica fornecidas por Bortoni-Ricardo (2005) para uma
analise mais completa das variantes terminoldgicas decorrentes desse aspecto do contexto

discursivo, a monitoracéo estilistica, do reggae ludovicense.

2.4 Terminografia

A Terminologia tem uma face teorica e outra aplicada, ou seja €

[...] uma area de conhecimentos e de praticas, cujo principal objeto de
estudos teoricos e aplicados sdo os termos técnico-cientificos. Em sua face
tedrica, a Terminologia ocupa-se da descricdo da génese e dos modos de
constituicdo e funcionamento das unidades lexicais especializadas. Estas séo
assim denominadas porque se constituem e sdo utilizadas no ambito de
atividades profissionais especializadas, cumprindo a missdo de veicularem
conceitos proprios de cada area do conhecimento.

importante — que determina o grau de pressdo comunicativa que incide sobre o falante.” (Ricardo, 2005, p. 41).
Essa autora afirma, ainda, que considera “a pressao ou estresse comunicativo como um agregado de condicdes
que favorecem ou dificultam o uso da lingua, [entre tais condicdes cita:] (i) apoio contextual, (ii) complexidade
cognitiva e (iii) familiaridade com as rotinas comunicativas.” (BORTONI-RICARDO, 2005, p. 63).
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No plano aplicado sdo desenvolvidos, basicamente, trabalhos de producéo de
glossarios de diferentes areas tematicas, de dicionarios especializados e de
bancos de dados de terminologias. (KRIEGER, 2006, p. 01).

Dessa maneira, a Terminografia corresponde a parte aplicada da Terminologia que
discrimina os critérios a serem considerados na produgdo das obras de referéncia ou de
consulta de uma dada terminologia.

Em geral, as obras de referéncia sdo denominadas de dicionarios, vocabularios,
Iéxicos, glossarios, nomenclatura e de banco de terminologia e se diferenciam de acordo com
0s propasitos, organiza¢do da micro e da macroestrutura, fins e publico-alvo.

E pertinente ressaltarmos, ainda, que as obras terminoldgicas de referéncia de base

variacionista, atestam que

[...] o funcionamento dos termos em todas as dimensGes de suas realizagdes
acarreta profundas implicacfes sobre o tratamento dos termos com vistas a
Terminografia. Os instrumentos terminograficos elaborados com essa
perspectiva tém condicGes de oferecer ao consulente informagdes mais
abrangentes sobre a multiplicidade de realizagdes das terminologias.
(KRIEGER, 20014, p. 30-31).
Assim, instrumentos terminograficos de natureza variacionista, por serem
elaborados com base nos diversificados contextos de uso das terminologias, refletem com

maior propriedade a realidade dos ambientes discursivos especializados.

2.4.1 Glossario

Compreendemos glossério, de acordo com Faulstich (1990, p. 02), como um
“inventério terminoldgico, de carater seletivo, que tem como finalidade registrar e definir
termos de dominios cientificos, técnicos ou culturais, independentemente do suporte material
em que se apresenta.”

Os glosséarios terminoldgicos caracterizam-se por serem compilagdes de termos
técnicos, cientificos e culturais que ndo pretendem ser exaustivas, podendo adotar, ou ndo, o
processo onomasioldgico de construcdo, ou seja, partir do conceito para a denominagao..

Podem ser monolingues, bilingues e multilingues, podem apresentar as unidades
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terminoldgicas em ordem alfabética ou sistematica; registrar, ou ndo, variantes e contexto de
ocorréncia dos termos, informagGes gramaticais.

Além disso, é oportuno destacarmos que “O uso de glossarios vem se mostrando
uma eficiente ferramenta que auxilia a sistematizar o conhecimento da area, a0 mesmo tempo
em que possibilita a difusdo do mesmo.” (KRIEGER, 2006, p. 85).

Todo e qualquer obra lexicografica ou terminogréfica, de cunho realmente
cientifico, seja dicionério, vocabulério ou glossario, exigira um planejamento rigoroso feito a
partir da escolha de um recorte tedrico e, “quando sua elaboragdo estiver associada a um
trabalho de linglistas aplicados, terd, em geral, uma vinculacdo com trés elementos basicos.
Esses elementos sdo: a) um corpus de referéncia; b) uma dada concepcgéo de gramética e de
lingua; c¢) uma concepcdo determinada de descricdo do significado.” (BEVILACQUA:
FINATTO, 2006, p. 45).

Nesse sentido, de acordo com Almeida (2006, p. 99) “O método legitima a
teoria”, portanto, quando elegemos uma base tedrica, temos que fazer escolhas metodoldgicas
com ela coerentes. No entanto, 0 que a autora observa é que, muitas vezes, apesar de o0

embasamento tedrico ter, por exemplo, 0 Vviés variacionista,

[...] a pratica terminoldgica ainda se aproxima muito da concepcéo classica
da terminologia, que estabelece algumas caracteristicas fundamentais: a) a
prioridade do conceito em detrimento do termo; b) a precisdo do conceito, 0
gue retoma, de certo modo, a eliminagdo da ambiglidade e a busca da
univocidade; ¢) a conseqiiente abordagem onomasioldgica, ja que toda a
atividade terminoldgica parte do conceito; d) a proeminéncia do nivel lexical
em detrimento dos demais niveis de descricdo linglistica (morfoldgico,
sintatico, textual, discursivo); e finalmente; e) a prescricdo. (ALMEIDA,
2006, p. 86).

Certamente, um estudo de base variacionista que se destine a repertoriar, por
exemplo, a terminologia de um grupo sociocultural precisa adotar procedimentos
metodoldgicos diferenciados daqueles que se propdem a trabalhar com uma terminologia da
area técnica ou cientifica. Dessa forma, um estudo dessa natureza exige a adocéo criteriosa de
procedimentos metodoldgicos especificos que vao desde a escolha do informante, passam
pela definicdo da macro e da microestrutura da obra de referéncia, até chegar a elaboracéo
final dos verbetes.

Assim, considerando, sobretudo, a relevancia dos pontos convergentes e/ou
complementares existentes entre a Teoria Comunicativa da Terminologia — TCT e a

Socioterminologia — correntes terminolégicas de base variacionista — interessa-nos, mais
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especificamente, explicitar a base metodoldgica delineada tanto nos trabalhos de Faulstich
(1995b), de orientagdo socioterminoldgica, quanto nos de Almeida (2006), elaborados sob os
postulados da TCT.

Dessa maneira, enfatizamos primeiramente que, para Faulstich (1995b), a
elaboracdo de um glossario exige que atentemos para toda a estrutura da pesquisa
socioterminoldgica, composta segundo ela, pela observagdo do perfil do informante —
usuério da terminologia em foco — e da empresa ou instituicdo onde essa terminologia €
usada. Esse passo é fundamental para a geracdo e analise dos dados de uma pesquisa
terminoldgica e, principalmente, “para que o repertorio terminolégico que a equipe venha a
elaborar se torne um instrumento de consulta Gtil e seja fonte de informacdo lexical e
semantica de areas especificas do conhecimento” (FAULSTICH, 1995b, p. 282).

Outro ponto a ser observado nessa base metodoldgica é adogdo de postura
descritiva, considerando que “Descrever o termo é posicionar-se contrario a prescrevé-lo.
[Uma vez que] a descricdo parte da observagdo direta dos usos da terminologia no discurso
oral e escrito.” (FAULSTICH, 1995b, p. 282).

Na sequéncia, ela aponta a necessidade de consulta a especialistas da é&rea:
“Convém (...) que o trabalho se desenvolva em parceria com especialista da area especifica, a
fim de que os dados terminolégicos — informagdes linglisticas, conceituais, etc — sejam
elaborados corretamente.” (FAULSTICH, 1995b, p. 282)

Em seguida, vem a delimitagdo do corpus, j& que dependendo do tipo de
terminologia a ser repertoriada, o pesquisador tera que fazer delimitacfes diferenciadas das
(sub)/ (macro)éreas de conhecimento em que se circunscreve a terminologia em questao.

O passo seguinte é a selecdo de documentagdo bibliografica pertinente, que
permita ao pesquisador coletar seu corpus de analise considerando aspectos da linguagem em
uso, analise de contextos quer de registros escritos quer de registros orais.

A precisdo das condigdes de producéo e de recepgéo dos textos orais ou escritos,
observando situagBes de fala ou de escrita (quem, para quem, por que) é outro ponto
importante.

Concluindo os procedimentos socioterminoldgicos de pesquisa, a autora aponta a
importancia da prioridade a anélise da sintaxe e da semantica dos termos para reconhecer
uma unidade terminoldgica composta sintagmatica e o registro dos termos e de suas
respectivas variantes, atentando para a interacdo entre usuarios de terminologias numa

dimensdo discursiva.
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Almeida (2006), por sua vez, aponta como etapas pertinentes a producdo de um
glossério, a/o:

a) organizagéao do corpus;

b) elaboragdo do mapa conceitual;

c) planejamento do protocolo de preenchimento das fichas terminoldgicas;

d) redacéo das definigdes;

e) organizacao da macroestrutura;

f) organizacdo da microestrutura.

De acordo com essa autora, a organizagao do corpus deve obedecer aos principios
de autenticidade, representatividade54, diversidade, amostragem, tamanho, entre outros, para
possibilitar observacdo da lingua em uso real, ou seja, para possibilitar observar o real
comportamento de usuérios interagindo em contextos reais de comunicagdo. Os contextos de
uso, segundo a autora, merecem atengdo especial, pois fazem emergir a fungdo de termo de
uma unidade lexical.

Conforme a autora, é indispensavel que se elabore um mapa conceitual® do
corpus coletado, ja que, segundo ela, os significados especificos das unidades terminoldgicas
séo estabelecidos a partir do lugar que elas ocupam num mapa conceitual.

A decisdo sobre os itens que devem compor uma ficha terminoldgica e,
consequentemente, sobre as informagdes que constardo quando de seu preenchimento devem
obedecer aos objetivos e finalidades propostos para o trabalho terminolégico.

A redacéo da definit;z?lo56 deve ser feita respeitando-se 0 contexto de ocorréncia
das unidades terminoldgicas. Assim, a redacdo final estard circunscrita ao dominio de

especificidade que for delimitado.

* Nesta pesquisa, ndo consideraremos a pertinéncia ou representatividade de uma unidade terminolégica, por
julgarmos muito frageis e subjetivos os critérios utilizados para tal.

% Com base nos postulados de Cabré, Almeida (2006, p. 89) afirma que “as unidades terminolégicas ocupam um
lugar preciso num mapa conceitual; e o seu significado especifico é determinado pelo lugar que ocupam nesse
mapa.” Além disso, Almeida ressalta que “O mapa deve ser elaborado pelos termin6logos com a assessoria dos
profissionais da area—objeto. Na pesquisa terminol6gica, 0 mapa conceitual é fundamental para: a) possibilitar
uma abordagem mais sistematica de um campo de especialidade; 2) circunscrever a pesquisa, ja que todas as
ramificagBes da area-objeto, com seus campos, foram previamente consideradas; 3) delimitar o conjunto
terminoldgico; 4) determinar a pertinéncia dos termos, pois separando cada grupo de termos pertencente a um
determinado campo, poder-se-a apontar quais termos sao relevantes para o trabalho e quais ndo sdo; 5) prever os
grupos de termos pertencentes ao dominio, como também os que fazem parte de matérias conexas; 6) definir as
unidades terminoldgicas de maneira sistematica e, finalmente; 7) controlar a rede de remissivas.” (ALMEIDA,
20086, p. 89).

% A partir da informagao de que “Para a elaboracdo da definicdo terminoldgica, parte-se da busca por contextos
explicativos e definitorios no proprio corpus e também na base definicional. A base definicional constitui-se
num repertério de excertos definitorios e/ou explicativos referentes ao termo, compilados de diversas e variadas
fontes que ndo estejam compiladas no corpus.” (ALMEIDA, 2006, p. 90), é importante ressaltarmos que, neste
trabalho, nos baseamos apenas no corpus para efetivar a redacdo final dos verbetes.
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A tarefa da redacgdo da definicdo é uma das mais complexas numa pesquisa
terminoldgica, ja que o termindlogo precisa dominar uma multiplicidade de
conhecimentos e habilidades. Primeiramente, é fundamental que o
pesquisados conheca a area para a qual elabora o dicionario. E necessério,
também, que domine aspectos tedricos e metodoldgicos da Terminologia
enquanto disciplina. Além disso, espera-se que o terminélogo tenha nogdes
de Lingliistica, posto que sdo acionados conhecimentos de Lingistica
textual, Analise do Discurso e demais subareas que tém o texto como objeto
de estudo, afinal, a definicdo é, antes de tudo, um texto. (...)

Para além das questfes textuais, um fator extremamente relevante é a
selecdo dos tragos (ou caracteristicas) dos conceitos cujos termos serdo
definidos. Deve-se partir inicialmente do mapa conceitual. (ALMEIDA,
2006, p. 91).

E importante destacarmos que os tragos conceituais recorrentes, de acordo com a

autora, séo percebidos a partir dos campos conceituais que compdem o mapa conceitual:

Assim, selecionam-se o0s termos de determinado campo nocional e
observam-se 0s seus tragcos conceituais nos excertos provenientes do corpus
e da base definicional; de forma a verificar os tracos recorrentes para, entéo,
estabelecer com seguranca quais tragos sao imprescindiveis para a adequada
descricdo do conceito e em que ordem devem ocorrer no texto final da
definicdo. (ALMEIDA, 2006, p. 92).

Os campos para organizagdo da macroestrutura, segundo (ALMEIDA, 2006, p.
96-97) séo:

a) Introducdo — que deve conter os objetivos, 0 método empregado e o conteudo
do trabalho, o dominio e/ou subdominio envolvidos, publico-alvo/ @mbito de difusdo, situagéo
terminoldgica da area, se é monolingue com equivaléncias ou ndo, se os verbetes serdo
apresentados em ordem alfabética ou sistematica, as fases de elaboracdo do trabalho, critérios
utilizados para a coleta das unidades terminoldgicas, equipe elaboradora e especialistas
colaboradores, contetdo dos verbetes (particularidades da microestrutura, forma de consulta
— abreviaturas usadas;

b) Mapa conceitual — “ja que a ordem dos campos em que serdo apresentados 0s
verbetes deve coincidir com os campos nocionais exibidos no mapa conceitual.” (ALMEIDA,
2006, p. 97);

c) Apresentacdo dos verbetes nimero de ordem do termo se por acaso a opgéo for
pela ordem sistematica, pois segundo Almeida (2006, p. 97), “é necessario inserir o nimero
de ordem do termo como informag&o obrigatoria em cada verbete, para que 0s termos possam

ser encontrados por um consulente que desconheca a organizacéo conceitual da area.”;
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E oportuno ressaltarmos, ainda, que, conforme Almeida (2006, p. 98), uma
pesquisa realizada junto a futuros consulentes de dicionarios especializados revelou que “a
ordem sistematica dos termos ndo é a mais eficiente, embora seja a mais recomendada nos
manuais de Terminologia. (...).” Essa ineficiéncia pode ser explicada pelo fato, histdrico, de
que as pessoas aprendem a consultar dicionarios usando a ordem alfabética de apresentacéo

das entradas. Portanto, ela aconselha:

[...] se seu publico-alvo ndo compreende a ordem sistematica, minha
sugestdo é que o dicionario seja organizado com a ordem alfabética,
mantendo-se a apresentacdo do mapa conceitual, de forma que o consulente
possa fazer buscas de maneira rapida e também observar, ou mesmo
conhecer, as relacfes conceituais entre os termos que procura. (ALMEIDA,
2006, p. 98).

d) indice alfabético dos termos para que o consulente encontre o termo
independentemente de saber o campo nocional a que pertence;

e) indice alfabético de equivaléncias quando a consulta parte de termos em lingua
estrangeira;

f) Bibliografia — obras lexicogréaficas e terminoldgicas consultadas, bem como as
fontes que compuseram o corpus e/ou a base definicional da pesquisa.

Para a organizagdo da microestrutura, a autora destaca a importancia da selecéo
criteriosa da entrada; das informacGes sobre classe morfoldgica, género, nimero, etc., a
importancia da definicho — que deverd apresentar as variantes conceituais com explicitacdo
dos casos de homonimia e de polissemia® —, das remissivas (que menciona unidades
terminoldgicas que tenham alguma relagdo de equivaléncia seméantica com o termo-entrada:
antonimia, hiperonimia, hiponimia), do contexto, das informacfes enciclopédicas, dos
sindbnimos (variantes denominativas), indicagdes de uso para alguns casos de variagao, entre
outros.

E oportuno acrescentarmos, também, que o contexto de ocorréncia de uma
unidade terminoldgica pode ser, segundo Aubert (1996b, p. 66-67): a) associativo — quando

evidencia que o termo-entrada pertence ao tema pesquisado, ou seja, quando apresenta o

" A diferenca entre homonimia e polissemia pode ser estabelecida por meio do critério semantico da
similaridade/dissimilaridade entre os significados estabelecidos em Silva (1989), ou seja, a auséncia de qualquer
contelido sémico ou arquissémico constatada entre duas ou mais unidades Iéxicas (campos Iéxicos diferentes)
resultaria em homonimia. E, por oposicéo, a relacdo cognitiva e semantica entre os significados envolvidos, com
a presenca de um contedldo sémico ou arquissémico comum (mesmo campo léxico), resultaria na polissemia.
(ALMEIDA, 2006, p. 93).
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termo-entrada em uso sem indicagdo de tracos conceituais especificos; b) explicativo —
quando explicita alguns tragos conceituais do termo investigado, referindo-se, sobretudo, ao
material, ao funcionamento e a finalidade do termo em questdo; c) definitério — quando
apresenta um conjunto de tragos conceituais capaz de estabelecer diferenciagéo entre o termo-
entrada e 0s demais termos do mesmo dominio.

Em suma, podemos afirmar que as bases metodoldgicas delineadas tanto por
Faulstich (1995b) quanto por Almeida (2006) abrem “as perspectivas para a elaboracéo de
obras de referéncia que possam responder mais consubstanciadamente as necessidades
informativas sobre a linguagem que constréi o universo [cultural], das ciéncias e das
técnicas.” (KRIEGER, 2000, p. 226-227).
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3 METODOLOGIA

Este estudo alinha-se ao paradigma pragmatico-comunicacional de pesquisa
terminoldgica segundo o qual as unidades terminoldgicas sdo unidades da lingua (comum ou
geral) usadas em contextos especializados. De acordo também com esse paradigma, as
unidades terminoldgicas sdo passiveis de variacdo decorrente de fatores diversos: diferentes
papeis e atividades desempenhados pelos falantes em um dado ambiente especializado,
diferentes relagdes e situacOes vividas dentro de uma mesma &rea especializada, diferentes
perfis de interlocutores, diferentes objetivos de comunicagéo, entre outros.

Para o desenvolvimento deste trabalho foram adotados, de forma geral, os
seguintes procedimentos:

a) Coleta de informacdes e levantamento de dados.

b) Elaboragdo do mapa conceitual.

c) Delimitagdo do corpus.

d) Arquivo e processamento do corpus.

d) Defini¢do dos critérios para elaboragdo da macroestrutura e da microestrutura
do glossério.

f) Elaboracéo do glosséario.

3.1 Coleta de informagdes e levantamento do corpus

Partindo de uma abordagem hipotético-dedutiva — uma vez percebida a
existéncia da terminologia do reggae em S&o Luis-MA e atestada a inexisténcia de estudos
feitos, sob o enfoque socioterminoldgico, sobre essa terminologia — para levantamento do
corpus, fizemos documentagdo direta intensiva, com utilizagdo das técnicas de observacao
sistematica, participante, individual e in loco de programas diérios de reggae nas radios
(Reggae Point, Reggae Dance, Radiola Reggae, Central Reggae) e na TV (Africa-Brasil-
Caribe, Itamarashow), de festas semanais de reggae e de eventos artistico-culturais de reggae
promovidos anualmente, como a Festa da Recordacdo, Festa da Paz, Tributo ao Reggae,

Tributo a Bob Marley, Cidade do Reggae.
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Quando da documentacdo direta intensiva de festas, eventos e programas de
reggae, anotamos as unidades candidatas a unidades terminolégicas.

O levantamento do corpus resultante de documentacdo direta intensiva foi
submetido & consulta de representantes®™ dos segmentos responsaveis pela organizacéo,
promogédo e divulgacdo do reggae como atividade socioecondmica e como manifestacéo
cultural, em Séo Luis, bem como pela producdo e comercializacdo do reggae como género
musical na capital maranhense. Essa consulta foi feita para que pudéssemos validar, ou ndo, o
levantamento de unidades, candidatas a unidades terminoldgicas, feito inicialmente.

E importante esclarecermos, também, que as atividades realizadas como auxiliar
de pesquisa do Projeto Atlas Linguistico do Maranhdo — ALIMA, quando da elaboragéo e da
aplicacdo do Questiondrio Semantico-lexical — QSL/Vertente Reggae, assim como as
desempenhadas como membro da Comissdo Integrada do Reggae de S&o Luis — CIR, no
segmento Colecionadores e Pesquisadores — por nos possibilitarem conhecer, previamente a
pesquisa, algumas particularidades linguisticas desse universo — contribuiram fundamental e
significativamente para o levantamento inicial de unidades terminologicas do reggae
ludovicense e, consequentemente, para uma elaboragcdo mais segura dos instrumentos a serem
usados nas entrevistas.

E oportuno destacarmos, ainda, que nessa etapa de levantamento de corpus,
considerando 0s segmentos que estruturam o reggae ludovicense, cujas atribuicdes e
responsabilidades foram, em linhas gerais, acima mencionadas, procuramos compreender
melhor e mais amplamente as respectivas fungbes e atividades por esses segmentos
desempenhadas; como se estruturam os processos de organizagéo, promocao e divulgacéo das
festas e dos eventos de reggae, bem como os de producdo e comercializagdo do reggae como
género musical; qual a hierarquia funcional que o reggae ludovicense utiliza para se organizar
em termos gerais. As informagdes checadas, nesse momento, foram indispensaveis para que

pudéssemos finalizar a elaboragéo dos instrumentos usados nas entrevistas.

% Representantes dos segmentos regueiros, nesta pesquisa, sdo integrantes do reggae em S&o Lufs, usuérios da
terminologia regueira ludovicense, que se destacam por sua atua¢do nos segmentos investigados e/ou que sdo
membros da Comissdo Integrada do Reggae — CIR.
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3.2 Mapa conceitual

Partindo do pressuposto de que elaborar um mapa conceitual — organizagéo
semantica de um corpus terminolégico — permite-nos identificar com maior clareza os
significados especializados atribuidos as unidades terminol6gicas de uma éarea, uma vez que
tais significados emergem do lugar que as unidades terminoldgicas ocupam nesse mapa, bem
como viabiliza a organizacéo sistemética das unidades terminoldgicas, organizamos um mapa
conceitual do reggae ludovicense, tomando por base sua estruturagdo atualmente na capital
maranhense, composto pelos seguintes campos conceituais:

| — Musica

Il — Tratamento

Il — Equipamento

IV — Processo e/ou agdo

V — Danga

VI - Vestuario
VIl - Penteado
VIl - Espaco
IX - Evento

X — Alucindgeno

E fundamental destacarmos que esse mapa conceitual foi organizado
concomitantemente & coleta do corpus e preenchimento das fichas terminoldgicas e, & medida
que, por vezes, precisou ser (re)estruturado, contamos, também, com a ajuda de representantes

do reggae de S&o Luis para efetivar tal tarefa.

3.3 Delimitagéao do corpus

3.3.1 Corpus de analise

O corpus de andlise foi constituido basicamente por textos orais: entrevistas.

Algumas entrevistas foram realizadas nos locais de trabalho dos informantes, universo
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discursivo do reggae ludovicense, outras, para comodidade, por exigéncia e/ou a pedido dos
informantes, foram realizadas em residéncias ou em outros locais por eles sugeridos.

Trabalhamos com um corpus apenas de lingua falada devido a quase inexisténcia
de textos especializados escritos sobre o reggae ludovicense, assim como de obras de
referéncia terminoldgica sobre o reggae de S&o Luis e, também, pelo nosso interesse em
produzir um glossério atualizado, ou seja, que contemplasse, sobremaneira, as unidades e as
variantes terminoldgicas, e seus respectivos significados, em circulagdo, no momento, no
universo regueiro de S&o Luis.

E importante ressaltarmos também que, para complementac&o ou esclarecimentos
dos conceitos fornecidos pelos informantes, recorremos aos representantes dos segmentos do

reggae em Sao Luis.

3.3.2 Localidade

O municipio de Séo Luis — capital do Estado do Maranhdo, tombada pela UNESCO
como Patrimonio Cultural da Humanidade, em 1997, e eleita a Capital Brasileira da Cultura
2009 — foi por nds escolhido por ser, especialmente no Maranhdo, o eixo de organizacdo
promogédo e divulgacdo do reggae como atividade socioecondmica e como manifestacdo
cultural e, também, por ser o eixo da producéo, circulagdo e comercializagdo do reggae como
género musical. Atualmente, estima-se que haja, na capital maranhense, dezenas de radiolas,
clubes e bares de reggae, bem como de programas especificos de reggae nas radios e na

televisédo.

3.3.3 Amostragem

A amostragem desta pesquisa é constituida de 22 (vinte e dois) regueiros
maranhenses, pertencentes aos segmentos regueiros responsaveis pela organizagao, promocéo
e divulgacédo do reggae como atividade socioecondmica e como manifestacéo cultural, assim

como pela producéo e comercializagdo do reggae como género musical.
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3.3.4 Perfil dos informantes

Os informantes sdo pessoas pertencentes aos segmentos do reggae ludovicense
selecionados para esta pesquisa, a saber: a) apresentadores de programas de televisdo e de
rédio; b) cantores; c) colecionadores; d) dancarinos; e) DJs; f) empresérios; g) investidores; h)
produtores musicais; i) promotores de festas e de eventos; j) proprietarios de espacos de
reggae; I) radioleiros.

E oportuno esclarecermos que, dada a dinamica de relagdes, de dependéncia e/ou
de interdependéncia, que se estabelece entre 0s segmentos que constituem 0 reggae
ludovicense atualmente, a maioria dos informantes entrevistados pertence a mais de um
segmento, e isso, em nada compromete a validade e a relevancia da analise e dos resultados
de nossa pesquisa.

Os segmentos anteriormente mencionados foram por nos selecionados por
revelarem, de forma geral, a atual estrutura organizacional do reggae em Séo Luis, e por
serem 0s segmentos de maior atuagéo dentro do reggae maranhense, ja que Sd0 responsaveis
pela organizagdo, promocdo, divulgacéo, produgdo e comercializagdo do reggae, sobretudo,
em Sdo Luis, mas também em outras cidades do Maranhdo, do Brasil e até do exterior.

Os segmentos regueiros contemplados nesta pesquisa estdo entre 0s segmentos
que constituem o que se tem chamado, atualmente, de cadeia produtiva do reggae. A cadeia
produtiva do reggae ludovicense — composta por empresérios; radioleiros; proprietéarios de
casas, clubes e bares; promotores de festas e eventos; DJs; apresentadores de programas de
televisdo e radio; colecionadores; dancarinos; cantores e intérpretes, representantes de
associacdes, ONG e conselhos, entre outros — foi reconhecida e oficialmente definida pela
Secretaria Municipal de Turismo de S&o Luis — SETUR, via Projeto Ilha do Reggae, com a
criagdo da Comissdo Integrada do Reggae — CIR.

Selecionamos 2 (dois) informantes por segmento, totalizando 22 (vinte e dois)
informantes, por julgarmos ser esse nimero suficiente para obtermos informagdes fidedignas,
detalhadas e diversificadas sobre a terminologia regueira ludovicense e, a0 mesmo tempo,
evitarmos repeticdes demasiadas e desnecessarias.

Além disso, os informantes atenderam ao seguinte perfil:

a) Naturalidade: maranhense.

b) Faixa etéaria: de 18 a 70 anos, para possibilitar a investigacdo de variacdo de

natureza temporal.
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c) Tempo de atuacdo no movimento reggae ludovicense: minimo de 05 (cinco),
porque acreditamos que nesse interim um integrante atuante do movimento reggae domina a
terminologia desse movimento e, dada a familiaridade, estd apto a descrever com
confiabilidade e riqueza de detalhes as denominagdes e respectivas conceituagdes que

caracterizam o universo do reggae em S&o Luis.

3.3.5 Estratificacao do corpus

a) Numero de informantes: 22
b) Faixa etéria: b. 1) 18 a 35 anos: 01 informante
b.2) 40 a 75 anos: 01 informante

Optamos por organizar os (02) dois informantes de cada segmento selecionado
nesses dois grupos etérios, para verificagdo de influéncia de natureza temporal no
condicionamento de variantes na terminologia do reggae em S&o Luis — dada a divisdo do
reggae ludovicense em duas visiveis fases: a fase inicial, também chamada de primeira fase
(1f) —=1970/1980/1990 e a fase atual, também chamada de segunda fase (2f) — 1990/2000.

E importante destacarmos que definimos essas duas faixas etarias em razio da
atuacdo dos informantes em uma das duas fases do reggae ludovicense, isto é, ou na fase
inicial ou primeira fase, referente, aproximadamente, & segunda metade da década de 1970, a
década de 1980 e a meados da década de 1990 do século XX, fortemente marcada pela
influéncia do género musical reggae produzido, principalmente, na Jamaica e em Londres; ou
na fase atual ou segunda fase, correspondente ao final da Ultima década do século XX e a
primeira do século XXI - 1990/2000, caracterizada pela acentuacdo das producdes
maranhenses eletronicas de reggae, chamadas, popularmente, de reggaes eletrénicos e pela
revelacdo de cantores-solo maranhenses.

Assim, os informantes de 40 a 75 anos, em tese, pertencem a fase inicial ou
primeira fase do reggae ludovicense e os de 18 a 35 anos, a fase atual ou segunda fase.
Contudo, é indispensavel esclarecermos que — embora, em geral, tenha vigorado o
alinhamento faixa etaria—fase do reggae ludovicense por nos estabelecido — mais do que o
enquadramento a uma das faixas etarias delimitadas, a atuacdo efetiva de um informante em
uma das fases do reggae constituiu, de fato, fator determinante para sua selecéo e,

consequentemente, para sua insercdo em uma das fases do reggae ludovicense estabelecidas.
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Dessa forma, deixamos claro que previmos a possibilidade de, por exemplo, um
informante com idade entre 40 e 75 anos — que, em tese, deveria integrar o grupo da fase
inicial ou primeira fase do reggae ludovicense — ser inserido no grupo da fase atual ou
segunda fase do reggae ludovicense em razdo de sua atuagéo e envolvimento efetivos com o
reggae, no segmento para o qual foi selecionado, terem ocorrido somente a partir do final da
década de 1990 do século XX, ou seja, na fase atual ou segunda fase do reggae ludovicense.

c) Segmentos regueiros: apresentadores de programas de televisdo e radio: 02
informantes

cantores: 02 informantes

colecionadores: 02 informantes

dancarinos: 02 informantes

DJs: 02 informantes

empresarios: 02 informantes

investidores: 02 informantes

produtores musicais: 02 informantes

promotores de festas e eventos: 02 informantes
proprietéarios de espacos de reggae: 02 informantes
radioleiros: 02 informantes

E oportuno evidenciarmos, ainda, que, a selecdo dos segmentos regueiros acima
mencionados deu-se, sobretudo, em virtude de viabilizarem a investigacdo de variantes
condicionadas a questbes de discurso, mais especificamente, a adogdo dos estilos de
monitoracdo estilistica decorrentes da maior/menor pressdo comunicativa exercida pelas
relacBes, papéis e atividades desempenhados pelos regueiros nos ambientes e situacdes de
interacdo que vivenciam, ou melhor, exercida pela maior/menor/ndo-exposi¢do publica a que
estdo sujeitos, quando em atividade, os integrantes pertencentes a certos segmentos regueiros.

Os informantes estdo identificados por uma sigla formada pelas iniciais dos
nomes dos informantes, pela abreviatura ou sigla do segmento regueiro a que pertencem e por
um ndmero, seguido de abreviacdo da palavra fase (f), que indicard a faixa etria a que

pertencem: primeira fase ou fase inicial — (1f), sequnda fase ou fase atual — (2f).

3.4 Instrumentos de pesquisa
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a) Ficha do informante, compreendendo: dados de identificacdo pessoal (nome,
idade, naturalidade, profissdo, escolaridade) e dados sobre a participagdo no reggae
ludovicense (tempo de participagdo, funcio, atividades desenvolvidas). (Ver APENDICE B).

b) Ficha da empresa contendo informagdes referentes a fundagéo e a organizagao
estrutural da empresa, tempo de criagdo, principais atividades desempenhadas pelos
segmentos que compdem a estrutura da empresa. (Ver APENDICE C).

c) Questionarios usados como orientagdo nas entrevistas. Os questionarios foram
elaborados apds periodo de caracterizacdo prévia da terminologia regueira, feita, entre outros,
por meio da documentacdo direta intensiva, com utilizagdo das técnicas de observacdo
sistematica, participante, individual e in loco de festas, de eventos e de programas de reggae
de radio e de televisdo, em Sdo Luis, seguida de consulta aos representantes do reggae
ludovicense.

Nos questionarios, pedimos que os informantes falassem de sua trajetdria no
reggae e das particularidades referentes as atividades que desenvolviam: com quem e/ou com
0 que lidavam, quais as etapas, 0S processos, 0s equipamentos com que lidavam.

Os questionarios ajudaram a obter informacdes mais detalhadas sobre tipos de
atividade; divisdo do trabalho; rede de comunicagdo entre os segmentos; impacto das novas
tecnologias sobre as atividades desenvolvidas e, consequentemente, sobre a terminologia
utilizada. (Ver APENDICE D).

d) Fichas terminoldgicas, em formato digital, constituidas por vérios campos,
contendo informacdes de natureza documental, terminoldgica, enciclopédica e linguistica,
uma vez que, para nos, “cada ficha deve refletir as necessidades do projeto, isto é: ‘para qué’
e ‘para quem’ se faz determinado dicionario.” (ALMEIDA, 2006, p. 89). (Ver APENDICE
A).

3.5 Equipamentos

a) Gravador digital — Olympus VN — 4100PC
b) Méaquina fotogréfica digital

3.6 Arquivo e processamento do corpus
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As entrevistas gravadas em equipamento digital, posteriormente identificadas com
as iniciais dos informantes e separadas em pastas correspondentes aos segmentos regueiros
selecionados, foram arquivadas no computador e salvas em CD.

Em seguida, as entrevistas foram transcritas para que pudéssemos preencher as
fichas terminoldgicas e, assim, identificar as unidades terminoldgicas e/ou as variantes
denominativas e conceituais que comporiam o glossario, bem como selecionar os contextos
associativos, explicativos ou definitorios que melhor subsidiassem a elaboragdo da definicdo

final das unidades terminoldgicas identificadas na terminologia do reggae ludovicense.

3.6.1 Transcrigdo das entrevistas

Transcrevemos ortograficamente os trechos de ocorréncia das unidades
terminoldgicas do reggae ludovicense, e de suas respectivas conceituagdes, e 0s trechos que
atestaram a presenga de variantes denominativas concorrentes de registro temporais, de
variantes denominativas concorrentes de registro de discurso, de variantes co-ocorrentes e de
variantes conceituais (polissémicas e/ou homodnimas).

Concomitantemente a transcricdo e identificacdo de unidades terminoldgicas,
fomos (re)estruturando o mapa conceitual e (re)organizando as unidades terminoldgicas nos
campos conceituais: musica, tratamento, equipamento, processo e/ou acao, danga, vestuario,

penteado, espaco, evento, alucindgeno.

3.6.2. Preenchimento e organizacao das fichas terminoldgicas

Ha apenas uma ficha para cada unidade terminolégica. As fichas terminolégicas
foram elaboradas a partir de modelo proposto por Faulstich (1995b), com algumas
adaptacoes, a saber:

a) codigo: numero que identifica as fichas preenchidas para cada unidade

terminoldgica registrada, obedecendo a ordem estabelecida para tratamento dos dados.
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b) termo-entrada: constituido de unidades terminoldgicas (termos e fraseologias),
vigentes ou em desuso, as quais, eventualmente, sdo compostas por empréstimo linguistico ou
por sigla.

As unidades terminol6gicas em desuso — assinaladas, no glossario, em azul —
constituem termos-entrada que ndo possuem outra unidade terminoldgica e/ou variante(s) para
designar o conceito que eles ensejam.

No glossario, o termo-entrada é iniciado com letra mindscula, em negrito e
separado do corpo do enunciado terminografico por um espago. Quando as unidades
terminoldgicas sdo nomes (substantivos e adjetivos), vém grafadas, preferencialmente, no
singular, seguidas de género (no caso dos substantivos); quando essas unidades séo verbos
vém no infinitivo. No caso de as unidades terminoldgicas serem fraseologias, seus nlcleos
(substantivos ou verbos) determinam se sdo nominais ou verbais.

O termo-entrada foi escolhido, em meio as variantes, por sua presenca recorrente
nos contextos de ocorréncia. (Cf. KRIEGER, 2006, p. 101).

c) campo conceitual: indica o campo conceitual — mausica, tratamento,
equipamento, processo e/ou agdo, danca, vestuario, penteado, espaco, evento, alucinégeno —
ao qual pertence uma dada unidade terminolégica do reggae ludovicense. Os campos
conceituais foram definidos a partir da organizacéo estrutural do reggae em Séo Luis.

E importante evidenciarmos que a definicdo e/ou permanéncia de um campo
conceitual no glossério ndo estiveram condicionadas & ocorréncia de uma determinada
quantidade de termos-entrada, mas sim, & importancia e a pertinéncia de um dado termo-
entrada para o universo regueiro. Dessa forma, previmos a possibilidade de em um
determinado campo conceitual figurar apenas um termo-entrada.

d) informagdo gramatical: indica as informagBes sobre a classe morfoldgica e o
género da unidade terminoldgica em questdo, a partir do contexto que lhe serve de referéncia.
A categoria gramatical est4 sinalizada pelas seguintes abreviaturas, em italico e mindscula:

+* S. m. — para os substantivos no masculino.

% s. f. — para os substantivos no feminino.

%+ V. —para os verbos ou locugdes verbais transitivas.

+ adj. — para os adjetivos.

« fr. n. — para as fraseologias nominais.

+ fr. v. — para as fraseologias verbais.

e) indicacdo de dicionarizacdo ou de nédo dicionarizagdo do termo-entrada e de

seus significados: sinalizamos o registro do termo-entrada e de seus significados — 0s
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mencionados nos verbetes do glossario — nos dicionarios Novo Dicionario Aurélio e
Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa, uma vez que tais obras gozam de credibilidade
junto a comunidade académica e junto a sociedade em geral.

No glossario, tais informacGes estdo, assim, indicadas:

TND - termo néo-dicionarizado

TDSE - termo dicionarizado com significado equivalente

TDSD - termo dicionarizado com significado diferente

E importante ressaltarmos que a sinalizacdo de dicionarizagdo ou de n&o-
dicionarizacdo do termo-entrada e de seu(s) significado(s), embora agregue informagdes e
seja um dos principais indicativos de que uma dada linguagem é, ou ndo, especializada, neste
trabalho — cujo foco é a variagdo que ocorre tanto no &mbito da denominacdo quanto no
ambito da conceituacdo — tal informacg&o tem limitagOes originadas do fato de ndo recobrir as
variantes denominativas e/ou algumas variantes conceituais.

f) conceito: conceituacdo dada pelos informantes as unidades e/ou variantes
terminologicas.

g) contexto: trecho, retirado da fala dos informantes, que fornece informacdes
indispensaveis para validar o pertencimento de um termo-entrada a um dado campo
conceitual, assim como para elaborar a defini¢do final de um termo-entrada.

Todos os termos-entrada, bem como as ocorréncias de polissemia/homonimia,
estdo validados por contextos, entretanto, no glossario, ndo registramos os contextos de
ocorréncia das variantes denominativas concorrentes nem das co-ocorrentes, pela poluicdo
visual que esse excesso de informagdes provocaria. Alguns contextos de variantes
denominativas concorrentes de registro temporais, concorrentes de registro de discurso e de
variantes co-ocorrentes aparecem no capitulo de andlise do trabalho, para confirmacéo, ou
nao, das hipdteses levantadas.

No glossério, usamos, principalmente, contextos explicativos e definitorios, uma
vez que foram os tipos de contexto, de fato, suscitados nos instrumentos usados nas
entrevistas. Contudo, em alguns casos, usamos o0 contexto associativo por seu o Unico a ter
ocorrido.

E importante ressaltarmos, também, que, em alguns casos, pusemos mais de um
contexto por serem complementares, e assim, fornecerem mais informagdes sobre 0s tragos
conceituais a serem considerados na definigéo final do termo-entrada em questao.

h) definicao/tragos conceituais: para a definicéo, utilizamos informacdes retiradas

do corpus de analise, registradas nas fichas terminoldgicas. Assim sendo, adotamos, mais
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especificamente, os seguintes procedimentos para a elaboracdo das defini¢fes terminoldgicas:
a) partimos da busca por contextos, sobretudo, explicativos e definitdrios provenientes do
proprio corpus de analise, b) concentrando-nos nos campos estabelecidos no mapa conceitual
do reggae ludovicense, um por vez, selecionamos os tragos pertinentes/recorrentes nos
conceitos dados as unidades terminoldgicas agrupadas em cada um dos campos conceituais,
conforme conceituacdo dada pelos informantes. A partir dessa triagem, estabelecemos o0s
tracos indispensaveis a descricdo do conceito e a ordem em que esses tragos deveriam
aparecer no texto final da definigdo. (Cf. ALMEIDA, 2006).

Dessa forma, nas defini¢cGes buscamos evitar a circularidade, conservando, sempre
que possivel, a mesma estrutura sintatica: um termo genérico seguido de tracos que o
particularizam. Mais especificamente, as definigdes apresentam, em geral, a seguinte
estrutura: a) quando o termo-entrada é constituido por substantivo/ fraseologia nominal: termo
genérico da mesma classe gramatical a que pertence o termo-entrada + descricdo +/-
finalidade; b) quando o termo-entrada € constituido por adjetivo: expressédo relativo a +
substantivo + descricdo +/~ finalidade ; c) quando o termo-entrada é constituido por
verbo/fraseologia verbal: termo genérico da mesma classe gramatical a que pertence o termo-
entrada + descrigdo +/—finalidade.

Nas defini¢des, explicitamos, numeradamente, os casos de polissemia.

i) remissiva: constituida por elemento que evidencia as relagbes semantico-
conceituais existentes entre o termo-entrada e outras unidades terminoldgicas que compdem a
nomenclatura do glosséario.

Assim sendo, a remissiva é indicada da seguinte forma:

Ver: — para remeter a uma unidade terminoldgica-chave para o entendimento da
acepgéo em questéo.

j) variante: contém o registro das variantes denominativas concorrentes de
registro temporais e das variantes co-ocorrentes. Importa-nos esclarecer que as variantes
conceituais sdo registradas no campo conceito da ficha terminoldgica e que as variantes
denominativas concorrentes de registro de discurso figuram, em geral, entre as variantes
denominativas co-ocorrentes, assumindo a posigao de variantes de discurso apenas quando da
analise das condic¢des de uso.

No glossério, as variantes concorrentes de registro temporais e as variantes co-
ocorrentes vém sinaladas da seguinte forma:

Var. T.: — variantes terminoldgicas de registro temporais (em vermelho).

Var. Coc.: — variantes terminolégicas co-ocorrentes (em verde).
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As variantes concorrentes de registro temporais sdo, assim, subdivididas:

% Var. T. (1f): — variante caracteristica da primeira fase do reggae ludovicense ou

fase inicial.

% Var. T. (2f): — variante caracteristica da segunda fase do reggae ludovicense ou
fase atual.

As variantes concorrentes de registro de discurso decorrem da adogéo dos estilos
de monitoracdo, a saber:

¢ EM - estilo monitorado.

+» ESNM - estilos semimonitorado e ndo-monitorado.

Importa-nos ressaltar que ndo tivemos interesse em separar as variantes
concorrentes de registro de discurso decorrentes do estilo semimonitorado das decorrentes do
estilo ndo-monitorado, por julgarmos muito ténues e, portanto, pouco significativas, para esta
pesquisa, as caracteristicas que diferenciam o estilo semimonitorado do estilo néo-
monitorado. Assim sendo, estabelecemos apenas dois grupos de variantes concorrentes de
registro de discurso: a) as decorrentes do estilo monitorado; b) as decorrentes dos demais
estilos de monitoracéo.

E necesséario aclararmos, também, que, para efeito de registro no glossario, as
variantes concorrentes de registro de discurso provenientes do estilo monitorado, em geral,
figuram como os termos-entrada, enquanto que as provenientes dos estilos semimonitorado
e/ou ndo-monitorado figuram, em geral, como as variantes co-ocorrentes™.

De forma geral, é indispensavel entendermos que as variantes concorrentes de
registro temporais apontam as variantes denominativas usadas restritamente por regueiros
da/na primeira ou da/na segunda fase do reggae ludovicense, as variantes concorrentes de
registro de discurso apontam as variantes usadas pelos regueiros em decorréncia da
monitoracdo, semimonitoracdo ou ndo-monitoracdo de suas falas, e que, as variantes co-

ocorrentes, por sua vez, apontam as variantes que co-ocorrem com 0s termos-entrada e/ou

% As variantes concorrentes de registro de discurso provenientes do estilo monitorado constituem, em geral, 0s
termos-entrada, ja que foram as mais recorrentes. Isso deveu-se ao fato de que, de forma geral, os informantes
— cientes de que se tratava de uma entrevista formal cujo foco era a linguagem do reggae ludovicense, gravada
em audio por uma pesquisadora, para boa parte dos entrevistados, desconhecida — monitoraram, na maior parte
do tempo, seus usos durante as entrevistas, mesmo nas entrevistas realizadas nos ambientes discursivos de uso da
terminologia do reggae ludovicense. As variantes concorrentes de registro de discurso provenientes dos estilos
semimonitorado e/ou ndo monitorado, constituem, em geral, as variantes co-ocorrentes, obtidas, na maioria das
vezes, nos momentos de maior espontaneidade do informante na entrevista, ou seja, nas partes dos discursos
livres ou dos semidirigidos. E importante ressaltarmos, contudo, que a maior/menor/ndo-monitoracéo estilistica,
guando da realizagcdo das entrevistas, esteve intrinsecamente atrelada, também — e, em certos casos,
principalmente — a maior/menor pressdo comunicativa decorrente dos papéis e atividades desenvolvidos pelos
informantes no universo do reggae ludovicense.
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entre si e queco-ocorrem, indistintamente, na fala de informantes de ambas as faixas etarias e
de ambos os grupos de estilos de monitoragcdo controlados, ou seja, co-ocorrem, em geral,
independentemente de limitagdes de natureza temporal ou de situagéo discursiva.

E pertinente esclarecermos, ainda, que nio descrevemos as diferencas de graus de
equivaléncia conceitual existentes entre as variantes co-ocorrentes identificadas na
terminologia do reggae em S&o Luis, dados a escassez de tempo e a complexidade dos
critérios que demanda.

I) Notas

[.1) linguisticas: indicam outras caracteristicas linguisticas que julgamos
pertinentes a pesquisa, especialmente, informacdes sobre a origem dos termos-entrada que séo
emprestimos linguisticos e sobre os significados das siglas que, por vezes, constituem termos-
entrada.

1.2) enciclopédicas: indicam informacbes relevantes sobre aspectos ndo-
linguisticos do termo-entrada. A informacdo enciclopédica ndo segue padrdes pré-
estabelecidos “Haja vista que esta (..) acaba sendo um expediente utilizado pelos
termindlogos para inserir informac6es que auxiliam na compreensdo do conceito, mas que nao
sdo consideradas imprescindiveis, pelo menos ndo a priori.” (ALMEIDA, 2006, p. 91).

m) codigo do informante

n) data do primeiro registro e da tltima atualizacdo da ficha.

3.7 Critérios para a organizacgéo do glossario socioterminolédgico do reggae ludovicense

3.7.1 Macroestrutura

Adotando o procedimento onomasioldgico de pesquisa, no glossario, as unidades
terminoldgicas estdo distribuidas em ordem alfabética dentro de seus respectivos campos
conceituais.

No glossério, constituem entradas independentes as unidades terminoldgicas,
vigentes ou em desuso — estas, destacadas em azul — que indicam:

++ operagOes, tratamentos, equipamentos, produtos, entre outros, que caracterizam

as atividades e as relacdes desenvolvidas no universo regueiro ludovicense;
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« casos de homonimia.

No que tange as relacdes de sentido estabelecidas entre o termo-entrada e demais
unidades terminolégicas ou entre o termo-entrada e variantes terminoldgicas, constituem uma
Unica entrada no glossario:

% as unidades terminoldgicas polissémicas, sendo as diferencas de tracos
conceituais indicadas por numeracio em ordem crescente. E importante ressaltarmos que, nos
casos de polissemia, havendo restricdo de uma variante co-ocorrente a uma dada variante
conceitual, esta variante co-ocorrente vem seguida da numeracdo do significado ao qual se
refere restrita e especificamente.

% as unidades terminoldgicas que apresentam variantes denominativas
concorrentes de registro temporais, bem como aquelas que apresentam variantes
denominativas co-ocorrentes.

+ As variantes denominativas concorrentes de registro temporais e as variantes
co-ocorrentes estdo registradas no glossario, destacadas em vermelho e em verde,
respectivamente.

% As remissivas indicam os termos-chave para o entendimento de um dado

significado.

3.7.2 Microestrutura

Para a organizacdo dos verbetes no glosséario, adotamos o seguinte modelo:

Termo-entrada + informagdo gramatical + informacgdo sobre dicionarizacdo +
definicdo + contexto +/- ilustragbes +/— remissivas +/- variantes denominativas +/—

notas.

Ainda para a organizagdo dos verbetes, utilizamos a seguinte tabela de sinais:

v’ <> - para indicacdo de termo-entrada.

v' [ ]1- para sinalizagdo de insercéo de contextos fornecidos pelos informantes.
v' (...) - para indicagdo de retirada de trechos.

v' | | - para indicacdo de insercéo de trechos para fins de clareza da informacéo.

v (inint.) — para indicacdo de trechos ininteligiveis.
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4 GLOSS RIO SOCIO ERMIN LOGIC DO REGGA LUDOV CENSE®®

| —MUSIC

agitacéo s. f.
TDSD (NDA; DHLP)
Reggae internacional ou nacional de cadéncia acelerada, para dangar, em geral,
solto. [é uma <agitacdo>, inclusive, <agitacdo>, ele foi até uma... uma
expressdo muito usada por Antonio Jose, ele que deu destaque a esse estilo de
reggae mais agitado, aqui, no Maranhao] (M. V. S./ APTR/ 1f)

atualidade s. f.
TDSD (NDA; DHLP)
1. Reggae novo no mercado. [um reggae novo é uma <atualidade>, né,] (BV. M.
0./ dan/ 1f) 2. Langcamento musical. [atualidade é um langamento] (C. R. G. C./
PM/ 2f)
Var. Coc.: novidade, reggae da atualidade, eletrénico, new reggae

base s. f.

TDSE (NDA; DHLP)

Gravagdo musical preliminar feita com todos os instrumentos produzidos a base

de teclado eletronico e de computador. [quando a gente vai produzir a mdsica, a

% As variantes concorrentes de registro temporais estao destacadas em vermelho.
As variantes co-ocorrentes estdo destacadas em verde.
Os termos-entrada em desuso estdo destacados em azul.
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parte instrumental é feita primeiro, o vocal do cantor, a letra e a melodia, s&o as
altimas coisas a entrar (...) entdo, quando a musica é feita s6 a parte
instrumental, que ela é finalizada, a gente chama de <base>, entdo, essa é a
<base>, é a musica somente o instrumental da musica produzido... produzido
completamente] (J. M. F. L./ DJ; i/ 2f)

carimbado adj.

TDSD (NDA; DHLP)

Relativo ao reggae no qual foram postos prefixos para garantir a propriedade e/ou
o controle de venda sobre essa musica. [musica <carimbada> é quando ela vem...

vem com uma vinheta de um DJ ou de uma radiola] (J. M. F. L./ DJ; i/ 2f)

Ver: prefixo

Var. Coc.: queimado, marcado

coro adj./ s. m.

TDSD (NDA; DHLP)

1. Relativo ao reggae cuja produgdo musical é considerada de ma qualidade, feio.
[0 reggae <coro>, coro de rato, reggae <coro>, eh... € 0 reggae que nds, como
investidores, e nos, como DJs, ai, eu falo nos dois... nos dois papéis, ndo... ndo
conseguimos conceber como um reggae que vai fazer sucesso, toca por tocar, mal
produzido, que ndo vale a pena] (J. M. F. L./ DJ; i/ 2f); [<coro> € quando o
reggae é muito feio] (D. R. R. B./ danc/ 2f) 2. Reggae muito conhecido,
desvalorizado por ser de dominio publico. [e ele, ai, na década de 90, ele... ele
classificava as musicas como coro de rato, (inint.) ‘ah, por enquanto, os <coro de
rato>’ (..), a molsica manjada, que todo mundo tinha acesso, né, mais
recentemente, de alguns anos pra ca, a expressao se reduziu (...), de coro de rato

pra <coro>, simplesmente, <coro>] (C. H. S. F. L./ des; i; PM/ 2f)

Var. T. (1f): Séo Jodo (1.)
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Var. T. (2f): forré (1.)
Var. Coc.: coro de rato, palha, fubecagem (1.), bomba (1.), ndo ter pegada
(1.), espalhado (2.), baba (2.)

cortado adj.

TDSD (NDA; DHLP)

Relativo ao reggae que esta incompleto, que teve partes retiradas, em geral, 0s
prefixos. [mulsica <cortada>, a mesma coisa, musica que foi feita uma
modificagdo pra parecer uma masica limpa, pra parecer uma musica original] (J.
M. F. L./ DJ; i/ 2f)

Ver: prefixo
Var. T. (1f): emendado

Var. Coc.: que entrou na faca, que entrou na tesoura

dance hall s. m.

TND

Reggae de cadéncia acelerada, produzido originalmente na Jamaica, para dangar
solto. [a divulgacdo, na Jamaica, do reggae veio mais é o <dance hall> é
aquela... € uma... uma musica agitada também que (...) bem agitada, a pessoa... a
pessoa dangar solto] (BV. M. O./ dan/ 1f)

Nota linguistica: Empréstimo da lingua inglesa.

Nota enciclopédica: Podemos dizer que o dance hall foi uma espécie de divisor de
aguas do reggae jamaicano e berco — pelo menos no diz respeito ao processo
usado na producdo musical — do reggae eletrdnico, como é conhecido, no
Maranh&o, o reggae de producdo maranhense: “King Jammy, senhor das ruas e
dono da Jammy, fez bem a sua parte. Produtor espertissimo, antenado com as
novidades tecnoldgicas chegadas dos Estados Unidos, via Miami, ele

enclausurou-se num estidio com o tecladista Tony Asher. De 4, eles sairam com
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o futuro nas médos. Com a ajuda de um teclado Casio e sua bateria eletrdnica,
Jammy criou uma base musical feita em est(dio sem a ajuda de uma banda e com
timbres totalmente novos. (...) com a muasica, Under me Sleng Teng, cantada por
Wayne Smith, deu a luz ao dancehall.”(ALBUQUERQUE, 1997, p. 106-108).

musica de boca fr. n.

TND

Reggae divulgado e/ou vendido por um investidor. [0 boqueiro ele é um... ele €
um investidor, vai no estudio direto comprar (...) ele pode gravar as misicas para
os DJs (...) ou ele pode, simplesmente, vender para quem ele achar que deve (...)

sdo as chamadas <musicas de boca>, n€] (J. B. C. J./ DJ/ 2f)

Ver: investidor

eletronico adj./ s. m.

TDSD (NDA; DHLP)

1. Relativo ao reggae produzido eletronicamente em estddio, a base de teclado e
de computador, ou seja, sem 0 uso de instrumentos & vera. [reggae, assim, de
banda, assim, que eu falo é, assim, 0, reggae com equipamento mesmo, sem Ser...
sem ser o reggae <eletronico>] (BV. M. O./ dan/ 1f); [desconhece tecnicamente
uma verdade, uma verdade e uma realidade, que o reggae da Jamaica, esse que
eles gostam de escutar, produzido na década de 80, ja era <eletrdnico>, porque
ja utilizava teclado eletronico.] (J. M. F. L./ DJ; i/ 2f); [existe muito reggae
<eletronico> roots] (D. R. R. B./ danc/ 2f) 2. Relativo ao reggae maranhense
produzido eletronicamente em estldio, a base de teclado e de computador, ou seja,
sem instrumentos a vera. [aqueles que ndo gostam do reggae <eletronico>, que €
esse reggae nosso, eles chamam <eletronico> aquilo que é nosso, produgéo
local, eles chamam esse, de <eletronico>] (J. M. F. L./ DJ; i/ 2f) 3. Reggae
maranhense de cadéncia acelerada produzido eletronicamente em estidio, & base

de teclado e de computador, ou seja, sem instrumentos a vera. [0 reggae bem
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agitado € o robozinho (...), ¢ 0 mesmo <eletronico>, para alguns] (J. M. F. L./
DJ; i/ 2f)

Ver: robozinho
Var. Coc.: eletroacustico (1.), reggae meld groove (3.), robozinho (2.; 3.), bate
lata (2.; 3.)

Nota enciclopédica: As pessoas que usam 0s termos robozinho e bate lata, em
geral, o usam para se referir, pejorativamente, aos reggaes de producéo
maranhense.

Os reggaes de producéo eletronica maranhense — curiosamente gravados, em sua
maioria, em lingua inglesa — caracterizam a fase atual do reggae ludovicense
(final da década de 1990/ década de 2000) e sdo chamados, popularmente, de
reggaes eletrénicos, por serem produzidos em estudios locais, em geral, a base
apenas de um computador, equipado com programas especificos, e de um teclado.
Assim, acompanhando o avanco das tecnologias da informética, para tais
producgdes precisam-se, COMO recursos humanos, na maioria das vezes, somente
de produtores musicais e de cantores, uma vez que tais profissionais sdo também,
na maioria das vezes, compositores.

O emprego de méo-de-obra maranhense e a economia causada pela reducéo de
profissionais, de instrumentos a vera e de tempo usados para a producdo e
gravacdo dos reggaes eletronicos sdo as principais caracteristicas dessa fase atual
do reggae ludovicense.

E pertinente pontuar que essa fase do reggae em Sdo Luis foi iniciada pelos
proprios cantores jamaicanos, como Honey Boy, Bill Cambell, os quais
comegaram a trazer seus reggaes do exterior, gravados sem instrumentos a vera e,
também, a gravar suas musicas em estudios maranhenses. Posteriormente e/ou
simultaneamente, cantores maranhenses como Tony Tavares, Ronnie Green, Dub
Brown, Levi James, Toth, Mirian Black, Rose Valenga, Rose Marrie, Mister
Cléber, Mister Melody, entre muitos outros, com o suporte de produtores musicais
e de compositores, passaram a investir e a dominar, com suas vozes, 0 espago das
produgdes eletronicas de reggae no Estado, e assim, passaram a produzir e a
gravar reggaes inéditos ou versfes de outros géneros musicais e/ou de outros

reggaes em estudios maranhenses especializados na producédo de reggaes, como o
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Hot Star, G. U. Records, W. M. Stadio, Kingston, Central das Pedras, Castelo das
Pedras, Fox Studio, B. S. R. Studio, N. P. Records, New Records, Fortaleza das
Pedras, Rei das Pedras, Império das Pedras, Beco Records, entre outros.

As producdes maranhenses de reggae caracteristicas da fase atual do reggae
ludovicense — diferentemente das produgdes de reggae maranhenses anteriores,
cujo publico-alvo ndo era exatamente 0 maranhense — visam, primeiramente e,
sobretudo, atender a demanda do mercado regueiro jovem do Maranh&o.

Atualmente, cantores jamaicanos como Sly Fox, entre outros estrangeiros, como
Symon Brown, radicados em Sao Luis, gravam em estidios maranhenses,
atestando, assim, o reconhecimento da qualidade das produgdes maranhenses

eletronicas de reggae.

emenda s. f.

TDSD (NDA; DHLP)

1. Retrocesso ao inicio da musica, feito dentro do compasso da musica, sem
interrupcdo brusca. [O que era uma <emenda> no reggae? <Emenda> é o
seguinte, € tu tocar o reggae, certo? E, quando chegasse dentro de um compasso
do reggae, tu poder parar aquele reggae e voltar pro comego, dentro da batida,
entendeu? (...) ela saia dum compasso que ela tava e voltava pro comeco da
musica, dentro da batida, ela ndo era interrompida bruscamente, era... era feita
duma forma que o regueiro que tava no saldo, ele ndo sentisse, ndo se
atrapalhasse, ndo sentisse que ela foi partida de uma forma fora do tempo da
musica, né] (J. J. M. F./ col/ 1f) 2. Jungdo, remendo. [ele fazia os cortes na musica
e, depois, as <emendas>, pra parecer original, mas nunca ficava... fica igual] (B.
A./ col; r/ 1)

exclusividade s. f.

TDSD (NDA; DHLP)

Reggae de propriedade definitiva ou temporéria de pessoa juridica ou de pessoa

fisica. [ele pode vender um reggae como <exclusividade> pra alguém, ou néo]
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(C. R. G. C./ PM/ 2f); [quando ele voltou (inint.) pra Jamaica, que eu pedi pra ele
comprar um pra mim (...), 0 que tinha I4 ele comprou, e disse que néo tinha mais,
ai me vendeu por quinze mil /cruzeiros/. Eu ainda passei uns dois meses, eu

tocando (inint.) como <exclusividade> minha] (B. A./ col; r/ 1f)

Var. T. (1f): reggae de bilheteria

Nota enciclopédica: Antigamente, algumas poucas pessoas tinham muitas
exclusividades, isto €, muitos reggaes exclusivos, porque eram poucas as pessoas
que tinham dinheiro para comprar reggaes de atravessadores, a precos altissimos,
para viajar pessoalmente ou pagar alguém para viajar para a Jamaica a procura de
discos raros, até entdo, inéditos em Sdo Luis-MA. Hoje, com a infinidade de
possibilidades que a internet oferece, as exclusividades que fomentam o reggae
ludovicense s6 podem ser garantidas pela producdo e comercializacdo do reggae
produzido no Maranhdo, ou seja, mediante acordos e contratos que validem a

compra e a venda exclusivas, se for o caso, dos reggaes de produ¢do maranhense.

TDSD (NDA; DHLP)

Gravagdo musical caracterizada pela insercéo da bateria, ideal para a postagem de
prefixos. [a gente chama de <frase>, né, a gente chama de... de virada, quer
dizer, ‘ah, na virada da bateria’, (...) a <frase> eu definiria como 0... 0 momento
em que produtor (...) ele insere, dentro da... da... da musica, a bateria, a bateria,

aquele... aquelas notas de bateria dentro da masica] (J. M. F. L./ DJ; i/ 2f)

Ver: prefixo

Var. Coc.: virada, entrada

introducéo s. f.

TDSE (NDA; DHLP)
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Parte da musica caracterizada pela inser¢do de uma s6 voz ou de um sO
instrumento, ideal para a postagem de prefixos. [a <introdugdo> pra gente... a
gente chama de solo, né, tem o primeiro solo e depois..., algumas musicas nédo
tém, mas a maioria tem primeiro e segundo solo. /Na producéo de reggae tem que
ter duas introducbes/, pelo seguinte, deixa eu te dar uma.. uma outra
caracteristica que € peculiar do movimento reggae, sdo 0s caras que Se... Se
propbe a dar o prejuizo pros outros, entdo, a tua masica, se ela ndo tem uma
introducdo, se ela ndo tem, ali, aquelas marcacdes que sdo peculiares do
movimento reggae, do reggae, entdo, por exemplo, o pessoal que sdo oS
investidores, é de muita importancia que as masicas tenham essas <introduges>
diferenciadas. Por que?Porque quando eles vendem as musicas eles vendem com
as vinhetas das radiolas e dos DJs, entdo, os lugares aonde eles colocam essas
vinhetas, geralmente, sdo nas <introdu¢bes> das musicas, entendeu (...),
justamente pra marcar que aquela mdsica foi gravada pra fulano de tal e pra
radiola fulano de tal, e dificulta o trabalho das pessoas que vao, ali, pra editar
novamente essas musicas e, como a gente diz aqui na nossa giria, pd-las na rua,

né, colocar a musica na rua] (J. R. L./ can; comp; PM/ 2f)

Ver: prefixo

Var. Coc: solo

TDSD (NDA; DHLP)
Relativo ao reggae que ndo tem prefixos, que esta em sua forma originalmente
gravada. [musica <limpa> é uma mdsica que ela ta na integra, sem vinhetas] (J.

M. F. L./ DJ; i/ 2f)

Ver: prefixo

TND
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Reggae de cadéncia lenta, romantico, cujas letras falam, sobretudo, de amor. [0
<lovers>é uma batida suave, né, é uma batida (inint.). parecida com a do roots,

mas sO que a letra da musica é romantica] (J. R. L./ can; comp; PM/ 2f)

Nota linguistica: Empréstimo da lingua inglesa.

Nota enciclopédica: Os reggaes lovers jamaicanos — mais do que 0s reggaes
roots — marcaram a primeira fase do reggae em S&o Luis-MA. (Cf. C. H. S. F.
L./ des; i; PM/ 2f)

TDSE (NDA; DHLP)

Reggae cuja letra, em geral, estd em lingua estrangeira; assim chamado para
facilitar sua identificagdo e divulgagdo em lingua portuguesa. [uma mdsica tem...
minha masica em lingua inglesa, ela €é... o nome € ‘I no’, t&? e... mas pegou o
apelido de <mel6> do sangue roxo porque foi langado pela Itamaraty] (C. A. B.
M./ can; comp/ 2f); [é o reggae de maior sucesso no momento, o <mel6> da
Morena, cantado pelo Sly Fox, producdo de Claudio Designer (...) <mel6>
porque é uma maneira da pessoa pedir a musica pro DJ (...), entdo, ‘por que
<mel6>?’, porque nem todo regueiro sabe falar inglés (...), ¢ uma maneira fcil

de pedir um reggae, de identificar (...) € o apelido] (D. R. R. B./ danc/ 2f)

Nota linguistica: Abreviatura da palavra melodia que, somada ao nome de alguém
ou de algo, compde titulos, em lingua portuguesa, de reggaes geralmente
internacionais, para facilitar sua identificacéo e divulgagé&o.

Nota enciclopédica: O uso da abreviatura meld como a primeira parte de um novo
titulo, ou melhor, como a primeira parte de um apelido de uma masica, antecede a
histéria do reggae em S&o Luis, contudo, o uso dessa abreviatura, no ambiente
regueiro ludovicense, adquiriu causas especificas que merecem ser pontuadas.
Como os reggaes, inclusive os produzidos por maranhenses, em sua maioria s&o
compostos e cantados em lingua inglesa, e como grande parte dos regueiros

maranhenses ndo domina esse idioma, os DJs, radioleiros, produtores musicais,
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investidores, entre outros, passaram a “batizar” essas muasicas com um titulo em
lingua portuguesa, iniciado sempre pela palavra mel6, por exemplo, mel6 do
Barreto.

Sobretudo na primeira fase do reggae em S&o Luis, muitos reggaes estrangeiros
eram “batizados” em lingua portuguesa com base em alguma semelhanga fonética
percebida pelos regueiros entre o original, em geral em inglés, e a lingua
portuguesa, a exemplo do reggae White Witch, da banda Andrea True Conection,
que se popularizou, em S&o Luis, como o meld do caranguejo, uma vez que 0
refrdo dessa musica, What’s gonna get you? (O que te chamard a atencdo?), foi
associado foneticamente, pelos regueiros ludovicenses, a “olha o caranguejo”, em
lingua portuguesa.

Atualmente, os melés homenageiam, sobretudo, politicos, radiolas, DJs, parentes,

amigos, lojas de roupa e de CD, entre outros.

new roots fr .n.

TND

1. Reggae produzido eletronicamente, & base de teclado e de computador, com
caracteristicas semelhantes (cadéncia, tema) as dos reggaes jamaicanos
produzidos, sobretudo, nas décadas de 60, 70 e 80, do século XX. [esse termo
<new roots> ndo é um termo maranhense, ndo é um termo maranhense, é um
termo europeu (...), 0 <new roots>, vindo da Europa, toca nas festas dos
colecionadores, aqui, e é musica eletrénica, o reggae maranhense, mesmo na
mesma... sendo na mesma pegada, nao toca, porque € maranhense, entendeu,
entdo, € <new roots> é pra (..) poder, eh..., justamente, eu acredito que,
aumentar essa discriminagéo em relacéo ao reggae produzido no Maranhé&o] (C.
H. S. F. L./ des; i; PM/ 2f) 2. Reggae maranhense produzido eletronicamente, a
base de teclado e de computador, com caracteristicas muito semelhantes
(cadéncia, tema) as dos reggaes jamaicanos produzidos, sobretudo, nas décadas
de 60, 70 e 80, do seculo XX. [o <new roots>, eu acho que é 0 novo... 0 Novo
reggae produzido, aqui no Maranh&o, com caracteristicas bastante jamaicanas, o
verdadeiro reggae roots, de raiz] (J. M. F. L./ DJ; i/ 2f); [os colecionadores

querem que os produtores atuais, daqui de S&o Luis, produzam mausicas roots, e
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nds produtores ja batizamos esse... essa pegada, que vai ser o <new roots>] (C.
R. G. C./ PM/ 2f); [O que que ta acontecendo? O <new roots> é o seguinte. Eles
querem botar, entre a velocidade... entre o lento roots da Jamaica (inint.) e o
robozinho, quer dizer, acelerar mais do que o outro e descelerar um pouco menos
do outro, pra ficar bem no meio, mas ja existe uma série de reggaes assim, mesmo

gravado, aqui, e gravado fora] (C. A. B. M./ can; comp/ 2f)

Ver: roots

Nota linguistica: Empréstimo da lingua inglesa.

padrdo de carimbar musica fr. n.

TND

Modelo de postagem de prefixos em reggaes produzidos eletronicamente, a base
de teclado e de computador, sobretudo, no Maranhdo. [eu...eu...eu sou
responsével, hoje, por uma coisa que é muito utilizado, hoje, pelos investidores ou
pelos boqueiros, que foi o padrdo.. o <padrdo de carimbar musica>, foi
desenvolvido por mim, que é utilizado, hoje, porque até uns anos atras, uns
(inint.) quatro anos, cinco anos atrés, eram carimbadas que quase que de forma
aleatéria, sem o conhecimento musical, sem o conhecimento técnico da coisa,
entdo, botava uma vinheta aqui, outra ali (...) era basicamente apenas pra
marcar, passar... pra identificar (...) hoje, basicamente, é o seguinte, sdo... esse
<padréo> ele consiste no...no solo, nos dois solos ou mais, que a musica requeira
(....), no inicio de... de alguma estrofe, eh... im... importante da musica e nas
viradas, e/ou nas viradas] (C. H. S. F. L./ des; i; PM/ 2f)

Ver: prefixo, introducéo, frase

pancada s. f.

TDSD (NDA; DHLP)
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1. Reggae de destaque, de sucesso. [um reggae muito bom é uma pedra, uma
<pancada>] (J. B. C. J./ DJ/ 2f) 2. Som emitido pelo contrabaixo. [que é 0
tradicional baixo, né, ou contrabaixo, que da... que o regueiro diz ‘eu quero ouvir
a <pancada>, eu quero ouvir o peso da musica’, ta4 entendendo, que é 0 baixo]
(C.R.G. C./PM/ 2f)

Var. T. (1f): banda, chicotada, chinelada, pedrada, murro, tijolo, tijolada
cacetada

Var. T. (2f): panca, poténcia, torpedo

Var. Coc.: choque (1.), paulada (1.), pauleira (1.), lapada (1.), pancada (1.),
pancadao (1.), varada (1.), pedra preciosa (1.), pedra massa (1.), pedra de

responsa (1.), pedra considerada (1.), hit (1.), classico (1.), peso (2.)

TDSD (NDA; DHLP)

Reggae de destaque, de sucesso, que teve boa aceitacdo. [uma <pedra> é aquele
reggae que, eu como DJ e como investidor, desde aquele... daquele primeiro
momento que eu escutei, eu sei que vai ser sucesso, quando toca no saldo é
sucesso, todo mundo gosta, todo mundo danca (...) € um reggae bonito, uma
aceitacdo muito grande] (J. M. F. L./ DJ; i/ 2f)

Var. T. (1f): banda, chicotada, chinelada, pedrada, murro, tijolo, tijolada
cacetada

Var. T. (2f): panca, poténcia, torpedo

Var. Coc.: choque, paulada, pauleira, lapada, pancada, pancadéo, varada,
pedra preciosa, pedra massa, pedra de responsa, pedra considerada, hit,

classico

TDSD (NDA; DHLP)



99

1. Cadéncia musical. [a <pegada> é o ritmo do reggae (...) um reggae ele € roots,
tem a <pegada> roots, o robozinho tem a <pegada> (...) se ele é muito agitado, é
a <pegada> rob0, se ele é lento, é romantico, é a <pegada> roots] (D. R. R. B./
danc/ 2f) 2. Cadéncia musical acelerada, tipica do reggae robozinho. [uma musica
mais roots é pra dancar agarrado, agarradinho (...) e 0 na <pegada>, ja na
<pegada> do robozinho, é na <pegada> ja é uma..., danca também a dois, mais
é um ritmo que vocé j& percebe, um ritmo mais acelerado, mais... (...) aquele
ritmo mais forte] (J. M. F. L./ DJ; i/ 2f) 3. Melodia na qual se sobressai 0s sons do
contrabaixo e da bateria. [0 reggae de <pegada> é o seguinte, é 0 reggae que ele
tem o baixo e bateria bem forte, bem... bem seguro, por isso que eles falam que é
pedra] (P. S. F./ col; APTR/ 1f) 4. Qualidade musical. [a gente diz ‘essa

bandinha, ai, t& muito fraquinha, ela ndo tem <pegada>’] (P. S. F./ col; APTR/

1f)

Ver: robozinho

prefixo s. m.

TDSD (NDA; DHLP)

Parte sonora curta, composta por fala e muasica, usada para divulgar o nome de
uma radiola, DJ e, atualmente, também para controlar a venda de reggaes pelos
investidores. [eles tavam dangando e, de vez em quando, tocava o <prefixo> (...)

que € a mesma vinheta, exatamente] (M. R. M./ PE/ 1f)

Ver: investidor

Var. Coc.: vinheta, carimbo, slogan

Nota enciclopédica: Os prefixos, em geral, destacam o nome de uma radiola, de
um DJ, de um grupo de colecionadores, sendo, assim, parte integrante do
markenting do reggae em Séo Luis.

Os prefixos ou vinhetas também tém a importante fungdo — quando o reggae €

vendido como exclusividade total e/ou temporaria — de manter uma masica como
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exclusiva de alguém e, também, de manter o controle dos investidores sobre as

musicas.

reggae s. m.

TDSE (NDA; DHLP)

Género musical popular de origem jamaicana, resultante da mistura e da evolugéo
de géneros da musica negra africana, jamaicana e americana. [historicamente, o
<reggae> é um ritmo que nasceu na Jamaica, na segunda metade da década de
60] (A. D. S.J./ APTR; PE/ 1f)

Nota linguistica: Empréstimo da lingua inglesa.

robozinho adj.

TDSD (NDA; DHLP)

1. Relativo ao reggae maranhense de cadéncia acelerada produzido
eletronicamente, a base de teclado e de computador. [a diferenca do
<robozinho>, é que ele é mais ligeiro, mais acelerado (...) eu definindo como o
reggae <robozinho> é aquele que te da a possibilidade de dancar agarrado, s6
que com um ritmo muito mais acelerado] (J. M. F. L./ DJ; i/ 2f) 2. Relativo ao
movimento musical gerado pelo reggae maranhense produzido eletronicamente, a
base de teclado e de computador. [entdo, a partir do momento que comegaram a
haver as produgdes maranhenses, que as musicas deixaram de vir da Jamaica,
(...) /o/ movimento do reggae produzido no Maranhdo, que (inint.) eles... eles
colocam sempre, assim, ‘ndo, o pess.. movimento de <robozinho>, € isso e aquilo
outro’, de uma certa forma, até, preconceituosa e pejorativa, e eu ja prefiro
qualificar o reggae, aqui, como 0 reggae maranhense, genuinamente
maranhense, reggae feito por maranhenses, produzido por maranhenses, com
caracteristicas maranhenses] (C. H. S. F. L./ des; i; PM/ 2f)
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Var. Coc.: eletronico (1.), pula-pula (1.), seresta (1.), reggae mel6 groove (1.),

reggae de/na pegada (1.), bate lata (1.)

Nota enciclopédica: As pessoas que usam os termos bate lata, seresta e pula-pula,
em geral, o usam para se referir, pejorativamente, aos reggaes de producdo
maranhense.

O termo robozinho surgiu, primeiramente, para nomear um tipo de danca, e
depois, passou a nomear um estilo de reggae produzido especialmente por
maranhenses.

O ritmo agitado do robozinho maranhense originou-se dos tons do rock-steady
jamaicano. Atualmente, semelhante & desaceleracdo sofrida pelo ska quando de
sua transi¢do para o rock-steady jamaicano, no Maranh&o, o robozinho est4 sendo
desacelerado pela mistura de sua cadéncia, inicialmente muito mais acelerada,
com a cadéncia tipica do reggae roots e com a do reggae lovers. Assim, essa
produgdo maranhense estad construindo, no cenario musical do reggae e da
musica, em geral, uma autenticidade, uma identidade prépria, que alguns —
partindo da sugestdo dada pelo cantor jamaicano Honey Boy — j& comecam a

chamar de reggae meld groove. (Cf. J. R. L./ can; comp; PM/ 2f)

roots adj./ s. m.

TND

1. Relativo ao reggae produzido, sobretudo, na Jamaica e em Londres, nas
décadas de 60 e 70 do século XX, com banda e instrumentos a vera, cujas letras,
em geral, abordam temas de relevancia social, religido. [o que que faz a mdsica
<roots>?, 0 que que.. 0 que que realmente identifica a misica como <roots>? A
letra da muasica, o que ela fala. O <roots> fala da religido, da situacdo
socioecondmica do pais, do povo (...) esse é 0 <roots>, ndo é a velocidade da
masica, é a... o0 contetdo da letra] (J. R. L./ can; comp; PM/ 2f); [as festas de
<roots> reggae, SO toca musica... sO <roots> mesmo, sO reggae de banda
mesmo, reggae, assim, de banda, assim, que eu falo é, assim, 0, reggae com
equipamento mesmo, sem ser... sem ser o0 reggae eletronico] (BV. M. O./ dan/ 1f)

2. Reggae antigo produzido, sobretudo, na Jamaica, nas décadas de 60, 70 e 80 do
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século XX, que marcou a primeira fase do reggae em Sao Luis. [um reggae muito
antigo a gente também identifica como <roots>] (J. E. S/ dan/ 1f); [o pessoal
utiliza sempre o termo <roots> como se tratando a musica produzida na... na
Jamaica] (C. H. S. F. L./ des; i; PM/ 2f) 3. Reggae, em geral, de cadéncia lenta,
no qual o som do contrabaixo se sobressai, ideal para dancar a dois. [uma mdsica
mais <roots> pra dancar agarrado, agarradinho (...) € uma musica que € pra
dancar a dois, apesar de que, ndo sé de dangar a dois, mais uma coisa mais
romantica, mais leve, mais suave, mais cadenciado (...) uma cadéncia mais leve]
(J. M. F. L./ DJ; i/ 2f); [o <roots> é um estilo que... que a maioria das pessoas
confunde, <roots> com outro estilo, porque, o que que eles entendem por
<roots>? Eles entendem por <roots>, a musica lenta, né, quando a mdsica é
lenta, pra eles, eh..., pra maioria do povo, é <roots>] (J. R. L./ can; comp; PM/
2f) 4. Reggae de estilo oposto ao do robozinho. [se ele é muito agitado, é a
pegada robd, se ele é lento, é romantico, € a pegada <roots> (...) é o estilo do
reggae, se ele é <roots> ou se ele é rob6] (D. R. R. B./ danc/ 2f) 5. Reggae
produzido no exterior, eletronicamente ou com banda e instrumentos a vera, que
se opbe ao reggae produzido eletronicamente no Maranhdo. [é uma musica que
nés chamamos de mel6 do amor, é um reggae produzido 1a /na Europa/, que eles
que chamam de eletrdnico, aceitam como reggae <roots>, e pra eles, ndo €
eletrdnico, mas é um reggae que é eletronico, produzido, praticamente, da mesma
forma como 0 nosso reggae (...) eles aceitam esse reggae como 0 reggae <roots>,
mas ndo querem aceitar 0 N0Sso reggae <roots>, com a mesma pegada, como um
reggae <roots> (...) eles aceitam porque ndo é um maranhense que canta] (J. M.
F. L./ DJ; il 2f)

Ver: robozinho

Var. T. (2f): retro

Var. Coc.: reggae de raiz, recordacgédo, das antigas, reggae in culture, reggae
velho, cléssico, do vinil, da bolachinha, do fundo do bau, que marcou época,
do arquivo, do arquivo secreto, do passado, raridade, barba branca, pra

dancgar agarradinho (3.), reggae de marcacéo (3.), pedra manhosa (3.)

Nota linguistica: Empréstimo da lingua inglesa.
Nota enciclopédica: Ha, ainda hoje, em Sdo Luis, muitos eventos realizados em

torno dos reggaes jamaicanos das décadas de 60, 70 e 80 do século XX, eventos



103

realizados, sobretudo, por grupos de colecionadores do reggae roots e por alguns
donos de radiola e de espacos de reggae.

Um dos eventos de reggae roots mais tradicionais € a Festa da Recordacao,
realizada anualmente, em geral, no periodo de 09 a 14 de agosto, no clube Espaco
Aberto. Entre 0s espagos reservados aos reggaes que marcaram a primeira fase do
reggae ludovicense, destacamos, 0 Roots Bar, Bar do Nelson, Bar do Porto, Point
Magno Roots, Point Celso Cliff, Tanel do Tempo, Cultura Bar, Chama Maré,
Cidinho Bar.

sequéncias. f.

TDSE (NDA; DHLP)

Serie ordenada de reggaes que caracteriza, em geral, uma radiola ou um DJ.
[agora, se torna a melhor <sequéncia> quando o cara consegue... Vocé ta na
festa, pagou pra entrar, se vocé... se conseguir botar dez misicas que vocé nédo

desanime, ai essa é uma <sequéncia>] (B. A./ col; r/ 1f)

Ver: radiola

Var. Coc.: mistura

I1-TRATA ENTO

apoio s .m.

TDSE (NDA; DHLP)

Grupo de pessoas responsaveis por carregar, armar e desarmar 0s pareddes.
[entdo, cada radiola tem um técnico e mais quatro <apoios>, quatro ajudantes,
eles sdo os carregadores de caixa e armam os pareddes no saldo] (F. C. S. B./
DJ/ 1f)
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Ver: pareddo

Var. Coc.: carregador de caixa, carregador

babilonia s. f.

Conjunto dos sistemas e dos segmentos corruptos da sociedade, e/ou de pessoas,
que incitam o racismo, o preconceito, a exploragdo, a violéncia, enfim, tudo o que

é ruim. [ah, eu abomino tudo o que faz parte dessa <babildénia>] (J. J. M. F./ col/

1f)

catiroba adj.

ligado adj.

TND

Relativo a pessoa do sexo feminino cuja aparéncia fisica é desagradavel, feia. [no

passado, o nome que eles davam era... ‘l& vem...” <catiroba> (...) era aquelas
mulheres que chegavam muito cheguei (...), era feia também, que ndo tinha
destaque nenhum, ndo era bonita] (BV. M. O./ dan/ 1f); [olha, na geracgdo 90,
existia um termo (...) pra mulher feia, se chamava <catiroba> (...), quando a
mulher era uma mulher horrivel (...), ndo existe mais esse termo, <catiroba> era

aquela mulher feia (...), hoje, em dia, esse termo foi extinto] (D. R. R. B./ danc/

2f)

TDSE (NDA; DHLP)

Relativo a pessoa que estd sob o efeito de maconha. [as pessoas dizem que ta
<ligado>, chilado, doiddo, né] (J. J. L./ DJ; APTR/ 2f); [a gente chama assim
‘fulano t&4 lombrado, t&4 <ligado>’, t4 entendendo, a gente costuma usar esses
termos] (C. A. B. M./ can; comp/ 2f)
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Var. Coc.: chilado, lombrado, doidado, noiado, com a cabeca feita,

imaconhado

cirurgido s. m.

TDSD (NDA; DHLP)

Pessoa que emenda as partes de uma musica, depois de retirar as vinhetas, e a
reedita, as vezes, pondo novos arranjos, a fim de recuperar sua forma original e
lucrar com (re)venda dessa mdsica. [<cirurgido> seria, as vezes, 0 proprio
boqueiro, antigo, que cortava as mdsicas (...) que proporcionava esse... esse...
essa cirurgia, o que significa essa cirurgia, é cortar, € tirar a vinheta do DJ, e
deixar a mdsica, praticamente, quase que integral] (J. M. F. L./ DJ; i/ 2f);
[<cirurgiBes> ou cortadores /sdo as pessoas/ que pegam as musicas e editam
as... editam tirando aquela parte aonde estdo as vinhetas dos DJs, né, dos sound-
systens, e alguns deles até produzem outras introducfes e fazem a edicéo,
entendeu] (J. R. L./ can; comp; PM/ 2f)

Var. T. (1f): mafioso, boqueiro
Var. Coc.: tesoura, cortador, operador, barbeiro, pirata, agougueiro,

bamboclar

colecionador s. m.

DJs. m.

TDSD (NDA; DHLP)

Pessoa que coleciona discos de vinil de reggaes produzidos, sobretudo, nas
décadas de 60, 70 e 80 do século XX, na Jamaica. [0 papel do <colecionador> &,
hoje, no meu ponto de vista, 0 <colecionador> seria uma..., hoje, (inint.) criou-se
0S... 0s grupos de colecionadores como uma resisténcia a esse reggae eletrénico]
(P. S. F./ col; APTR/ 1)
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TDSE (NDA; DHLP)

Pessoa que opera 0s equipamentos de som durante uma festa de reggae com a
finalidade de atrair, animar e agradar o publico. [tem o <DJ> que é pra tocar as
masicas, pra animar o publico, como a gente fala, botar a galera pra dentro do

saldo, trazer de 14 de fora pra ca pra dentro] (J. M. F. L./ DJ; i/ 2f)

Var. T. (1f): discotecario

Nota linguistica: Sigla de disc-jockey, empréstimo da lingua inglesa,

Até, aproximadamente, meados da década de 80 do século XX, os DJs das
radiolas de reggae de S&o Luis tinham a funcdo apenas de selecionar e colocar 0s
reggaes para tocar durante as festas, contudo, a partir da transicdo da década de 80
para a de 90 do século XX, o falecido DJ Antdnio José, também conhecido como
DJ Joseph, atribuiu novas fungbes a um DJ de reggae ao passar a falar ao
microfone para animar o puablico regueiro, ao passar a comunicar-se de frente para
esse publico, ao anunciar os titulos dos reggaes, cantados em lingua estrangeira,
usando um inglés aportuguesado, ao apelidar os reggaes de sucesso com titulos
criativos, entre outros. (Cf. M. V. S./ APTR/ 1f), (J. J. M. F./ col/ 1f), (A. D. S. J./
APTR; PE/ 1f), (D. R. R. B./ danc/ 2f)

estiloso adj./ s. m.

TDSE (NDA; DHLP)

1. Relativo a pessoa bem arrumada. [<estiloso> € quando a pessoa (...) se veste
bem, né?] (D. R. R. B./ danc/ 2f) 2. Pessoa que usa roupas e aderecos que fazem
alusdo direta ou indiretamente ao reggae. [0 <estiloso> € o seguinte, é aquele que
anda todo dentro da (inint.), das cores verde, vermelho e amarelo] (P. S. F./ col;
APTR/ 1f)

Var. Coc.: na beca, invocado, pintoso, vistoso, que anda de cima, bandeiroso

(2)
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galera s. m.

TDSE (NDA; DHLP)

Grupo de pessoas que vai junto para as festas de reggae. [tem a <galera> da
Liberdade, a <galera> do S&o Francisco, a <galera> do Bairro de Féatima

(...),tinha a <galera> de Lico, (...), 0 cabeca da <galera>] (J. E. S./ dan/ 1f)
Var. Coc.: turma, patota

inteirado s. m./ adj.
TDSE (NDA; DHLP)

1. Pessoa bem informada sobre assuntos referentes ao reggae®, atualizada.
[aquele que é <inteirado> (inint.) ele sabe tudo, ele sabe tudo do reggae, que
reggae bate, que ndo bate, (inint.) que clube bom, que ndo é bom] (P. S. F./ col,
APTR/ 1f) 2. Relativo a pessoa decidida, que tem opinibes formadas. [quando
ele... ele... ele sabe o que ele quer, quando ele sabe o que ele gosta, quando ele
tem as suas preferéncias, faz as suas escolhas, gosta da boa musica, sabe quem é
0 bom DJ, ele é um regueiro <inteirado>, né] (J. J. L./ DJ; APTR/ 2f) 3. Relativo
a pessoa assidua as festas de reggae. [0 regueiro <inteirado> é aquele cara que
se identifica, entendeu, que trabalha a semana toda pra, (inint.) sabado e

domingo, ele t& nos saldes de festa (...) e ndo perde uma festa] (J. D. R. C./r; PE/
1f)

Var. T. (1f): ariri de festa (3.)

Var. Coc.: pesado (1.; 2.), carimbado (3.), fanatico (1.; 3.), viciado (1.; 3.),

capela (3.), seco (3.), secura (3.)

investidor s. m.

1 O termo reggae, neste glossario, é empregado para designar ora género musical, ora movimento ou
manifestagdo artistico-cultural, ora atividade socioecondmica e politica e, na maioria das vezes, para designar
tudo isso simultdneamente.
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TDSD (NDA; DHLP)

Pessoa que paga pela producéo eletronica, geralmente, exclusiva de um reggae e,
lucra com a revenda dessa mdsica a outras pessoas, em geral, ap6s colocar
prefixos. [<investidor> eu defino como uma pessoa especifica que compra
reggaes, diretamente dos estidios, e os comercializa tanto para DJs como para

radiolas (...) s ele mesmo carimba suas musicas] (J. M. F. L./ DJ; i/ 2f)

Ver: prefixo
Var. T. (2f): boca

Var. Coc.: boqueiro

Nota enciclopédica: A figura do investidor, conhecido popularmente como
boqueiro, é antiga no cenario do reggae ludovicense, embora, nas décadas de 70,
80 e 90 do século XX, ainda ndo fosse, assim, nomeada. Assim, essa figura ocupa
espago no reggae ludovicense desde os tempos em que pessoas viajavam &
Jamaica para comprar discos de reggae e os vender, em Sdo Luis-MA, como
raridades e/ou como exclusividades. (Cf. C. H. S. F. L./ des; i; PM/ 2f)

Contudo, com o tempo, acompanhando as mudancas ocorridas no cenério do
reggae jamaicano, bem como as mudancas proporcionadas pelo avango das
tecnologias da informéatica, as atividades e funcbGes desempenhadas pelos
investidores ludovicenses foram mudando. Dessa forma, alguns investidores
comecaram a baixar reggaes estrangeiros, diretamente da internet, para
comercializd-los, assim como comegaram a comprar e a vender, sobretudo, 0s
reggaes produzidos no Maranhdo, também, via internet. (Cf. C. H. S. F. L./ des; i;
PM/ 2f)

Atualmente, os investidores comercializam os reggaes e/ou as versdes produzidas
no Maranhdo e, consequentemente, desempenham um importante papel na
divulgacdo e na democratizagdo do acesso aos reggaes de sucesso, jA que
comercializam reggaes para os donos e/ou para os DJs de radiolas de grande,
médio e pequeno porte. As musicas revendidas ou repassadas pelos investidores a

outrem, em geral, sdo previamente cortadas e acrescidas de vinhetas, ou seja, néo
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sdo vendidas na integra; sO o investidor a possui na integra, a ndo ser que a musica
tenha sido vendida como exclusiva para alguém.

Os investidores maranhenses abastecem, além do mercado do Maranhdo, 0s
mercados, principalmente, de Sdo Paulo, Rio de Janeiro, Fortaleza, Amapa,

Belém, Manaus, Santa Catarina.

ligador s. m.

magnata s.

TDSE (NDA; DHLP)

Pessoa responsavel por ligar, testar, consertar e ajustar os equipamentos de som de
uma radiola. [na linguagem popular mesmo é o <ligador> (...), se tu disser,
assim, um técnico, o pessoal j& vai ficar, ‘técnico?’ (...) o pessoal conhece mais
por <ligador> mesmo] (J. R. L./ can; comp; PM/ 2f); [a maioria dos técnicos de
radiola, eles, realmente, eles tdo na parte da manutencéo, ele tem o conhecimento
de ligar e de consertar os aparelhos, entendeu, entdo, eu destaco, desses técnicos,
ai, eu destaco Luizinho, que trabalha na Itamaraty, Danilo, também, que é o dono
da Aguia de Jah, que também é um... um bom <ligador=> (...) porque ndo é so pra
ligar, ele sabe consertar.] (F. C. S. B./ DJ/ 1f)

Ver: radiola

Var. Coc.: técnico

m.

TDSE (NDA; DHLP)

1. Pessoa que se destaca por algum motivo no reggae. [mas s6 que todos nds
somos <magnatas>, bastou vocé ter educagdo, vocé ja é <magnata>, (...) todo
mundo é <magnata>, s6 o regueiro que nao é <magnata>] (P. S. F./ col; APTR/
1f) 2. Pessoa que tem dinheiro, que se destaca por sua atuagdo empreendedora no
reggae e que visa lucros financeiros. [pra eles (inint.), pessoal <magnata> é
aquele cara que é o dono da radiola (...) que tem muito dinheiro] (B. A./ col; r/

1f); [por isso é que tem aquele reggae, 0s regueiros sdo regueiros, mas oS
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<magnatas> gostam é de dinheiro] (BV. M. O./ dan/ 1f) 3. Pessoa marcante na
historia do reggae, importante. [na época, no concurso (...) tava concorrendo s
0s... todos 0s <magnatas> do reggae] (B. A./ col; r/ 1f) 4. Pessoa que é conhecida
pessoal de um regueiro, amiga. [quando eu conheco, eu digo ‘e, ai, <magnata>’]
(J. R. L./ can; comp; PM/ 2f)

Var. Coc.: peixe (4.), mano (4.), brother (4.), parceiro (4.), chegado (4.)

massa regueira s. f.

nata s. f.

pedra adj.

TND

Conjunto de pessoas envolvidas, a lazer ou a trabalho, com o reggae. [eu junto,
aqui, cem pessoas, que sdo todos do reggae, que gostam da musica reggae e digo

‘povo do reggae, <massa regueira>’] (C. R. G. C./ PM/ 2f)

Var. Coc.: nagdo regueira, galera das pedras, galera do reggae

TDSE (NDA; DHLP)

Grupo de pessoas de destaque dentro do reggae. [por exemplo, quinta-feira,
agora, teve um encontro (inint.), ali, no Cerveja no Balde, Turu, era s6 a <nata>,
sO as pessoas, so as referéncias, as pessoas que, realmente, colaboraram de mais
para o reggae] (F. C. S. B./ DJ/ 1f)

TDSD (NDA; DHLP)

1. Relativo a mulher bonita, interessante, atraente. [ha outros empregos (...) de
<pedra>, que, isso ai, & muito, assim, no cotidiano mesmo, as pessoas, eh..., por

exemplo, olham uma mulher bonita, ‘ah, aquela menina, ali, é uma <pedra>’] (C.
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H. S. F. L./ des; i; PM/ 2f) 2. Relativo a coisa boa. [‘Rapaz, essa roupa... (...) esse
ténis é < pedra >, gostei, gostei’, entendeu (...) pra coisas boas... boas, de modo
geral] (C. H. S. F. L./ des; i; PM/ 2f)
Var. Coc.: disco (1.), gata massa (1.), pancada (1.)

prego adj./ s. m.
TDSD (NDA; DHLP)
1. Relativo a pessoa que ndo sabe dancar reggae. [eu ja ouvi falar que as pessoas
que ndo sabem dancar reggae sdo dancgarinos <prego>] (M. V. B. C./danc/ 2f) 2.
Pessoa novata, inexperiente no movimento reggae, mas que se acha muito
importante. [eu t0 vendo eles chamarem esses cara de... novato, que querem ser

famoso no reggae, de <prego>] (B. A./ col; r/ 11/)

Var. Coc.: cintura-dura (1.), palha (1.), folha verde (2.), calouro (2.),
fraudinha (2.)

guebrador s. m.

TDSD (NDA; DHLP)

Pessoa que danca reggae bem. [0 melhor dancarino era o Ernani, ele era o

melhor <quebrador>, ele quebrava bacana] (BV. M. O. /danc/ 1f)

Var. Coc.: fera, que sabe marcar

radioleiro s. m.

TND
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Proprietério de radiola. [ah, <radioleiro> é Serralheiro, que é o dono da Voz de
Ouro Canarinho, ele é que é o responsavel, ele é que é o <radioleiro>, entdo,

esse e que é o termo, realmente] (C. R. G. C./ PM/ 2f)

Ver: radiola

Var. Coc.: dono de radiola, proprietario de radiola, empresario, 0 homem
regueiro s. m.

TND

1. Pessoa envolvida, a lazer ou a trabalho, com o reggae como género musical,

manifestacao cultural ou como atividade socioeconbmica. [<regueiro> é a pessoa

que gosta de reggae, que é envolvida com o reggae, que entende de reggae] (L.

A. F. S./ col/ 1f) 2. Pessoa que consome 0s produtos que 0 reggae gera enquanto

género musical, manifestacdo cultural e atividade socioecondmica. [todo mundo €

magnata, s6 0 <regueiro> que nao é magnata] (P. S. F./ col; APTR/ 1f)
torcidas. f.

TDSE (NDA; DHLP)

Grupo de fés, de torcedores de uma radiola, DJ, ou grupo de colecionadores.
[existe a <torcida> das radiolas, dos DJs] (F. C. S. B./ DJ/ 1f)

Ver: radiola

veterano adj.

TDSE (NDA; DHLP)

Relativo & pessoa antiga, de grande atuacdo na primeira fase do reggae em Séo

Luis. [<veterano> é alguém que se criou, que dedicou toda a sua vida pro

reggae, a exemplo, o Fausy, a exemplo um...um...um.. Serralheiro, eh... eu posso
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dizer que Ademar, também, € um <veterano> do reggae, né, sdo pessoas que
ded... dedicaram a sua vida a reggae] (J. J. L./ DJ; APTR/ 2f)

Var. Coc.: folha seca, da velha guarda, das antigas

I —EQUIP  MENTO

baianinhas. f.

TND

Caixa de som de pequeno porte, que se opde, em tamanho e, em geral, em
qualidade, as caixas de som que formam os pareddes. [nos bairros de classe
média pra baixo, o cara compra logo dois altofalantes de 15 /polegadas/, uma

super twetter e uma corneta, ai, ele faz duas caixas <baianinhas>, assim, ai, ele

ja diz, assim, ‘eu sou DJ’] (C. A. B. M./ can; comp/ 2f)

Fig. 01 — Baianinha Fonte: Autora

Ver: pareddo

Var. Coc.: baiana

bolachinha s. f.
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TDSE (NDA; DHLP)

1. Disco fonografico de reggae, de 7 polegadas, produzido na Jamaica, com
orificio central grande, que funciona a 45 rota¢es por minuto, composto de dois
lados: um com uma musica completa e 0 outro somente com a parte instrumental
dessa musica. [a <bolachinha> tem uma protecdo aqui no meio pra poder
centralizar eles (inint.), quando fala da <bolachinha> é porque é esse disco
pequeno com esse furo grande aqui /no centro/ (...), deixa eu vé se eu consigo
centralizar ele aqui] (B. A./ col; r/ 1f); [<bolachinha> é o 45 rotagdes, € 0
compacto, né, é o compacto do furdo, porque, na Jamaica, eles sdo furados no
meio, fica um furdo, entendeu, entdo, a gente tem que trabalhar eles com um
adaptador, entfo, sdo 45 rotacbes por minuto, que é o compacto, que nds
chamamos de compacto, aqui. Qual a diferenca de nosso compacto pra ele? E
que é uma musica s6 de cada lado, em geral, a musica, e do outro lado, o dub, né,
é o instrumental da mdsica que tocou do lado A, chama-se dub music] (J. J. M. F./
col/ 1f) 2. Disco fonogréfico de reggae, de 7 polegadas, com orificio central
grande (45 rotagBes por minuto) ou pequeno (45 ou 33 rotagdes por minuto),
composto de dois lados: um com uma mdsica completa e o outro, apenas com a
parte instrumental, ou os dois lados com mdsica, sendo que cada lado traz apenas
uma masica. [<bolachinha> é os disco de vinil (...) na rotagdo 45 ou 33 por 1/3
de rotacao, uns que tem eh... eh... eh... que precisam de adaptador pra tocar num
toca-disco MK2 e outros que ndo precisam, que tocam num toca-disco normal] (J.
J. L./ DJ; APTR/ 2f)

N\ > /
% ) VERSION 'f
. by
T the Forceful Rhythm A
onto i

e a2

Fig. 02 — Bolachinha produzida na Jamaica Fig. 03 — Bolachinha produzida em Londres
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Fonte: Autora

Var. T. (2f): biscoito, biscoitinho

Var. Coc.: vinil, compacto, compacto do furédo (1.)

Nota enciclopédica: Todos os discos de vinil de 7” (polegadas), produzidos na
Jamaica, funcionam a 45 rota¢6es por minuto (rpm) e tém o orificio central grande
— padrdo jamaicano de producgdo de discos fonograficos — portanto, precisam de
um adaptador para tocar em um toca-discos MK2. Os discos de vinil jamaicanos
de reggae de 7” trazem, em geral, uma Unica musica de um lado e do outro lado,
apenas o dub, ou seja, apenas o instrumental dessa musica. (Cf. L. A. F. S./ col/
1f)

Os discos de vinil de 7”, produzidos em Londres, também funcionam a 45 rpm,
contudo, tém o orificio central pequeno — portanto, ndo precisam de um
adaptador pra tocar em um toca-discos MK2 — e trazem, em geral, uma mdsica
de cada lado do disco. (Cf. L. A. F. S./ col/ 1)

Os discos de vinil de 77, produzidos no Brasil, funcionam a 33 rpm, tém o
orificio central pequeno — portanto, assim como os produzidos em Londres, ndo
precisam de um adaptador para tocar em um toca-discos MK2 — e trazem, em
geral, uma musica de cada lado do disco, também. (Cf. L. A. F. S./ col/ 1f)

As bolachinhas, como sdo conhecidos, em Séo Luis-MA, os discos de vinil de
reggae de 7”, eram, sobretudo, discos de divulgagdo, por isso traziam apenas oS

hits do(a) cantor(a) no momento.

colunas. f.

TDSE (NDA; DHLP)

Conjunto composto por duas caixas pequenas, dispostas uma em cima da outra,
separadas por canos, em geral, situadas em um canto do espago. [antigamente, era
s6 <coluna>, era aquela de canto, depois é que comecaram a fazer esses
pareddes muito alto (...) eh... comegou com aquelas caixinha pé-de-parida, que
nego chama (...), ela era, assim, oh, certo? Aqui, é a caixa de baixo, a parte de

baixo, aqui, isso, aqui, por exemplo, seria a parte de cima, e bem aqui /no meio/
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tinha um cano pra unificar, certo? Tinha umas, que € a de Nestabulo, a Rolex
Som, de Nestabulo, isso, aqui, /o cano/ ficava girando,oh (..) /hoje/ ja
unificaram] (J. G. S./ DJ; col/ 1f)

comando s. m.
TDSE (NDA; DHLP)

Equipamento composto de mesa de som e aparelhos para tocar disco de vinil, MD,
CD, ipod, cuja finalidade principal é distribuir 0 som para as caixas. [tem 0
<comando>, né, nas radiolas que usam o <comando>, o DJ fica de frente, (...)
chamava de movel, né, muito antigo ja esse (inint.) titulo de mével] (J. B. C. J./
DJ/ 2f); [o mbvel é o <comando> onde ficam os MDs ou o notebook, é o
comando, € o... aonde fica o0 DJ, né, de onde o DJ vai mandar as pedras] (J. J. L./
DJ; APTR/ 2f)

Fig. 04 — Comando Fonte: Lucas Silva

Var. T. (1f): central de articulagdo, cabine, mdvel

compacto S. m.
TDSE (NDA; DHLP)

Disco fonografico de 7 polegadas, com orificio central pequeno, que funciona a
45 ou a 33 rotacdes por minuto, composto de dois lados, em geral, com musicas,

sendo que cada lado traz apenas uma Unica mdusica. [esses, aqui, sdo, eh...
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<compacto>, ai tem a bolachinha, ndo, eu vou buscar l& dentro a diferenga da
bolachinha, aqui € o <compacto>, ele tem esse furinho aqui no meio, né,

pequeno] (B. A./ col; 1/ 1f)

Fig. 05 — Compacto Fonte: Autora

LPs. m.
TDSE (NDA; DHLP)

Disco fonogréafico de 12 polegadas que funciona, em geral, a 33 rotagbes por
minuto, com dois lados, os quais, normalmente, sdo compostos por 6 musicas
cada um. [ndo existe um <LP> que precise de adaptador pra tocar, né, eh..., eh...,
entdo, geralmente os <long play> (...) séo os <LPs> normais, que tém suas fases

normais] (J. J. L./ DJ; APTR/ 2f)

Fig. 06 — LP Fonte: Autora
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Var. Coc.: vinil, bolachado, bolachona

Nota linguistica: Sigla de long play, empréstimo da lingua inglesa.

Nota enciclopédica: Os discos de vinil de 12”, ou seja, 0os LPs, importados ou
nacionais, funcionam a 33 rpm, com exce¢do dos LPs mix importados, que sdo 0s
Unicos discos de vinil de 12” a funcionar a 45 rpm. Os LPs mix nacionais também
funcionam a 33 rpm. Nenhum disco de vinil de 12”, mix ou ndo, importado ou
nacional, precisa de adaptador para tocar em um toca-discos MK2. (Cf. L. A. F.
S./ col/ 1f)

Os LPs sao albuns, assim, muitas vezes traziam, entre as musicas que 0

compunham, os hits, anteriormente, divulgados nos discos de vinil de 7.

TDSD (NDA; DHLP)

Conjunto formado por uma grande quantidade de caixas de som que produzem,
além da voz, em geral, sons graves, médio-graves e agudos. [<pareddo> eh...
eh...eh..., sdo Vvérias caixas de grave, medio-grave e agudo, uma em cima... umas
sobre as outras, umas caixas, mais ou menos, (...) de 60cm de largura, 1,20m de
altura] (P. S. F./ col; APTR/ 1f); [hoje, um <paredao> é 70 altofalantes, (inint.)
tocando grave, de 18 polegadas, essa é a linguagem, eh... sdo..., a... a metade de
12, fazendo médio-grave, eh... uns 32 H10, fazendo médio, entendeu, (inint.) umas
oito a dezesseis cornetas, também, fazendo voz e, indiscutivelmente, 32 super
twetter fazendo o agudo. Que a composi¢do sonora é grave, médio-grave, voz,

médio e agudo, pra poder fechar aquela batida] (J. D. R. C./ r; PE/ 1f)
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Fig. 07 — Pareddo Fonte: Lucas Silva

Nota enciclopédica: Um pareddo, em geral, é composto verticalmente de trés
partes, assim, as caixas empilhadas geralmente séo distribuidas da seguinte forma:
as caixas de som que ficam na parte de baixo sdo compostas de equipamentos que
produzem o0 som grave, as do meio tém equipamentos que produzem o médio-
grave e/ou 0 médio, e as de cima tém equipamentos que produzem o som agudo e
avoz. (Cf.J. D.R. C./r; PE/ 1f)

pé-de-parida adj.

TND

Relativo a caixa pequena que, juntamente com outras, formava uma coluna.
[antigamente, era sé coluna, era aquela de canto, depois é que comecaram a
fazer esses paredGes muito alto (...) eh... comegou com aquelas caixinha <pé-de-

parida>, que nego chama ] (J. G. S./ DJ; col/ 1f)

Ver: coluna

pick up s. f.

TND
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Aparelho elétrico provido de dispositivo giratorio, proprio para reproduzir sons
gravados em discos fonograficos. [no caso, aqui, uma <pick up>, que a gente
chama de <pick up> isso, aqui, € um toca-disco no estilo MK2] (L. A. F. S./ col/

1f)

Fig. 08 — Pick up Fonte: Autora

Nota linguistica: Empréstimo da lingua inglesa.
radiolas. f.
TDSD (NDA; DHLP)

Aparelho eletrénico composto por duas partes principais, 0 comando e 0S
pareddes, responsavel pela vitalidade dos eventos de reggae no Maranhao.
[geralmente <radiola> de Sdo Luis do Maranhdo é a <radiola> que tem o seu
movel e tem seus dois, trés, quatro, seis, X pareddes] (J. J. L./ DJ; APTR/ 2f)

Ver: comando, paredao
Var. T. (1f): Hi-Fi, discotecagem, discotecagem de som

Var. Coc.: som, poténcia, aparelhagem de som, aparelhagem, sound system

Nota enciclopédica: As radiolas ja existiam antes da chegada do reggae a Séo
Luis-MA, contudo, eram aparelhos pequenos, fabricados sob padrdo industrial,

que animavam as festas dos bairros populares ludovicenses ao som de uma
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variedade de géneros musicais. Com o enraizamento do reggae na cultura local, as
radiolas foram ampliadas em tamanho e qualidade, tornando-se grandes
aparelhagens, feitas de forma personalizada e por encomenda, para tocar, na
maioria das vezes, exclusivamente reggae, em grandes espacos fisicos.

As radiolas séo o eixo do reggae no Maranhdo, tanto é que nos eventos de reggae
que contam com a apresentacéo de artistas locais ou de artistas de outros paises ou
de outras cidades brasileiras, esses grandes sistemas de som tém seu espago
privilegiadamente garantido.

Além de serem as principais responsaveis pela realizacdo e animacao das festas,
sdo indispenséveis para a divulgacdo do reggae no Maranhdo, uma vez que, entre
outros, patrocinam a maioria dos programas especificos de reggae nas emissoras
de radio e de TV ludovicenses e, atualmente, sdo responsaveis também pelo
investimento nas producdes maranhenses de reggae, contratando profissionais
maranhenses para produzirem reggaes exclusivos para elas.

Algumas radiolas de médio e grande porte, em S&o Luis, deram origem a micro e
pequenas empresas, empregando e gerando renda para alguns maranhenses.

Esses equipamentos de som possuem fas-clubes e torcidas fiéis que se manifestam

nas festas de disputa.

reggae a laser fr. n.

TND

CD. [ai, chegou a época do <reggae a laser>, né, que o pessoal chamava, o CD]
(J. B.C.J./ DJ/ 2f)

IV—PROCE SO E/OU ACAO

armarv.

TDSE (NDA; DHLP)
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Planejar a estrutura de um evento de reggae. [<armar> é idealizar e por em
préatica (...) todo aquele processo de idéias que a gente teve (...) clube, uma boa

agenda, uma boa divulgacéo, brindes] (J. B. C. J./ DJ/ 2f)

bamburrar v.

TDSD (NDA; DHLP)

Encher de pessoas. [<bamburrou>, no reggae, na festa, entdo, quer dizer, deu

muita gente, deu muito dinheiro no seu bolso] (P. S. F./ col; APTR/ 1f)

Var. T. (2f): bombar, ser panico

Var. Coc.: derramar, entupir, esborrar, lotar, inflamar, rolhar

bater com fr. v.

TDSD (NDA; DHLP)

Estar a fim de se envolver com alguém. [houve varias colegas minha que falava
‘eu t0 a fim de me <bater com> aquele cara, mas ele sempre me relaxa’] (J. E. S./

dan/ 1f)
bater muito fr. v.
TDSD (NDA; DHLP)
1. Ter um bom grave. [uma radiola que tem um grave bonito, ‘ah, essa radiola
<bate muito>"] (C. R. G. C./ PM/ 2f); 2. Ter um som de qualidade. [olha, quando

a... a radiola t4 tocando com uma qualidade excelente (...), costuma-se dizer que

a radiola esta <batendo muito>] (J. R. L./ can; comp; PM/ 2f)
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Var. Coc.: bater bem, bater bonito, bater demais, bater pra caramba, bater
limpinho, ter um som pesado, ter um som pauleira, ter poténcia, ser de

pancada, ser de pegada, esmurrar

batizar v.
TDSE (NDA; DHLP)
Atribuir um novo titulo, em lingua portuguesa, a um reggae para facilitar sua
identificacdo e divulgacdo. [‘p0, esse reggae ficou bonito, eu vou batizar essa
musica como meld da minha mulher e 0 nome da minha mulher é Ana, mel6 de
Ana’, ai pronto, pega’] (C. A. B. M./ can; comp/ 2f)
Var. Coc.: bater bem, bater bonito, ter poténcia, esmurrar

bombar v.
TND
Fazer sucesso. [pra que essa festa possa acontecer com mais sucesso, como a
gente fala, pra <bombar>] (J. M. F. L./ DJ; i/ 2f)

boqueirar v.

TND
Fazer marketing para vender reggaes carimbados, em geral, sem exclusividade ou
com exclusividade temporéria. [0 cara ta <boqueirando> a mdsica, 0 cara ta

vendendo a musica] (J. M. F. L./ DJ; i/ 2f)

Ver: carimbado

Var Coc: fazer boca, fazer boqueiragem

caber na pontuacao fr. v.
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TND

Ser ideal, perfeita. [a gente diz ‘essa <cabe na minha pontuacdo>’, € perfeita]
(M. V.S./APTR/ 1f)

carimbar v.

TDSD (NDA; DHLP)

Colocar prefixos em um reggae, que destaqguem o nome de uma radiola ou de um
DJ. [<carimbar> é colocar as vinhetas dos DJs nos locais certos da musica (...)

<carimbar> e queimar é a mesma coisa] (J. M. F. L./ DJ; i/ 2f)

Ver: prefixo, radiola
Var. T. (1f): mixar

Var. Coc.: queimar, marcar

Nota enciclopédica: Atualmente, os prefixos ou vinhetas garantem o controle do
investidor sobre suas vendas, bem como impedem que alguém, além dele, tenha

um reggae, em sua forma original.

chamada s. f.

TDSE (NDA; DHLP)

Anlncio de curta duracdo feito durante os programas de radio e de televisdo.
[existem as <chamadas>, entdo, as pessoas tém um estudio, 6, eu tenho um
estudio, aqui, em casa, ai, eu digo ‘ei, Luis Fernando, vem fazer a <chamada>,
aqui, pro...pra festa de Nayfson’, <chamada> é o spot, é um comercial rapido e

objetivo, avisando o regueiro que vai ter festa em tal lugar] (P. S. F./ col; APTR/

1f)

Var. Coc.: spot
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chegar junto fr .v.

cortar v.

TDSE (NDA; DHLP)

Aproximar-se de alguém por quem sentiu-se atracdo, com fins de envolvimento

afetivo. [t0 a fim, t0 a fim de <chegar junto>] (M. V. B. C./danc/ 2f)

TDSD (NDA; DHLP)

Retirar prefixos de um reggae. [<cortar> € fazer com que... vocé tem uma musica
com uma vinheta e vocé fazer uma modificagdo nela, tirando aquela parte da
vinheta e pegando uma outra parte da mdsica e ir enxertando como se fosse

juntando, pra ela parecer original] (J. M. F. L./ DJ; i/ 2f)

Ver: prefixo

Nota enciclopédica: Na realidade, os reggaes séo cortados com dois objetivos: a)
para inserir vinhetas em partes estratégicas da musica, a fim de manter a copia
original de um reggae apenas com a pessoa que o comprou em sua forma integral;
b) para tirar vinhetas a fim de tentar recuperar o reggae na integra, em sua forma

original.

dar um ferro fr. v.

TND

Recusar-se a dancar com alguém. [quando a garota dava um ferro, que ndo

queria dangar com ele, ele dava um raspa] (J. E. S./ dan/ 1f)

Var. Coc.: passar um ferro, relaxar
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discotecar v.

TND

1. Colocar reggaes antigos, que marcaram as décadas de 70, 80 e 90 do século XX
em Sao Luis, para tocar. [que ndo discoteca, porque <discotecar> ¢ do disco, ta
falando, é discoteca, entendeu, é do disco, e, hoje, esse termo ficou tdo popular
que o cara (...) vai tocar do MD dele, ele diz (...) /que/ vai discotecar] (J. J. M. F./
col/ 1f) 2. Colocar reggaes antigos, que marcaram as décadas de 70, 80 e 90 do
século XX em Sdo Luis, para tocar em um toca-discos MK2. [eu sou convidado
pra <discotecar>, né, pra tocar do vinil, que é uma caracteristica do nosso
trabalho (...) no momento em que eu tocando, botando do vinil, é s6 das antigas
que rola] (M. V. S./ APTR/ 1f)

Fig. 09 — Discotecagem Fonte: Lucas Silva

Var. Coc.: fazer discotecagem, tocar do vinil (2.) , botar do vinil (2.)

fazer a cabeca fr. v.

TND

1. Usar maconha e outros tipos de droga. [<fazer a cabeca>, né, eles falam que é

fumar maconha] (J. J. L./ DJ; APTR/ 2f); [ah, ta <fazendo a cabe¢a>, t4 dando o

pau, eh... “fulano foi dar o pau numa diamba’] (C. A. B. M./ can; comp/ 2f) 2.
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Seduzir, convencer, agradar. [ele s6 gosta de tocar reggae que <faz a cabeca> da
galera] (J. E. S./ dan/ 1f)

Var. Coc.: apertar uma, dar um pau, ficar legal

filmar v.

TDSE (NDA; DHLP)

Paquerar. [ah, os caras falam muito assim ‘(inint.) eu td te <filmando> faz é
hora’ (...) <filmando> é olhando, paquerando]. (J. B. C. J./ DJ/ 2f)

pegar um ferro fr. v.

TND

Ter o convite para dancar recusado. [<pegar um ferro> é quando o regueiro vai
puxar a regueira e ela ndo quer dancar (...) eu, na geracdo 90, peguei muito] (D.
R. R. B./ danc/ 2f)

Var. Coc.: levar um ferro

plastica s. f.

TDSD (NDA; DHLP)

Sequéncia de partes que compde a apresentagdo de um programa de radio,
estrutura de um programa. [a <plastica> eh... é a conducéo, o jeito que ele se...,
por exemplo, que ele se apresenta pro publico ouvinte, né, as vinhetas que ele...
que ele usa, que programa que ele usa, que programa disponibiliza, entendeu,
tudo isso é a <plastica>, a forma que ele vai pro ar, né, entdo, essa <plastica>
que eu digo, é que os programas se ident... se diferenciam, né] (M. V. S./ APTR/

1f)
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quebrar v.
TDSD (NDA; DHLP)
Dancar bem reggae. [<quebrar> é quando danga bem, (inint.) ‘aquele cara
quebra um reggae é certo’, que ele danca muito bem, admirado pelas pessoas (...)
0 termo <quebrar> é quando o cara danga reggae bem] (D. R. R. B./ danc/ 2f)
Var. Coc.: marcar

ser de peso fr. n.

TND

Ser importante, ter destaque por tamanho ou qualidade. [aquele radiola <é de
peso>] (D. R. R. B./ danc/ 2f)

ter catinga de preto fr. v.

TND

Ter caracteristicas de regueiro, ter entrosamento com o reggae. [mas, tem alma de
regueiro, a gente costuma dizer, na linguagem do reggae, <tem catinga de
preto>, sabe, <tem catinga de preto>, porque ele tem voz, timbre de voz de
negro, sabe, cantando reggae (...) € o cara que tem aquela (...) pegada de... de
reggae, pegada de reggae, a pegada, ndo é s timbre de voz, € a pegada] (C. A.
B. M./ can; comp/ 2f)

Var. Coc.: catinga de negro

ter pegada fr. v.

TND
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1. Ter jeito para dangar reggae, saber dangar reggae. [0 solo, vocé... uma maneira,
assim, acho que tem ter gingado, tem que saber, tem que... tem que ter um jeito
(...) a pessoa tem que <ter pegada>, tem que saber dangar] (BV. M. O. /danc/ 1f)
2. Ser reggae de sucesso nos sales, que incentiva a dancar. [mas, o importante é
dancar, tanto que quando a gente compde a musica, faz a masica, a gente ja
compde a musica com a preocupacao, eu pelo menos, se a misica vai prestar pra
dancar. As vezes, a mUsica é tdo bonita, mas na é uma mdsica pra dancar, é pra
vocé botar e ouvir em casa, relaxar (...) se ndo servir pra dancar, o boqueiro ndo
quer, diz logo, ‘a musica ndo <tem pegada>(...) quando a mdsica (...) chama pra
dancar, ai, a gente diz ‘ah a musica <tem pegada>’] (C. A. B. M./ can; comp/
2f). Ser um reggae bonito. [é aquele reggae feio, que eles chamam de feio, que
ndo <tem pegada> (...) pra caracterizar o feio, sem pegada] (C. A. B. M./ can;

comp/ 2f)
Ver: saldo
toque de boca s. m.
TND
Anlncio oral feito de forma espontdnea, sem apoio de rascunho escrito ou
contratos previamente assinados. [ele bota esses spot, depois ele ainda fala de
boca, entdo, esse é que o <toque de boca>, (...) 0 mesmo anuncio da festa, sé que
ao vivo] (P. S. F./ col; APTR/ 1f)
Var. Coc.: toque, al6, chamada, chamada de boca, cartucho, testemunhal
trabalhar a musica fr. v.
TND
1. Fazer com que um reggae seja bem aceito, se torne popular. [ai, eu v ter que

<trabalhar essa musica> pra ela ficar na cabega do povo, pra ela cair na graca,
e € um trabalho dificil de acontecer, convencer] (F. C. S. B./DJ /1f) 2. Saber
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vender reggae. [pra mostrar que ele... que ele vacilou, perdeu uma boa mausica,
entdo, que ele ndo sabe é <trabalhar a musica>, porque, também, tem que saber

fazer a midia da musica] (C. A. B. M./ can; comp/ 2f)

Var. Coc.: boqueirar (2.)

vazarv.

TDSE (NDA; DHLP)

1. Tornar-se publico de forma ilicita ou indevida. [a mUsica <vazou>, € uma
musica de um investidor ou de uma radiola, né, de um investidor ou de DJ ou de
uma radiola, que aparece no cenario sem vinheta de ninguém e sem ta cortada, ta
totalmente original, ai, a gente diz ‘rapaz, musica tal <vazou>’, quer dizer, a
musica veio ao publico original, sem vinheta e sem corte] (J. M. F. L./ DJ; i/ 2f)
2. Tornar-se publico, de dominio puablico. [a gente diz <vazou>, na nossa
linguagem, quando foi pra rua, todo mundo gravou (...), a mulsica <vazar> é
quando alguém compra a cOpia e grava a musica pra varias pessoas, isso que é

<vazar>, ‘ah, <vazou>’, todo mundo ja tem] (C. R. G. C./ PM/ 2f)

Var. Coc.: espalhar, botar na rua, ir pra rua, cair na rua, pegar BR, estar na

BR, cair na BR, pegar vento

V — DANCA

afros. m.

TDSD (NDA; DHLP)

Danca solo ou em grupo, caracterizada por movimentos sinuosos. [0 <afro> é

aquele gingado mais no corpo, vocé tem que ter mais coreografias dentro,
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entendeu, o estilo mais movimentando... mais movimento no corpo.] (J. E. S./ dan/

1f)

agarradinho s. m.

TDSD (NDA; DHLP)

Danga a dois, genuinamente maranhense, caracterizada por movimentos, em geral,
lentos e cadenciados, realizada, sobretudo, ao som dos reggaes que marcaram a
primeira fase do reggae ludovicense. [a gente dancava solto e <agarradinho>,
mas como o0 reggae foi se aprimorando, né, foi se a..., foi, sei l4, sendo bem
aceito, né, ai a gente foi, assim, ministrando o reggae no <agarradinho> (...), a

gente formava um par pra disputar concurso de reggae, né, assim, a dois, ou seja,

Fig. 10 — Agarradinho Fonte: Lucas Silva

Var. Coc.: roots

Nota enciclopédica: O agarradinho é o auténtico modo maranhense de dancar
reggae a dois, ou seja, 0s maranhenses sdo conhecidos como 0S primeiros e 0s
Unicos a dancarem reggae aos pares, isto €, agarradinho. Talvez isso tenha
acontecido por desconhecerem a lingua inglesa, 0 que os permitiria compreender
as letras da maioria dos reggaes tocados em S&o Luis; os principios do
Rastafarianismo, religido e filosofia de vida intimamente relacionada as origens

do reggae, e 0 contexto social jamaicano, bem como pelo fato de o reggae, como
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género musical, ser tocado, inicialmente, nos intervalos dos merengues, lambadas,
boleros — géneros musicais cujas dangas séo caracteristicamente realizadas aos

pares.

alicates. m

TDSD (NDA; DHLP)

Passo caracteristico da danga agarradinho em que o casal faz um giro, em
seguida, faz uma parada brusca, enrola os joelhos antes de abaixar um pouco,
levanta e torna a girar. [rapaz, o <alicate> é agarradinho, vocé, digamos (...)
vocé t& dancando agarradinho, vocé (...) da um giro, d4 uma parada imediata,
assim, vamos dizer, assim, uma parada... parou, parou rapido (...) vocé enrrola o
joelho um pouco, abaixa um pouco, d4 uma levantada (...) e torna a girar] (BV.
M. O./ dan/ 1f)

Ver: agarradinho

coreografia s. f.

TDSE (NDA; DHLP)

1. Danca em grupo. [a gente fazia, assim, trés tempos: fazia a <coreografia> num
reggae, numa musica, fazia o agarradinho, numa musica, no reggae e fazia outra
vez o0 solo (...) eu fazia o agarradinho e a <coreografia> ficava pros meninos/
que era/ o grupo todo junto, em sintonia, 0s passos iguais.] (BV. M. O./ dan/ 1f)
2. Conjunto dos passos e movimentos de uma danca. [quando nds vamos criar as
coreografias (...), ouvimos as musicas e depois a gente cria as <coreografias>

(...), passo por passo] (J. E. S./ dan/ 1f)

dance hall s. m.

TND
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Danca solo ou em grupo, caracterizada por misturar passos dos estilos de danga
proprios do reggae com os passos dos estilos de danca de rua. [o <dance hall> j&

é aquele estilo: a parte do reggae e a parte da danca de rua.] (J. E. S./ dan/ 1f)

Nota linguistica: Empréstimo da lingua inglesa.

galeria s. m.

TDSD (NDA; DHLP)

Passo caracteristico da danca agarradinho em que o dancarino joga a dancarina
para a esquerda, depois ela passa, suavemente, para a direita e em seguida os dois
fazem um giro aos moldes do parafuso. [a <galeria> é um... € um passo muito
bonito, que vocé... vocé joga a dancarina pra 4, (...) joga pra esquerda, volta pra
direita, flutuando, tipo, assim, uma flutuacao (...), ai, que cai na direita, ela ja
cai, assim, j& preparada pra fazer um giro (...) de parafuso mesmo.] (BV. M. O./
dan/ 1f)

Ver: agarradinho, parafuso

limdozinho s. m.
TDSD (NDA; DHLP)
Passo caracteristico da danca agarradinho em que os dancarinos unem as testas e
deixam o resto do corpo solto, as demais partes do corpo ndo se tocam. [a gente
fazia, também, o <limdozinho>, em que a gente une sd as testas] (BV. M. O./
dan/ 1f)

parafuso s. m.

TDSD (NDA; DHLP)
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Passo caracteristico da danca agarradinho baseado, sobretudo, em giros: o casal
joga a perna para a frente e para trés, duas vezes, depois da um giro para trés e vai
aumentando a velocidade do giro até parar. [ah, o <parafuso>, é vocé (...) d& o
passe pra l&, vamos falar assim, joga a perna pra I4, pra l4, pra ca, duas vezes,
pra frente e pra tras, na tua volta, ai, tu d&4 um giro pa tras, ai aumenta o..., vai
aumentando o giro, aumenta em velocidade com a mulher, com a dancarina, ai,
forma um <parafuso>] (BV. M. O./ dan/ 1f)

Ver: agarradinho

pula-pula s. m.

rasta s. m.

TDSD (NDA; DHLP)

Passo de danca em que o dangarino joga os pés para a frente de forma alternada e
frenética. [as vezes o grupo faz o <pula-pula>, jogando as pernas pra frente]
(BV. M. O./ dan/ 1f)

TDSD (NDA; DHLP)

Danga solo, caracteristica da Jamaica, bastante expressiva e realizada & base de
pulos. [o estilo <rasta> € (inint.) /caracteristico/ da Jamaica e eu adaptei esse
meu estilo, estilo <rasta>. Estilo <rasta> é da maneira... da maneira que Peter
Tosh, Bob Marley, Bunny Wailer, Jacob Miller, John Wayne e outros eh...
cantores dangam na... na... na hora que eles estéo cantando, mas eles tém sempre
o estilo deles, Bob Marley tinha aquele estilo dele, aguela maneira expressante
(...), a maneira que eu dango hoje (...), entdo, esse é o estilo rastafari, é solto, é o

estilo dangante, o mais dangante] (J. E. S./ dan/ 1f)

Var. Coc.: rastafari

Nota linguistica: Originada do nome de Ras Tafari, rei da Etidpia.
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Nota enciclopédica: Esse estilo de danca solto e saltitante é caracteristico de
cantores como Bob Marley, Peter Maclntosh, Bunny Livingston, Jacob Miller, e
outros, conhecidos como os reis da Dread Roots Music.

Rasta é uma reducéo de Rastafarianismo, religido cujas bases foram, efetivamente,
lancadas pelo jamaicano Marcus Mosiah Garvey, descendente dos maroons, que
proclamava que o Messias ou Redentor dos negros seria um rei negro vindo da
Africa. Posteriormente, esse Redentor, profetizado por Marcus Garvey,
personalizou-se na figura de Ras Tafari Makonnen — também conhecido como
Hailé Selassié, que quer dizer O Poder da Santissima Trindade, ou como o Rei dos
Reis, Senhor dos Senhores, Ledo Conquistador da Tribo de Juda — descendente,
segundo ele, da linhagem de Salomdo com a rainha de Saba e autoproclamado
Imperador da Etidpia (1930 — 1974). Os principios bésicos do Rastafarianismo —
produto da mistura de elementos do Protestantismo com elementos das praticas de
religides africanas — ou seja, da religido dos seguidores de Ras Tafari, os
rastamens ou simplesmente rastas, foram delineados por Leonard Hovell,
Claudius Henry, Edward Emanuel e Vernal Davis, entre os quais destacamos: a)
considerar a igreja catdlica, a policia e 0 governo como a Babildnia, ou seja, como
0 sistema corrupto que deveria ser repudiado; b) ndo cortar os cabelos; c) ndo
comer carne vermelha, sobretudo, a de porco; d) ndo consumir alcool; e) fumar
maconha em grandes circulos, passando de mdo em méo, para fazer preces e
agradecimentos a Jah. (Cf. ALBUQUERQUE, 1997).

robozinho s. m.

TDSD (NDA; DHLP)

Danca agitada, a dois ou solo, genuinamente maranhense, cujos movimentos
corporais assemelham-se aos movimentos precisos de um robd. [essa danca do
<robozinho>, ela (...) ndo tem, assim, diferenca, dancar s6 homem com mulher e
tal, ndo, pode dancar homem com homem, mulher com mulher, pode dancar solo,
sabe, é aquela perna meio que dura (...), 0 corpo fica que nem um robd.] (M. V.
B. C./danc/ 2f)

Var. Coc.: dancga do robd, robd
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Nota enciclopédica: A danca do robd, atualmente chamada robozinho, surgiu nos
salbes de reggae de S&o Luis, ainda na década de 90 do século XX, quando ainda
predominava, no Maranh8o, os reggaes dos discos de vinil, produzidos na
Jamaica. Essa danca, sem ter, até entdo, essa nomeacdo, mais especificamente
entre 0s anos de 1992 e 1993, comegou a ser observada, e também criticada pelos
amantes do reggae agarradinho, na performance de algumas dancarinas
maranhenses, conhecidas popularmente como, Liana, Keyta e ‘Patinha’, cujos
passos assemelhavam-se aos passos da lambada, que estava no auge, nessa época.
(Cf. D. R. R. B./ danc/ 2f).

Nomeada, posteriormente, por Natty Nayfson, dono da radiola FM Natty Nayfson,
como a danca do robd, atualmente, mais conhecida como robozinho, essa danca
foi se destacando tanto nos saldes de reggae de S&o Luis, a ponto de,
aproximadamente, em 1996, serem realizados concursos especificos para
dancarinos de robozinho. (Cf. D. R. R. B./ danc/ 2f).

Atualmente, h& dangarinos especializados em dangar o robozinho, criadores de
coreografias proprias, entre 0s quais podemos destacar 0s popularmente
conhecidos como Prof. Dario, Gilson Roots, Marcelo Robd, Noinha, D. J.,
Cristiano, Alberto de Itapera, Mara, Regiane, Ivone. (Cf. D. R. R. B./ danc/ 2f).
Essa danga recebeu tais nomeagOes porque 0s passos assemelham-se aos
movimentos de um robd, bem definidos, precisamente executados, e é um estilo
de danca realizado, em geral, aos pares, assim como o agarradinho. No entanto,
no robozinho, os pares podem ser formados por uma mulher e um homem, uma

mulher com outra mulher e até um homem com outro homem.

serrote s. m.

TDSD (NDA; DHLP)

Passo caracteristico da danca agarradinho em que o casal se movimenta
lateralmente em zigue-zague. [0 <serrote>, (...) é pegar a dancarina e sair num
passe, vamos falar, assim, tipo, assim, uma costura, indo pra frente e pra tras (..)
no zigue-zague, positivo, no zigue-zague (...) e vai até la na ponta, no caso, vai
pra direita todinha até numa ponta e volta no mesmo sentido (...) lateral] (BV. M.
0./ dan/ 1f)
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Ver: agarradinho

VI -VESTU RIO

abada s. m.

TDSE (NDA; DHLP)

Camiseta unissex, sem gola e sem mangas, feita de tecido com estampas
coloridas. [0os <abadas> (...) sdo camisetas, sem mangas, mas sempre com as
cores do reggae] (J. E. S./ dan/ 1f)

calga-baile s. f.

TND

Calga unissex, folgada nas pernas, com elastico na cintura, feita de tecido com
estampas coloridas. [<calca-baile> ¢é aquelas calcas bem fofas, sabe, € aquela

calca que ndo é colante no seu corpo, ela é bem solta.] (M. V. B. C./danc/ 2f)

cangas. f.

TDSE (NDA; DHLP)

Tecido estampado em forma retangular, geralmente, enlagado no pescogo,
formando uma peca Unica, unissex, ou enrolado da cintura para baixo, formando
uma pega do vestuario feminino. [<canga> (...) é s6 um tecido, tecido grande,
com mais ou menos 2 (dois metros) de largura, estampado. (...), s6 coloca aqui no
corpo (...) e enrola aqui no pescoco, né, ou se ndo coloca sé de um lado, tem

varias maneiras de vestir uma canga.] (M. V. B. C./danc/ 2f)
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colete jamaicano fr. n.
TDSE (NDA; DHLP)
Peca de vestuério, sem gola e sem mangas, curta, justa ao peito e abotoada na

frente, usada, em geral, por cima da camisa, feita de tecido com estampas

coloridas. [a gente usa também o <colete jamaicano>] (J. E. S./ dan/ 1f)

VIl - PENTE DO

black adj.
TDSD (NDA; DHLP)
Relativo ao cabelo crespo ourigado, ndo mais usado. [rapaz, antigamente tinha,
antigamente os cabelo da gente era <black>, ele é ouricado, a gente pegava..., a

gente tinha aqueles garfo (...) tipo, lembra do Michael Jackson, quando era

jovem, daquele jeito, bem, aqui em S&o Luis, aconteceu demais] (BV. M. O./ dan/

1f)
Nota linguistica: Empréstimo da lingua inglesa.
cordinhas. m.
TDSD (NDA; DHLP)
Entrelagamento de pequenas mechas de cabelo, trancinha. [as mulheres sempre
diziam ‘olha, eu fazer <cordinha> no meu cabelo, hoje, porque eu vou pro

reggae’] (BV. M. O./ dan/ 1f)

Var. Coc.: trancinha
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rastafari adj.
TDSD (NDA; DHLP)
Relativo ao cabelo em forma de longos cachos, caracteristico dos regueiros
rastafarianos da Jamaica. [antes de ser, assim, como eu t6 usando aqui 0 meu
<rastafari>, vamos falar, assim] (BV. M. O./ dan/ 1f)
Var. Coc.: rasta, dread, dreadlock, jamaicano, trancinha, enroladinho
Nota linguistica: Originado do nome de Ras Tafari, o autoproclamado imperador
da Etidpia.

VIII —ESPAC

barracéo s. m.
TDSE (NDA; DHLP)
Espaco, em geral, coberto e com entradas laterais livres, situado, especialmente,

nas zonas rurais e nos interiores. [ah, no interior, muitas festas de reggae ainda

sdo feitas nos <barracdes>] (J. G. S./ DJ; col/ 1f)
na boca fr. n.
TND
Junto aos boqueiros ou investidores. [eu tenho uma musica bonita, que t&

vendendo bem <na boca> (...), ai, eu v, mando alguém comprar 14 <na boca>]
(C. A. B. M./ can; comp/ 2f)
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saldo s. m.
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TND

1. Espaco de reggae muito frequentado. [0 Roots Bar é um <point>] (BV. M. O./
dan/ 1f) 2. Espago onde se toca ou se ouve somente reggae. [um <point> é um
local especifico pra tocar reggae, né, um bar, um clube, uma casa] (J. J. L./ DJ;

APTRY/ 2f)

Nota linguistica: Empréstimo da lingua inglesa.

TDSE (NDA; DHLP)

Espago reservado para a danga. [vocé tem que ter sensibilidade pra ouvir a

radiola e sensibilidade pra entender o <saldo>] (J. M. F. L./ DJ; i/ 2f)

IX—-EVENT

armacéo s. f.

TDSE (NDA; DHLP)

Festa de reggae planejada e realizada com o intuito de prejudicar a realizagdo de
uma outra festa, ja anteriormente planejada, boicote, sabotagem. [no mesmo dia os
caras tentaram fazer o que a gente chama de (inint.), eh... era uma nomenclatura
até da década de 90, de tocaia, né, na época (...) uma tocaia é aquilo que... um
negdcio muito... que até, hoje, até diminuiu mais, mas se usava muito, na década

de 90, que era justamente coloc... fazer uma outra festa pra tentar atrapalhar
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aquela festa que jé& tava programada a mais tempo (...) a <armac¢do>, a gente
chamava de tocaia, né, hoje, a gente nem usa muito tocaia, hoje se usa mais é

<armacdo>, né] (J. R. L./ can; comp; PM/ 2f)

Var. Coc.: tocaia

TND

Confuséo, desentendimento, briga. [tem um termo criado por Luzico, na década
de 90, no comecinho da década de 90, que € a <infunfa> (...), € uma confuséo,
quando... ‘rapaz, teve muitas <infunfa> naquele reggae>’, ndo é nédo?, ‘rapaz,
esse cara gosta de uma <infunfa>’, que o cara gosta de uma confusé@o, um fuxico,
entendeu, de fazer uma...uma..., de conturbar o ambiente] (J. R. L./ can; comp;
PM/ 2f)

TDSD (NDA; DHLP)

Duelo entre radiolas. [as vezes, a gente aguarda 0 momento de um grande <

pega>, ‘0 que é 0 < pega>?’, € o encontro de duas radiolas] (J. M. F. L./ DJ; i/

2f)

Ver: radiola

Var. Coc.: disputa

programada adj.

TDSE (NDA; DHLP)
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Relativo a festa de reggae que tem data fixa para ser realizada, em geral,
anualmente, que possui uma programacgao mais vasta, diversificada e atrativa que
a de uma festa semanal comum e que tem grande divulgagdo na midia
maranhense. [uma festa <programada> tem uma midia, tem uma data especifica,
e tem uma midia que é feita via radio, quase todas as radiolas, via radio, e
algumas via televisao] (J. M. F. L./ DJ; i/ 2f)

Var. Coc.: tradicional, consagrada

TDSD (NDA; DHLP)

1. Evento de reggae. [‘rapaz, teve muitas <infunfa> naquele reggae>’] (J. R. L./
can; comp; PM/ 2f) 2. Movimento cultural. [sem ddvida nenhuma, isso foi do
préprio movimento cultural <reggae>] (BV. M. O./ dan/ 1f) 3. Atividade
socioecondmica. [a gente sabe que esse <reggae> comegou mais naquela questdo
de... de festejo, de guetos, né, e que, hoje, € um comércio em S&o Luis do
Maranhdo, eu acho... ndo tem uma outra cidade que o <reggae> seja téo
movimentado, principalmente, financeiramente como S&o Luis do Maranh&o(...),
entdo, a gente sabe que é comércio mesmo, pode ter esses aspectos culturais,

mas, hoje, ele € mais negdcio do que cultura] (J. J. L./ DJ; APTR/ 2f)

Nota linguistica: Empréstimo da lingua inglesa.

TDSD (NDA; DHLP)

Festa que foi um fracasso de publico, um fiasco. [<roca> é o seguinte, vocé faz
uma festa, ai, ndo d& ninguém] (P. S. F./ col; APTR/ 1f)
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X —ALUCI OGENO

maconha s. f.

palha adj.

TDSE (NDA; DHLP)

Droga de efeito entorpecente preparada com os ramos, folhas e flores do
canhamo, consumida como tabaco. [ah, pra <maconha> tem mesmo, tem muitos,
né, x0 vé eh... marijuana, é kaya, é nena, toca-fogo, né] (J. J. L./ DJ; APTR/ 2f);
[no reggae a gente chama de <maconha>... a gente ja usa o termo jamaicano
ganja] (C. A. B. M./ can; comp/ 2f)

Var. Coc.: diamba, baseado, gereré, verdinha, kaya, nena, toca-fogo, ganja,
marijuana, dolar, xuxa, pernambucana, chila, titichong, chong, fino, besteira,
a coisa, unzinho, mulher de adéo, erva, eva, bagulho, a doida, a natural,

fumo, mato, bia, dona, alma, cunha

Nota linguistica: Nome cientifico, cannabis sativa.

TDSE (NDA; DHLP)

Relativo a maconha sem qualidade, adulterada. [a gente chama maconha, quando
é ruim, de <palha>, também, porque o termo <palha>, no reggae, veio da

maconha ruim] (C. A. B. M./ can; comp/ 2f)
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5 A VARIACAO NA TERMINOLOGIA DO REGGAE LUDOVICENSE

Em todas as &reas em que se d& a interacdo humana, seja ela cientifica,
tecnoldgica, cultural, € latente a necessidade que o homem tem de (re)nomear conceitos e/ou
de (re)conceitualizar denominagdes, dadas as novas e renovadas situagdes de intercambio que
se instauram nos ambientes que compartilha.

Esse ininterrupto processo de (re)nomeacdo e/ou de (re)conceitualizacdo
(re)delineia, constantemente, o léxico de uma lingua, sistema em constante expansdo — que
pode ter um uso comum, geral, ou adquirir usos muito especificos — caracterizado por um
fluxo permanente de formagéo e de renovagdo de suas partes constitutivas, consequéncia das
diversificadas experiéncias cientificas, tecnoldgicas, culturais que o ser humano vai
construindo no mundo.

A dindmica (re)constituicdo do léxico de uma linguaem uso especializado, por
exemplo, pode ser observada no ambiente discursivo do reggae — género musical,
manifestacdo cultural, atividade socioeconbmica, enfim, produto folclérico e, sobretudo,
produto de massa — em S&o Luis, no Maranhdo, pois, inegavelmente, em terras maranhenses,

0 reggae integrou/integra pessoas com experiéncias e interesses comuns e multiplos.

Eu acho que, o reggae, na verdade, é como se fosse uma tribo mesmo, né, é
como se fosse um Estado paralelo, eu digo..., assim que eu visualizo 0
mundo do reggae eh..,. eh..., € isso, né, é uma tribo, é um Estado paralelo, a
gente vive em uma comunidade, né, uma comunidade dentro de uma
comunidade, onde as pessoas se conhecem, a gente se encontra N0S MesmMos
lugares, tém alguns gostos comuns. (M. V. S./ APTR/ 1f).

A multiplicidade de papéis, atividades e envolvimentos que o0 reggae
promoveu/promove em S&o Luis incitaram o desenvolvimento de especificidades linguisticas
que, ao longo dos tempos, constituiram a terminologia do reggae ludovicense, uma vez que
essas especificidades linguisticas foram desenvolvendo determinadas caracteristicas
tematicas, propdsitos pragmaticos e condicdes especificas de uso para atender as necessidades

sociointeracionais dos regueiros na capital maranhense.

O movimento foi crescendo, didlogos, eh..., girias, eh..., buscamos colegas
com colegas, e..., vamos ver..., entrosamento de regueiros com regueiros,
troca... trocando idéias, ai foi surgindo esse... esse linguajar (...), sem davida
nenhuma, isso foi do proprio movimento reggae, no dia-a-dia, no bate-papo
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com a galera, com o regueiro, com o radialista, com o dangarino, com 0
proprietario de radiola, com o proprietario de clube. (BV. M. O./ dan/ 1f).

Assim, importa-nos ressaltar que os usuérios da terminologia do reggae
ludovicense entrevistados, quando indagados sobre a existéncia ou ndo de uma terminologia
do reggae ludovicense, em unanimidade, afirmaram que o reggae em S&o Luis desenvolveu,

de fato, uma linguagem especifica, peculiar.

Existe uma linguagem regueira, como todo... toda cultura, né. Como toda
cultura, como todo rimo musical tem a sua propria linguagem, o reggae
também tem a sua linguagem, né, é uma linguagem entendida pelos
regueiros, pelas pessoas... pelas pessoas que fazem parte do contexto e pros
interessados que tdo..., as vezes, ndo... ndo SA0 regueiros, mas que se
interessam em saber por que que... que aquilo é..., por que que é daquele
jeito, entdo, existe uma linguagem regueira, existe um vocabulario do
regueiro, existe um dicionario, ainda que ndo... que ndo seja uma coisa
editada, mais existe um dicionario vivo. (J. R. L./ can; comp; PM/ 2f).

Alguns informantes chegaram, inclusive, a apontar provéveis causas para 0

desenvolvimento dessa terminologia em S&o Luis:

Essa linguagem foi desenvolvendo, eu acho que também, pra diferenciar...
diferenciar, e a necessidade (...), entdo, eu acho, eu acho, ndo, eu creio, que...
acredito que... que a linguagem tipica do reggae foi criada pra atender as
necessidades que a gente tem... tem dentro do movimento. (J. M. F. L./ DJ; i/

21).

E importante destacarmos, nesse contexto, que a maioria dos entrevistados
identificou a terminologia do reggae ludovicense como uma giria® ou linguajar: “E uma
giria, né, na verdade, <pedra>, pra Sdo Luis, ficou como uma giria de uma musica que é boa
(...) eu aboli, do meu vocabulério, <pedra> pra adotar <cléssico>.” (J. J. L./ DJ; APTR/ 2f).

Nesse sentido, enfatizamos que, para alguns dos entrevistados, as girias do reggae
ludovicense, tém, notoriamente, conotacdo pejorativa: “[...] é justamente... que vem aquela
giria que eu ndo acho que é boa, <coro>.” (J. J. L./ DJ; APTR/ 2f), devendo, assim, ser

evitadas:

82 Nesse contexto, entendemos giria como um recurso que acentua a interagdo entre interlocutores que tém
pontos em comum, ou seja, como giria de grupo, definida por Preti (2004, p. 66) como: a) “um vocabulario de
grupos sociais restritos, cujo comportamento se afasta da maioria, seja pelo uso inusitado, seja pelo conflito que
estabelecem com a sociedade. Inusitados sdo, por exemplo, os grupos jovens ligados a musica, a dancga, as
diversOes, aos esportes, aos pontos de encontro nos shoppings, a universidade, etc., conflituosos, violentos, sdo
0s grupos comprometidos com as drogas e o trafico, com a prostituicdo, com roubo e o crime, com o
contrabando, com o ambiente das prisdes.”; b) “um vocabulario em constante transformacdo, e nesse aspecto, ele
se aproxima do espirito da sociedade contemporanea, em que os costumes evoluem com uma velocidade nunca
antes imaginada. Tudo fica obsoleto, superado, fora de moda, em muito pouco tempo.” (PRETI, 2004, p. 66-67).
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Até eu mesmo ja perdi essa linguagem. O reggae era composto de uma
linguagem muito propria, e isso ja& mudou, porque eu, em particular, também
trabalhei para mudar essa cultura. Até porque meus dj’s, eu venho
trabalhando com eles, buscando a forma mais social, a forma mais coerente,
procurar a fala mais culta possivel, falar o mais correto possivel. (Soares,
2003, apud SANTOS, 2005, p. 78).%

Contudo, a maior parte dos entrevistados reconhece que essas girias sdo,
inevitavel e necessariamente, por eles usadas, constituindo, dessa forma, uma realidade que os
identifica: “Entendeu, “isso, aqui, eh..., € pedrada, € paulada’, é tudo, esse... esse lingua... esse
linguajar eh... existe e ninguém ignora porque ta se identificando com todo mundo, né.” (J. D.
R. C./r; PE/ 1f).

Pelo exposto, afirmamos que os diversificados contextos discursivos de interagdo
fomentados pelo reggae, em S&do Luis, inegavelmente, promoveram o desenvolvimento
dessas, segundo boa parte dos informantes entrevistados, girias do reggae ludovicense, as
quais — em funcdo das caracteristicas especificas que o reggae construiu em S&o Luis como
manifestacdo cultural, responsaveis por seu estabelecimento como produto folclérico e,
principalmente, como atividade socioecondmica, responsaveis por seu estabelecimento como
produto de massa — constituiram, pelos motivos ja anteriormente explicitados, o que estamos
denominando, neste trabalho, de terminologia do reggae ludovicense.

Essa terminologia possibilita-nos constatar que, de fato, a dindmica da lingua, em
uso especializado, manifesta-se especialmente no plano do Iéxico e é explicitada, sobretudo,
pelo fendmeno da variacdo linguistica. No caso da terminologia do reggae ludovicense, essa
dindmica é constatada pela expressiva quantidade de variantes denominativas e conceituais
que compdem essa terminologia na tentativa de recobrir tudo aquilo que emerge das
diversificadas situagdes de interacdo vivenciadas pelos regueiros ludovicenses.

Nesse sentido, é valido mencionarmos que a constante renovagdo/inovacéo do
léxico especializado que o reggae desenvolveu em S&o Luis pode ter relagdes intrinsecas,
entre outros, com o fato de exclusividade ser a palavra de ordem do reggae ludovicense, desde
os primoérdios até os dias atuais: “O que faz a diferenca no reggae, aqui, [em S&o Luis] ainda

é, e sempre serd, as exclusividades.” (J. M. F. L./ DJ; i/ 2f).

8 SOARES, José Eleonildo. Entrevista concedida a Conceicdo de Maria de Araujo Ramos, José de Ribamar
Mendes Bezerra, Georgiana Marcia Oliveira Santos, Elaine Peixoto e Antdnio Santana. Sdo Luis, 23 jan. 2003. 1
cassete sonoro.



147

Assim sendo, essa exclusividade — assegurada pela criatividade e inovagdo na
producdo dos reggaes, dos desings das radiolas, das atracbes das festas — incentiva,

consequentemente, a dinamica de (re)constituicdo da terminologia regueira ludovicense:

A, comegou ter outros derivados de <pedra>, <pedrada>, isso € um...uma
<tijolada>, sabe como € que &, ‘p0, esse reggae é uma <tijolada>’, porque o
DJ queria dar um nome também pra sequéncia dele (...) ai, aquele ali
chamava ‘a minha sequéncia é s <pedra>, DJ’, ai, 0 outro fala pro outro, ‘O
que? Mas eu tenho uma aqui que € s6 <tijolada>’, quer dizer, pra rebater,
cada um... eles usam sempre uma linguagem pra um rebater o outro, sabe, ai,
gerou isso ai tudo. (C. A. B. M./ can; comp/ 2f).

Podemos dizer, entdo, que a terminologia do reggae ludovicense €, notoriamente,
(re)alimentada pela necessidade de originalidade, novidade, criatividade e pela busca
incessante do diferente, do impactante, do marcante que caracterizam o reggae em S&o Luis.
Dessa maneira, essa terminologia, identificada como giria, como o é popularmente, ou como
linguagem especializada — associada a eterna busca por exclusividades, bem como a
necessidade de combater o preconceito e a discriminagdo de que é vitima a maior parte dos
regueiros ludovicenses®™ — estabelece-se, indiscutivelmente, como um uso diferenciado da
lingua: como um uso especializado da lingua.

Sabemos, na realidade, que sdo muitos, diversificados e, por vezes, complexos, 0s
fatores que podem condicionar a ocorréncia tanto de variantes denominativas quanto de
variantes conceituais em uma dada terminologia. Para Faulstich (1995b, p. 285), por exemplo,
um estudo de variantes terminoldgicas precisa levar “em conta 0s contextos social,
situacional, espacial e linglistico em que os termos circulam.”

Trabalhamos, nesse sentido, com a hipétese principal de que as variantes
denominativas e/ou conceituais ocorrentes na terminologia do reggae em S&o Luis devem-se,
sobretudo, ao fator temporal, uma vez que visualizamos, até 0 momento, duas distintas fases
do reggae ludovicense: uma fase, que denominamos inicial ou primeira fase, referente,
aproximadamente, a segunda metade da década de 1970, a década de 1980 e a meados da
década de 1990 do século XX, fortemente marcada pela influéncia do género musical reggae
produzido, principalmente, na Jamaica e em Londres; e outra fase, que denominamos atual ou
segunda fase, correspondente ao final da Ultima década do século XX e a primeira do século

XXI - 1990/2000, caracterizada pela acentuagdo das produgdes maranhenses eletrénicas de

% A maior parte dos regueiros ludovicenses é afrodescendente, pertence aos gupos sem prestigio
socioecondmico e tem escolaridade elementar.
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reggae, chamadas, popularmente, de reggaes eletronicos e pela revelagdo de cantores-solo
maranhenses.

Dessa forma, faz-se necessario relembrarmos que as variantes concorrentes sao

[...] aquelas que podem concorrer entre si, ou que podem concorrer para a
mudanga [...]. As concorrentes sdo variantes formais. A variante formal ¢
uma forma lingiistica ou forma exclusiva de registro que corresponde a uma
das alternativas de denominacdo para um mesmo referente, podendo
concorrer num contexto determinado. Classificam-se em variantes
terminologicas linglisticas e variantes terminologicas de registro.
(FAULSTICH, 19993, p. 97).

E oportuno relembrarmos, também, que Faulstich (1997, p. 01) atribui, em uma
outra proposta, uma classificagdo especifica as variantes concorrentes ou formais,
subdividindo-as em variantes linguisticas — em que o fenémeno propriamente linguistico
determina o processo de variagdo — e variantes de registro — em que fatores decorrentes do
ambiente de ocorréncia ocasionam a variagdo no plano horizontal, no plano vertical e no
plano temporal em que se d&o os usos linguisticos. Nesse sentido, é oportuno ressaltarmos que

uma

Variante terminoldgica temporal, [€] aquela que se configura como preferida
no processo de variacdo e de mudanca, em que duas formas (X e Y)
concorrem durante um tempo, até que uma se fixe como forma preferida. Por
exemplo, o termo ja em desuso, da area de biologia, macrogameta, que foi
substituido por gameta masculino, assim como microgameta que cedeu lugar
para gameta feminino. (FAULSTICH, 1997, p. 4). (grifos originais).

Tomando por base o anteriormente exposto, constatamos, quando da realizacéo
das entrevistas, que varias ocorréncias de uso da terminologia do reggae ludovicense
confirmam a nossa hipétese principal: a ocorréncia de variantes denominativas e conceituais
na terminologia do reggae ludovicense estd condicionada & questdo temporal, ou seja,
decorrem principalmente da interferéncia de fatores cronoldgicos.

Assim, comparando os usos da terminologia em questdo nos dois grupos
controlados — a) 18-35 anos — 2°fase do reggae — 2f (1990/2000); b) 40-70 anos — 1°fase
do reggae — 1f (1970/1980/1990) — constatamos que, de fato, variantes terminoldgicas

emergiram das influéncias do fator temporal:

a) Fiquei a observar o trabalho de pessoas que na época [1982] eram
chamadas de <discotecarios>, ndo de <DJs>. (F. C. S. B. /DJ /1f).



149

b) Tem o <comando>, né, nas radiolas que usam o <comando>, o DJ fica de
frente (...), eh... chamava, antes, de <movel>, né, é muito antigo ja esse
(inint.) titulo de <movel>. (J. B. C. J./ DJ/ 2f).

c) Na minha época, uma pessoa antiga era um <veterano>. (B. A./ col/ 1f).

d) Ah, <cirurgido> seria, as vezes, 0 proprio <boqueiro> antigo, que cortava
as musicas. (J. M. F. L./ DJ; i/ 2f).

e) Nao, <cirurgido>, na minha época, era <mafioso>. (B. A./ col/ 1f).
f) Ah, a <bolachinha>, pra gente é o <biscoito>, né. (C. R. G. C./ PM/ 2f).

g) Ai, na década de 90, ele... ele classificava as musicas como <coro de
rato>, (inint.) ‘ah, por enquanto, os <coro de rato>’ (...), a musica manjada,
que todo mundo tinha acesso, né, mais recentemente, de alguns anos pra ca,
a expressao se reduziu (...), de <coro de rato> pra <coro>, simplesmente,
<coro>. (C. H. S. F. L./ des; i; PM/ 2f).

h) Antigamente, era s6 <coluna>, era aquela de canto, depois é que
comegaram a fazer esses <pareddes> muito alto. (J. G. S./ DJ; col/ 1f).

Os exemplos acima citados, entre tantos outros ocorridos, evidenciam que, ao
longo dos anos, muitas variantes terminoldgicas do reggae ludovicense surgiram em fungéo
da necessidade de (re)nomear conceitos e/ou (re)conceitualizar denominagdes que emergiram
das situacOes de interacdo instauradas pelas fases que constitu emo reggae em Séo Luis:
situacOes essas que envolvem novos e antigos papéis, atividades e funcdes, desempenhados
por novos e antigos usuérios dessa terminologia.

As unidades terminolégicas do reggae ludovicense que apresentam o maior
nimero de variantes concorrentes de registro temporais sdo as mais vitais para o reggae
ludovicense, a propoésito de pedra e radiola. Como séo algumas das mais vitais, € natural que

sejam foco de constantes renomeagdes e/ou de reconceitualizacdes:

a) As pessoas mais antigas chamam <radiola> de <discotecagem de som>,
<aparelhagem de som>. (J. D. R. C./ r; PE/ 1f).

b) Teve uma época em que se chamou de <murro>. (J. M. F. L./ DJ; i/ 2f).

c) A gente chama <pedra>, hoje, também de <torpedo>. (J. B. C. J/DJ / 2f).
d) Ai, antigamente tinha (inint.) eh...,<tijolo>, essas coisa, vou tocar uma
<tijolada>. Aqui, até botaram o apelido de Carlinhos, Tijolada, porque ele

gostava muito de falar isso, mas a <pedra> mesmo foi que consagrou (...)
<pedra de responsa>. (B. A./ col/ 1f).
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De forma geral, podemos dizer que todos os trechos anteriormente explicitados,

retirados das falas dos usuarios entrevistados, atestam que as variantes regueiras identificadas

decorrem, sobremaneira, de fatores temporais, ou seja, atestam que pelo menos duas variantes

do reggae, em Sdo Luis, concorrem por um tempo — como acontece no momento, por

exemplo, com pedra e torpedo — até que uma se fixe como unidade terminol6gica — como

aconteceu, por exemplo, com discotecario e DJ, cirurgido e mafioso, pedra e tijolo.

E pertinente ressaltarmos, ainda, que o fator tempo é determinante para o

desaparecimento, pelo menos em uso, de algumas unidades terminolégicas do reggae em Séo

Lufs:

terminologia:

No passado, o nome que eles davam era... ‘la vem...” <catiroba> (...) era
aquelas mulheres que chegavam muito cheguei (...), era feia também, que
nao tinha destaque nenhum, ndo era bonita] (BV. M. O./ dan/ 1f); [olha, na
geracdo 90, existia um termo (...) pra mulher feia, se chamava <catiroba>
(...), quando a mulher era uma mulher horrivel (...), ndo existe mais esse
termo, <catiroba> era aquela mulher feia (...), hoje, em dia, esse termo foi
extinto. (D. R. R. B./ danc/ 2f).

Bem como, é determinante para 0 surgimento de novos termos nessa

a) Agora, de um... alguns anos pra ca, de um ano, dois anos pra ca que vem
se... colocou esse nome <investidor>, ha pelo menos um..., que eu conheca,
pelo menos uns deze... quinze, dezesseis anos que existe a figura do
<boqueiro>, mas ndo recebia esses nomes, ndo. (C. H. S. F. L/ des; i; PM.

2f).

b) Os colecionadores querem que os produtores atuais, daqui de S&o L.uis,
produzam musicas <roots>, e nds produtores ja batizamos esse... essa
pegada, que vai ser o <new roots>. (C. R. G. C./ PM/ 2f).

c) Hoje, tem um <técnico de som> ou <ligador>, onde a responsabilidade
dele é sé cuidar da questdo do som. (J. M. F. L./ DJ; i/ 2f).

d) Eu sou responsavel, hoje, por uma coisa que é muito utilizado, hoje, pelos
investidores ou pelos boqueiros, que foi o padréo... 0 <padrdo de carimbar
musica>, foi desenvolvido por mim, que é utilizado, hoje, porque até uns
anos atras, uns (inint.) quatro anos, cinco anos atras, eram carimbadas que
quase que de forma aleatdria, sem o conhecimento musical, sem o
conhecimento técnico da coisa, entdo, botava uma vinheta aqui, outra ali (...)
era basicamente apenas pra marcar, passar... pra identificar (...) hoje,
basicamente, € o seguinte, sdo... esse <padrao> ele consiste no...no solo, nos
dois solos ou mais, que a musica requeira (....), no inicio de... de alguma
estrofe, eh... im... importante da mdsica e nas viradas, e/ou nas viradas. (C.
H.S.F. L./ des; i; PM/ 2f).
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e) Na verdade, assim, eu... eu teria um outro nome, 0 negdcio é que até,
entdo, ainda ndo se identificou, assim, bem como seria, sei... sei la se
<distribuidores>, entendeu, ou <revendedores>, um mais especifico, (...) e
eu acho que é uma expressdo equivocada, (inint.) <investidor>. (C. H. S. F.
L/ des; i; PM. 2f).

O que acontece, como pudemos perceber, é que 0s conceitos que emergem, ao
longo dos tempos, tanto das novas experiéncias quanto das experiéncias, em algum aspecto,
renovadas no/pelo reggae em Sdo Luis, precisam ir sendo, inevitavel e necessariamente,
(re)nomeados.

Investigamos, também, nesta pesquisa, a ocorréncia de variantes conceituais na
terminologia do reggae ludovicense. Nesse sentido, por falta de orientacbes metodoldgicas
especificamente desenvolvidas, no &mbito da Socioterminologia, para o tratamento das
variantes de natureza conceitual, usamos, por extenséo e ocasionalmente, algumas orientacoes
fornecidas por Fausltich (1995b, 1997, 1999a) — explicitamente restritas a sistematizacdo das
variantes denominativas — também para as variantes conceituais identificadas na
terminologia do reggae ludovicense, oriundas dos processos de polissemia e de homonimia.

Assim sendo, entre os casos de polissemia — processo que ocorre quando uma
unidade de um dado campo conceitual possui varios significados, ou melhor, quando ha
relagdo cognitiva e semantica entre os significados envolvidos derivada da presenga de um
contelldo sémico ou arquissémico comum — encontrados na terminologia do reggae

ludovicense, destacamos:

pegadas. f.

1. Cadéncia musical. [a <pegada> €é o ritmo do reggae (...) um reggae ele é
roots, tem a <pegada> roots, o robozinho tem a <pegada> (...) se ele ¢é
muito agitado, € a <pegada> rob6, se ele é lento, é romantico, é a
<pegada> roots] (D. R. R. B./ danc/ 2f) 2. Cadéncia musical acelerada,
tipica do reggae robozinho. [uma musica mais roots é pra dancar agarrado,
agarradinho (...) e 0 na <pegada>, ja na <pegada> do robozinho, é na
<pegada> ja é uma..., danca também a dois, mais é um ritmo que vocé ja
percebe, um ritmo mais acelerado, mais... (...) aquele ritmo mais forte] (J.
M. F. L./ DJ; i/ 2f) 3. Melodia na qual se sobressai 0s sons do contrabaixo e
da bateria. [o reggae de <pegada> é o seguinte, é o reggae que ele tem o
baixo e bateria bem forte, bem... bem seguro, por isso que eles falam que ¢é
pedra] (P. S. F./ col; APTR/ 1f) 4. Qualidade musical. [a gente diz ‘essa
bandinha, ai, t& muito fraquinha, ela ndo tem <pegada>’] (P. S. F./ col;
APTR/ 1f)

roots adj.
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1. Reggae produzido, sobretudo, na Jamaica e em Londres, nas décadas de
60 e 70 do século XX, com banda e instrumentos a vera, cujas letras, em
geral, abordam temas de relevancia social, religido. [0 que que faz a musica
<roots>?, 0 que que.. 0 que que realmente identifica a musica como
<roots>? A letra da musica, o que ela fala. O <roots> fala da religido, da
situacdo socioecondmica do pais, do povo (...) esse € 0 <roots>, ndo ¢ a
velocidade da musica, é a... o conteido da letra] (J. R. L./ can; comp; PM/
2f); [as festas de <roots> reggae, s6 toca musica... s6 <roots> mesmo, s6
reggae de banda mesmo, reggae, assim, de banda, assim, que eu falo é,
assim, 0, reggae com equipamento mesmo, sem Ser... Sem Ser O reggae
eletrénico] (BV. M. O./ dan/ 1f) 2. Reggae antigo produzido, sobretudo, na
Jamaica, nas décadas de 60, 70 e 80 do século XX, que marcou a primeira
fase do reggae em S&do Luis. [um reggae muito antigo a gente também
identifica como <roots>] (J. E. S/ dan/ 1f); [o pessoal utiliza sempre o termo
<roots> como se tratando a musica produzida na... na Jamaica] (C. H. S. F.
L./ des; i; PM/ 2f) 3. Reggae, em geral, de cadéncia lenta, no qual o som do
contrabaixo se sobressai, ideal para dancar, em geral, a dois. [uma musica
mais <roots> pra dancar agarrado, agarradinho (...) € uma musica que é
pra dancar a dois, apesar de que, ndo s6 de dancar a dois, mais uma coisa
mais romantica, mais leve, mais suave, mais cadenciado (...) uma cadéncia
mais leve] (J. M. F. L./ DJ; i/ 2f); [o <roots> é um estilo que... que a
maioria das pessoas confunde, <roots> com outro estilo, porque, o0 que que
eles entendem por <roots>? Eles entendem por <roots>, a musica lenta, né,
quando a musica é lenta, pra eles, eh..., pra maioria do povo, é <roots>] (J.
R. L./ can; comp; PM/ 2f) 4. Reggae de estilo oposto ao do robozinho. [se
ele é muito agitado, é a pegada robd, se ele é lento, é romantico, é a pegada
< roots> (...) é o estilo do reggae, se ele é <roots> ou se ele é robé] (D. R.
R. B./ danc/ 2f) 5. Reggae produzido no exterior, eletronicamente ou com
banda e instrumentos a vera, que se opbe ao reggae produzido
eletronicamente no Maranhdo. [é uma musica que nds chamamos de meld do
amor, € um reggae produzido 14 /na Europa/, que eles que chamam de
eletrbnico, aceitam como reggae <roots>, e pra eles, ndo é eletrénico, mas
€ um reggae que é eletronico, produzido, praticamente, da mesma forma
COMO 0 NOosso reggae (...) eles aceitam esse reggae como 0 reggae <roots>,
mas ndo querem aceitar 0 nosso reggae <roots>, com a mesma pegada,
como um reggae <roots> (...) eles aceitam porque ndo é um maranhense
que canta] (J. M. F. L./ DJ; i/ 2f)

Nos casos acima, constatamos que o fator tempo foi decisivo para a
multiplicidade de significados atribuidos a pegada e a roots. No caso de pegada — unidade
terminoldgica muita usada na segunda fase ou fase atual do reggae ludovicense — a
pluralidade de significados, com tragos conceituais comuns, a essa unidade atribuidos explica-
se, por exemplo, pelo fato de a fase atual do reggae ludovicense ainda estar buscando se

autoafirmar no cenario musical maranhense, nacional e internacional; consequentemente,
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muitas denominacgOes precisam ser usadas/criadas para caracterizar a producéo eletrénica
local de reggae e para diferenciar essa produgdo das de outros estados, paises.

Podemos dizer, da mesma forma, que os varios significados atribuidos a unidade
terminoldgica roots sinalizam, entre outros, as mudancas que definiram as duas fases que
constituem o reggae em S&o Luis, até 0 momento: a fase inicial (1970/1980/1990) e a fase
atual (1990/2000). Mais especificamente, podemos dizer que a multiplicidade de significados,
com tragos conceituais comuns, atribuidos a roots marca a fase inicial do reggae em Séo
Luis, j& que evidencia a importancia e a influéncia do reggae, sobretudo jamaicano, nessa fase
e, consequentemente, a diferencia da fase atual.

Também identificamos, na terminologia do reggae ludovicense, a ocorréncia de
casos de homonimia — auséncia de qualquer conteudo sémico ou arquissémico constatada
entre duas ou mais unidades Iéxicas, as quais, consequentemente, pertencem a campos
conceituais diferentes — a exemplo de pedra, nos campos conceituais musica e tratamento, e

de agarradinho nos campos conceituais musica e danga.

pedra s.f.

Reggae de destaque, de sucesso, que teve boa aceitacdo, bonito, impactante.
[uma <pedra> é aquele reggae que, eu como DJ e como investidor, desde
aquele... daquele primeiro momento que eu escutei, eu sei que vai ser
sucesso, quando toca no saldo é sucesso, todo mundo gosta, todo mundo
danca (...) é um reggae bonito, uma aceitagcdo muito grande] (J. M. F. L./
DJ; i/ 2f)

pedra adj.

1. Mulher bonita, interessante, atraente. [ha outros empregos (...) de
<pedra>, que, isso ai, & muito, assim, no cotidiano mesmo, as pessoas, eh...,
por exemplo, olham uma mulher bonita, ‘ah, aquela menina, ali, ¢ uma
<pedra>’] (C. H. S. F. L./ des; i; PM/ 2f) 2. Coisa boa. [‘Rapaz, essa
roupa... (...) esse ténis é < pedra >, gostei, gostei’, entendeu (...) pra coisas
boas... boas, de modo geral] (C. H. S. F. L./ des; i; PM/ 2f)

agarradinho s.m.

Reggae, em geral, de cadéncia lenta, no qual o som do contrabaixo se
sobressai, ideal para dancar, em geral, a dois. [uma mUsica mais <roots> pra
dancar agarrado, agarradinho (...) € uma musica que ¢é pra dancar a dois,
apesar de que, ndo s6 de dancar a dois, mais uma coisa mais romantica,
mais leve, mais suave, mais cadenciado (...) uma cadéncia mais leve] (J. M.
F. L./ DJ; il 2f)

agarradinho s.m.
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Danca a dois, caracterizada por movimentos, em geral, lentos e cadenciados,
realizada, sobretudo, a base dos reggaes que marcaram a primeira fase do
reggae ludovicense. [a gente dancava solto e <agarradinho>, mas como o
reggae foi se aprimorando, né, foi se a..., foi, sei 14, sendo bem aceito, né, ai
a gente foi, assim, ministrando o reggae no <agarradinho> (...), a gente
formava um par pra disputar concurso de reggae, né, assim, a dois, ou seja,
agarradinho, mesmo o reggae <agarradinho>] (BV. M. O./ dan/ 1f)

Pedra é uma unidade terminoldgica central, porque vital, na terminologia do
reggae em S&3o Luis, assim sendo, é compreensivel que, inicialmente usada apenas para
designar um reggae muito bom, com o tempo, tenha sido usada, também, para
(re)conceitualizar outros elementos importantes nesse universo como, por exemplo, a mulher.

Percebemos, ainda, que a homonimia ocorrida com a unidade terminoldgica
agarradinho, nos campos mdsica e danca, também tem relagcbes com a questdo temporal, j&
que sua ocorréncia sela diferengas entre as fases do reggae ludovicense. Assim, o auténtico
modo maranhense de dangar reggae aos pares, ou seja, agarradinho, ao som de reggaes de
cadéncia lenta — caracteristica marcante da fase inicial ou primeira fase do reggae
ludovicense — serviu de base para que o termo agarradinho fosse criado e, com o decorrrer
do tempo, fosse usado, também, para referir-se ao reggae, especialmente jamaicano, de
cadéncia lenta.

Nesta pesquisa, trabalhamos, ainda, com a hipdtese de que a ocorréncia/uso de
variantes denominativas na terminologia regueira ludovicense esta relacionada a questdes de
discurso, mais especificamente, ao continuum de monitoracdo estilistica decorrente da
maior/menor pressdo comunicativa exercida pelas relagcBes, papéis e atividades
desempenhados pelos regueiros nos ambientes e situacdes de interagdo que vivenciam.

Como dissemos, inicialmente, a monitoracdo estilistica divide os usuarios da
terminologia regueira em dois grupos: um que, acreditamos, por estar, sobretudo em
atividade, mais exposto publicamente, em raz&o de ocupar espagos de destaque nos meios de
comunicagdo (rddio, TV, radiola), monitora mais seu uso, restringindo, assim, em quantidade
e variedade, o uso de variantes — nesse grupo estdo, em tese, os DJs, os apresentadores de
programas de televisdo e de radio®; e outro que, por no ter a responsabilidade de estar &
frente do puablico regueiro e de servir-lhe de referéncia, sobretudo em atividade, usa a
terminologia regueira de forma semimonitorada ou ndo-monitorada e, portanto, mais
esponténea, fazendo uso, consequentemente, ndo sé de um nimero maior e mais diversificado

de variantes, como, principalmente, de variantes estigmatizadas — nesse grupo estdo, em tese,

% Os segmentos do universo regueiro de S&o Luis que mais monitoram sua fala serdo sinalizados com um
sublinhado embaixo de suas abreviaturas ou siglas.
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0s demais segmentos regueiros selecionados: cantores®®, colecionadores, dancarinos,
empresarios, investidores, radioleiros, produtores musicais, promotores de festas e de eventos.

Nesse sentido, é oportuno relembramos que

Variante terminoldgica de discurso, [é] a que decorre da sintonia que se
estabelece entre elaborador e usudrios de textos mais formais ou menos
formais, como parotidite epidémica que ¢ um termo especifico do discurso
cientifico, da area de medicina; junta de descarga, termo proprio do discurso
técnico, da area de mecanica de automodveis; planta de proveta, termo
préprio do discurso de vulgarizacdo cientifica, da area de melhoramento
genético de plantas. Esse tipo de variante ocorre no plano vertical do
discurso de especialidade (FAULSTICH, 1997, p. 3-4). (grifos originais).

E importante relembrarmos, ainda, que consideramos indispensaveis as
contribuicdes de Bortoni-Ricardo (2005), sobre o continuum de monitoragéo estilistica®’, para
a andlise da interferéncia do aumento/diminuicdo da pressdo comunicativa na inibicéo,
motivacdo ou permissdo da ocorréncia de certas variantes denominativas da terminologia do
reggae ludovicense.

Dessa forma, € oportuno enfatizarmos que alguns informantes entrevistados,
como ja foi dito anteriormente, referiram-se & terminologia do reggae ludovicense como

sendo giria e afirmaram que, como tal, deveria ser evitada.

a) <Barba branca> é giria, também, é mais da década de 70, 80 e 90. E
justamente... é justamente... é isso que eu te falo. O que que aconteceu?
Quando eu fui pra comunicar, eu procurei, eh... eh... eu acho que deu pra
mim dar uma globalizada na comunicacdo, particularmente, a minha, ta, a
minha. Entdo, o que que acontece? Barba branca é uma giria, também, como
robozinho. (J. J. L./ DJ; APTR/ 2f)

b) Néo, assim, particularmente, eu ndo me acho contribuir, porque, veja bem,
eh..., quando eu toco e quando eu apresento, eu... eu penso na... ha questdo
universal, particularmente falando, entdo, o meu publico, eu vejo como um
publico seleto, eu vejo... eu tenho meu publico que danca e meu publico
seleto, entdo, eu prefiro ndo usar girias (...) eu aboli, do meu vocabulario,
<pedra> pra adotar <classico>. (J. J. L./ DJ; APTR/ 2f)

% Como os cantores, quando estdo expostos publicamente, em geral, apenas cantam, foram incluidos no grupo
gue semimonitora ou ndo-monitora o uso da terminologia regueira ludovicense.

8" Os estilos monitorado, semimonitorado e n&o-monitorado estdo condicionados, segundo Bortoni-Ricardo
(2005, p. 69): a) a acomodacdo do falante a seu interlocutor; b) o apoio contextual na producéo de enunciados; c)
a complexidade cognitiva envolvida na produgdo linguistica; d) a familiaridade do falante com a tarefa
comunicativa que estd sendo desenvolvida. Essas condicdes, de acordo com a autora, municiam o falante com
recursos em diferentes graus, propiciando a ado¢do de um ou de outro estilo de monitoracao.
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Contudo, conforme os exemplos acima, ainda que pelo menos um desses
informantes tenha afirmado de modo categérico, num dado momento, que incondicionalmente
evita ou coibe o uso de certas girias do reggae: “eu aboli, do meu vocabulério, <pedra> pra
adotar <classico>.” (J. J. L./ DJ; APTR/ 2f), constatamos claramente, em relacdo a sua fala,
que determinados contextos é que permitem ou inibem certos usos.

Podemos perceber, nesse sentido, que esse informante — DJ e apresentador de
programa de radio — divide seu publico entre o “publico seleto” — que é, sobretudo,
constituido pelos ouvintes de seu programa, o qual € marcado pela qualidade e riqueza de
informagBes que fornece, especialmente, sobre 0s reggaes estrangeiros — e seu “publico que
danca” — os frequentadores das festas.

Assim sendo, enquanto apresentador de programa de radio — atividade de grande
exposicao publica, que envolve um grau considerdvel de complexidade cognitiva na produgéo
linguistica, que exige acomodagdo a um “plblico seleto” e que possibilita maior apoio
contextual na producéo dos enunciados — esse informante usa, em geral, o estilo monitorado
- EM.

Comprovando 0 acima exposto, ao assumir sua posicdo de DJ, em um momento
de maior descontragdo na entrevista — e, dessa forma, acomodando-se mais a seu “publico
que danga”, contando com menor apoio contextual na produgdo de enunciado e,
conseguentemente, usando o estilo semimonitorado e/ou 0 ndo-monitorado — ESNM — ainda
que tenha dito anteriormente que havia abolido pedra de seu vocabulério, esse mesmo
informante declara: “o <mdvel> é o comando onde ficam os MDs ou o notebook, é o
comando, é o... aonde fica 0 DJ, né, de onde o DJ vai mandar as ‘pedras’, né” (J. J. L./ DJ;
APTR/ 2f).

E importante enfatizarmos que a variante boqueiro®, mais do que qualquer outra
ocorréncia, nos permite confirmar nossa segunda hipotese, ou seja, que a ocorréncia/uso de
variantes denominativas na terminologia regueira ludovicense esta, entre outros, relacionada a
questdes de discurso, mais especificamente, ao continuum de monitoracdo estilistica
decorrente da maior/menor pressdo comunicativa exercida pelas relagdes, papéis e atividades
desempenhados pelos regueiros nos ambientes e situacdes de interagdo que vivenciam.

Dessa maneira, atestamos que, em geral, 0s entrevistados pertencentes aos
segmentos regueiros cujas atividades revelam a adogdo do estilo semimonitorado ou do néo-

monitorado, por usarem, em geral, a terminologia do reggae ludovicense de forma mais

% Boqueiro é uma variante terminoldgica de investidor — negociante que paga pela producdo, geralmente
exclusiva, de um reggae e, lucra com a revenda dessa musica a outras pessoas, em geral, apés colocar vinhetas.
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espontanea, usam preferencialmente a popular e estigmatizada variante boqueiro para se

referir a um investidor:

E vem o item, princi... principal, que é um dos principais, também, o
<boqueiro>, é o <boqueiro> que, em outra linguagem, <boqueiro> é o
<boqueiro> que vende drogas, né, mas, aqui no reggae, também, tem o
<boqueiro>, o <boqueiro> de reggae (...) o <boqueiro> é o cara..., € 0
seguinte, é o cara que fica carimbando musicas pra vender] (C. A. B. M./
can; comp/ 2f).

Nesse sentido, podemos afirmar que, notoriamente, esse informante — um cantor
em permanente contato com as pessoas que desempenham as fun¢des de um boqueiro, ja que
essas pessoas sdo, atualmente, as principais responsaveis pela divulgacdo e pela venda das
musicas que ele canta — vivencia, no didlogo do dia-a-dia com boqueiros, condigdes de uso
tipicas dos ESNM; razdo por que usou, apenas e tdo somente, a estimatizada variante
boqueiro. Vale lembrar que entre essas condi¢Ges estdo a acomodacdo do falante ao
interlocutor, um grau minimo de complexidade cognitiva envolvida na producéo linguistica,
grande familiaridade do falante com a tarefa comunicativa que esta sendo desenvolvida.

Um outro informante, entretanto, ao iniciar sua fala sobre as atividades
desempenhadas por um investidor no reggae, refere-se a essa pessoa, primeiro, como
boqueiro; depois, na tentativa de acomodar-se a seu interlocutor naquele momento (uma
pesquisadora desconhecida ), estando envolvido numa atividade que requer um elevado grau
de complexidade cognitiva na produc¢do linguistica (entrevista gravada em audio), retoma sua
fala e usa a partir de entdo a unidade terminoldgica investidor: “os <boqueiros> que..., ou
<investidores> do reggae, né, porque € um termo mais... um termo... um termo mais aceito, 0s
<investidores> de reggae” (D. R. R. B./ danc/ 2f).

Percebemos, assim, que os informantes mais expostos publicamente, sobretudo no
exercicio de suas atividades — DJs, apresentadores de programas de radio e de TV — ou, ha

situacdo em questéo, os que séo investidores, geralmente evitam 0 uso da variante boqueiro:

<Boqueiro> (...) eu, pra mim, foi uma criagéo infeliz para os caras que fazem
investimento, <boqueiro> é o seguinte, eu acho que investidor do reggae
ficou mais bonito a palavra. (F. C. S. B./ DJ/ 1f).

Ja recebeu um outro nome, <boqueiro>, mas a gente..., né, a gente ja acabou
com essa terminologia, e hoje ficou <investidor>, eu acho que, todo
mundo... todo mundo gostou também. (J. M. F. L./ DJ; i/ 2f).

Eh... esse nome, <investidor>, na verdade, apesar de ta sendo utilizado, no
momento, acredito ndo ser o nome mais adequado pra expressar, eh..., as
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atividades que sdo desenvolvidas por nés, mas foi uma forma de maquiar,
eh... de... de disfarcar um pouco, uma... um... um... uma expressao, que seria
pior ainda, e que era pejorativa, (...) que era (inint) a expressdo de
<boqueiro>. (C. H. S. F. L/ des; i; PM. 2f).

Contudo, novamente confirmando nossa segunda hipo6tese, 0 mesmo informante
que afirma *“Hoje ficou <investidor>, eu acho que, todo mundo... todo mundo gostou
também.” (J. M. F. L./ DJ; i/ 2f), revela que usa, em contextos menos ou ndo-monitorados de
fala, uma outra variante de investidor, tdo popular e estigmatizada quanto boqueiro: “Ainda
nds utilizamos entre nds, por exemplo, eu trato ‘e ai, boca’? (...), entendeu, é um tratamento
que a gente tem, mas... mas ndo é com todo mundo] (J. M. F. L./ DJ; i/ 2f)

Os trechos abaixo elencados seguem confirmando que a ocorréncia de certas
variantes denominativas da terminologia do reggae ludovicense, de fato, esta atrelada ao uso

do EM ou dos ESNM.

Na linguagem popular mesmo é o <ligador> (...), se tu disser, assim, um
<técnico>, o pessoal ja vai ficar, <técnico>?... (...) o pessoal conhece mais
por <ligador>. (J. R. L./ can; PM/ 2f).

A gente chama de <frase>, né, a gente chama de... de <virada>, quer dizer,
‘ah, na <virada> da bateria’, (...) num conhecimento mais... 0 baterista..., eu
tive um amigo que morava em frente a minha casa, ele era baterista, ele é
baterista profissional (...) ele dizia, X, 0 nome técnico que a gente utiliza é
<frase>] (J. M. F. L./ DJ; i/ 2f).

O pessoal do contra gosta de chamar de reggae <pula-pula>, <bate lata> (J.
M. F. L/ DJ; i/ 2f).

Pelo exposto, depreendemos que, de forma geral, os regueiros que estdo mais
expostos publicamente — sobretudo no exercicio de suas ativdades —: que exercem posicdes
de lideranca e de referéncia e que estéo a frente da midia do reggae ludovicense, ndo usam ou
evitam usar certas variantes em determinados contextos de uso; empregando, sempre que
submetidos as condicbes de uso do estilo monitorado, as unidades e/ou variantes

terminoldgicas que ndo sdo estereotipadas.

5.1 Reflexdes sobre o legado de Fausltich
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Faulstich (1999a) estabelece diferencas entre variante concorrente ou formal e
variante co-ocorrente ou sinénimo, ou como ela passou a tratar, a posteriori, entre variante e
sinbnimo.

Inicialmente, é importante esclarecermos que os estudos realizados pela autora
(1995b, 1997, 1999a) restringiram-se a investigacdo da variagdo e da sinonimia no &mbito da
denominagdo. Assim, para a autora, 0s sindnimos sd0 co-ocorrentes, ou seja, Sdo
denominagfes que ocorrem ao mesmo tempo num mesmo contexto para se referir a um
mesmo referente. Dessa forma, sdo intercambidveis e o uso de um ou de outro sinbnimo
depende da “escolha deliberada” do usuario. (Cf. FAULSTICH, 1999a). As variantes, por sua
vez, segundo a autora, S&0 concorrentes; consequentemente, sdo denominagdes Cujos usos néo
dependem da “escolha deliberada” do usuério, pois esses estdo condicionados a fatores
linguisticos ou a fatores de registro.

Partindo dessa diferenga entre variantes e sindnimos estabelecida por Faulstich,
importa-nos destacar que concordamos que as variantes sdo concorrentes, haja vista
disputarem uma vaga como unidade terminoldgica quando do processo de mudanca
linguistica. Assim, sdo usadas por usuarios de uma mesma terminologia que tenham pelo
menos um fator diferente em seus perfis (idade, naturalidade, grau de especializac&o), até que
uma das variantes se estabeleca como unidade terminoldgica.

Corroborando a opinido de que os sindnimos sdo formas co-ocorrentes porque
coexistem num mesmo contexto especializado e porque sdo utilizados por usuérios de uma
terminologia, independentemente de haver certas diferengas nos fatores que compdem seus
perfis, acreditamos, entretanto, que a afirmacgéo de Faulstich quanto ao fato de um sindnimo
configurar tdo somente como uma “escolha deliberada do autor para fazer variar a
denominagdo a um mesmo referente, num mesmo contexto.” (FAULSTICH, 1999a, p 65),
precisa ser vista com cuidado, por reforcar a ideia, a nosso ver, de os sindnimos terem total
equivaléncia conceitual, ou seja, de serem sindbnimos globais, absolutos ou perfeitos —
opinido combatida pelos sociotermindlogos e defendida pelos adeptos da TGT.

Nesse contexto, é importante enfatizarmos que consideramos que a equivaléncia
conceitual atribuida por Faulstich aos sinébnimos, deriva, sobretudo, do fato de essa autora ter
restringindo seus estudos sobre variacdo terminoldgica as variantes terminoldgicas
denominativas. (Cf. ARAUJO, M. 2006, p. 60). Assim, casos de graduagio conceitual
ocorrentes entre variantes co-ocorrentes ou sinbnimos — que provavelmente interferem na

escolha do uso, por exemplo, de pedra ou de pancada, na terminologiado reggae
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ludovicense, para referir-se a reggae muito bom — ndo encontra respaldo na proposta de
Faulstich, ja que casos como esse estéo relacionados com a variacdo de natureza conceitual.

Em decorréncia do exposto, nesta pesquisa, apontamos 0s casos de variantes
conceituais (polissemia e homonimia) ocorridos na terminologia do reggae ludovicense, para
sinalizar a necessidade que ainda temos de uma base metodoldgica que contemple
satisfatoriamente a ocorréncia da variagdo conceitual — um “fendmeno pouco estudado na
linguistica, [que se refere a] toda sorte de heterogeneidades que se ddo no plano do contetdo
de um termo, [e que afeta] tanto a forma quanto o conteido de um termo.” (AYMERICH,;
KOSTINA; CABRE, 2002, p. 01).
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CONCLUSAO

A pesquisa que realizamos sobre a terminologia do reggae em S&o Luis, capital
do Estado do Maranhdo, foi motivada pela inquestiondvel importancia do reggae como
produto folclérico e como produto de massa, atualmente na capital maranhense e,
principalmente, pelo fato de tal importéncia ter desencadeado o desenvolvimento de uma
linguagem especializada responsavel por promover a interacdo entre 0S regueiros
ludovicenses nos diversos contextos discursivos que vivenciam.

O status de terminologia técnico-cultural assumido pela linguagem que os
regueiros desenvolveram em Séo Luis — antevisto nas atividades que desenvolvemos como
auxiliar de pesquisa do projeto Atlas Linguistico do Maranhdo — ALIMA e como membro da
Comissdo Integrada do Reggae — CIR, em S8o Luis — foi confirmado, nesta pesquisa, pela
predomindncia, constatada na constituicdo dessa terminologia, de unidades terminoldgicas
dicionarizadas imbuidas de novos significados e/ou de significados diferentes daqueles
dicionarizados, ou seja, daqueles préprios do uso comum ou geral da lingua, bem como pela
ocorréncia de unidades terminolégicas ndo-dicionarizadas.

Assim, nesta pesquisa, partindo do fato de que a linguagem do reggae em S&o
Luis constitui uma terminologia — dotada de determinadas caracteristicas tematicas,
propdsitos pragmaéticos e condicbes especificas de uso para atender as necessidades
sociointeracionais especificas dos regueiros da capital maranhense, assim como da
inexisténcia de obras de referéncia sobre a terminologia do reggae em S&o Luis —
objetivamos, ao descrever e analisar a terminologia do reggae em S&o Luis, & luz dos
fundamentos e orientacbes metodoldgicas da Socioterminologia, identificar variantes
denominativas concorrentes (de registro temporais e de discurso), co-ocorrentes, assim como
variantes conceituais oriundas dos contextos discursivos de interagdo dos regueiros
ludovicenses, bem como identificar fatores responsaveis pelo condicionamento dessas
variantes na terminologia do reggae em S&o Luis.

Tais propositos foram tragados para que pudéssemos averiguar duas hipoteses por
nés levantadas, inicialmente, a cerca das causas de ocorréncia de variantes na terminologia do
reggae ludovicense. Trabalhamos, primeiramente, com a hip6Gtese principal de que as
variantes denominativas e/ou conceituais ocorrentes na terminologia do reggae em S&o Luis
estavam condicionadas ao fator temporal, uma vez que percebemos que o0 reggae em Sao

Luis, até 0 momento, é composto de duas distintas fases: uma fase, que denominamos inicial
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ou primeira fase, referente, aproximadamente, & segunda metade da década de 1970, & década
de 1980 e a meados da década de 1990 do século XX, fortemente marcada pela influéncia do
género musical reggae produzido, principalmente, na Jamaica e em Londres; e outra fase, que
denominamos atual ou segunda fase, correspondente ao final da ultima década do século XX
e a primeira do século XXI — 1990/2000, caracterizada pela acentuacdo das producdes
maranhenses eletronicas de reggae.

Trabalhamos, ainda, com a hip6tese de que a ocorréncia/uso de variantes
denominativas na terminologia regueira ludovicense estava relacionada a questdes de
discurso, mais especificamente, ao continuum de monitoracdo estilistica decorrente da
maior/menor pressdo comunicativa exercida pelas relacBes, papéis e atividades
desempenhados pelos regueiros nos ambientes e situacdes de interagdo que vivenciam.

Com base em um corpus de andlise constituido por entrevistas realizadas com 22
(vinte e dois) informantes pertencentes aos seguintes segmentos do reggae ludovicense —
apresentadores de programas de r&dio e de TV, cantores, colecionadores, dangarinos, DJs,
empresarios, investidores, radioleiros, produtores musicais, promotores de festas e de eventos
— atestamos, primeiramente, uma grande incidéncia de variantes concorrentes de registro
temporais na terminologia do reggae ludovicense, ou seja, constatamos que, recorrentemente,
na terminologia em questéo, pelo menos duas variantes concorrem por um tempo — como
acontece no momento, por exemplo, com pedra e torpedo ou com investidor e boqueiro —
até que uma se fixe como unidade terminoldgica — a proposito do aconteceu com radiola e
discotecagem de som, DJ e discotecério, cirurgido e mafioso, pedra e tijolo.

O corpus de andlise que utilizamos permitiu-nos confirmar, ainda, que a
ocorréncia/uso de variantes denominativas na terminologia do reggae ludovicense esta
condicionada ao continuum de monitoracdo estilistica decorrente da maior/menor presséo
comunicativa exercida pelas relacdes, papéis e atividades desempenhados pelos regueiros nos
segmentos a que pertencem e nas situagdes de interagdo que vivenciam.

Assim sendo, atestamos que fatores como acomodagdo do falante a seu
interlocutor; menor/maior apoio contextual na producéo de enunciados; maior/menor grau de
complexidade cognitiva requerido pela produgéo linguistica e familiaridade do falante com a
tarefa comunicativa que esta desenvolvendo, influenciam decisivamente a ocorréncia/uso de
variantes co-ocorrentes na terminologia do reggae ludovicense.

Dessa forma, constatamos que os informantes que desempenham papéis que
exigem maior exposicdo publica, em razdo de desenvolverem atividades de destaque nos

meios de comunicacgdo do reggae (rédio, TV, radiola), geralmente, monitoram mais seu uso e,
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consequentemente, restringem, em quantidade e variedade, o uso de variantes, especialmente
das estigmatizadas, como boqueiro.

Em contraposicdo, constatamos que os informantes cujos papeis e atividades
exigem pouca ou nenhuma exposi¢do publica, usam a terminologia regueira de forma
semimonitorada ou ndo-monitorada e, portanto, mais espontanea. Tais informantes,
consequentemente, fazem uso de um ndmero maior e mais diversificado de variantes,
inclusive e principalmente, de variantes estigmatizadas.

A partir, ainda, do corpus de analise de lingua falada que constituimos, atestamos
a ocorréncia de variantes conceituais, oriundas dos processos de polissemia e de homonimia.
Nesse sentido, identificamos que algumas unidades terminolégicas do reggae ludovicense
possuem significados com tragos comuns, ou seja, sdo polissémicas — como roots, pegada,
eletrénico, robozinho — e que outras, agrupadas em campos conceituais diferentes, séo
homdnimas, isto €, possuem significados cujos tragos conceituais ndo sdo comuns — como
pedra, nos campos musica e tratamento; agarradinho, nos campos mdsica e danga e
rastafari, nos campos danca e penteado.

Verificamos, ainda, grande recorréncia de variantes co-ocorrentes para as
unidades terminoldgicas mais vitais na terminologia do reggae ludovicense, como para
pedra, coro, roots, prefixo, cirurgio.

Assim, é pertinente ressaltarmos que, de fato, a linguagem do reggae ludovicense
— gerada em contextos especializados para atender as necessidades especificas de interagao
dos regueiros — é heterogénea, pois sujeita a variacdes decorrentes, principalmente, do
tempo, ou mais especificamente, das diferentes fases do reggae em S&o Luis, bem como da
interferéncia do aumento/diminuicdo da pressdo comunicativa oriunda da diversidade de
atividades, papéis e fungbes desempenhados no universo regueiro.

As anélises realizadas sob uma perspectiva socioterminoldgica, bem como a
percepcdo da atual estrutura do reggae em S&o Luis viabilizaram a elaboracdo do glossario
socioterminoldgico do reggae ludovicense, constituido de 115 unidades terminoldgicas
distribuidas em 10 campos conceituais, a saber: musica, tratamento, equipamento, processo
e/ou acdo, danca vestuario, penteado, espaco, evento, alucinégeno.

Esse glossario — cuja fungéo é registrar, recuperar e possibilitar a divulgacédo e
uma melhor compreensdo da terminologia do reggae ludovicense, em sua forma plena de
realizagdo, ou seja, com a riqueza de variantes denominativas e conceituais que lhe é peculiar
— tem como publico-alvo a comunidade regueira (ludovicense, maranhense, brasileira e

internacional), termindgrafos, lexicografos, etnografos, pesquisadores, folcloristas, turistas,
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docentes e alunos do curso de Letras e de cursos de areas afins, e todos os interessados pelo
estudo do léxico, em geral, e das linguagens especializadas, em particular.

Importa-nos ressaltar que esta pesquisa tenta trazer uma importante contribuigao
tanto para a teoria-foco — a Socioterminologia — quanto para 0 universo regueiro
ludovicense.

Dessa maneira, disponibilizamos, nesta pesquisa, informagdes importantes —
originadas das implicagdes envoltas na producéo do glossério socioterminoldgico do reggae
ludovicense — a comunidade cientifica interessada nos estudos do léxico, em geral, e das
terminologias, em particular. Entre essas informagOes destacamos as diferengas existentes
entre (socio)termindlogos no que tange a compreensdo, ao tratamento e & analise de aspectos e
elementos da variacdo terminoldgica, assim como a necessidade de recolocar em discussao a
importancia da inser¢do das variantes conceituais, aléem das denominativas, no ambito dos
estudos socioterminoldgicos, pois constatamos, assim como o fizeram outras pessoas, que as
propostas de tipologia de variantes terminolégicas apresentadas por Faulstich — tomada, no
Brasil, como base para a realizagdo de boa parte das pesquisas socioterminologicas —
restringe-se as variantes de natureza apenas denominativa.

Nesse sentido, esperamos, ainda, que esta pesquisa motive a realizagdo de estudos
socioterminoldgicos sobre aspectos da teoria da variagdo terminoldgica que melhor definam
aspectos diferenciadores entre variantes e sinGnimos ou entre variantes concorrentes e co-
ocorrentes propostos por Fausltich, bem como analisem graduacdes de tragos conceituais das
variantes co-ocorrentes que levem a uma revisdo da concepcdo dada por Faulstich (1997,
1999a) a sindGnimo ou variante co-ocorrente.

Intentamos, também, com este trabalho, prestar uma importante contribuicdo a
comunidade regueira, ja que a divulgacdo da terminologia do reggae ludovicense, por meio de
um glosséario socioterminoldgico, objetiva possibilitar a acentuacdo de interagBes entre
usuérios e ndo-usuarios dessa terminologia, aléem de incitar estudos que, por exemplo, em uma
perspectiva contrastiva, investiguem a terminologia do reggae em outros municipios
maranhenses, brasileiros ou em outros paises: a) “la no Rio, ndo, é equipe de som, totalmente
diferente, até o design das caixas de som daqui do Maranhdo, das radiolas, é diferente das
equipes de som.” (J. E. S./ dan/ 1f); b) “Aqui, em S&o Luis, eh... eh... é mais conhecido como
<pareddes>, ja, ai, pro lado de Belém, o pessoal chama de <coluna>.” (F. C. S. B./ DJ/ 1f).

Ou que investiguem, mais profunda e detalhadamente, os fatores condicionantes
da variagdo conceitual na terminologia regueira ludovicense, ou ainda, que investiguem

graduacoes de tragos conceituais das variantes co-ocorrentes dessa terminologia.
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Esperamos, também, contribuir para a continuagdo dos estudos, ja desenvolvidos
pelo projeto Atlas Linguistico do Maranhdo — ALIMA, sobre a influéncia da terminologia
desenvolvida pelo reggae ludivicense nas especificidades do portugués falado no Maranh@o.

Por fim, aguardamos que o glossério socioterminoldgico do reggae ludovicense,
propdsito principal deste trabalho — como obra de consulta de uma terminologia que atesta
que a variagdo é intrinseca ao fendmeno terminoldgico — seja, futuramente, revisado e
atualizado, ja que, como diz Pais (1995, p. 1325), existe “um processo de alimentagdo e
realimentagdo que sdo sustentados entre o Iéxico e o0s sistemas e praticas sociais e culturais.”
e, com certeza, a dindmica que redefine, constantemente, papeis, atividades e relagcbes no
ambito do reggae, em S&o Luis do Maranhdo, continuara incitando (re)nomeacdes de
conceitos e/ou (re)conceitualizagcbes de denominacdes a fim de manter atualizada e eficiente

a interag&o entre os regueiros ludovicenses/maranhenses.
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APENDICE A - Ficha terminoldgica

UNIVERSIDADE FEDERAL DO CEARA - UFC

CENTRO DE HUMANIDADES

DEPARTAMENTO DE LETRAS VERNACULAS

PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM LINGUISTICA - PPGL

MESTRADO INTERINSTITUCIONAL EM LINGUISTICA - UFC/ UFMA
Pesquisadora: Georgiana Mércia Oliveira Santos

Pesquisa: A terminologia do reggae ludovicense: uma abordagem socioterminoldgica
Orientadora: Profa. Dra. Maria do Socorro Silva de Aragéo

FICHA TERMINOLOGICA CODIGO:

1 Termo-entrada

2 Campo-conceitual ‘ 3 Informagdes gramaticais

4 Informacéo de dicionarizagdo ou de ndo-dicionarizacdo de termo-entrada e de seu(s)
respectivo(s) significado(s)

( )TND \( ) TDSD \( ) TDSE

5 Conceitos 6 Contextos 7 Tracos conceituais | 8 Definicdo
9 Remissivas

Ver:

10 Variantes

11 Notas
Linguistica:

Enciclopédica:

12 Informante - (c4digo)

13 Data do primeiro registro/ Gltima atualizacéo da ficha




APENDICE B - Ficha do informante

UNIVERSIDADE FEDERAL DO CEARA - UFC

CENTRO DE HUMANIDADES

DEPARTAMENTO DE LETRAS VERNACULAS

PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM LINGUISTICA - PPGL

MESTRADO INTERINSTITUCIONAL EM LINGUISTICA - UFC/ UFMA
Pesquisadora: Georgiana Mércia Oliveira Santos

Pesquisa: A terminologia do reggae ludovicense: uma abordagem socioterminoldgica
Orientadora: Profa. Dra. Maria do Socorro Silva de Aragéo

FICHA DO INFORMANTE CcODIGO
1. NOME

2. IDENTIFICACAO - REGGAE 3. SEXO

4. DATA DE NASCIMENTO 5. IDADE

6. NATURALIDADE 7. ESTADO CIVIL

8. E-MAIL 9. TELEFONE

10. ESCOLARIDADE

() ndo alfabetizado(a) () médio completo

() fundamental incompleto () superior incompleto

() fundamental completo () superior completo

(_) médio incompleto

11. ENDERECO RESIDENCIAL

12. LOCAL DE TRABALHO - REGGAE

13. A QUAL(IS) SEGMENTO(S) DO MOVIMENTO REGGAE VOCE PERTENCE?
) Apresentador de programa de radio

) Apresentador de programa de televisao

) Cantor

) Colecionador

) Dancarino

) Dj

) Empresério

) Promotor de festas regulares e de eventos

) Proprietario de espagos (casas, clubes, bares)
) Radioleiro

) Outro(s)

e e N T N T N N e L )

14. HA QUANTO TEMPO TRABALHA(OU) NO REGGAE/ NESSE(S)
SEGMENTO(S)?

15. VOCE DESEMPENHA OUTRAS ATIVIDADES NO MOVIMENTO REGGAE?
QUAIS?

Observacdes

Data de preenchimento da ficha Data de atualizacéo da ficha
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APENDICE C - Ficha da empresa

UNIVERSIDADE FEDERAL DO CEARA - UFC

CENTRO DE HUMANIDADES

DEPARTAMENTO DE LETRAS VERNACULAS

PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM LINGUISTICA - PPGL

MESTRADO INTERINSTITUCIONAL EM LINGUISTICA - UFC/ UFMA
Pesquisadora: Georgiana Mércia Oliveira Santos

Pesquisa: A terminologia do reggae ludovicense: uma abordagem socioterminoldgica
Orientadora: Profa. Dra. Maria do Socorro Silva de Aragéo

FICHA DA EMPRESA CODIGO:

1. NOME DA EMPRESA

2. ENDERECO

3. TELEFONE 4. E-MAIL

5. HOME PAGE 6. TEMPO DE EXISTENCIA
7. TOTAL DE FUNCIONARIOS

internos homens internos mulheres

externos homens externos mulheres

8. QUADRO DE FUNCIONARIOS

CARGO/ FUNGAO/ ATIVIDADES NUMERO DE
TEMPO DE | DESEMPENHADAS A
EXISTENCIA FUNCIONARIOS

9. Que outras empresas/empresarios do reggae vocé conhece?

10. Qual(is) é(sédo) o(s) tipo(s) de clientes-alvo da empresa?

11. Qual(is) é(sdo) o(s) mercado(s) atingido(s) pela empresa?
[ JLocal [ ]Estadual [ JRegional [ ]Nacional [ ] Internacional

Observacdes

Data de preenchimento da ficha Data de atualizagéo da ficha
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APENDICE D - Questionérios para os segmentos do reggae ludovicense

UNIVERSIDADE FEDERAL DO CEARA - UFC

CENTRO DE HUMANIDADES

DEPARTAMENTO DE LETRAS VERNACULAS

PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM LINGUISTICA - PPGL

MESTRADO INTERINSTITUCIONAL EM LINGUISTICA - UFC/ UFMA
Pesquisadora: Georgiana Mércia Oliveira Santos

Pesquisa: A terminologia do reggae ludovicense: uma abordagem socioterminoldgica
Orientadora: Profa. Dra. Maria do Socorro Silva de Aragéao

SEGMENTO REGUEIRO: EMPRESARIO CODIGO

1. Nome.

2. Como o movimento Reggae esta estruturado, atualmente, em S&o Luis? Em torno de que ou
a partir de que o movimento Reggae ludovicense esta estruturado? Como esse movimento se
constitui na capital maranhense?

3. Que fungdes sdo exercidas ou que segmentos existem dentro desse movimento?

4. Quais séo as atividades realizadas por cada um desses segmentos?

5. Essa forma de organizacdo/constituicdo da-se de forma diferente em outros lugares?
Comente.

6. Fale sobre sua trajetoria no Reggae ludovicense.

7. Que funcéo(des) vocé exerce(u) dentro do movimento Reggae ludovicense?

8. Descreva cada uma e fale sobre a importancia dessa(s) fungéo(des) para o movimento
Reggae.

9. Que tarefas/atividades séo executadas dentro dessa fungéo que vocé exerce(u)?

10. Com quais outras funcdes desse movimento a que vocé exerce(u) esta(eve) relacionada?
Por qué?

11. Quais sdo as tarefas executadas em cada uma dessas fungdes?

12. De que segmentos/funcdes (negociagdo, producéo, divulgacdo) depende diretamente a
realizagdo de uma festa ou de um evento de reggae? Comente.

13. Que tipos de festas e/ou de eventos de reggae sdo produzidos na capital maranhense?

14. Quais sdo as etapas (opera¢des/processos) utilizadas por um empresario para a realizacdo
de uma festa ou de um evento de reggae?

15. Que outros empresérios do Reggae vocé conhece?

16. O que é uma radiola? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué?

17. Quais os equipamentos que compdem uma radiola? Recebem outro(s) nome(s)? Por qué?
Para que serve cada um deles?

18. O que quer dizer a expressdo “essa radiola bate muito”? Recebe outro(s) nome(s) e/ou
significado(s)? Por qué?

19. O que é um pared@o? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué?

20. O que é uma sequéncia? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué?

21. O que é uma sequéncia exclusiva? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué?
22. O que quer dizer a expressdo “o clube bamburrou”? Recebe outro(s) nome(s) e/ou
significado(s)? Por qué?
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23. O que quer dizer a expressdo “a festa foi roga”? Recebe outro(s) nome(s) e/ou
significado(s)? Por qué?

24. Que expressdo(0es) se usa(m) para dizer que uma festa que foi um sucesso? Por qué?

25. O que é uma festa programada? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué?
26. O que quer dizer magnata? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué?

27. O que quer dizer radioleiro? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué?

28. O que quer dizer a expressdo “regueiro inteirado”? Recebe outro(s) nome(s) e/ou
significado(s)? Por qué?

29. O que quer dizer a expressdo “veterano do Reggae”? Recebe outro(s) nome(s) e/ou
significado(s)? Por qué?

30. O que quer dizer a expressdo “massa regueira”? Recebe outro(s) nome(s) e/ou
significado(s)? Por qué?

31. O que é um “empresario do Reggae”? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por
qué?

32. Vocé poderia contar alguma histéria/relatar algum episddio marcante/interessante sobre o
Reggae?

33. Vocé concorda que ha uma linguagem que identifica os regueiros ludovicenses? Em caso
afirmativo, porque existe essa linguagem especifica?

Data de realizacéo da entrevista
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO CEARA - UFC

CENTRO DE HUMANIDADES

DEPARTAMENTO DE LETRAS VERNACULAS

PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM LINGUISTICA - PPGL

MESTRADO INTERINSTITUCIONAL EM LINGUISTICA - UFC/ UFMA
Pesquisadora: Georgiana Mércia Oliveira Santos

Pesquisa: A terminologia do reggae ludovicense: uma abordagem socioterminolégica
Orientadora: Profa. Dra. Maria do Socorro Silva de Aragao

SEGMENTO REGUEIRO: RADIOLEIRO CODIGO

1. Nome.

2. Como o movimento Reggae esta estruturado, atualmente, em S&o Luis? Em torno de que ou
a partir de que o movimento Reggae ludovicense esta estruturado? Como esse movimento se
constitui na capital maranhense?

3. Que fungdes sdo exercidas ou que segmentos existem dentro desse movimento?

4. Quais séo as atividades realizadas por cada um desses segmentos?

5. Essa forma de organizagdo/constituicdo da-se de forma diferente em outros lugares?
Comente.

6. Fale sobre sua trajetoria no Reggae ludovicense.

7. Que funcéo(des) vocé exerce(u) dentro do movimento Reggae ludovicense?

8. Descreva cada uma e fale sobre a importancia dessa(s) fungéo(des) para 0 movimento
Reggae.

9. Que tarefas/atividades séo executadas dentro dessa fungdo que vocé exerce(u)?

10. Com quais outras funcdes desse movimento a que vocé exerce(u) esta(eve) relacionada?
Por qué?

11. Quais sdo as tarefas executadas em cada uma dessas fungdes?

12. De que segmentos/func¢des (negociagdo, producéo, divulgacdo) depende diretamente a
realizagdo de uma festa ou de um evento de reggae? Comente.

13. Que tipos de festas e/ou de eventos de reggae sdo produzidos na capital maranhense?

14. O que quer dizer radioleiro? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué?

15. Quiais sdo as etapas (operagdes/processos) utilizadas por um radioleiro para a realizagéo
de uma festa ou de um evento de reggae?

16. Um radioleiro opera com quais equipamentos? Recebem outro(s) nome(s)? Por qué? Para
que serve cada um desses equipamentos?

17. O que é uma radiola? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué?

18. Quantas radiolas de reggae (e seus respectivos donos) existem aproximadamente em S&o
Luis no momento? Comente.

19. Quais os equipamentos que compdem uma radiola? Recebem outro(s) nome(s)? Por qué?
Para que serve cada um deles?

20. O que é um pared@o? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué?

21. O que é a bolachinha? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué?

22. O que é o bolach@o? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué?

23. O que quer dizer a expressdo “essa radiola bate muito”? Recebe outro(s) nome(s) e/ou
significado(s)? Por qué?
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24. O que é uma pedra? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué?

25. O que é uma exclusividade? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué?

26. O que é uma sequéncia? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué?

27. O que é uma sequéncia exclusiva? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué?
28. O que é carimbar ou queimar um reggae? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)?
Por qué?

29. O que é cortar um reggae? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué?

30. O que quer dizer cirurgifo? E a pessoa que carimba ou que corta um reggae? Recebe
outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué? Com que propositos se carimba ou se corta
um reggae hoje em dia. Esses propositos sdo diferentes dos de antigamente?

31. Como se chama a pessoa que faz a vinheta? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)?
Por qué?

32. O que quer dizer investidor? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué? Fale
sobre 0 aparecimento, a importancia e as fun¢des do investidor no Reggae ludovicense.

33. O que quer dizer a expressdo “veterano do Reggae”? Recebe outro(s) nome(s) e/ou
significado(s)? Por qué?

34. Como se chama alguém novato no movimento Reggae? Recebe outro(s) nome(s) e/ou
significado(s)? Por qué?

35. O que quer dizer a expressdo “massa regueira”? Recebe outro(s) nome(s) e/ou
significado(s)? Por qué?

36. O que quer dizer magnata? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué?

37. O que quer dizer a expressdo “regueiro inteirado”? Recebe outro(s) nome(s) e/ou
significado(s)? Por qué?

38. Que profissionais sdo necessarios para que uma radiola funcione? Como se chamam as
pessoas que trabalham no transporte, montagem, ligacdo, testagem de uma radiola e que
atividades cada uma dessas pessoas realiza?

39. O que é um técnico? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué?

40. O que € uma festa programada? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué?
41. O que € um point? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué?

42. O que € um “toque de boca”? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué?

43. Voceé poderia contar alguma histdria/relatar algum episddio marcante/interessante sobre o
Reggae?

44. \VJocé concorda que hd uma linguagem que identifica os regueiros ludovicenses? Em caso
afirmativo, porque existe essa linguagem especifica?

Data de realizacéo da entrevista
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO CEARA - UFC

CENTRO DE HUMANIDADES

DEPARTAMENTO DE LETRAS VERNACULAS

PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM LINGUISTICA - PPGL

MESTRADO INTERINSTITUCIONAL EM LINGUISTICA - UFC/ UFMA
Pesquisadora: Georgiana Mércia Oliveira Santos

Pesquisa: A terminologia do reggae ludovicense: uma abordagem socioterminoldgica
Orientadora: Profa. Dra. Maria do Socorro Silva de Aragao

SEGMENTO REGUEIRO: PROPRIETARIO DE ESPACO CODIGO

1. Nome.

2. Como o movimento Reggae esta estruturado, atualmente, em S&o Luis? Em torno de que ou
a partir de que o movimento Reggae ludovicense esta estruturado? Como esse movimento se
constitui na capital maranhense?

3. Que fungdes sdo exercidas ou que segmentos existem dentro desse movimento?

4. Quais séo as atividades realizadas por cada um desses segmentos?

5. Essa forma de organizagdo/constituicdo da-se de forma diferente em outros lugares?
Comente.

6. Fale sobre sua trajetoria no Reggae ludovicense.

7. Que funcéo(des) vocé exerce(u) dentro do movimento Reggae ludovicense?

8. Descreva cada uma e fale sobre a importancia dessa(s) fungéo(des) para o movimento
Reggae.

9. Que tarefas/atividades séo executadas dentro dessa fungéo que vocé exerce?

10. Com quais outras fun¢bes desse movimento a sua esta(eve) relacionada? Por qué?

11. Quais sdo as tarefas executadas em cada uma dessas fungdes?

12. De que segmentos/funcdes (negociagdo, producéo, divulgacdo) depende diretamente a
realizacdo de uma festa ou de um evento de reggae? Comente.

13. Que tipos de festas e de eventos de reggae séo produzidos na capital maranhense?

14. Quais sdo as etapas (operacdes/processos) utilizadas por um proprietario de casa, bar ou
clube de reggae na negociagdo/organizagdo/divulgacdo de uma festa ou de um evento de
reggae?

15. Quantos espacos de reggae (clubes, bares, casas) existem aproximadamente em Séo Luis
no momento? Cite alguns.

16. O que quer dizer a expressdo “reggae barba branca™? Recebe outro(s) nome(s) e/ou
significado(s)? Por qué?

17. O que é um langamento? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué?

18. O que é um reggae coro de rato, manjado? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)?
Por qué?

19. O que é um reggae palha ou géro? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué?
20. O que quer dizer a expressdo “o clube bamburrou”? Recebe outro(s) nome(s) e/ou
significados? Por qué?

21. O que quer dizer a expressdo “a festa foi roga”? Recebe outro(s) nome(s) e/ou
significados? Por qué?
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22. Que expressao(des) se usa(m) para dizer que uma festa foi um sucesso? Recebe outro(s)
nome(s) e/ou significados? Por qué?

23. O que é um point? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por qué?

24. O que é uma festa programada? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por qué?

25. O que quer dizer a expressdo “veterano do Reggae”? Recebe outro(s) nome(s) e/ou
significados? Por qué?

26. Como se chama alguém novato no movimento Reggae? Recebe outro(s) nome(s) e/ou
significados? Por qué?

27. O que quer dizer a expressdo “massa regueira”? Recebe outro(s) nome(s) e/ou
significados? Por qué?

28. O que quer dizer magnata? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por qué?

29. Como se chama um grupo de pessoas que sai junto para uma festa de reggae? Recebe
outro(s) nome(s) e/ou significados? Por qué?

30. O que quer dizer “regueiro capela”? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por qué?

31. Como se chama aquele regueiro que € o primeiro a chegar, as vezes, antes mesmo da festa
comecar? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por qué?

32. Como se chama alguém que esté& sob o efeito da maconha? Recebe outro(s) nome(s) e/ou
significados? Por qué?

33. Que outros nomes déo para a maconha? Por qué?

34. Como se chama o ato de fumar maconha? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por
qué?

35. Vocé poderia contar alguma histéria/relatar algum episddio marcante/interessante sobre o
Reggae?

36. Vocé concorda que ha uma linguagem que identifica os regueiros ludovicenses? Em caso
afirmativo, porque existe essa linguagem especifica?

Data de realizacéo da entrevista
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MESTRADO INTERINSTITUCIONAL EM LINGUISTICA - UFC/ UFMA
Pesquisadora: Georgiana Mércia Oliveira Santos

Pesquisa: A terminologia do reggae ludovicense: uma abordagem socioterminoldgica
Orientadora: Profa. Dra. Maria do Socorro Silva de Aragao

SEGMENTO REGUEIRO: PROMOTOR DE FESTAS E DE EVENTOS
CODIGO

1. Nome.

2. Como o movimento Reggae esta estruturado, atualmente, em S&o Luis? Em torno de que ou
a partir de que o movimento Reggae ludovicense esta estruturado? Como esse movimento se
constitui na capital maranhense?

3. Que fungdes sdo exercidas ou que segmentos existem dentro desse movimento?

4. Quais séo as atividades realizadas por cada um desses segmentos?

5. Essa forma de organizagdo/constituicdo da-se de forma diferente em outros lugares?
Comente.

6. Fale sobre sua trajetoria no Reggae ludovicense.

7. Que funcéo(des) vocé exerce(u) dentro do movimento Reggae ludovicense?

8. Descreva cada uma e fale sobre a importancia dessa(s) funcéo(des) para o movimento
Reggae.

9. Que tarefas/atividades séo executadas dentro dessa fungéo que vocé exerce(u)?

10. Com quais outras funcdes desse movimento a que vocé exerce(u) esta(eve) relacionada?
Por qué?

11. Quais sdo as tarefas executadas em cada uma dessas fungdes?

12. De que segmentos/funcgdes (negociagdo, producédo, divulgacdo) depende diretamente a
realizagdo de uma festa ou de um evento de reggae? Comente.

13. Que tipos de festas e/ou de eventos de reggae sdo produzidos na capital maranhense?

14. Quais sdo as etapas (operagdes e processos) utilizadas na promocéao/producéo de uma
festa ou de um evento?

15. Que outros promotores de festas e de eventos de reggae vocé conhece?

16. Quantas e quais radiolas (e seus respectivos donos) existem aproximadamente em S&o
Luis no momento? Cite algumas.

17. Quantos e quais espacos de reggae existem aproximadamente em S&o Luis no momento?
Cite alguns.

18. O que é um reggae roots? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué?

19. Como se chama um reggae bem agitado? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)?
Por qué?

20. O que é um reggae eletrdnico? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué? E o
mesmo robozinho? Se ndo, qual é a diferenca?

21. O que é um meld? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué? Como os melds
s&o batizados no movimento Reggae?
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22. Como se chama a regueira pouco discreta que chega as festas chamando atencéo pelo jeito
ou pela roupa? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué?

23. O que quer dizer regueiro estiloso? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué?
24. Que expressdes vocé usa para chamar um regueiro que é seu conhecido, amigo? Recebe
outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué?

25. Como se chama uma regueira bonita, sensual, interessante? Recebe outro(s) nome(s) e/ou
significado(s)? Por qué?

26. Como se chama um grupo de pessoas que sai junto para uma festa de reggae? Recebe
outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué?

27. Como se chama a pessoa que faz a vinheta? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)?
Por qué?

28. O que quer dizer cirurgifo? E a pessoa que carimba ou que corta um reggae? Recebe
outro(s) nome(s) efou significado(s)? Por qué? Com que prop6sitos se carimba ou se corta um
reggae hoje em dia. Esses propdsitos sdo diferentes dos de antigamente?

29. Que expressao(0es) se usa(m) para dizer que um dj vai a uma festa somente para observar
a atuacdo de uma radiola? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué?

30. O que é um promotor? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué?

31. O que é carimbar ou queimar um reggae? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)?
Por qué?

32. O que é cortar um reggae? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué?

33. O que quer dizer a expressdo “essa radiola bate muito”? Recebe outro(s) nome(s) e/ou
significado(s)? Por qué?

34. O que é uma festa programada? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué?
35. O que quer dizer a expressdo “a festa foi roga”? Recebe outro(s) nome(s) e/ou
significado(s)? Por qué?

36. Que expressdo(0es) se usa(m) para dizer que uma festa que foi um sucesso? Por qué?

37. O que quer dizer a expressdo “o clube bamburrou”? Recebe outro(s) nome(s) e/ou
significado(s)? Por qué?

38. O que é um “toque de boca”? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué?

39. Como se chama uma situagdo-problema no reggae? Recebe outro(s) nome(s) e/ou
significado(s)? Por qué?

40. Vocé poderia contar alguma histdria/relatar algum episddio marcante/interessante sobre o
Reggae?

41. Vocé concorda que hd uma linguagem que identifica os regueiros ou segmentos de
regueiros? Em caso afirmativo, porque existe essa linguagem especifica?

Data de realizacdo da entrevista
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SEGMENTO REGUEIRO: DJ CcODIGO

1. Nome.

2. Como o movimento Reggae esta estruturado, atualmente, em S&o Luis? Em torno de que ou
a partir de que o movimento Reggae ludovicense esta estruturado? Como esse movimento se
constitui na capital maranhense?

3. Que fungdes sdo exercidas ou que segmentos existem dentro desse movimento?

4. Quais séo as atividades realizadas por cada um desses segmentos?

5. Essa forma de organizacdo da-se de forma diferente em outros lugares? Comente.

6. Fale sobre sua trajetoria no Reggae ludovicense.

7. Que funcéo(des) vocé exerce(u) dentro do movimento Reggae ludovicense?

8. Descreva cada uma e fale sobre a importancia dessa(s) funcéo(des) para o movimento
Reggae.

9. Que tarefas/atividades séo executadas dentro dessa fungéo que vocé exerce(u)?

10. Com quais outras fun¢bes desse movimento a sua esta(eve) relacionada? Por qué?

11. Quais sdo as tarefas executadas em cada uma dessas fungdes?

12. De que segmentos/ fungdes (produgéo, divulgacdo) depende diretamente a realizagdo de
uma festa ou de um evento de reggae? Comente.

13. Que outros dj de reggae vocé conhece?

14. Quais séo as etapas (operagdes e processos) utilizadas por um dj antes da realizagdo de
uma festa ou de um evento de reggae?

15. Quais os equipamentos utilizados em cada uma dessas etapas? Recebem outro(s) nome(s)?
Por qué?

16. Qual é a finalidade de cada equipamento?

17. Quais o0s equipamentos que um dj usa no momento da realizagdo de uma festa? Para que
servem? Recebem outro(s) nome(s)? Por qué?

18. S&o equipamentos diferentes dos utilizados no inicio do movimento reggae? Comente.

19. Quantas e quais radiolas (e seus respectivos donos) existem aproximadamente em S&o
Luis no momento? Cite algumas.

20. Que tipos ou estilos de reggae vocé conhece?

21. O que é pegada? Por exemplo, “aguele reggae tem a pegada roots”. Recebe outro(s)
nome(s) e/ou significados? Por qué?

22. O que é uma pedra? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por qué?

23. O que é um mel6? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por qué? Como os melds
s&o batizados no movimento Reggae?

24. O que é um reggae roots? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por qué?
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25. Como se chama um reggae bem agitado? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por
qué?

26. O que é um reggae eletrdnico? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por qué? E o
mesmo robozinho? Se ndo, qual é a diferenca?

27. O que quer dizer a expressdo “reggae barba branca”? Recebe outro(s) nome(s) e/ou
significados? Por qué?

28. O que é um lancamento? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por qué?

29. O que é um reggae coro de rato, manjado? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados?
Por qué?

30. O que é um reggae palha ou gdro? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por qué?
31. Como se chama um reggae de sucesso, que agradou aos regueiros? Recebe outro(s)
nome(s) e/ou significados? Por qué?

32. Como se chama um reggae que ndo “caiu na graga” dos regueiros, que ndo se
popularizou? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por qué?

33. O que é uma exclusividade? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por qué?

34. O que é uma sequéncia? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por qué?

35. O que é uma sequéncia exclusiva? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por qué?
36. O que € carimbar ou queimar um reggae? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por
qué?

37. O que é cortar um reggae? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por qué?

38. O que é uma radiola? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por qué?

39. Quais os equipamentos que compde uma radiola? Recebem outro(s) nome(s)? Por qué?
Para que serve cada um deles?

40. O que € um pareddo? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por qué?

41. O que € um movel? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por qué?

42. O que € a bolachinha? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué?

43. O que € o bolach&o? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué?

44. O que quer dizer a expressdo “essa radiola bate muito”? Recebe outro(s) nome(s) e/ou
significado(s)? Por qué?

45. O que quer dizer a expressdo “veterano do Reggae”? Recebe outro(s) nome(s) e/ou
significados? Por qué?

46. Como se chama alguém novato no movimento Reggae? Recebe outro(s) nome(s) e/ou
significados? Por qué?

47. O que quer dizer a expressdo “massa regueira”? Recebe outro(s) nome(s) e/ou
significados? Por qué?

48. O que quer dizer a expressdo “regueiro inteirado”? Recebe outro(s) nome(s) e/ou
significado(s)? Por qué?

49. O que quer dizer cirurgido? E a pessoa que carimba ou gque corta um reggae? Recebe
outro(s) nome(s) efou significado(s)? Por qué? Com que prop6sitos se carimba ou se corta um
reggae hoje em dia. Esses propdsitos sdo diferentes dos de antigamente?

50. O que é um dj? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué?

51. Que expressdo(des) se utiliza(m) para se dizer que se esté interessado por alguma garota?
52. Que expressdo(0es) se usa(m) para dizer que um regueiro vai “dar uma olhada” numa
festa somente para “sentir o clima”? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué?
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53. Como se chama o ato de conversar que o regueiro utiliza para conquistar uma garota?

54. Como se chama alguém que esté sob o efeito da maconha? Recebe outro(s) nome(s) e/ou
significados? Por qué?

55. Que outros nomes d&o para a maconha? Por qué?

56. Como se chama o ato de fumar maconha? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por
qué?

52. Vocé poderia contar alguma histéria/relatar algum episddio marcante/interessante sobre o
Reggae?

53. Vocé concorda que hd uma linguagem que identifica os regueiros ou segmentos de
regueiros? Em caso afirmativo, porque existe essa linguagem especifica?

Data de realizacéo da entrevista
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SEGMENTO REGUEIRO: APRESENTADOR DE PROGRAMA DE RADIO E DE
TELEVISAO CODIGO

1. Nome.

2. Como o movimento Reggae esta estruturado, atualmente, em S&o Luis? Em torno de que ou
a partir de que o movimento Reggae ludovicense esta estruturado? Como esse movimento se
constitui na capital maranhense?

3. Que fungdes sdo exercidas ou que segmentos existem dentro desse movimento?

4. Quais séo as atividades realizadas por cada um desses segmentos?

5. Essa forma de organizagdo/constituicdo da-se de forma diferente em outros lugares?
Comente.

6. Fale sobre sua trajetoria no Reggae ludovicense.

7. Que funcéo(des) vocé exerce(u) dentro do movimento Reggae ludovicense?

8. Descreva cada uma e fale sobre a importancia dessa(s) funcéo(des) para o movimento
Reggae.

9. Que tarefas/atividades séo executadas dentro dessa fungéo que vocé exerce?

10. Com quais outras fun¢bes desse movimento a sua esta(eve) relacionada? Por qué?

11. Quais sdo as tarefas executadas em cada uma dessas fungdes?

12. De que pessoas/fungdes depende diretamente a realizagdo (produgéo, divulgagéo) de uma
festa ou de um evento de reggae? Comente.

13. Que outros apresentadores de programas de reggae de radio/ de TV de S&o Luis vocé
conhece?

14. No momento, quantos programas de reggae existem, aproximadamente, nas emissoras de
rédio/ de TV de S&o Luis? Cite alguns.

15. Existem diferentes tipos de programas de reggae produzidos nas emissoras de radio/ de
TV de S&o Luis? Comente.

16. Quais sdo as etapas (operagOes/processos) utilizadas na producdo/execucdo de um
programa de reggae numa emissora de radio/ de TV?

17. Quais os equipamentos utilizados em cada uma dessas fases?

18. Qual é a finalidade de cada equipamento?

19. S&o equipamentos diferentes dos utilizados em programas que ndo sdo de reggae ou dos
usados em programas do inicio do movimento Reggae? Comente.

20. O que é a bolachinha? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué?

21. O que é o bolach@o? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué?

22. O que é um “toque de boca”? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué?

23. O que é um cartucho? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué
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24. O que é uma festa programada? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué?
25. O que é uma pedra? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por qué?

26. O que é um mel6? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por qué? Como os melds
s&o batizados no movimento Reggae?

27. O que é um reggae roots? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por qué?

28. Como se chama um reggae bem agitado? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por
qué?

29. O que quer dizer a expressdo “reggae barba branca”? Recebe outro(s) nome(s) e/ou
significado(s)? Por qué?

30. O que é um lancamento? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por qué?

31. O que é um reggae coro de rato, manjado? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados?
Por qué?

32. O que é um reggae palha ou gdro? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por qué?
33. O que € carimbar ou queimar um reggae? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por
qué?

34. O que é cortar um reggae? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por qué?

35. O que é uma exclusividade? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué?

36. O que é uma sequéncia? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué?

37. O que é uma sequéncia exclusiva? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué?
38. O que quer dizer a expressdo “massa regueira”? Recebe outro(s) nome(s) e/ou
significados? Por qué?

39. O que quer dizer a expressdo “regueiro inteirado”? Recebe outro(s) nome(s) e/ou
significado(s)? Por qué?

40. O que quer dizer cirurgido? E a pessoa que carimba ou que corta um reggae? Recebe
outro(s) nome(s) efou significado(s)? Por qué? Com que prop6sitos se carimba ou se corta um
reggae hoje em dia. Esses propdsitos sdo diferentes dos de antigamente?

41. O que € um point? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué?

42. Vocé poderia contar alguma histdria/relatar algum episédio marcante/interessante sobre o
Reggae?

43. Vocé concorda que hd uma linguagem que identifica os regueiros ou segmentos de
regueiros? Em caso afirmativo, porque existe essa linguagem especifica?

Data de realizacéo da entrevista
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Pesquisadora: Georgiana Mércia Oliveira Santos

Pesquisa: A terminologia do reggae ludovicense: uma abordagem socioterminoldgica
Orientadora: Profa. Dra. Maria do Socorro Silva de Aragao

SEGMENTO REGUEIRO: COLECIONADOR CODIGO

1. Nome.

2. Como o movimento Reggae esta estruturado, atualmente, em S&o Luis? Em torno de que ou
a partir de que o movimento Reggae ludovicense esta estruturado? Como esse movimento se
constitui na capital maranhense?

3. Que fungdes sdo exercidas ou que segmentos existem dentro desse movimento?

4. Quais séo as atividades realizadas por cada um desses segmentos?

5. Essa forma de organizagdo/constituicdo da-se de forma diferente em outros lugares?
Comente.

6. Fale sobre sua trajetoria no Reggae ludovicense.

7. Que funcéo(des) vocé exerce(u) dentro do movimento Reggae ludovicense?

8. Descreva cada uma e fale sobre a importancia dessa(s) fungéo(des) para o movimento
Reggae.

9. Que tarefas/atividades séo executadas dentro dessa fung&o que vocé exerce(u)?

10. Com quais outras funcdes desse movimento a que vocé exerce(u) esta(eve) relacionada?
Por qué?

11. Quais sdo as tarefas executadas em cada uma dessas fungdes?

12. De que pessoas/funcdes depende diretamente o trabalho de um colecionador? Fale sobre.
13. Quais sdo as etapas (operagdes/processos) utilizadas no trabalho de um colecionador?

14. Quais os equipamentos utilizados pelo colecionador?

15. Qual é a finalidade de cada equipamento?

16. Quantos grupos de colecionadores de reggae (e seus respectivos coordenadores) existem
aproximadamente em S&o Luis no momento? Cite alguns.

17. Existem diferentes tipos de grupos de colecionadores no Reggae ludovicense? Explique.
18. Que tipos ou estilos de reggae vocé conhece?

19. O que é uma pedra? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por qué?

20. O que é um mel6? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por qué? Como os melds
s&o batizados no movimento Reggae?

21. O que é pegada? Por exemplo, “aguele reggae tem a pegada roots”. Recebe outro(s)
nome(s) e/ou significados? Por qué?

22. O que é um reggae roots? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por qué?

23. Como se chama um reggae bem agitado? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por
qué?

24. O que quer dizer a expressdo “reggae barba branca”? Recebe outro(s) nome(s) e/ou
significado(s)? Por qué?
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25. O que é um lancamento? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por qué?

26. O que é um reggae eletronico? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por qué? E o
mesmo robozinho? Se ndo, qual é a diferenca?

27. O que é um reggae coro de rato, manjado? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados?
Por qué?

28. O que é um reggae palha ou gdro? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por qué?
29. O que é a bolachinha? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué?

30. O que é o bolach@o? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué?

31. O que é uma radiola? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué?

32. Quais 0s equipamentos que compdem uma radiola? Recebem outro(s) nome(s)? Por qué?
Para que serve cada um deles?

33. O que é um pared@o? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué?

34. O que quer dizer a expressdo “essa radiola bate muito”? Recebe outro(s) nome(s) e/ou
significado(s)? Por qué?

35. O que quer dizer a expressdo “massa regueira”? Recebe outro(s) nome(s) e/ou
significados? Por qué?

36. O que quer dizer a expressdo “veterano do Reggae”? Recebe outro(s) nome(s) e/ou
significados? Por qué?

37. Como se chama alguém novato no movimento Reggae? Recebe outro(s) nome(s) e/ou
significados? Por qué?

38. O que quer dizer magnata? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por qué?

39. O que quer dizer cirurgifo? E a pessoa que carimba ou que corta um reggae? Recebe
outro(s) nome(s) efou significado(s)? Por qué? Com que prop6sitos se carimba ou se corta um
reggae hoje em dia. Esses propdsitos sdo diferentes dos de antigamente?

40. Como se chama a pessoa que faz a vinheta? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)?
Por qué?

41. O que quer dizer investidor? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué? Fale
sobre 0 aparecimento, a importancia e as fun¢des do investidor no Reggae ludovicense.

42. O que é carimbar ou queimar um reggae? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por
qué?

43. O que € cortar um reggae? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por qué?

44. \Jocé poderia contar alguma histdria/relatar algum episddio marcante/interessante sobre o
Reggae?

45. Vocé concorda que hd uma linguagem que identifica os regueiros ou segmentos de
regueiros? Em caso afirmativo, porque existe essa linguagem especifica?

Data de realizacdo da entrevista
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO CEARA - UFC

CENTRO DE HUMANIDADES

DEPARTAMENTO DE LETRAS VERNACULAS

PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM LINGUISTICA - PPGL

MESTRADO INTERINSTITUCIONAL EM LINGUISTICA - UFC/ UFMA
Pesquisadora: Georgiana Mércia Oliveira Santos

Pesquisa: A terminologia do reggae ludovicense: uma abordagem socioterminoldgica
Orientadora: Profa. Dra. Maria do Socorro Silva de Aragao

SEGMENTO REGUEIRO: DANCARINO CODIGO

1. Nome.

2. Como o movimento Reggae esta estruturado, atualmente, em S&o Luis? Em torno de que ou
a partir de que o movimento Reggae ludovicense esta estruturado? Como esse movimento se
constitui na capital maranhense?

3. Que fungdes sdo exercidas ou que segmentos existem dentro desse movimento?

4. Quais séo as atividades realizadas por cada um desses segmentos?

5. Essa forma de organizagdo/constituicdo da-se de forma diferente em outros lugares?
Comente.

6. Fale sobre sua trajetoria no Reggae ludovicense.

7. Que funcéo(des) vocé exerce(u) dentro do movimento Reggae ludovicense?

8. Descreva cada uma e fale sobre a importancia dessa(s) fungéo(des) para o movimento
Reggae.

9. Que tarefas/atividades séo executadas dentro dessa fungéo que vocé exerce(u)?

10. Com quais outras funcdes desse movimento a que vocé exerce(u) esta(eve) relacionada?
Por qué?

11. Quais sdo as tarefas executadas em cada uma dessas fungdes?

12. Quantos grupos de danca existem aproximadamente no Reggae de S&o Luis no momento?
Cite alguns.

13. Existem diferentes tipos de grupos de danga no Reggae ludovicense? Explique.

14. Quantos e quais dangarinos (solo, casal) vocé conhece? Cite alguns.

15. Quais séo as etapas (operagOes/processos) utilizadas na produgdo das coreografias de
reggae?

16. Quais os equipamentos utilizados em cada uma dessas fases e qual a finalidade de cada
equipamento?

17. Que tipos ou estilos de reggae vocé conhece?

18. Quais os principais passos de reggae na danca solo?

19. Quais os principais passos de reggae na danca a dois?

20. Quais os principais passos de reggae na danga em grupo?

21. O que quer dizer a expressdo “dar um ferro”? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados?
Por qué?

22. O que quer dizer a expressdo “pegar um ferro”? Recebe outro(s) nome(s) e/ou
significados? Por qué?

23. Como se chama o vestuario que, em geral, a mulher usa? Recebe outro(s) nome(s) e/ou
significados? Por qué?
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24. Como se chama o vestuario que, em geral, 0 homem usa? Recebe outro(s) nome(s) e/ou
significados? Por qué?

25. Como se chama o penteado utilizado pelos regueiros? Existem diferengas (nomes e
formas) entre os penteados usados pelas mulheres e os usados pelos homens? Comente.

26. O que é pegada? Por exemplo, “aguele reggae tem a pegada roots”. Recebe outro(s)
nome(s) e/ou significados? Por qué?

27. O que é uma pedra? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por qué?

28. O que é um mel6? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por qué? Como os melds
séo batizados no movimento Reggae?

29. O que é um reggae roots? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por qué?

30. Como se chama um reggae bem agitado? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por
qué?

31. O que é um reggae eletrdnico? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por qué? E o
mesmo robozinho? Se ndo, qual é a diferenga? Robozinho também é um tipo de danga no
Reggae? Em que consiste?

32. O que é um reggae coro de rato, manjado? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados?
Por qué?

33. O que é um reggae palha ou gdro? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por qué?
34. Como se chama um bom dangarino de reggae? Recebe outro(s) nome(s) e/ou
significados? Por qué?

35. Como se chama um regueiro que danga mal? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados?
Por qué?

36. Como se chama a regueira pouco discreta que chega as festas chamando atengéo pelo jeito
ou pela roupa? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué?

37. O que quer dizer regueiro estiloso? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué?
38. Que expressdes vocé usa para chamar um regueiro que é seu conhecido, amigo? Recebe
outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué?

39. Como se chama uma regueira bonita, sensual, interessante? Recebe outro(s) nome(s) e/ou
significado(s)? Por qué?

40. Como se chama um grupo de pessoas que sai junto para uma festa de reggae? Recebe
outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué?

41. Que expressdo(0es) se utiliza(m) para se dizer que se esté interessado por alguma garota?
42. Que expressdo(0es) se utiliza(m) para se dizer que se esta interessado por algum garoto?
43. VVocé poderia contar alguma histdria/relatar algum episddio marcante/interessante sobre o
Reggae?

44. Vocé concorda que hd uma linguagem que identifica os regueiros ou segmentos de
regueiros? Em caso afirmativo, porque existe essa linguagem especifica?

Data de realizacéo da entrevista
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SEGMENTO REGUEIRO: CANTORES CcODIGO

1. Nome.

2. Como o movimento Reggae esta estruturado, atualmente, em S&o Luis? Em torno de que ou
a partir de que o movimento Reggae ludovicense esta estruturado? Como esse movimento se
constitui na capital maranhense?

3. Que fungdes sdo exercidas ou que segmentos existem dentro desse movimento?

4. Quais séo as atividades realizadas por cada um desses segmentos?

5. Essa forma de organizagdo/constituicdo da-se de forma diferente em outros lugares?
Comente.

6. Fale sobre sua trajetoria no Reggae ludovicense.

7. Que funcéo(des) vocé exerce(u) dentro do movimento Reggae ludovicense?

8. Descreva cada uma e fale sobre a importancia dessa(s) fungéo(des) para o movimento
reggae.

9. Que tarefas/atividades séo executadas dentro dessa fung&o que vocé exerce(u)?

10. Com quais outras funcdes desse movimento a que vocé exerce(u) esta(eve) relacionada?
Por qué?

11. Quais sdo as tarefas executadas em cada uma dessas fungdes?

12. De que pessoas/funcdes depende diretamente o trabalho de um cantor-solo/ uma banda?
Fale sobre.

13. Que tipos ou estilos de reggae vocé conhece? Que tipos de reggae sdo produzidos,
especialmente, em S&o Luis?

14. Quais séo as etapas (operacOes/processos) utilizadas na producdo de um cd, dvd de
reggae?

15. Quais os equipamentos utilizados em cada uma dessas fases?

16. Qual é a finalidade de cada equipamento?

17. Quantos cantores-solo/ bandas ludovicenses de reggae vocé conhece? Cite alguns.

18. O que é uma pedra? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por qué?

19. O que é um mel6? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por qué? Como os melds
s&o batizados no movimento Reggae?

20. O que é pegada? Por exemplo, “aguele reggae tem a pegada roots”. Recebe outro(s)
nome(s) e/ou significados? Por qué?

21. O que é um reggae roots? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por qué?

22. Como se chama um reggae bem agitado? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por
qué?
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23. O que quer dizer a expressdo “reggae barba branca”? Recebe outro(s) nome(s) e/ou
significado(s)? Por qué?

24. O que é um lancamento? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por qué?

25. O que é um reggae eletronico? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por qué? E o
mesmo robozinho? Se ndo, qual é a diferenca?

26. O que é um reggae coro de rato, manjado? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados?
Por qué?

27. O que é um reggae palha ou gdro? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por qué?
28. O que quer dizer magnata? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por qué?

29. O que quer dizer cirurgifo? E a pessoa que carimba ou que corta um reggae? Recebe
outro(s) nome(s) efou significado(s)? Por qué? Com que prop6sitos se carimba ou se corta um
reggae hoje em dia. Esses propdsitos sdo diferentes dos de antigamente?

30. Como se chama a pessoa que faz a vinheta? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)?
Por qué?

31. O que quer dizer investidor? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué? Fale
sobre o0 aparecimento, a importancia e as fun¢des do investidor no Reggae ludovicense.

32. O que € carimbar ou queimar um reggae? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por
qué?

33. O que é cortar um reggae? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por qué?

34. Como se chama alguém que esté& sob o efeito da maconha? Recebe outro(s) nome(s) e/ou
significados? Por qué?

35. Que outros nomes d&o para a maconha? Por qué?

36. Como se chama o ato de fumar maconha? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por
qué?

37. Vocé poderia contar alguma histéria/relatar algum episddio marcante/interessante sobre o
Reggae?

38. Vocé concorda que hd uma linguagem que identifica os regueiros ou segmentos de
regueiros? Em caso afirmativo, porque existe essa linguagem especifica?

Data de realizacéo da entrevista
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SEGMENTO REGUEIRO: PRODUTORES MUSICAIS
CODIGO

1. Nome.

2. Como o movimento Reggae esta estruturado, atualmente, em S&o Luis? Em torno de que ou
a partir de que o movimento Reggae ludovicense esta estruturado? Como esse movimento se
constitui na capital maranhense?

3. Que fungdes sdo exercidas ou que segmentos existem dentro desse movimento?

4. Quais séo as atividades realizadas por cada um desses segmentos?

5. Essa forma de organizagdo/constituicdo da-se de forma diferente em outros lugares?
Comente.

6. Fale sobre sua trajetoria no Reggae ludovicense.

7. Que funcéo(des) vocé exerce(u) dentro do movimento Reggae ludovicense?

8. Descreva cada uma e fale sobre a importancia dessa(s) fungéo(des) para o movimento
Reggae.

9. Que tarefas/atividades séo executadas dentro dessa fung&o que vocé exerce(u)?

10. Com quais outras funcdes desse movimento a que vocé exerce(u) esta(eve) relacionada?
Por qué?

11. Quais sdo as tarefas executadas em cada uma dessas fungdes?

12. De que pessoas/funcdes depende diretamente a producdo musical do chamado reggae
eletronico. Comente.

13. Quantos e quais estudios musicais (e seus respectivos donos) existem aproximadamente
em S&o Luis no momento? Cite algumas.

14. Que outros produtores musicais de reggae vocé conhece?

15. Que tipos ou estilos de reggae vocé conhece?

16. Existem diferentes tipos de reggae eletronico? Comente.

17. Quais sdo as etapas (operagdes/processos) utilizadas na produgdo musical do reggae
eletronico? Comente.

18. O que é base? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué?

19. O que é frase? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué? Existem diferentes
tipos? Por qué?

20. O que é introdug@o? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué?

21. O que é solo? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué?

22. O que séo os arranjos? Recebem outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué?

23. O que é grove? Existem diferentes tipos de grove. Esses diferentes tipos estdo associados
aos diferentes tipos ou estilos de reggae?
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24. O que é pegada? Por exemplo, “aguele reggae tem a pegada roots”. Recebe outro(s)
nome(s) e/ou significados? Por qué?

25. O que é o new roots? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué?

26. O que é o ragah murphe? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué?

27. O que é um reggae roots? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por qué?

28. Como se chama um reggae bem agitado? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por
qué?

29. O que é um reggae eletronico? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por qué? E o
mesmo robozinho? Se ndo, qual é a diferenca?

30. O que quer dizer a expressdo “reggae barba branca”? Recebe outro(s) nome(s) e/ou
significado(s)? Por qué?

31. O que é um lancamento? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por qué?

32. O que é um reggae coro de rato, manjado? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados?
Por qué?

33. O que é um reggae palha ou gdro? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por qué?
34. O que é uma pedra? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por qué?

35. O que é um mel6? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por qué? Como os melds
s&o batizados no movimento Reggae?

36. O que quer dizer investidor? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué? Fale
sobre 0 aparecimento, a importancia e as fun¢des do investidor no Reggae ludovicense.

37. O que quer dizer cirurgifo? E a pessoa que carimba ou que corta um reggae? Recebe
outro(s) nome(s) efou significado(s)? Por qué? Com que prop6sitos se carimba ou se corta um
reggae hoje em dia. Esses propdsitos sdo diferentes dos de antigamente?

38. Como se chama a pessoa que faz a vinheta? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)?
Por qué?

39. O que € carimbar ou queimar um reggae? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por
qué?

40. O que € cortar um reggae? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por qué?

41. O que é vazar? Por exemplo, “a musica vazou”. Recebe outro(s) nome(s) e/ou
significado(s)? Por qué?

42. O que € aposta? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué?

43. Como se chama a regueira pouco discreta que chega as festas chamando atencgéo pelo jeito
ou pela roupa? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué?

44. Como se chama uma regueira bonita, sensual, interessante? Recebe outro(s) nome(s) e/ou
significado(s)? Por qué?

Data de realizacdo da entrevista
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SEGMENTO REGUEIRO: INVESTIDORES

1. Nome.

2. Como o movimento Reggae esta estruturado, atualmente, em S&o Luis? Em torno de que ou
a partir de que o movimento Reggae ludovicense esta estruturado? Como esse movimento se
constitui na capital maranhense?

3. Que fungdes sdo exercidas ou que segmentos existem dentro desse movimento?

4. Quais séo as atividades realizadas por cada um desses segmentos?

5. Essa forma de organizacdo/constituicdo da-se de forma diferente em outros lugares?
Comente.

6. Fale sobre sua trajetoria no Reggae ludovicense.

7. Que funcéo(des) vocé exerce(u) dentro do movimento Reggae ludovicense?

8. Descreva cada uma e fale sobre a importancia dessa(s) fungéo(des) para o movimento
Reggae.

9. Que tarefas/atividades séo executadas dentro dessa fung&o que vocé exerce(u)?

10. Com quais outras funcdes desse movimento a que vocé exerce(u) esta(eve) relacionada?
Por qué?

11. Quais sdo as tarefas executadas em cada uma dessas fungdes?

12. De que pessoas/funcdes depende diretamente o trabalho de um investidor? Comente.

13. Quais sdo as etapas (operagdes/processos) utilizadas no trabalho de um investidor?

14. Quais os equipamentos utilizados pelo investidor?

15. Qual é a finalidade de cada equipamento?

16. Que investidores vocé conhece no Reggae?

17. O que quer dizer investidor? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué? Fale
sobre o0 aparecimento, a importancia e as fun¢des do investidor no Reggae ludovicense.

18. O que quer dizer cirurgifo? E a pessoa que carimba ou que corta um reggae? Recebe
outro(s) nome(s) efou significado(s)? Por qué? Com que prop6sitos se carimba ou se corta um
reggae hoje em dia. Esses propdsitos sdo diferentes dos de antigamente?

19. Como se chama a pessoa que faz a vinheta? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)?
Por qué?

20. O que € carimbar ou queimar um reggae? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por
qué?

21. O que é cortar um reggae? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por qué?

22. O que é vazar? Por exemplo, “a mdusica vazou”. Recebe outro(s) nome(s) e/ou
significado(s)? Por qué?

23. O que é base? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué?
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24. O que é frase? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué? Existem diferentes
tipos? Por qué?

25. O que é aposta? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué?

26. O que é pegada? Por exemplo, “aguele reggae tem a pegada roots”. Recebe outro(s)
nome(s) e/ou significados? Por qué?

27. O que é o0 new roots? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué?

28. O que é o ragah murphe? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significado(s)? Por qué?

29. O que é um reggae roots? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por qué?

30. Como se chama um reggae bem agitado? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por
qué?

31. O que é um reggae eletronico? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por qué? E o
mesmo robozinho? Se ndo, qual é a diferenca?

32. O que quer dizer a expressdo “reggae barba branca”? Recebe outro(s) nome(s) e/ou
significado(s)? Por qué?

33. O que é um lancamento? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por qué?

34. O que é um reggae coro de rato, manjado? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados?
Por qué?

35. O que é um reggae palha ou gdro? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por qué?
36. O que é uma pedra? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por qué?

37. O que é um mel6? Recebe outro(s) nome(s) e/ou significados? Por qué? Como os melds
s&o batizados no movimento Reggae?

Data de realizacéo da entrevista
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ANEXO A - Reportagens de jornais impressos

Com 41 atracoes
internacionais

e nacionais, o
Maranhao Roots
Reggae Festival
acontecera de
hoje a domingo

Maranhio Roots
Reggac Festival
comegard hoje sob

o titulo de maior evento do
género na América do Sul.
E niio ¢ para menos. Com
uma super estrutura de
som, palco e luz, o festival
reunird 41 atracdes internacionais, nacionais ¢
maranhenses de hoje a domingo, no Parque
Folelérico da Vila Palmeira. Na noite desta

' sexta-feira, 17 artistas, entre bandas, cantores,
grupos de danca e radiolas animardo o evento,
que comegaré as 18h.

‘A abertura ficard a cargo dos grupos de
danga Saint Louis e Garotinhos Beleza, que
apresentario os movimentos tipicos da
Jamaica Brasileira no Palco A. A segunda
alragio serd genuinamente maranhense: ‘-

> da radiola Black Power, que ocupard

4 lateral do Parque, ao lado da Estrela do Som.
A noite de estréia promete muitas outras
emogoes. Além dos regueiros guerreiros da

~ Tribo de Jah e do Cidade Negra (ver maté-
| riana pégma 4), havera trés atragdes inter-
“nacionais: Eric Donaldson, Sylvla Tella e
Jully Fulwood. Eric Donaldson & um dos
do roots, com sucessos como

Homenag’e
ao Maranh

Eric Donaldson, autor de classicos dan
ca de Jah, serd o primeiro jamaicano a S0
voz no paleo do Maranhfio Roots
Festival. Conhecido como o rei dos iy
apds vencer cinco edigdes do Jamaica Festi

_ Song Compefition, Donaldson canta
Maiores Sucessos.
“Estou chegando a Sdo Luis p:
um grande show e cantar os su
‘meus, mas do povo que gosta de
Iho”, afirmou ontem pela manhi, po
do tltimo ensaio para a apresentaca
Em Sdo Luis, o jamaicano sent
T estive aqui sete vezes, ma:
uma_delas sinto que sou accito m
Aqui me sinto na Jamaica. A tnica difel
5a ¢ o idioma”, observou Donaldsoi,
depois do festival embarca para apre
gBes na Florida (EUA),

Donaldson assina alpumas das candoel
tocam ' nas radiolas, entre elas o Mdle
Cinderela ¢ seu atual sucesso, Rurn, :laa
de admirar, ele afirma que nao comj
sivas para o repertorio dos ‘pareddes.

No show de hoje, o cantor tamh i
tonde demonstrar 0 amor que s
Jamaica Brasileira apresentando:
inédita e que ainda nem foi batiza
da musica, que serd gravada em ;
disco, traz algumas pal
“E uma cangdo que ¢ inspi
tos que vivi em Sao Luis™, reveld o

A preservagio do regga ool
lente produgdo dos 3.‘\!
ele sdo pontos de identifi

30, “Com o reggae

ones.
)Glndmln e Land of My Birth (Jer correlata). s, NS reconectamo:

ona de uma voz inconfundivel, Sylvia . 2
ifundive vl ainda mais os lagos entre Jam

palco do iy
o festival como e 7 L, resalta Domaldson.

pr

Maranhao Roots Reggae Festival — O Estado do Maranhao, S&o Luis, 01 ago. 2003.
(Arquivo Projeto ALIMA)

INARA RODRIGUES ponentes da banda ficaram muito
Da Editoria de Cidade felizes com a boa recepiividade
que S0 Lufs e admiti-

riam que a expectativa em tocar na
Jamaica Brasileira era muito gran-
de. “J4 fizemos vérios shows aqui
e cada vez mais estamos estreitan-
do esse lago e tendo contato com
muitos regueiros bacanas. E um
Palmeira  sonho para qualguer regueiro tocar
i 1o Maranhdo e jé nos sentimos em
ras noites do Maranhdo Roots casa”, declarou Tony Garrido.
Reggae Festival. A massa regueira Na hora do “bis”, a Cidade
que compareceu a0 local pode se  Negra surpreendeu o piiblico ao
deliciar com os diferentes estilos  chamar ao palco a britanica Silvia
das atragoes locais, nacionais ¢ Tella ¢ sua irmd, para uma dobra-
internacionais, que transformarani  dinha ao som de Woman no Cry. O
o Parque da Vila Palmeira em um  coro poderoso ficou por conta da
auténtico templo do reggac. “massa”,
Na noite de
abertura,  que
aconteceu  sexta-
feira, o clima era

TRIBO -
Ap6s 0 show da
banda carioca,

Na hora do ‘bis

8 ©0s maranhenses
tiva € a fesm 0 Zé Lopes e Célia
MEgou Com a exi- Al Sampaio, acom-
bicao dos grupos publico ao ch'a[ngr panhados  pela
de danea Saint @0 palco a britanica banda Legenda.

Louis ¢ Garotos ainsi Por volta das
Belera, que enst. SilVia Tella 5h da manhd, a
naram 0S passos i Tribo de Jah

da danga Aqueles que chegaram mosirou que muitas pedras ainda
cedo ao local do evento. A radiola  rolariam em uma madrugada que,
Black Power aqueceu os regueiros  por incrivel que pareca, estava
para os shows dos maranhenses apenas comegando. Hifs como 2 i i . G ik s
Santa Cruz, Tony Tavares, César  “Regueiros Guerreiros” ¢ “Ba- A TRIBO de Jah brindou o publico com coletanea de antigos sucessos 0 GANTOR Tony Garrido, da Cidade Negre J& nos sentimo:
Nascimento ¢ Ronald Pinheiro, bilonia em Chamas”, entre outros,
que dividiram o palco com a banda  fizeram o piblico vibrar. “Esse € 0
Legenda. A radiola Estrela do maior festival de reggae da
Som aumentou ainda mais a eufo-  América do Sul e sempre que vol-
ria dos que esperavam, ansiosa- tamos & Sdo Lufs recarregamos
mente, o show da banda carioca nossas baterias para tocar. pelo
Cidade Negra, a grande sensagio  mundo afora”, declarou o perc
danoite. - sionista ¢ vocalista da banda, Z&
Comandada pelo voealista  Orlando.

Tony Garrido, a banda levou o O papa do reggac, Eric
piblico a0 delitio ao tocar seus  Donaldson, continuou a festa,
prande; i h ido da Fully Fulwood

4

Maranhdo Roots Reggae Festival — O Estado do Maranh&o, S&o Luis, 03 ago. 2003.
(Arquivo Projeto ALIMA)



O Parque Folelérico da Yita
Palmeira ficon pequeno para o

e
ocal na sexts
M'ulto entusiasinados, al-

varios

dias, assim comé no S#o Jozdo.

Tenho corteza de que priblico nio

faltaria™, susere.

A batida do reggac tambem
trouxe & capital a presenga de wma
grandc quantidade de (uristas, que
Se mostrarum encantados com a
paixdo do maranhense pelo ritmo.
Alguns vieram de férias e resolve—
ram 36 voltar para casa apos o les
tival e outros vieram cxclusiva-
mente para o cvenlo, como & o

250 de Maria Clara Antunes, 27
anos, baiana. Ila diz que ha muito
lempo queria vir a Sio Luis o
aproveitou a oportunidade do fes-
tival para realizar scu desejo.
“Queria ver de perto esse movi-
mento, que € conhecido em todo o
pals. ¢ estou encantada Curtic o
feggae no Maranhfo ¢ diferente
de fazé-lo em ouros locais. por
que aqui o povo respira repmuc,
além de dancar muito bem™, elo

= L SR
ERIC DONALDSON nao econamizou ‘poedras de responsa’ e nao S regueiro parado na primeira noite o

giou.
Até o padre Haroldo. famoso
por participar ativamente dos fes-

“Gosto de ludo o que &
se e nao poderia deixar de presti-
giar um evento que retine grandes
cantores como os que veremos
aqui’”, ressaltou.

SEGURANCA — A primeira
noite do Muranhio Roots Reggac
Festival teve parte do seu sucesso
creditada 3 organizacio eriteriosa
dos produtores, que pensaram em
tudo para deixar os reguciros o
mais confortdveis possivel. A
estrutura montada contou com
dois palcos, banheiros ceoldgicos
espalhados por toda a drea do par—
que, variedade de comidas e hebi
das vendidas. além da disponibi-
lizagao de uma grande cquipe de

maranhen-

o Maranhao Roots chg,ae Festival

Puablico elogla organlzat;ao do festival

soldados da PM, que contribui-
ram para a seguranca do publico.
¢ dc uma equipc de respate do
Corpo de Bombeiros, e também
um posto de atendimento médico.

Jorge
Thadeu, Manu Bantu, Alé Muniz
Banda Frecdom, Dub Brown,
Mystical Roots, Pure lieeling.
Honey Boy, Noris Cole e a banda
N6 de Fumaga continuaram a
festa no Parque Folclorico da Vila
Palmeira. O festival cncerra-se
neste domingo com o ti0 cspera-
do show do cantor e ministro da
Cultura, Gilberto Gil. Além dele,
se apresentardo o grupo de danca
Jah Rastafari, Beto Pereira, Cie-

“rude, smo Dibel, Banda Guce-
tos. G3-Land e Angela Goular

Lela mais no Alternativo

Maranhdo Roots Reggae Festival — O Estado do Maranhéo, S&o Luis, 03 ago. 2003.

(Arquivo Projeto ALIMA)

cm bem

ma

cionada:

cstudante  de
Brandao: o

José Heone

o Sk,

Adcrlerszreesicn,
Accricn.,
de radeu de Obatala;

tival, Euclides

isso,
Brasil>.

soaram  os
Maranhio Roots Reggac Festival,
tes do riuno jamaicano ja sc preparam para
um evento do sénero. Trata-sc do
Universitario de Reggac (Uniregzae)., que tem cara-

o
de Jesus

Lembrariceas do Ar,

Nucclez,

Sobre Nossas Cabecos.

possui nesta categoria:

tltimos acordes

e

ter compelilivo e acontecera nos dias 5 ¢ 6 de setem—
bro na praca dos Catraciros (Praia Grande).
Ao todo compectirdo 15 musicas gque foram sele-
de um total de 40 ins
ponsavel pcla sclcefio das musicas foi composta pelo
publicidade o
Jornalista Willian
O Fabic AraGjo, da Banda Filhos de Jah, o can-
or CGuilherme
quc Pinhciro, o
Participario do festival as m
Vo Chorcr.

critas

propasanda,
Moracs Corréa:

Janior
crete.

e pclo

Zezinho

de José Jorge Alves de Oliveira (J.Jothad:
de NWivandro Costa Valc:
Fcdera/, de Paulinho NDimarcé ¢ Paulo Bertholdo: Kaia
de Antonio Raimundo Lemos Percira (Pitte
de Alcantara); Aderreecei. de Ronald Queiroz: I2irmecriics
de Rubem Mukamas /e
de Sersinho Barretto:

Rerstcarizerr?
Adriracder Sem Futire.

Ncto. lembra quc

Festival

- A CoOmissAc ros

Celso
o

musico

Gsicas A Gor doa Pele,

de Davi Faray; L=,
Casanovas
de Jailson Pereira e Vicente Melos

Terrrrcr Frrcer,
Foilosaficn,
de Valdnei
Ribeiro: Dascarndo o Fadeira, de Walbert Guimaraes -
e Aderlan Serra e Nega £irds, de Zé Lopes.
EXPECTATIVA — Tm dos coordenadores do fos-
Morcira
Unireggae € o tnico evento competitivo que o Brasil
a de reggae universitario.
estamos tendo participantes de todo o |
assepura o diretor do Departamento de

o

Assuntos Culturais da UFNMA

mowve o fostival.

Divulgsadas
as ‘pedra
do Uniregsae

15 musicas foram selecionadas para o 62 Festival

. Un'versitériro de Reggae, que acontecera em setembro

do
os aman-—

imstituicio que pro-

Este ano, os organizadores do evento pretenderm
langar tum CIID. A iddéia & fazer uma coletinea conten—
do as 15 musicas finalistas do Festival Universitario

de Regge,

Aae. A falta de patrocinio, no entanto, ainda €

cmpccilho para que o projeto saia do papel.

™Nesta edigiio,

prelendem resgatar wn pouco da b

©s orsanizadores do evento tambdm

storia de clubes

que fizeram (e alguns ainda fazem) a historia do res
sac no Maranhio. Entre cles estio Pop Som . Toque
de Amor. Sonziao do Carnc Scca. Coqueiro Bar, Iis-

pPaco Aberto,
rativa do Recggac,
VURBYV, Toca da Praia.
Verde., Es
Jamaica Brasileira.

Girafao, Clube Nova Geracio, Coope-
Natty Ritmos.
Clubgio da
adaria do Reggsae, Simplesmente Maria e

Espaco Rcggac.
Ladeira, Coqueiro

A UFMA ainda estd tentando viabilizar premia-
CHo, trof@us, mpressos, pagamento da banda basc o
contratacao de som, palco e luz, por falta de patroci-
nio. O projoto do 6° Uniregzac, apcsar de ostar apro-

vado a captar recursos

que faculra
do valor

aos patro.

via Lei
de Imcentivo a L‘llllllr(l)< do Mimistério da Cultu

e e s
co - ainda nEo conta comn nenhuwm investidor

SERVICO

R.313/91 (Lei Rounnet

adores a deducao de 10026
Imposto devido ao

EVENTO: 62
(Uniregesae)

NDE:

Festival Universitario de Reggae, l

Praca dos Catraciros, Praia Grande l

Festival Universitario de Reggae - Unireggae — O Estado do Maranhdao, S&o Luis,
06 ago. 2003. (Arquivo Projeto ALIMA)
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Gravadora produz

‘melos’ especificos

Donos de radiolas de reggae encomendam muasicas
exclusivas para gravadora; cada faixa custa em

meédia R$ 5 mil aos empresarios do ramo

e nio bastasse O sucesso de
wiblico © que  marca  pratica-

mente qualguer —show
artista jamaicano cm Saoc Luis, o
mercado maranhense tambc&m

impulsionz um tipo de NegoCingio
que poucos tém conhecimento. Se
at€ alguns anos atrds os magnatas
do reggae viajavarm para a
Jamaica em busca de gualguer
raridadce que pudesse tocar exclu-
sivamente em suas radiolas, hoje
em dia hd guem lucre gravando
miisicas por encomenda, ou seja,
especialmente para as radiolas da
Ilha.

De acordo com chbe.nlleon
Silva, representante da gravadora
inglesa World Sounds no Brasil,
a gravagio de miisicas exclusivas
para donos de radiolas de S3ao
Luis € uma das principais fontes
de lucro do selo.

‘Por exemplo, o dono de uma
radiola solicita um CD especial
com oito miisicas exclusivas para
lancar em S#o Lufs. Af, a gravado-
ra conlata os musicos indicados
para gque preparcin as cangoes de
acordo com os temas. B af gue sur-
gem muitos ‘melds’, nos guais as
midsicas sdo cantadas em inglés,
apenas com as frases que dao titu-
los aos mesmos em portugués’™
esclarece.

De acordo com o representante
da gravadora, uma ‘pedra’ exclusi-
va € negociada por até R$ 5 mil. A
mais recente comercializagao
exclusiva de peso feita pela World
Sounds foi a gravacao de 28 musi-
cas para a radiola Estrela do Som.

ao/cupa 92 08

Reprodu

do empresdrio Ferreirinha. As
encomendas foram feitas especial-
mente para sercm apresentadas a
massa regueira a partir da reinau-
Lguracio do Espago Aberto, no Sao
Francisco, prevista para o proximo
sabado, dia 12. (E.J.)

Producdo Musical — O Estado do Maranhao, Sao Luis, 06 jul. 2003. (Arquivo Projeto

ALIMA)

Registro da
SRR EA =2 nNO
NVMiaranhag

A gravadora World Sounds
Music abrira filial em Sao
Luis; objetivo &, além de

divulgar cantores jamaicanos, abrir
mercado para artistas maranhenses

SN Taals,
. lvador © Belsn
In o represen

rabalhos.

EDWiN JINKINGS
Subeditor do Alternativeo

e
VA, \ S e ok
S e el

es 1 i &3 i i

contros.
<

MARANIHENSES

i aos atuando
Sounds tem

Owen Gray, Rockie Campbell ¢ as

Jamaicanc. a filbas de Il Carmpbell_ nn e
16 Regoac - gue Sooia, i
= = um mesa (estival do o, e Z=mpolim
Zéncro no final do mes — tau.hé e estio cotados para reforear o time
£ de pe

[z erer

Do acordo com kKlebenilson. o
selo sesue a seqii€ncia de um lan-

Entre os CDhs
que obtiveram
maior aceitacao,
TesTtao o= de Bill
Campbell e de
Owen Gray

s pola seavadora
© de suas operaco:

macranhense’,

resoac

dunase diviloaciio Dara tais Continua ma A

Producdo Musical — O Estado do Maranhéo, Sao Luis, 06 jul. 2003. (Arquivo Projeto
ALIMA)
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Passos tipicos
dos saloes da liha

Se vocé ndo conhece os movimentos do ‘limdozinho’ ou do ‘pula-
pula’, prepare-se. Esses sdo apenas dois dos passos que serao apresen-
tados no Maranhdo Roots Reggae Festival pelo Grupo de Danca Afro
Malungos (Gdam). No evento, 0s dancarinos apresentarao a coreogra-
fia Sdo Luis Reggae, que integra o repertorio do grupo e tem cerca de
30 minutos de duracio. Além de fazer uma apresentagdo sabado, as
18h, o Gdam acompanhara o cantor Beto Pereira, domingo, as 19h30.

'Os dois movimentos sdo comuns dos saloes da Ilha. Limaozinho (os
dancarinos unem as testas deixando o resto do corpo livre) e pula-pula
o oy ids. para A ihollie de e
forma alternada e frenética) ganha- ™ s

ram esses nomes durante os ensaios () grupo -tem a
do grupo, que reune 16 integrantes — -

seis homens e 10 mulheres. preOCUDaQGO de
Todos os dancarinos s@o partici- ensinar 0S PassosS
pantes do projeto Jatoba, desenvol- _ 5
vido no Complexo Cultural Gdam dos regueiros
(Parque do Bom Menino) desde 96. enq uanto
A danga foi o ponto de partida para A
o projeto. “O espetaculo nasceu de esta no paICO
muita observacio e pesquisa. Tudo
comecou quando percebemos que os maranhenses tém um estilo pro-
prio de dangar”, observa Claudio Addo, bailarino e coordenador.
geral do Gdam. : - _ ' _
O grupo tem a preocupacao de ensinar os passos dos regueiros
enquanto estd no palco. As inovagdes ¢ 0S passos mais modernos da
danca também estdo. presentes. “Hoje, nos apresentamos um reggac
estilizado, que conserva a raiz da danga. E uma produgdo para o palco”,
afirma Claudio Adao.

Maranhdo Roots Reggae Festival — O Estado do Maranhdo, Sao Lui j
_ ( , uis, 31 jul. 2003.
(Arquivo Projeto ALIMA) J o
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DO REGGAE
Um pouco da hisibrio. -
Facing s

'DE BOB MARLEY
A MANDELA

do tempo.
: Pagina 10 :

Uma histéria de v;da e
reggae que ndo cabe em
um jornal. '

Pagina 4

A luta da negrada o fongo

Manchetes do jornal de reggae O Tambor — O Tambor, S&o Luis, jun. 1990.
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e gravar
S&o Luis: :

O reggae garantiu espaco na pro-
gramag¢oes de radios do Estado do
Maranhdo. NGo foi modismo inven-
tado. Foi o proprio gosto popular que
definiu esse quadro. A Radio Educa-
dora (dalgreja) no dia 16 de abriiteve
que abrir, também, para o reggae.

Rodlo Educcdora AM {560 kHz)

-de segunda a sexta, as 7h30 &as 8h30
-Programa Negra Melodia
Apresentado por Ademar Danilo.
Aossabadoso programa vai até 2h30

Radio SGo Luis AM .

nos scabados, das 17h &as 18h
Programa c:presenfodo por Silva Rocha
(=2

Produzido por Neturbo - Reggoe nos
bairros.

Radio Ribamar AM (1.180 kHz)
Aos domingos, das 10h s 12h
Programa Show do Reggae

Apresentado por Carlos Nina.

Radio Mirante AM (600 kHz)
Diariamente, das 13h30 &is 15h
Programa Radio Reggae
Apresentado por Fauzi Beydoun.

- Radio Ribamar AM (1.180 kHz)
Diariamente, das 15h as 17h
Programa Clubs do Reggae
Apresentado por Carlos Nina. -

Radio Mirante FM (96,1 mHz)
Sabados das 15h &is 17h
Programa Radio Reggae
'Apresen?ado por FQUZI Beydoun

Radio Cidade FM (99.1 mHz)
Quintas das 20h &as 22h e sabados de
12h &s 15h

Programa Reggae Dance
Apresentado por Cc:rios Nina.

. Radio Universidade FM (107,92 mHz)
Domingos das 10h &as 12h -
Programa Africa, Brasil e Caribe :
Apresentado por Arlindo Carvalho.

Como ouvir

Onde ouvir
e dancar

No Maranhdao ha cerca de 200 salces
de dancga especializados na musica
reggae. O som comeca arelar a partir
de sexta-feira e esgota na noite de
domingo. Algumas Dicas: z

Sdao Luis: -

Toque de Amor - Ponta D’areia
Planetla Terra - Liberdade

Espaco Aberto - Sdo Francisco
Clube Pop Som | - Jordoa

Clube Pop Som Il - Coroadinho
Ciube Pop Som il - Sao Bernado
Clhube Som Brasil - Jodo de Deus :
Danceteria Aconchego - Santa Cruz
Batistdo - Recanto Fialho

Clube Mangueirago - Angslim
Beiraddo - Liberdade. -

Clube Palmeirinha - Aurora

Unido - Bairro de Fatima

Clube Nova Geragdo - S&a Viana -
Palmeira Clube - Vilka Embratel
De Repeoente Club - Vila Bacanga
Clube Venezdo - Alemanha
Clube Jamaicano - Vila Brasil
Verona Clube - Recanto Vialho
Delirios Danceteria - Maiobinha |
Palmeira Clube - Vila Esperanca
{(proximo da Oleama)

Clube do Reggae - Vila Palmeira

Interior:

Cassine da Urca - Bacakal

Carne Seca - Santa Inés

Sitio do Clemente - Pindare

Em Cururupu tem pcrct todos os gos-
tos

Rosdrio - no centro dc c:ldclde o som
& por .

conta de Riba Mccedo
Palmeirdndia - no ceniro dc: cidads

Antigos programas de radio e espacos de reggae — O Tambor, S&o Luis, jun. 1990



ANEXO B - Folder do Projeto Sao Luis llha do Reggae — Secretaria Municipal de

Turismo — SETUR

( B
COMISSAOQ
INTEGRADA DO REGGAE

—Grupo constituido por representantes
do poder publico e de segmentos do
Reggae para desenvolver uma gestéo
compartilhada nas atividades do
projeto, desenvolvendo um papel
propositivo para a constituicdo das
politicas publicas do Reggae em Sao
Luis.

SEGMENTOS ENVOLVIDOS

Casas e Clubes de Reggae
Bares de Reggae

Bandas de Reggae

Cantores de Reggae

Grupos de Danga

Dj’s de Reggae

Colecionadores e Pesquisadores
Produtoras e Gravadoras
Associacoes, ONG's e Conselhos
Radiolas de Reggae
Comunicagéo e Midia

E-mail da Comissé&o:
\ comissaodoreggae@yahoo.com.br
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Secretaria Municipal de Turismo
Rua da Palma, n° 53 - Gentro CEP: 65010-440
826 Luis - Maranhéo - Brasil
Fone: (98) 3212 6205 / 3212 6217
www. saoluis.ma.gov.br

Turismo Sustentavel
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llha do Reggae

Sao Luis

N a

O QUEE
O PROJETO?

— Projetorealizado pela Prefeitura de Séo
Luis, através da Secretaria Municipal de
Turismo - SETUR, que tem por objetivo
desenvolver uma oferta organizada do
Reggae, fortalecendo sua identidade,
além de valorizar sua importancia na
composigao da diversidade cultural de
cidade de Sao Luis.

QUALEA
SUA MISSAQ?

— Promover o Reggae como produto
turistico, por meio do fortalecimento de
sua identidade, valorizagdo dos
costumes locais, da articulagdo e
integragcdo dos segmentos, visando a
satisfagdo dos visitantes, comunidade e
agentes dos segmentos do Reggae em
Séao Luis.

QUALE AVISAO
DE FUTURO?

— Consolidar o Reggae em Séao Luis
como um produto de qualidade na oferta
turisticas local, tornando-o uma
referéncia em lazer e entretenimento
cultural, de reconhecido valor nacional e
internacional.
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QUAIS SAO SEUS
EIXOS
PROGRAMATICOS?

PROGRAMA _
DE ESTRUTURACAO

— Agdes de melhoria na infra-estrutura
dos espagos e servicos do Reggae em
Séo Luis.

PROGRAMA
DE QUALIDADE

— Oferta de cursos de capacitagao e
aperfeicoamento direcionados aos
agentes dos diversos segmentos que
fazem o Reggae em Sao Luis.

PROGRAMA
DE PROMOCAQ

— Politicas de comunicagéo direcionada
& divulgagao continua dos produtos e
servicos do Reggae de SZo Luis no
mercado local, nacional e internacional.

Triuto ao Regg(
PROGRAMA
DE RELACIONAMENTO

— Acdes voltadas para melhorar e
intensificar as relagtes o imagem do
movimento Reggae junto a formadores
de opiniées e comunidade.

\ Reggae em Dobato
m
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