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RESUMO

O presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenacéo de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior - Brasil (CAPES) - Cédigo de Financiamento 001, sendo
uma dissertacdo de Mestrado em Artes desenvolvida com dois professores de Arte
do municipio de Caucaia, Ceard, ambos do sexo masculino e com formagao
académica em Letras. Temos como objetivo geral conhecer o habitus docente dos
professores de Arte de Caucaia sem formacdo académica especifica, analisando os
impactos da formacdo e das vivéncias desses professores no Ensino de Arte,
conhecendo as metodologias utilizadas pelos professores para o Ensino de Arte por
meio de suas narrativas de vida e verificando a sensacédo de legitimidade por parte
deles para lecionar a disciplina. Iniciamos discorrendo sobre as especificidades que
perpassam o Ensino de Arte e a atuacdo dos arte-educadores, bem como o histérico
do Ensino de Arte a partir dos conceitos expostos por Barbosa (2010), Duarte Junior
(2002), Osinski (2001) e Fusari e Ferraz (1993). Em seguida, discutimos 0s Varios
saberes que constituem o ser docente, utilizando as reflexdes tedricas do sociélogo
francés Pierre Bourdieu (2008; 2015) e de Tardif (2014). A metodologia a ser
aplicada perpassa os conceitos da abordagem (auto)biografica com base nos
pressupostos teéricos de Névoa (2007), Josso (2010), Delory-Momberger (2008) e
Lane-Bayle (2008), tendo como instrumento de geracdo de dados a entrevista
narrativa a partir da sistematizacdo de Jovchelovitch e Bauer (2002); ja para a
analise dos dados coletados utilizamos a proposta de Shcutze, também apresentada
pelos autores. A questao disparadora utilizada nas entrevistas narrativas foi: Como a
arte esteve presente na sua vida? E como isso se articula com a sua pratica em sala
ao ensinar Arte? Os informantes evocaram como principais instituicées a escola, o
Ensino Superior e sua pratica docente. Verificamos que o habitus incorporado do
Ensino de Arte engendra ainda praticas passadistas pautadas no livro didatico e/ou
em atividades em que os cddigos da arte permanecem distantes e vazios; que 0s
professores tém suas narrativas marcadas pelas auséncias em arte na trajetéria
escolar; que ambos néo se sentem legitimados para lecionar Arte, devido a falta de
formacdo académica e, inconscientemente, de experiéncias significativas e

formativas.

Palavras-chave: habitus docente incorporado; ensino de Arte; historias de vida.



ABSTRACT

This study was financed in part by the Coordenacédo de Aperfeicoamento de Pessoal
de Nivel Superior - Brasil (CAPES) - Finance Code 001. It is a Master's thesis in
Arts, developed with two Art teachers from the municipality of Caucaia, Ceard, both
male and with academic training in Literature. We have as a general objective to
know the teaching habitus of Art teachers from Caucaia without specific academic
training, analyzing the impacts of the training and experiences of teachers in Art
Teaching, knowing the methodologies used by teachers for Art Teaching through
their narratives life and verifying the sense of legitimacy to teach the discipline by
them. It begins by discussing the specificities that permeate Art Teaching and the
work of art educators, as well as the history of Art Teaching based on the concepts
exposed by Barbosa (2010), Duarte Junior (2002), Osinski (2001) and Fusari and
Ferraz (1993). Then, the various types of knowledge that constitute teaching are
discussed, using the theoretical reflections of the French sociologist Pierre Bourdieu
(2008; 2015) and Tardif (2014). The methodology to be applied runs through the
concepts of the (auto) biographical approach based on the theoretical assumptions
No6voa (2007), Josso (2010), Delory-Momberger (2008) and Lane-Bayle (2008),
using data generation as an instrument the narrative interview based on the
systematization of Jovchelovitch and Bauer (2002) and for the analysis of the
collected data we use Shcutze's proposal also presented by the authors. The
triggering question used in the narrative interviews was: How was art present in your
life? And how does this articulate with your classroom practice when teaching Art?
The informants mentioned school, Higher Education and their teaching practice as
the main institutions. It was found that the embedded habitus of Art Teaching still
engenders past practices based on the textbook and / or activities where the codes
of art remain distant and empty; that teachers have their narratives marked by
absences in art in the school trajectory; that both do not feel entitled to teach Art, due
to the lack of academic training and unconsciously of significant and formative

experiences.

Keywords: incorporated teaching habit; art teaching; life stories.
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1 O GRITO: PRIMEIRAS MOTIVACOES

“Tuvens / Tu vens / Eu ja escuto os teus
sinais” (Anunciacéo — Alceu Valenca)

A partir de 2014, comecei a atuar como arte-educador no Ensino
Fundamental Anos Finais. Com o0 passar do tempo, ouvindo os relatos de varios
alunos, pude perceber a escassez de profissionais especializados no Ensino de Arte
dentro do contexto da educacdo bésica. Além disso, comecei a observar que a
auséncia de professores com formacdo em arte também tinha reflexo nas posturas
dos discentes diante do componente curricular.

Inicialmente, minha constatacédo se dava no ambito das escolas privadas,
locais onde eu atuava na época, porém, a partir de 2017, tive oportunidade de
ingressar no ensino publico na Prefeitura Municipal de Caucaia. Para a minha
surpresa, as constatacdes permaneceram as mesmas, com a adicdo de algumas
novas, como: a surpresa dos préprios alunos ao saberem que minha formacéo era
em Arte, mais precisamente em musica; a surpresa dos proprios gestores e
coordenadores escolares ao saberem que teriam um professor especialista atuando
na disciplina, e até dos proprios colegas de profissdo. Além disso, varios desafios
foram se apresentando desde a minha chegada até que eu fosse conseguindo
ganhar espago na escola, e, por conseguinte, colocar a Arte em local de igual
importancia em relagdo aos demais componentes curriculares.

O concurso em que prestei selecdo, em 2016, continha apenas 1 vaga
para Arte e 3 para cadastro de reserva caso houvesse necessidade da
administracdo publica. Percebo que comecam dai as barreiras que tentam retirar da
escola o local do professor de Arte. Confesso que cheguei até mesmo a pensar em
nao prestar o concurso devido ao fato de a quantidade de vagas ser infima. Acredito
gue, como eu, outros podem ter pensado o mesmo e, talvez, de fato ndo tenham
feito.

Ao assumir como professor temporario!, em 2017, mais desafios foram se

apresentando na tentativa de desqualificar a minha atuagcdo como arte-educador.

! Apesar de o concurso ser para professor efetivo, devido a uma decisdo do Ministério Publico do
Ceard, a Prefeitura Municipal de Caucaia foi intimada a convocar todos os profissionais do concurso



Para conseguir fechar a carga horaria de 150h mensais, foi necessario que eu
estivesse lotado em 4 unidades de ensino diferentes. Inicialmente, ndo entendia
como em uma rede de ensino tdo grande como Caucaia, que fica atrds apenas da
capital Fortaleza, havia tdo poucas vagas para Arte. Apesar da grande quantidade
de estabelecimentos, ao chegar nas escolas eram necessarios ajustes nos horarios
das aulas na tentativa de conseguir acomodar minhas aulas, o que muitas vezes
acontecia com a recusa do nucleo gestor em fazer as alteragdes. Lembro-me de ter
sido devolvido de um dos estabelecimentos de ensino, no qual o gestor alegava néo
ter condicdes de alterar o horario para que eu pudesse ministrar as aulas na escola.
Apos as adequacdes de horario nas quatro unidades de ensino, em alguns dias
chegava a estar em duas escolas diferentes no mesmo turno: na primeira ministrava
aulas de 7:00 as 9:00 e na segunda de 9:15 as 11:00. Dessa forma, o tempo que
seria destinado para meu intervalo, na verdade, passou a ser destinado para o
deslocamento entre as unidades de ensino.

Pude perceber, ainda, que a grande maioria das escolas com que tive
contato ndo possuia professores com formacado artistica superior e que professores
formados em areas de conhecimento diversas lecionavam o componente curricular,
pois, devido a questbes legais, necessitavam completar a sua carga horaria, e sé
Ihes restavam, para isso, 0s componentes de Arte e/ou Ensino Religioso.

Esse fato ficou claro para mim quando cheguei para me apresentar em
determinada unidade de ensino e, ao ver minha carta de lotagdo, a diretora disse:
estou com caréncia de tantos professores e eles mandam vocé s6 para tirar a
complementacdo da carga horaria dos meus professores de portugués e
matematica2. Acredito que as primeiras motivacdes para este trabalho comecaram a
ser geradas internamente a partir dessa afirmacéao proferida pela diretora, que ja
comecava a esbocar qual era o lugar da arte dentro do sistema de ensino de
Caucaia.

As questdes de formacao docente voltadas para o Ensino de Arte sao
amplas e desafiadoras mesmo para quem possui certa formacao na area. Digo isso,
pois somos habilitados dentro de uma das linguagens artisticas, mas o curriculo da

disciplina prevé o ensino das quatro linguagens — musica, danca teatro e artes

em regime tempordrio e a divulgar um cronograma de efetivacdo desses profissionais. Em 2018,
assumi como professor efetivo, ingressando na segunda turma convocada do concurso.

2 Fala da Diretora X da Unidade de Ensino XX de Caucaia, proferida em conversa informal de
recebimento na escola.
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visuais — pelo mesmo professor, 0 que por si s6 ja se configura um grande desafio
na capacitacdo dos arte-educadores, ou melhor, o problema da polivaléncia. Recém-
licenciado em Musica, me vi obrigado a ministrar aulas de todas as linguagens
utilizando um livro didatico que segregava as linguagens por ano do Ensino
Fundamental — a masica entrava apenas no 8° ano —, além de ter um total de 27
turmas, o que limitava mais ainda o tempo de apropriacdo desses novos
conhecimentos.

Dessa forma, deu-se inicio a uma série de indagacdes: como os docentes
de outras areas que ministram Arte na escola se sentem em ter que lecionar um
componente curricular no qual ndo possuem formacdo? E ainda, quais sdo as
alternativas que eles utilizam para tal finalidade? Sera que possuem alguma vivéncia
artistica, e, se sim, isso Ihes tem ajudado de alguma forma? Quais os impactos que
a auséncia dessa formacdo tem causado no Ensino de Arte no municipio de
Caucaia?

Presente na educacdo bésica desde a LDBEN de 1971, inicialmente
como atividade, mas passando a ser disciplina em 1996 e componente curricular em
2017 (até a atualidade), a Arte na escola tem enfrentado sérios problemas no que
concerne ao seu entendimento como uma area do conhecimento. Por vezes, a arte
dentro da escola € confundida com entretenimento ou livre expressdo. Nesse
sentido, Barbosa (2010, p. XVI) ja alerta para a “insuficiéncia da livre expressao para
uma adequada formacgdo artistica e a necessidade de desenvolvimento da analise
critica por parte do espectador’”. Cabe aos professores de Arte, portanto,
proporcionar tais experiéncias aos alunos na escola, modificando assim os olhares
da comunidade escolar em relacao ao curriculo de arte na escola. Curriculo este que
esta presente na Base Nacional Comum Curricular — BNCC (2018) e na Proposta
Municipal Curricular de Caucaia - PMCC (2020).

No entanto, acreditamos que as praticas dos professores de Arte no
contexto do sistema de ensino da rede municipal, bem como no ensino do proprio
componente, sdo estruturadas e sistematizadas de acordo com diversos campos
nos quais eles estdo inseridos. Dessa forma, temos como questdo central: como
ocorre a formacdo do o habitus docente dos professores de Arte de Caucaia sem
formacao académica especifica?

O nosso objetivo geral é conhecer o habitus docente dos professores de

Arte de Caucaia sem formacdo académica especifica, enquanto os objetivos



11

especificos sdo analisar os impactos da formacdo e das vivéncias dos professores
no Ensino de Arte; conhecer as metodologias utilizadas pelos professores para o
Ensino de Arte por meio das suas narrativas vida e verificar a sensacdo de
legitimidade para lecionar o componente por parte dos professores como forma de
conhecer as realidades envoltas nesse campo em especifico.

Consideramos que este estudo trara contribuicbes para o Ensino de Arte
na educacdo basica, bem como para a reflexdo sobre a importancia da pessoa do
professor de Arte e de suas experiéncias variadas para 0 ensino do componente.
“‘Hoje sabemos que ndo é possivel separar o eu pessoal do eu profissional,
sobretudo numa profissdo fortemente impregnada de valores e de ideias e muito
exigente do ponto de vista do empenhamento e da relagdo humana” (NOVOA, 2007,
p. 9). O trabalho representa, ainda, contribuicbes para o municipio de Caucaia,
cenario da pesquisa, uma vez que refletiremos sobre o habitus incorporado do
Ensino de Arte na rede municipal de ensino, por meio daqueles que consideramos
serem 0s agentes fundamentais para a execucao desse ensino, ou seja, por meio
das narrativas dos professores de Arte.

Os dois capitulos que iniciam este trabalho trazem 0s pressupostos
tedricos que elucidam as discussdes envolvidas na pesquisa. Primeiro, discorremos
sobre as especificidades do Ensino de Arte e da atuacdo dos arte-educadores, bem
como sobre o histérico do Ensino de Arte. Nesse momento, nos parece central
dialogar com as ideias de Barbosa (2010), Duarte Junior (2002), Osinski (2001) e
Fusari e Ferraz (1993) que trazem perspectivas histéricas e concepcoes
pedagdgicas que tém fundamentado o fazer pedagdgico em Arte no Brasil.

No segundo momento, esbogcamos a discussao sobre a constituicdo do
ser docente a partir de uma perspectiva tanto individual quanto social. Buscamos,
desse modo, trazer um olhar que se estenda além dos curriculos das licenciaturas e
cursos de formacéo e perpasse as diversas experiéncias vividas pelos professores,
antes e durante suas atuacfes no magistério. Para isso, nos ancoramos nas teorias
de Tardif (2014) e do socidlogo francés Pierre Bourdieu (2008; 2015), tambéem
discorrem sobre seus conceitos Maton (2018), Thomson (2018), Wacquant (2017),
Lahire (2017) e Lebaron (2017). Em Tardif (2014), relacionamos os saberes
profissionais docentes por ele discutidos com as légicas da teoria da pratica de
Bourdieu (2008; 2015) a partir dos conceitos de habitus, capital e campo.
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Para o melhor entendimento dos procedimentos metodoldgicos adotados,
explanamos o funcionamento do campo educacional de Caucaia no que se refere a
rede publica municipal de ensino. Seguimos a explanacdo, apresentando as
colaboragfes da pesquisa (auto)biogréafica e das narrativas de vida para os objetivos
desse trabalho, utilizando os conceitos de Noévoa (2007), Josso (2010), Delory-
Momberger (2008) e Lane-Bayle (2008). Por fim, sdo apresentados os mecanismos
de geracao de dados por meio da Entrevista Narrativa estruturada por Jovchelovitch
e Bauer (2002) e os procedimentos de andlise dos dados coletados por meio da
Proposta de Schutze também apresentada pelos autores.

Optamos por trabalhar com a Entrevista Narrativa por considerarmos que
“as abordagens (auto) biograficas podem ajudar a compreender melhor os
encruzilhados em que se encontram atualmente os professores e a delinear uma
profissionalidade baseada em novas praticas de investigacéo [...]” (NOVOA, 2007, p.
8).

Outro ponto importante é que a compreensao do ambiente social em que
esta inserido o professor e sua pratica € uma questdo central para este estudo.
Nesse sentido, Ferrarotti (2010, p. 48) afirma que a narrativa (auto)biografica “nos
fornece uma imagem totalizado de um sistema social, a partir do espaco social na
qual se esboca a sociabilidade e se elabora a acdo (a historia de uma vida, a
descricdo de um ato).”

A partir das propostas deste estudo esperamos que, por meio das vozes
dos professores de Arte, seja possivel compreender o habitus docente incorporado
do Ensino de Arte no municipio de Caucaia, de forma que trabalhos futuros possam
ser elaborados seguindo as direcBes que aqui serdo mostradas através da analise
de tais narrativas, levando em consideracédo a pessoa do professor, seu habitus e
campo em relacdo a esse ensino, bem como as metodologias que estdo sendo
aplicadas por eles, possibilitando a compreenséo do curriculo em acao da disciplina
de Arte dentro do municipio de Caucaia.

O titulo do trabalho, bem como de cada um dos capitulos e sec¢fes, busca
transmitir a ideia de um som que reverbera, ou seja, um som gque, COmo um eco, se
repete por varias vezes. Tenta evocar também as mais variadas ideias que decorrem
do som: a fala, o discurso, o grito, o ruido, entre outros. Quando falamos de voz,
falamos de identidade e identificacdo. Nossa voz nos marca no mundo e nos torna

reconheciveis. A ideia de voz também comunga com a ideia de pensamento, de se



13

colocar enquanto discurso pensante sobre a realidade posta, de se fazer ouvir, de se
fazer audivel, ecoante e firme em nossos discursos e gritos de ordem. A¢cBes essas
gue sempre marcaram a resisténcia das minorias contra as classes dominantes. Sao
esses gritos, esses discursos, esses barulhos e eco que queremos evocar em cada

linha desta pesquisa. Fazer ouvir som que urge pela valorizacao da Arte.
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2 VOZES QUE REVERBERAM AO LONGO DO TEMPO: PERSPECTIVAS DO
ENSINO DE ARTE

Onde palavra e som se combinam e soa 0 canto, a arte se revela, e cada
cantico e cada livro, cada imagem € uma descoberta — uma milésima
tentativa de cumprimento da vida uma. (Herman Hesse)

Consideramos importante iniciar nossas discussbes a partir do
entendimento do contexto em que se tem desenvolvido o Ensino de Arte em nosso
pais nas ultimas décadas. De fato, a voz dos arte-educadores tem reverberado ha
tempos, em busca do espaco e do reconhecimento da arte como area de
conhecimento necessaria a formacao do ser humano.

Trataremos das mudancas que acompanharam a pratica do Ensino de
Arte, principalmente no que tange a formacao dos arte-educadores e a forma como
a Arte® era compreendida enquanto finalidade. Outro ponto importante é discutir o
atual momento da Arte na escola, 0 que nos leva a dissertar sobre as realidades e
especificidades do Ensino de Arte no municipio de Caucaia.

Inicialmente faremos uma breve contextualizac&o histérica sobre o Ensino
de Arte, uma vez que julgamos ser central para este trabalho o entendimento do
papel da Arte na escola e os percursos de formacédo dos arte-educadores. Porém,
para que possamos compreender tais percursos se faz necessaria uma explanacao
dos contextos histérico-sociais em que ocorreram e/ou que influenciaram tais

acontecimentos. Segundo Osinski (2001, p. 7)

[...] a histéria do ensino de arte, (...), procura visualizar o longo caminho
percorrido por este tipo de ensino, sua evolucdo e seu desenvolvimento
através dos tempos, detectando as sucessivas influéncias e os diferentes
procedimentos que permitiram a construcdo de uma sistemética no ensino
da arte.

Desta forma, é essencial nos voltarmos, ainda que de forma breve, para o
histérico do Ensino de Arte, pois ele nos servird de base para as discussdes
subsequentes do trabalho. Do ponto de vista da pratica docente, a compreensao
histérica do Ensino de Arte se mostra imprescindivel para que o professor de Arte
possa entender melhor suas responsabilidades, relacionando-as a forma que a arte
vem sendo ensinada, além das relacdes que ela estabelece com a escola, sobretudo

a escola publica, e, assim, situar-se dentro de um terminando contexto histérico-

3 Todas as vezes que escrita com a inicial maiuscula, se refere ao Componente Curricular Arte.
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social (FUSARI; FERRAZ, 1993, p. 20-21). Esse conhecimento pode ainda levar o
educador a reflexdo de sua pratica, reconhecendo-a como reprodutora de aspectos
passadistas do Ensino de Arte ou rompedora de tais aspectos em prol de uma
concepgcao de Ensino de Arte fundamentada, uma vez que, mesmo de forma
inconsciente, “as praticas educativas aplicadas em aula vinculam-se a uma
pedagogia, ou seja, a uma teoria da educagao escolar” (FUSARI; FERRAZ, 1993, p.
21).

2.1 O ecoar da arte na escola

Desde o periodo Paleolitico, a arte e seus ensinos vém reverberando nas
cavernas habitadas pelo homem. Porém, o ensino sistematizado, em instituicbes
organizadas e sob o controle do Estado é relativamente recente dentro da historia da
arte. Durante muito tempo, mais precisamente do Paleolitico até o Renascimento, 0s
conhecimentos artisticos eram transmitidos por meio da tradicdo, em alguns casos
sendo herdados de geracdo em geracdo (OSINSKI, 2001).

Outro fator interessante € que, dada a funcdo ritualistica da arte no
periodo Paleolitico, acabou por pousar sobre o artista um certo misticismo: ele era
considerado um feiticeiro porque materializava, por meio da arte, animais dos quais
0S guerreiros tomariam os espiritos, podendo, dessa forma, captura-los. “A figura de
um artista que é ao mesmo tempo curandeiro, sacerdote e magico ainda subsiste
em culturas vivas, como as dos esquima@s, aborigenes, amerindios e mesmo alguns
grupos africanos [...]” (OSINSKI, 2001, p. 11). Ao refletirmos um pouco, podemos
perceber que o ideal de misticismo em relacdo ao artista ainda permanece, de certo
modo, vivo em nossa sociedade contemporanea, sendo comuns as atribuicbes
divinas em justificativas de suas habilidades e/ou capacidade criadora.

Apesar de todo o aspecto mistico envolvido na pratica artistica e na figura
do artista, Osinski (2001) diz que é possivel levantar hipoteses sobre a existéncia do
gue poderiamos chamar de escolas com um processo informal de aprendizagem,
baseado na imitacdo dos artistas mais experientes e, portanto, mestres no oficio.
Esse tipo de ensino dos conhecimentos artisticos perdurou durante muitos anos,
perpassando diversas culturas e sendo “dominado” por diferentes esferas da
sociedade, como Estado, Igreja e burguesia.

Com o advento do Renascimento e a retomada da ideia de arte como

propriedade intelectual, temos as primeiras modificacdes na sistematica do Ensino
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de Arte. No século XV, pela primeira vez, os contetdos teoricos passaram a fazer
parte da instrucdo artistica, iniciando uma ruptura no antigo modelo de ensinar
fazendo e aprender imitando (OSINSKI, 2001). O movimento e, sobretudo, o
pensamento Renascentista sobre arte foram precursores da criagdo das academias
de arte nos séculos seguintes, instituicbes que sistematizaram e até mesmo
regularam o ensino e a difuséo artistica pela Europa.

Sobre o ideal de artista durante esse periodo, Osinski (2001, p. 29, grifos
nossos) afirma que: “é desse contexto que surgiu a ideia do génio, um ser
notadamente individual, dotado de um dom divino e com forca criativa inata”. Tal
concepcao ainda hoje permanece no ideario do senso comum de nossa sociedade,
sendo por muitas vezes transmitida para o seio dos sistemas educacionais e,
consequentemente, das escolas. Visualizar o artista dessa forma seria 0 mesmo que
descartar toda e qualquer possibilidade de democratizacdo do Ensino de Arte,
especialmente no ambito da escola publica.

A arte vem, ao longo do tempo, ecoando varios desafios inseridos no
contexto do sistema educacional brasileiro. Alguns deles podem ser ouvidos até os
dias de hoje, outros reaparecem de tempos em tempos. O fato € que tais vozes
contra e pré Arte marcam 0s percursos dessa area de conhecimento dentro da
escola do nosso pais.

As primeiras sonoridades do ensino artistico brasileiro se iniciam em
1816, com a chegada da Missédo Francesa: um grupo de artistas trazidos pela corte
para fundar a Academia Nacional de Belas-Artes brasileira. Tal instituicdo é
considerada o embrido de nossa educacéo artistica. Porém, o modelo de ensino
trazido pela missao francesa se mostrou mais uma imposicédo de valores alheios a
cultura e ao modo de vida dos brasileiros, reforgando a ideia de importacdo cultural,
na qual a corte brasileira costumava impor a arte Europeia como o fazer artistico
belo e desenvolvido (DUARTE JUNIOR, 2002).

Durante todo esse periodo “até a Proclamacao da Republica, em 1889, o
ensino da arte nas escolas oficiais concentrou-se naquelas destinadas a producéao
de bens, incluindo ai o desenho técnico e geométrico” (DUARTE JUNIOR, 2002, p.
122). Nas aulas de Arte da época, predominava a tendéncia pedagogica tradicional,
gue consistia de copia do natural e exibicdo de modelos para os alunos imitarem. O

desenho teve seu foco voltado para o preparo técnico de individuos para o mercado
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de trabalho, quer seja em fabricas ou em servigos artesanais (FUSARI; FERRAZ,
1993).

E importante ressaltar que, durante muito tempo, o Ensino de Arte no
Brasil era sinbnimo de ensino de desenho. De acordo com Duarte Junior (2002, p.
124)

[...] quando estamos nos referindo aqui a arte no ensino brasileiro desta
época, entenda-se o desenho no ensino brasileiro, ja que além dele apenas
a musica era eventualmente incluida nos curriculos; e mesmo assim, quase
como uma atividade de lazer, onde o aluno ouvia 0 mestre tocar ou cantava,
com seu acompanhamento, os hinos do pais e algumas outras cancgdes.

Essas concepcdes repercutiram ndo somente durante o periodo do Brasil
Colbnia e Primeira Republica, mas também reverberaram até o inicio do século XXI,

mesmo apos as reformas educacionais de 1971. Segundo Barbosa (2009, p. 12)

A ideia da identificagdo do ensino da Arte com o ensino do Desenho
Geométrico, compativel com as concep¢des liberais e positivistas
dominantes naquele periodo, ainda encontra eco cem anos depois em
nossas salas de aula e na maioria dos compéndios de Educacao Artistica,
editados mesmo depois da Reforma Educacional de 1971.

A partir das bases histdricas que fundam o Ensino de Arte no sistema
educacional brasileiro, bem como da histéria geral do Ensino de Arte que influencia
diretamente o ensino brasileiro na medida em que ele se constituiu de uma
importacdo cultural colonizadora, conforme descrito anteriormente, iremos refletir
sobre as diversas vozes que falaram, ou até mesmo usurparam, o discurso da arte
no espaco escolar. A presenca da arte na escola passou, e ainda passa, por
constantes indagacdes e gritos que ora se fazem ouvir em sua defesa, ora se
erguem em sua total rentincia.

Entre os varios gritos que ecoam, queremos destacar a constante
indagacéo: por que aprender Arte? Ou melhor, € possivel ensinar Arte a todos? N&o
seriam apenas alguns dotados desse talento, fazendo parte de uma parcela
privilegiada da sociedade?

Pensar a respeito das outras areas do conhecimento nos ajuda a
compreender um pouco mais sobre essas questdes. Seria 0 objetivo da Matematica
escolar a formacéo de matematicos? Seria 0 objetivo da Historia escolar a formacao
de historiadores? Desse modo, 0 objetivo da Arte na escola n&do seria a formacéo de

artistas ou performers.
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“O objetivo de sua proposta ndo era entdo, e ndo o é hoje, preparar
expertos de arte, mas formar o critério dos espectadores, neste caso das
criancas, para favorecer com isso a compreensao dos cédigos a que sO
podia ter acesso uma elite cultural e social” (BARBOSA, 2010, p. XVII).

O Ensino de Arte, portanto, traz intrinseca uma perspectiva de
empoderamento cultural por meio da democratiza¢do dos codigos da arte, aos quais
outrora apenas uma parcela da sociedade possuia acesso. Sendo assim, sua
intencdo principal ndo € a formacdo de especialistas, mas a formacdo de
consciéncias em arte.

Duarte Janior (2002, p. 106) apresenta também outro importante aspecto
da arte na formacdo humana, diferenciando-a das outras matérias* presentes no

curriculo escolar.

O treinamento artistico é, portanto, a educagdo do sentimento, da mesma
maneira como nossa educacdo escolar normal em matérias fatuais e
habilidades logicas, tais como o ‘calculo® matematico ou a simples
argumentacao (...) € a educacao do pensamento.

Educar os sentimentos € igualmente importante a educacdo do
pensamento, a educacdo pragmatica. O pensamento positivista, pragmatico e
técnico ainda esta muito presente em nossos sistemas de ensino, apesar de 0s
documentos norteadores, como a Base Nacional Comum Curricular — BNCC (2018)
e a atual Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo — LBD de 1996, citarem uma
educacao voltada para a formacéo integral dos individuos.

Uma formacao integral precisa passar pelo sentir, pelo imaginar, pela
compreensao de si préprio e pela compreensdo de seus sentimentos enquanto
padrbes e origens. Para isso, € necessario que sejam acessadas dimensfes que
vao além da esfera do pensamento discursivo. Por isso o pensamento artistico,

sobretudo o processo criador, é simbdlico e/ou pré-verbal.

Como vivemos num universo ndo apenas fisico, mas também simbdlico,
como vivemos uma vida nao apenas racional, mas fundamentalmente
emocional, a arte se destaca como importante instrumento para a
compreensao e organizacdo de nossas ac¢des. Por permitir a familiaridade
com nossos proprios sentimentos, que sdo basicos para se agir no mundo
(DUARTE JUNIOR, 2002, p. 104).

Nesse contexto, podemos afirmar também que a formacdo estética por

meio do Ensino de Arte na escola se constitui uma ferramenta de emancipacao e

4 Esse termo atualmente se encontra em desuso, sendo substituido por Componente Curricular de
acordo com a Base Nacional Comum Curricular — BNCC (2018).
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reflexdo para um operar critico e consciente perante a sociedade na qual o aluno
estéa inserido, a partir da compreensao de si e de seu contexto histérico-social.

Infelizmente, formar consciente e criticamente a populacdo, sobretudo os
povos mais humildes, ndo é um objetivo pelo qual se interessam 0s governos das
diferentes épocas de nosso pais®. “Em geral a ideia é que povo educado atrapalha
porque aprende a pensar, a analisar, a julgar. Fica mais dificil manipular um povo
pensante” (BARBOSA, 2010, p. 3). Além disso, a Arte na educagao produz um
ambiente inovado e inovador, o que leva ao desenvolvimento da critica e da
coragem de operar mudancas (BARBOSA, 2010).

Quando falamos em inovagcdo, a associamos quase automaticamente
com a criagdo ou a criatividade. A arte e a criatividade, por sua vez, também s&o
associadas por nés praticamente de forma automética. Isto acontece, em parte,
porque ambas estdo ligadas a producdo do novo. Segundo Duarte Junior (2002, p.
96), “a criatividade pode ser definida como a capacidade de produzir novas ideias e
objetos”. O autor estabelece ainda as diferencas entre o pensamento criador e o
pensamento rotineiro. O primeiro procura estabelecer novas relagdes simbdlicas,
enquanto o Ultimo se guia pelas relacbes e conexdes ja estabelecidas, ou seja,
conhecidas.

Quando afirmamos que a arte na educacdo produz inovacdo e opera
mudancas, fundamentamos nossa afirmacéo a partir do entendimento de um Ensino
de Arte pautado na criacdo, na expressdo e na fruicdo. Por meio do pensamento
criador, a Arte estabelece outras conexdes com 0 espaco escolar, fazendo com que
ele seja habitado de maneira ndo rotineira. Operar dessa forma € quebrar a l6gica
que estd dogmaticamente posta a escola, é enxergar as relacdes e as formas de
ocupacgdo e vivéncia no ambito escolar de outras formas. E romper com os
comportamentos e pensamentos rotineiros impostos e pré-estabelecidos pelos
sistemas de ensino, € quase um ato estranho, subversivo e criminoso. Corroborando

0 Nosso pensamento, Duarte Junior (2002, p. 101) declara que:

O criador é um rebelde: em geral ndo se adapta a nossa ‘bancaria’
educacdo, a mecénica organizacdo de nosso trabalho e as leis que que
regem nossa civilizacdo. Porque quer o novo. O novo que sua imaginagao
gera e gque o racionalismo coarta. O mundo novo onde o homem possa,
livremente, criar. O mundo onde a imaginacdo seja, ela propria, o
fundamento das relagfes.

5 Nos referimos aqui aos varios governos (neo)liberais que estiveram sempre voltados as vontades
das elites econdmicas e seus interesses de perpetuacdo da reproducdo da desigualdade social.
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Pensando a partir dessa otica, podemos compreender por que a arte teve
a sua permanéncia na educacao escolar ameacada muitas vezes, uma vez que tal
educacdo — subordinada as orientacdes e acdes reguladores do Estado — estava
mais engajada na formacdo de mao de obra especializada e barata do que no
desenvolvimento de atitudes criadoras, criticas e transformadoras por parte de seus
educandos.

Entretanto, se pensarmos apenas na ldgica do mercado, tais
caracteristicas sdo descartaveis, o que de certo modo faz com que o Ensino de Arte
seja considerado desnecessario por algumas esferas superiores do sistema
educacional. Porém, é importante ter em vista que “[...] se a arte nao fosse
importante ndo existiria desde o tempo das cavernas, resistindo a todas as tentativas
de menosprezo” (BARBOSA, 2010, p.27). Mesmo para a légica mercadoldgica, a
arte se mostra necessaria e eficaz, ja que, como afirma Barbosa (2010, p. 32), “mais
de 25% das profissGes neste pais estdo ligadas direta ou indiretamente as artes, e
seu melhor desempenho depende do conhecimento de arte que o individuo tem”.

De fato, nossa vida € permeada por arte e ela assume varias funcbes
dentro da esfera social. Enquanto seres artisticos desde nossa origem, nos
produzimos, observamos, procuramos entender seu lugar na cultura e julgamos a
qualidade da arte. Mesmo assim, vale ressaltar que uma sociedade s6 pode ser
considerada artisticamente desenvolvida quando, aliada a uma producdo artistica de
alta qualidade, houver uma grande habilidade de compreensao dessa producao pelo
publico que a recebe (BARBOSA, 2010).

Onde seriam oportunizadas tais habilidades de compreensdo, se néo
preferencialmente na escola? “A escola seria a instituicao publica que pode tornar o
acesso a arte possivel para a vasta maioria dos estudantes em nossa nagao”
(BARBOSA, 2010, p. 34), pois, embora a maioria de nds reconheca a arte como o
apice da expressao cultural de nossa sociedade, esta mesma sociedade reserva um
espaco pequeno para sua aprendizagem. “Sendo a tendéncia oficial de nosso
ensino eminentemente pragmatica desde os seus primérdios, a arte nunca teve nele
um papel que nao fosse [...] de preparagéo para atividades superiores” (DUARTE
JUNIOR, 2002, p. 125).

Mesmo hoje, o senso comum ainda € frequentemente guiado por
resquicios da teoria do dom, que nos leva a pensar que aqueles que fazem, e,

portanto, compreendem a arte, ja nasceram dotados de tais capacidades. Como
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descrevemos anteriormente, tal concep¢do tem suas raizes vincadas no periodo
Renascentista, no qual as habilidades artisticas eram atribuidas a dons divinos e
capacidades inatas. Mesmo depois de cinco séculos, quando tratamos da Arte na
escola ainda “ha, nos alunos (...) que nao viveram boas experiéncias com a arte, um
certo desconhecimento dos processos de criagcdo que imaginam acontecer como
que um passe de magica que traz solugao pronta” (MARTINS, 2019, p. 157).

Porém, segundo Martins (2019), ndo € uma questdo de dom, é uma
questdao de dao. A autora se refere ao fato de serem dadas oportunidades de
exploracdo de materiais, de expedicfes a cultura e de espaco para criacdo. Nao séao
guestdes inatas, tratam-se de experiéncias socio-artisticas, as quais muitas vezes a
periferia ndo tem acesso e que podem ser geradas pela escola. Trata-se de produzir
um ensino que va além do pensamento rotineiro, que ndo cerceie a capacidade
criadora e que nao esteja somente a servico da educacdo do pensamento e do
tecnicismo. Trata-se de introduzir a ideia de uma compreensado corporal e afetiva,
fundada sobre analogias pessoalmente sentidas (DUARTE JUNIOR, 2002).

Nesse contexto, vivemos ainda um processo de apartheid cultural, no qual
de um lado se apresenta a cultura do povo e do outro a cultura da classe dominante,
fazendo com que a arte seja mais um fator de distingcdo social e status econdmico

gue diferencia a elite da periferia.

Para o povo, o candomblé, o carnaval, o bumba-meu-boi e a sonegacédo de
cédigos eruditos de arte que presidem o gosto da classe dominante que, por
ser dominante, tem possibilidade de ser mais abrangente e também domina
0s cédigos da cultura popular. Basta ver o nimero de teses que se
escrevem na universidade sobre cultura e arte popular, e ainda a elite
econdmica e cultural desfilando nas escolas de samba no carnaval. As
massas tém direito a sua prépria cultura e também a cultura da elite, da
mesma maneira que a elite j& se apropriou da cultura da massa, embora
quase sempre ‘hospedada no Hilton Hotel' (BARBOSA, 2010, p. 34).

Volto a afirmar que o Ensino de Arte, sobretudo na escola publica, traz
intrinseca a responsabilidade de alfabetizag&o cultural, por meio da qual o individuo,
ao mesmo tempo em que compreende, cria e reproduz elementos da sua cultura,
pode fazer o mesmo com codigos de outras culturas e diferentes tipos de

manifestacbes artisticas. Tal pensamento € reforcado na Proposta Curricular

Municipal de Caucaia — PCMC, que diz:

Podemos afirmar que a componente Arte no Ensino Fundamental articula
manifestacdes culturais de tempos e espacgos diversos, vinculados ao ponto
de vista historico, social e politico levando o aluno a desenvolver
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entendimento dos costumes e valores constituintes das culturas observando
a diversidade de povos local (CAUCAIA, 2020, p. 265).

Tal responsabilidade teria como objetivo diminuir os impactos do
apartheid cultural, que fica evidente em nossa sociedade ao observarmos que
apenas uma pequena minoria usufrui da experiéncia estética em teatros e museus
(elite), enquanto, por meio dos impostos, ha uma maioria pagando pelas realizacdes
artisticas (periferia) (BARBOSA, 2010).

Outro grito que consideramos importante destacar e que vem
reverberando nas diferentes épocas da educacao brasileira € o clamor, de tempos
em tempos, pela insercdo e/ou manutencdo da Arte no curriculo da educacéo
basica. Em vérias situacdes, a Arte na escola se viu ameacada e muitas vozes
ecoaram em sua defesa, para que continuasse a ter seu espaco dentro do curriculo.
Vozes essas que se fortaleceram com o surgimento das Associacfes de Arte-
Educadores, inicialmente no ambito estadual, até a criacdo em ambito nacional da
Associagédo de Arte-Educadores do Brasil (FAEB) em 1987.

Logo apos o fim do regime militar, o processo de democratizacao politica
instigou o julgamento contra a presenca das artes na escola, ndo somente porgue 0
ensino era fraco, mas porque a obrigatoriedade da arte no ambito escolar partiu de
uma exigéncia da lei educacional implementada no periodo do regime militar
(BARBOSA, 2010).

Em resposta ao fim do Regime Militar, a ideia de auto-liberacao, que ja se
espalhava dentro do proprio Regime, passa a tomar conta das metodologias de
Ensino de Arte, ficando mais conhecida como laissez-faire, que quer dizer “deixe
fazer”. Tal concepgédo seguia a ideia do senso comum de que a criatividade € o
mesmo que espontaneidade. “Sem se deixar levar pelo atraente chamariz da palavra
liberdade, associada a arte e a formacdo criadora, Ana Mae logo assinalou a
insuficiéncia da livre expressdo para uma adequada formacgao artistica [...]”
(BARBOSA, 2010, p. XVI). Tal liberdade foi, em grande medida, mal interpretada
nas praticas dos arte-educadores do periodo. Por outro lado, a livre expressao, parte
nao compreendida do movimento escolanovista, ganhava for¢ca no Brasil a partir das
ideias de Dewey e Lowenfeld. Seus ideais filos6ficos ndo foram muito bem

assimilados pelos arte-educadores, 0 que gerou uma série de desvios e excessos.

A Educacdo através da Arte, quando difundida no Brasil, recuperou a
valorizacdo da arte infantil e a concepcdo de arte baseada na expresséo e
na liberdade criadoras. Para que isso ocorresse era necessario a total
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independéncia da crianca ou do jovem, que deveriam produzir seus
trabalhos artisticos sem intervengdo do adulto (FUSARI; FERRAZ, 1993, p.
35).

Do ponto de vista metodologico a aula de Arte buscava proporcionar
condigbes para que o aluno pudesse ‘exprimir-se’ subjetivamente e de maneira
propria. Apesar dos conceitos assertivos apresentados pelo movimento da
Educacao pela Arte, Fusari e Ferraz (1993, p.35) destacam que “depois dos anos
60, o pouco cuidado em avaliar-se os fundamentos do método da livre expressao
levou inumeros professores a extremos, onde tudo era permitido.” Iniciou-se entdo
uma espécie de busca excessiva pela criatividade, que, por sua vez, levou os
docentes a cometerem desvios de toda ordem, realizando atividades que mais
fortaleciam e implantavam bloqueios do que estimulavam a criacdo, chegando ao
ponto de alguns alunos dizerem que foram submetidos a atividades ridicularizantes
(FUSARI; FERRAZ, 1993).

E importante lembrar que durante o periodo do Regime Militar e até o
surgimento da LDB em 1996, a Arte era obrigatdria na escola, porém, ndo era
reconhecida como area de conhecimento como as demais disciplinas, e sim como
uma atividade, o que fazia da Educacédo Artistica — forma como se apresentava na
LDB n° 5692/71 — inferior as demais areas do conhecimento da educacédo escolar,

enguanto mera atividade.

Desde a sua implantacdo, observa-se que a Educacgdo Artistica é tratada de
modo indefinido, o que fica patente na redacdo de um dos documentos
explicativos da lei, ou seja, o Parecer n°® 540/77: “ndo € uma matéria, mas
uma area bastante generosa e sem contornos fixos, flutuando ao sabor das
tendéncias e dos interesses” (FUSARI; FERRAZ, 1993, p. 37-38).

Ainda hoje é comum ouvir discursos da comunidade escolar advindos da
ideia de que a Arte — hoje um Componente Curricular segundo a BNCC (2018) —
estd em uma posicao inferior em relacdo aos outros componentes. Isso pode ser
comprovado pelas inumeras vezes que ouvimos afirmagdes do tipo: “Arte nao

reprova”; “Arte nao precisa fazer avaliagao”; “Vocé so6 tira notas boas porque é Arte”.
Podemos dizer que tais concepcdes ainda se fundam na ideia da Educacéo Artistica
engquanto mera atividade pautada na livre expressao exacerbada e sem fundamento,
ou seja, no laissez-faire. E a partir desse contexto que se iniciam as discussdes
sobre se a Arte deveria ou ndo ser mantida na educagéo escolar com a criacao da

nova Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo.
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A tentativa de exclusdo da Arte se baseava na ideia de que a educacao
brasileira necessitava focar no recobramento de conteddos e a Arte, por sua vez,
ndo possui conteado. Em resposta a essas consideracdes, o Museu de Arte
Contemporanea da USP — MAC organizou, em 1989, o Il Simpdsio Internacional de
Ensino de Arte e sua Histéria, tendo como foco explicitar os conteudos da arte. A
compreensao, por parte da sociedade e das instancias educacionais, da arte como
uma area de conhecimento com conteudos, técnicas e métodos préprios é ainda um
constante desafio das Associagcbes de Arte-Educadores, pesquisadores e
pensadores do Ensino de Arte brasileiro.

Nesse cenario, se iniciaram, em 1988, as discussfes em torno da nova
Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo na camara e no senado. Dentre os projetos
apresentados trés eliminavam a Arte do curriculo da Educacdo Béasica. Somente o
projeto do Conselho de Secretarios de Educacdo tornava a Arte obrigatdria na
escola. Em 1986, ou seja, antes dessas discussfes, a importancia da Arte na escola
havia sido dissolvida pela ambiguidade do texto aprovado pelo Conselho Federal de
Educacdo — CFE, que retira a Arte do nucleo de disciplinas basicas do curriculo. Em
contrapartida, a constituicdo de 1988 cita cinco vezes as artes ligadas a protecdo de
obras, liberdade de expresséao e identidade nacional (BARBOSA, 2010).

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacédo — LDB 9.394/96 coloca a Arte
como uma disciplina® obrigatéria em todas as etapas da Educacéo Basica, ou seja,
da Educacao Infantil ao Ensino Médio. Porém, sdo varios os percalcos para a sua
efetivacdo no interior das escolas: eles vao desde a formacéo dos Arte-educadores,
passando pela quantidade de vagas oferecidas em concursos publicos do

magistério, até a estrutura inadequada na escola.
Encerro afirmando que nesses tempos em que as escolhas democraticas do
povo brasileiro ndo tém sido respeitadas, eu s6 posso desejar que as
politicas publicas educacionais para o Ensino de Arte possam buscar na
propria arte o discernimento necessario para ouvir e respeitar as multiplas

vozes de que pode e dever ser constituida a educacao [...] (RODRIGUES,
2019, p. 101).

Entendemos que o ecoar da Arte na escola ndo pode ser cerceado, antes
deve continuar a reverberar com o som das mdultiplas vozes que compdem o0 ambito
escolar, uma vez que a Arte se faz presente na voz de professores, alunos, sujeitos

€ espacos.

6 Conforme ja mencionado, em 2017, com a criacdo da Base Nacional Comum Curricular, passou a
constituir um Componente Curricular.



25

2.2 As vozes dos arte-educadores

Sabemos que o Ensino de Arte é composto por uma conjuntura que
perpassa inumeros agentes do sistema educacional. Porém, consideramos que uma
das principais vozes desse conjunto € a voz dos arte-educadores. Enquanto agentes
educacionais, eles estdo na “linha de frente” do Ensino de Arte. Por isso, julgamos
central a compreensao de quais sons foram e estdo sendo reverberados pelas vozes
dos professores de Arte.

O primeiro ecoar a ser ouvido € a necessidade de formacao e capacitacéo
de profissionais para trabalhar com arte, seja na escola ou em centros culturais.
Durante anos a formacdo desses profissionais se dava basicamente por meio do
autodidatismo. Segundo Barbosa (2010, p. 6):

A primeira tarefa do Estado € entdo a formacé@o de recursos humanos, de
pessoal capacitado para decodificar e potencializar as forcas que controlam
a cultura, estimular o acesso a todos a livre expressdo, propiciar o
desenvolvimento organico das artes dentro do contexto local, valorizar as
fertilizadoras trocas de ideias e experiéncias, identificar os padrdes
especificos de organizacgdo cultural de uma comunidade para entender novo
vocabulario e novos contextos estéticos.

A partir desse pensamento, podemos perceber as inUmeras atribuicdes
pelas quais sdo responsaveis os profissionais que atuam com 0 ensino e a
mediacdo artistica. No entanto, véarias esferas governamentais ainda n&o
compreendem a importadncia de uma formacdo especifica para a atuacdo com o
Ensino de Arte, seja ela inicial ou continuada. “Como a matematica, a histéria e as
ciéncias, a arte tem um dominio, uma linguagem e uma histéria. Constitui-se,
portanto, num campo de estudos especificos e ndo apenas em mera atividade”
(BARBOSA, 2010, p. 7).

Desta maneira, os professores de Arte devem ser capazes de articular os
conteudos tedricos dos livros didaticos com o fazer artistico como autoexpressao,
eliminando a anemia teodrica, a qual se configura uma das fortes moléstias do Ensino
de Arte no Brasil (BARBOSA, 2010). Entretanto, a maioria dos professores de Arte
esta reagindo aquilo que néo foram preparados para ensinar.

A formacao de professores de Arte no Brasil passou, historicamente, por
varios percalgos, chegando a caminhar em sentido oposto as politicas publicas
educacionais do pais em determinados momentos. A partir de 1971, a Arte passou a

fazer parte do curriculo obrigatorio da Educacao Bésica, ocupando primeiramente o
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lugar de atividade, como descrito anteriormente. Na época, ndo havia cursos
superiores em que os professores pudessem ser capacitados. Existiam apenas
cursos para preparar professores de desenho, mais especificamente desenho
geomeétrico. Os cursos de Licenciatura em Educacéo Artistica foram criados apenas
em 1973, contendo um curriculo basico a ser aplicado em todas as universidades.
O curriculo de licenciatura em educacdo artistica na universidade pretende
preparar um professor de arte em apenas dois anos que seja capaz de
lecionar musica, teatro, artes visuais, desenho, danca e desenho

geomeétrico, tudo ao mesmo tempo, da primeira a oitava série, e em alguns
casos, até o 2° grau (BARBOSA, 2010, p. 10).

Seria epistemologicamente improvavel que um jovem estudante
universitario, cuja média de idade € de dezoito anos, conseguisse, em um curto
periodo de dois anos, se tornar um habil professor de tantas linguagens artisticas, as
quais possuem vocabulario, histéria e técnicas proprias. Dessa forma, os cursos
superiores ndo conseguiam formar artistas-professores, resultando em um ensino
muitas vezes pautado na teoria e/ou aprisionado estritamente no uso do livro

didatico. Corroborando o nosso pensamento, Duarte Junior (2002, p. 132) diz:
E algo dificil exigir-se que um mesmo individuo possa, efetivamente,
trabalhar com seus alunos em todas essas &reas distintas. Para tanto,
haveria que se construir uma equipe de trabalho com diferentes elementos,
especializados numa sé forma de expressado — 0 que, nas atuais condi¢cdes,
€ impraticAvel economicamente. E isto acaba por fazer com que os
professores desenvolvam atividades que néo conhecem bem, apenas para
cumprir o programa e as formalidades académicas. Além de que, dada a
recente implantacdo dos cursos de formacdo para arte-educadores, o
professor da disciplina muitas vezes é um leigo, que ndo compreende

exatamente o significado da arte na educacéo e desconhece a metodologia
adequada.

Outro ponto importante sobre o qual devemos refletir € o fato de que os
primeiros programas de mestrado e doutorado na area de Arte-educacdo sO
surgiram na década de 80 na Universidade de Séao Paulo — USP, o que faz com que
as pesquisas e reflexdes académicas na area sejam um tanto tardias em relacdo a
outras areas de conhecimento.

Podemos perceber que ha uma defasagem histérica no que diz respeito a
formacédo dos Arte-educadores do pais, fator este que influencia diretamente na sua
pratica de ensino. Entre os anos de 1983 e 1985, Ferraz e Siqueira (1987 apud
BARBOSA, 2010) desenvolveram uma pesquisa com mais de 150 professores e
constataram que para 82,8% deles a fonte de ensino € o livro didatico, o que

bY

constituia uma contradicdo em relagdo a espontaneidade e auto-liberagdo téo
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defendidas na época. E importante ressaltar que, de forma paralela ao uso do livro
didatico, é fundamental que o professor consiga promover vivéncias e
experimentacdes artisticas com os seus alunos em diferentes niveis.

O conhecimento em arte se d& na inter-relagdo entre o fazer artistico, a
apreciacdo da arte e a historia da arte. Nenhum dos trés consegue realizar sozinho
uma construcao epistemoldgica satisfatoria em arte, e o arte-educador tem um papel
crucial na concretizagcdo dessa construcédo. Por isso, segundo Coutinho (2019), a
formacéo de professores de Arte, seja inicial ou continuada, deve ser pensada a
partir da criacdo, do impulso explorador e da reflexdo contextualizada. Por outro
lado, o que encontramos na Educacao Artistica € uma dicotomizacdo das aulas em

dois extremos, como afirmam Fusari e Ferraz (1993, p. 39):

Os cursos de Educacdo Artistica vém polarizando-se em atividades
artisticas mais direcionadas a aspectos técnicos, construtivos, uso de
materiais, ou em um fazer espontaneistico, sem maiores compromissos com
o conhecimento de arte. Assim, as aulas de Educagédo Artistica mostram-se
dicotomizadas, superficiais, enfatizando ora um saber “construir” artistico,
ora um saber “exprimir-se”, mas necessitando de aprofundamentos teorico-
metodolégicos.

Porém, ainda hoje as politicas publicas para a Arte na escola caminham
em sentido contrario as reflexdes sobre a formacdo dos arte-educadores. A
licenciatura curta em Educacdo Artistica deu lugar a licenciatura plena nas
linguagens especificas de Musica, Artes Visuais e Artes Cénicas, sendo esta ultima
tardiamente dividida em Teatro e Danca. Contudo, ao chegar a escola, o professor
depara-se com a exigéncia de lecionar todas as quatro linguagens artisticas, das
quais ele muitas vezes ndo possui vivéncia, dominio técnico e compreensao de seus
processos histéricos. Permanece, assim, o dilema da polivaléncia, em que,
especializado para atuar em uma linguagem artistica, o arte-educador se vé
obrigado a desenvolver e/ou aplicar atividades das quais ndo possui dominio e
vivéncia, por uma exigéncia do curriculo nacional que esta posto.

Voltando nossos olhares para a formacédo dos professores de Arte no
Ceard, foi possivel perceber que uma boa parte dos cursos de licenciatura na area
de arte chegaram tardiamente, ficando a maior parte da formagdo dos docentes a
cargo dos cursos de extenséo universitaria.

O primeiro curso de licenciatura ligado a arte, que tinha o foco em musica,
foi ofertado pela Universidade Estadual do Ceara no inicio dos anos 70 (TEOFILO,

2017). “Em 2002 a estrutura do Departamento de Artes foi extinta, transformando-se
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em Curso de Musica” (TEOFILO, 2017, p. 48). Tradicionalmente, a musica se
desenvolveu com maior forca no Ceara, sendo a linguagem com o maior numero de
cursos de licenciatura.

Os cursos de extensdo universitaria da Universidade Federal do Ceara —
UFC acabaram por dar origem, posteriormente, ao curso de Licenciatura em
Educacdo Musical no Campus Fortaleza. Concebido em 2005, teve sua primeira
turma no ano de 2006, passando a ser chamado de Licenciatura em Mdsica, anos
mais tarde. A criacdo desse curso no Campus Universitario da capital cearense
impulsionou também a criacdo de outros cursos de musica na Universidade Federal
nos campi do interior do estado. E o caso da Licenciatura em Musica do Campus
Cariri, que veio depois a se tornar Universidade Federal do Cariri — UFCA, que teve
sua criacdo em 2009, com ingresso da primeira turma em 2010, e da Licenciatura
em Mdusica do Campus de Sobral, criada em 2010 e com o ingresso da primeira
turma em 2011 (TEOFILO, 2017).

Recentemente, a Licenciatura em Musica passou por uma forte expansao
no interior do estado devido a incorporacao do curso por uma outra IES. O Instituto
Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia do Ceara — IFCE, que ja ofertava um
curso de Instrumento Musical em nivel técnico na capital, passou a ndo sé oferecer
0 mMesmo curso nos campi do interior como também deu inicio a quatro novas
Licenciaturas em Musica no Campus de Crateus, Canindé, Limoeiro do Norte e
Itapipoca’ nos anos de 2018 a 2020.

A criacdo do curso de Licenciatura em Teatro na UFC segue uma linha
bastante parecida com a do curso de musica. Criado “em fevereiro de 1961, o Curso
de Arte Dramética da UFC foi subordinado a faculdade de Arquitetura, ao final dos
anos sessenta e, depois, inserido o universo da Extensdo” (UNIVERSIDADE
FEDERAL DO CEARA, 2009, p. 14). O curso de Arte Dramatica da UFC foi o
embrido do movimento teatral na universidade, tendo sua atuacao bastante ligada
ao Teatro Universitario da UFC. Em 2009, foi proposta a criacdo do curso de
Licenciatura em Artes Cénicas — area de concentracdo Teatro, que anos mais tarde
viria a ser a atual Licenciatura em Teatro da UFC. Ja o IFCE, que na época ainda
era chamado Centro Federal de Educacgéo Tecnologica — CEFET, fundou o curso de

Tecnologia em Artes Cénicas em 2002, o qual foi alterado em 2008 para Licenciatura

7 Ver: INSTITUTO FEDERAL DE EDUCACAO, CIENCIA E TECNOLOGIA DO CEARA, 2018a,
2018b, 2019a, 2019b.
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em Teatro, apdés uma visita avaliativa da comissdo do Ministério da Educacéo
realizada em junho de 2007 (INSTITUDO FEDERAL DE EDUCACAO, CIENCIA E
TECNOLOGIA DO CEARA, 2014). As duas instituicdes s&o, portanto, os principais
locais de profissionalizacdo superior em teatro do Ceara.

De forma similar ao curso de Teatro, a Licenciatura em Artes Visuais do
IFCE tem sua origem no curso superior de Tecnologia em Artes Plasticas fundado
em 2002. Antes do curso, a instituicdo ofertava uma especializacdo em Arte e
Educacéo criada em 1997. Em 2008, o curso de Tecnologia em Artes Plasticas deu
lugar a Licenciatura em Artes Visuais, “reconhecendo uma formagao profissional
mais articulada com as demandas da cidade que eram, e continuam sendo, um
contingente de professores-artistas-pesquisadores atuantes na Educacao Basica”
(INSTITUDO FEDERAL DE EDUCAQAO, CIENCIA E TECNOLOGIA DO CEARA,
2018c, p. 17).

O cenério da danca no Ceara tem como marco principal a | Bienal
Internacional de Danga do Ceara, realizada em 1997. “Nesta ocasido, foi
diagnosticada a falta de acesso, informacdes, espacos formativos e de exibicao,
bem como politicas culturais que oportunizassem a consisténcia necessaria a
profissdo em Dancga no Estado do Ceara” (UNIVERSIDADE FEDERAL DO CEARA,
2010, p. 9). Dada a auséncia de cursos de formacéo até mesmo na esfera superior,
surgiu o Colégio de Danca do Ceara, em 1998, como forma de atender a demanda
formativa, sendo concretizado pela SECULT por meio de uma parceria entre Instituto
Dragdo do Mar e FUNARTE. Suas atividades se iniciaram em fevereiro de 1999,
gerando grandes contribuicbes para a atuacdo da danca cénica, sobretudo na
capital cearense (UNIVERSIDADE FEDERAL DO CEARA, 2010). Por questdes de
ordem politica, o Colégio de Danca do Ceara foi extinto, porém deu origem ao curso

Técnico em Danca.

A participacdo da UFC nesse processo € fundamental, certificando e
fomentando no espaco académico o desenvolvimento do fazer artistico em
Danca. Para tanto, um acordo com a UFC, através da sua Pro-Reitoria de
Extenséo e do extinto Departamento de Comunicacdo Social — hoje parte do
Instituto de Cultura e Arte (ICA) — se fez necessério no sentido de promover
a realizacdo do curso de extensdo Danca e Pensamento, cuja primeira
turma findou suas atividades em julho de 2009.

Assemelhando-se ao processo das demais licenciaturas na area de arte
na UFC, teve origem, a partir da extensao universitaria, a proposi¢cdo do curso de

Licenciatura em Danca em 2010, cujas atividades se iniciaram em 2011.
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Por meio dessas informacdes, podemos vislumbrar um pouco do cenario
atual da formacéao profissional superior dos arte-educadores no Ceara. O estado
conta com 8 (oito) cursos de Licenciatura em Musica divididos entre UECE, UFC e
IFCE; 2 (dois) cursos de Licenciatura em Teatro situados na UFC e IFCE; 1 (um)
curso de Licenciatura em Artes Visuais no IFCE; 1 (um) curso de Licenciatura em
Danca na UFC8. Juntos somam 12 (doze) cursos de licenciatura relacionados a arte,
sendo a metade ofertada na capital e a outra metade oferecida no interior do estado.
No entanto, todos os cursos do interior sdo cursos de Licenciatura em Mdusica.

O conjunto desses cursos superiores é responsavel por preparar o0s
professores que atuardo na Educacdo Basica, mais especificamente no Ensino
Fundamental Anos Finais e no Ensino Médio, com o componente curricular Arte.
Segundo dados de 2018, o Ceard possui 3.374 escolas que dispdem da etapa do
Ensino Fundamental Anos Finais e 945 escolas de Ensino Médio, perfazendo um
total de 4.319 unidades de ensino, em que 0s egressos de tais cursos poderéo atuar
como docentes (INSTITUTO NACIONAL DE ESTUDOS E PESQUISAS
EDUCACIONAIS ANISIO TEIXEIRA, 2019).

Apesar da existéncia desse importante cenario de formacédo académica,
preocupa-nos ainda a realidade de muitos sistemas municipais e estaduais de
ensino, como é o caso do estado do Ceard e do municipio de Caucaia, em que
professores de outras areas, como Portugués, Matematica, Histéria, entre outros,
lecionam o componente curricular Arte por uma exigéncia operacional e burocratica
dos préprios sistemas.

De fato, isso nos leva a repetir a afirmacao de que muitos professores de
Arte estdo reagindo aquilo que ndo foram preparados para ensinar. Dessa forma,
praticas de ensino enraizadas sédo reproduzidas pelos professores sem serem
criticadas  (NAKASHATO, 2019). Modelos prontos, livre  expressao
descontextualizada, demasiada teoria e procedimentos tecnicamente fracos séo
algumas das aclOes que ainda hoje, muitas vezes, sdo empregadas no Ensino de
Arte nas escolas, fazendo com que, apesar da extingdo da Educacao Artistica, a
pratica do Ensino de Arte no espaco escolar permaneca a mesma: ora atrelada ao
belo e aos ideais de perfeicdo técnica, ora subjugada ao espontaneismo vazio.

Duarte Junior (2002, p. 134) diz que “é necessario que a arte seja empregada no

8 Estamos levando em consideracdo os cursos presentes nas IES publicas de esfera estadual e
federal e na modalidade presencial.
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sentindo de permitir ao educando uma elaboracédo de suas vivéncias, e ndo como a
producao de objetos belos”, sendo a formagao docente um dos principais caminhos
para a efetivacdo dessa pratica.

“Dessa forma, deseja-se o educador desperto, livre de amnésias, que se
aposse e adquira controle sobre as influéncias de sua formacéo para que trabalhe
de forma autoral [...]” (NAKASHATO, 2019, p. 27), com uma postura critico-reflexiva
acerca do ensino-aprendizagem em Arte. Mesmo com todos os problemas que
permeiam a formagdo dos professores de Arte, eles estdo ecoando a voz da
consciéncia critica? Por meio deste trabalho, poderemos ouvir 0 vozear dos
professores de Arte, pelo menos no que se refere ao municipio de Caucaia, Ceara.

Tal escuta € de suma importancia por nos permitir compreender a historia
da arte-educacédo do presente, uma vez que, segundo Nakashato (2019, p. 29)
“histéria e narrativa tém contornos praticamente indivisiveis [...]. Nossa narrativa no
processo formativo como arte-educador é histéria da arte-educacao”. Refletir
criticamente sobre essa historia € fundamental para solidificar a luta pela arte-
educagdo de forma permanente, renovada e coletiva (NAKASHATO, 2019).
Corroborando o nosso pensamento, Rodrigues (2019, p. 88) estabelece que:

Eu penso que ndo apenas para o ensino da arte e ndo apenas para o
contexto atual, eu penso que em qualquer circunstancia é preciso ouvir
as/os professoras/es quando temos qualquer intencdo sobre suas aulas,
sobre suas/seus alunas/os, sobre os contelidos que vao ministrar, sobre a
metodologia que vao utilizar, enfim, precisamos ouvir as/os professoras/es!
Quando somos ouvidas/os, sentimos que nossa voz faz diferenca que
podemos contribuir de alguma forma, que ndo somos meras/os executores

de ideias alheias, afinal, quem pode conhecer melhor nossas turmas, do
ponto de vista da experiéncia, do que nds?

A voz dos arte-educadores € o som que reverbera de dentro das salas,
dos corredores, do ambiente escolar como um todo. Esse € o0 conjunto sonoro da
experiéncia, da realidade, da histéria da arte-educacéo e da consumacao da propria
arte-educacdo. O que acontece € que muitos sistemas de ensino, nao
compreendendo ainda a importancia do Ensino de Arte, silenciam as vozes de seus
professores, tentando ocultar suas presencas, retirando da Arte o status de
Componente Curricular, fruto da luta politica de diversos agentes, e a colocando
como forma de complementacdo de carga horaria, como um escape burocratico
para professores que ndo possuem formacdo académica e muitas vezes sequer
experiéncias e vivéncias artisticas em suas trajetérias. De fato, ndo podemos culpar

os professores por atenderem a uma exigéncia que lhes é imposta, afetando
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diretamente seus salarios. Porém, os sistemas de ensino precisam ser
responsabilizados pela forma como tratam essa area de conhecimento, fechando os
olhos e ouvidos para sua existéncia e importancia, silenciando, ocultando e
usurpando o lugar dos arte-educadores no espaco escolar.
O momento de golpe institucional em que vivemos hoje ndo me parece
muito afeito a dar ouvidos a qualquer um, entdo, mais do que nunca
precisamos nos apropriar daqueles superpoderes politicos (...) somos seres

politicos e temos o poder de nos fazer ouvir em espagos e tempos distintos
[...] (RODRIGUES, 2019, p. 88).

Isso pode ser visualizado na falta de estrutura adequada para o Ensino de
Arte, na auséncia de materiais e no descompromisso com a formagéo continuada de
professores de Arte®. “Se a estrutura escolar ndo funciona ou funciona
precariamente e se a formacdo de professoras/es ndo acontece com o cuidado
necessario, falta politica publica” (RODRIGUES, 2019, p. 90). Esses sao fatores
importantes, sem 0s quais ndo ha ensino, e € dever do Estado garantir a sua
existéncia.

Diversos trabalhos apontam a importancia da formacéao continuada para a
pratica docente. Formar continuamente nossos professores € uma maneira de
oportunizar uma formacdo sistematizada, critica e reflexiva, diminuindo o
descompasso entre o curriculo e a formacdo, a experiéncia e a expectativa dos
professores. E dever dos sistemas educacionais conhecer a formagdo dos
professores que trabalham com o curriculo'® e investir na continuidade dessa
formacdo, visto que no ambiente da sala de aula os curriculos sdo construidos,
reconstruidos e desconstruidos (RODRIGUES, 2019).

O que ocorre muitas vezes € que a ndo formacdao inicial dos professores
para ensinar 0 proposto no curriculo, somada a falta de formacéo
continuada/experiéncia, acaba por resultar na cépia dos livros. De fato, talvez este
seja o interesse maior de n0ossoOs governantes: que sejamos reprodutores, tendo em
vista que a acdo criadora € também transgressora, pensante e critica, um ato

rebelde conforme mencionado anteriormente. A acédo transcriadora do professor de

9 Em conversa informal com a turma do Mestrado Profissional em Artes — PROF ARTES — UFC, em
que todos os discentes sdo também docentes da rede publica de ensino, seja ela estadual ou
municipal, alguns chegaram a informar estarem ha 10 anos na rede e nunca terem presenciado uma
formacao continuada em Arte.

10 Atualmente os documentos curriculares que norteiam o Ensino de Arte sdo a BNCC (2018), o
Documento Curricular Referencial do Ceard — DCRC (2019) e Proposta Municipal Curricular de
Caucaia (2020).
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Arte provoca o rompimento das relacfes aceitas entre formas e conteddos e causa
fissuras no interior dos discursos dominantes e cristalizados da educacéao (SABINO,
2019). Em nosso governo atual essas a¢fes sdo consideradas nocivas, ideoldgicas
e até mesmo doutrinadoras.

No entanto, enquanto arte-educadores, acreditamos ser nosso dever
sempre “nos propormos a uma docéncia na qual ao mesmo tempo em que se
exerce, se experimenta, se (re) inventa e, fundamentalmente, se vé num plano de
construgdo ética, estética e politica” (SABINO, 2019, p. 148). E na voz, no som, no
ecoar dos arte-educadores que se faz a masica do Ensino de Arte na escola, e, por
mais que outros gritos tentem se sobrepor a essa musica, continuemos a confiar que
‘¢ no meio em que habitamos que podemos fazer diferenca e oferecer
oportunidades a todos para que possam descobrir a arte em seus corpos muitas
vezes anestesiados” (MARTINS, 2019, p. 156).
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3 ASVOZES NA ESCOLA: A CONSTITUICAO DO SER DOCENTE

‘Por mais artistas docentes, por uma
docéncia artistica.” (Aluno da disciplina de
Arte-Educacdo 2019.2 - Pedagogia
Diurno UFC).

Pensar o professor € pensar em um profissional multifacetado e que, ao
mesmo tempo, evoca conhecimentos vindos de instancias distintas de sua trajetoria,
uma vez que esta profissdo € tdo imbricada de valores, escolhas e relacdes
humanas. Lancar luz sobre o que nos tornou o professor que somos hoje e, por
conseguinte, aquilo que fazemos quando estamos em sala, nossas impressdes
acerca do sistema educacional, da escola e dos alunos, é tarefa que nos impele a
recorrer a varias faces de nossas vidas, muitas delas para além da formacéo inicial
no ensino superior e até mesmo anteriores ao inicio da carreira no magistério.

E pensando em todos esses caminhos que encontramos, nOs
pressupostos tedricos da sociologia de Bourdieu (2008; 2015) e dos saberes
docentes elencados por Tardif (2014), as luzes que julgamos serem necessarias
para explicar a formacdo do ser professor. Ambos o0s autores levam em
consideracdo elementos além da formacdo académica dos professores, inserindo
seus saberes nas dimensdes sociais, organizacionais e humanas das quais eles

fazem parte.
3.1 O vozerio dateoria da pratica e dos saberes docentes

Segundo Tardif (2014, p. 11), “o saber dos professores € o saber deles e
esta relacionado com a pessoa e a identidade deles, com a sua experiéncia de vida
e com sua histéria profissional [...]", haja vista que ambas sdo fortemente
influenciadas pelo contato com o outro, sejam alunos, sejam outros atores escolares.
Embora esses saberes estejam intimamente ligados a pessoa dos professores e
suas trajetorias, eles ndo deixam de ser sociais, ndo deixam de fazer parte de
estruturas maiores e reguladoras desses conhecimentos. E para explicar esse

entendimento da constituicdo do ser docente enquanto pessoa, porém também
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enquanto agente dentro de uma estrutura social, que utilizamos o0s conceitos de
habitus, campo e capital do socidlogo francés Pierre Bourdieu (2008; 2015).

A partir desses conceitos, 0 autor produz aquilo que passaria a chamar de
Teoria da Pratica, uma ferramenta de forte poder explicativo dos fenébmenos sociais
e praticas dos seus agentes.

O primeiro conceito, habitus, trata da reconexdo entre as praticas
individuais e 0 meio em que essas praticas foram desenvolvidas. Segundo Malton
(2018, p.75), “[...] Bourdieu pergunta como a estrutura social e a ag¢ao individual
podem ser reconciliadas, e (para utilizar os termos de Durkheim) como o social
“‘externo” e o eu “interno” ajudam a moldar um ao outro. Dessa forma, o conceito de
habitus quebra a dualidade entre sujeito e sociedade ao apreender a interiorizagao
da exterioridade e a exteriorizacdo da interioridade. Esse pensamento se reflete
sobre as formas pelas quais a sociedade (exterior) é depositada nos sujeitos
(interior), produzindo disposi¢des estruturadas (interior) de pensar, agir e operar na

sociedade (exterior) (WACQUANT, 2017).
[...] o habitus é, com efeito, principio gerador de préaticas objetivamente
classificaveis e, a0 mesmo tempo, sistema de classificagdo (principium
divisionis) de tais praticas. Na relacdo entre as duas capacidades que
definem o habitus, ou seja, capacidade de produzir praticas e obras
classificaveis, além da capacidade de diferenciar e de apreciar essas
praticas e esses produtos (gosto), é que se constitui o0 mundo social

representado, ou seja, o espacgo dos estilos de vida (BOURDIEU, 2008, p.
162).

O habitus atua como uma “gramatica geradora de condutas” (BOURDIEU,
2015, p. 355), sendo o mediador entre as acdes e escolhas e as estruturas sociais
das quais elas sdo formadas e nas quais atuam. O habitus configura-se ainda como
sistema de esquemas que orienta tais escolhas, conforme coloca Bourdieu (2015, p.
356):

0 habitus do criador como sistema de esquemas orienta de maneira
constante escolhas que, embora ndo sejam deliberadas, ndo deixam de ser
sisteméaticas e, embora ndo sejam ordenadas e organizadas expressamente
em vista de um objetivo dltimo, ndo deixam de ser portadoras de uma
espécie de finalidade que se revelara sé post festum.

Tais escolhas geradas a partir do habitus acabam, na maioria das vezes,
por repetir as estruturas das quais sdo geradas, uma que vez que seus agentes
tendem a incorporar as suas praticas, tornando-as, assim, organicas, como afirma
Bourdieu (2015, 296): “[...] as estruturas tendem a se reproduzir produzindo agentes

dotados do sistema de disposi¢cdes capaz de engendrar praticas adaptadas as
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estruturas e, portanto, em condi¢cdes de reproduzir as estruturas”. O que ocorre é
que, dadas as formas de apreensdo do habitus, a incorporacéo das praticas tende a
acontecer de maneira natural, ou seja, como dito anteriormente, de forma organica.

Porém, ndo podemos pensar o habitus sob uma perspectiva determinista,
e sim a partir da compreensdo da loégica do campo social e dos capitais que o
individuo detém ao longo de sua trajetéria, conceitos sobre os quais discorreremos
mais adiante.

Dessa forma, o habitus traz a sistematizacdo das praticas de um agente
ou conjunto de agentes por serem produto da aplicacdo de esquemas idénticos. Isto
€, estdo sob a oOtica das mesmas condi¢cfes, ou estruturas sociais, por iSso ocupam

0 mesmo campo social e/ou posi¢coes semelhantes dentro desse campo.

O habitus fornece, ao mesmo tempo, um principio de sociagdo e de
individuacao: sociacdo porque as nossas categorias de juizo e de agéo,
vindas da sociedade, sdo partilhadas por todos aqueles que foram
submetidos a condicdes e condicionamentos sociais similares [...];
individuacao porque cada pessoa, ao ter uma trajetéria e uma localizacéo
Unicas no mundo, internaliza uma combinacdo incomparavel de esquemas.
Porque é simultaneamente estruturado (por meios sociais passados) e
estruturante (de acdes e representacfes presentes), o habitus opera como
o “principios ndo escolhido de todas as escolhas” guiando ag¢des que
assumem o carater sistematico de estratégias mesmo que ndo sejam o
resultado de intencéo estratégica [...] (WACQUANT, 2017, p. 215).

Corroborando o mesmo pensamento, Tardif (2014) afirma que, ao
procurarmos compreender os saberes docentes, € necessario que escapemos de
dois perigos: o mentalismo e o sociologismo. O primeiro tende a atribuir o saber
exclusiva ou principalmente a processos mentais, sendo eles as representacbes
individuais dos agentes. JA o segundo tende a eliminar quase completamente a
participacdo dos atores na construcéo do saber, considerando, dessa forma, o saber
como uma producao (reproducédo) social em si mesmo e por si mesmo. Por meio do
conceito de habitus, ambas as forcas sdo analisadas, sejam elas individuais ou
sociais.

A partir disso, entendemos o habitus como sistema gerador de esquemas
das préticas, que deriva da captacdo das estruturas sociais — interiorizacdo da
exterioridade e exteriorizacdo da interioridade — configurando, assim, uma estrutura

estruturada e estruturante.
Ela é “estruturada” pelo nosso passado e circunstancias atuais, como a

criagao da familia e as experiéncias educacionais. Ela é “estruturante” no
sentido de que nosso habitus ajuda a moldar nossas praticas atuais e
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futuras. Ela é uma “estrutura” por ser ordenada sistematicamente, e nao
aleatdria ou sem nenhum padrdo. (MALTON, 2018, p. 75).

Porém, o habitus sozinho ndo consegue explicar as préaticas. Estas, por
sua vez, sao frutos de uma equagédo que envolve os conceitos de habitus, capital e
campo (MALTON, 2018). Entendemos essa equacdo de forma que nossas
disposicbes (habitus) e nossa posicdo dentro do campo social (capital), ambas
dentro do jogo da arena social (campo), acabam por resultar em nossas préticas.

Portanto, se compreendemos as praticas dos agentes apenas a partir de
seus habitos, o fazemos erroneamente, ja que o habitus representa apenas uma das
incégnitas da equacdo. Em consonancia com esse pensamento, Bourdieu (2015, p.

191), ao situar o habitus dentro do campo, declara que:

[...] habitus como sistema das disposi¢cdes socialmente constituidas que,
enquanto estruturas estruturadas e estruturantes, constituem o principio
gerador e unificador do conjunto das praticas e das ideologias
caracteristicas de um grupo de agentes. Tais praticas e ideologias poderéo
atualizar-se em ocasifes mais ou menos favoraveis que lhes propiciam uma
posicdo e uma trajetéria determinadas no interior de um campo intelectual
gue, por sua vez, ocupa uma posicdo determina na estrutura da classe
dominante.

Dessa maneira, levar em consideracéo as forgcas que operam no campo
onde o0s sujeitos estdo ativos é de igual modo crucial, visto que “o habitus ndo é um
mecanismo autossuficiente para a geracao da acao” (WACQUANT, 2017, p. 216).
Antes, ele precisa ser considerado em conjunto com 0os mundos, ou seja, 0S campos
dos quais é originario e/ou evolui. Portanto, uma reflexdo completa da pratica
precisa considerar a tripla génese da estrutura do habitus e do campo e de suas
dindmicas (WACQUANT, 2017).

Conforme ja citado, intimamente relacionado ao habitus esta o conceito
de campo. Discorrer sobre o habitus sem situa-lo no campo e analisar determinado
habitus sem analisar seu campo correspondente € retird-lo dos proprios conceitos

gue lhe séo significantes e nos quais ele é aplicavel.

Bourdieu afirmou que para compreender as interacdes entre pessoas ou
explicar um evento ou fendmeno social ndo era suficiente olhar o que era
dito ou 0 que acontecia. Era necessario examinar o espaco social onde as
interacdes, transac¢des e eventos ocorriam. (THOMSON, 2018, p. 95).

O espaco social onde se desenvolvem essas interacdes é o campo social.
De forma homologa ao habitus, o campo também é uma estrutura estruturada e
estruturante. Bourdieu descreve o campo como um lugar de disputa, um campo de
forca. Segundo Lahire (2017, p. 65),
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a cada campo corresponde um habitus (sistema de disposicdes
incorporadas) proprio do campo [...]. Apenas os que tiverem incorporado o
habitus proprio do campo estdo em condi¢cdes de disputar o jogo e de
acreditar na importancia dele.

O habitus dos agentes € o que lhes permite operar dentro do campo
social, ou seja, é o sistema gerador das estratégias utilizadas por eles dentro das
disputas realizadas no interior do campo.

Vérias analogias sdo empregadas para comparar o campo social descrito
por Bourdieu com diversos campos ja existentes, seja do ponto de vista concreto ou
ficticio, em nossa sociedade. Procurando estabelecer algumas dessas analogias,
podemos afirmar que tais campos compartilham elementos como: sao estruturados
do ponto de vista de regras que ditam seus funcionamentos, ou seja, h4 uma ordem
daquilo que € ou ndo aceitavel ou esperado dentro do campo; as posicdes dos
jogadores (agentes) definem suas acles esperadas e possiveis dentro do campo,
uma vez que ele é limitado, isto €, tem demarcacdes de inicio e término; o0s
jogadores novatos precisam aprender as regras e desenvolver as habilidades
especificas exigidas pelo campo (THOMSON, 2018; LAHIRE, 2017). “Os campos
sdo moldados de formas diferentes de acordo com o jogo que é jogado neles. Eles
tém suas préprias regras, histérias, “craques”, lendas e erudi¢ao” (THOMSON, 2018,
p. 98).

Bourdieu (2015, p. 186) nos alerta para a importancia de compreender a
posicdo dos agentes dentro do campo e, por conseguinte, a posicdo desse campo

em relacdo aos demais campos sociais, ao estabelecer que:

€ necessério determinar previamente as fungcfes que se reveste este corpus
no sistema das rela¢des de concorréncia e de conflito entre grupos situados
em posi¢cBes diferentes no interior de um campo intelectual que, por sua
vez, também ocupa uma dada posi¢cdo no campo do poder.

O ponto de vista dos agentes depende da posi¢cao no espago (campo), o
que demonstra suas vontades de transforméa-lo ou conserva-lo (BOURDIEU, 2008).
Dentro do campo ocorre principalmente a disputa pelo acumulo de capitais, uma vez
gue a sua distribuicdo no interior do campo ocorre de forma desigual, como afirma
Lahire (2017, p. 65):

e Esse espago é um espago de lutas, uma arena onde esti em jogo uma
concorréncia ou competicdo entre os agentes que ocupam as diversas
posicoes.

e O objetivo dessas lutas reside na apropriacdo do capital especifico do

campo (obtengcdo do monopolio do capital especifico legitimo) e/ou
redefinicdo desse capital.
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e Esse capital é desigualmente distribuido no seio do campo. Por
conseguinte, existem, nele, dominantes e dominados. A distribuicdo
desigual do capital determina a estrutura do campo que é definido,
portanto, pelo estado de uma relacdo de forcas histérica entre as forgas
(agentes e instituicbes) em confronto no campo.

Os capitais, por sua vez, constituem um processo e, a0 mesmo tempo,
um produto dentro do campo. Na teoria da pratica foram nomeadas quatro formas de
capital: econdmico (traduzido na forma bens materiais e/ou unidades monetérias),
cultural (origindrio do conhecimento educativo, das experiéncias estéticas e de
determinados comportamentos), social (tendo como base a heranca familiar, cultural
e as relacbes pessoais do individuo) e simbdlico (poder de representatividade, valor
dado ao individuo e que pode ser convertido em outras formas de capital). Segundo
Lebaron (2017, p. 101):

Um “capital” € um recurso, segundo o modelo do “patrimdnio”, isto &, um
estoque de elementos (ou componentes) que podem ser possuidos por um
individuo, um casal, um estabelecimento, uma “comunidade”, um pais, etc.
Um capital é também uma forma de “segurancga”, especialmente do ponto
de vista do futuro; tem a caracteristica de poder, em determinados casos,
ser investido e acumulado de modo mais ou menos ilimitado.

Outra caracteristica do capital € que ele pode ser, além de cumulativo,
passivel de cambio entre os seus diversos tipos e herdado de seus familiares, porém
tendo seu valor condicionado as estruturas sociais a que pertence. O capital é o
principal fator distintivo dentro do campo e a principal fonte de disputa, como ja
mencionado, no interior do campo em questdo. Dessa forma, quanto mais individuos
possuem determinado capital, menos valor distintivo ele tera. Por isso, os detentores
de determinados capitais, que ocupam as classes dominantes ou fracBes dessas
classes, sobretudo do capital cultural, buscam reforcar a reproducdo da
desigualdade de distribuicdo do capital no interior do campo como estratégia de
manutenc¢ao do seu valor distintivo (BOURDIEU, 2008).

Pensar na légica dos capitais nos faz perceber que o campo é
desnivelado, ja que os jogadores apresentam quantidades de capital diferentes, o
gue os leva a ocupar posi¢oes diferentes e a poder operar de maneira distinta dentro
do campo em questéao.

Todo campo social possui fatores de distingdo que sao as demonstragdes
de tipos de capital cultural ou econbémico em jogo dentro do campo. Outra

caracteristica é que sédo extremamente hierarquizados, com instituicbes e agentes
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dominantes, 0s quais exercem poder para determinar 0 que acontece dentro do

referido campo.

O campo media o0 que 0s agentes fazem em contextos sociais, econdmicos
e culturais especificos. Em outras palavras, o campo e o habitus constituem
uma dialética através da qual praticas especificas produzem e reproduzem
o0 mundo social que ao mesmo tempo os cria. (THOMSON, 2018, p. 106).

Tendo em vista a aplicacdo de tais conceitos na constituicdo do ser

professor, evocamos o pensamento de Tardif (2014, p. 14):

[...] o saber dos professores ndo é um conjunto de conteldos cognitivos
definidos de uma vez por todas, mas um processo em constru¢éo ao longo
de uma carreira profissional na qual o professor aprende progressivamente
a dominar seu ambiente de trabalho, a0 mesmo tempo em que se insere
nele e o interioriza por meio de regras de acdo que se tornam parte
integrante de sua “consciéncia pratica”.

Podemos perceber, na afirmacdo acima, que se encontra implicada a
dialética entre o habitus e o campo como ferramentas epistemoldgicas explicativas
de nossas praticas. Somos produto do campo social, a0 mesmo tempo em que
nossa subjetividade produz o campo, o que significa dizer que estamos em
constante processo de mudanca, sendo influenciados pelo espaco social, ao mesmo
tempo em que contribuimos para o processo de mudanca do espaco social em que

estamos inseridos.

3.2 Os ruidos do habitus incorporado do ensino de arte e suas reverberagcfes

no ser docente

Com base nos pressupostos tedricos explicitados acima e nas discussdes
anteriores sobre o histérico do Ensino de Arte, as proposi¢cdes da arte na escola e a
formacdo (ou ndo formacdo) dos professores de Arte, buscaremos refletir sobre
como essas disposicdes incorporadas (habitus) se apresentam na constituicdo da
pratica docente em Arte dentro do ambiente escolar (campo) a partir das
experiéncias com a arte e a formacédo dos professores (capital).

A resposta para a pergunta “em que momento comegamos a aprender a
ser professores?” & bastante complexa se partirmos do ponto de vista de que a
nossa insergcdo no campo educacional se inicia ainda na infancia e que, uma vez
inseridos nesse campo, comecamos a compreender as regras, muitas vezes
invisiveis, que o regem como campo social. Constituidos professores apés uma
longa trajetoria de formacdo, ainda assim corremos o risco de reproduzir modelos

pelos quais fomos educados quando criancas, visto que consideramos esses
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modelos quase organicos (habitus incorporado), quando séo, na verdade, frutos das
instituicbes que dominam o0 campo educacional e, portanto, se utilizam de
estratégias de reproducéo das desigualdades do campo como forma de manter sua
posicdo dominadora.

Antes mesmo de ensinarem, os futuros professores vivem nas salas de aula
e nas escolas — e, portanto, em seu futuro local de trabalho — durante
aproximadamente 16 anos (ou seja, em torno de 15.000 horas). Ora, tal
imersdo é necessariamente formadora, pois leva os futuros professores a
adquirirem crengas, representacdes e certezas sobre a pratica do oficio de
professor, bem como sobre o que é ser aluno. Em suma, antes mesmo de
comecarem a ensinar oficialmente, os professores ja sabem, de muitas
maneiras, 0 que é o0 ensino por causa de toda a sua histéria escolar
anterior. Além disso, muitas pesquisas mostram que esse saber herdado da
experiéncia escolar € muito forte, que ele persiste através do tempo e que a
formacao universitaria ndo consegue transforma-lo nem muito menos abala-
lo (TARDIF, 2014, p. 20).

Por meio dessa afirmacdo, podemos perceber que as préticas
engendradas pelos sistemas de ensino sdo absorvidas pelos alunos a ponto de
serem capazes de influenciar suas préaticas enquanto docentes. Ou seja, 0 sistema
escolar incorpora um habitus docente em seus discentes, de forma que ele, atuando
como principio gerador das praticas, tende a ser reproduzido pelos alunos quando
se tornam professores. A verdade é que as regras do campo ja estdo sendo ditadas
para seus futuros agentes, garantindo assim a légica da reproducdo e, por
conseguinte, a distingcdo da distribuicdo do capital no interior do campo social.

Quando voltamos nossos olhares para a Arte, podemos perceber que as
praticas e/ou conceitos originarios de diferentes periodos passados, como
Renascimento e Periodo Colonial, ainda permanecem enraizadas no amago da
escola, haja vista que ouvimos 0s processos criativos dos alunos sendo atribuidos a
habilidades inatas e/ou divinas. Por outro lado, a ideia da livre-expressao
descompromissada ou do tecnicismo reprodutivista ainda ocupam centralidade nas
praticas artisticas, sobretudo no tocante aos docentes que ndo possuem formacéo
académica em arte.

A partir da teoria da pratica, podemos compreender que, em parte, a
desvalorizagdo da arte pelos sistemas de ensino faz parte de uma estratégia para a
manutenc¢ao do papel distintivo que ela possui na sociedade, ndo sendo do interesse
dos detentores do capital, principalmente agueles que ocupam posi¢cdes dominantes
no campo, a alfabetizacdo cultural do povo, nos termos citados anteriormente a

partir das ideias trazidas por Barbosa (2010).



42

Bourdieu (2008) descreve o objeto de arte como fator de distincédo social,
afirmando que toda apropriacdo da obra de arte é uma relagcéo social e, além disso,

uma relagao de distingao.

Pelo fato de que sua apropriagdo supde disposicdes e competéncias que
ndo sao universalmente distribuidas — apesar de seu aparente inatismo —,
as obras culturais séo o objeto de uma apropriacéo exclusiva, material ou
simbdlica, além de garantirem, ao funcionarem como capital cultural
(objetivo ou incorporado), um ganho tanto de distingdo, proporcionado a
raridade dos instrumentos necessarios a sua apropriacdo, quanto de
legitimidade, ganho por exceléncia, que consiste no fato de se sentir
justificado para existir (tal como existe) e de ser como deve (ser). Esse é 0
aspecto que faz a diferenca entre a cultura legitima das sociedades
divididas em classes — produto da dominagdo predisposto a exprimir e
legitimar a dominacédo — e a cultura, praticamente controlada de forma igual
por todos os membros do grupo, ndo pode funcionar como capital cultural,
ou seja, como instrumento de dominagdo, ou somente em limites muito
restritos e em elevadissimo grau de eufemizacdo (BOURDIEU, 2008, p.
214)

Observamos, assim, que o sistema de educacdo, definido por Bourdieu
(2015) como a conservacao de uma cultura herdada do passado e a transmissao
entre geracdes da informagdo acumulada, contribui para a reproducéao da estrutura
das relacdes de classe ao reservar um espaco infimo para Arte dentro do campo.
Isso ocorre principalmente pela negacdo do acesso aos codigos de arte aos
membros das classes dominadas ou das fracBes dessas classes. Conforme
afirmado anteriormente, nas palavras de Barbosa (2010), uma minoria tem
desfrutado do acesso a arte pago pela maioria. Porém, os impedimentos de acesso
estdo além da esfera de capital econébmico, embora este deva ser levado em
consideracdo. E a auséncia do capital cultural, ou seja, dos instrumentos de
compreensao e apropriacao artistica — que deveriam ser fornecidos, sobretudo, na
escola, como tentativa de universalizagcdo desses saberes — que se torna o fator
determinantemente distintivo, classificado e classificante dos estilos de vida,

principalmente em relagdo ao acesso a arte.

De fato, a estatistica de frequéncia ao teatro, ao concerto e sobretudo ao
museu (uma vez que neste Ultimo caso, talvez seja quase nulo o efeito de
obstaculos econbémicos) basta lembrar que o legado de bens culturais
acumulados e transmitidos pelas geracfes anteriores, pertence realmente
(embora seja formalmente oferecido a todos) aos que detém o0s meios para
dele se apropriarem, quer dizer, que os bens culturais enquanto bens
simbolicos s6 podem ser apreendidos e possuidos como tais (ao lado das
satisfagGes simbolicas que acompanham tal posse) por aqueles que detém
0 codigo que permite decifrd-los. Em outros termos, a apropriagdo destes
bens supfe a posse prévia dos instrumentos de apropriagdo. Em suma, o
livre jogo das leis da transmissé@o cultural e, com isso, encontra-se
reproduzida a estrutura de distribuicdo do capital cultural entre as classes
sociais, isto é, a estrutura de distribuicdo dos instrumentos de apropriacédo
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dos bens simbdlicos que uma formacéo social seleciona como dignos de
serem desejados e possuidos (BOURDIEU, 2015, p. 297).

As experiéncias e vivéncias com a arte, nos mais diversos campos
sociais, configuram-se importantes fatores na geracdo do habitus dos futuros
docentes em Arte. Porém, os docentes, em sua maioria, ndo sdo oriundos de
familias que ocupam altas posicbes no campo social, principalmente porque a
profissdo docente em nossa sociedade ndo é capaz de produzir o capital simbdlico
necessario a reproducdo da posicdo de dominante na esfera do campo. Assim,
podemos antever que na verdade sdo as auséncias, as lacunas de contato e
apropriacdo do objeto artistico, que tomam centralidade na formacgdo do habitus
docente em Arte. Isso explica, de certa forma, o porqué de as praticas artisticas,
sobretudo do ponto de vista da criacéo, ainda serem vistas como inatas, divinas e/ou
romantizadas para a esfera da genialidade.

Fica, entdo, a cargo do sistema educacional proporcionar a maior parte
das experiéncias artisticas que serdo incorporadas pelos discentes. Porém, o que
ocorre € que as praticas artisticas escolares ainda permanecem presas a modelos
passados, enfatizando atividades reprodutoras, tecnicistas ou vazias do ponto de
vista do conhecimento artistico.

Tal afirmacdo pode ser confirmada a partir dos resultados da pesquisa
realizada por Goldberg (2014), que analisou mais de 300 narrativas de vida dos
estudantes do curso de Pedagogia, com o intuito de conhecer as vivéncias,
principalmente escolares, em arte dos estudantes. Goldberg (2014) demonstra que a
reproducdo da estrutura presente no campo escolar, na qual o Ensino de Arte esta
contido, é demasiadamente forte, a ponto de imprimir experiéncias semelhantes a

estudantes de diferentes épocas.

Ao analisarmos mais de 300 narrativas de vida dos estudantes do curso de
pedagogia é como se vissemos as mesmas cenas, as mesmas praticas
artisticas repetidas de forma incessante. E preocupante e, por que nio
dizer, assustador, ver como pessoas tdo diferentes, com idades e trajetérias
de vida diferentes trazem experiéncias praticamente iguais quando se trata
de arte na infancia. E contrastante observarmos que a arte, elemento de
potencial criativo, transformador e promotor de singularidade se converte na
escola em atividades pontuais, de cOpia, reproducao e repeticdo. Na escola
narrada ndo existe espaco para a criagdo e a invengdo, € preciso pintar
dentro da linha, em um sé sentido na cor imposta, um desenho que ja vem
pronto, e essa € a “aula de arte”! (GOLDBERG, 2014, p. 225)

A autora destaca ainda que, nas vivéncias compartilhadas pelos
estudantes, sdo bastante presentes atividades como: pintar um desenho pronto ou

realizar um desenho livre; atividades alusivas a datas comemorativas, por exemplo,
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cartdo do dia das mées; se fantasiar de indio; dancar festas juninas, etc. Nesse
sentido, “ldentificar essas praticas nas suas proprias vidas em dialogo com a historia
da educacgdo no nosso pais leva a um entendimento critico e politico a respeito da
escola e do que ela vem promovendo em arte” (GOLDBERG, 2014, p. 230).

Mesmo 50 anos apos a criacdo da Educacéo Artistica, podemos perceber
gue as suas praticas engendradas no Ensino de Arte permanecem fortes, mesmo na
educacéao de individuos que vivenciaram o contexto da LDB 9394/96, demonstrando
assim a presenca de um habitus incorporado no interior do campo. Habitus esse
gue, como sistema de disposicdes geradoras das praticas, exerce dominio sobre as
normas do campo e os modos de operacdo dos demais agentes. Como ja
descrevemos, essa incorporacdo acaba por ocorrer de maneira natural pelos
discentes, manifestando-se nas ac¢des deles, tanto ainda como alunos, quanto como
professores de Arte que podem vir a ser. Isso pode ser afirmado por Goldberg
(2014, p. 31), que relata:

Quando pedimos aos Licenciandos de Pedagogia que fagam um relato de
suas experiéncias formativas em arte vemos um péanico geral estampado
em seus rostos e a frase “eu ndo tenho nada de arte na minha vida”, ou eu
“nédo sei fazer nada, ndo sei desenhar, pintar, dangar, etc’. Quando eles
comegam a mexer, pesquisar, recolher documentos, imagens, fotografias
eis que surgem memdrias, lembrancas e atividades da época da escola,
especialmente da infancia. Para a surpresa de muitos, as histérias séo
muito parecidas quando se trata da experiéncia artistica escolar, ha uma
repeticdo exaustiva de atividades em praticamente todas as narrativas e
iSso comega a gerar uma percepcdo muito significativa sobre o que foi, o
gue é e o0 que tem sido a arte na escola: um apanhado de atividades iguais,
repetitivas, soltas, sem importancia, sem fundamento e planejamento, ou
seja, praticamente padronizadas.

A reproducdo incessante dessas estruturas e modelos nos preocupa
bastante, principalmente do ponto de vista da constituicdo do ser docente em Arte, ja
que, segundo Tardif (2014) as experiéncias da fase de escolarizacdo constituem

uma parte significativa dos saberes docentes:

Esses saberes provém de fontes diversas (formac¢&o inicial e continua
dos professores, curriculo e socializacdo escolar, conhecimentos das
disciplinas a serem ensinadas, experiéncia na profissdo, cultura
pessoal e profissional, aprendizagem com os pareces, etc. (TARDIF,
2014, p.60).

Seguindo esse pensamento, é cada vez mais propensa a reproducdo dos
modelos e estruturas vigentes, anunciados por Goldberg (2014), no Ensino de Arte,
principalmente quando os docentes ndo gozam de formacdo académica inicial e
muito menos continuada no ambito da arte. Quais disposicbes os professores que

nao possuem formacdo académica em arte utilizam? Serd que o capital cultural
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herdado seria suficiente para que pudessem exercer a docéncia na area? Levando
em conta o papel distintivo e dominante da arte dentro dos diferentes campos e o
fato de que a maioria dos professores séo oriundos das classes dominadas, teriam
eles um capital cultural significativo herdado da estrutura familiar? A partir dessas
auséncias, nao seria a socializacao escolar a principal base para as praticas desses
professores? Segundo Tardif (2014, p. 67):

De fato, as experiéncias formadoras vividas na familia e na escola se dao
antes mesmo que a pessoa tenha desenvolvido um aparelho cognitivo
aprimorado para nomear e indicar o que ela retém dessas experiéncias.
Além de marcadores afetivos globais conservados sob a forma de
preferéncias ou de repulsdes, o individuo dispde, antes de mais nada, de
referencias de tempo e de lugares para indexar e fixar essas experiéncias
na memodria. Os vestigios da socializagdo primaria e da socializagéo escolar
do professor séo, portanto, fortemente marcados por referenciais de ordem
temporal. Ao evocar qualidades desejaveis ou indesejaveis que quer
encarnar ou evitar como professor [...].

Por isso, se ja € epistemologicamente complexo para a formacgéao em nivel
superior em arte conseguir dar conta de todo o habitus docente em arte dos
individuos, de maneira a romper com as logicas reprodutivistas do espaco escolar, 0
que dizer do fato de os professores serem obrigados a ministrarem esse
componente curricular sem formacdo académica e, muitas vezes, sem vivéncias
familiares?

Para na@s, fica claro o enorme prejuizo que essa situacdo causa ao Ensino
de Arte por reforcar, em suma, o habitus incorporado, a légica do campo e a
desigualdade de distribuicdo do capital cultural, ja que, segundo Tardif (2014, p. 68),
‘uma boa parte do que os professores sabem sobre o ensino, sobre os papéis do
professor e sobre como ensinar, provém de sua prépria histéria de vida,
principalmente de sua socializagdo enquanto aluno”, deixando ainda mais clara a
propenséo para a conservacao dos modelos passadistas do Ensino de Arte.

Assim, todas as estruturas citadas anteriormente s&o absorvidas de
maneira até mesmo inconsciente, a partir dos longos anos de escolarizacdo a que
foram submetidos os professores. Vale ressaltar que a propria ideia da Arte como
complementagdo de carga horaria e/ou como disciplina que pode ser — em sua
pratica cotidiana na escola — facilmente descartada do curriculo vem se perpetuando
na educacao escolar desde os anos 70, como afirma Goldberg (2014, p. 229) ao
dizer que: “[...] se é uma atividade, se é para lazer, se pode qualquer coisa, pode ser

também com qualquer professor”.
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Com base nas ideias esbocadas neste capitulo, nos contextos historico-
sociais e nas proposicoes sobre a Arte na escola é que compreendemos a
constituicdo do ser docente para além de seu curso de graduacao, que ja foi nosso
alvo em estudos anteriores!!. Porém, para este estudo, nos pareceu melhor analisar
o ser professor a partir do som das vozes na escola, pensando sua trajetéria de vida,
sua relacdo com o campo educacional nos diferentes momentos de sua histéria e o
habitus que dela se origina, sobretudo em relacdo a sua experiéncia com a arte, seja
ela em espacgos educativos ou nao, para, dessa forma, nos munir de luzes
explicativas do que é ser professor (de Arte) e de como isso se traduz em efetiva
pratica de sala de aula, reverberando em nossas concepc¢des e impressdes acerca
do ensino — tanto no dmbito do sistema, quanto no dmbito do proprio componente

curricular — no qual estamos inseridos enquanto agentes.

11 Ver: TEOFILO, 2017; 2018.
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4 O ECO DAS VOZES DA ESCOLA: AS NARRATIVAS DOS PROFESSORES

“O treinamento artistico €, portanto, a
educacéo do sentimento [...]” (Duarte

Junior)

Tendo em vista o melhor entendimento dos procedimentos metodoldgicos
e analiticos utilizados neste trabalho, consideramos relevante, primeiramente,
discorrer acerca da rede de ensino do Municipio de Caucaia, com foco no Ensino de
Arte. Serdo expostas, assim, as orientagdes municipais que guiam 0s professores,
bem como os dados preliminares concedidos pela Secretaria Municipal de
Educacao, Ciéncia e Tecnologia — SMECT em relacdo ao quantitativo e a formacéao
dos professores de Arte.

E igualmente importante a reflexdo sobre as contribuicbes que as
narrativas de vida e/ou a pesquisa (auto)biografica trazem para este trabalho no
tocante a compreensdo da formacéo dos professores, suas praticas em sala e suas
vivéncias com a arte ao longo de suas vidas. Salientamos, ainda, que tal abordagem
tem se mostrado um forte instrumento para oportunizar a escuta da voz dos
professores, justificando assim os procedimentos metodologicos a serem adotados

nesta pesquisa.

4.1 O ressoar da arte no municipio de Caucaia

E de responsabilidade do municipio a oferta da Pré-escola ao Ensino
Fundamental Anos Finais de forma gratuita e de qualidade. Tais etapas estao
inseridas na rede municipal de ensino de Caucaia, cujas escolas sao divididas em
seis regides geograficas. Devido a sua extensao territorial, a cidade possui regides
na Zona Urbana e Rural, que sdo nominadas da seguinte forma: BR 020, BR 222,
Garrote, Jurema, Praia e Sede. Essa divisdo gera uma estrutura organizacional
dentro da rede de ensino, facilitando o manuseio de registros e o atendimento das
escolas. Partindo dos principios de viabilidade e de conhecimento do campo,
escolhemos a Regido Jurema como lécus desta pesquisa.

No que diz respeito ao Ensino Fundamental — o qual é o foco deste
estudo, mais especificamente os Anos Finais — existem resolu¢cbes que orientam a

formacao dos professores que podem lecionar nessa etapa da Educacgéo Basica. A
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resolucado 02/2014 do Conselho Municipal de Educacédo de Caucaia (2014a, p. 17)

traz a seguinte redacéao:

Art. 39 O professor do Ensino Fundamental devera ter como formacao
minima:

I. Nos anos iniciais, Licenciatura Plena em Pedagogia;
Il. Nos anos finais, formag&o em nivel superior, em curso de Licenciatura
Plena, com graduacao especifica.

§ 1° A Secretaria de Educacgédo, para cumprimento do caput deste artigo
promovera o reordenamento da Rede Municipal de Ensino para viabilizar na
formacéo dos profissionais da educacéo a formacdao inicial e continuada.

Conforme ja citado, a Arte é componente curricular obrigatorio de toda a
Educacdo Basica, perpassando, portanto, todas as etapas ofertadas pela rede de
ensino de Caucaia. Nesse contexto, os professores que lecionam Arte na Educacao
Infantil e nos Anos Iniciais seriam, primordialmente, os pedagogos e nos Anos Finais
os professores de licenciaturas especificas. A resolucdo 411/2006 do Conselho de
Educacdo do Ceara (2006, p.3) evoca 0 mesmo pensamento ao dizer, no Art. 7°,
que “a formacao dos professores para a disciplina de Artes sera feita em curso de
licenciatura especifica na area, conforme as diretrizes curriculares para a formacgéo
de docentes”.

Contudo, de acordo com dados?? fornecidos pela Secretaria Municipal de
Educacao de Caucaia, a formacao dos professores de Arte ainda se encontra muito
distante do que é exigido pelas legisla¢Bes vigentes. E importante deixar claro que
essas informacdes correspondem apenas aos professores que ministram o0
Componente Curricular do 6° ao 9° ano do Ensino Fundamental, uma vez que eles
constituem o publico-alvo deste trabalho.

Atualmente, a rede municipal de ensino de Caucaia conta com 197
professores lotados no componente curricular Arte (6° ao 9° ano) que estao divididos
entre as seis regibes descritas anteriormente. A regido com o0 maior niumero de
professores é a Jurema, com 106 professores, e a menor € o Garrote, com apenas
07 professores. As informacbes das demais regides podem ser visualizadas na

tabela abaixo.

12 Os dados foram fornecidos pelo setor de recursos humanos da Secretaria Municipal de Educacédo
de Caucaia em outubro de 2019, como resultado do estudo exploratério realizado para encontrar os
sujeitos da pesquisa.
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Tabela 1 — Quantidade de professores de Arte por Regido

Regido Quantidade de Professores de Arte
Jurema 106
Sede 33
Praia 27
BR 020 12
BR 222 12
Garrote 07

Fonte: Elaborado pelo autor.

Ao analisarmos os dados referentes as formacgBes dos professores, foi
possivel identificar que apenas trés deles possuem formacdo especifical?® para
lecionar o componente curricular Arte. Isso implica dizer que apenas 1.52% dos
professores de Arte possuem formacédo académica em Arte e que 0s outros 98.48%
que lecionam o componente curricular sdo formados em outras areas e estao
lotados em Arte como forma de complementar a sua carga horaria. Explicaremos
mais adiante as questdes acerca da complementacéo de carga horéria que é exigida
aos professores.

Visto que a regido Jurema serd o campo onde se desenvolvera a
pesquisa, julgamos ser valioso refletir mais sobre as informacdes dessa regiao.
Nessa rota'# constam 22 (vinte e duas) escolas que ofertam o Ensino Fundamental
Anos Finais, com uma média de 05 (cinco) professores de Arte por escola. A escola
gue apresenta 0 maior numero de professores contém 16 (dezesseis) e a menor
apenas 01 (um). Analisamos quais as formacfes mais comuns dos professores de
Arte da Rota Jurema do municipio de Caucaia. Os dados estdo demonstrados na

tabela abaixo:

Tabela 2 — Quantidade de professores por area de formagao (Jurema)

Quantidade de

Area de formacao
Professores

Porcentagem

Letras/Portugués/Inglés 46 43.39%

13 Lembramos que a formacédo especifica em Arte se da por meio de curso superior de Licenciatura
em Artes Visuais, Danc¢a, MUsica ou Teatro.

14 Nomenclatura utilizada pela Secretaria Municipal de Educacdo para referir-se as regides
geograficas do municipio.
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Lic. Plena em Area

Especifica’® 15 14.15%
Matematica 11 10.37%
Pedagogia 09 8.49%
Geografia 07 6.60%
Outros?!® 07 6.60%
Ciéncias 06 5.66%
Histoéria 03 2.83%
Musica 02 1.89%

Fonte: Elaborada pelo autor.

Dentre os varios elementos que colaboram para tal situacdo, destacamos
a necessidade de complementacdo da carga horaria dos professores. I1sso ocorre
porque devem cumprir 27 horas!’ de regéncia de sala e 13 horas de planejamento.
No entanto, todos o0s outros componentes curriculares, exceto Arte e Ensino
Religioso, possuem duas aulas por semana, 0 que faz com que os professores
sejam obrigados a lecionar pelo menos uma aula de Arte ou Ensino Religioso para
fechar a conta das 27 horas de regéncia. Em alguns municipios, ja foram inseridos
na grade curricular outros componentes curriculares com o0 objetivo de
complementar a carga horaria do professor sem que ele precise lecionar um
componente curricular no qual ndo possui formacao académica.

E importante salientar que o problema nio esta nos professores, haja
vista que eles necessitam cumprir as demandas burocraticas da rede municipal de
ensino. A responsabilidade de gerenciamento e resolucdo das questbes que estdo
sendo levantadas neste trabalho € da rede de ensino.

Esse processo de complementacdo € legitimado legalmente pela
resolucado 07/2014 do Conselho Municipal de Educacgéo de Caucaia — CMEC que
estabelece condi¢cbes para concessdo de autorizacdo temporaria para que 0S
docentes ministrem os Componentes Curriculares nos quais ndo séo legalmente
habilitados. Segundo o documento, o deferimento da autorizagcdo temporaria exige

véarias condi¢des, que muitas vezes néo se confirmam na prética.

15 As informag6es concedidas pela Secretaria ndo deixam claro em qual area especifica se insere o
curso, se Linguagens, Ciéncias Humanas ou Ciéncias da Natureza.

16 No caso de alguns professores, foi informada a formacédo em nivel de pés-graduacdo como: Gestao
Escolar, Psicopedagogia, Formacao de Professores e Metodologia do Ensino Fundamental e Médio.
7 Tomando como exemplo um professor que trabalha no regime de 40 horas semanais ou 200 horas
mensais.
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Art. 2° As condigbes para a obtencdo de Autorizagcdo Temporaria
privilegiam o estudo da disciplina, sejam em nivel de pés-graduacao, ou
outros programas de formacdo continuada que, mesmo néo habilitando,
subsidiam ao docente para uma atuacdo no ensino da disciplina, sob
condicdes de provisoriedade, obedecendo os seguintes critérios:

I.  Estudo da disciplina em curso de graduacao;

II. Participacdo do professor em curso de pés-graduacao na disciplina de
lotacéo;

lll. Experiéncia profissional no ensino da disciplina na rede publica de
ensino, devidamente comprovada;

IV. Participagdo do professor em programas de formacdo continuada
voltados para o ensino da disciplina;

V. Aprovagdo em processos seletivos que exigiram o dominio da
disciplina;

VI. Outros processos em que o professor tenha participado o0s quais
exigiram o dominio da disciplina. (CONSELHO MUNICIPAL DE
CAUCAIA, 2014b, p. 1).

Apesar de a resolucdo do CMEC deixar claro que a autorizacado é
concedida sob condi¢bes de provisoriedade, ela gera um circulo vicioso dentro da
rede de ensino, visto que, com a sua utilizacdo como forma de complementacao de
carga horaria legitimada pela resolucdo do CMEC, acabam por ndo surgir novas
vagas para ingresso de professores especialistas no componente curricular Arte.
Isso pode ser comprovado ao observamos as vagas ofertadas para Arte nos ultimos
concursos para o magistério que foram realizados no municipio.

Nos dois ultimos'® concursos publicos, realizados em 2009 e 2016,
percebemos uma quantidade infima de vagas para professores de Arte. No primeiro,
foram ofertadas 5 (cinco) vagas imediatas e 15 (quinze) para o cadastro de reserva,
gue é chamado apenas caso haja necessidade da administracdo publica. J&4 no
concurso de 2016, por meio do qual ingressei ho municipio, foi ofertada apenas 1
(uma) vaga imediata e 4 (quatro) vagas para o cadastro de reserva no que diz
respeito a Arte. Portanto, apesar da diferenca de sete anos entre 0S processos
seletivos e do crescimento da rede de ensino do municipio, as vagas para Arte
tiveram uma queda significativa. Outro ponto que temos observado desde o ingresso
na rede em 2017, € que as selecdes publicas para professores temporarios e
substitutos nunca disponibilizam vaga para Arte, diferente dos municipios
circunvizinhos, que mesmo em selecdes temporarias ofertam vagas, ainda que

poucas.

18 Informacdes baseadas no edital n® 001/2009 e no edital n°® 001/2016 da Prefeitura Municipal de
Caucaia.
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Mesmo diante da formacdo destoante dos professores que lecionam o
componente Arte e do posicionamento do CMEC em dizer que as autorizacdes sao
apenas provisorias, percebemos que esse ciclo esté longe de ser rompido, haja vista
que ele se autoalimenta. Existe uma grande demanda de professores de Arte no
municipio, lembro que o nimero total € de 197 docentes nos Anos Finais, dos quais
apenas 3 possuem formacédo académica, restando 194 professores de outras areas
lotados na disciplina. Eles tém sua permanéncia garantida pela autorizacao
temporaria do CMEC que pode ser renovada sem nenhuma limitacdo de quantidade
de renovacbes, o que faz com que a prefeitura municipal ndo ofereca vagas para
professores especialistas alegando nao ter carga horaria ociosa em Arte. De fato,
ndo tem, ja que o componente curricular estd sendo utilizado como remendo
burocratico, usurpando-se, assim, o lugar dos arte-educadores na rede de ensino e,
consequentemente, na escola.

Por isso, ouvir a voz dos professores de Arte, sobretudo dos néo
especialistas, se configura um importante passo para a compreensao de como 0
ensino desse componente € visto, sentido e realizado por eles, ja que constituem a
maioria dentro da realidade do municipio de Caucaia. Além disso, nos ajuda a
averiguar quais elementos de suas trajetérias académicas e pessoais lhes fornecem
subsidios para desempenhar o complexo papel do professor de Arte, ou seja, 0 seu
habitus docente no Ensino de Arte, como principio gerador de préticas estruturadas
e estruturantes a partir das realidades as quais foram e estdo sendo submetidos em

relacdo a essa exigéncia imoral imposta pela rede de ensino.

4.2 A vozdos professores: contribuigdes das narrativas de vida

Pensar o papel e a atuacdo do professor é algo que esta para além da
sala de aula e até mesmo para além da propria escola. Nao ha como separar o eu
pessoal e o eu profissional na docéncia. Conforme j& exposto, a constituicdo do ser
docente € um processo gue se inicia na infancia, desde nossa chegada a escola, as
vezes antes, em casa, na comunidade e nos mais diversos campos sociais. O
trabalho docente esta ligado a quem o professor €; suas crencas, seus valores e,
principalmente, suas experiéncias dentro e fora de sala (NOVOA, 2007).

Portanto, para evocar o habitus docente incorporado dos professores
acerca do Ensino de Arte é necessario deixar que suas vozes narrem para além da

profissdo e rememorem processos formativos que marcaram suas trajetorias, as
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vezes muito antes do inicio de suas carreiras no magistério, ou até mesmo que
narrem as auséncias desses processos, que, pela falta, marcam de modo
semelhante em relacdo a arte. “E que ser professor obriga opgdes constantes, que
cruzam a nossa maneira de ser com a nossa maneira de ensinar e que desvendam
na nossa maneira de ensinar a nossa maneira de ser” (NOVOA, 2007, p. 10).

E nesse sentido que as narrativas de vida surgem como uma forma de
olhar mais profundamente para o professor, compreendendo-o em sua totalidade
como individuo. As abordagens (auto)biograficas podem ajudar a compreender
melhor as encruzilhadas em que se encontram atualmente os professores e a
delinear uma profissionalidade baseada em novas praticas de investigacdo, de acao
e de formacio (NOVOA, 2007).

Segundo No6voa (2007), a resposta para a pergunta “por que fazemos o
gue fazemos na sala de aula?” nos leva a revelar gostos, vontades, experiéncias e
acasos, 0s quais vao se convertendo em rotinas e comportamentos. Nao existe o eu
professor e 0 eu pessoa, “o professor € a pessoa; e uma parte importante da pessoa
é o professor” (NIAS, 1991 apud NOVOA, 2007, p. 15).

O movimento socioeducativo das historias de vida manifesta-se nas
tendéncias para (re)centrar a formacédo docente na pessoa do professor, uma vez
gue os episddios narrados demonstram que 0 ensino ndo se esgota nos aspectos
puramente técnicos, evocando uma dimensdo do que h& de mais pessoal e,
portanto, de mais profundo, em cada um de nés. Dessa forma, a vida assume o
papel da educacao e a histéria de vida o do terreno em que se constroi a formacao,
pois 0 sujeito reconhece-se na historia que conta a si proprio sobre si préprio
(NOVOA, 2007). A abordagem biogréafica ndo é apenas um modismo metodolégico,
ela atua “como mediagdo a compreensdo socioldgica de realidades socioculturais
por meio da vivéncia dos atores (JOSSO, 2010, p. 130).

Segundo Josso (2010), n6s evocamos, por meio das narrativas de vida, a
identidade do sujeito singular/plural, em que o singular se refere a propriedade
individual de cada narrativa, que, todavia, torna-se plural, uma vez que em nossos
dias est4 a vivéncia de toda uma geracdo. As narrativas de vidas ndo apenas
permitem uma compreensdo profunda do individuo, mas também inserem cada
histéria em um contexto mais amplo, revelando o entendimento de toda uma
geracdo que educou e foi educada nos mesmos dias, e, por conseguinte, nos

mesmos padrdes, visto que, segundo Ferrarotti (2010, p.44):
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Uma vida é uma praxis que se apropria das relagBes sociais (estruturas
sociais) interiorizando-as e voltando a traduzi-las em estruturas
psicoldgicas, por meio da sua atividade desestruturante-reestruturante. [...]
0 Nnosso sistema social encontra-se integralmente em cada um dos nossos
atos, em cada um dos nossos sonhos, delirios, obras, comportamentos. E a
historia desse sistema esta contida por inteiro na histéria da nossa vida
individual.

Desse modo, é possivel compreender o conceito de singular/plural que
deriva da ideia de universal singular proposta por Ferrarotti (2010). Segundo ele, o
individuo € o universal singular, pois “pela sua praxis sintética, singulariza nos seus
atos a universalidade de uma estrutura social. Pela sua atividade
destotalizadora/retotalizadora, individualiza a generalidade de uma historia social
coletiva” (FERRAROTTI, 2010, p. 45).

Ambos os autores apontam a biografia como uma importante mediacao
entre o individuo e seu contexto social, portanto, um forte instrumento para a
compreensao do habitus dos agentes, o que consideramos central para este estudo.
“Ora, a biografia que se torna instrumento sociolégico parece poder vir a assegurar
essa mediacao do ato a estrutura, de uma histéria individual a histéria social”
(FERRAROTTI, 2010, p. 35).

Como ja discorremos, a escola ocupa um papel muito forte nas trajetorias
dos docentes, sendo um dos campos que colaboram para a formacédo do habitus
docente, sobretudo em Arte. As narrativas de vida fazem emergir as experiéncias
e/ou auséncias tidas na escola, as quais marcam, seja por presenca ou falta, os
passados e futuros dos alunos que foram submetidos a elas. Segundo Delory-
Momberger (2008, p. 115):

Por outro lado, a prépria escola é portadora de histéria: componente da
histéria que vira e vai interferir, pela sele¢cdo que opera, nas orientacdes que
ela determina, os modelos de percursos e de finalizacdo que prop&e, nas
expectativas e nos projetos dos alunos e de suas familias.

Tais experiéncias, evocadas por meio do processo narrativo, permitem
que 0S sujeitos, a0 rememorarem as suas Vvivéncias escolares, estabelecam a
relacdo entre o aluno que foram e o homem/mulher (professor) que se tornaram,
constituindo um importante processo para a reflexao e formacao da busca de si e do
eu profissional enquanto docente (DELORY-MOMBERGER, 2008).

Por fim, entendemos que toda analise dos processos de formacdo que
vise uma perspectiva de aprendizagem e mudanca ndo pode ser realizada sem

situar de maneira explicita 0 modo como o adulto viveu as situac¢des reais de seu
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préprio percurso educativo. Acreditamos que em nossa historia e na histéria do outro
se encontram fatores que podem ajudar outros a construirem suas proprias historias,
“assim sendo, a narrativa de uns se torna o eco desencadeador da narrativa dos
outros” (LANE-BAYLE, 2008, p. 312). Eis entdo a necessidade de ouvir a voz dos
professores por meio das narrativas de suas vidas, haja vista que de certo s6 temos

esta e, apos a docéncia, € inevitavel que passemos a viver a vida de professor.

4.3 Metodologia

Como exposto anteriormente, as narrativas de vida tém se mostrado uma
importante ferramenta nos estudos que envolvem os processos de formacdo e
atuacdo dos docentes. Por isso, o procedimento para geracdo de dados a ser
adotado neste estudo € a Entrevista Narrativa.

Tal procedimento se ancora nas regras tacitas do ato de contar historias,
que tem relevante papel na compreensdo de fendmenos sociais. “Através da
narrativa as pessoas lembram o que aconteceu, colocam a experiéncia em uma
sequéncia, encontram possiveis explicacbes para isso, e jogam com a cadeia de
acontecimentos que constroem a vida individual e social” (JOVCHELOVITCH,;
BAUER, 2002, p. 91).

E comum que determinados grupos sociais contem histérias com palavras
gue sdo especificas a sua experiéncia. Esse vocabulario demonstra suas
perspectivas de mundo e, em geral, as narrativas preservam tais perspectivas de
forma mais auténtica, haja vista que as perguntas sdo realizadas a partir da
linguagem do informante e ndo do entrevistador, como normalmente ocorre nos
modelos de entrevista semiestruturada. “Por isso a narrativa ndo é apenas uma
listagem de acontecimentos, mas a tentativa de liga-los, tanto no tempo, como no
sentido” (JOVCHELOVITCH; BAUER, 2002, p. 92).

A entrevista narrativa (EN) é considerada um método de pesquisa
gualitativa, neste caso situada dentro do universo da pesquisa qualitativa em
educacdo, sendo uma entrevista ndo estruturada, de profundidade e com
caracteristicas especificas. Como técnica de entrevista, a EN consiste em uma série
de regras, tais como: ativar o esquema da historia, provocar a narracdo dos
informantes e conservar a narracdo andando através do esquema autogerador. Ela

apresenta quatro fases: iniciacdo, narracdo, questionamento e fala conclusiva,
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contudo, do ponto de vista metodologico, é adicionada mais uma fase, que é
destinada a preparacéo da entrevista.

Na fase de preparacdo € necessario um entendimento preliminar do
acontecimento principal para que figuem evidentes as lacunas que a EN deve
preencher e para se ter uma formulacdo convincente do tépico inicial central ou
questdo disparadora. Esse topico € o responsavel por disparar a narrativa dos
informantes e constitui uma parte central da técnica. E nessa etapa também que o
entrevistador formula as questdes exmanentes da pesquisa. Tais questdes refletem
os interesses do pesquisador, suas formulagdes e linguagens. “O ponto crucial da
tarefa é traduzir questdes exmanentes em questdes imanentes” (JOVCHELOVITCH,;
BAUER, 2002, p. 97), sendo estas Ultimas os temas, topicos e relatos de
acontecimentos que surgem durante a narragao, trazidos pelo informante. Neste
periodo, o entrevistador se prepara para, durante o momento da entrevista, voltar
sua atencdo para as questdes imanentes, tomando nota da linguagem do informante
e preparando pequenas perguntas a serem feitas posteriormente.

Na fase de iniciacdo, a principio se explica a investigacdo em termos
gerais para o informante. E solicitada a ele a permissdo para a gravacdo da
entrevista e os procedimentos da EM sao esclarecidos. Também é nesta etapa que
0 topico inicial da narrativa € apresentado. “A introducdao do topico central da EN
deve deslanchar o processo de narragao” (JOVCHELOVITCH; BAUER, 2002, p. 98).

Usamos, neste estudo, duas questdes disparadoras como tépicos centrais
para gerarem as narrativas dos informantes. Seguindo a preferéncia dos
entrevistados, ambas foram feitas no mesmo encontro. Sdo elas: Como a arte
esteve presente na sua vida? e Como isso se articula com sua préatica em sala ao
ensinar Arte?. Os informantes foram avisados previamente dos topicos centrais para
gue pudessem levar materiais e/ou objetos para compor a suas narrativas, se assim
desejassem. Tal procedimento ndo fere os pressupostos metodolégicos da EN, pois,
segundo Jovchelovitch e Bauer (2002), a funcdo das regras € oferecer guia e
orientacdo para o entrevistador, fugindo do esquema pergunta-resposta, mas nao é
proposta a adeséo cega dessas regras.

Na proxima fase ocorre a narragcdo central, que uma vez iniciada ndo
deve ser interrompida até que haja uma clara indicacdo, ou seja, até que o
entrevistado se detenha e dé sinais de que a histéria terminou. O entrevistador se

restringe apenas a apoio ndo verbal ou paralinguistico, demonstrando interesse.
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Neste estagio da EN, enquanto o entrevistador escuta a narracdo, ele prepara
mentalmente ou em um papel as perguntas para a proxima fase, utilizando a
linguagem dada pelo informante.

Na fase de questionamento, as questdes exmanentes do entrevistador
sao traduzidas em questdes imanentes, por meio do uso da linguagem empregada
pelo informante durante a narracdo central, para completar as lacunas da historia.
Neste estagio, o entrevistador ndo deve fazer perguntas do tipo “por qué?”, mas sim
restringir-se a questdes referentes aos acontecimentos. As questbes devem ser
apenas imanentes, utilizando somente o vocabulario do informante e, por fim, o
entrevistador ndo deve apontar contradicdes na narrativa.

Todas as fases descritas anteriormente sdo gravadas, para posterior
transcricao literal, com o consentimento dos informantes. Eles foram devidamente
convidados a colaborar com a pesquisa e permitiram a gravacdao por meio da
assinatura do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido — TCLE, aplicado de
maneira virtual na ferramenta Google Formularios. Apos a fase de questionamento,
0 gravador é desligado e se inicia a fase de fala conclusiva. Esta etapa acontece
com comentarios informais, tendo em vista que falar em uma situacdo descontraida
pode lancar luz sobre informagBes mais formais fornecidas durante a narracao.
Nesta fase, o entrevistador pode fazer perguntas do tipo “por qué?” e deve,
imediatamente apds a entrevista, fazer as anotacdes pertinentes a este momento, o
que vir a ser um grande auxilio no momento de analisar as entrevistas.

Tomamos como campo da pesquisa a Regido Jurema seguindo o0s
critérios de conhecimento do campo, haja vista que € onde ja atuo ha mais de trés
anos. Conhecer previamente o I6cus nos ajuda na compreenséo das forcas e das
especificidades que envolvem o campo tanto geografico quanto social. Além disso,
representa um importante passo para a formulacéo das questdes disparadoras das
entrevistas narrativas. Outro critério empregado é o de viabilidade, considerando o
deslocamento do pesquisador e o tempo de que dispomos para a realizacdo e
concluséo deste estudo.

Como amostra da pesquisa foi escolhida a escola da Rota Jurema que
apresenta o maior niumero de professores lotados no Componente Curricular de

Arte: um total de 16'° professores. Entre eles, resolvemos escolher aqueles que

19 Os dados da Secretaria de Educacdo ndo deixam claro se todos eles atendem aos critérios técnicos
da pesquisa, por exemplo, estar lecionando Arte entre 0 6° e 9° ano do Ensino Fundamental.
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possuem formacdo académica na area de linguagens, no caso, 0os docentes com
formacédo em Letras. A escolhe baseia-se no fato de que os docentes com formacéo
académica nessa area equivalem a mais de 40% dos professores de Arte da rota
Jurema (ver tabela 2).

Nos primeiros contatos com 0s sujeitos, verifica-se se todos atendem aos
critérios técnicos da pesquisa e manifestam interesse em colaborar. Nesse sentido,
entre os 16 professores de Arte lotados na unidade de ensino, 4 possuiam formacéo
na area de Letras. Todavia, dentre os 4 apenas 2 manifestaram interesse em
colaborar com a pesquisa por meio da sua narrativa de vida.

Este estudo foi realizado, portanto, com dois sujeitos, ambos professores
lotados na mesma unidade de ensino e com formagédo académica em Letras. Ambos
sdo professores dos Anos Finais, nos quais ministram Arte e o componente
curricular associado a sua formacéao inicial. Ambos sdo do sexo masculino.

Como guia para a andlise das entrevistas narrativas sera utilizada a
proposta de Schutze, apresentada por Jovchelovitch e Bauer (2002), a qual é
composta por seis procedimentos. O primeiro procedimento para analisar as EN € a
transcricdo. A proposta de Schutze sugere que ela seja feita de forma detalhada, ou
seja, levando em consideracéo os elementos que vao além das simples palavras. De
acordo com a epistemologia das narrativas de vida, o narrador tem total posse de
sua narrativa. Sendo assim, a transcricdo inicial passou pela aprovacdo do
informante, o qual tem o poder de retirar ou modificar algo que considera nao
condizente com sua fala. Ap6s a aprovacdo, as transcricbes passaram por um
processo de retextualizacéo, isto €, revisdo gramatical e ortografica do texto, visando
dirimir os possiveis erros advindos da oralidade.

Apos a fase de transcricdes, no segundo momento, o texto é dividido em
material indexado e nao indexado. A parte indexada refere-se a questdes concretas
como guem, onde e por qué. Ja o material ndo indexado se reporta a valores, juizos
e toda a sabedoria de vida presente na narracdo. No terceiro procedimento, os
componentes indexados sao utilizados para compor o ordenamento dos
acontecimentos, criando aquilo que Schutze (1977; 1983 apud JOVCHELOVITCH,;
BAUER, 2002) chama de trajetérias.

O proximo passo € a investigacdo das dimensbes ndo indexadas que
representam o auto-entendimento do informante. No quinto momento € feito o

agrupamento e comparacao entre as trajetérias individuais dos informantes. Por fim,
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essas trajetorias individuais sdo colocadas dentro do contexto e semelhancas sao
estabelecidas, permitindo a identificacdo de trajetorias coletivas.

Feitos os procedimentos de analise, buscaremos dialogar com as
trajetorias coletivas a partir dos objetivos geral e especificos da pesquisa e dos

referenciais tedricos apresentados neste trabalho.
4.4 Uma escuta atenta: andlise das narrativas dos professores

A partir dos procedimentos ja explicitados, investigaremos as narrativas
de vida dos dois professores de Arte que colaboraram com a realizacdo deste
trabalho. Para um melhor entendimento dos dados gerados, analisaremos
separadamente cada uma das narrativas, com excecéo do 5° e 6° procedimento de
analise que, como ja citado, consistem no agrupamento e/ou comparacao entre as
EN colhidas.

Outro fator que julgamos importante clarificar € que a transcri¢do final das
EN, que constitui o primeiro procedimento de andlise, pode ser verificada nos
Apéndices A e B ao final deste trabalho. Optamos por apresenta-las dessa maneira
visando produzir uma leitura mais fluida, sem quebras e de rapido acesso. Por isso,
as analises que se seguem iniciam na fase de divisdo do texto em material indexado
e nao indexado. Tendo como objetivo garantir o anonimato dos sujeitos, pedimos
gue cada professor escolhesse uma obra de arte que lhe fosse significativa para
funcionar como seu referencial de identificacdo. As obras escolhidas foram: a
persisténcia da memoéria — Salvador Dali (pintura) e Escudo — Grupo Voz da Verdade
(musica). Portanto, analisaremos a seguir as narrativas de vida dos professores A

persisténcia da memoria e Escudo.

4.4.1 Professor A persisténcia da memoéria

Como mencionado, iniciaremos a analise pelo segundo passo, visto que o
primeiro, que é a transcricdo detalhada, ira compor os apéndices do trabalho. O
segundo procedimento de andlise é a divisdo do texto em material indexado e nao
indexado, conceitos ja explicitados anteriormente.

A primeira referéncia concreta realizada pelo professor A persisténcia da
memoria remete a escola. Logo no inicio de sua narrativa, a escola aparece como o
primeiro locus a que ele atribui a arte, e ndo por sua presenca marcante, mas sim

pela sua auséncia.
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[...] Seguinte rapaz, infelizmente na época em que eu estudei o segundo
grau, hoje chamado Ensino Médio, nds ndo tivemos muita... muita... muita afinidade,
muita pratica de Arte, entendeu? [...] (Professor A persisténcia da memoria).

Posteriormente, ele faz mencdo a sua experiéncia como professor de
Arte, rememorando pessoas que o ajudaram e suas formas de atuacao junto aos
alunos, considerando, assim, exitosos os fatos ocorridos. O professor diz:

[...] Ai o que foi que eu fiz? Eu procurei, no caso, o Professor de Arte na
nossa escola que € Mestrando na area de musica, se ndo me engano, e pedi para
ele alguma ajuda. No sentindo... e ai Professor, o que é que eu fago agora? Me
colocaram no componente curricular de Arte e eu queria caminhar bem. Eu néo
queria fazer uma coisa aleatéria. Ele me deu como referéncia o livro didatico que foi
escolhido, e eu fui mesclando. Eu fui pegando alguma coisa do livro didatico que nés
temos e fui pegando algumas outras coisas que iam sendo vistas por mim, alguns
estudos a parte para poder enriquecer e também néo tornar as aulas chatas, vamos
dizer assim.

[...] Porque quando se fala de Arte, nés temos a historia da Arte, mas é
bom que possamos trazer algo de pratico também, para eles perceberem. Por
exemplo, a construgdo de uma Mandala, ndo é xilogravura néo... agora ndo estou
lembrando o nome daquelas dobraduras... Entdo, algo que esteja relacionado com o
contetdo entendeu? Eu procurei fazer um pouco diferente nesse sentido para nédo
deixar as aulas monoétonas. Gracas a Deus foi interessante a experiéncia. Nao vou
dizer que foi 100% né&o, porque eu nao tenho formacgéo na area, mas foi bom para
mim porgue era um anseio meu aprender mais sobre aquilo que eu nao tinha
conseguido aprender 1& no ensino médio. Pra mim isso foi interessante, eu gostei da
experiéncia. (Professor A persisténcia da memaoria).

Por fim, ele faz referéncia as experiéncias vividas no ambito de sua
formacdo académica. Nas vivéncias relatadas, a arte € mencionada como uma
ferramenta de aprendizagem que atua na mediacdo do conhecimento de outras
disciplinas, mas que foi significativa para o informante por proporcionar um saber
mais pratico, a ponto de ele atribuir a facilidade que encontrou em ministrar Arte a
essas experiéncias vividas no curso de graduacdo. Verificamos isso a partir da sua
fala:

[...] Entéo escolhi a lingua portuguesa, embora a minha grade era daquela
gue juntava tudo, ndo era desmembrada era Inglés/Portugués e suas devidas
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literaturas. Isso realmente contribuiu porque, por exemplo, quando nos
estudavamos, alguns elementos nos tivemos a oportunidade de utilizar o teatro, nos
tivemos a oportunidade de utilizar a masica como base, tivemos a oportunidade de
utilizar a expressao corporal e tantas outras coisas. Matutando um pouco como a
gente diz, isso contribuiu para que nao fosse tao dificil fazer a coisa, vamos dizer
assim né? (Professor A persisténcia da memoria).

Podemos observar que as colocacdes concretas, ou seja, o material
indexado encontrado na elaboragdo da narrativa do professor, estdo sempre
atribuindo o seu contato e/ou auséncia de vivéncias artisticas e/ou praticas docentes
em Arte a esfera do ensino formal. Assim, os locais que tomam centralidade em sua
fala sdo as instituicbes de ensino, quer sejam de educac¢do béasica, quer sejam de
educagéao superior.

Dando seguimento a divisdo do texto, o material ndo indexado parece
estar presente em sua fala, logo apds os materiais indexados apresentados, no que
nos parece uma tentativa de emitir opinides e valores sobre cada uma das
experiéncias vivenciadas. Lembramos que o material ndo indexado ainda passara
por uma andlise mais detalhada e profunda no quarto procedimento de analise a ser
desenvolvido.

Buscaremos, entdo, apresentar de forma breve alguns valores, juizos e
opinides apresentados a partir dos locais citados anteriormente na parte indexada do
texto. Em relacdo a escola, primeiro lugar concreto citado pelo informante, ele deixa
claro que a Arte ndo ocupa um lugar de centralidade e importancia, justificando
assim, em sua opinido, o porqué das fortes auséncias do Ensino de Arte na esfera
escolar.

[...] E n&o foi diferente com a Arte, sabe? Infelizmente a Arte era vista
COMO uma coisa meio que a parte, meio que de... vamos colocar aqui um termo...
meio que um pouco desleixada. S6 uma complementacdo: ndo havia um
compromisso realmente de se inteirar daquilo que a Arte poderia oferecer e do
contributo dela para a sociedade. Infelizmente eu nao tenho essa referéncia.
(Professor A persisténcia da memoaria).

Sobre sua pratica como professor de Arte, ele atribui a forma como
ocorreu, apresentada no material indexado, a sua caracteristica pessoal de gostar

de desafios e novos conhecimentos em geral, visto que, segundo ele, ndo pode
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utilizar seus professores do passado como referéncias para sua pratica docente em
Arte. Esses aspectos ficam claros nas seguintes falas:

[...] Eu n&o posso dizer que peguei uma referéncia dos meus professores
ndo por maldade deles, é claro, para que pudesse trazer isso para minha préatica em
sala de aula. Porque aquilo que era visto, era visto de uma forma muito superficial,
muito aleatoria, muito solta, vamos dizer assim.

[...] Assim, eu gosto de desafios. O ramo do conhecimento me seduz, eu
gosto muito. Quando recebi a incumbéncia de trabalhar com o componente
curricular de Arte e também de Ensino Religioso, foi um desafio para mim no sentido
de que eu ainda ndo tinha ministrado esse componente curricular... Nestes
componentes curriculares.

[...] Entdo diferente da ndo referéncia que eu tive no passado, eu quis
fazer diferente, eu quis contribuir realmente, mostrando para os meus alunos, para
0S meus educandos que a arte esta presente em todo canto, dizendo popularmente.

[...] A partir disso, eu fui desmistificando aquela ideia de que trabalhar a
Arte era simplesmente vocé colocar o menino para pintar alguma coisa, para
desenhar alguma coisa. Mas que a Arte tinha um empoderamento e a sua
importancia magnifica na sociedade. (Professor A persisténcia da memoaria).

Por fim, no que diz respeito as suas vivéncias no Ensino Superior, o
professor demonstra ndo ter refletido sobre o assunto, observando apenas no
momento da pergunta que tais vivéncias teriam contribuido de alguma forma para
sua pratica como professor de Arte. Esse pensamento justifica-se por meio de sua
fala abaixo.

[...] Eu nem havia percebido o porqué que eu ndo tive tanta dificuldade de
fazer o trabalho [...]. (Professor A persisténcia da memaria)

A partir das colocacdes indexadas presentes na narrativa de vida do
professor A persisténcia da memoria, nos foi possivel a elaboragdo de uma trajetéria
em relagdo a sua vivéncia com a arte. Essa trajetoria consiste no ordenamento dos
acontecimentos para cada individuo, utilizando todos os componentes indexados.
Esse procedimento representa o terceiro passo em nossa analise das narrativas
(JOVCHELOVITCH; BAUER, 2002). O esquema apresentado na Figura 1 ilustra a

trajetoria de experiéncias vividas com a arte, situando-as no tempo e espaco.
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Figura 1 — Trajetérias de experiéncias vividas em arte — Professor A persisténcia da

em relagao a arte.
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Fonte: Elaborada pelo autor.

O quarto passo em nossa analise é a investigacdo das dimensdes nao-
indexadas. “Elas representam o  auto-entendimento do informante”
(JOVCHELOVITCH; BAUER, 2002, p. 107). Nesta etapa, iremos aprofundar nosso
olhar para as reflex6es e conceitos apresentados pelo professor.

Logo na sua primeira colocacdo nao-indexada, o professor A persisténcia
da memodria expressa uma reflexdo sobre o Ensino de Arte de seu tempo escolar,
trazendo referéncias que, aparentemente, expdem o modelo do laissez-faire oriundo
ainda da Educacao Artistica da década de 70. Para uma melhor compreensao,
acreditamos que é importante repetir as palavras do professor.

[...] E né&o foi diferente com a Arte, sabe? Infelizmente a Arte era vista
COmMo uma coisa meio que a parte, meio que de... vamos colocar aqui um termo...

meio que um pouco desleixada. SO uma complementacdo: ndo havia um

compromisso realmente de se inteirar daquilo que a Arte poderia oferecer e do
contributo dela para sociedade. Infelizmente eu ndo tenho essa referéncia.
(Professor A persisténcia da memoaria).

Aprofundando o nosso olhar, é relevante discorrer sobre a palavra

destacada acima. Conforme exposto no inicio deste capitulo, o Componente
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Curricular Arte no municipio de Caucaia ocupa, sem duavidas, um lugar de
complementacado. Essa afirmacéo se justifica ao observarmos as tabelas que dizem
respeito as porcentagens de formacdo dos professores. Diante de um cenario em
que apenas 1.52% dos professores é especialista, e, portanto, legitimado para
ministrar 0 componente, enquanto 0s outros 98.42% séo professores de outras

areas do conhecimento que ministram o0 componente para complementar suas

respectivas cargas horarias, ndo nos vem a mente outra palavra que possa melhor
definir o papel da Arte em tal rede de ensino.

Acreditamos que o emprego do termo pelo professor ndo foi mero acaso,
visto que ele estd mergulhado nessa realidade do municipio, mas sim uma forma,
mesmo que inconsciente, de relacionar o modo como a arte foi tratada em sua
trajetéria escolar e 0 modo como permanece sendo tratada no sistema de ensino do
municipio de Caucaia.

Outro conceito derivado do historico do Ensino de Arte brasileiro que
podemos observar em sua narrativa € o fato de que a aula de Arte esta sempre
associada a aula de desenho livre ou pintura. As palavras do professor refletem um
habitus incorporado até mesmo pelos préprios alunos, o qual o docente procurou
romper.

[...] A partir disso, eu fui desmistificando aquela ideia de que trabalhar a
Arte era simplesmente vocé colocar 0 menino para pintar alguma coisa, para
desenhar alguma coisa. Mas que a Arte tinha um empoderamento e a sua
importancia magnifica na sociedade. (Professor A persisténcia da memoaria).

Segundo Duarte Junior (2002), nos periodos Colonial e Primeira
Republica, o Ensino de Arte brasileiro podia ser entendido como ensino de desenho.
No entanto, mesmo hoje, no século XXI, essa ideia continua fazendo parte do senso
comum dos campos educacional e docente.

Em nosso entendimento, a fala do professor evidencia a reprodugédo do
habitus docente em Arte, que, regulado pelas normas do campo educacional
mantenedor das mesmas estruturas de duzentos anos atras, engendra praticas e
escolhas tao fortes que sdo capazes de serem mantidas através de séculos.

A fala do professor demonstra certa tomada de consciéncia sobre essa
l6gica de reproducao, contudo, em outros momentos fica claro que, apesar do intuito

de romper com essas estruturas, Ihe foram negadas experiéncias e formacéo que
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pudessem servir como ferramentas para a efetivacdo pratica dessa ruptura. Isso se
confirma em sua fala ao dizer:

[...] Eu procurei, no caso, o Professor de Arte na nossa escola que é
Mestrando na &rea de musica, se ndo me engano, e pedi para ele alguma ajuda. No
sentido... e ai Professor, o que € que eu faco agora?

[...] Gracas a Deus foi interessante a experiéncia. Nao vou dizer que foi
100% néo, porque eu nao tenho formacédo na &rea, mas foi bom para mim porque
era um anseio meu aprender mais sobre aquilo que eu ndo tinha conseguido
aprender la no ensino médio (Professor A persisténcia da memoria).

A partir desse olhar aprofundado para as declaracbes nao-indexadas,
podemos notar que, para o Professor A persisténcia da memoria, a arte ocupa um
papel de importancia na sociedade e na formacéo dos discentes. As oportunidades
gue lhe foram negadas se refletem em sua pratica na tentativa de mudanca desse
cenario, porém esbarram nas dificuldades geradas pelas proprias auséncias,
formando uma espécie de circulo vicioso. O docente compara as suas auséncias
com as de seus alunos, dadas as condi¢cdes impostas pelo sistema de ensino de
Caucaia aos professores de Arte ao colocar o componente curricular como
complementador de carga horéria, desprezando, nas palavras do professor, aquilo
que a “Arte poderia oferecer e do contributo dela para sociedade” (Professor A
persisténcia da memoria).

Por fim, podemos verificar que as experiéncias que ajudaram o professor
em sua pratica docente ainda permaneciam inscientes. Segundo Lane-Bayle (2008,

p. 301):
Esse saber insciente é 0 que se sabe sem saber, 0 que se sabe sendo
proibido saber ou, simplesmente, falta palavras ou ocasifes para dizé-lo. O
insciente € o que se sabe para além ou aquém das palavras para dizé-lo.
Pois, quando vivemos algo, isso se inscreve dentro de nés. Ndo se tem
forcosamente os meios para recupera-lo pela linguagem, para contar e

assim poder (re)apresenta-lo, torna-lo pensavel, mas isso continua no nosso
interior.

No momento da narrativa, esse saber insciente é revelado, tornado
pensavel, o que faz com que o professor possa comecgar a identificar experiéncias e
estruturas sociais que formam o seu habitus docente em Arte. Tais afirmacdes
tomam por base a seguinte declaracdo feita pelo professor: “...] Eu nem havia
percebido o porqué que eu néo tive tanta dificuldade de fazer o trabalho” (Professor

A persisténcia da memoria).
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Os préximos passos da analise exigem que as narrativas sejam
colocadas juntas para eventual comparacdo e criacdo das trajetorias coletivas.
Seguiremos com a analise da narrativa do Professor Escudo, em que iremos refazer
as mesmas etapas aqui realizadas, para entdo finalizarmos a analise com os

procedimentos cinco e seis.

4.4.2 Professor Escudo

Como j& mencionado, iniciaremos os procedimentos de analise pelo
passo dois, haja vista que o primeiro passo consiste na transcricdo detalhada que,
para efeito de melhor compreenséo, sera apresentada nos apéndices do trabalho.
Desse modo, analisaremos a narrativa do Professor Escudo a partir dos
procedimentos dois, trés e quatro, explicitados na metodologia, da mesma maneira
que foi feito anteriormente com o Professor A persisténcia da memoria.

Iniciamos com a exposicdo do material indexado pelo informante para que
possamos, mais adiante, realizar a ordenacdo de sua trajetoria de vivéncias em arte.
Ao lermos a questédo disparadora para o Professor Escudo, a primeira instituicdo
evocada por ele em sua narrativa foi a sua heranca familiar. Ele comeca
rememorando caracteristicas que julga significativas em seus pais e quais eram
suas prioridades no que diz respeito ao seu processo de criacdo durante a infancia e
adolescéncia. Na fala do professor, ficam nitidas as suas auséncias de contato com
arte vividas no seio da familia e/ou proporcionadas pela mesma. Talvez por falta de
recursos econdémicos ou por reproducdo inconsciente do modo de vida no qual
foram educados (pensamento da classe dominada), o fato € que as auséncias de
experiéncias com a arte marcam sua relacdo com ela no que se refere a instituicdo
familiar. Isso pode ser comprovado a partir de sua fala:

[...] Bem, vamos dizer que desde a minha infancia eu n&o tive uma vida
realmente paralela a arte. Meus pais eles sempre foram assim bastante
trabalhadores, aguerridos na questdo de procurar trazer o que € 0 necessario para
dentro de casa... O que eles priorizavam sempre era a educag¢do da gente, entgo...
a questdo de ir no final do més quando recebesse 0s seus vencimentos, pagar a
escola e trazer o alimento para dentro de casa, era 0 que realmente eles tinham
como primordial. Entdo a minha infancia e adolescéncia foi algo assim bem... vamos

dizer assim... distante da arte e até eu mesmo néo tinha aquela... ndo procurei ter
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aguela aptiddo para a questdo de desenho, de pintura, de apreciar obras artisticas,
quadros e essas coisas... [...]

[...] E nGs nédo tinhamos o costume la em casa de sair no final de semana.
Ir para um teatro, ir para o cinema, ir para uma exposi¢cdo... nada dessas coisas.
(Professor Escudo).

Logo apds a instituicdo familiar, o Professor Escudo expbe suas
experiéncias e reflexdes, estas Ultimas que serdo expostas mais adiante quando
discorrermos sobre o material ndo indexado, vividas no interior da escola. Ele
estabelece uma ligacdo entre as auséncias de contato com arte na instituicdo
familiar e suas possiveis consequéncias no modo como ele se relacionou com a arte
enquanto aluno. Em sua narrativa, fica claro que foram incutidas em sua formacao
experiéncias que ndo geraram memorias significativas das aulas ou dos professores.
Por conseguinte, ele chega a remorar um episodio desagradavel relacionado a sua
vida discente com a Arte na escola. Em suas palavras:

[...] Questdo de arte eu como aluno na escola, eu ndo sei se é porque eu
nao tinha contato realmente. Meus pais ndo abriram as portas para ter um contato
maior com a arte me levando para certos locais e tudo. Entdo para mim a parte de
Educacdo Artistica como dizia antigamente nas escolas era... se vocé for me
perguntar hoje se vocé lembra realmente... eu lembro muito bem das aulas de
matematica que eu gostei muito, apesar de ter ido para a parte de lingua
portuguesa, histéria e geografia eu gostava muito também. Mas as aulas de
educacdo artistica... eu também ndo tive. Vamos dizer assim: ndo tenho
lembrancas...[...]

Os professores que marcaram a minha vida, foram: a minha professora de
alfabetizacdo e depois o professor de matematica. Tinha também os professores
gue marcaram a minha vida estudantil. Mas o meu contato com a arte na escola e o
meu contato com a arte no meu dia-a-dia, na minha infancia, na minha adolescéncia,
nao...[...]

[...] Tanto que para vocé ter uma ideia, agora estou lembrando que uma
vez um professor de histéria pediu para fazermos colunas... colunas Barrocas,
aguele negécio 14 de literatura... arcadismo, s6 que na época nao era literatura
porque eu estava na sétima/sexta série, que antes era série, ndo era ano. Para mim
na época, foi um desafio muito grande porque eu sempre fui aquele aluno que tinha

muita timidez. Eu era muito travado para apresentar, entdo geralmente as pessoas
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me procuravam para que eu fizesse o trabalho, a parte tedrica e o grupo apresentar,
s6 que dessa vez como para fazer essas colunas tinha que pegar argila... eu
peguei... eu fiquei muito tenso e disse assim: pessoal, ndo vou conseguir fazer
porque eu sou péssimo na parte de artes. O grupo disse assim: vish Professor
Escudo, vocé também... se vocé néo fizer a parte teérica como € que vai ficar a
parte da nota? Eu disse: entéo € o jeito eu ter que apresentar. Entdo o que foi que
ocorreu: quando foi no dia, outros dois colegas conseguiram fazer com muita
dificuldade e com apoio dos pais as colunas e eu fui I4 para frente para apresentar.
SO que eu nao vou dizer gracas a Deus porque eu acredito que na vida da gente
temos que superar as adversidades, 0os nossos pontos fracos. Nao sei o que foi que
ocorreu exatamente que o professor acabou escolhendo sé dois para falarem e o
resto para segurar a coluna, segurar o cartaz e eu fui um dos que néao fui, ia pesar
tudo que estava pesando né? SO pela expectativa de falar com a turma. Entédo eu
sempre tive esse bloqueio com relacdo as artes. (Professor Escudo).

Logo na sequéncia, o Professor Escudo narra como esse cendrio de
contato com a arte teve de ser mudado de maneira um tanto forgada, podemos
assim dizer, com 0 seu ingresso no concurso publico de 2009 no municipio de
Caucaia. Ele relembra fatos importantes do seu inicio no campo, como o dia de sua
lotacdo e suas primeiras praticas em Arte com 0s Anos Iniciais, na época chamados
ainda de Fundamental I. A partir de sua narrativa, vao ficando claras as dificuldades
e limitacBes que ele enfrentou em relacdo a arte devido, como o proprio professor
disse, ao seu despreparo. Para melhor compreensdo, apresentamos os fatos
narrados na sua proépria fala.

[...] S6 que em 2009 quando saiu a questao do edital do concurso para
Caucaia as coisas comecaram a mudar, por qué? Porque eu fiz 0 concurso para
pedagogo e quando foi no dia da... vamos dizer assim de assinar, de receber o
memorando e levar para escola, eu cheguei la e tive a grata surpresa de descobrir
gue tinha uma funcéo chamada PAI, que era o professor de atividade interdisciplinar.

[...] No instante a pessoa que me atendeu disse assim: professor, é essa
a escola ou entdo o senhor ja assina logo o documento dizendo que néo quer
assumir o concurso e pronto. E eu tudo bem. Eu peguei o papel e a caneta...

inclusive eu vou dizer para vocé também que eu sou bem emotivo [...]
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e no dia eu lembro que quando eu encostei a ponta da caneta para assinar o
memorando para assumir, eu comecei a lacrimejar e como néo estava enxergando o
papel, eu parei um pouco e fiquei s6é com a ponta da caneta encostada ja para
comecgar a redigir e escrever quando escutei em uma terceira mesa uma outra
atendente dizendo assim: pergunte se ele quer ir para escola X. Ai a pessoa
perguntou e eu disse: eu nao sei onde €, ndo conhec¢o nada aqui em Caucaia.

— Eu virei e disse: é para atender quais as turmas?

— Ah € polivalente que € para pedagogia e € do 1° ao 5° ano, Professor PAI.

— Ai eu: PAI?

— Professor PAI é professora de atividade interdisciplinar.

— Pronto. E o que é para fazer?

— E recreacéo, Artes, religido.

— Al eu: tudo bem, tudo bem.

7

[...] Entdo é... inicialmente o que eu priorizava era a questdo da
recreacdo, porque como eu tinha é... com as turmas menores geralmente eram em
final de semana, muitas vezes 0s meninos ja estavam com um certo estresse de
muita atividade, de tantas aulas de mateméatica. Essas turmas do final da semana,
eu procurava focar mais na recreacao. Nao que fosse sé recreacdo, mas eu estou
fazendo uma comparagéo com relagéo a Arte [...].

[...] Entdo o que € que eu fazia... primeiro tempo com o primeiro ano eu
passava religido, trazia algum textinho, alguma historinha. Como estdvamos com o
primeiro ano, tinha a questdo de fazer os movimentos, tentar dancar. Também sou
péssimo em danca e com iSSO passavamos 0 primeiro tempo assim... até vamos
dizer assim... uns 60 minutos do primeiro momento da aula com Religido. Depois
aproveitava e levava as criangas para a quadra. Como era um local muito espacoso,
entdo procurava ndo passar tanto tempo com a turma para evitar alguma coisa,
porque como era muito espacgoso tinha também a parte do campo e as vezes, por
mais que a gente diga assim: criangas fiquem s6 mais para ca... o ser humano em si
gosta muito de desafio, de ultrapassar vamos dizer assim, os limites, as barreiras.
Eu ficava geralmente até a hora do intervalo. Quando era na hora do intervalo, eles
ja ficavam la no outro lado, tinha o lanche para ficar brincando por la e tudo. No
segundo tempo quando eu voltava é que eu ia para Artes. Em Artes geralmente o

que é que eu fazia.... E... muitas vezes eu, por ja saber quais eram os desenhos de
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super-herois que eles gostavam, em casa eu pegava e tirava algumas impressoes
de herdis, dos personagens das histérias infantis que eles gostavam e trazia para
sala de aula. Também trazia alguma atividadezinha de Artes, mas era atividade bem
elementar mesmo, sem muito requinte, sem muito vamos dizer assim... preparo.

[...] Entdo trazia essa atividadezinha, trazia um video, um video que eu
digo assim DVD, o DVD musical, ou entdo as vezes um DVD realmente com
historias, aquelas histérias classicas... de A Branca de Neve, Jodo e o Pé de Feijéo,
Jodo e Maria. Entdo eu colocava, as criangas assistiam e depois nds iamos
conversar. Muitas vezes eu ja trazia também alguns desenhos impressos daqueles
personagens para eles pintarem. Era algo assim bem... vamos dizer assim... muito
limitado, mas acredito que para eles, criancas do primeiro ano, seis anos era algo
satisfatorio até mesmo para sair daquela rotina de ficar com livros, caderno como os
outros Componentes Curriculares. E... deixa eu ver aqui outra coisa... assim... Tinha
também a parte de pintura. Muitas vezes eu... pintura que eu digo assim.... ndo é
nem a pinturinha s6 de pegar o lapis de cor e pintar um papel ndo. Eu pedia a escola
cola colorida e tinta guache, entdo muitas vezes nds pegavamos uma folha daquelas
de papel madeira e colocava no chdo e procurava produzir alguma coisa. Mas tudo
com muita limitacédo e era algo que eu sempre procurava é... vamos dizer assim, era
deixar muito original o que eles conseguiam fazer quando era em uma folha de
papel madeira porque eu pelas minhas limitagcbes se eu fosse por exemplo, criar
alguma coisa no papel para eles, sei l& completarem ou entdo fazer uma melhoria
era capaz de eles nem entenderem por conta da limitacdo que eu tinha com o
material. E assim foi passando. Isso comecou em 2010 [...]. (Professor Escudo).

Posteriormente, o Professor Escudo relata as mudangas que foram
ocorrendo dentro escola e que acabaram gerando o processo de transicdo para a
docéncia nos Anos Finais. A sua pratica como professor, sobretudo de Arte, precisa
passar por grandes modificacdes, gerando outros desafios. O Professor Escudo
explicita ainda duas fases de sua pratica docente em Arte nos Anos Finais. A
primeira € nitidamente fruto da reproducéo do habitus incorporado do Ensino de Arte
circunscrito em sua histéria de vida enquanto a segunda, por sua vez, parte de um
posicionamento de tomada de consciéncia e olhar atento as necessidades dos
alunos, contudo, de certa forma, os codigos e contetudos de Arte permaneceram um

tanto ausentes. Segundo ele:
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[...] quando foi em 2016, alias a partir de 2014... [...] A partir de 2014
comecou a reduzir as turmas de Fundamental | e em 2014 passamos por isso, 2015
por isso, e quando foi em 2016, na época, o falecido diretor chegou |4 na sala do
quinto ano e disse assim: olha Professor Escudo eu tenho uma noticia para passar.
Esse ano € o ultimo ano dos quintos anos e a partir do proximo so vai ter do 6° ao 9°
ano e eu queria saber com vocé, se vocé quer assumir o Fundamental 2 com
religido. Na hora eu fiquei até feliz e disse que se precisasse contar comigo eu
assumiria. S6 que depois quando eu fui pegar meu 6nibus e ir para casa eu fui
refletindo no jeito que as coisas tem mudado tanto no Brasil e a arte e a religido
sempre € algo, vamos dizer assim, uma situacdo de sobra né? Para completar a
carga horaria e tudo... o que é que vai acontecer, daqui a pouco eu vou ser um
professor tipo um arquivo morto na escola, s6 para colocar coisa velha ou entdo
para me deixar no canto ou me mandar para outra escola porque nao vai ter vaga
para mim e olha que na época eu... no dia que eu tive essa reflexdo no dnibus eu
nao tinha nem pensado no risco do professor de portugués e matematica pegar as
aulas de religiao e Arte e eu ficar totalmente por fora.

[...] Eu passei vamos dizer assim... pela situacdo que Arte era algo que eu
uma vez ou outra trazia alguma situacdo... algum artista, algum quadro artistico e
colocava para os alunos observarem e nés tentarmos fazer aquela leitura [...].

[...] Entdo eu fazia isso esporadicamente e muitas vezes as aulas
pareciam ser aulas de Portugués. Eu trazia algo e daqui a pouco estava discutindo,
estava debatendo alguma coisa... entdo ficava uma coisa vamos dizer assim...
tratava de alguma coisa de Arte e poderia ter até assim uma... uma pele né... uma
coberta de interdisciplinaridade..., mas na verdade estava mais para portugués do
que para Arte e ai eu também me aproveitei muito da situacdo dos alunos nao
perguntarem, ndo cobrarem, ndo questionarem. Eles ndo chegavam para dizer
assim: professor, ndo vai ter aula de Arte ndo? Nao... ndo questionavam. Entdo com
iSso, eu ia me aproveitando da situacao. la fazendo dessa forma e assim foi por um
bom tempo.

Até que uma... um certo momento eu comecei a olhar para os alunos e vi
gue eles estavam bem no limite. De qué? No limite da questdo de pedir conteludo, da
guestao de serem impostas situacdes onde... ndo é de autoritarismo, mas de ordem
dentro de sala para se trabalhar um conhecimento... e ai comecou algo que se

deveria né, fazer na aula de Artes, mas comecei a fazer na aula de portugués, que
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foi 0 qué? Foi trazer musicas e dessas musicas eu comecei a fazer o qué? Como eu
sabia que tinham alunos que obtinham notas baixas na bimestral, eu trazia uma
musica incompleta e dizia assim: pessoal vocés vao escutando a musica, prestando
atencado na letra e vocé vai completando a letra que esta na sua folha. Coloca s6 as
palavras no caderno e depois ndés vamos nos aprofundar na masica parara e tudo...
ai comecou a ter algo que eu comecei a ver que tinha... vamos dizer assim... senti
um clima de um certo prazer, inclusive tinha alunos que falavam assim: professor,
quantas vezes nés vamos fazer um teste desse? Apesar de ser quase a visdo de
teste, né? (tosse) Desculpa. Mas por ter a questdo da musica, a questdo dos
instrumentos, a questdo de depois vocé procurar cantar a letra, procurar analisar as
partes de... tanto da letra como da musica na sua totalidade, eu comecei a ver que
foi fluindo bem e os alunos foram até melhorando na questdo das notas,
obviamente. Ja que juntava o0 momento que era quase de uma diversdo de alguns
casos... tem uns que até chegaram a fazer uma atividade se balancando na
cadeira... em alguns momentos até eu chegava a dizer assim: ndo derrubando e
nem quebrando a cadeira e nem nada, vocé pode até tentar fazer isso. Eu cheguei a
tentar... meio durdo arrastar os pés assim de uma forma rapida [...]

[...] Entdo o que ocorreu... eu acabei comecando a trabalhar mais com o
psicolégico deles, a questdo do emocional, a questao de trazer uma reflexdo, de
trazer uma musica instrumental... dessa musica instrumental eu dizia: olha, se vocé
esta com alguma angustia, alguma tristeza ou tem alguma coisa que vocé esteja
sentindo e nado teve coragem de passar para alguma pessoa que precisava escutar
iSSO ou vocé se sente constrangido, sente vergonha de dizer para alguém, sé fecha
os olhos e escute a musica instrumental e procure fazer movimentos com as maos,
mas expressando um pouco do que voceé ta sentindo. Se vocé estd com muita raiva,
VOCé procure escrever com mais forga, se vocé esta triste, procure fazer movimentos
gue... gue depois nés possamos analisar e ver o que € gue vocé pode ter passado
com relacdo ao... ao rabisco, ao que vocé produziu num papel. E ai tinha aulas que
as vezes eu comecgava... Teve uma aula que eu comecei dessa forma e
simplesmente quando eu cheguei na cadeira para entregar 0s papéis uma aluna ja
estava chorando e eu peguei e disse assim: querida, se vocé nao estiver bem, se
tiver precisando conversar, vocé pode baixar a cabeca ai, ndo precisa fazer a
atividade e quando for no final que era... era o primeiro tempo, a gente conversa um

pouco. E acabou que ela quis fazer. Fez até um o vamos dizer assim, ja que era
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algo livre com os olhos fechados, ndo tinha como sair aquela coisa perfeita, entéo,
saiu até assim algo harmonioso para quem fez com olho fechado...]

ApOs o término nesse momento que ela foi conversar comigo, ela
desabafou e falou sobre algumas coisas que estava passando em casa [...]

[...] Foi quando um dia uma aluna chegou para mim... uma aluna muito
aplicada, uma aluna boa mesmo de contetudo, de comportamento. Ela chegou e
disse: Professor, eu queria ganhar um abraco agora. Olhei assim para ela: Tudo
bem querida. Dei um abraco... é claro, de lado, daquela questédo de néo ter toque de
corpo a corpo de frente e ela disse assim: professor eu estou para desistir dos
estudos. Eu disse: por que? Ela respondeu: Porque eu sempre fui uma aluna que
procurei agradar meus pais com notas boas, com bons trabalhos, passar por média,
ajudar em casa, mas eu nao recebo o que eu recebi hoje aqui do senhor.

Ai eu comecei a ver que as vezes 0 que a gente vé de bons alunos no
esteredtipo, por dentro pode ter muita coisa angustiando, sufocando. Eu pensei:
pronto, dentro das minhas limitagcdes da arte... se eu ndo tenho habilidades artisticas
para a questdo de dancar, de producgdes artisticas, mesmo por questédo de cultura ou
coisa do tipo, entdo eu vou trabalhar mais em cima do ser humano em si.

Entdo, o que aconteceu? Comecei a elaborar parodias, comecei a fazer
pequenas competicbes de parddia dentro da sala de aula, é... apresentacgées... e
dava... dava certo... certos trechos jogava e dizia: sim pessoal, agora cada um no
seu... cada um... cada grupo vai pegar, escolher um trecho e vai ter que sinalizar
esse trecho, s6 que nao escrevendo, vocé vai fazer... vivenciar um momento aqui na
frente. Eu lembro que uma vez eu coloquei uma musica de Opera, s6 que ela tinha
um fundo meio que se fosse assim de... como se fosse a sensacgédo de dor, como se
fosse a sensacdo de sufocamento e pedi para que eles apenas escutassem a
musica e fiz essa apresentacdo. Olha, saiu apresentacdes bacanas. E a partir dai
eu... eu fui comecando a mexer com essa parte. Tanto que |4 na escola quando tem
alguma apresentacdo ou da africanidade ou alguma... alguma gincana, alguma
coisa, as vezes os alunos ficam: n&o... ndo, o professor para la professor para ca,
para ajudar a gente. [...]

[...] No ano passado eu coloquei uma musica para as turmas de sétimo
ano que eu sO passo no sétimo ano, eu disse assim: olha eu sei que essa musica
fala de Amor de Pai, eu sei que tem alguns aqui que foram abandonados pelo pai ou

gue o pai ja faleceu, ou que o pai desapareceu e nao voltou, ou que 0 pai esta no
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processo de separacdo, mas eu queria que vocé agora esquecesse de qualquer
situacdo que vocé esta passando, qualquer circunstancia. Vou colocar novamente
essa musica e eu quero que vocé escreva tudo que vocé queria falar com seu pai e
VOCé nao teve coragem, ou nao teve oportunidade, se seu pai saiu da sua vida. E o
gque me deixou surpreso... mais surpreso ainda, de todas as turmas que
participaram... foi a turma do 7° F que sabemos que é uma turma de fluxo né?
Correcao de fluxo e tudo, que sdo alunos as vezes mais velhos... E quando eu
percebi... quando eu percebi eu me deparei com um marmanjo maior do que eu
chorando e escrevendo... respeitei 0 momento e deixei que eles escrevessem tudo
para terminar a aula. Foi um dia de quarta-feira. Na segunda-feira eu voltei com aula
de portugués e eu ndo ia nem tocar no assunto porque quando eu vi aqueles...
muitos jovens chorando, eu pensei: ndo é um pai que morreu, € um pai que nunca
conheceram... Entdo eu ndo vou ficar tocando na ferida. E de repente um aluno do
meu lado esquerdo entre as duas janelas levantou a mao e disse: professor eu
posso sé contar algo que eu vivi agora nesse final de semana? Eu disse: pois néo,
pode sim. Ai ele foi falar e tudo, que mostrou (a carta) para a mée dele e a mae dele
comecou a chorar... E a mae impedia... tinha sempre escondido do filho, o nimero
de contato do pai pois era uma questdo de briga de casal e ndo tinha dado
oportunidade. A mae resolveu ligar para o pai que ndo era mais marido, ja que eram
separados. O menino ja tinha 15 anos, o pai morava em Pernambuco e o pai
recebeu a ligacdo. Ele leu a carta para o pai, 0 pai se emocionou, disse que nao
tinha mais contato com ele, mas foi um clima tdo gostoso na hora da ligacdo que
nao teve nem espaco para dizer que foi culpa da mae, da esposa né? Da mée do
filho. Foi um clima bem bacana. Ele até disse assim: Professor ficou acertado e
agora no final do ano eu irei l4 para Pernambuco. Eu fiquei tdo sem palavras que
comegou a escorrer as lagrimas e perdi o foco para dar a aula de portugués. Depois
disso, um comecgou a chorar dizendo: Professor, eu nunca tinha conhecido o meu
pai, e... eu tinha o contato dele, mas tinha muito medo de falar com ele... mas o
senhor naquele dia deu aquelas palavras de animo para que enfrentassemos o
medo e falasse tudo com os pais e eu resolvi ligar e ele atendeu minha ligacéo e ele
vai resolver umas coisas]...]

[...] Ent&o foi uma situacdo que acabou sendo quase uma aula de reflexao
de novo, porque comeca a falar coisa do pai... e 0 outro comecou a falar do pai.

Outro aluno também que o pai morava la em Espirito Santo e acabou construindo
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um clima até do pai disponibilizar a passagem para o filho e para a mae... no caso, a
mulher estava afastada... a esposa. Entdo foram experiéncias bem bacanas.
(Professor Escudo).

Por fim, o Professor Escudo, em resposta as questdes imanentes do
pesquisador, evoca as suas experiéncias relacionadas a sua formacao superior e a
ligacdo dessas vivéncias com a arte. Observarmos que houve sim experiéncias
significativas, que, no entanto, conforme apontado pelo préprio Professor Escudo,
poderiam ter sido mais proveitosas para fossem incorporadas a sua pratica como
professor de Arte. Ele descreve sua experiéncia da seguinte maneira:

[...] 2016 foi quando eu fiz a segunda licenciatura que vocé sabe que a
segunda licenciatura é bem curta. Nao € como uma primeira graduacao que exige
mais tempo. Foi algo bem acelerado mesmo porque realmente eu abracei o desafio
e queria realmente fundamental 2 para continuar onde eu ja estava (Professor
Escudo).

Indagamos sobre sua formacéo inicial em Pedagogia na UFC e suas
relacbes com arte, sobretudo com a disciplina de Arte-Educacao. Ele nos respondeu
que:

[...] Teve, teve. Eram professores bons realmente. Traziam um contetdo
bacana. S6 que o que acontecia... ndo era para ser optativa e elas eram optativas.
N&o sei se agora tornaram a ser obrigatorias... deixaram de ser optativas... porque
mudou muito a grade de 2007 para ca, pois desde que eu me desliguei da faculdade
ja estava em processo de renovacao da grade curricular de pedagogia. A optativa é
menos tempo, a carga horaria € menor. Muitas vezes eram em uma sexta-feira a
noite e 0 que ocorria? Por mais que seja uma area para professores, infelizmente
tinham momentos que estavam em sala de aula s6 quatro alunos porque a maioria
ia para aquela... tem um bar la conhecido... é perto da UFC... Castanhola, ndo sei...
perto da UFC que tem um pé de castanhola grande, eu acho que é uma coisa assim.
O pessoal ia pra la pra conversar, para tomar cerveja e essas coisas e Como eu hao
era de beber e nem dessas coisas, eu ficava na aula, mas acabava que tinham 3 ou
4 alunos, a professora ou o professor... Nao era uma aula tao eficiente, porque isso
acabava mexendo com a estrutura do profissional que estava ali dentro, mas fora
isso, as aulas eram boas sim. A questdo do cansaco... final da semana... eu

trabalhava em dois expedientes e em dois municipios diferentes, entdo muitas vezes
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era aquela questdo realmente de cumprir a carga horaria pois ja estava bem
esgotado (Professor Escudo).

A partir da identificagdo do material indexado da narrativa do professor,
poderemos posteriormente, no passo trés, esbocar um ordenamento dos
acontecimentos, gerando, assim, aquilo que chamamos de trajetérias
(JOVCHELOVITCH; BAUER, 2002). No entanto, antes passar para a etapa
seguinte, nos € conveniente apresentar brevemente o material ndo indexado da
entrevista narrativa, haja vista que ele serd analisado com maior profundidade e
discusséo tedrica na etapa quatro do processo de analise.

O primeiro material ndo indexado da entrevista discorre sobre opiniées do
professor em relacdo a sua experiéncia com a Arte escolar. Em sua fala, podemos
notar que ele reconhece as influéncias das praticas vividas em sua atuacdo no
presente. Segundo ele:

[...] Entdo o meu contato com arte realmente foi praticamente... ndo vou
dizer zero né? Porque teve a escola. Mas como eu tinha falado no inicio, se ndo
tenho lembrancas vivas das minhas aulas de Arte é porque realmente foram coisas
gue ndo me marcaram. Infelizmente nés somos produto do meio, n6s muitas vezes
somos como esponja. Absorvemos as coisas do meio que a gente convive, tanto na
familia, como na escola... [...] (Professor Escudo).

Outra reflexao importante trazida pelo professor é o valor da Arte dentro
do sistema de ensino brasileiro e do municipio de Caucaia. Ele deixa bem claro seu
posicionamento, que é fruto da imersédo de sua pratica em ambos os sistemas, ou
seja, seu julgado estd, antes de tudo, baseado em sua pratica cotidiana como
agente atuante nos campos citados. Podemos afirmar isso com base em sua fala
que diz:

[...], mas s6é que na época quando eu cheguei em Caucaia, a realidade é
como é até hoje. Ainda tem muitas dificuldades em todos os municipios. Eu
realmente me deparei com turmas de 1° a 5° ano como eu tinha mencionado antes,
sem nenhum preparo para questéo de Arte [...]

[...] NO6s sabemos que infelizmente se vé a Arte e a Religido como se
fossem dois Componentes Curriculares que € para cobrir carga horaria de professor,
se bem que na época nao era para mim... ndo era bem cobrir carga horaria porque
eu ja estava como professor de atividade interdisciplinar, mas como era algo novo

no municipio e tudo, entdo...[...]
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[...] eu fui refletindo no jeito que as coisas tem mudado tanto no Brasil e a
arte e a religido sempre € algo, vamos dizer assim, uma situacao de sobra né? Para
completar a carga horaria e tudo... o que é que vai acontecer, daqui a pouco eu vou
ser um professor tipo um arquivo morto na escola, s6 para colocar coisa velha ou
entdo para me deixar no canto ou me mandar para outra escola porque néo vai ter
vaga para mim e olha que na época eu... no dia que eu tive essa reflexdo no 6nibus
eu ndo tinha nem pensado no risco do professor de portugués e mateméatica pegar
as aulas de religido e artes e eu ficar totalmente por fora (Professor Escudo).

A partir das suas percepcfes sobre o sistema, o informante evoca os
acontecimentos sentidos e experienciados no tocante as dificuldades no Ensino de
Arte, sobretudo nos Anos Finais. Ficam claras suas colocacdes ao averiguarmos sua
fala:

[...] Eu tinha muita expectativa de ficar s6 com religido e acabou que eu
peguei uma turma de Arte. Entdo a partir de 2017 é... eu comecei a, vamos dizer
assim, passar uma dificuldade a mais.

[...] Porque uma coisa é vocé chegar com crianca trazer um papelzinho,
desenho impresso para pintar, colocar uma historinha, um DVD, pegar um papel
madeira, alguma coisa, uma cartolina e outra coisa € trabalhar com fundamental 2
né? 7° ano que ja é... tem até uma personalidade até bem preparada, ja tem suas
escolhas e tudo [...]

[...] N&o tinha livro de Artes. Nao sou professor preso a livro didatico, mas
com Artes realmente se tivesse livro na época eu iria me agarrar ao material. [...]
(Professor Escudo).

Em sua segunda fase como docente em Arte, o professor manifesta
alguns conceitos que nos parecem ocupar a centralidade de sua pratica docente e
de suas reflexdes sobre sua legitimidade como professor de Arte.

[...] Procurei trabalhar muito nessa parte que mexesse com corpo,
mexesse com a mente e aproveitei também as aulas de religido para trazer a
questao do amor proprio, do amor de irméao e quando eu digo amor de irméo € com
0s irmaos de casa, 0 amor de pai, 0 amor de mae, o amor deles para com 0s pais, 0
amor deles para com os amigos e isso foi algo que desde 2017 ja havia... 2018 que
eu ja tinha fundamentado na religido, entdo juntou esse aspecto da religido e da
reflexdo com essa parte que eu trouxe da Arte que ndo é uma... ndo... ndo € uma

aula de Arte (interrupcéo de audio).
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[...], Mas eu acredito que a Arte na sala de aula é... Deus me focou para
maior obra artistica que foi feita has maos dele que somos nos. Entdo dentro das
minhas limitagdes eu tenho vivido bons momentos em sala de aula.

[...] Momentos que os alunos também tém sentido bastante contagiados
pelo momento, tanto que as vezes até para uma atividade que ndo poderia render
tanto... como uma vez que eu coloquei para turma fazer algum... eu fiz tipo como
uma turma de fundamental | para procurar produzir uma flor, alguma coisa para mae
no Dia das Maes e acabou saindo coisas artisticas assim... Habilidades artisticas
maravilhosas de dobradica que nem eu como professor... Nao de Artes né, mas
intitulado de Artes para cobrir o horéario, saberia fazer e foi muito bacana mesmo.
(Professor Escudo).

Por fim, as ultimas colocac¢des ndo-indexadas narradas pelo professor
emitem suas opinides acerca de sua formacédo académica e da importancia dessa
formacdo para a prética docente.

[...] N6s que somos licenciados em alguma disciplina ou em alguma area,
nés sabemos que a faculdade passa coisas... vamos dizer assim, bastante teoricas
e 0 que vamos dizer assim... se for seguir ao pé da letra ndo daria tanto subsidio as
nossas articulacées. Mas, como eu tinha falado bem no inicio da entrevista que tem
pessoas que marcam a vida da gente e situacfes, eu acredito que se eu tivesse feito
a formacdo em Artes com certeza teria encontrado grandes professores que
poderiam ter me dado esse instalo da paixdo. Nao que eu nao tenha paixédo pela
arte que eu trago para a sala de aula filme, eu... eu ja procurei trazer também
apresentacdes musicais e colocar la no projetor, mas talvez alguma coisa dentro da
formacao superior em Arte pudesse me dar mais... mais estratégias. Nao que la o
professor estaria dizendo: vocés professores de Arte tém que agir assim, assim,
assim... que sabemos que cada sala tem um mecanismo, um jeito de ser. Tem suas
peculiaridades. Mas, a questao de se envolver com pessoas que realmente estdo na
area da Arte e que acabam contagiando a gente com o amor por aquele assunto,
aquela... aquela teoria. Ndo que a arte seja teoria. E muito préatica, mas poderia ter...
trazer algo diferente para minha pratica em sala de aula. Nao sei se eu respondi.

[...] Quando eu fiz a segunda licenciatura foi a distancia. A distancia, nos
sabemos que o diploma tem a mesma precisdo de uma licenciatura presencial, de
um curso presencial. Mas sabemos que tem certas partes da licenciatura que se

fosse presencial seria mais rico [...]
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[...] entdo vamos dizer que se tivesse... essa disciplina fosse presencial,
poderia até ter trazido um fator preponderante para as minhas articulacoes [...]

[...] Eu acredito que se eu tivesse tido essa aproximacao da literatura, nao
dentro somente da segunda licenciatura, mas como também na minha vida
estudantil, teria sido bem melhor. Eu tinha um certo bloqueio com a literatura quando
eu era estudante, entdo acabou juntando o inutil ao desagradavel. Ai pronto.
(Professor Escudo).

Encerramos assim o segundo procedimento de analise da entrevista
narrativa, que consistiu na divisdo do texto em material indexado e ndo indexado. A
partir das colocacdes indexadas, como acontecimentos, lugares, datas e sujeitos,
tracaremos o ordenamento da trajetoria de experiéncias vividas em arte pelo
Professor Escudo. Colocando as informacgOes apresentadas de acordo com sua
cronologia temos: na familia, na escola, no curso de pedagogia, como professor de
Arte nos Anos Iniciais, no curso de Letras, como professor de Arte nos Anos Finais
fase 1 e como professor de Arte nos Finais fase 2. O esquema elaborado na Figura
2 visa fornecer uma visualizacdo e compreensao desses ordenamentos que geram a

trajetdria do informante.

Figura 2 — Trajetdrias de experiéncias vividas em arte — Professor Escudo

| Experiéncias vividas em arte ‘

___________________________ »
Na familia Naescola  No Cursode COMOprofessor NoCursode  Como professor de
Ausénciade N&o apresenta Pedagogia de A,;sigg?sAnos Letras Arte nos Finais fase 1

vivéncias lembrancas Experiéncia na Realizado na &2
significativas  significativas  disciplina de Arte- Atuacao limitadaa modalidade de  Na fase 1 relata que
devido as dasaulase Educagdo. Boas Mmodelos prontos segunda as aulas de Arte
condicdes nem aulas e bons €/oucopia. Relata  |icenciatura.  pareciam mais aulas
econdmicas do  professores. professores, um despreparo  Feito de forma de Portugués com
ambiente Relataterum  porém pouco  para ministrar o curtae uma coberta de
familiar. bloqueioem valorizadas pelas componente. Uso  acelerada com interdisciplinaridade.
relacdoas  alunosdevido a  deatividades  opjetivo de estar Na fase 2 passa a
artes. ser optativa. ‘Ndo  €lementares. habilitado a focar na educacgéo
era uma aula lecionar nos socioemocional,
eficiente’. Anos Finais. porém os codigos de
\ arte ficam um tanto |
: distantes. /

Fonte: Elaborada pelo autor
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Dando seguimento aos procedimentos de analise, nos deteremos de
forma mais aprofundada nas colocacfes néo indexadas do Professor Escudo, uma
vez que, como descrito anteriormente, elas se configuram o auto-entendimento do
informante. Consideramos igualmente importante articula-las as reflexbes e
implicacbes que reverberam no Ensino de Arte, as quais foram apresentadas e
discutidas nos primeiros capitulos deste trabalho.

As primeiras opinides presentes na narrativa do professor dizem respeito
a sua vivéncia com a Arte na escola. Todavia, ele faz também mencdo as suas
raizes familiares por acreditar que também influenciaram o modo como ele se
relacionou com a arte. Apesar de ja expostos anteriormente, se faz importante, para
uma melhor fluidez de nosso leitor, trazer novamente alguns trechos da fala do
Professor Escudo para que possamos fazer as eventuais articulagfes tedricas. Em
relacdo a essas influéncias, eles diz que:

[...] Questao de arte eu como aluno na escola, eu hdo sei se € porque eu
nao tinha contato realmente. Meus pais ndo abriram as portas para ter um contato
maior com a arte me levando para certos locais e tudo [....]. (Professor Escudo).

[...] Entdo o meu contato com arte realmente foi praticamente... ndo vou
dizer zero né porgue teve a escola. Mas como eu tinha falado no inicio, se nédo tenho
lembrancas vivas das minhas aulas de Arte é porque realmente foram coisas que
ndo me marcaram. Infelizmente ndés somos produto do meio, n6s muitas vezes
somos como esponja. Absorvemos as coisas do meio que a gente convive, tanto na
familia, como na escola... [...].

A partir das afirmacdes do professor, evocamos 0 pensamento de
Bourdieu (2008) que afirma que a instituicdo escolar deixa o capital cultural a cargo
do capital herdado, gerando uma defasagem entre o capital cultural e o capital
escolar. Dessa forma, os codigos de apropriacdo da arte herdados no seio da familia
costumam ser mais efetivos do que aqueles transmitidos pela escola. Por outro lado,
guando isso ndo se concretiza na pratica, a escola tem se mostrado ineficiente em
suprir essas auséncias e, pelo contrario, refor¢ca-as ainda mais, como verificamos na
fala do Professor Escudo.

Outro ponto importante evocado por ele € de que a auséncia de memaorias
de suas aulas de Arte deixa nitida a forma como foram conduzidas, ou seja, nao
foram suficientemente significativas a ponto de gerarem experiéncias em sua histéria
de vida. Segundo Larrosa (2002, p. 21)
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A experiéncia é o que nos passa, 0 que nos acontece, 0 que nos toca. Nao
0 que se assa, ndo 0 que acontece, ou 0 que toca. A cada dia se passam
muitas coisas, porém, ao mesmo tempo, quase nada nos acontece. Dir-se-
ia que tudo o que se passa esta organizado para que nada nos aconteca.
[...]. Nunca se passaram tantas coisas, mas a experiéncia é cada vez mais
rara.

Nesse sentido, podemos afirmar que o Professor Escudo, de fato, como
ele mesmo afirma, teve contato com a arte, contudo, em relacdo as aulas de Arte,
ele ndo teve experiéncias. Como docente e pesquisador da area, considero
assustador pensar que alguém que passou por pelo menos 15 anos de educacgéo
escolar e, em pelo menos metade desse tempo, assistiu aulas de Arte, ndo tenha
tido nenhuma experiéncia em arte gerada em sua trajetoria de vida pelas mais de
300 horas?® de aula do componente. Isso nos faz crer no valor distintivo da arte e em
como ele é cada vez mais utilizado pela classe dominante para manter a distribuicao
desigual do capital cultural, como ja tratamos anteriormente. Assim, a escola, que
deveria proporcionar experiéncias que rompessem com essa desigualdade, reforca-
a, oferecendo aos discentes aquilo que chamamos de auséncias em arte.

Outra reflexdo relevante feita pelo professor corresponde a sua visdo
acerca da Arte no sistema de ensino de Caucaia e no Brasil como um todo. Ele
coloca como central o fato de nao ter formacéo especifica e, em alguns momentos,
deslegitima a sua pratica docente em Arte. Podemos perceber que, para o Professor
Escudo, é bem nitida a importdncia que a formacdo especifica tem na prética
docente, sobretudo em Arte. Ele tem consciéncia de que ndo estd em seu local de
fala e que as auséncias em arte presentes na sua trajetoria de vida tém um grande
impacto na sua pratica. A seguir, separamos alguns trechos nao indexados de sua
narrativa que tornam claras as ideias aqui explanadas.

[...] Mas sO que na época quando eu cheguei em Caucaia, a realidade é
como é até hoje. Ainda tem muitas dificuldades em todos os municipios. Eu
realmente me deparei com turmas de 1° a 5° ano como eu tinha mencionado antes,
sem nenhum preparo para questéo de Artes]...]

[...] NO6s sabemos que infelizmente se vé a Arte e a Religido como se
fossem dois Componentes Curriculares que € para cobrir carga horaria de professor,

se bem que na época nao era para mim... ndo era bem cobrir carga horaria porque

20 Chegamos a este nimero a partir do calculo {[(200dias letivos / 4 semanas) * 1C.H semanal de
Arte] * 7 anos em que o0 aluno estuda o componente Arte}.
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eu ja estava como professor de atividade interdisciplinar, mas como era algo novo
no municipio e tudo, entdo... [...]

[...] eu fui refletindo no jeito que as coisas tem mudado tanto no Brasil e a
arte e a religido sempre € algo, vamos dizer assim, uma situacédo de sobra né? Para
completar a carga horaria e tudo... 0 que € que vai acontecer, daqui a pouco eu vou
ser um professor tipo um arquivo morto na escola, so para colocar coisa velha ou
entdo para me deixar no canto ou me mandar para outra escola porque nao vai ter
vaga para mim e olha que na época eu... no dia que eu tive essa reflexdo no énibus
eu nado tinha nem pensado no risco do professor de portugués e matematica pegar
as aulas de religido e artes e eu ficar totalmente por fora.

Porque uma coisa € vocé chegar com crianga trazer um papelzinho,
desenho impresso para pintar, colocar uma historinha, um DVD, pegar um papel
madeira, alguma coisa, uma cartolina e outra coisa € trabalhar com fundamental 2
né? 7° ano que ja é... tem até uma personalidade até bem preparada, ja tem suas
escolhas e tudo [...]

[...] N&o tinha livro de Artes. N&o sou professor preso a livro didatico, mas
com Artes realmente se tivesse livro na época eu iria me agarrar ao material.

[...] acabou saindo coisas artisticas assim... Habilidades artisticas
maravilhosas de dobradica que nem eu como professor... Ndo de Artes né, mas
intitulado de Artes para cobrir o horario, saberia fazer e foi muito bacana mesmo.
(Professor Escudo).

Tendo isso em vista, reafirmamos a importancia de valorizacdo do Ensino
de Arte que, entre outras coisas, comeca ha abertura dos espacos para 0S
profissionais que sao de direito. Enquanto a Arte estiver reduzida a “remendos
burocraticos”, qualquer coisa feita por qualquer pessoa e reproducdo do ensino de
séculos passados, continuaremos a ter geracdes e geracdes que passardo pela
escola e poderao até ter contato, porém néo possuirdo experiéncias e sim auséncias
em arte.

Nas sec¢bes que seguem, encerraremos nossas analises comparando as
narrativas dos Professores A persisténcia da memoéria e Escudo e inserindo-as nos
contextos dos quais fazem parte, a saber, o histérico do Ensino de Arte no Brasil e o

sistema de ensino do Municipio de Caucaia.
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4.4.3 Trajetorias coletivas: agrupamento e comparacao

Encerrando nossos procedimentos de andlise, realizaremos o
agrupamento e a comparacao das trajetorias individuais, inserindo-as em seus
devidos contextos para que possamos gerar trajetérias coletivas.

Inicialmente, podemos verificar que ambos os informantes narraram
contextos e/ou instituicbes bastante semelhantes. A partir dos contextos e
instituicbes narrados podemos refletir sobre como foram circunscritas as
experiéncias diversas que aconteceram em campos semelhantes. Logicamente, néo
podemos afirmar que os campos sao iguais, pois as diferentes épocas e localidades,
mesmo com campos nomeadamente iguais, como O escolar, apresentam suas
especificidades que repercutem nas praticas, ou melhor, na atuacdo dos agentes
envolvidos. A tabela 1 nos permite visualizar os contextos semelhantes nas

narrativas de ambos os professores.

Tabela 1 — Contextos e instituicbes presentes nas narrativas

Professor A persisténcia da memoéria Professor Escudo
Familia X
Escola
. X X
(discente)
Ensino
_ X X
Superior
Escola
X X
(docente)
Sistemas
) X
de Ensino

Fonte: Elaborado pelo autor

Nos dados apresentados, vemos que trés campos sdo comuns a ambas
narrativas: a escola como discente, o ensino superior e a escola como docente.
Voltaremos nosso olhar mais profundamente para esses trés lugares, a fim de

construir a narrativa coletiva de professores de Arte de Caucaia sem formacao
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especifica e, por meio dela, compreender o habitus docente em Arte incorporado
pelos professores. Para uma melhor reflexdo, nos permitiremos trazer aqui a fala de
alguns tedricos que, mesmo ja citados, trazem luz as discussdes levantadas e nos
servem de ferramenta de poder explicativo da préaxis presente nas narrativas aqui
analisadas.

Logo no inicio de suas entrevistas narrativas ambos citam a sua
passagem pela escola em resposta a pergunta: Como a arte esteve presente na sua
vida? E como isso se articula com a sua prética em sala ao ensinar Arte? Nos
parece que, para nos professores, € muito claro que tivemos Arte na escola e,
portanto, que essa deveria ser a instituicdo em que a arte se fez presente em nossas
vidas. Outro ponto importante € que, segundo Tardif (2014), nossa passagem pela
escola engendra em nés uma formacao docente muito forte por si s6. Dessa forma,
o habitus incorporado como discente se revela na praxis como docente. “Entende-se
entdo, que o modus operanti possa revelar-se no opus operantum e somente nele
(BOURDIEU, 2015, p. 356).

Delory-Momberger (2008) nos lembra que a escola funciona como teste
do mundo social e lugar que retne experiéncias na biografia pessoal, o que, de certo
modo, explica o papel de centralidade que ela ocupa nas narrativas de ambos. Outro
fator que ressalta a forca da escola nas narrativas é que o sentido que os alunos déo
a escola “remete a maneira como os alunos significam a sua frequentagao a escola,
as tarefas que sdo levados a fazer, os saberes que ali constroem” (DELORY-
MOMBERBER, 2008, p. 123). Assim, ambos foram levados a rememorar 0s saberes
em Arte construidos na escola.

Observando atentamente as suas falas, no que se refere a escola,
poderiamos até imaginar que ambos foram colegas de sala. Nos impressiona a
similaridade dos discursos em relagéo as préticas artisticas a que foram submetidos,
ou melhor, ndo foram submetidos em sua formacdo escolar. Ao narrarem sua
vivéncia escolar, as auséncias em arte tomam centralidade e se agigantam em seus
discursos. Junto a elas, se fazem presentes as impressdes sobre a sua importancia
para o tempo em que foram educados. Analisemos:

[...] Entdo o meu contato com arte realmente foi praticamente... ndo vou
dizer zero né porque teve a escola. Mas como eu tinha falado no inicio, se ndo tenho
lembrancas vivas das minhas aulas de Arte é porque realmente foram coisas que

nao me marcaram. [...]
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[...] NOs sabemos que infelizmente se vé a Arte e a Religido como se
fossem dois Componentes Curriculares que € para cobrir carga horaria de professor,
[...]. (Professor Escudo)

Seguinte rapaz, infelizmente na época em que eu estudei o segundo grau,
hoje chamado Ensino Médio, nés nao tivemos muita... muita... muita afinidade, muita
pratica de arte, entendeu? [...]

[...] E n&o foi diferente com a Arte, sabe? Infelizmente a Arte era vista
COmMo uma coisa meio que a parte, meio que de... vamos colocar aqui um termo...
meio que um pouco desleixada. SO0 uma complementacdo: ndo havia um
compromisso realmente de se inteirar daquilo que a Arte poderia oferecer e do
contributo dela para sociedade. Infelizmente eu ndo tenho essa referéncia.

[...] Eu n&o posso dizer que peguei uma referéncia dos meus professores
nao por maldade deles, € claro, para que pudesse trazer isso para minha pratica em
sala de aula. Porque aquilo que era visto, era visto de uma forma muito superficial,
muito aleat6ria, muito solta, vamos dizer assim. (Professor A persisténcia da
memoria).

Diante das falas dos professores, evocamos novamente o discurso de
Goldberg (2014, p. 225), que diz:

E preocupante e, por que ndo dizer, assustador, ver como pessoas t&o
diferentes, com idades e trajetérias de vida diferentes trazem experiéncias
praticamente iguais quando se trata de arte na infancia. E contrastante
observarmos que a arte, elemento de potencial criativo, transformador e
promotor de singularidade se converte na escola em atividades pontuais, de
cOpia, reproducdo e repeticdo. Na escola narrada ndo existe espaco para a
criacdo e a invencgdo, é preciso pintar dentro da linha, em um s sentido na
cor imposta, um desenho que ja vem pronto, e essa é a “aula de arte”!

A aula narrada, por auséncia, nos parece circunscrita ao tecnicismo
pautado na coOpia e repeticdo e na livre expressdo descompromissada, em que
ambos sao incapazes de produzir experiéncias, nos conceitos ja apresentados, na
vida escolar dos individuos. Em um cenario ideal “a escola seria a instituicdo publica
que pode tornar 0 acesso a arte possivel para a vasta maioria dos estudantes em
nossa nagao” (BARBOSA, 2010, p. 34), porém, em vez disso, se apresenta como
um instrumento de reproducdo do valor distintivo da arte, na medida em que o
aumento da parcela dos detentores de um bem diminui seu poder distintivo
(BOURDIEU, 2008) e, sendo assim, quanto mais pessoas tiverem acesso aos

codigos de apropriagdo da arte, menos distintiva sera. A escola vem
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desempenhando muito bem essa tarefa de perpetuacéo ao reservar a arte um lugar
infimo dentro da escola e da formacgéao dos alunos.

Como segunda instituicdo, temos as vivéncias no Ensino Superior. Antes
de tudo é importante ressaltar que, em ambas as narrativas, a formacao universitaria
nado aparece nos primeiros discursos dos informantes. Somente ap0s serem
perguntados e/ou receberem pedidos de esclarecimentos sobre esse contexto de
vivéncia é que os professores rememoram seu tempo de formacgdo universitaria, o
qgue nos leva a compreender que, em seus entendimentos, 0S contextos que
apresentam centralidade sobre o contato com a arte em suas trajetorias sao a
escola (por auséncia) e a docéncia (por obrigacdo, de certa forma). Isso nos faz

evocar novamente o discurso de Tardif (2014, p. 20) que afirma que:

Antes mesmo de ensinarem, os futuros professores vivem nas salas de aula
e nas escolas — e, portanto, em seu futuro local de trabalho — durante
aproximadamente 16 anos (ou seja, em torno de 15.000 horas). Ora, tal
imerséo € necessariamente formadora, pois leva os futuros professores a
adquirirem crencas, representacdes e certezas sobre a pratica do oficio de
professor, bem como sobre o que é ser aluno. Em suma, antes mesmo de
comecarem a ensinar oficialmente, os professores jA sabem, de muitas
maneiras, 0 que é o0 ensino por causa de toda a sua histéria escolar
anterior. Além disso, muitas pesquisas mostram que esse saber herdado da
experiéncia escolar € muito forte, que ele persiste através do tempo e que a
formacao universitaria ndo consegue transforma-lo nem muito menos abala-
lo.

Desse modo, percebermos que, mesmo positivas, as experiéncias em
arte vividas no Ensino Superior ndo sdo suficientes para se sobrepor as auséncias
engendradas pela escola na forma de habitus docente incorporado. Ambos os
professores citam que, de fato, determinadas experiéncias em sua formacao
universitaria produziram, mesmo que de forma insciente, boas influéncias em sua
pratica docente em Arte. Eles relatam que:

[...] Isso realmente contribuiu porque, por exemplo, quando nos
estudavamos, alguns elementos nds tivemos a oportunidade de utilizar o teatro, nés
tivemos a oportunidade de utilizar a musica como base, tivemos a oportunidade de
utilizar a expresséo corporal e tantas outras coisas. [...] (Professor A persisténcia da
memoria).

[...] Teve, teve. Eram professores bons realmente. Traziam um contetdo
bacana. [...] (Professor Escudo).

Por fim, ocupam um espaco de centralidade ambas as narrativas as

vivéncias ocorridas no Ensino de Arte no municipio de Caucaia. Com base no
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exposto pelos professores, confirmamos o pensamento de Rodrigues (2019) ao
afirmar a existéncia de um descompasso entre o curriculo e a
formacao/experiéncia/expectativa dos professores. Os professores, em suas falas,
demonstram compreender a importancia da arte e de tentar fugir de modelos
passadistas de ensino. No entanto, tal compreensdo ndo se apresenta de forma
pratica quando de um lado temos o apego ao livro didatico e de outro o foco
exacerbado nas emocdes, em que os codigos da arte permanecem distantes, o que
insere suas praticas, de certa forma, no ensino tradicional de Arte. “No ensino
aprendizagem de Arte, na pedagogia tradicional, portanto, é dado mais énfase a um
fazer técnico e cientifico, de conteudo reprodutivista [...]” (FUSARI; FERRAZ, 1993,
p. 27). Esses aspectos podem ser observados em suas falas.

[...] Ai o que foi que eu fiz? Eu procurei, no caso, o Professor de Arte na
nossa escola que é Mestrando na area de masica, se hdo me engano, e pedi para
ele alguma ajuda. No sentindo... e ai Professor, o que é que eu fago agora? Me
colocaram no componente curricular de Arte e eu queria caminhar bem. Eu n&o
queria fazer uma coisa aleatoria. Ele me deu como referéncia o livro didatico que foi
escolhido, e eu fui mesclando. (Professor A persisténcia da memoria).

[...] Procurei trabalhar muito nessa parte que mexesse com corpo,
mexesse com a mente e aproveitei também as aulas de religido para trazer a
questao do amor préprio, do amor de irmao e quando eu digo amor de irméo é com
os irmaos de casa, o0 amor de pai, 0 amor de mae, o amor deles para com os pais, 0
amor deles para com os amigos e isso foi algo que desde 2017 ja havia... 2018 que
eu ja tinha fundamentado na religido, entdo juntou esse aspecto da religido e da
reflexdo com essa parte que eu trouxe da Arte que ndo é uma... ndo... ndo € uma
aula de Arte (interrupcéo de audio).(Professor Escudo).

Outro fator que nos chama a atencdo é que ambos os professores ndo se
sentem legitimados para exercer a docéncia em arte devido a auséncia de formacao.
Acreditamos que, somadas a auséncia universitaria, estdo também as auséncias
geradas pelo ensino deficitario em Arte. Combinadas, as auséncias causam O
sentimento de desautorizagao por parte do professor, o que fortalece ainda mais o
habitus incorporado. Em suas narrativas, eles deixam isso claro ao dizerem que:

[...] Eu realmente me deparei com turmas de 1° a 5° ano como eu tinha

mencionado antes, sem nenhum preparo para questao de Artes [...].
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[...] acabou saindo coisas artisticas assim... Habilidades artisticas maravilhosas de
dobradica que nem eu como professor... Nado de Artes né, mas intitulado de Artes
para cobrir o horario, saberia fazer e foi muito bacana mesmao. (Professor Escudo).

[...] Gracas a Deus foi interessante a experiéncia. Ndo vou dizer que foi
100% néo, porque eu nao tenho formacédo na area, mas foi bom [...] (Professor A
persisténcia)

A partir das analises realizadas, observamos que os informantes
apresentam trajetdrias individuais bastante semelhantes, o que nos leva a
compreender a trajetéria coletiva do habitus docente em Arte por professores nao
especialistas no municipio de Caucaia. De fato, os habitus incorporados por eles
resultam ainda das auséncias em arte impostas pelo campo escolar e das
imposicdes dos sistemas de ensino, que descartam a importancia da Arte na escola

e na formacéao dos discentes.
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5 O SOAR DAS VOZES: ULTIMAS CONSIDERACOES

“‘Ninguém educa ninguém, ninguém educa
a si mesmo, os homens se educam entre
si, mediatizados pelo mundo.” (Paulo

Freire)

A partir das reflexdes levantadas neste trabalho, esperamos colaborar
com a compreensao do Ensino de Arte no municipio de Caucaia, tendo em vista a
figura do professor de Arte, sua formacéo e pratica por meio das narrativas de sua
trajetéria. De fato, o professor ainda é peca chave no processo de ensino-
aprendizagem e as diversas formas pelas quais esse ensino se manifesta passam
por suas acdes, escolhas, vivéncias, gostos e heranca familiar. Apesar de tantas
tentativas de demonizacédo da figura docente, das constantes tentativas de descarte
do papel do professor e da crescente desvalorizacdo pelo poder publico da profissdo
docente, ndo ha como compreender 0s processos de ensino que ocorrem em
determinados locais e areas do conhecimento sem compreender todo uma historia
de luta e formacgéo dos professores que dela fazem parte. Dessa forma, Nakashato
(2019, p. 23) indaga: “seria o arte/educador formado da mesma trama que se
constitui os tempos, espacos e acdes do ensino da arte?” De certa maneira, é quase
inevitavel escapar do som dos gritos que vém reverberando no Ensino de Arte ao
longo dessa histéria, e, consequentemente, engendrando praticas, através de uma
estrutura estruturada e estruturante, nos agentes que nele operam.

Por meio da busca pelo conhecimento sobre o habitus docente dos
professores de Arte de Caucaia sem formacdo académica especifica foi possivel
perceber o quanto a légica do campo escolar, sobretudo nos moldes da Educacao
Artistica, ainda permanece presente e norteadora das suas praxis. Fica claro para
nés que esse habitus é marcado pelas auséncias em arte, em contraposicdo as
experiéncias, as quais atuam na reproducdo da desigualdade de distribuicdo do
capital e, por consequéncia, perpetuam o valor distintivo da arte como elemento da
classe dominante ou fracbes de classe. Gerado ainda na passagem pela escola, 0
habitus docente dos professores de Arte de Caucaia sem formacédo especifica traz
suas regras tacitas de forma a torna-las organicas e passiveis. Assim, o habitus, por

ser produto da aplicacdo de esquemas idénticos, traz em si a potencialidade de
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sistematizacdo das praticas de um agente ou de um conjunto (BOURDIEU, 2008,
163), o que leva a entender, em partes, as raizes que constituem esse habitus.

Ao procurarmos analisar os impactos da formacdo e das vivéncias dos
professores no Ensino de Arte, conhecer as metodologias utilizadas pelos
professores para o Ensino de Arte por meio de suas narrativas de vida e verificar a
sensacao de legitimidade para lecionar a disciplina por parte dos professores como
forma de conhecer as realidades envolvidas neste campo em especifico passamos a
compreender o complexo papel do professor de Arte, principalmente dos que nao
possuem formacéao especifica.

Ressaltamos que as vivéncias e formacfes dos docentes mostraram ter
um forte impacto no Ensino de Arte, haja vista que podemos verificar aspectos
presentes nelas sendo repetidos nas praticas docentes, demonstrando que séo
ainda o principal subsidio no qual o professor baseia sua pratica docente.

Em relacdo as metodologias utilizadas pelos professores contidas em
suas narrativas de vida, é perceptivel que, apesar de determinadas tomadas de
consciéncia em relacdo a importancia da arte e aos modos em que se deve operar
seu ensino, os professores ndo conseguem romper o circulo vicioso em que seu
habitus docente em Arte esta inserido. Fato € que ha neles o interesse em nao
reproduzir as auséncias que vivenciaram, no entanto, em razao do despreparo e da
forte influéncia por elas produzida, se torna deveras dificil a criacdo de atividades em
arte capazes de inscrever experiéncias nas trajetérias dos alunos.

Como ultimo objetivo de nossa pesquisa, procuramos verificar a sensacao
de legitimidade por parte dos informantes. A partir das narrativas foi possivel
perceber que a auséncia de formacdo académica e, inconscientemente, de
experiéncias significativas em arte é considerado um fator determinante pelos
proprios professores. Nesse sentido, em varios trechos eles fazem mencéao a essa
necessidade como fator de legitimagéo da pratica docente em Arte.

Por fim, consideramos preocupante a forma que o Ensino de Arte vem
sendo tratado no municipio de Caucaia, tendo seu lugar reduzido aquilo que temos
chamado de remendo burocréatico, ndo havendo a menor preocupacao por parte do
sistema de ensino sobre se o Ensino de Arte tem se consolidado no interior da sala
de aula. H4A menos ainda um vislumbre de mudanca desse cenario, visto que as
selecbes publicas ndo ofertam vagas para professor de Arte e 0S concursos para

cargo efetivos do magistério contém um numero de vagas infimo, que ndo condiz
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com o tamanho do sistema de ensino de Caucaia, ficando claro que o lugar dos arte-
educadores, isto é, professores especialistas em arte, esta sendo usurpado por uma
orientacdo burocrética imoral e impositora. Tal orientacéo fere os direitos de os arte-
educadores terem seu espac¢o na educacgdo publica, causa desconforto nos demais
professores por serem obrigados a lecionar o componente que ja € historicamente
marcado pelas auséncias em suas trajetorias e colabora com a reproducdo do
habitus incorporado do Ensino de Arte oriundo da Educacédo Artistica, perpetuando,
assim, a desigualdade na distribuicdo do capital cultural e, portanto, a distingdo
social por meio dos cédigos de arte acessiveis apenas para uma elite privilegiada.
Desse modo, que os arte-educadores tenham espaco na educacdo basica,
sobretudo na escola publica, para “que a arte possa deixar de ser um dominio
especializado, um dominio de peritos que sao os artistas e que possa se relacionar
com a vida” (SABINO, 2019, p. 149).

Concluimos com a esperanca de que este estudo possa, de alguma
maneira, ser utilizado como ferramenta de resisténcia e reivindicagdo de um Ensino
de Arte efetivo, significativo, criador e inovador no municipio de Caucaia, capaz de
engendrar ndo mais auséncias, mas sim experiéncias estéticas sensiveis e criativas.
Pois enquanto existirem as vozes dos arte-educadores, seus gritos se farao ressoar
em defesa da Arte na escola e suas vozes permanecerdo sendo ouvidas através dos
diversos meios de reverberacdo, dentre 0os quais espera-se que estejam as paginas
deste trabalho e que jamais sejam silenciadas.
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APENDICE A — TRANSCRICAO COMPLETA DA ENTREVISTA DA NARRATIVA
DO PROFESSOR A PERSISTENCIA DA MEMORIA

PESQUISADOR: Vou fazer a pergunta para a gente poder iniciar a sua entrevista,
figue a vontade. Entdo as nossas duas questdes centrais, professor, A Persisténcia
da memdria né isso? Entdo sdo duas perguntas que na verdade sdo como se
fossem uma s6. Que séo: como a Arte esteve presente na sua vida? E como isso se
articula com a sua pratica em sala ao ensinar Arte? Eu quero lhe deixar tranquilo,
dizendo que o alvo da nossa pesquisa sao justamente os professores de lingua
portuguesa que ministram o componente curricular de Arte, entdo fique a vontade
para falar da forma com que lhe vier realmente os sentimentos ou sensagoes, livres

de qualquer justificativa ta bom?

A PERSISTENCIA DA MEMORIA: Pois é meu amigo, entdo, é um prazer em
contribuir com a sua pesquisa. Eu sou o professor A Persisténcia da Memdéria e a
minha formacdo é em lingua portuguesa. Eu tenho também Teologia e Gestéao
Educacional e sou Mestrando da lingua portuguesa também. Ja fui técnico da
secretaria de educacao e deixei para assumir o concurso aqui em Caucaia. Sou de
Russas. Seguinte rapaz, infelizmente na época em que eu estudei o segundo grau,
hoje chamado Ensino Médio, nés ndo tivemos muita... muita... muita afinidade, muita
pratica de arte, entendeu? Eu até comentava com meu filho menor de 16 anos na
semana passada, no que diz respeito a lingua inglesa. NOs... enquanto hoje se
comeca estudar a lingua inglesa bem cedo, né? As vezes, logo no inicio do
fundamental. Eu comecei a ver o inglés no Ensino Médio, no 1° ano do Ensino
Médio, sendo uma aula s6 de lingua inglesa, entdo n6és viamos pouca coisa. E nao
foi diferente com a Arte, sabe? Infelizmente a Arte era vista como uma coisa meio
gque a parte, meio que de... vamos colocar aqui um termo... meio que um pouco
desleixada. S6 uma complementacdo: ndo havia um compromisso realmente de se
inteirar daquilo que a Arte poderia oferecer e do contributo dela para sociedade.
Infelizmente eu néo tenho essa referéncia. Eu ndo posso dizer que peguei uma
referéncia dos meus professores nao por maldade deles, é claro, para que pudesse
trazer isso para minha pratica em sala de aula. Porque aquilo que era visto, era visto
de uma forma muito superficial, muito aleatéria, muito solta, vamos dizer assim.

Vocé queria perguntar mais alguma coisa a respeito disso?
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PESQUISADOR: Professor, queria saber como € que vocé se sente em ter que
ministrar essas aulas de Artes sem ter tido essa referéncia na escola ou na
faculdade... Qual o seu sentimento? Porque a gente sabe que néo é... eu sei que é
uma questao que nos € imposta, podemos dizer assim, pelo sistema né? Porque a
gente tem que complementar a carga horaria e como vocé mesmo disse, ndo tinha
nada a ver com seus professores do passado, assim como nao tem nada haver com
vocé ser da lingua portuguesa e ter que ministrar Arte. Achei interessante que vocé
falou que ndo tem essa referéncia dos seus professores para usar na sala de aula. E

como € que Vocé se sente em ter que ministrar essas aulas?

PESQUISADOR: Nés ja estamos na verdade entrando para a segunda questédo, né
assim? Pois €, agora eu acho interessante o seguinte... Assim, eu gosto de desafios.
O ramo do conhecimento me seduz, eu gosto muito. Quando recebi a incumbéncia
de trabalhar com o componente curricular de Arte e também de Ensino Religioso, foi
um desafio para mim no sentido de que eu ainda n&o tinha ministrado esse
componente curricular, nestes componentes curriculares. Porém, elas representaram
para mim um desafio e um compromisso muito importantes, porque quando a gente
faz o trabalho com amor a gente se debruca para aprender e para dar o melhor, né
assim? Entdo diferente da n&o referéncia que eu tive no passado, eu quis fazer
diferente, eu quis contribuir realmente, mostrando para os meus alunos, para 0s
meus educandos que a arte esta presente em todo canto, dizendo popularmente.
Seja num boné que a gente usa, seja num acessorio que a mulher coloca, seja
naquela pintura que estd & no muro, seja no design de um carro, na musica, no
cinema, no teatro e em tantas coisas. Entdo ela esta presente em todo canto. A
partir disso, eu fui desmistificando aquela ideia de que trabalhar a Arte era
simplesmente vocé colocar o menino para pintar alguma coisa, para desenhar
alguma coisa. Mas que a Arte tinha um empoderamento e a sua importancia
magnifica na sociedade. Ai de nés se ndo fossem pessoas magnificas, pessoas
dindmicas, pessoas maravilhosas que contribuiram com tudo que a gente tem de
arte no mundo, né? O mundo seria muito mais pobre se nés ndo tivéssemos
pessoas que enriguecem o nosso dia a dia, a nossa vivéncia com a Arte. Ai o que foi
que eu fiz? Eu procurei, no caso, o Professor de Arte na nossa escola que é

Mestrando na area de musica, se ndo me engano, e pedi para ele alguma ajuda. No
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sentindo... e ai Professor, o que é que eu fago agora? Me colocaram no
componente curricular de Arte e eu queria caminhar bem. Eu ndo queria fazer uma
coisa aleatoria. Ele me deu como referéncia o livro didatico que foi escolhido, e eu
fui mesclando. Eu fui pegando alguma coisa do livro didatico que nds temos e fui
pegando algumas outras coisas que iam sendo vistas por mim, alguns estudos a
parte para poder enriquecer e também nao tornar as aulas chatas, vamos dizer
assim. Porque quando se fala de Arte, n0s temos a historia da Arte, mas € bom que
possamos trazer algo de préatico também, para eles perceberem. Por exemplo, a
constru¢cao de uma Mandala, ndo é xilogravura ndo... agora nao estou lembrando o
nome daquelas dobraduras... Entdo, algo que esteja relacionado com o conteudo
entendeu? Eu procurei fazer um pouco diferente nesse sentido para nao deixar as
aulas mondétonas. Gracas a Deus foi interessante a experiéncia. Nao vou dizer que
foi 100% néo, porque eu nao tenho formacao na area, mas foi bom para mim porque
era um anseio meu aprender mais sobre aquilo que eu ndo tinha conseguido

aprender la no ensino médio. Pra mim isso foi interessante, eu gostei da experiéncia.

PESQUISADOR: N6s estamos nas nossas ultimas questdes que eu vou anotando a
partir do que o senhor vai falando... eu tenho uma pergunta. Vocé falou sobre a
guestao da referéncia de arte do Ensino Médio. No curso superior, na formacao em
lingua portuguesa, em letras, né isso? Na formacdo em letras, vocé acredita que
essa formacdo... por vocés terem estudos de literatura que tem um viés relacionado
com a arte, trouxe alguma facilidade para vocé, ou vocé conseguiu articular alguma

dessas coisas com a Arte ou ndo?

A PERSISTENCIA DA MEMORIA: E interessante a sua pergunta. Eu nem havia
percebido o porqué que eu néo tive tanta dificuldade de fazer o trabalho, porque
guando a gente escolhe uma area a gente tem afinidade, ndo é assim? Entdo
escolhi a lingua portuguesa, embora a minha grade era daquela que juntava tudo,
nao era desmembrada era Inglés/Portugués e suas devidas literaturas. Isso
realmente contribuiu porque, por exemplo, quando nds estudavamos, alguns
elementos nos tivemos a oportunidade de utilizar o teatro, nés tivemos a
oportunidade de utilizar a musica como base, tivemos a oportunidade de utilizar a
expressao corporal e tantas outras coisas. Matutando um pouco como a gente diz,

isso contribuiu para que nao fosse tao dificil fazer a coisa, vamos dizer assim né?
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PESQUISADOR: Tudo bem, muito bom. Professor eu acredito que no mais € isso e
agradeco muito pela sua contribuicdo e agradeco pela narrativa. Em breve eu vou

estar entrando em contato novamente para verificagdo da transcrigao.
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APENDICE B — TRANSCRICAO COMPLETA DA ENTREVISTA DA NARRATIVA
DO PROFESSOR ESCUDO

PESQUISADOR: Leve o tempo que quiser e que o senhor achar pertinente, ta bom?

E eu vou repetir as duas perguntas para poder refrescar a sua memoria.

PROFESSOR ESCUDO: OK

PESQUISADOR: Entdo as nossas perguntas s&o... s6 um minutinho que ele esta
abrindo aqui... Pronto. Como a arte esteve presente na sua vida? E como isso se

articula com a sua pratica em sala ao ensinar Arte?

PROFESSOR ESCUDO: Ok. Bem, vamos dizer que desde a minha infancia eu nao
tive uma vida realmente paralela a arte. Meus pais eles sempre foram assim
bastante trabalhadores, aguerridos na questdo de procurar trazer o que é 0
necessario para dentro de casa... O que eles priorizavam sempre era a educacéao da
gente, entdo... a questdo de ir no final do més quando recebesse 0s seus
vencimentos, pagar a escola e trazer o alimento para dentro de casa, era o que
realmente eles tinham como primordial. Entdo a minha infancia e adolescéncia foi
algo assim bem... vamos dizer assim... distante da arte e até eu mesmo néo tinha
aguela... ndo procurei ter aquela aptidao para a questao de desenho, de pintura, de
apreciar obras artisticas, quadros e essas coisas... E ndés ndo tinhamos o costume
la em casa de sair no final de semana. Ir para um teatro, ir para o cinema, ir para
uma exposicao... nada dessas coisas. Era o basico de ir ver os avés, de ir a missa e
ir para a praca passar um tempo, que é o lugar mais aberto, obviamente tinha mais
espaco que aqui em casa, e faz com que eu ndo tenha tanto contato. Questao de
arte eu como aluno na escola, eu ndo sei se € porque eu nao tinha contato
realmente. Meus pais ndao abriram as portas para ter um contato maior com a arte
me levando para certos locais e tudo. Entdo para mim a parte de Educacgéo Artistica
como dizia antigamente nas escolas era... se vocé for me perguntar hoje se vocé
lembra realmente... eu lembro muito bem das aulas de matematica que eu gostei
muito, apesar de ter ido para a parte de lingua portuguesa, historia e geografia eu
gostava muito também. Mas as aulas de educacéo artistica... eu também ndao tive.

Vamos dizer assim: ndo tenho lembrancas... ndo € que tenham sido aulas ruins, mas
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geralmente eu acredito que acontece com qualquer pessoa... tem situacbes que
marcam, como também tem pessoas que marcam né? Os professores que
marcaram a minha vida, foram: a minha professora de alfabetizacdo e depois o
professor de matemética. Tinha também os professores que marcaram a minha vida
estudantil. Mas 0 meu contato com a arte na escola e 0 meu contato com a arte no
meu dia-a-dia, na minha infancia, na minha adolescéncia, ndo! Eu lembro que
muitas vezes e até hoje se vocé fosse me pedir agora 6 Professor Escudo me dé...
faca o desenho ai de um... de uma pessoa, procure fazer a caricatura, algum
desenho que possa ter mais complexidade... eu vou fazer uma bolinha, um palitinho
com dois palitos sendo o braco, dois palitos sendo a perna, dois pinguinhos dos
olhos, um risquinho do nariz, o risco da boca e pronto, ou seja, algo bem basico.
Entdo o meu contato com arte realmente foi praticamente... ndo vou dizer zero né?
Porque teve a escola. Mas como eu tinha falado no inicio, se ndo tenho lembrancas
vivas das minhas aulas de Arte € porque realmente foram coisas que ndo me
marcaram. Infelizmente ndés somos produto do meio, nGs muitas vezes somos como
esponja. Absorvemos as coisas do meio que a gente convive, tanto na familia, como
na escola e... tanto que para vocé ter uma ideia, agora estou lembrando que uma
vez um professor de histéria pediu para fazermos colunas... colunas Barrocas,
aguele negécio l4 de literatura... arcadismo, s6 que na época ndo era literatura
porque eu estava na sétima/sexta série, que antes era série, ndo era ano. Para mim
na época, foi um desafio muito grande porque eu sempre fui aquele aluno que tinha
muita timidez. Eu era muito travado para apresentar, entdo geralmente as pessoas
me procuravam para que eu fizesse o trabalho, a parte tedrica e o grupo apresentar,
s6 que dessa vez como para fazer essas colunas tinha que pegar argila... eu
peguei... eu fiquei muito tenso e disse assim: pessoal, ndo vou conseguir fazer
porque eu sou péssimo na parte de artes. O grupo disse assim: vish Professor
Escudo, vocé também... se vocé néo fizer a parte teérica como € que vai ficar a
parte da nota? Eu disse: entdo € o jeito eu ter que apresentar. Entdo o que foi que
ocorreu: quando foi no dia, outros dois colegas conseguiram fazer com muita
dificuldade e com apoio dos pais as colunas e eu fui la para frente para apresentar.
SO que eu ndo vou dizer gracas a Deus porque eu acredito que na vida da gente
temos que superar as adversidades, 0os nossos pontos fracos. Nao sei o que foi que
ocorreu exatamente que o professor acabou escolhendo sé dois para falarem e o

resto para segurar a coluna, segurar o cartaz e eu fui um dos que néo fui, ia pesar
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tudo que estava pesando né? So6 pela expectativa de falar com a turma. Entéo eu
sempre tive esse bloqueio com relacdo as artes. SO que em 2009 quando saiu a
questdo do edital do concurso para Caucaia as coisas comecaram a mudar, por
qué? Porque eu fiz o concurso para pedagogo e quando foi no dia da... vamos dizer
assim de assinar, de receber o memorando e levar para escola, eu cheguei la e tive
a grata surpresa de descobrir que tinha uma funcdo chamada PAI, que era o
professor de atividade interdisciplinar. E... Vocé vai fazer outra pergunta ou eu ja

posso continuar? Acho que agora vai entrar na segunda né?

PESQUISADOR: Pode seguir, pode seguir.

PROFESSOR ESCUDO: T4 certo. Depois vocé vai e fragmenta né? Entdo o que
ocorreu foi todo um processo de luta, de busca pedindo a Deus para que Ele me
colocasse na mesma escola os dois horarios, porque eu sempre trabalhava na
questdo de substituto aqui em Fortaleza. Peguei alguns concursos fora do municipio,
na regido metropolitana, mas geralmente era s6 um expediente em um canto e um
expediente em outro... Entdo eu sempre tive muita dificuldade nessa questédo de sair
de um municipio para o outro e quando teve concurso para 200 horas eu disse: eu
vou fazer porque é até mais proximo de Fortaleza. S6 que quando foi no dia que eu
cheguei 14, a pessoa disse assim: sO tem uma vaga na escola na praia e outra no
centro. Eu fiquei pensando, poxa... tanto que eu pedi ao Senhor... isso eu
conversando com Deus. Tanto que eu pedi ao Senhor para conseguir uma escola
gue fosse 200 horas para que eu ndo pudesse ficar nessa questdo de ir para escola
e para outra... ndo que eu queira ser melhor do que ninguém, tanto que nos
sabemos que quando chega em um concurso, tem que pegar 0 que tem, € a
realidade. No instante a pessoa que me atendeu disse assim: professor, é essa a
escola ou entdo o senhor ja assina logo o documento dizendo que ndo quer assumir
0 concurso e pronto. E eu tudo bem. Eu peguei o papel e a caneta... inclusive eu
vou dizer para vocé também que eu sou bem emotivo hoje pela manh& na
capacitacdo, foi uma bela capacitacdo, s6 lamento porque eu fiquei caindo
constantemente. Olha rapaz, tantas vezes que eu digitei o codigo para entrar na
capacitacdo... Era toda hora caindo a internet. Entdo realmente hoje a internet nao
agiu de bem comigo, n&o foi boa comigo, mas enfim... eu estava dizendo eu, é...

sou bem emotivo também e no dia eu lembro que quando eu encostei a ponta da
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caneta para assinar o memorando para assumir, eu comecei a lacrimejar e como
nao estava enxergando o papel, eu parei um pouco e fiquei s6 com a ponta da
caneta encostada j4 para comecar a redigir e escrever quando escutei em uma
terceira mesa uma outra atendente dizendo assim: pergunte se ele quer ir para
escola X. Ai a pessoa perguntou e eu disse: eu ndo sei onde €, ndo conheco nada
aqui em Caucaia.

— Eu virei e disse: é para atender quais as turmas?

— Ah é polivalente que é para pedagogia e € do 1° ao 5° ano, Professor PAI.

— Ai eu: PAI?

— Professor PAI é professora de atividade interdisciplinar.

— Pronto. E o que é para fazer?

— E recreacéo, Artes, religido.

— Ai eu tudo bem, tudo bem.

Abracei a causa né? Assinei la e fui para a escola. Assim... ndo é que a crianca, ela
seja, vamos dizer assim, mais facil de vocé é... vamos dizer assim, disfarcar a
realidade ou enfeitar a situacdo, camuflar as coisas e fazer de conta que t4 dando
uma coisa e ndo é. Mas s6 que na época quando eu cheguei em Caucaia, a
realidade € como é até hoje. Ainda tem muitas dificuldades em todos 0os municipios.
Eu realmente me deparei com turmas de 1° a 5° ano como eu tinha mencionado
antes, sem nenhum preparo para questdo de Artes porque nas turmas que eu
pegava em Fortaleza, Pacatuba, Pacajus e Maracanau ja foram realmente... era
polivalente, mas tinha muito daquela questdo ir muito para o portugués para
matematica e tudo, que eu acho que por sinal é algo que nao deveria ser
fundamentado. Uma das coisas que eu falo muito assim com relacdo, apesar de nao
ser um professor formado em artes... Eu digo que € muito importante a arte dentro
da escola, a musica, o xadrez. O xadrez deveria ser mais vivo, apesar de que se
vocé for me chamar para jogar uma partida de xadrez eu ndo sei hem as regras,
nem nada. SO sei que tem que ir para frente e tem que eliminar as pecas dos outros.
Essa questdo de fazer xeque mate, essas coisas eu ndo sei. Mas por saber que o
xadrez é algo muito importante para a questdo da inteligéncia, do raciocinio, da
estratégia e tudo. E... vejo como um mecanismo que poderia ser colocado de forma
mais intensa ou vamos dizer assim, mais presente na escola. Entdo é... inicialmente
0 gque eu priorizava era a questado da recreacao, porque como eu tinha é... com as

turmas menores geralmente eram em final de semana, muitas vezes 0os meninos ja
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estavam com um certo estresse de muita atividade, de tantas aulas de matematica.
Essas turmas do final da semana, eu procurava focar mais na recreacdo. Nao que
fosse sO recreagdo, mas eu estou fazendo uma comparagdo com relacdo a Arte. O
gue acontecia quando eu tinha, por exemplo, o dia de sexta-feira que era com o
primeiro ano, no caso era a turma que eu passava de manha. Entdo a primeira parte
da manha que estava mais né... que é mais calmo, mais tranquilo, mais ventilado...

(caiu a conexao)

PESQUISADOR: Pronto...

PROFESSOR ESCUDO: O dificuldade rapaz... sdo os desafios mesmo desse

periodo que estamos vivendo né?

PESQUISADOR: Verdade professor, verdade. E hoje foi dia de chuva, ai a internet

fica...

PROFESSOR ESCUDO: Néao rapaz e aqui o pior que ja faz alguns dias, nédo... Ja faz
alguns meses que realmente esta bem falho a internet aqui. Com a chuvinha hoje foi
s6 uma desculpa para piorar, mas tudo bem. Pois é, entdo como eu estava... posso

prosseguir né?

PESQUISADOR: Sim, pode sim.

PROFESSOR ESCUDO: Pronto. Entdo o que é que eu fazia... primeiro tempo com o
primeiro ano eu passava religido, trazia algum textinho, alguma historinha. Como
estdvamos com o primeiro ano, tinha a questdao de fazer os movimentos, tentar
dancar. Também sou péssimo em danca e com iSSO passavamos 0 primeiro tempo
assim... até vamos dizer assim... uns 60 minutos do primeiro momento da aula com
religidio. Depois aproveitava e levava as criangas para a quadra. Como era um local
muito espacoso, entdo procurava nao passar tanto tempo com a turma para evitar
alguma coisa, porque como era muito espacoso tinha também a parte do campo e
as vezes, por mais que a gente diga assim: criangas figuem s6 mais para ca... o ser
humano em si gosta muito de desafio, de ultrapassar vamos dizer assim, os limites,

as barreiras. Eu ficava geralmente até a hora do intervalo. Quando era na hora do



105

intervalo, eles ja ficavam la no outro lado, tinha o lanche para ficar brincando por la e
tudo. No segundo tempo quando eu voltava é que eu ia para Artes. Em Artes
geralmente o que é que eu fazia.... E... muitas vezes eu, por ja saber quais eram os
desenhos de super-herdis que eles gostavam, em casa eu pegava e tirava algumas
impressodes de herdis, dos personagens das historias infantis que eles gostavam e
trazia para sala de aula. Também trazia alguma atividadezinha de Artes, mas era
atividade bem elementar mesmo, sem muito requinte, sem muito vamos dizer
assim... preparo. N0s sabemos que infelizmente se vé a Arte e a Religido como se
fossem dois Componentes Curriculares que € para cobrir carga horaria de professor,
se bem que na época nao era para mim... ndo era bem cobrir carga horaria porque
eu ja estava como professor de atividade interdisciplinar, mas como era algo novo
no municipio e tudo, entdo... até mesmo a questdo de vocé ser novo municipio e
estar se adequando, os desafios que se encontrava, que inclusive sexta-feira era um
dia que era para ser do meu planejamento integral. Sexta-feira manha e tarde e eu
ficava de manha, por qué? Porque como eu tinha chegado no periodo probatério, a
professora tinha muitos problemas de saude e ela nado tinha o planejamento dela
integral. Ai sobrava para mim. Mas como eu estava chegando, eu sempre procurei
aprender com minha mée que a gente tem que chegar nos cantos para adicionar e
qguando for para sair para as pessoas sentirem saudade e ndo sentir uma saudade
aliviada. Senti falta da gente pelo que a gente procurou produzir e trazer de retorno.
Eu ndo digo nem reconhecimento ndo, que reconhecimento € uma coisa que eu
ndo... ndo vou dizer assim, ndo busco e ndo faco questdo. Entdo trazia essa
atividadezinha, trazia um video, um video que eu digo assim DVD, o DVD musical,
ou entdo as vezes um DVD realmente com histérias, aquelas historias classicas... de
A Branca de Neve, Jodo e o Pé de Feijao, Jodo e Maria. Entdo eu colocava, as
criangas assistiam e depois nds iamos conversar. Muitas vezes eu ja trazia também
alguns desenhos impressos daqueles personagens para eles pintarem. Era algo
assim bem... vamos dizer assim... muito limitado, mas acredito que para eles,
criancas do primeiro ano, seis anos era algo satisfatorio até mesmo para sair
daquela rotina de ficar com livros, caderno como o0s outros Componentes
Curriculares. E... deixa eu ver aqui outra coisa... assim... Tinha também a parte de
pintura. Muitas vezes eu... pintura que eu digo assim.... ndo € nem a pinturinha s6
de pegar o lapis de cor e pintar um papel ndo. Eu pedia a escola cola colorida e tinta

guache, entdo muitas vezes nds pegavamos uma folha daquelas de papel madeira e
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colocava no chao e procurava produzir alguma coisa. Mas tudo com muita limitacéo
e era algo que eu sempre procurava €... vamos dizer assim, era deixar muito original
0 que eles conseguiam fazer quando era em uma folha de papel madeira porque eu
pelas minhas limitagbes se eu fosse por exemplo, criar alguma coisa no papel para
eles, sei & completarem ou entdo fazer uma melhoria era capaz de eles nem
entenderem por conta da limitacdo que eu tinha com o material. E assim foi
passando. Isso comecou em 2010, quando foi em 2016, alias a partir de 2014... a
partir... s6 passar aqui o barulho. A partir de 2014 comecou a reduzir as turmas de
Fundamental | e em 2014 passamos por isso, 2015 por isso, e quando foi em 2016,
na época, o falecido diretor chegou la na sala do quinto ano e disse assim: olha
Professor Escudo eu tenho uma noticia para passar. Esse ano € o ultimo ano dos
quintos anos e a partir do préximo so vai ter do 6° ao 9° ano e eu queria saber com
VvOoCcé, se vocé quer assumir o Fundamental 2 com religido. Na hora eu fiquei até feliz
e disse que se precisasse contar comigo eu assumiria. S6 que depois quando eu fui
pegar meu Onibus e ir para casa eu fui refletindo no jeito que as coisas tem mudado
tanto no Brasil e a arte e a religido sempre € algo, vamos dizer assim, uma situacdo
de sobra né? Para completar a carga horaria e tudo... 0 que é que vai acontecer,
daqui a pouco eu vou ser um professor tipo um arquivo morto na escola, s6 para
colocar coisa velha ou entdo para me deixar no canto ou me mandar para outra
escola porque nédo vai ter vaga para mim e olha que na época eu... no dia que eu
tive essa reflexdo no 6nibus eu néo tinha nem pensado no risco do professor de
portugués e matematica pegar as aulas de religido e artes e eu ficar totalmente por
fora. Entdo ai eu comecei a investir... eu comecei a investir em uma segunda
licenciatura que foi lingua portuguesa. Foi algo estratégico porque é... eu tenho uma
paixdo, um amor pela matematica... ndo sou um eximio em matematica até mesmo
faz muito tempo que eu me desliguei da matemética, mas a questédo do calculo, do
gue é exato, eu gosto muito de exatiddo, de precisdo nas coisas entdo... ndo é
questdao de perfeicdo nem nada porque ja sabemos que temos as falhas, as
fragilidades, enfim. E eu fui para lingua portuguesa e quando foi em 2017 eu dei
meu pontapé inicial no Fundamental 2. Ja tinha tido experiéncia em Fortaleza, tinha
tido experiéncia em Pacajus, ja tinha trabalhado com essa faixa etaria. Mas em
Caucaia pela formacdo de origem e o0 concurso, eu s6 assumi o 5° ano. Comecei
com lingua portuguesa. Eu tinha muita expectativa de ficar s6 com religido e acabou

gue eu peguei uma turma de Artes. Entdo a partir de 2017 é... eu comecei a, vamos
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dizer assim, passar uma dificuldade a mais. Porque uma coisa é vocé chegar com
crianca trazer um papelzinho, desenho impresso para pintar, colocar uma historinha,
um DVD, pegar um papel madeira, alguma coisa, uma cartolina e outra coisa €
trabalhar com fundamental 2 né? 7° ano que ja é... tem até uma personalidade até
bem preparada, ja tem suas escolhas e tudo, e assim, como eu falei em momentos
atrads, ontem ou foi antes de ontem que a gente conversou... eu passei realmente
uma situagdo que ocorria. Nao tinha livro de Artes. Nao sou professor preso a livro
didatico, mas com Artes realmente se tivesse livro na época eu iria me agarrar ao
material. Eu passei vamos dizer assim... pela situacdo que Arte era algo que eu uma
vez ou outra trazia alguma situacdo... algum artista, algum quadro artistico e
colocava para os alunos observarem e nés tentarmos fazer aquela leitura. S6 que eu
sinto... eu sinto que... ndo vou dizer que a formagao... que se eu fosse fazer uma
licenciatura em Artes eu iria sair eximio em artes ndo porque a gente sabe que quem
ja fez qualquer tipo de licenciatura € uma coisa bem especial na sala de aula, que
realmente comeca a colocar na pratica aquilo que ndo aprendeu na faculdade. Se
for pegar ao pé da letra o que Piaget, Vygotsky e outros falam, nés ndo dadvamos
aula, fazia qualquer outra coisa. Apesar que 0 nosso ministro disse que nds nos
tornamos professores porque ndo conseguimos ser outra coisa. Mas enfim, vamos
para o foco da entrevista. Entdo eu fazia isso esporadicamente e muitas vezes as
aulas pareciam ser aulas de Portugués. Eu trazia e daqui a pouco estava discutindo,
estava debatendo alguma coisa... entdo ficava uma coisa vamos dizer assim...
tratava de alguma coisa de Artes e poderia ter até assim uma... uma pele né... uma
coberta de interdisciplinaridade... Mas na verdade estava mais para portugués do
que para Arte e ai eu também me aproveitei muito da situacdo dos alunos nao
perguntarem, ndo cobrarem, ndo questionarem. Eles ndo chegavam para dizer
assim: professor, ndo vai ter aula de Arte ndo? Nao... ndo questionavam. Entdo com
ISSO, eu ia me aproveitando da situacao. la fazendo dessa forma e assim foi por um
bom tempo. Até que uma... um certo momento eu comecei a olhar para os alunos e
Vi que eles estavam bem no limite. De qué? No limite da questao de pedir conteudo,
da questdo de serem impostas situacfes onde... ndo é de autoritarismo, mas de
ordem dentro de sala para se trabalhar um conhecimento... e ai comecou algo que
se deveria ne, fazer na aula de Artes, mas comecei a fazer na aula de portugués,
que foi o qué? Foi trazer musicas e dessas musicas eu comecei a fazer o qué?

Como eu sabia que tinham alunos que obtinham notas baixas na bimestral, eu trazia
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uma musica incompleta e dizia assim: pessoal vocés vao escutando a musica,
prestando atenc&o na letra e vocé vai completando a letra que estad na sua folha.
Coloca s6 as palavras no caderno e depois n6s vamos nos aprofundar na muasica
parara e tudo... ai comecou a ter algo que eu comecei a ver que tinha... vamos dizer
assim... senti um clima de um certo prazer, inclusive tinha alunos que falavam assim:
professor, quantas vezes nés vamos fazer um teste desse? Apesar de ser quase a
visdo de teste, né? (tosse) Desculpa. Mas por ter a questdo da musica, a questao
dos instrumentos, a questao de depois vocé procurar cantar a letra, procurar analisar
as partes de... tanto da letra como da musica na sua totalidade, eu comecei a ver
que foi fluindo bem e os alunos foram até melhorando na questdo das notas,
obviamente. J& que juntava o momento que era quase de uma diversao de alguns
casos... tem uns que até chegaram a fazer uma atividade se balancando na
cadeira... em alguns momentos até eu chegava a dizer assim: ndo derrubando e
nem quebrando a cadeira e nem nada, vocé pode até tentar fazer isso. Eu cheguei a

tentar... meio durdo arrastar os pés assim de uma forma rapida.

PESQUISADOR: Professor Escudo, esta travando um pouquinho aqui. Para mim

esta parado. O senhor esta me ouvindo? Pronto, pronto sim.

PROFESSOR ESCUDO: Entao vamos la novamente... Continuando entédo, eu... Ta

me escutando?

PESQUISADOR: Eu estou ouvindo. Esta 6timo.

PROFESSOR ESCUDO: Entdo o que ocorreu... eu acabei comecando a trabalhar
mais com o psicologico deles, a questdo do emocional, a questdo de trazer uma
reflexdao, de trazer uma musica instrumental... dessa musica instrumental eu dizia:
olha, se vocé estd com alguma angustia, alguma tristeza ou tem alguma coisa que
vocé esteja sentindo e ndo teve coragem de passar para alguma pessoa que
precisava escutar isso ou vocé se sente constrangido, sente vergonha de dizer para
alguém, sO6 fecha os olhos e escute a mdusica instrumental e procure fazer
movimentos com as maos, mas expressando um pouco do que voceé ta sentindo. Se
Vocé esta com muita raiva, VOCé procure escrever com mais forca, se vocé esta

triste, procure fazer movimentos que... que depois nds possamos analisar e ver o
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que é que vocé pode ter passado com relacdo ao... ao rabisco, ao que vocé
produziu num papel. E ai tinha aulas que as vezes eu comegava... Teve uma aula
gue eu comecei dessa forma e simplesmente quando eu cheguei na cadeira para
entregar os papéis uma aluna ja estava chorando e eu peguei e disse assim:
guerida, se vocé nao estiver bem, se tiver precisando conversar, vocé pode baixar a
cabeca ai, ndo precisa fazer a atividade e quando for no final que era... era o
primeiro tempo, a gente conversa um pouco. E acabou que ela quis fazer. Fez até
um o vamos dizer assim, jA que era algo livre com os olhos fechados, néo tinha
como sair aquela coisa perfeita, entdo, saiu até assim algo harmonioso para quem
fez com olho fechado e quando foi no intervalo ela...sé passar esse som aqui porque

com som... da para escutar?

PROFESSOR ESCUDO: D4, da sim. Esta 6timo Professor.

PROFESSOR ESCUDO: Apo6s o término nesse momento que ela foi conversar
comigo, ela desabafou e falou sobre algumas coisas que estava passando em casa
e eu comecei a ver que os alunos, eles estavam sobrecarregados de contetdos e de
ameacas, como: se nao fizer isso vai tirar um ponto... se fizer isso aqui vai passar
por média... como se a vida girasse em torno apenas disso, de ponto, de média, de
passar de ano e algo me fez mudar muito o meu ponto de vista com relagéo a essa
visdo restrita... que a gente sabe que esta dentro do sistema que tem a questédo de
prestar conta com notas bimestrais e enfim. Foi quando um dia uma aluna chegou
para mim... uma aluna muito aplicada, uma aluna boa mesmo de contetdo, de
comportamento. Ela chegou e disse: Professor, eu queria ganhar um abraco agora.
Olhei assim para ela: Tudo bem querida. Dei um abraco... é claro, de lado, daquela
guestdo de néo ter toque de corpo a corpo de frente e ela disse assim: professor eu
estou para desistir dos estudos. Eu disse: por que? Ela respondeu: Porque eu
sempre fui uma aluna que procurei agradar meus pais com notas boas, com bons
trabalhos, passar por média, ajudar em casa, mas eu nao recebo o que eu recebi
hoje aqui do senhor. Ai eu comecei a ver que as vezes o que a gente vé de bons
alunos no estereoétipo, por dentro pode ter muita coisa angustiando, sufocando. Eu
pensei: pronto, dentro das minhas limitagdes da arte... se eu ndo tenho habilidades
artisticas para a questao de dancar, de producdes artisticas, mesmo por questdo de

cultura ou coisa do tipo, entdo eu vou trabalhar mais em cima do ser humano em si.
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Entdo, o que aconteceu? Comecei a elaborar parddias, comecei a fazer pequenas
competicBes de parddia dentro da sala de aula, é... apresentacdes... e dava... dava
certo... certos trechos jogava e dizia: sim pessoal, agora cada um no seu... cada
um... cada grupo vai pegar, escolher um trecho e vai ter que sinalizar esse trecho, s6
gue nao escrevendo, vocé vai fazer... vivenciar um momento aqui na frente. Eu
lembro que uma vez eu coloquei uma musica de 6pera, sO que ela tinha um fundo
meio que se fosse assim de... como se fosse a sensacdo de dor, como se fosse a
sensacao de sufocamento e pedi para que eles apenas escutassem a musica e fiz
essa apresentacdo. Olha, saiu apresentacdes bacanas. E a partir dai eu... eu fui
comecando a mexer com essa parte. Tanto que la na escola quando tem alguma
apresentacdo ou da africanidade ou alguma... alguma gincana, alguma coisa, as
vezes os alunos ficam: ndo... ndo, o professor para la professor para ca, para ajudar
a gente. Até o ano passado algo me marcou um pouco também, que era um dia que
nao era para eu ir para a escola, ndo era para ir para a sala de aula porque era o dia
do meu planejamento e o professor que era daquele horario faltou e eu fui e
aproveitei a situacdo, a circunstancia para ir la e ajudar, porque tinhamos uma
apresentacao de gincana na semana seguinte. Quando eu cheguei, eles ndo sabiam
gue o outro professor tinha faltado. Quando eu... quando eu cheguei 14, vieram me
abracar e disseram: Ai professor eu prefiro... nds preferimos o senhor aqui do que o
professor de Educacédo Fisica. Eu disse: Nao é normal um negdcio desse. Vocés
preferem um professor que é de portugués do que o professor de Educacgédo Fisica?
E eles disseram: professor € porque nés hoje aqui... jA que ndo é sua aula realmente
de portugués, o senhor pode trazer alguma reflexdo, pode trazer um trecho de uma
musica, alguma coisa. Eu disse: ndo, ja que eu estou aqui, n0s vamos trabalhar em
cima da gincana. Entdo foi algo assim que me deixou surpreso porgue eu na minha
vida estudantil eu nunca, apesar de ndo ser um aluno que gostava de Educacéo
Fisica, mas é... entre portugués e educacéo fisica? A gente t4 na adolescéncia né?
Melhor a aula de Educacdo Fisica. Pelo menos aos olhos de muitos que
observamos por ai. Foi bem gratificante. Procurei trabalhar muito nessa parte que
mexesse com Corpo, mexesse com a mente e aproveitei também as aulas de religido
para trazer a questdo do amor préprio, do amor de irmao e quando eu digo amor de
irmao € com os irmaos de casa, o amor de pai, 0 amor de méae, o amor deles para
com os pais, o0 amor deles para com 0s amigos e isso foi algo que desde 2017 ja

havia... ja 2018 que eu ja tinha fundamentado na religido, entdo juntou esse aspecto
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da religido e da reflexdo com essa parte que eu trouxe da Arte que ndo é uma...
nao... ndo é uma aula de Arte (interrupcéao de audio). Quer dizer... tanta coisa rica ai
no mercado, na midia. Mas eu acredito que tocou no ponto certo. Porque eu acredito
Israel que a partir do momento que vocé entra na sala de aula e olha para o aluno e
diz assim: olha eu sei que vocé é meu aluno, sei que eu sou seu professor, mas eu
estou aqui para ser mais do que professor. Eu quero ser seu amigo, eu quero poder
ajudar... ajudar da melhor maneira possivel e assim eu espero que quando eu saia
da sala eu lembre de vocés. Eu lembro que um dia eu disse para eles que... porque
eu sei que os jovens gostam de sair a noite, de dar uma voltinha e tudo. Eu peguei
relatei para eles: olha pessoal eu sei que vocés tém... cada aqui deve ter pai e mae
se nao tem, deve ter s6 o pai ou s6 a mae ou mora com avé que é uma espécie de
mae ou avl, mas eu quero dizer para vocés que quando estou em casa eu lembro
muito de vocés e eu tenho pedido a Deus para guardar a vida de cada um porque
vocés sao pessoas que foram colocadas na minha vida para que eu pudesse
aprender com vocés e vocés aprenderem comigo. E uma coisa que eu fago desde
guando Deus me deu esse toque, essa sensibilidade. Todo comeco de ano quando
eu chego numa semana pedagdgica a minha grande expectativa é pegar logo a
minha lista de chamada. Tem pessoa... vocé pode até pensar assim: ah nao, o
Professor Escudo estd com essa expectativa para ver se sdo 40 alunos, ver se sdo
43 alunos, ver se sdo menos alunos. Ndo! Quando eu pego esse papel, que eu olho
nome por nome, eu sé faco fechar meus olhos e dizer assim: Deus essas sdo as
vidas que o Senhor confiou para mim por este ano, entdo me permite dar o meu
melhor, amé-los e cuidar de cada um deles da maneira como eles aceitem. Poder
trazer uma palavra, trazer uma mensagem que possa revigorar a vida destes jovens.
Que eles possam se sentir acolhidos, amados e assim temos passado por muitas
experiéncias boas. No ano passado eu cologuei uma musica para as turmas de
sétimo ano que eu s6 passo no sétimo ano, eu disse assim: olha eu sei que essa
musica fala de Amor de Pai, eu sei que tem alguns aqui que foram abandonados
pelo pai ou que o pai ja faleceu, ou que o pai desapareceu e nao voltou, ou que o pai
esta no processo de separacdo, mas eu queria que vOcé agora esquecesse de
qualquer situagdo que vocé estd passando, qualquer circunstancia. Vou colocar
novamente essa musica e eu quero que vocé escreva tudo que vocé queria falar
com seu pai e vocé nédo teve coragem, ou nao teve oportunidade, se seu pai saiu da

sua vida. E 0 que me deixou surpreso... mais surpreso ainda, de todas as turmas
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que participaram... foi a turma do 7° F que sabemos que € uma turma de fluxo né?
Correcédo de fluxo e tudo, que sdo alunos as vezes mais velhos... E quando eu
percebi... quando eu percebi eu me deparei com um marmanjo maior do que eu
chorando e escrevendo... respeitei 0 momento e deixei que eles escrevessem tudo
para terminar a aula. Foi um dia de quarta-feira. Na segunda-feira eu voltei com aula
de portugués e eu nao ia nem tocar no assunto porque quando eu vi aqueles...
muitos jovens chorando, eu pensei: ndo é um pai que morreu, € um pai que nunca
conheceram... Entdo eu n&o vou ficar tocando na ferida. E de repente um aluno do
meu lado esquerdo entre as duas janelas levantou a mao e disse: professor eu
posso sO contar algo que eu vivi agora nesse final de semana? Eu disse: pois néo,
pode sim. Ai ele foi falar e tudo, que mostrou (a carta) para a mae dele e a mée dele
comecou a chorar... E a mée impedia... tinha sempre escondido do filho, 0 nimero
de contato do pai pois era uma questdo de briga de casal e ndo tinha dado
oportunidade. A mée resolveu ligar para o pai que nao era mais marido, ja que eram
separados. O menino ja tinha 15 anos, o pai morava em Pernambuco e o pai
recebeu a ligacdo. Ele leu a carta para o pai, 0 pai se emocionou, disse que nao
tinha mais contato com ele, mas foi um clima tdo gostoso na hora da ligacdo que
nao teve nem espaco para dizer que foi culpa da mae, da esposa né? Da mée do
filho. Foi um clima bem bacana. Ele até disse assim: Professor ficou acertado e
agora no final do ano eu irei la para Pernambuco. Eu fiquei tdo sem palavras que
comecou a escorrer as lagrimas e perdi o foco para dar a aula de portugués. Depois
disso, um comecou a chorar dizendo: Professor, eu nunca tinha conhecido o meu
pai, e... eu tinha o contato dele, mas tinha muito medo de falar com ele... mas o
senhor naquele dia deu aquelas palavras de animo para que enfrentdssemos o
medo e falasse tudo com os pais e eu resolvi ligar e ele atendeu minha ligagéo e ele

vai resolver umas coisas... de novo a masica... isso..., mas da para escutar?

PESQUISADOR: Esta dando para ouvir sim.

PROFESSOR ESCUDO: Pronto? D& para escutar? pronto... pronto. Entdo foi uma
situacao que acabou sendo quase uma aula de reflexdo de novo, porque comeca a
falar coisa do pai... e 0 outro comecou a falar do pai. Outro aluno também que o pai
morava la em Espirito Santo e acabou construindo um clima até do pai disponibilizar

a passagem para o filho e para a mae... no caso, a mulher estava afastada... a
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esposa. Entdo foram experiéncias bem bacanas. Entdo o que eu tenho para dizer
€... ndo... ndo vou me estender mais. Se formos relatar as experiéncias, vocé ia
comecar também e iamos até a meia-noite contando as experiéncias. Mas eu
acredito que a Arte na sala de aula é... Deus me focou para maior obra artistica que
foi feita nas méos dele que somos nés. Entdo dentro das minhas limitacées eu tenho
vivido bons momentos em sala de aula. Momentos que os alunos também tém
sentido bastante contagiados pelo momento, tanto que as vezes até para uma
atividade que né&o poderia render tanto... como uma vez que eu eu coloquei para
turma fazer algum... eu fiz tipo como uma turma de Fundamental | para procurar
produzir uma flor, alguma coisa para mae no Dia das Méaes e acabou saindo coisas
artisticas assim... Habilidades artisticas maravilhosas de dobradica que nem eu
como professor... Nao de Artes né, mas intitulado de Artes para cobrir o horéario
saberia fazer e foi muito bacana mesmo. A producéo de livros também, eles fazem
questdo dos quadrinhos. Histéria em quadrinhos. Entdo é muito bacana mesmo as
experiéncias que estou vivendo. Nao agora por causa da pandemia, mas vou dizer
que estou porque estamos de certa forma... Nesse clima, mesmo remoto, mas de

sala de aula.

PESQUISADOR: Professor Escudo, primeiramente muito obrigado pelo seu
compartilhar. Eu sabia... tinha certeza que sua fala daria 6timas contribuicbes para a
pesquisa, sem duvida nenhuma. E nés vamos seguir para outra fase. Eu vou fazer
pequenas perguntas sé sobre algumas coisas que eu anotei. O senhor iniciou uma
frase mais ou menos assim... tipo assim: eu sinto que se eu tivesse formacao... ai
depois vocé foi e entrou em um outro assunto, mas queria que o senhor se pudesse
falar um pouco mais sobre essa questdo: ah eu sinto que se eu tivesse formacéao,
nao que se eu fosse para faculdade a gente seria um artista, mas... de repente se
pudesse falar mais sobre isso... assim... o que isso mudaria? Essa formagdao em
Arte? O que mudaria ou acrescentaria em todas as experiéncias que o senhor

contou até agora que foram maravilhosas?

PROFESSOR ESCUDO: N6s que somos licenciados em alguma disciplina ou em
alguma area, nos sabemos que a faculdade passa coisas... vamos dizer assim,
bastante teoricas e o que vamos dizer assim... se for seguir ao pé da letra ndo daria

tanto subsidio as nossas articulagbes. Mas, como eu tinha falado bem no inicio da
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entrevista que tem pessoas que marcam a vida da gente e situacfes, eu acredito
gue se eu tivesse feito a formacdo em Artes com certeza teria encontrado grandes
professores que poderiam ter me dado esse instalo da paixdo. Nao que eu néo
tenha paix&o pela arte que eu trago para a sala de aula filme, eu... eu ja procurei
trazer também apresentacdes musicais e colocar la no projetor, mas talvez alguma
coisa dentro da formacao superior em Arte pudesse me dar mais... mais estratégias.
Ndo que l4 o professor estaria dizendo: vocés professores de Arte tém que agir
assim, assim, assim... que sabemos que cada sala tem um mecanismo, um jeito de
ser. Tem suas peculiaridades. Mas, a questdo de se envolver com pessoas que
realmente estdo na area da Arte e que acabam contagiando a gente com o amor por
aquele assunto, aquela... aquela teoria. No que a arte seja teoria. E muito prética,
mas poderia ter... trazer algo diferente para minha pratica em sala de aula. N&o sei

se eu respondi.

PESQUISADOR: Respondeu, respondeu sim. Sem problemas. Eu queria... uma
outra coisa que o senhor falou, foi sobre a questdo de apresentacdes... que fez
apresentacdbes com o0s alunos. Para mim, ficou uma ddvida assim: essas
apresentacoes foram dentro ou fora da sala de aula? Ou as duas coisas: tanto

dentro como fora?

PROFESSOR ESCUDO: Olha, assim... eu comecei em sala de aula até porque era
algo novo para mim. E acabou até vindo também um lado artistico, vamos dizer
assim, para mim. Nado é que eu tenha voz, ou entdo tenha uma bela voz, mas a
questao é que eu tenho certas facilidades dentro das circunstancias, das condicdes
que é elaborar parddias que as pessoas gostaram... caiu nas gragas e tudo. Entdo o
inicio foi em sala de aula mesmo. Quando eu comecei a ver que o0s alunos
comecaram a dizer: Professor, venha nos ajudar aqui para gincana e tal e tudo... E
teve até uma vez que eu peguei uma musica chamada... aquela musica Soldados do
Legido Urbana e eu fiz uma parddia e no dia, tinha até o evento do projeto nas
ondas da leitura... e os alunos foram la para frente, 14 no patio, no palco que tem, e
apresentaram. Entdo comecou em sala de aula aquelas coisas mais de
apresentacao na frente mesmo. Depois comecaram a vir pecas teatrais simbolicas.
Depois comecamos a apresentar em situacfes de carnaval..., mas as minhas

mausicas sempre... minhas nao, as parédias, sempre foram parddias voltadas a
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reflexdo na questdo de... do cuidado com o carnaval, do cuidado de ndo extravasar
e ter problemas de saude, risco de morte... Entdo é... preparava coreografia,
preparavam a parodia e a coreografia, eles apresentavam como também passou
para ir para quadra. Ano passado noés tivemos. Eu peguei uma musica internacional
e coloquei a letra... e os alunos... NOs trabalhamos, ensaiamos e quando fomos para
a quadra... Gracas a Deus fomos o primeiro lugar. Teve a parte de coreografia, a
parte de canto, parte de movimentos, de estrelinhas... ou seja, todas aquelas...
aqueles artificios, aquelas coisas... tudo para deixar a apresentacdo melhor. Tudo
isso foi se espalhando, tanto que até a nossa antiga diretora, que esta la na
educacado agora, as vezes brincando diz assim: é o nosso Fabio Junior do Ceara.
Eu: vixe, pense. Mas, enfim né... dentro das limitacdes e como eu falei também no
inicio, eu ndo gosto de... questdo de que sou muito... questdo de reconhecimento.
Acho que as coisas... muitas vezes procuramos fazer para dar o melhor para o outro
para que 0 outro sinta bem e a gente se sinta melhor ainda, podendo acrescentar
algo na vida das pessoas. Muitas vezes quando fazemos essas apresentacgoes,
quando termina... quando alguém diz: rapaz foi o Professor Escudo que fez isso
aqui? Quando ninguém me vé mais na quadra e nem nada, ja estou escondido la...
Nao é questdo de vergonha nem nada nao, € que eu ndo... eu acho que as coisas
tém que ser assim e que quem realmente deve ser visto sdo os alunos que
apresentaram. Estrelismo tem que estar para os outros, para mim nao. Eu estou sé

como uma abelhinha ali na colmeia.

PESQUISADOR: Muito bom professor. Deixa-me lhe fazer sé uma ultima pergunta.
O senhor falou que sua formacdo é em pedagogia, e 0 senhor fez a segunda

licenciatura em lingua portuguesa, foi isso?

PROFESSOR ESCUDQO: Isso, isso. Letras.

PESQUISADOR: Essa segunda licenciatura que o senhor comegou... ja concluiu?
Comecou recentemente? Pelo que eu entendi, o0 senhor comegou a lecionar no

Fundamental Il a partir de 2016 nao foi isso?

PROFESSOR ESCUDO: 2017 Fundamental Il. 2016 foi quando eu fiz a segunda

licenciatura que vocé sabe que a segunda licenciatura € bem curta. Ndo € como
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uma primeira graduacdo que exige mais tempo. Foi algo bem acelerado mesmo
porque realmente eu abracei o desafio e queria realmente fundamental 2 para

continuar onde eu ja estava.

PESQUISADOR: Entédo essa segunda licenciatura foi em 2016 que durou mais ou

menos um ano, foi isso?

PROFESSOR ESCUDO: Isso, isso.

PESQUISADOR: Deixa-me fazer uma pergunta sobre essa questdo da segunda
licenciatura, no caso do portugués... de letras. Tem a questao da literatura que esta
muito préxima da arte. Vocé acha que esse fato... ter estudado literatura ajudou
alguma coisa na hora das aulas de Arte ou ndo? Foi outro conhecimento... Apesar
de serem proximos, mas foi um conhecimento que ajudou nas minhas aulas de

Arte?

PROFESSOR ESCUDO: Quando eu fiz a segunda licenciatura foi a distancia. A
distancia, nés sabemos que o diploma tem a mesma precisdo de uma licenciatura
presencial, de um curso presencial. Mas sabemos que tem certas partes da
licenciatura que se fosse presencial seria mais rico. Digo assim... na perspectiva de
achar que tem um professor que realmente desse conta do recado. Nés sabemos
gue as vezes criamos uma expectativa de algo e na verdade é outra. Eu por
exemplo na UFC quando eu fiz a pedagogia de 4 anos e meio, praticamente cinco,
eu fiz uma disciplina de educacdo sexual porque em Fortaleza eu estava tendo
contato com alunos, que apesar de serem pequenos eram muito avancados nessa
guestdo da area de sexo, entdo fui fazer com uma expectativa de achar que eu ia
me preparar melhor para lidar com as circunstancias. Na verdade, foi bem frustrante,
porque a pessoa trazia temas, mas era uma coisa tao superficial, tdo assim... Nao
sei se era o cansaco de final de carreira... entdo vamos dizer que se tivesse... essa
disciplina fosse presencial, poderia até ter trazido um fator preponderante para as
minhas articulagbes, mas eu creio que pela propria apostila era muito rica em teoria.
Eu néo sei se justamente por ndo ter sido presencial foi muito rico em teoria para
compensar a parte pratica, mas eu acredito que tem certas coisas na vida que temos

que estar preparados para romper as barreiras e abracar os desafios e supera-los.
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Eu acredito que se eu tivesse tido essa aproximacao da literatura, ndo dentro
somente da segunda licenciatura, mas como também na minha vida estudantil, teria
sido bem melhor. Eu tinha um certo bloqueio com a literatura quando eu era

estudante, entdo acabou juntando o inutil ao desagradavel. Ai pronto.

PROFESSOR ESCUDO: Na Pedagogia. O senhor citou a questdo da pedagogia na
disciplina de educacéo sexual. Na pedagogia teve disciplina de Arte-educacédo? E

como é que foi essa disciplina? Pode me contar um pouco?

PROFESSOR ESCUDO: Teve, teve. Eram professores bons realmente. Traziam um
contetdo bacana. S6 que o que acontecia... ndo era para ser optativa e elas eram
optativas. Ndo sei se agora tornaram a ser obrigatérias... deixaram de ser
optativas... porque mudou muito a grade de 2007 para ca, pois desde que eu me
desliguei da faculdade ja estava em processo de renovacdo da grade curricular de
pedagogia. A optativa € menos tempo, a carga horaria € menor. Muitas vezes eram
em uma sexta-feira a noite e o que ocorria? Por mais que seja uma area para
professores, infelizmente tinham momentos que estavam em sala de aula sé quatro
alunos porque a maioria ia para aquela... tem um bar Ia conhecido... é perto da
UFC... Castanhola, ndo sei... perto da UFC que tem um pé de castanhola grande, eu
acho que € uma coisa assim. O pessoal ia pra | pra conversar, para tomar cerveja e
essas coisas e como eu nédo era de beber e nem dessas coisas, eu ficava na aula,
mas acabava que tinham 3 ou 4 alunos, a professora ou o professor... Nado era uma
aula tao eficiente, porque isso acabava mexendo com a estrutura do profissional que
estava ali dentro, mas fora isso, as aulas eram boas sim. A questdo do cansaco...
final da semana... eu trabalhava em dois expedientes e em dois municipios
diferentes, entdo muitas vezes era aquela questdo realmente de cumprir a carga

horéria pois ja estava bem esgotado.

PESQUISADOR: Muito bem Professor Escudo, vou encerrar a gravagao e nos

conversamos s6 mais um pouquinho para finalizar, mas desde ja, muito obrigado.



