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RESUMO

A literatura de cordel no cenério cultural e literario brasileiro, em especial, na cultura nordestina
estd estabelecida. Contudo, sua presenca em lingua brasileira de sinais (Libras) ainda é
incipiente. Diante desse quadro, esta pesquisa objetivou traduzir o cordel A histéria da donzela
Teodora (1905) de Leandro Gomes de Barros do portugués brasileiro para a Libras, a fim de
contribuir com o polissistema de literaturas em Libras. O folheto em portugués brasileiro tem
32 péaginas com 142 estrofes estruturados em sextilhas. Especificamente, na conducdo desta
pesquisa, objetivou-se: 1 - Compreender o status da literatura de cordel no sistema literario
surdo; 2 - Descrever o processo tradutorio de A histdria da donzela Teodora e; 3 - Apontar as
estratégias significativas que estabelecem a representacdo da literatura de cordel em Libras. A
origem e as caracteristicas da literatura de cordel sdo apresentadas de acordo com os estudos de
Abreu (1993), Galvéo (2000) e Cavalcanti (2007); e as especificidades da literatura em Libras
por meio de Karnopp (2006), Karnopp e Silveira (2013), Strobel (2008), Quadros e Sutton-
Spence (2006), Machado (2013) e Klamt (2014). A traducdo literaria € discutida conforme as
teorizacOes de Even-Zohar (2013), Britto (2012) e Lefevere (2007). Os postulados de Segala
(2010) e Quadros e Segala (2015) embasam as reflexdes sobre a tradugdo envolvendo linguas
de modalidades distintas, a tradugdo intermodal. Por fim, descrevo o processo tradutério de A
historia da donzela Teodora do portugués brasileiro para a Libras, assim como 0s comentarios
acerca das estratégias e recursos linguisticos e literarios que se fizeram presentes na traducao
realizada. Nas reflexdes finais da pesquisa, 0s resultados apontam que, apesar dos desafios, €
possivel traduzir literatura de cordel para a Libras, porém é necessario incorporar estratégias e
recursos compativeis com a modalidade visual-espacial da lingua, além do uso de elementos

extralinguisticos e semioticos que reforcam a estética desse movimento literario.

Palavras-chave: estudos da traducdo; literatura de cordel; a histéria da donzela Teodora;

Leandro Gomes de Barros; libras.



ABSTRACT

Cordel literature in the Brazilian cultural and literary scene, especially in the northeastern
culture is well established. However, its presence in Brazilian Sign Language (Libras) is still
incipient. Given this scenario, this research aimed to translate the cordel A historia da donzela
Teodora (1905) by Leandro Gomes de Barros from Brazilian Portuguese into Libras, in order
to contribute to the polysystem of literatures in Libras. The Brazilian Portuguese pamphlet has
32 pages with 142 stanzas structured in sestets. The main objectives of this research were to: 1
— Understand the status of cordel literature in the Deaf literary system; 2 — Describe the
translation process of A histéria da donzela Teodora, and 3 — Point out the significant strategies
that establish the representation of cordel literature in Libras. Here | present the origin and
characteristics of cordel literature according to the studies of Abreu (1993), Galvao (2000) and
Cavalcanti (2007); and the specificities of literature in Libras according to Karnopp (2006),
Karnopp and Silveira (2013), Strobel (2008), Quadros and Sutton-Spence (2006), Machado
(2013) and Klamt (2014). I discuss literary translation according to the theories of Even-Zohar
(2013), Britto (2012), and Lefevere (2007). The postulates of Segala (2010) and Quadros and
Segala (2015) support the reflections on translation involving languages of different modalities,
namely intermodal translation. Finally, | describe the translation process of A histdria da
donzela Teodora from Brazilian Portuguese into Libras, as well as the comments about the
linguistic and literary strategies and resources that were present in the translation. In the final
reflections of the research, the results indicate that, despite the challenges, it is possible to
translate cordel literature into Libras, but it is necessary to incorporate strategies and resources
compatible with the visual-spatial modality of the language, in addition to the use of

extralinguistic and semiotic elements that reinforce the aesthetics of this literary movement.

Keywords: translation studies; cordel literature; a histéria da donzela Teodora; Leandro Gomes
de Barros; libras.
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1 INTRODUCAO

E por meio do uso dos fendmenos linguisticos manifestados pela Lingua Brasileira
de Sinais (Libras) que o povo surdo brasileiro constitui e fomenta seus costumes,
conhecimentos, crencas e habitos, resultando em um movimento cultural particular. A lingua
de sinais, juntamente com as experiéncias visuais, exerce funcbes essenciais no
desenvolvimento da cultura surda, sendo um dos maiores fatores que gera a identificacéo entre
pessoas surdas. Nesse sentido, Strobel (2008, p. 24) afirma que a “cultura surda € o jeito de o
sujeito surdo entender o mundo e de modifica-lo a fim de se torna-lo acessivel e habitavel
ajustando-o com as suas percepcdes visuais, que contribuem para a definicdo das identidades
surdas e das ‘almas’ das comunidades surdas”.

Discutir sobre cultura e pensar em sua delimitagdo &€ sempre um exercicio
complexo, porém ao adotarmos uma perspectiva contemporanea, maltipla e heterogénea que a
compreende como a maneira de ser, experienciar e significar o mundo, assim como defende
Strobel (2008), é legitimo afirmar que os grupos surdos sdo grupos culturais que sdo permeados
pela diferenga. Diferenca essa que é linguistica, sensorial e identitaria, que se convertem em
ferramentas de transformacao social e criam espacos de conforto cultural a seus pares. E em
tais espacgos de conforto e de encontro surdo que surgem e sdao fomentados os seus artefatos
culturais. Strobel (2008, p. 37) afirma que tais artefatos transcendem a materialidade concreta
em objetos para existirem, sendo possivel sua identificacdo por meio de acdes, valores,
comportamentos e tradigdes surdas. Assim, a autora menciona a existéncia de oito artefatos
culturais surdos, sendo eles: 1 —experiéncia visual; 2 — linguistico (lingua de sinais); 3 — familia;
4 — literatura surda; 5 — vida social e esportiva; 6 — artes visuais; 7 — politica; e 8 — materiais.
Sao nesses artefatos culturais que podemaos visualizar suas marcas identitarias e, de certa forma,
atribui-los a posicdo de dispositivos de resisténcia que negociam com a sociedade
majoritariamente ouvinte por uma posi¢do de mais reconhecimento e respeito.

Partir do pressuposto de que o povo surdo! brasileiro constitui uma cultura

especifica permeada pelo seu proprio modo de compreender, experienciar e transformar o

1 E pertinente destacar que Strobel (2008, p. 31), distingue o conceito de comunidade e povo surdo. Portanto, no
corpo desta dissertacdo faz-se necessario atencdo a interpretacdo dos distintos conceitos ao serem empregados.
Para a autora, “a comunidade surda de fato ndo € s6 de sujeitos surdos, ha também sujeitos ouvintes — membros
de familia, intérpretes, professores, amigos e outros — que participam e compartilham os mesmaos interesses em
comuns em uma determinada localizagdo... Quando pronunciamos ‘povo surdo’, estamos nos referindo aos
sujeitos surdos que ndo habitam no mesmo local, mas que estdo ligados por uma origem, por um cddigo ético de
formacdo visual, independente do grau de evolugédo linguistica, tais como a lingua de sinais, a cultura surda e
quaisquer outros lagos”.
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espaco em que habita ndo significa que eles vivenciem apenas sua cultura isolada em si. Por
também compartilharem espacos, relacfes e experiéncias do mundo ouvinte, os surdos tonam-
se sujeitos biculturais, pois a0 mesmo tempo em que possuem um jeito peculiar de significar o
mundo, compartilham dos cédigos e manifestacdes culturais ouvintes nas trocas diarias com estes.
Assim, os surdos também compartilham da cultura brasileira ndo-surda a fim de se integrarem na
sociedade, exercendo suas atividades sociais de cidadania, lazer etc.

Ainda que estejam imersos e rodeados das mais diversas producdes literarias (em
lingua portuguesa) e ocupando a posicéo de sujeitos “biculturais”, durante muito tempo, pessoas
surdas foram privadas do acesso a literatura no Brasil. Isso ocorre por ndo possuirem um
produto literario disposto em sua lingua natural, a Libras (modalidade oral ou escrita), ou por
ndo possuirem proficiéncia leitora em lingua portuguesa para entrarem em contato com as obras
literdrias que ja circulavam no pais em portugués escrito. Nas ultimas décadas, gracas a
popularizacdo e democratizacdo da tecnologia de videogravacdo, forma mais recorrente de
registro dos produtos literarios em Libras, assim como a sistematizacdo e a introdugdo do
SignWriting no Brasil, as manifestacdes literarias em Libras puderam ganhar mais destaque e
circular com mais facilidade entre consumidores surdos de todo o pais.

Outro fator que pode ser apontado como um impulsionador para 0 aumento de
producdes literarias em Libras foi o advento da Lei 10.436/02 e do decreto 5.626/05, que
reconheceram a lingua enquanto meio natural de comunicacdo e expressdo das pessoas surdas
brasileiras e instaurou uma série de medidas relacionados a sua difusdo. Frutos de tais medidas,
a partir da institucionalizacdo da Libras e sua divulgacao nos mais diversos espagcos, comegam
a surgir com mais frequéncia producdes literarias sinalizadas, inicialmente, a maioria oriundas
de traducgdes de obras literarias originarias de outros polissistemas literarios. Atualmente o
sistema literario surdo conta com producdes literarias provenientes de traduces ou produtos
criados originalmente em Libras, dispostos tanto na modalidade oral (sinalizada) e registrados
em video ou na modalidade escrita, sendo registrados pelo sistema de escrita SignWriting.

Embora haja uma disposicao de obras literarias em Libras, percebe-se que esse
numero ainda é timido. Isso fica evidente quando buscamos explorar algum género literario
especifico, como a literatura de cordel, e “percebe-se que ndo existe o cordel na Literatura
Surda” (CAMPOS, 2017, p. 31). Apesar da sua importancia como movimento literario e o
grande destaque no cenario da cultura nordestina, muitos surdos brasileiros desconhecem ou
possuem pouco conhecimento acerca desse género literario. Com relagdo a este aspecto, a
pesquisadora surda, Klicia Campos (2017), argumenta que “a literatura de Cordel é conhecida

nacionalmente, mas os surdos tém pouco acesso a informacdes dessa ordem em lingua de
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sinais” (Campos, 2017, p 103). A autora lamenta, que até 0 momento atual, sejam escassas as
producdes ou informagdes sobre o cordel em Libras. Nesse sentido, Campos (2017, p. 28),
relata a sua experiencia enquanto pessoa surda nordestina privada do contato literario e cultural

com o cordel, a fim de evidenciar os dilemas enfrentados, quando afirma que;

mesmo tendo compreendido a importancia das manifestacdes culturais e vendo a
beleza das tradi¢6es nordestinas, nunca tive acesso total a elas por meio da Lingua
de Sinais e, assim como eu, outros surdos também sabem da importancia e sentem
necessidade de conhecer melhor a Literatura de Cordel e outros aspectos da
cultura e dos costumes nordestinos. (Campos, 2017, p. 28)

E fundamental que essa realidade venha a se modificar de forma mais acelerada
possivel, a fim de evitarmos episddios como estes, em que pessoas surdas sdo excluidas de
experiencias literarias e culturais em seu proprio pais. Portanto, ao levar em consideracéo esse
quadro preocupante, percebe-se a relevancia de apresentar o movimento literario cordelista e
todos 0s seus aspetos culturais e estéticos em Libras, para o publico surdo. Diante desse quadro,
Campos (2017, p. 29), reitera que “a comunidade surda nordestina precisa conhecer o valor da
Literatura de Cordel; isso poderia acontecer nas escolas, museus, mercados publicos de
artesanato e entre outros, pois o cordel apresenta um traco cultural e histérico muito forte”. O
cordel, portanto, podera ser introduzido no sistema de literaturas em Libras através de traducdes
de folhetos ou criacdo em lingua de sinais.

Até o presente momento, percebe-se que o volume de cordéis em Libras vem
aumentando. Dos folhetos que ja se ha registro em Libras, destacam-se o “Romance do Pavao
Misterioso” de Jodo Melquiades Ferreira da Silva, “A Terrivel Histéria de Perna Cabeluda” e
“A Chegada de Lampido no Céu” de Guaipuan Vieira. Redes Sociais e um matuto em Nova
York de Braulio Bessa. Antdnio Silvino: o rei dos cangaceiros de Leandro Gomes de Barros. E,
“O meu ser nordestino” de Klicia Campos.

Os folhetos “Romance do Pavdo Misterioso”, “A Terrivel Histéria de Perna
Cabeluda” e “A Chegada de Lampido no Céu” foram traduzidos para a Libras pelo tradutor
Felix Oliveira. Essa iniciativa faz parte do projeto “Acessibilidade em Bibliotecas Publicas” da
organizacdo “Mais Diferencas”, em parceria com o poder publico. O projeto tem o objetivo

de disponibilizar obras literarias online em verséo audiovisual acessivel e inclusiva. O material
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é disponibilizado de forma gratuita em seu site? ou no seu canal do Youtube® e conta com
narracdo oral em lingua portuguesa, tradugdo em Libras e legendas, visando alcancgar pessoas
com distintas diferencas sensoriais. Além desses folhetos, no YouTube, ha também producdes
independentes, fruto de traducGes ou criacdo em Libras, porém algumas dessas, se ndo a
maioria, apresentam-se de forma rudimentar. Ou seja, sdo producdes sinalizadas que néo
exploram a poética que o cordel requer em Libras, ou ndo se utilizam de elementos que reforcem
a estética desse movimento literario. Desse modo, o texto fonte, o folheto em portugués escrito,
pertence ao género cordel, mas quando traduzido para a Libras, ndo € possivel verificar
elementos desse género literdrio na lingua sinalizada, como aponta Campos (2017) e Ribeiro
(2020). Campos (2017, p. 46 e 47), argumenta que “quando se fala da literatura nordestina em
Libras, ndo se encontra o cordel. O que encontramos foi um video no Youtube, que confunde
as pessoas pelo fato de ter imagens nordestinas e o sinalizante usar chapéu de vaqueiro. No
entanto, o video € a tradugdo de masica”.

Consequentemente, na academia, também nos deparamos com poucas pesquisas
voltadas a traducdo literaria do cordel do portugués brasileiro para a Libras. Entre as pesquisas
jarealizadas sobre a traducéo de folhetos em Libras, destacam-se as de Arenilson Costa Ribeiro
(2020), intitulada “Literatura de cordel contemporanea: uma traducdo prazerosa do par
linguistico Portugués — Libras”, na qual é realizada a traducdo comentada de dois cordéis,
levando em consideracdo a avaliacdo de consumidores surdos. Também temos as contribuicdes
da pesquisadora surda Klicia de Aratjo Campos (2017), que realizou uma pesquisa sobre a
“Literatura de cordel em Libras: os desafios de traducdo da literatura nordestina pelo tradutor
surdo”, no qual a autora explana a relagdao do povo surdo brasileiro com a literatura de cordel e
os desafios com os quais o tradutor surdo se depara ao realizar a tarefa tradutoria nesse contexto.
A pesquisadora surda, Klicia de Aradjo Campos, também integra o movimento literario “Maos
Arretadas”, que visa a producdo de cordel em Libras. No canal* do YouTube do coletivo, nos
deparamos com producdes de cordéis em Libras.

Diante desse contexto, esta pesquisa justifica-se por possibilitar a traducdo de
cordel para a Libras, alimentando o sistema literario surdo com esse género, ainda pouco
traduzido. Acredita-se que, por meio do processo de importagéo interlingual, os consumidores

surdos poderdo ter mais contatos com os folhetos, buscando, assim, conhecer mais sobre a

2 Disponivel em: https://maisdiferencas.org.br/noticias-projeto/projeto-acessibilidade-em-bibliotecas-publicas-
disponibiliza-dez-livros-em-versao-audiovisual-acessivel/. Acesso em: 28 mai. 2021.

3 Disponivel em: https://www.youtube.com/channel/UCYOWRtGgSd59J5AV_fYYiRg/videos. Acesso em: 28 mai.
2021.

4 Disponivel em: https://www.youtube.com/c/M%C3%A30sArretadas/videos. Acesso em: 28 mai. 2021.



https://maisdiferencas.org.br/noticias-projeto/projeto-acessibilidade-em-bibliotecas-publicas-disponibiliza-dez-livros-em-versao-audiovisual-acessivel/
https://maisdiferencas.org.br/noticias-projeto/projeto-acessibilidade-em-bibliotecas-publicas-disponibiliza-dez-livros-em-versao-audiovisual-acessivel/
https://www.youtube.com/channel/UCy0wRtGqSd59J5AV_fYYiRg/videos
https://www.youtube.com/c/M%C3%A3osArretadas/videos
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literatura de cordel, possibilitando o aumento da cria¢do desses produtos literarios originarios
em Libras ou resultantes de traduc6es. Dessa forma, a partir de posturas como essas, podemos
nos deparar com um numero cada vez maior de producdes cordelistas em Libras. Ademais,
espera-se que com os resultados obtidos na realizacdo desta pesquisa, possam auxiliar 0s
tradutores ou intérpretes de Libras, que se propdem a conduzir a tradugdo de algum produto
literério cordelista.

Para que a conducdo desta pesquisa fosse viavel, foram tracados objetivos e
questdes que nortearam as discussdes apresentadas. Enquanto objetivo geral, estipulou-se
traduzir o folheto de cordel A histéria da donzela Teodora de Leandro Gomes de Barros do
portugués brasileiro para a Libras. Para tal, foram tecidos os seguintes objetivos especificos: 1
- Compreender o estrato da literatura de cordel no sistema literario surdo; 2 - Descrever o
processo tradutorio de A historia da donzela Teodora; 3 - Apontar as estratégias significativas
que estabelecem a representacdo da literatura de cordel em Libras. A fim de serem alcangados
tais objetivos, foram delimitadas as seguintes perguntas norteadoras para esta pesquisa: 1 — E
possivel preservar o género literario cordelista na producéo sinalizada traduzida para a Libras?
2 — Quais 0s recursos e estratégias que possibilitam preservar o género literario cordelista na
obratraduzida para a Libras, uma lingua de modalidade visuo-espacial? 3 - A tradu¢éo do cordel
A histéria da donzela Teodora de Leandro Gomes de Barros ira privilegiar a forma ou o
contetdo? 4 — Quais as adaptacdes realizadas na traducdo do folheto? 5 — Quais elementos da
traducdo intermodal irdo integrar o cordel A historia da donzela Teodora em Libras?

A escolha do cordel A histéria da donzela Teodora (1905), de Leandro Gomes de
Barros (1865 — 1918), foi motivada por este se caracterizar como um dos folhetos cléassicos do
cordel brasileiro, sendo um dos primeiros que circulou em nosso pais. E, por fim, por ter sido
produzido por um poeta de grande destaque para a literatura dos folhetos, sendo um dos
pioneiros na sistematizacdo e producdo dos cordéis no Brasil. O cordel em questdo caracteriza-
se como um romance de 32 paginas composto por 142 estrofes estruturadas em sextilhas. O
video do folheto traduzido para a Libras encontra-se disponivel na plataforma YouTube no

seguinte link: https://youtu.be/Ynld8kvwijrg .

Essa dissertacdo esta dividida em cinco capitulos. O capitulo dois é destinado a
apresentar a origem e caracteristicas da literatura de cordel de acordo com Abreu (1993),
Galvdo (2000) e Cavalcanti (2007), e as especificidades da literatura em Libras em seus
aspectos formais, apoiado em autores como Karnopp (2006), Karnopp e Silveira (2013), Strobel
(2008), Quadros e Sutton-Spence (2006), Machado (2013) e Klamt (2014). Neste capitulo,

também descrevo sobre o corpus constituinte da pesquisa, ou seja, alguns pontos da biografia


https://youtu.be/Ynld8kvwjrg
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do cordelista Leandro Gomes de Barros, o universo e o teor de suas producdes em folhetos e o
seu impacto e relevancia para a literatura de cordel através dos achados de Mendes (2009) e
Oliveira (2017). Por fim, detalho alguns pontos de A historia da donzela Teodora que foram
significativos para a construcdo do sentido/significado do universo que a compde,
possibilitando evidenciar a ambientacdo que o autor projetou em sua producdo, para entéo
reconstruir tais elementos em Libras fazendo assim, o uso de escolhas tradutdrias mais seguras
e conscientes que possibilitaram o estabelecimento desse género literario em Libras.

No capitulo trés sdo apresentadas as minhas concepgdes teoricas acerca do fazer
tradutdrio, relacionando-o especificamente ao contexto da tradugdo de produtos literarios por
meio dos estudos de Even-Zohar (2013), Britto (2012) e Lefevere (2007). Ao abordar a teoria
dos polissistemas, ancorado em reflexdes postuladas por Even-Zohar (2013) e Lefevere (2007),
busca-se evidenciar como a cultura de um povo e 0s sistemas que a compdem interferem na
producdo dos seus produtos literarios e como tais questdes devem ser levadas em consideracao,
visto que influenciam na tomada de decisdo (estilo, metodologia e estratégias tradutorias) que
permeia a conducdo de um projeto tradutorio. Os estudos de Segala (2010) e Quadros e Segala
(2015) nos ampararam gquanto ao estabelecimento dos elementos (linguisticos e semioticos) que
compdem uma traducdo intermodal. Recorro a tais tedricos a fim de justificar as estratégias, 0s
métodos e o perfil do projeto tradutério de A histéria da donzela Teodora de Leandro Gomes
de Barros do portugués brasileiro para a Libras, conduzido nesta pesquisa.

No capitulo quatro, empenho-me em descrever o processo tradutério de A historia
da donzela Teodora do portugués brasileiro para a Libras. Neste capitulo, detalho as estratégias
e recursos linguisticos e literarios que se fizeram presentes na traducéo realizada, evidenciando
0s resultados desta pesquisa.

No capitulo cinco, retomo os questionamentos e objetivos que nortearam a pesquisa
conduzida, a fim de averiguar se foram atendidos e respondidos, dessa forma concluindo esta

dissertacéo.
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2 LITERATURA DE CORDEL E LITERATURA EM LIBRAS

Este capitulo destina-se a abordar as caracteristicas e a trajetdria percorrida pela
literatura de cordel em solo brasileiro, apresentar o cordelista Leandro Gomes de Barros, 0
universo literario criado em seus cordéis, o corpus da pesquisa, o cordel A historia da donzela
Teodora e as especificidades da literatura em Libras. Tais consideragdes sao relevantes para o
estabelecimento de escolhas tradutdrias mais seguras e conscientes, na medida em que
explicitam o arcabouco cultural e as peculiaridades poéticas e literarias referentes a ambos os

sistemas literarios envolvidos no processo tradutorio.

2.1 LITERATURA DE CORDEL: ORIGEM, TRAJETORIA E CARACTERISTICAS

Precisar a origem da literatura de cordel brasileira, assim como alguns dados
inerentes ao seu universo, € uma atividade complexa que divide a opinido de alguns
pesquisadores até os dias atuais. 1sso ocorre pela falta de uma documentacéo historica precisa
referente a alguns marcos que permearam a sua trajetéria. No entanto, ancorado em fontes que
se mostraram seguras em relagéo as informac6es dispostas, esbocarei alguns dados encontrados
em pesquisas ja conduzidas com essa tematica como as de Abreu (1993) Cavalcanti (2007) e
Galvédo (2000). Os indicios que mais corroboram para o surgimento dessa manifestacéo literaria
em solo brasileiro € a juncdo da estrutura fisica e forma de comercializag&o oriunda da literatura
de cordel portuguesa com as formas poéticas da poesia oral e das cantorias realizadas no interior
do nordeste brasileiro.

A literatura de cordel teve a sua génese “na Peninsula Ibérica no século XVI”
(CAVALCANTI, 2007, p. 16). Recebeu essa nomenclatura devido & forma como seus produtos
eram vendidos em Portugal, pendurados em barbantes ou pequenas cordas, sendo expostos nas
feiras, pracas, romarias e nas ruas. Por esse motivo também eram conhecidos como “Folhas
Volantes” em Portugal, ou “Piegos Sueltos” na Espanha. Dado o seu baixo custo de produgéo,
eram vendidos em precos mais acessiveis, se compararmos com a literatura erudita, e dessa
forma alcancou um publico diverso composto por “fidalgos, damas da corte, profissionais
liberais, camponeses, marujos, lavadeiras” (ABREU, 1993, p. 250). Vale ressaltar que em
Portugal, por um determinado periodo de tempo, a venda de cordéis era restrita a irmandade do
Menino Jesus dos Cegos de Lisboa, cujos vendedores eram cegos. Tal feito possibilitava a

aglomeracéo de pessoas ao redor dos cegos, que contavam suas historias a fim de vendé-las.
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Logo, em Portugal, a literatura de cordel também ficou conhecida como literatura dos cegos.
Apesar das divergéncias em rela¢do as causas, a maioria dos autores que se preocuparam com
a literatura de cordel afirmam que ela se extinguiu no século XIX (ABREU, 1993, p. 46).

Como a literatura de cordel em Portugal, antes do seu declinio, j& apresentava uma
consideravel aceitacéo e circulagdo em massa devido ao seu carater de entretenimento alinhado
ao seu baixo valor de comercializacdo, ela foi “trazida para o Brasil pelos colonizadores ja nos
séculos XVI e XVII” (GALVAO, 2000, p. 25). Contudo, ela so veio a se consolidar em seus
aspectos formais, conforme a conhecemos hoje, em finais do século XIX e inicio do século XX,
popularizando-se na regido nordeste do pais.

Ao comparar a estrutura literaria das producgdes cordelistas em solo portugués e em
solo brasileiro, a pesquisadora Marcia Abreu (1993) identifica particularidades em ambas as
producdes que nos levam a compreender que o cordel brasileiro, embora tenha suas raizes nos
folhetos portugueses, desenvolveu particularidades especificas. O produto poético cordelista
brasileiro estd mais ligado as marcas de oralidade do povo nordestino, seguindo fielmente as
regras de composicdo poética estabelecidas ao género e constituindo sua arquitetura
exclusivamente em versos, assim “os folhetos possuem uma forma fixa e especifica,
predominantemente sextilhas com versos setissilabos e esquema de rima ABCBDB, ocorrendo
também, mas com menor frequéncia, estrofes de sete versos setissilabos com rimas em
ABBAACCDDC” (ABREU, 1993, p. 3). Contrariamente ao cordel brasileiro, “esta definicdo
formal ndo existe no cordel portugués que pode ser escrito em prosa, em verso — com rimas e
métrica bastante variaveis — ou sob a forma de pecas de teatro” (ABREU, 1993, p. 4).

Ao chegar ao Brasil, “esta literatura circulou também pelo Nordeste onde ja havia
uma outra tradicdo popular: as cantorias. Ou seja, 0s textos portugueses encontraram no
Nordeste uma outra literatura, em processo de defini¢ao” (ABREU, 1993, p. 128). Ao refletir
sobre o teor da poesia oral e das cantorias e sua importancia para a constituicdo do cordel

brasileiro, Abreu (1993, p. 128-129) argumenta que

a criacdo de composicdes poéticas populares, no Nordeste brasileiro, é uma tradicéo
anterior & publicacdo de folhetos, pois ha registros, na obra dos folcloristas do inicio
do século, de composicdes deste tipo apresentadas oralmente em sessdes de cantoria.
O estilo caracteristico dos folhetos parece ter iniciado seu processo de definigao neste
espago, muito antes que a impressao fosse possivel.

A autora ainda corrobora ao especificar que
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as cantorias nordestinas do século XIX e inicio do XX eram recitativos acompanhados
por violas ou rabecas, em que cantadores batiam-se em desafios e/ou apresentavam
composigdes poéticas — glosas feitas a partir de um mote, descrigdes da natureza,
satiras, narrativas em versos, etc. (ABREU, 1993, p. 129).

Desse modo, os aspectos formais do cordel brasileiro possuem uma relagdo mais
direta com a poesia oral e as cantorias realizadas nas pelejas, na mesma proporgéo que a
literatura cordelista portuguesa estava ligada a prosa ou cenas teatrais sendo, posteriormente,

lidas como textos dramaticos, entao

ndo se pode considerar o cordel portugués como producdo oral, em primeiro lugar,
devido o seu contexto de producéo — foram escritos para serem publicados, ou ja vém
de longa tradigdo escrita tendo sido apenas, adaptados; em segundo lugar, porque sua
forma n&do condiz com a de composic¢des orais. Os textos sdo construidos através de
periodos longos, com sintaxe distinta da fala coloquial, sem apoios para a memoria,
como recorréncias sonoras, ritmos marcados, férmulas linguisticas. (ABREU, 1993,
p. 251).

Assim, a literatura de cordel brasileira utilizou-se apenas da forma de producéo,
exposicao e comercializacdo do cordel lusitano, alinhando essa materialidade fisica a forma
poética das cantorias realizada no nordeste do Brasil visto que “os primeiros autores de folhetos
sdo herdeiros diretos da tradi¢do oral que informava as cantorias” (ABREU, 1993, p. 188).

Além da distingdo entre suas estruturacGes poéticas e literarias, em ambas as
literaturas o perfil do produtor de cordel é diferenciando no tocante a sua condi¢do
socioecondémica. No nordeste brasileiro a literatura de cordel, em sua génese, era produzida
exclusivamente por homens do povo, com trajetdrias de vida semelhantes, por serem naturais
de um ambiente rural e sem tanta instrucdo formal, tendo como renda a comercializagdo de suas
producdes. Isso configurou condi¢des de producdo diferenciadas do que ocorreu com a
producdo dessa literatura em Portugal, pois

dentre os folhetos escritos por autores portugueses, no século XVIII, ha grande
quantidade de representantes das “altas esferas™ sociais, como advogados, médicos,
militares, padres, professores. Considerar estas pessoas como representantes das
camadas populares é, no minimo, complicado. Isto fica ainda mais claro quando
pensamos nos autores de folhetos nordestinos que, em geral, dedicam-se
exclusivamente a cantar, escrever e vender folhetos e que, antes de exercerem estas
atividades, eram operarios {como Francisco das Chagas Batista), vendedores de fumo
(como Manuel Cabeceira), escravos (como Inacio da Catingueira), pequenos
agricultores (como Antbnio Manuel da cruz). (ABREU, 1993, p. 250).

Por conseguinte, o enredo dos folhetos, suas licdes moralizantes e as disputas
travadas em torno da narrativa cordelista se constroem de formas distintas em ambos os

polissistemas literarios. No enredo do cordel brasileiro é constante a presenca de conflitos
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travados entre personagens pertencentes a condigdes socioecondmicas diferenciadas. As
pessoas ricas ou que possuem algum poder de ordem social acabam sendo representadas como
um dos vildes que compdem o universo dessas narrativas e as camadas mais pobres da
populacéo representam os benfeitores, que precisam enfrentar as dificuldades do cotidiano com
temas que atravessam as suas realidades, como a seca, 0 preconceito de classes, 0
cangaceirismo, os baixos salérios e a exploracao dos trabalhadores. Tal cenario se estrutura de

forma oposta no cordel lusitano, visto que

0s personagens sdo retirados das altas esferas sociais, as histdrias desenrolam-se junto
a nobreza, sem que haja espago para a tematizacdo do cotidiano, dos problemas ou
dos desejos das classes desfavorecidas. Quando um ou outro pobre ocupa algum papel
na narrativa h4 uma perfeita comunhdo de interesses entre ele e o grupo de nobres
com o qual convive. Os cordéis lusitanos que chegaram ao Brasil retratam um
universo “supra-social”, em que as distincBes de classe ndo sdo relevantes, os
problemas ndo dizem respeito a sobrevivéncia e sim a manutencdo de
comportamentos moralmente adequados. Neste universo ndo cabe qualquer critica
social, ja que ha valores claramente delimitados que unem pobres e ricos na busca da
justica e da bondade - que, com certeza, serdo atingidas no final. (ABREU, 1993, p.
257).

Dessa forma, salienta-se que as dificuldades sofridas por pessoas oriundas de
classes menos providas financeiramente interferem diretamente na composicdo das narrativas
dos enredos dos cordéis brasileiros, e tais preocupacdes partem do proprio autor por também
compartilhar das mesmas condicdes socioeconémicas do seu publico consumidor. O cordelista
brasileiro esta, desse modo, inserido em seu local de vivéncias, que por sua vez é compartilhado
pelos seus consumidores, possuindo, assim, propriedade para reclamar do que contraria o bem-
estar do sertanejo e Ihe priva de melhores condicdes de vida.

Assim evidencia-se que, diante das condi¢des de producdo do cordel em solo
brasileiro (perfil dos produtores, os dilemas enfrentados pela populagdo em seu cotidiano etc.),
ele se faz necessario enquanto um local de critica social contra a extrema injustica que tanto
assolou o Nordeste e sua populacdo durante muito tempo. Isso ndo significa afirmar que nédo
tenha havido pobreza em Portugal e que uma parcela da populacdo ndo tenha passado por
dificuldades econdmicas ou de extrema pobreza, porém os produtores ndo evidenciavam essa
realidade em seus folhetos e muito menos os utilizavam como um local destinado a denunciar
as indignacdes e injusticas sofridas pelo povo, visto que recriam um cenario harmonioso entre
0s personagens de classes sociais distintas em suas narrativas, levando a um imaginario de
inexisténcia de um inconformismo por integrantes das classes mais pobres.

Desse modo, pode-se apontar que embora o cordel portugués possa ter influenciado

a criacdo dessa forma de literatura em solo brasileiro, constata-se que o cordel no Brasil
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desenvolveu aspectos especificos atrelados diretamente & sua comunidade produtora e
consumidora. Assim, dentre os pontos mais heterogéneos entre ambos 0s sistemas literarios,
destacam-se 0 seu aspecto formal, pois enquanto o cordel brasileiro é arquitetado
exclusivamente em versos, os folhetos portugueses podem ser escritos em prosa, versos ou
textos dramaticos advindos de uma cultura letrada; a temaética dos enredos (princesas, reis,
bem/mal — ndo atrelado a classe econémica, moral cristd vs. disputas politicas, cangaco,
penuria, riqueza/mal versus pobreza/bem, luta de classes e o coronelismo) e o perfil do produtor
dessa literatura (0os poetas nordestinos no inicio da producéo do cordel no Brasil — hoje esses
poetas podem apresentar um perfil mais diversificado). Em vista disso, com relagéo ao cordel

brasileiro, compreende-se que

o contexto de producdo e circulagdo desta literatura € claramente circunscrito tanto os
produtores quanto os consumidores deste tipo de literatura pertencem as classes
subalternas, estéo fortemente enraizados numa cultura de tradi¢do oral, compartilham
0 mesmo universo de preocupacdes, valores, desejos. Compartilham também os
padrdes de apreciacao estética de obras literarias. Estas caracteristicas da literatura de
folhetos nordestina permitem que ela seja entendida como um fenémeno da cultura
popular, enquanto o cordel portugués poderia ser compreendido como uma
manifestacdo incipiente da cultura de massa, ja que ele representa uma linha editorial
produzida com a finalidade de atingir grandes publicos de diferentes condicGes
sociais. Os folhetos nordestinos séo feitos por "homens do povo" que possuem grande
identidade com seu publico, pois ambos - autor e publico - pertencem ao mesmo
universo cultural. No cordel portugués ndo héa esta identidade, ele é produzido para
amplos setores da populagdo, ndo havendo qualquer uniformidade entre os autores,
nem tampouco entre os consumidores. (ABREU, 1993, p. 252).

O cordel brasileiro fixou seus aspectos formais em versos marcados pela oralidade
na qual o poeta imprime em suas obras uma linguagem coloquial, empregando vocéabulos
regionais e expressdes populares nordestinas “cuja definigdo se deu no ambito das cantorias”
(ABREU, 1993, p. 188). A influéncia oral, ao longo do tempo, permanece e possivelmente se
acentua, na medida em que se junta a essa tradicdo um novo publico, cada vez menos
escolarizado e demandando uma linguagem, na composi¢do dos poemas, mais proxima da oral
(GALVAO, 2000, p. 160). Desse modo, percebemos que a escrita do cordel e o seu sistema de
rimas e ritmos obedece aos pardmetros que auxiliam na possibilidade de sua memorizagéo e
facilidade na recitacdo dos versos. Além dos vocabulos e expresses populares demarcarem a
oralidade nos cordéis brasileiros, “a pontuacao utilizada parece, muitas vezes, obedecer mais
ao ritmo da fala, declamatdria ou ndo, do que as exigéncias da leitura. Em alguns casos, esses
elementos sdo mais presentes, em outros, menos explicitos” (GALVAO, 2000, p. 219). Outro

recurso que garante uma continuidade do fluxo de oralidade presente nos folhetos é a
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utilizacdo do discurso direto, dos dialogos, na construcdo dos poemas. Constatei que
o discurso direto é essencial na elaboracdo dos folhetos; em quase todos eles,
desempenham um papel nuclear na conducgdo da narrativa, o que leva a aproximar,
mais uma vez, os folhetos das narrativas orais. (GALVAO, 2000, p. 224)

Por carregar em suas producdes tais marcas de oralidade, aponta-se que esse tenha
sido um dos principais pontos que motivou o desenvolvimento e a circulagdo em massa dessa
literatura na regido nordeste do pais, devido ao fato de grande parte da populacdo ser analfabeta.

No seio do sistema literario cordelista brasileiro, nos deparamos com distintas
categorizacGes tematicas de seus produtos literarios, influenciadas pela perspectiva tedrica
adotada. Ndo hé, assim, uma categorizacao tematica homogénea dos folhetos brasileiros. Para
esta pesquisa, adota-se a classificagdo tematica de Galvao (2000, p. 147), na qual sdo divididos
em seis grandes grupos, sendo eles “1) historias tradicionais; 2) temas satiricos, relatos de
acontecimentos, fait-divers; 3) histérias de herdis e anti-herois; 4) pelejas; 5) poemas que nao
apresentam as caracteristicas tipicas da literatura de cordel; e 6) outros” (GALVAO, 2000, p.
147). Os folhetos tidos como tradicionais versam sobre os romances, 0s acontecimentos
fantasticos, histérias de animais e tradi¢Oes religiosas. A segunda categoria de produtos refere-
se a fatos de ordem socioeconémica, temas politicos, sobre a representacdo do cangaco e sobre
o cotidiano no sertdo nordestino. O quarto grupo de cordéis € fruto das batalhas (pelejas) das
cantorias realizadas no sertdo e depois registrada em versos nos folhetos.

Dentre as producBes cordelistas, é possivel identificar a confluéncia entre
produgdes de um sistema literario erudito, mais central, e de sistemas mais periféericos, tidos
como populares. Marcia Abreu (2004) afirma que tal encontro é evidente pelas versées em
folhetos de obras como Amor de Perdicdo, de Camilo Castelo Branco; Iracema, Ubirajara e A
Viuvinha, de José de Alencar; A Escrava Isaura, de Bernardo Guimarées; O Conde de Monte
Cristo, de Alexandre Dumas; e Romeu e Julieta, de Shakespeare, entre outros classicos da
literatura. O que influencia a selecé@o das obras para a versificacdo em folhetos pelos produtores
cordelistas, a principio, é a obra que apresenta uma narrativa com estrutura igual ou aproximada

a dos romances e a sua grande popularidade entre os leitores. A autora argumenta que

ndo basta, entretanto, uma histéria convencional. E preciso apresenta-la segundo as
“regras” de composi¢ao de folhetos, ja que o interesse pelo tema, ou pelo enredo, ndo
é suficiente para que o publico habitual dos folhetos aprecie um texto de literatura
erudita. A alteracdo mais fundamental é a transposicdo da prosa para 0 Verso,
adaptando-se a narrativa a forma poética dos folhetos. Mesmo quando ha uma
transcricdo praticamente literal do texto-matriz, inserem-se cortes a fim de obter
versos setissilabos e introduzem-se palavras — ou altera-se sua ordem — para criar
rimas. (ABREU, 2004, p. 202).
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Em comparacdo com outros sistemas literarios, o produto literario cordelista
apresenta uma construcdo narrativa de discursos sucintos projetados em periodos com
estruturacdo sintatica simplificada, privilegiando a ordem direta das orag¢Ges arquitetadas em
versos. Levando tal especificidade em consideracéo, no processo de transmutacéo literaria do
sistema erudito (central — can6nico) para o sistema periférico (folhetos), o produtor cordelista
restringe o nimero de personagens, dando foco aos principais que desempenham um papel
central no enredo. O cenario é suprimido, constando apenas poucos tracos fisicos e morais por
meio da adjetivacdo, o que possibilita reconhecer a trajetoria dos personagens na trama, uma

vez que

0 uso expressivo dos adjetivos na construgdo dos poemas parece querer deixar claro
para o leitor de que lado se situam os personagens. Cumprem, pois, o papel de
localizador das forgas do “bem” e das forgas do “mau”, do herdi e do inimigo,
deixando pouca margem para ambiguidades. O poeta parece pressupor, pois, a
existéncia de um leitor com pouca capacidade de complexificacdo dos personagens e
do enredo. Muitas vezes, os adjetivos utilizados sdo extremamente fortes e, em alguns
casos hiperbdlicos. No entanto, h4, como se viu, casos de folhetos em que a acdo dos
personagens ao longo do texto é mais importante do que a sua qualificacdo prévia.
Nos romances, o papel demarcador dos adjetivos ocorre com mais forca, talvez por
cumprirem, neles, um papel mais importante do que nos outros tipos de histéria; séo,
além disso, histérias mais longas, exigindo uma concentragdo maior do leitor.
(GALVAO, 2000, p. 234)

O cordel influenciou a forma de comportamento social do povo nordestino, ao
mesmo tempo em que se utilizava deste como fonte de inspiracao para a criacdo de sua poesia.
Nesse sentido, o produto cordelista tinha a funcdo de entreter e, simultaneamente, em alguns
casos, 0 papel de informar sobre os acontecimentos politicos e sociais relevantes. Tal
manifestacdo literaria era fator aglutinador de pessoas, quer seja em casa ou nas ruas, em rodas
de pelejas ou cantorias, pois encantava seu consumidor com o repertdrio poético ali recitado,
aflorando um sentimento de identificacdo com os feitos versificados, cultivando habitos e
costumes sociais que refletiam seus aspectos culturais.

Utilizando-se de um repertorio poético da cultura nordestina, os folhetos que
narravam os acontecimentos historicos e politicos eram tidos como fonte de informacdes a esses
consumidores, substituindo até a funcdo desempenhada pelos jornais. Em muitas situaces, tais
folhetos eram lidos para um aglomerado de pessoas, em encontros conhecidos como pratica de
leitura coletiva. Tal costume foi cultivado por muito tempo no seio nordestino devido as
condicdes de pobreza e a alta taxa de analfabetismo que era vivenciada pelo povo sertanejo, o

qual ndo tinha acesso aos meios de comunicacdo formais, como jornais, radio e TV. Quando
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havia esse acesso, a compreensdao poderia ser comprometida devido a dificuldade de leitura,
dessa forma, “o carater oralizante das leituras coletivas ¢ a facilidade de memorizagéo deste
tipo de poesia, permitem, aos nao alfabetizados, sua reprodugdo” (ABREU, 1993, p. 163). Em
algumas regides do nordeste, a comunidade local s6 validava a veracidade dos fatos se esses
fossem apresentados em cordéis pelos poetas ou cantados pelos repentistas, e assim funcionava

como uma espécie de jornal versificado visto que

um texto jornalistico, em prosa, ndo teria a mesma penetracéo e aceitacdo de um texto
em versos, feito de acordo com regras de composi¢ao popular. Além disso, os poetas,
ao recontarem os fatos apresentados nos jornais, adequam-o0s ao universo de crengas
e valores de seu publico, fazendo com que o ponto de vista do texto coincida com o
ponto de vista do leitor. Mesmo fatos de natureza politica ou econémica geral sdo
apresentados enfatizando-se sua repercussdo sobre as camadas populares. (ABREU,
1993, p. 199).

Os produtos cordelistas com teor informativo demonstravam certo interesse
passageiro por parte dos consumidores, visto que 0s acontecimentos tinham uma repercussao
momentanea, e poucos se tornavam classicos, apenas quando os fatos eram de maior impacto,
como o que aborda a morte de Getulio Vargas ou a rendncia de Janio Quadros, conforme afirma
Galvdo (2000). A autora destaca que, para a versificacdo dos ocorridos, os produtores
cordelistas precisavam decodificar as noticias veiculadas nos jornais, a fim de adequéa-las a sua
sensibilidade poética, transpondo-as ao universo dos folhetos por meio de um repertério

popular. Ainda é ressaltado que

no folheto, o leitor tem toda a histéria em um Gnico espaco: o resumo dos fatos em
forma de uma narrativa completa, com comeco, meio e fim, e, a0 mesmo tempo, a
opinido/julgamento do autor. O poeta, ao escrever 0 poema, ja sabe objetivamente de
todo o caso — que vinha provavelmente acompanhando através dos jornais —, ja
formulou sua opinido sobre o assunto e sente-se apto, portanto, a compor/contar uma
histéria. O jornal, por outro lado, vai dando as noticias sobre o fato a medida em que
ele vai sendo esclarecido, em tempo real. O leitor, para ficar ciente do andamento do
crime, tem necessidade de ler/acompanhar a noticia durante véarios dias (isso requer
inclusive 0 movimento de procurar, no corpo do jornal e na se¢cdo onde eram
publicados os fatos, as noticias sobre o assunto) em fragmentos. Uma das Gltimas
publicacdes sobre o crime é que traz, como se viu, um resumo sobre ele. O conjunto
da histéria ja pode ser visualizado pelo leitor do folheto, como se viu, a partir do
momento em que l&/ouve seu titulo e observa a ilustracdo de sua capa, fatores
inexistentes no caso do Jornal. Nenhuma das noticias publicadas foi acompanhada de
uma ilustracdo nem os titulos das matérias — exceto um deles, como analisarei —
tinham um apelo t&o forte quanto aquele que o autor e/ou o editor escolheram para o
poema. (GALVAO, 2000, p. 264).

Além de entreter e informar, o produto cordelista também se torna instrumento de

alfabetizacdo do povo sertanejo. Os cordéis recebiam, mesmo que indiretamente, uma fungéo
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alfabetizadora, que poderia ser atribuida ao seu baixo custo de producdo e comercializa¢do, ao
seu teor oralizante alinhado a estruturas de facil memorizagdo dos versos, diferentemente dos
livros didaticos e das obras literérias eruditas, e dessa maneira os seus consumidores “em muitos
casos, mesmo sem saber ler, compravam os folhetos e pediam a outra pessoa que lesse em voz
alta. Os analfabetos, assim, acompanhavam os enredos das historias dos poemas” (GALVAO,
2000, p. 420). As taxas de analfabetismo eram altas na regido nordeste do século XIX e XX, e
os folhetos, por tratarem de tematicas cotidianas vivenciadas por esse povo, utilizando-se de
um repertdrio poético marcado pela oralidade, resultava em uma aproximacao por meio de uma

identificacdo social, possibilitando a seus consumidores o incentivo as praticas de leitura, assim

a alfabetizacdo das pessoas através do cordel dava-se de maneira autodidata: através
da memorizacdo dos poemas, lidos ou recitados por outras pessoas, o alfabetizando,
em um processo solitario de reconhecimento das palavras e versos, procedia, ele
mesmo, a decodificacdo. Aos poucos, esse processo se ia estendendo a outros objetos
de leitura. (GALVAO, 2000, p. 498)

Embora tenha representado muito para o povo nordestino, chegando a influenciar
novos habitos e costumes sociais e tendo o seu apogeu “entre as décadas de 30 e¢ 50”
(GALVAO, 2000, p. 30), o sistema literario cordelista passou por momentos de fragilidade,
tangenciando a extingdo. “Nos anos 60, o cordel passou por uma grande crise” (GALVAO,
2000, p. 32) devido ao declinio no consumo dos folhetos. Fatores como a popularizagdo do
radio e da televisao na regido nordeste, bem como o processo de urbanizacéo sofrido nas cidades
estdo associados ao baixo consumo dos folhetos nesse periodo. Surgiam assim, mesmo que
timidamente, novas formas de entretenimento para 0 povo sertanejo. As reunides que antes
eram motivadas pelas cantorias ou recitagdes dos poemas de cordéis foram sendo substituidas
por aglomeracdes em torno dos aparelhos de radio ou televisdo, dado o seu carater de
entretenimento inovador alinhado as suas programacdes diversas.

Mesmo passando por um momento de fragilidade por cerca de uma década, os
produtos cordelistas comecam a ganhar destaque nas midias de radio e TV, “tornando-se
novamente centro de interesses a partir dos anos 70, desta vez principalmente por parte de
turistas, universitarios brasileiros e estrangeiros: o cordel tornou-se objeto de estudo e de
curiosidade” (GALVAO, 2000, p. 32). Tais espacos se tornam novos meios de divulgacio da
literatura de cordel. As universidades passam a pesquisar o cordel, que até entdo vinha sendo
estigmatizado e marginalizado, reconhecendo-o0 enquanto uma manifestacao literaria legitima,
bastante rica e de grande representatividade para a populagdo nordestina. Inclusive, é a partir

desse momento que “a denominacao literatura de cordel foi atribuida aos folhetos brasileiros,
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pelos estudiosos, a partir de um tipo de literatura semelhante encontrado em Portugal”
(GALVAO, 2000, p. 22). Desse modo, “¢ interessante observar também que a denominagio
literatura de cordel, utilizada pelos estudiosos, s6 seria impressa nos folhetos a partir dos anos
70, quando um novo publico se configura” (GALVAO, 2000, p. 150). Até entdo, “folhetos” ou
“livrinhos” eram as denominagdes mais comuns para essa literatura.

Por integrar a manifestacéo cultural do povo nordestino, o cordel ganhou espaco no
radio com estacdes especializadas em transmitir as cantorias do cordel, ndo apenas no Nordeste,
mas também em outras localidades do pais que apresentavam um consideravel nimero de
possiveis consumidores dessa literatura. Atualmente existem contetdos de cordel disponiveis
nas mais diversas midias, evidenciando a popularidade desse polissistema literario e a sua
possibilidade de adaptacdo e reinvencéo frente as mudancas sociais e tecnoldgicas.

O sistema literario cordelista brasileiro, nos moldes que o conhecemos hoje, teve
como precursores do movimento Leandro Gomes de Barros (1865-1918) e Jodo Martins de
Athayde (1880-1959), que “sdo considerados os fixadores das normas de criagdo de folhetos
que seriam seguidas posteriormente” (GALVAO, 2000, p. 30). A Leandro Gomes de Barros tal
titulo ¢ atribuido por ter sido “o responsavel pelo inicio da publicagdo sistematica de folhetos™
(ABREU, 1993, p. 165), em 1893, quando comega a imprimir Seus primeiros produtos
versificados em larga escala. Jodo Martins de Athayde é outro produtor/poeta cordelista
importante para a consolidacdo dessa manifestacdo literéria, principalmente por ter inovado
guanto a forma de impressao dos folhetos, que seguem o mesmo padréo até os dias atuais, visto

que

essas transformacdes introduzidas no tamanho dos folhetos, atribuida principalmente
a Athayde, comegaram a se vincular ao tipo de poema escrito. O folheto, narrando
principalmente fatos ocorridos, fait-divers e pelejas, tinha de oito a dezesseis paginas
e 0s romances, trazendo em geral versdes das histdrias tradicionais ou criagdes locais
narrando histérias de encantamento, tinham de 24 a 64 paginas. (GALVAO, 2000, p.
93).

Outro feito importante marcado pelas ac6es de Athayde foi a introducgéo da figura
do editor de cordéis, pois até entdo os poetas produziam, editavam e comercializavam suas
obras, ou seja, eram unicamente encarregados de realizar todo o processo. Em 1921, ap6s a
morte de Leandro Gomes de Barros, Athayde adquire os direitos autorais de suas producoes,
tornando-se editor de suas obras e de outros diversos produtores cordelistas, estabelecendo uma
grande rede de distribuicdo e comercializagdo dos cordéis em diversas localidades, incluindo

0s grandes centros urbanos.



25

Conforme afirma Abreu (1993, p. 171), na década de 20 consolidam-se as
caracteristicas graficas da literatura de folhetos, define-se o processo de produgdo e
comercializacdo e constitui-se o publico para essa literatura. A comercializacdo dos folhetos
ocorria por meio das viagens realizada pelos cordelistas no interior do nordeste, percorrendo 0s
vilarejos, fazendas e engenhos. Quando saiam de viagem para vender suas producdes durante
meses, suas esposas ficavam encarregadas pela venda dos cordéis em suas casas, porém devido
ao processo de expansdo urbana alinhado as novas formas sistematicas de produzir, imprimir e
comercializar suas producdes, “os autores abandonaram o campo e estabeleceram-se nas
capitais ou nas grandes cidades, onde compunham, editavam e vendiam suas obras, vivendo
exclusivamente de seu trabalho poético” (ABREU, 1993, p. 172).

Das normas de composicdo do cordel brasileiro em seus aspectos formais,
destacam-se o tamanho dos folhetos, o nimero de péaginas, as confeccdes das capas e a
estruturacdo poética dos versos. De acordo com Galvéo (2000, p. 152), os cordéis tém em média
10 a 13,5cm de largura por 15 a 18,5cm de altura, variando entre essas dimensdes. S&o
constituidos, em sua maioria, por 8, 16, 32 ou 64 paginas. Os que possuem 32 ou 64 paginas
(ou mais — alguns poucos cordéis podem apresentar um maior nimero de paginas) sao
conhecidos como romances.

A xilogravura, elemento tdo marcante na literatura de cordel, s6 veio a integrar esse
universo anos apds a sua chegada e desenvolvimento no Brasil. Segundo Galvéo (2000, p. 95),
até a década de 1930 as capas dos cordéis eram compostas apenas do nome do autor, titulo do
poema e informacBes da localidade de venda, ou seja, nenhum recurso imagético a
acompanhava. Em alguns folhetos, técnicas como a zincogravura ou o uso de cartbes postais
também chegaram a ser utilizados em suas confeccdes, porém foi a xilogravura que se fixou
como sindnimo dos folhetos. As xilogravuras vieram a estampar os folhetos e a se popularizar
entre os produtores cordelistas por volta dos anos de 1940 a 1950, quando o cordel comecou a

ser consumido por outros publicos, como turistas e intelectuais, pois

a associacao direta entre literatura de folhetos e xilogravura parece ter sido uma
construcdo a posteriori feita sobretudo pelos intelectuais que veem na gravura em
madeira uma expressdo mais proxima da “alma popular”, do rural e, portanto, do
Nordeste. Na verdade, os dados revelam que o processo de composi¢édo das capas dos
folhetos, pelo menos até os anos 50, esta relacionado principalmente a insergdo dos
poetas e editores em uma cultura urbana, onde 0 acesso aos recursos graficos era
relativamente facil, reaproveitados, muitas vezes, de outras tipografias. (GALVAO,
2000, p. 98).

Assim percebe-se que a literatura de cordel ndo foi importada para o Brasil e

prontamente difundida em massa no seio nordestino. Tal literatura passou por diversas
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modificacOes, incorporando elementos linguisticos, extralinguisticos e culturais do povo
nordestino a sua estrutura, assim constituindo-se enquanto um sistema literario que com o
passar do tempo foi desenvolvendo os seus aspectos formais, resultando em uma manifestacao
bastante produtiva e de grande valor representativo e cultural para o polissistema literario

brasileiro.

2.2 LEANDRO GOMES DE BARROS

O poeta Leandro Gomes de Barros, considerado o rei da literatura de cordel, nasceu
em 19 de novembro de 1865 na fazenda Melancia, situada na cidade de Pombal na Paraiba e
morou nessa localidade até os nove anos de idade, quando, em decorréncia da morte do seu pai,
a familia se mudou para a Vila do Teixeira-PB. Leandro juntamente com a familia, residiu em
Vila do Teixeira nas acomodacGes de seu tio materno, o padre Vicente Xavier de Faria, até
1890, quando se mudou para Vitoria de Santo Antdo no Pernambuco. Em sua nova morada,
casa-se em 1892 com Venustiniana Euldlia Aleixo, com quem teve quatro filhos: Julieta,
Rachel, Esau Eloy e Erodildes. Posteriormente, muda-se para Jaboatdo dos Guararapes-PE e,
em 1907, muda-se para a capital, Recife. Leandro faleceu em 4 de marco de 1918, em Recife.

O periodo em que residiu com o seu tio Padre, que também era professor de Latim
e Humanidades, foi crucial para o desenvolvimento do seu fazer poético, visto que o tio o
aproximou do universo da escrita como aponta Mendes (2009, p. 62). Assim, ele seria 0
responsavel pelo processo educacional formal e sistematizado de Barros. Além da imersdo no
mundo dos livros literarios e de fatos historicos, ou seja, no universo do conhecimento
proporcionado por seu tio, outro fator que impulsionou suas habilidades com a poesia de cordel
foi o contato e a convivéncia estabelecida com grandes cantadores e violeiros locais, pois a Vila
do Teixeira concentrava importantes poetas da poesia oral, como “Ignacio da Catingueira,
Romano da Mie d‘Agua, Bernardo Nogueira, Hugolino do Sabugi, Nicandro Nunes da Costa”
(MENDES, 2009, p. 62). Tal contexto culminou para que ele transitasse em meio a essas
producdes poéticas de significativa importancia para a poesia popular e posteriormente dedicar-
se a elas na producéo e comercializagdo de suas obras.

Leandro Gomes de Barros comegou a produzir seus primeiros cordéis em 1889, e
que “por volta de 1893, o autor dé inicio ao processo editorial do cordel, consolida-se entéo, o
patrono da Literatura Popular em verso no Brasil, acumulando dessa forma inimeras fungdes:
escrever, editar e vender” (MENDES, 2009, p. 63). Desse modo, Leandro ¢ considerado como

0 pioneiro no processo de editoracdo e sistematizacdo da distribuicdo e venda dos cordeis nos
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moldes que o conhecemos hoje, pois escrevia suas obras, editava-as e se encarregava de
encaminha-las aos seus devidos pontos de venda. Até entdo tal pratica ndo era realizada pelos
poetas cordelistas. Por conta dessa postura inovadora, foi possivel que ele vivesse
exclusivamente de suas producdes, caracterizando-se como um dos poucos poetas cordelistas a
conquistar tal feito.

Leandro, além de comercializar os cordéis em sua residéncia, viajava pelo Nordeste
brasileiro divulgando, vendendo, cativando e fidelizando cada vez mais o seu publico, pratica
que foi adotada durante muito tempo por cordelistas. E possivel que a sua migracéo para Recife
em 1907 esteve relacionada ao impulso que a localidade promoveria em suas vendas, dado o
desenvolvimento econdmico e cultural da capital, bem como para fugir dos problemas causados
pela seca que assolava o sertdo nordestino.

Algumas informacdes sobre Leandro Gomes Barros podem ser imprecisas devido
a falta de um registro documental preciso sobre sua vida e obra, mas estima-se que tenha
produzido de 200 a 400 obras de cordéis. Foi possivel resgatar todas as suas producées, que
estdo disponiveis no acervo digital da fundagio Casa Rui Barbosa®.

Tendo em vista 0 seu grande impacto na literatura popular e o vasto catalogo de
publicacGes, o cordelista ganha destaque e reconhecimento entre poetas renomados da poesia
erudita, sendo “considerado o rei da poesia no sertdo por Carlos Drummond de Andrade [...].
Se Bilac havia sido considerado o principe da poesia por Carlos Drummond de Andrade,
Leandro Gomes de Barros o superava e poderia ser considerado o rei da poesia do sertdo [...]”
(OLIVEIRA, 2017, p. 73). Mais um feito que evidencia a qualidade nas producdes de Leandro,
bem como sua importancia no d&mbito literario dado o seu estilo de escrita e a criatividade para

conduzir suas narrativas, é o fato de que:

Ariano Suassuna, que tomou como base dois de seus folhetos, O dinheiro e A histéria
do cavalo que defecava dinheiro, para compor a sua obra Auto da Compadecida.
Assim como os poetas de cordel, Suassuna toma esses folhetos como base, mas faz
alteracOes para incorpora-los ao contexto de sua cria¢do teatral. (OLIVEIRA, 2017,
p. 79).

Nas obras de Leandro Gomes de Barros, identifica-se a presenca de narrativas
poeéticas permeadas de tematicas corriqueiras a sua vida cotidiana, destacando-se os aspectos
relacionados a politica, religiosidade, natureza, familia, e principalmente a figura feminina. Em
suas obras, versos arquitetados em sextilhas, septilhas, martelos, decassilabos em redondilha

maior e menor, manifestados em sua escrita satirica e irbnica, destacam-se como ponto crucial

S http://antigo.casaruibarbosa.gov.br/ acesso em: 20 de julho de 2021.



http://antigo.casaruibarbosa.gov.br/

28

em suas producdes. A satira e a ironia fazem parte de seus cordéis com a finalidade de criticar
0S comportamentos e condutas que julgava inadequados na sociedade ou expressar a sua visao
problematica sobre as mudancas socioculturais e politicas que vinham ocorrendo naquela

época. Desse modo, Leandro

era aclamado, pois dava voz a sua comunidade, sendo o porta-voz desse pensamento
coletivo, retratando os valores sociais e o imaginario cultural popular de seus
conterraneos. O autor relacionava diretamente sua obra com o contexto histérico-
social da cultura popular. (OLIVEIRA, 2017, p. 74).

Leandro Gomes de Barros vivenciou dois grandes momentos histdricos, a aboli¢ao
da escraviddo e a instauracdo da republica no Brasil. Assim, 0 poeta imprime em suas obras
uma postura critica em relacdo as transformacdes sofridas no pais motivadas pelo novo regime
governamental e, consequentemente, ao processo de urbanizacdo que a regido nordeste, assim
como o resto do pais, estava passando. Em seus cordéis, ele sai em defesa do povo, denunciando
o0s descasos e a ineficiéncia do governo no tocante a adocdo de medidas que auxiliassem o0s
sertanejos no combate as dificuldades vivenciadas por eles, como o aumento desenfreado dos
impostos, a falta de agua, de emprego, a baixa renda e, consequentemente, a fome, fazendo “de
sua poesia um palanque politico, pois acreditava na justi¢a social e no ser humano” (MENDES,
2009, p. 65).

Portanto, trata-se de um poeta que advoga em favor do povo, recriando em seus
cordéis o cenario nordestino e os conflitos politicos protagonizados pelos mais pobres e
excluidos contra o governo e a todos que ocupavam posicdes de poder e que se valiam disso
para oprimir a populacdo sertaneja, ou seja, demonstra uma grande preocupacao com o destino
de seus pares, a regido nordeste e o pais. Diante disso, Leandro retrata 0 regime monarquico
com um certo saudosismo, representando em seus versos as tradi¢des e 0s costumes da época,
e 0s contrastando com as novas posturas que vinham a ser adotadas pela sociedade. O poeta

compreendia que

0 novo regime politico acabava por reforcar as desigualdades sociais que o precediam.
Em seus folhetos, Leandro buscava entdo debater questdes coletivas partindo do seu
ponto de vista particular, tentando por meio de sua escrita, concretizada na voz de
algum leitor, revelar para os membros de sua comunidade o que para eles era
incompreensivel. (OLIVEIRA, 2017, p. 74).

O desconforto com as mudancas sociais manifestado pelo poeta pode se justificar
pela ideologia conservadora compartilhada por ele, bem como pela maior parte da sociedade

nordestina daquela época. Esse desconforto ndo era apenas com relagdo ao novo regime politico
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adotado no pais, mas principalmente com relagcdo a mudanca do comportamento feminino, ja
que as mulheres passavam um momento de emancipacao através da possibilidade de trabalho,
0 gue consequentemente tensionava, mais cedo ou mais tarde, para um rompimento com 0s
paradigmas conservadores. Por ja estarem fartas de viverem sob influéncia do patriarcado e do

machismo, exprimem uma mudanca de comportamento mais acelerada. Desse modo,

em total consonancia com a mentalidade da época, o poeta satiriza 0 comportamento
das mulheres que comegavam a aderir a moda e aos novos modelos de sociabilidade
importados da Franca. Reduto do poeta, as ruas da capital pernambucana ofereciam-
se como uma passarela a céu aberto onde mulheres, tanto da elite quanto das camadas
médias, podiam desfilar seus vestidos e conversar livremente, contrariando as regras
patriarcais que conservavam filhas e esposas na clausura doméstica. Incomodado com
as mudancas de comportamento e com a inversdo de papeéis sexuais, ja que muitos
maridos ficavam em casa enquanto suas esposas saiam para trabalhar nas primeiras
fabricas instaladas na cidade, Leandro escreve uma série de folhetos satirizando a
conduta feminina da época. (OLIVEIRA, 2017, p. 78).

A figura feminina ocupa uma posic¢do central nas obras de Leandro Gomes de
Barros, sendo representadas por distintos perfis e imagens em suas vastas produgdes. Ora
surgem como donzelas, heroinas, princesas e mulheres cheias de virtudes e beleza, dignas de
terem comportamento socialmente legitimado e reproduzido, ora como prostitutas, perigosas,
ameacadoras, e mulheres cheias de mazelas e vicios que séo renegadas socialmente pelo simples
fato de ndo se encaixarem nos padrdes comportamentais estipulados por uma sociedade
conservadora (arraigada na religiosidade), patriarcal e machista. Entdo, a mulher nos folhetos

do poeta acabava

sendo retratada de maneira maniqueista, como santa ou pecadora, cabe entdo a mulher
um papel de inferioridade perante 0 homem. Leandro foi um dos primeiros poetas
populares que retrataram satiricamente a figura feminina no inicio do século XX. Em
seus folhetos de circunstancia, o poeta reforga um discurso sobre a mulher que vinha
sendo sustentado no dmbito da sociedade patriarcal nordestina desde a Coldnia.
(OLIVEIRA, 2017, p. 78).

O poeta compartilhava por meio de seus versos reflexdes acerca das acdes
femininas, demonstrando atraves deles os avancos e conquistas alcangados por elas. No entanto,
ele constroi esse pensamento de forma irbnica e satirica, evidenciando o desejo de preservar 0s
valores morais tradicionais que vigoravam na época e na regidao nordeste. Por muito tempo, o
objetivo da mulher era ser educada para servir ao lar e ao marido, estando sempre em uma
posicao de inferioridade ao homem. Logicamente, uma sociedade conservadora e machista, que
observa a mulher no processo mudanca de comportamento manifestar uma nova forma de agir

e de pensar, ira julga-la enquanto ela contrariar o pensamento social dominante. Como a
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sociedade nordestina era patriarcal e machista, a literatura de cordel reflete tais questdes em
suas obras.

Outra figura bastante presente e igualmente criticada nos cordéis do poeta é a sogra.
A sogra representa o estereotipo do universo feminino em que Leandro mais se debruca em

satirizar e a atribuir adjetivagdes negativas. Assim,

sendo um homem de seu tempo, membro de uma comunidade fortemente patriarcal e
conservadora e aliado a sua prdpria experiéncia pessoal, era quase inevitavel que
Leandro reproduzisse em seus versos uma visdo patriarcal, criando um retrato
mis6gino e autoritario, por acreditar que a mulher ocupa uma posicao de inferioridade
em relacdo ao homem. No contexto em que Leandro viveu a antipatia e o desprezo
pela figura da sogra eram intrinsecos ndo somente ao poeta, mas a toda a sociedade
nordestina, levando em conta que um poeta ndo falava apenas por si, mas também por
seu publico, a quem precisava agradar e fazer com que reconhecessem seus proprios
valores dentro das histdrias contadas nos folhetos. (OLIVEIRA, 2017, p. 141).

Desse modo, a figura da sogra nos cordéis do poeta se projeta sendo associada ao
diabo ou as demais pragas e mazelas vigentes na Terra, apontando-a como a responsavel por
desestabilizar o lar, por agir de forma autoritaria ao desafiar o genro e o poder (machista) que
ele exerce sobre sua esposa. Tal postura ndo era bem aceita pela ideologia patriarcal dominante.

Assim,

quando a mulher é vista como sogra, todas as outras figuragdes femininas deixam de
existir, ela ndo é mais vista como filha, esposa ou mée. A 6tica sob a qual passa a ser
enxergada sera sempre negativa, pois o proprio estado da velhice também é algo
estigmatizado na cultura popular, principalmente quando atrelado & imagem feminina.
(OLIVEIRA, 2017, p. 142).

Nos cordéis de Leandro, vemos a figura da mulher ser retratadas em duas posi¢oes

opostas, nas quais

as protagonistas exemplares sdo aquelas construidas como modelos a serem seguidos,
a imagem da Virgem Maria, representando os valores e principios aliados ao
pensamento da Igreja e ao regime patriarcal, restando-lhes apenas desempenhar os
papéis de esposa e mde. Nestes folhetos pudemos também verificar a persisténcia de
uma tematica: a acusacdo de adultério que acaba por desencadear a fé como tabua de
salvacdo para a mulher caluniada. Estdo sempre em oposicdo o egoismo daqueles que
buscam avantajar-se e o altruismo das protagonistas, que aceitam passivamente o0 que
o destino lhes impde. Tais protagonistas sdo nominadas e possuem, no enredo de suas
historias, diversas caracteristicas e particularidades positivas. Porém, nestes cordéis,
quase que em sua maioria, a presenca feminina é objetificada, e nestes casos as
mulheres acabam perdendo a prdpria individualidade e passam a ser tratadas como
objeto de posse, de modo que suas qualidades acabam sempre ficando em segundo
plano, ou completamente ofuscadas. (OLIVEIRA, 2017, p. 179-180).

E em oposicéo temos
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as que consideramos protagonistas figurantes sdo aquelas descritas com base em
esteredtipos femininos negativos. Tais personagens sdo construidas totalmente a
margem da dogmética patriarcal e cat6lica. Além disso, representam espécies de
eshogos femininos, em que o foco ndo é quase nunca a personagem, mas sua conduta
reprovavel, como se fossem usadas apenas como pretexto para as costumeiras licdes
moralizantes. N&o sdo dotadas de voz, nem nominadas, diferentemente das mulheres
exemplares. Ao contrario destas, que aceitam passivamente o destino que lhes é
imposto, as mulheres estigmatizadas no cordel sdo aquelas que fazem valer as suas
préprias vontades e individualidades. Apesar de agirem de maneira considerada
ousada para a época e para a comunidade, sobressaindo-se efetivamente como
protagonistas de suas proprias histérias, utilizamos o termo figurantes como forma de
firmar que elas eram tratadas dessa forma pelos poetas de cordel por ndo se
encaixarem nos modelos moralmente aceitos, e qualquer individuo que destoasse do
que era considerado correto seria prontamente marginalizada. (OLIVEIRA, 2017, p.
180).

Dessa forma, o poeta constroi em suas narrativas de cordel os arquétipos de distintas
mulheres tensionando entre qualidades e defeitos, tais como a beleza x feiura, decéncia x
indecéncia, virtude x vicios, castidade x prostituicdo, lealdade x infidelidade etc., orbitando em
torno de tais dicotomias a fim de projetar a imagem da mulher ideal e aceita pela sociedade.
Assim é reduzido o universo feminino na poesia cordelista de Leandro Gomes de Barros, poeta
popular de grande destaque e pioneiro em colocar essa literatura nos moldes que a conhecemos

hoje.

2.3 AHISTORIA DA DONZELA TEODORA

A historia da donzela Teodora, de Leandro Gomes de Barros, configura-se como
uma das obras de cordéis mais antigas e que ocupa uma posicao de grande destaque em suas
producdes. O poeta a recriou nos moldes poéticos da literatura de cordel, inspirado em um
romance europeu em formato de prosa, e faz questdo de destacar tal peculiaridade em seu

folheto. Aponta-se que essa narrativa europeia seja

de origem arabe, tendo sido traduzida para o castelhano em fins do século XIII ou
comego do XIV. Em algumas versdes das Mil e Uma Noites ha a histéria de Teodora,
mas ndo foi esta a via pela qual os europeus chegaram a conhecé-la, pois a primeira
traducdo europeia do texto é a de Galland, feita entre 1704 e 1717, época muito
posterior a da primeira traducdo castelhana da historia, feita a partir de um original
arabe perdido. (ABREU, 1993, p. 85).

Assim, a pesquisadora Marcia Abreu (1993, p. 85) reitera que

a mais antiga edi¢do portuguesa de que se tem noticia é de 1712, traduzida por Carlos
Ferreira - em prosa. A histéria foi seguidamente reimpressa: 1741, 1745, 1749, 1758,
1814, 1827, 1852, 1859, 1885, 1930, 1945. [...] Ha edi¢cdes espanholas - que
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circulavam também em Portugal - datadas de 1520, 1524, 1533, 1535, 1537, 1540,
1543, 1545, 1607, 1624, 1676. (ABREU, 1993, p. 85).

Construido em sextilhas, o cordel A historia da donzela Teodora versificado por
Leandro Gomes de Barros obedece a uma metrificagdo de sete silabas poéticas, ou uma
redondilha maior, composto de 142 estrofes e datado de 1905. A obra versificada em cordel
apresenta a narrativa de Teodora por meio de uma linguagem direta e ndo abstrata. Existe a voz
do narrador, que por meio dos versos rimados vai tecendo detalhes da histéria e, em momentos
necessarios da narrativa, o poeta atribui fala aos personagens para concretizar as acdes por eles
desempenhadas ao longo do cordel.

A obra trata da narrativa de Teodora, donzela, escrava, bela e sabia, em que um
certo dia um grande mercador hingaro a avista sendo comercializada em praca publica e,
devido aos atributos da mocga, acaba negociando a sua compra. Passando-se pouco tempo,
percebendo as habilidades de Teodora, 0 mercador contrata professores para instruir a donzela,
ensinando-a os mais diversos contetidos existentes. O hingaro perde toda a sua fortuna em um
acidente maritimo e recorre aos conhecimentos de Teodora para uma possivel solucéo. A fim
de conseguir reaver a fortuna do mercador, Teodora entdo entra em uma disputa com os trés
maiores sabios do reino, vence-os e prova ser a donzela mais sabia e astuta da regido,
conseguindo assim, alcanca o seu objetivo, de recuperar a fortuna do hingaro. O terceiro sabio
do reino (Abrado de Trabador) por descumprir um acordo estabelecido entre ele e a Donzela,
necessita dar-lhe uma certa quantia em ouro, entéo, dessa forma, Teodora faz uso de sua fortuna
para gozar de sua liberdade recém conquistada.

No desenrolar do cordel A histéria da donzela Teodora, nos deparamos com 0sS
principais aspectos de destaque nas producgdes de Leandro Gomes de Barros. Temos a
representacdo da mulher pura, casta, cristé, sabia e cheia de virtudes, figurados na personagem
principal, a donzela Teodora. Deparamo-nos com a representacdo do sistema monarquico, bem
como 0s aspectos do contexto religioso e, por fim, a presenca de elementos da natureza
demarcados pela fauna e flora, entre outros fendmenos naturais descritos pelo poeta em sua
producdo. O cordel, que tem os desafios travados entre Teodora e 0s sabios como elemento
constante da narrativa, orbita direta ou indiretamente suas discussdes em torno de dicotomias
como a sabedoria x ignoréncia, pobreza x riqueza, justiga x injusti¢a, honra x desonra.

Ja no inicio do folheto, Leandro destaca que a narrativa versejada em formato de
cordel ndo é de sua autoria, mas sim por ele recriada nos termos que a literatura de cordel requer.

No final do folheto, o poeta reitera tal afirmagéo. Vejamos:
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16
Eis a real descri¢do
Da historia da donzela
Dos sabios que ela venceu
E a aposta ganha por ela
Tirado tudo direito
Da historia grande dela
[]
142
Caro leitor, escrevi
Tudo que no livro achei
S6 fiz rimar a histéria
Nada aqui acrescentei
Na historia grande dela
Muitas coisas consultei

O enredo do cordel é composto por oito personagens com papeis atuantes em sua
narrativa poética (a donzela Teodora, 0 mercador e sua esposa, 0 mouro, o rei e seus trés sabios),
no entanto apenas trés recebem nomeacdes; Teodora, o rei Almancor, e o terceiro sabio, Abrado
de Trabador. Pode-se inferir que o fato de apenas Teodora, o rei Almancor e Abrado de
Trabador receberem um nome no decorrer da obra tenha como objetivo destacar que estes sao
0s trés personagens centrais que possuem maior notoriedade dado o nivel de conhecimento
elevado de Teodora e Abrado de Trabador, bem como a autoridade investida ao rei em
comandar as situagdes. Embora os demais personagens tenham uma participacdo significativa
na trama, s&o denominados apenas pelos papeis sociais por eles desempenhados.

O poeta, ao construir a imagem de Teodora em sua obra, preocupa-se em descrevé-
la como uma mulher bela, cristd, virtuosa e detentora de um grande conhecimento, assim
atribuindo a ela um modelo ideal de conduta a ser seguido pelas mulheres que integram a
sociedade nordestina daquela época. Tal construcdo reforca a ideologia machista e patriarcal

que predominava naquele tempo. Vejamos:

3
Uma donzela cristéa
Ali para se vender [...]
4
Tinha feicdo de fidalga,
Era uma espanhola bela [...]

O hingaro conheceu nela
Formato de fidalguia [...]
7
Ela que ja era um ente
Nascida por exceléncia
Como quem tivesse vindo
Das entranhas da ciéncia

6 NUmero da estrofe no cordel.
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Tinha por pai o saber
E por mé&e a inteligéncia.

A Donzela Teodora reforca o perfil da mulher idealizada pelo poeta em seus
atributos fisicos e comportamentais, porém se destaca por possuir uma postura que burla as
regras sociais que eram impostas as mulheres, ao ocupar uma posic¢do de igualdade com o
homem, principalmente por serem homens de destaque e de grande poder, desconstruindo a
velha visdo que a mulher seria incapaz de alcancar tal posicdo. Podemos apontar que tal
figuracdo possa ter uma timida relacdo com o processo de emancipacdo da mulher nordestina
que vinha ocorrendo naquela época, rompendo com pensamento patriarcal e machista
dominante. Ao nos atermos a tal detalhe, percebemos uma abertura na producdo do poeta ao
introduzir tal discussdo, no entanto, ele ainda cultua alguns valores tradicionais, como a
exaltacdo a um perfil de mulher ideal, a mulher que precisa ser bela, para ser pura, virtuosa e
inteligente. Teodora, com suas habilidades intelectuais, deixa todos do reino admirados, uma
relacdo que simboliza como a sociedade reagia diante de uma mulher que apresentasse tal

posicao de destaque. Observemos:

11
Admirou todo mundo
O saber dessa donzela
Tudo que era em ciéncia
Podia se encontrar nela
O professor que ensinou-a
Depois aprendeu com ela
[.]
138
Ficaram todos o0s sabios
Daquilo impressionados
Pois uma donzela escrava
Vencer trés homens letrados
Professores de ciéncias
Doutores habilitados

O mercador é representado como a figura do homem estrangeiro, natural da
Hungria, rico e de bom carater. Seus atributos se alinham com suas agdes no decorrer da
narrativa. Ele compra Teodora ao admirar-se com sua beleza fisica coadunada a sua indole
crista, bem como as suas habilidades com o conhecimento, ou seja, por simbolizar o estere6tipo
da mulher ideal. No cordel, mesmo desempenhando um papel de destaque na narrativa, o
personagem é sempre denominado por sua nacionalidade ou pela profissdo que exerce, ndo

sendo apresentado o seu nome praprio.
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2
Houve no reino de Tunis
Um grande negociante
Era natural da Hungria
E negociava ambulante
A quem podia chamar-se
Alma pura e constante

]
5

O hangaro conheceu nela
Formato de fidalguia [...]
23
O mercador seguiu tudo
Quando a donzela ditava [...].

(grifos nossos).

O hungaro possui uma esposa que € mencionada apenas em um verso do cordel, ou
seja, ndo possui destaque na narrativa. Abreu (1993) aponta que tal personagem ndo existia na
narrativa europeia e sua inser¢do no cordel de Leandro Gomes de Barros € justificada para
alinhar a sua producdo aos valores ideoldgicos da regido nordeste, assim “o mercador ganha
uma esposa, ja que ndo deveria parecer bem um homem vivendo sozinho com uma donzela”

(ABREU, 1993, p. 271).

14
S6 via em torno de si
O vil manto da marzela
Em casa s6 lhe restavam
A mulher e a donzela
Entdo chamou Teodora
Pediu um parecer dela

Quando perde a sua fortuna em um acidente maritimo, o mercador recorre a donzela
para ajuda-lo, tendo que negocia-la com o rei para reaver seus bens. Diante de tal contexto,
pode-se apreender a posi¢do da mulher analoga a representacdo de coisa, sendo comprada e
comercializada em momentos oportunos, assim Barros reafirma o pensamento reducionista
sobre a figura mulher em sua obra. No entanto, por meio do seu conhecimento e de suas

habilidades, ela passa de objeto a sujeito e protagonista da propria historia. Analisemos:

3
Andando um dia na rua
Numa praca p6de ver
Uma donzela cristd
Ali para se vender
O mercador vendo aquilo
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N&o pode mais se conter
4
Tinha feicdo de fidalga
Era uma espanhola bela
Ele perguntou ao mouro
Quanto queria por ela
Entraram entdo em negécio
Negociaram a donzela
[.-]
19
- Se 0 mouro vender-lhe tudo
Com que possa me compor
Vossa mercé va daqui
Vender-me ao rei Almangor
E este o Gnico meio
Que salvara o senhor
[-]
26
Entéo subiu um vassalo
Deu parte ao rei Almocor
O rei chegou a escada
Perguntou ao mercador:

- Amigo qual o negdcio
Que tem comigo o senhor?
27
Entdo disse o mercador
Com uma grande humildade:
- Senhor, venho a vossa alteza
Com grande necessidade
Ver se vendo esta donzela
A vossa real majestade

O papel do rei projeta a figura do personagem de maior autoridade, detentor de
poder e riqueza, que seria capaz de solucionar o problema financeiro enfrentado pelo mercador.
Tal figura representa o sistema monarquico, muito presente nas producdes de Leandro, no qual
poderiamos inferir a preferéncia do poeta por esse tipo de sistema governamental, como
apontado anteriormente. A imagem do rei representa as ideologias de uma sociedade patriarcal,
gue coloca o homem como o centro do poder, da justica e da razdo. O rei apresenta-se como
um homem que ndo se deixa guiar pelas emog¢des, pois mesmo extasiado com a beleza fisica de
Teodora, ndo vé esse como 0 Unico motivo para que ela tenha um valor tdo alto, assim

desafiando-a na busca de compreender o real valor da Donzela.

28
O rei olhou a donzela
E disse dentro de si:

Foi a mulher mais formosa
Que neste mundo j4 vi
Trinta ou quarenta segundos
A presenciou ali
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-]
30

Disse o rei ao mercador:

- Senhor, estou surpreendido
10 mil dobras de bom ouro
E prego desconhecido
Ou tu ndo queres vendé-la
Ou estas fora do sentido
31
Disse o mercador: El rei
Né&o é caro esta donzela
Dobrada a essa quantia
Gastei para ensinar ela
Excede a todos os sabios
A sabedoria dela
32
O rei mandou logo chamar
Um grande sabio que havia [...].

No cordel, ndo s&o atribuidas caracteristicas fisicas ao rei, mas destaca-se a forma
como ele é projetado pelo poeta, como um rei que usa de sua autoridade para ser honesto e
justo, cumprindo com sua palavra, ou seja, com o acordo estabelecido entre ele e Teodora. A

ele é atribuida a autoridade que comanda a dindmica dos acontecimentos entre Teodora e 0s
demais sabios.

124
O rei ali ordenou
Que o sabio se despojasse
De todas as vestes que tinha
E a donzela as entregasse
O jeito que tinha ali
Era ele envergonhar-se
[]
129
E ndo quis dar a ceroula
O rei mandou que ele desse
Ou pagaria a donzela
O tanto que ela quisesse
Tanto que indenizasse-a
Embora que ndo pudesse
[.-]
131
O rei ali conhecendo
O direito da donzela
Vendo que toda razdo
S0 podia caber nela
Disse ao sabio: Mande ver
O dinheiro e pague a ela
[.-]
135
O rei julgou que a donzela
Pedisse para ficar



Tanto que se arrependeu
De tudo lhe franquear
Mas a palavra de rei
N&o pode se revogar
136
Mandou dar-lhe o dinheiro
Discutiu também com ela
Mas ciente de tudo
Quanto podia haver nela
E disse: vinte mil dobras
N&o pagam esta donzela

38

Os trés sabios sdo retratados como possuidores de um grande conhecimento. Por

serem figuras exclusivamente masculinas detentores do maior nivel de conhecimento do reino,

pode-se estabelecer um cenario que reforce o patriarcalismo, que figura 0 homem como o Unico

que seria passivel de obter tal nivel de inteligéncia e sagacidade para manusear o conhecimento

cientifico visto que os atributos da mulher serviriam apenas para os afazeres domésticos.

Consideremos:

33
Esse veio e perguntou-lhe:
- Donzela estés preparada
Para responder-me tudo
Sem titubear em nada?
Se ndo estiver seja franca
Se nao sai envergonhada
[]
55
Chegou o segundo sabio
Que inda estava orelhudo
E disse a Donzela: eu tenho
Dezoito anos de estudo
N&o sou o que tu venceste
Conheco um pouco de tudo
[]
77
Abrado de Trabador
Veio argumentar com ela
E disse logo ao entrar:
Previne-te bem, donzela;
Dizendo dentro si:
Hoje eu hei de zombar dela
[]
139
Abrado de Trabador
Com todos néo discutia
Ja tinha vencido muitos
Em musica e filosofia
Em histéria natural
Matematica e astronomia

L]
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141
Tanto quando ele entrou
Que fitou bem a donzela
Calculou dentro de si
A forga que havia nela
Confiando em sua forga
Por isso apostou com ela

O primeiro sabio é caracterizado como o instrutor da cidade nas &reas de fisica,
astronomia, matematica, retdrica, historia e filosofia. Ele pergunta a Teodora sobre a criacdo
dos astros, relacionando-o0s com os signos do zodiaco e como as caracteristicas de cada um dos

doze signos influencia na personalidade do homem.

32
O rei mandou logo chamar
Um grande sabio que havia
O instrutor na cidade
Em fisica e astronomia
Em matematica e retdrica
Histdria e filosofia

Leandro descreve o segundo sabio como um dos maiores do mundo, atuando em
areas como a matematica e a medicina. Suas perguntas a Teodora orbitam em torno da relacéo
entre os signos e a medicina, sobre o perfil das mulheres em distintas idades, bem como sobre
0 padrdo da beleza feminina. O sabio aumenta cada vez mais o nivel de complexidade de suas
perguntas, no intuito de derrotar Teodora, porém ele se da por vencido e ndo alcanca o seu
objetivo.

54
O rei ali ordenou
Que fosse o0 sabio segundo
Veio um matematico e clinico
Um génio grande e fecundo
E conhecido por um
Dos sabios maior do mundo
55
Chegou o segundo sabio
Que inda estava orelhudo
E disse a Donzela: eu tenho
Dezoito anos de estudo
N4&o sou o que tu venceste
Conheco um pouco de tudo

Nas perguntas do segundo sabio, assim como nas respostas de Teodora, no

momento do cordel em que debatem sobre os distintos perfis de mulheres, é evidenciada a
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manifestacdo de algumas ideias preconceituosas que vigoravam na época, ao fazer juizo de
valor sobre o corpo e a moral feminina. O poeta aproveita-se desse momento e imprime na
donzela Teodora a sua concepcao sobre os perfis de mulheres, no qual as mais jovens precisam
de um conjunto de atributos para ser bela tendo a imagem da virgem Maria como referéncia. E
em oposicéo, a figura da mulher velha, que quanto mais a idade avanga, menos serventia possuli
para a sociedade, reforcando estere6tipos que ligava a imagem da mulher ao descartavel, ao

defeituoso e ao negativo. Vejamos:

64
O sabio disse: Donzela
Eu quero, se tu puderes
Isto é, sei que podes
N&o diras se ndo quiseres
O peso, idade e conduta
Que tém todas as mulheres
[..]
66
- Que me dizes das donzelas
De vinte anos de idade?
Respondeu: Sendo formosa
Parece uma divindade
Principalmente ao homem
Que lhe tiver amizade
67
As de trinta e quarenta
Que dizes tu que elas sdo?
Disse ela: Uma dessas
E de consideragéo
— Das de 50 o que dizer?
— S6 prestam para oracéo
68
— Que dizes das de 70?
— Deviam estar num castelo
Rezando por quem morreu
Lamentando o tempo belo
O que dizes das de 80?
— S6 prestam para o cutelo
[..]
70
[...] Diga que sinais precisam
Para a mulher ser formosa?
71
Entdo a donzela disse:
Para a mulher ser formosa
Tera dezoito sinais
Néo tendo é defeituosa
A obra por seu defeito
Deixa de ser melindrosa
72
- Ha de ter 3 partes negras
De cores bem reluzentes
Sobrancelhas, olhos, cabelos
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De negras cores e ardentes
Branco o lacrimal dos olhos
Ter branca a face e os dentes

73
- Sera comprida em trés partes
A que tiver formosura
Compridos os dedos das maos
O pescoco e a cintura
Rosada cutis e gengivas
Labios cor de rosa pura
74
- Tera trés partes pequenas
O nariz, boca e pé
Largas as cadeiras e ombros
Ninguém dira que nao é:
Cujos sinais teve-se todos
Uma virgem em Nazaré

Por fim, o terceiro sabio é apresentado como aquele possuidor do maior nivel de
conhecimento, sendo atribuido a ele uma nacionalidade estrangeira. Este € o Unico sabio que
conhecemos pelo seu home préprio, Abrado de Trabador, o qual pode ter uma relacdo direta
com o personagem biblico Abrado que é conhecido como um homem de grande sabedoria e
este configura como o sabio que mais versa sobre conhecimento religioso. Ao destacar em seu
cordel, a nacionalidade e atribuir um nome especifico ao terceiro sdbio podemos inferir que o
poeta compartilha de um pensamento que vigorava, que para se conseguir um conhecimento
mais aprofundado uma pessoa deveria ser oriunda de outro pais, ou de certa forma fazer um
intercambio, pratica comum naquele tempo entre membros de familias ricas, para exportar ou
se apropriar do conhecimento cientifico. Ou seja, o0 Brasil ndo teria potencial para instruir

alguém tdo bem, como se ele tivesse em um pais estrangeiro ou fosse natural dele. Observemos:

76
El-rei mandou que outro sabio
Entrasse em discussdo
Entdo escolheram um
Dos de maior instrucao
A guem chamavam na Grécia
Professor da criacdo
77
Abrado de Trabador
Veio argumentar com ela
E disse logo ao entrar:
Previne-te bem, donzela;
Dizendo dentro si:
Hoje eu hei de zombar dela
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Esse é 0 séabio que mais possui conhecimento, porém o que mais perdeu no desafio
com Teodora, pois se V& obrigado a tirar toda a sua vestimenta perante o publico por ter perdido

a aposta, passando por um grande constrangimento.

79
- Minha aposta € a seguinte:
De nos, o que for vencido
Ficara aqui na corte
Publicamente despido
Da forma que veio ao mundo
Na hora que foi nascido
80
O sébio disse que sim
Mandaram o termo lavrar
E a donzela pediu
Ao rei para assinar
Para a parte que perdesse
Depois ndo se recusar
[.-]
124
O rei ali ordenou
Que o sabio se despojasse
De todas as vestes que tinha
E a donzela as entregasse
O jeito que tinha ali
Era ele envergonhar-se
125
O sébio pds-se a despir-se
Como quem estava doente
Fraque, colete e camisa
Ficando ali indecente
E pediu para ficar
Com a ceroula somente
126
Depois sufocado em pranto
Prostrado disse a donzela:
Resta-me apenas a ceroula
Né&o posso me despir dela
A donzela perguntou-Ihe:
O senhor nasceu com ela?

Ele ¢ o sabio que mais demonstra um sentimento de soberba em relacdo a sua
adversaria, chegando a subestimar a sua sabedoria por ser mulher, escrava, ndo representando

um perigo para a sua autoridade.

139
Abrado de Trabador
Com todos ndo discutia
Ja tinha vencido muitos
Em mausica e filosofia
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Em histdria natural
Matematica e astronomia
140
Ele descrevia a fundo
Os reinos da natureza
Era engenheiro perito
De tudo tinha a certeza
Descrevia 0 oceano
Da flor d’agua a profundeza.
141
Tanto quando ele entrou
Que fitou bem a donzela
Calculou dentro de si
A forga que havia nela
Confiando em sua forga
Por isso apostou com ela

E interessante destacar que o desafio travado entre a donzela Teodora e os trés
s&bios nos remete aos desafios de peleja que os poetas cantadores faziam para divulgar o seu
trabalho. Enquanto os poetas cantadores adversarios estabelecem suas rimas em torno do
publico, Teodora e os sabios expdem seus conhecimentos diante da multiddo (corte), onde no
final apenas um sai vitorioso, ficando os perdedores envergonhados pela derrota.

A presenca dos aspectos da vida religiosa € evidenciada desde o primeiro momento,
guando o poeta idealiza a donzela atribuindo a ela caracteristicas cristas. O religioso também
se manifesta ao decorrer do cordel, principalmente quando Teodora esta debatendo com os
sébios no desafio proposto. Em meio ao desafio, os sabios fazem uma série de perguntas
ancorados no conhecimento religioso, citando personagens e acontecimentos contidos nos

livros biblicos. Vejamos:

88
Perguntou o sabio a ela:
— Que homem foi que viveu
Porém nunca foi menino
Existiu mas ndo nasceu
A mée dele ficou virgem
Até que o neto morreu
89
— Este homem foi Adéo
Que da terra se gerou
Foi feito ja homem grande
Nao nasceu, Deus o formou
A terra foi a mae dele
E nela se sepultou
[.-]
99
- Donzela, qual foi 0 homem
Que por dois ventres passou?
Disse a donzela: Foi Jonas
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Que uma baleia o tragou
Conservou-o dentro trés dias
E depois o vomitou
[-]

105
- Donzela, falaste bem
Do maior conquistador
Diga, dos homens qual foi
O maior sentenciador?
— Pilatos, que deu sentenca
a Cristo Nosso Senhor
106
- De todos os patriarcas
qual seria 0 mais valente?
— O patriarca Jaco
Que lutou heroicamente
Com o0s anjos mensageiros
Do monarca onipotente
107
— Quial foi a primeira nau
Que foi para o estaleiro
— Foi a Arca de Noé
A que no mar foi primeiro
Onde escapou um casal
De tudo no mundo inteiro

A manifestacdo dos aspectos ligados a natureza se faz presente principalmente nos
jogos de perguntas e respostas travado entre o primeiro e o terceiro sabio e a donzela. Com o
primeiro sabio é mais evidente a tematica da natureza por meio da introducdo da criacao dos
astros citados e o seu comportamento. Abrado de Trabador explora em suas perguntas a fauna,
a flora e os fenbmenos naturais quimicos, fisicos e biolégicos, intercalando o conhecimento

empirico cientifico com o religioso. Notemos:

36
- Diz-me, donzela, o que Deus
Sob o céu primeiro fez?
Respondeu: o sol e a lua
E a lua por sua vez
E por uma obrigagéo
Cheia e nova todo més

]

84
O sabio disse: Donzela
Conheces 0s animais?
Quero agora que descrevas
Alguns irracionais
Me diga qual é o bicho
Que possui oito sinais?
85
Mestre, isto é gafanhoto



Vive embaixo dos outeiros
Tem pescoco como touro
Esporas de cavaleiros
Tem olhos como marel
Um paéssaro dos estrangeiros
86
- Focinho como de vaca
Tem pés como de cegonha
Tem cauda como de vibora
Uma serpente medonha
E é infeliz o vivente
Que a boca dela se oponha
[.]
110
O sabio disse: Donzela
Tens falado muito além
Me diga que condicdes
O homem no mundo tem?
Disse a donzela: tem todas
Para 0 mal e para o bem
111
- E manso como a ovelha
E feroz como o ledo
Seboso como o suino
E limpo como o pavéo
E falso como a serpente
E t4o leal como o cdo
112
- E fraco como o coelho
Arrogante como o galo
Airoso como o furéo
Forgoso como o cavalo
E mais te digo que 0 homem
Ninguém pode decifra-lo
[.]
114
Entdo inventou um meio
Para ver se a pegaria
Perguntou: O sol de noite
Tera luz quente ou fria?
A donzela respondeu
Que a noite sol ndo havia
115
Com a presenca do sol
E que se conhece o dia
Se de noite houvesse sol
A noite ndo existia
E sem o sereno dela
Todo vivente morreria
116
- Sem &gua, sem ar, sem calor
A terra ndo tinha nada
N&o tinha os seres que tem
Seria desabitada
A propria vegetacio
N&o podia ser criada
117

45
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- Os reinos da natureza
Cada um possui um génio
E necessério o azoto
Precisa 0 oxigénio
Para a infusdo disso tudo
O carbono e o hidrogénio

Entéo percebemos que no cordel A histéria da donzela Teodora, o poeta preserva a
ambientacdo costumeira do romance europeu, contido na narrativa original, evidenciado por
aspectos como: a representacdo do sistema monarquico; a presenca de elementos religiosos no
cordel; a relacdo estabelecida entre os aspectos da natureza que surgem ao longo dos desafios;
e principalmente a projecdo do arquétipo da mulher bela e virtuosa, que vence 0s seus
adversarios por meio de suas habilidades, representada por Teodora. Tais elementos ja faziam
parte do universo da literatura de cordel, e isso é evidenciado pelas diversas produgdes que
versam poeticamente sobre narrativas com inspiracfes em romances europeus. Barros poderia
ter modificado alguns desses aspectos em sua reescritura, adaptando-os de acordo com aspectos
da vida e da cultura nordestina local, no entanto, ele os conserva, atuando como um reprodutor
da narrativa europeia a fim de alinhar mais literalmente a sua versdo em cordel com a verséo

publicada em solo europeu.

2.4 COMPREENSOES ACERCA DA LITERATURA EM LIBRAS

Esta secdo tem o objetivo de apresentar o cenario e 0s aspectos formais da literatura
em Lingua Brasileira de Sinais enquanto repertorio constituinte de um sistema literario que
integra as manifestagdes culturais surdas.

Os produtos literarios criados pela e para a comunidade surda, configura o que
Karin Strobel (2008) identifica como um dentre os demais sete artefatos culturais do povo
surdo. Os artefatos culturais s&o normas, valores ou produtos inerentes a cultura do povo surdo,
permeados por suas experiéncias visuais, que se manifestam de forma diferenciada dos aspectos
culturais e comportamentais projetados pelas pessoas ouvintes. Neste sentido, os produtos
literdrios surdos conversam com géneros como a poesia, contos, romances, prosas, piadas,
narrativas que carregam as marcas identitarias de seu povo e sdo materializadas pela Lingua
Brasileira de Sinais.

Estudos como o de Silveira e Karnopp (2013) apontam que a manifestagéo literéria

surda “ja era produzida antes de existirem registros em video, pois, antes disso, sempre
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ocorriam encontros de surdos nas associagdes, eventos, etc., em que eles contavam historias e
anedotas, entre outras produgdes” (SILVEIRA; KARNOPP, 2013, p. 3). Desse modo,
evidencia-se que tais producdes literarias fizeram-se presentes no seio das comunidades surdas
brasileiras desde que essas comecaram a se formar, assim, com o passar do tempo foram
constituindo os aspectos formais que regem as suas producdes literarias calcados na oralidade,
visto que “as linguas de sinais e suas literaturas sdo de tradi¢do oral, no sentido de que sdo
repassadas por geracdes, dentro das comunidades surdas e, apenas recentemente, a producao
linguistica e cultural destas comunidades comegou a ser registrada em video” (KLAMT, 2014,
p. 24).

As produc0es literarias surdas, por possuirem um carater oral (entende-se por oral,
aqui, o texto baseado em uma comunicacdo face-a-face, em que as linguas de sinais das
comunidades surdas estdo incluidas (KLAMT, 2014, p. 23)), acabavam nédo circulando entre
consumidores externos a tal comunidade basicamente por dois motivos. O primeiro deles seria
influenciado por acontecimentos sécio-histéricos que sempre negaram a possibilidade
intelectual de pessoas surdas e uso da lingua de sinais por elas, como o0 Congresso de Mildo de
18807, acarretando o estigma das linguas de sinais e a ndo aceitacdo das producdes literarias
surdas enquanto legitimas pela sociedade majoritariamente ouvinte. E o segundo, como
explicitado, seria a falta de registro dos produtos literarios, ocasionada pela auséncia de
tecnologia de videogravacdo ou de um sistema de escrita que contemplasse a dindmica visual
das linguas de sinais. Tais barreiras implicaram para que essas manifestacdes literarias fossem
por muito tempo circunscritas apenas ao contexto das comunidades surdas, passadas de geracao
em geracao e estando sujeitas a serem acometidas por apagamentos pelo tempo.

Gracas as revolucgdes tecnoldgicas e cada vez mais a sua democratizagdo, como a
popularizacdo de gravacdes de video por meio de smartphones, cAmeras e outras midias, 0
surgimento da internet, a criacdo de sites e plataformas de suporte para compartilhamento de
videos, hoje nos deparamos com um volume maior de produtos literarios em lingua de sinais,
diferente do que ocorreu até o final do século passado. Nesse sentido, Silveira e Karnopp (2013,

p. 4-5) refletem que

se pensarmos no caso do Brasil, lembramos que, nas décadas de 1980 e 1990, os
surdos (alguns poucos) recorriam ao registro de poemas escritos. Lentamente a
situagdo foi mudando: alguns surdos comegaram a apresentar poemas em Libras,
através de tradugdes de poemas escritos. Posteriormente comegaram a produzir

" Quadros (1997) explica que o Congresso de Mildo foi uma conferéncia internacional de educadores de surdos,
em 1880. Depois de deliberagdes entre 6 e 11 de setembro de 1880, o congresso declarou que a educacao oralista
era superior a de lingua de sinais e aprovou uma resolugdo que proibia o uso da lingua de sinais nas escolas.
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poesias em Libras, o que era inédito para nés, surdos brasileiros. Atualmente, na
comunidade surda, os poemas em Libras fazem mais sucesso e tém mais
receptividade, mas ha alguns surdos que continuam usando poesia escrita (em Lingua
Portuguesa) e poesia traduzida (da Lingua Portuguesa para a LIBRAS).

Com o crescente processo de democratizagao desse tipo de tecnologia para registrar
as formas linguisticas e producdes culturais e literarias em Libras, Klamt (2014, p. 34) afirma

que

no Brasil, a primeira obra foi “Literatura em LSB”, de Nelson Pimenta, em 1999, pela Dawn
Sign, em parceria com a LSB Video, com quatro poemas de sua autoria: ‘“Bandeira
Brasileira”, “Natureza”, “Lingua Sinalizada e Lingua Falada” e “O Pintor de A a Z”, além de
uma fabula e duas historias infantis.

Tal feito marca o inicio de uma sistematizacdo na forma de producdo, registro,
divulgacédo e consumo da literatura em Libras.

Outra forma de registrar produtos literarios em lingua de sinais € por meio do
sistema de escrita SignWriting, que comecou a se desenvolver no Brasil nos anos finais da
década de 19908, Atualmente é possivel nos depararmos com obras literarias em SignWriting
como poemas, contos, narrativas etc., porém elas ainda ocupam pouco espaco no polissistema
literario surdo, visto que esse sistema de escrita ainda ndo é consolidado na comunidade usuéria
da Libras. Assim, as producgdes registradas em forma de video possuem maior destaque,
contudo, ambas sdo fundamentais para manter o leque de possibilidades de manifestacdes de
estilos literarios servindo de acervo cultural para o povo surdo atual e futuro como evidéncia

da trajetdria de seus autores, suas marcas identitarias e sua histéria literaria, uma vez que

antes do registro em video, quem desejasse reproduzir uma histéria, poema, piada, ou
qualquer producdo em lingua de sinais, contava apenas com sua memaria, bem como
a questdo da autoria era discutivel, uma vez que ndo havia possibilidade de assistir

outras vezes a uma versdo considerada “original”, sinalizada pelo proprio autor.
(KLAMT, 2014, p. 33-34).

Diante de tais possibilidades de registro, atualmente, os produtos literarios em
Libras tornaram-se de mais facil acesso e circulacdo entre os consumidores surdos.

Acredita-se que outro fator que possivelmente impulsionou o aumento no volume
de produtos literarios em Libras é a Lei 10.436, de 2002, e o decreto 5.626, de 2005. Com 0
reconhecimento legal da Libras e a necessidade de inclui-la em espacgos ocupados por surdos,

criou-se um movimento de possibilitar que as pessoas surdas tivessem acesso aos mais diversos

8 Ver a obra Lices sobre o SignWriting, de Mariane Rossi Stumpf.
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produtos, incluindo os literarios, em sua lingua natural. Desse modo, percebe-se que tal
movimento refletiu em um crescente nimero de traducBes de obras literarias e também a
sistematizacdo de literatura em lingua de sinais, dado o status linguistico que a Libras vem
assumindo gracas as lutas da comunidade surda. Logo, a literatura surda comeca a ganhar mais
espaco e visibilidade entre nés, manifestando através de sua arte o anseio de reconhecimento e
respeito, visto que esse € um passo fundamental encabecado por minorias linguisticas que
objetivam resgatar suas historias reprimidas e afirmar suas tradi¢des culturais nativas.

Como descrito, a literatura surda € permeada pelas marcas culturais e identitarias
de seu povo, narrando em suas formas visuais as trajetorias e conquistas ao longo da historia na
busca por meios de autorrepresentacio. E por meio da lingua de sinais que tais producdes sio
narradas, tendo como alicerce seus modos de existéncia, de experienciar o mundo, de significa-
lo e ressignifica-lo. Desse modo, Karnopp (2006) compreende a literatura surda nos seguintes

moldes:

[...] utilizamos a expressao “literatura surda” para historias que tém a lingua de sinais,
a questdo da identidade e da cultura surda presentes na narrativa. Literatura surda é a
producdo de textos literarios em sinais, que entende a surdez como presenca de algo
e ndo como falta, possibilitando outras representacdes de surdos, considerando-os
como um grupo linguistico e cultural diferente. (KARNOPP, 2006, p. 102).

Silveira e Karnopp, em um outro momento, complementam que

a literatura surda é a literatura que os surdos produzem nao registrada através de lingua
escrita, mas se expressa através da lingua de sinais — ndo se trata de uma traducdo da
Literatura Brasileira ou de qualquer outra literatura nacional produzida pelos ouvintes,
mesmo que incorpore alguns temas (assuntos) também partilhados por estes.
(SILVEIRA; KARNOPP, 2013, p. 3).

Ainda com relacdo ao conceito de literatura surda, Klamt (2014) salienta que

a literatura surda é a literatura produzida por pessoas surdas ou ouvintes, em lingua
de sinais, linguagem escrita das linguas orais ou sign writing (escrita de sinais),
trazendo como tema principal a experiéncia das pessoas surdas. Ela inclui a literatura
escrita sobre surdos, a literatura escrita por surdos e a literatura em lingua de sinais.
A literatura em lingua de sinais ainda se subdivide em: traducdes literarias feitas a
partir de textos escritos para a lingua de sinais de um pais; traducdo de textos
sinalizados da lingua de sinais de um pais para a lingua de sinais de outro pais; e
producdes literarias originalmente criadas em lingua de sinais. (KLAMT, 2014, p. 31
e 32)

Assim, percebemos que, Karnopp (2006), Silveira e Karnopp (2013) afirmam
que a literatura surda € aquela produzida apenas por pessoas surdas e exclui a possibilidade das

traducbes de literaturas pertencentes a outros polissistemas literarios a constituirem o
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polissistema literario surdo. No entanto, a pesquisadora Klamt (2014) apresenta uma postura
mais flexivel, possibilitando que pessoas ndo surdas possam ser produtoras dessa literatura, ao
tempo que aceita obras traduzidas enquanto constituintes do polissistema literario surdo.
Entende-se, dessa forma, que no seio do polissistema literario surdo ha uma diviséo entre a
literatura surda (nos termos de Karnopp) e a literatura em Libras (nos moldes de Klamt). Porém,
ambas as manifestacOes literarias possuem algo em comum, exploram em igual forma aspectos
da experiéncia visual. Campos (2017, p. 68) também compartilha desse pensamento, pois
afirma que;

a Literatura Surda consiste em criacGes originalmente feitas por surdos, na qual eles
podem se expressar naturalmente e que podem ser registradas em escrita de sinais
(SignWriting), em lingua de sinais ou em portugués, carregando caracteristicas
sintaticas da lingua de sinais ou ndo, e por linguas de sinais. A literatura sinalizada
pode se apresentar em tradu¢des e adaptacOes, ou podem ser cria¢Oes feitas em lingua
de sinais; seu interesse se concentra na lingua de sinais em si. Encontra-se, entdo, uma
interface entre essas duas: as criag@es originais dos surdos e a lingua de sinais, onde
temos aspectos da cultura e identidade surda. (Campos 2017, p. 68)

E importante pontuar que, mesmo que tedricos como Karnopp (2006), Silveira e
Karnopp (2013) entre outros, identifiguem que a literatura surda é a literatura produzida
exclusivamente por surdos, carregando assim as suas marcas identitarias sendo materializadas
por meio da lingua de sinais, vale destacar que, consoante a teoria dos polissistemas de Even-
Zohar (2013), adotada para esta pesquisa, compreende-se que a literatura traduzida ocupa um
estrato no polissistema literario da cultura alvo. Desse modo, as producdes literarias traduzidas
para a Libras, passam a ser literaturas visuais que adquirem um estrato no polissistema literario
surdo que, possivelmente, possam ocupar uma posi¢cao mais proxima do centro que a prépria
literatura originaria em lingua de sinais, dado o aspecto recente da constituicdo do referido
polissistema. Logo a literatura traduzida é uma literatura sinalizada de modalidade visuo-
espacial que constitui, configura, movimenta e mantém vivo o polissistema literario surdo.

Os aspectos formais que regem a literatura em Libras arquitetam-se de forma
diferenciada dos aspectos formais da literatura em lingua portuguesa, visto que a modalidade
de producéo e percepcao de ambas as linguas é diferenciada. Os produtos literarios em lingua
portuguesa sao materializados por seu sistema grafico de escrita, que por sua vez carregam as
marcas da oralidade do seu povo, como, por exemplo, a literatura de cordel. A literatura de
cordel é estruturada com base na lingua falada de carater linear, que por meio da sua cadeia
sonora esquematiza as rimas, o ritmo, a métrica, dentre as demais caracteristicas literarias
compositorias das quais 0 poema é permeado e, consequente, sao transpostos para o sistema de

escrita da lingua. Ja a Libras, que se caracteriza como uma lingua ndo linear de modalidade
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visuo-espacial, em que na realizacdo de seu signo linguistico os parametros® empregados na
composic¢do do sinal atuam ao mesmo tempo, as regras de composicao poeética se alteram, como
a rima, o ritmo etc. Assim, construir a poética em lingua de sinais se distingue totalmente das
formas poéticas demarcadas nas linguas orais, visto que “o uso da lingua e suas regras influencia
diretamente o trabalho dos poetas, contistas, romancistas, contadores de histdria, repentistas,
cantores” (KLAMT, 2014, p. 21). Desse modo, Machado (2013) salienta que

a modalidade oral destina-se ao publico que ouve, isto é, um publico ouvinte o qual
se vé tocado e emociona-se com a cadeia de sons e a composi¢do sonora das palavras.
As palavras podem despertar diferentes tipos de sensaces de acordo com o tom da
voz, composicdo de fonemas, e a sequéncia utilizada, que pode ser rimada ou ndo. Na
lingua de sinais, a forma como a sinalizagao ¢é apresentada também pode ter variacao
que provoca sentimentos no receptor. Uma sinalizagdo mais intensa ou mais suave
une aspectos prosédicos com os visuais que sdo internalizados e causam diferentes
emocdes ao receptor da mensagem.

A lingua molda a forma de compreender e significar o mundo, consequentemente,
ela influencia no modo de conceber os produtos literarios constituintes de uma cultura. A lingua
portuguesa esta ligada a audicdo, logo suas producdes poéticas se materializam por meio da
reproducdo dos sons lineares e consecutivos. Em contrapartida, a Libras expressa suas
manifestacdes poéticas por meio dos sinais, das expressdes faciais e corporais que se constroem
no espaco de forma simultanea. Assim, a literatura em lingua de sinais é definida como uma
arte da performance (KLAMT, 2014, p. 26), pois ela faz o uso “do COrpo e Seus recursos
expressivos, caracteristicos da performance” (KLAMT, 2014, p. 26). Dessa maneira,
compreende-se que o texto literario em Libras se manifesta performaticamente através do corpo
do produtor literario no qual estabelece a construcdo da significacdo do seu produto literario

por meio de elementos verbais e ndo verbais, cujos

elementos ndo verbais sdo aqueles por trds do texto, ou seja, paralinguisticos.
Conforme o plano de fundo do sinalizante, a composicdo das cores, 0 uso de imagens
ilustrativas, os enquadramentos, todos os aspectos visuais fazem parte dos elementos
ndo verbais. Esses aspectos, portanto, dialogam com a lingua sinalizada no poema,
porém a existéncia ou ndo de imagens varia de acordo com o contexto da traducao.
(MACHADO, 2013, p. 44-45).

A autora ainda complementa que

° De acordo com Quadro e Karnopp (2004) os parametros da Libras sdo unidades minimas de formag&o dos sinais,
tais como os fonemas/morfemas nas linguas orais. Os parametros da Libras sdo: 1 — configuracdo de méo; 2 —
ponto de articulagdo; 3 — movimento; 4 — orientacdo da palma da méo e; 5 — expresséo facial e corporal.
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a possibilidade de as cores utilizadas no plano de fundo causar algum efeito estético
de emocdo ou provocar algum sentimento para quem assiste, depende do contexto do
poema. A lingua de sinais tem significado verbal em cada sinal, na sinalizagdo em si.
O despertar de sentimentos como a alegria podem estar aliados a imagem apresentada,
a imagem ilustrativa ou mesmo com a cor escolhida para o fundo. A relacdo
estabelecida pelos elementos ndo verbais apresentados provocam algum tipo de
emocao peculiar ao sujeito surdo, que é um sujeito ligado a visualidade. A
subjetividade inserida no contexto aflora emoc6es particulares provocadas por uma
sinalizacdo clara e todas estas questBes estdo vinculadas aos estudos como
intersemiotica, pois representa uma adaptacdo do poema em lingua de sinais. Sem
uma cor de fundo pensada para 0 poema, é possivel que 0 mesmo seja apresentado
somente com os elementos verbais, que fazem parte dos estudos linguisticos onde o
poema em lingua de sinais pode ser também analisado. (MACHADO, 2013, p. 50).

Assim, 0 poema em sinais utiliza-se da acdo fisica exercida pelo corpo do
sinalizante significando seu discurso e estabelecendo seus efeitos estéticos construidos pelas
marcas ndo manuais que agregam a cada movimento que constitui as representacdes literarias
em sinais. E através do corpo do poeta que sdo empregados os elementos que arquitetam o
poema em Libras, que por meio de sua performance explora 0s aspectos visuais que
contemplam o universo surdo, no intuito de provocar emocdes aos seus consumidores. Portanto,
depreende-se que enquanto as producgdes poéticas das linguas orais sdo compreendidas pelo
valor sonoro que suas combinacdes carregam, as linguas de sinais demonstram seu valor visual
expresso pelas combinagdes gestuais manifestadas pelo corpo, e tais distin¢des evidenciam que
cada modalidade conserva um estilo proprio de significar sua forma poética.

Ao discutir o efeito estético e a estrutura dos produtos poéticos em Libras, Klamt
(2014, p. 32) elenca os elementos que o constituem, sendo eles a “simetria (equilibrio entre as
méos), morfismo (fluidez do movimento entre os sinais), repeticéo, ritmo, rima (que podem ser
alcancados a partir da manipulacdo dos parametros dos sinais ou da padronizagdo, ou seja,
fazem parte da estrutura externa ou da superestrutura)”. Diferentemente das produgdes poéticas
em lingua portuguesa, na produgdo literaria em Libras “ainda ndo ha uma tradi¢do de métrica
do verso sinalizado” (KLAMT, 2014, p. 40), dada a configuracao de constituicdo das sentencas
e dos sinais ndo possuir um caréter linear, e em razao disso “percebe-se que o conceito de linha
deve ser aprimorado” (KLAMT, 2014, p. 55). Os padrdes de estabelecimento da métrica nos
poemas em lingua portuguesa subordinam-se a ordenacdo das palavras em cadeias de sons
sequenciais, 0 que ndo ocorre com 0s sinais da Libras, assim ndo se evidenciando, até o
momento, a produtividade de tal conceito nas producdes poéticas sinalizadas em Libras.

Com base nos postulados tedricos de Sutton-Spence (2005), Quadros e Sutton-
Spence (2006), Machado (2013) e Klamt (2014), percebe-se que o estabelecimento da rima nos
poemas em Libras é desencadeado pelos fendmenos linguisticos e estéticos de repeticao,

neologismo, morfismo, simetria e ritmo. Depreende-se que tais elementos surjam e comportem-
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se de forma independente, mas que se inter-relacionam a fim de instituir a composigéo de uma
rima visual nos poemas sinalizados. Nesse sentido, Klamt (2014, p. 59), ao explicitar o
funcionamento da rima alinhado ao ritmo do poema sinalizado em Libras, argumenta que “a
rima esta aliada ao ritmo, uma vez que o ritmo remete a regularidade, ou seja, a repeticdes
dentro da estrutura do poema sujeitas a uma ordem. Ao repetir determinados elementos, a rima
permite relacionar palavras/sinais, versos e estrofes”. Logo € o compartilhamento de
parametros entre os sinais que gera a rima (KLAMT, 2014, p. 63). Considerando que a rima na
poética sinalizada se da pelo compartilhamento de pardmetrosi® iguais ou semelhantes na
realizacdo de dois ou mais sinais na sequéncia do dizer poético, ocasionando um fenémeno

estético visual do poema, Quadros e Sutton-Spence (2006, p. 132) ainda apontam que

frequentemente na poesia em sinais, somente um parametro é compartilhado por dois
ou mais sinais, porém, quanto mais parametros compartilhados por dois sinais, a rima
produzida ¢ “mais ténue” e mais visivel. As rimas mais ténues ocorrem quando dois
sinais compartilham os mesmos parametros inteiramente e somente 0 contexto 0s
distingue.

As produces poéticas em Libras legitimam o uso de neologismo com a finalidade
de apresentar novas formas de manifestar o uso criativo da linguagem. O uso criativo da lingua
de sinais para produzir novos sinais tem sido chamado também de “sutileza poética” e é
relacionado a maneira com que os sinalizantes podem produzir imagem visual forte pelo
tratamento criativo da forma visual dos sinais (QUADROS; SUTTON-SPENCE, 2006, p. 147).
Dessa forma, de acordo com as autoras, tal fenémeno é tecido pelo uso de morfismos ou de
sinais classificadores, cujo produtor do poema sinalizado emprega a fim de representar de forma
criativa as ac0es realizadas, caracteristicas e comportamentos dos agentes e cenarios do poema,
refletindo na construcdo de imagens visuais estéticas que provoquem as mais variadas emoc¢oes
em seus consumidores surdos. Assim, o repertorio vai sendo estruturado atravessado pela
interferéncia da criatividade poética no qual os parametros vao sendo modificados sutilmente
possibilitando a significacdo visual do poema. Ainda sobre o neologismo nas producdes

literarias em Libras, Quadros e Sutton-Spence (2006, p. 151) refletem que

um resultado do neologismo criativo é o morfismo ou a mistura de dois sinais. Quando
dois sinais sdo morficos ou misturados, a configuracdo de médo final, a locagdo e o
movimento do sinal precedente sdo 0s mesmos que 0s parametros iniciais dos sinais
subsequentes. As vezes, a mistura é meramente um recurso estético de minimizar as
transicBes entre sinais, criando um efeito poético suave e elegante. Outras vezes,

100 compartilnamento de pardmetros ocorre quando dois ou mais sinais (em sequéncia) apresentam um parametro
igual ou semelhante em sua realizacdo de tal modo que é quase imperceptivel a transicdo de um para outro. Desse
modo, o sinalizador finaliza o sinal com um determinado pardmetro e 0 emprega para iniciar o sinal seguinte.
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entretanto, o morfismo é usado de modo que as formas e o significado dos dois sinais
se tornem fortemente relacionados.

O morfismo é um recurso incitado pelo neologismo, que se manifesta pela juncéo
ou influéncia do sinal anterior sobre um, dois ou mais sinais subsequentes. Ou seja, € uma
espécie de juncdo dos sinais atraves de um ou mais parametros que 0s compdem no exercicio
de padroniza-los, a fim de suavizar as transi¢es entre os sinais, objetivando a chegada a uma
desejada forma poética.

A simetria na poética sinalizada, de acordo com os postulados de Quadros e Sutton-
Spence (2006) e Machado (2013), caracteriza-se como uma espécie de espelhamento das maos
na realizacdo do sinal a fim de construir efeito estético estruturado e equilibrado ao tempo que
significa um discurso na poesia. Tal conceito opde-se ao de assimetria, que projeta o efeito
desarmdnico na sequéncia de sinais utilizados, porém que significa em igual forma. A simetria,
guando presente nas linguas de sinais, € construida no espaco de sinalizacdo de forma
tridimensional, sendo possivel articular facilmente os sinais a0 mesmo tempo e combina-los em
diferentes proporcdes e dimensdes (MACHADO, 2013, p. 69). Tais recursos podem surgir por
meio de neologismos fruto do uso de classificadores, ou por meio dos sinais ja cristalizados na
Libras, nos quais as maos sdo dispostas uma ao lado da outra, concebendo uma espécie de
reflexo por meio do uso da mesma configuracdo de mao, ponto de articulagdo, movimento etc.,
assumindo assim uma posicdo de correspondéncia estrutural que objetiva harmonizar
poeticamente o produto.

O fendbmeno da repeticdo nos poemas sinalizados apresenta-se através do
“sincronismo ritmico dos sinais, pardmetros sublexicais dos sinais, 0os proprios sinais, a sintaxe
das linhas, ou no nivel estrutural maior do poema como em estrofes” (QUADROS; SUTTON-
SPENCE, 2006, p. 131), ou seja, a repeticdo ocorre a partir da recorréncia do uso de um ou de
todos os parametros gque constituem o sinal, harmonizando-o de acordo com a arquitetura na
qual ele foi composto. O fendmeno da repeticdo dispde de uma relacdo de proximidade com a
manifestacdo do ritmo sinalizado. A aplicacdo da repeticdo de sinais implica na instituicdo de
um dos padrdes estéticos do poema em Libras.

O ritmo nos poemas sinalizados é formado por meio de alguns elementos até aqui
ja descritos, como a repeticdo e a simetria. Klamt (2014) considera que o ritmo se manifesta na
poesia em lingua de sinais por meio dos padrdes de repeticdo do sinal, levando em consideracéo
a duracdo de seus movimentos ou suspensdes e pausas entre estes. Assim, o0 ritmo é passivel de
ser percebido por meio de uma sucessdo de eventos sinalizados que se repetem com certa

regularidade, criando um padréo de intervalos de tempo através dos movimentos dos sinais que
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podem ser lentos, suaves, rapidos, bruscos etc. Desse modo, a autora elenca os eventos que

influenciam a criagdo do ritmo no poema sinalizado:

a. repeticdo de sinais, ou seja, uso recorrente de sinais durante toda o poema;

b. rima, isto é, repeticdo de determinados pardmetros linguisticos entre os sinais;

c¢. morfismo, ou seja, um mecanismo capaz de mesclar sinais para que tenham a ideia
de continuidade e de forte relacdo entre eles;

d. pausas e suspensdes, como boias — que suspendem um sinal enquanto outro esta
sendo produzido com a outra mao — e pausas longas, sutis e paradas bruscas, que dédo
ritmo e

demarcam passagens durante o poema;

e. tamanho, énfase e duracdo do movimento que conferem ao poema um status
diferenciado da sinalizacdo cotidiana, pois o0s sinais podem ser encurtados, alargados,
acelerados,

desacelerados, modificados quanto ao seu tamanho e tipo de movimento;

f. sonoridade visual, que esta presente nos articuladores utilizados e que, de acordo
com a forma de realizagdo, os sinais podem se tornam mais salientes e mais visuais
para a plateia; e

g. simetria, que pode constar de: espelhamento bilateral, que consiste em que as duas
méos assumam a mesma forma e movimento de maneira espelhada; simetria
temporal-espacial, que relaciona o inicio e o fim do poema por meio de repeti¢des dos
sinais na mesma ordem ou em ordem inversa; simetria fonoldgica e morfolégica que
contrastam sequéncias internas reversas; e simetria na velocidade que lanca paralelos
entre movimentos de diferentes duragdes. (KLAMT, 2014, p. 127).

E valido destacar que os conceitos apresentados neste topico (rima, neologismo,
morfismo, simetria, repeticao e ritmo) foram explorados resumidamente, pois o intuito é apenas
mencionar sua existéncia na constituicdo da estrutura dos poemas em linguas de sinais. A
auséncia de casos exemplares aplicados a cada conceito para fins de melhor compreensédo
justifica-se por estes serem apontados na se¢do de andlise das escolhas tradutorias tomadas pelo
tradutor/produtor da obra abordada nesta dissertagdo. Acredita-se oportuno ressaltar o
pensamento de Sutton-Spence (2005) e Klamt (2014) ao refletirem sobre a necessidade de mais
pesquisas que investiguem a natureza desses conceitos para fins de melhor entendimento da
poesia em Libras, pois ainda ndo ha total clareza sobre de que outros recursos 0s poemas
sinalizados podem usufruir e quais os seus efeitos nestas producfes dado o carater recente do
polissistema literario surdo.

Por fim, ressalta-se que as consideragdes tecidas nesse capitulo, sdo fundamentais
para a compreensdo da composicéo das formas poéticas por meio de seus repertorios estruturais
e estéticos, que configuram parte dos produtos literarios da cultura fonte e alvo, para uma
melhor realizacdo da tarefa tradutdria. Cabe ao tradutor investigar e refletir acerca dos
polissistemas culturais e literarios ao qual ira trabalhar. Nesse sentido, compreender a esséncia
dos sistemas literarios surdo e cordelista, constituintes do polissistemas literario brasileiro, nos

possibilitou entender que se trata de dois movimentos literarios que relatam o cotidiano de
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povos marginais a sociedade. Ambos os polissistemas refletem as lutas, trajetorias e cotidiano
de seu povo. Do mesmo modo que a literatura de cordel narra os aspectos da vida sertaneja, a
literatura surda expdes a de seu povo, evidenciando que a literatura é atravessa pelas jornadas

de cada comunidade.
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3 QUESTOES SOBRE TRADUCAO: A TEORIA DOS POLISSISTEMAS E A
TRADUCAO LITERARIA

Esse capitulo destina-se a discussao da traducao de literatura envolvendo linguas
de modalidades distintas. A Teoria dos Polissistemas de Even-Zohar (2013) nos auxilia a
compreender a relagdo estabelecida entre a literatura de cordel e a literatura surda no processo
tradutorio de “A historia da Donzela Teodora” de Leandro Gomes de Barros. Ambas literaturas
sdo sistemas literarios dindmicos, complexos e organizados em hierarquias que integram o

polissistema cultural brasileiro.

3.1 TEORIA DOS POLISSISTEMAS

Even-Zohar (2013) postulou sua teoria, a principio, com o objetivo de compreender
a trajetoria e os atravessamentos sofridos pela literatura israelense, ao observar que as traducées
de obras literarias importadas de outras nacionalidades fomentavam o repertério literario
israelense que ainda se encontrava em processo de consolidacdo, considerado, portanto, um
sistema literario jovem. Hoje sua teoria € utilizada por diversos pesquisadores com o intuito de
explicar a posicéo de seu objeto de estudo no seio de uma determinada cultura, principalmente
no campo dos Estudos da Traducdo, visto que € uma area que lida com a transposi¢cdo de um
produto linguistico/literario de uma cultura fonte para uma cultura alvo.

Nessa perspectiva tedrica, uma determinada cultura é compreendida enquanto um
grande sistema composto por sistemas internos. Esses sistemas sdo 0s mais diversos
constitutivos da referida cultura, tais como, o linguistico, o literario, o politico, o religioso, o
midiatico entre outros. Dessa forma, a cultura de um povo ¢ compreendida como “um sistema
maultiplo, um sistema de varios sistemas com intersecdes e sobreposicdes mutuas, que usa
diferentes opg¢des concorrentes, mas que funciona como um todo estruturado, cujos membros
sdo interdependentes” (EVEN-ZOHAR, 2013, p. 3). Ao argumentar sobre a sistematicidade
cultural e literaria em sua teoria, Even-Zohar (2013, p. 3) corrobora ao explicitar que “o termo
polissistema é mais que uma convencdo terminoldgica. Seu propdsito é tornar explicita uma
concepcao do sistema como algo dinamico e heterogéneo, oposta ao enfoque sincronistico”.

Tomemos como exemplo, o polissistema cultural brasileiro, em que temos a
representacéo de distintos sistemas culturais internos em constante interagdo. Embora os surdos
brasileiros compartilnem geograficamente dos mesmos espagos que 0s ouvintes brasileiros e

facam uso do mesmo sistema politico, religioso etc., alguns aspectos desse polissistema cultural
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brasileiro sdo experienciados de forma diferenciada por pessoas surdas, assim moldando
sistemas especificos.

Os sistemas que ndo sdo compartilhados em igual forma entre surdos e ouvintes séo
0s mais relacionados a como experienciar e significar o mundo, pois enquanto surdos sdo
sujeitos linguisticamente visuais, pessoas ndo-surdas baseiam suas experiéncias linguisticas na
sonoridade. Dentre tais sistemas, observemos o linguistico e o literario. O linguistico é
materializado pela Libras, lingua que surgiu naturalmente dada a necessidade de comunicacéo
entre/com os surdos (com a chegada da lingua de sinais francesa ao Brasil, a lingua de sinais
usada aqui anteriormente foi se sistematizando). O sistema literario sofre uma forte
interferéncia do repertdrio que integra o sistema linguistico, que consequentemente molda a
literatura e a poética surda. Esses sistemas, assim como 0s aspectos contidos em outros sistemas
gue compdem a cultura brasileira, sdo atravessados por especificidades de acordo com as visdes
de mundo, trajetdrias e identidades do povo surdo, de tal forma que esse aglomerado de sistemas
particulares constitui um polissistema cultural surdo.

Nesse sentido, conforme Strobel (2008), os surdos compartilham uma cultura
permeada pelas suas experiéncias visuais. E através das experiéncias visuais e da lingua de
sinais que os surdos partilham entre si um conjunto de interesses e conhecimentos que sSao
transmitidos, interpretados e consumidos por seus pares. Fruto desse conhecimento produzido
é a literatura surda, que por sua vez também é alicercada nas experiéncias de interagdes visuo-
espaciais com o mundo. Cabe destacar que 0 processo de independéncia do povo surdo sob a
égide ouvintista 1*é recente. O resultado desse movimento de emancipagdo impulsionou os
povos surdos a galgarem rumo aos ideais culturais e identitarios que possibilitaram a cria¢do e
o cultivo de uma cultura particular. Desse modo, o polissistema cultural surdo, assim como suas
producdes literarias, pode ser, de acordo com a teorizacdo de Even-Zohar (2013), considerado
um polissistema cultural jovem.

Os (poli)sistemas que integram o polissistema cultural sdo dindmicos, heterogéneos
e hierarquizados em estratos cujas fronteiras estdo sempre em redefini¢éo, estando em constante
negociagdo, na busca de novas posi¢des em seu interior. As relagcdes de poder entre sistemas
literarios sdo estabelecidas por meio do conceito de “centro” e “periferia”, onde a posi¢do de

centro € ocupada por produtos que possuem maior dominancia no sistema e a periferia ocupada

11 Modelo educacional hegeménico defendido por educadores de surdos que desconsideram a lingua de sinais
enquanto lingua natural de pessoas surdas. Os profissionais oralistas defendem o uso da lingua oral em pessoas
surdas. No entanto, os estudos apontam que esse ndo é o método mais eficiente para educar pessoas surdas.
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por elementos de menor poder. E a disputa entre os produtos literarios, em busca de novos
estratos, que mantem a dindmica, a heterogeneidade e a funcionalidade de cada sistema literario.

A variedade de produtos literarios disponiveis em cada sistema literario, também
corrobora para que essas literaturas possam ocupar um estrato central no sistema de literaturas
produzidas em um pais, porém esse ndo € o Unico fator, as inovacbes também sdo fundamentais
para 0 bom funcionamento do sistema literario. Desse modo, os consumidores de literatura em
lingua portuguesa possuem um leque maior de produtos e novos modelos a serem consumidos,
contribuindo com a heterogeneidade e a sobrevivéncia do sistema de literaturas em lingua
portuguesa no Brasil. Assim, percebe-se que as literaturas em Lingua portuguesa, acabam
ocupando posi¢des mais centrais no polissistema literario brasileiro. Em contrapartida, as
literaturas em Libras ndo gozam do mesmo status.

No seio do polissistema literario brasileiro, percebe-se que as literaturas em Libras
que integram o sistema cultural surdo localizam-se na periferia. Um dos fatores que possa ter
contribuido para o baixo volume das producdes literaturas em Libras e a sua invisibilidade, é o
fato de que pessoas surdas constituem uma minoria linguistica e cultural, que durante muito
tempo foram (e ainda s&o hoje, por uma parcela da sociedade) consideradas incapazes sob uma
ideologia ouvintista imperada pelos sujeitos ndo-surdos, que silenciaram lutas, movimentos e
identidades surdas que estavam a se constituir.

Ao longo dos séculos, até por volta da década de 1980, pessoas surdas ndo possuiam
o direito de usar a sua lingua natural, a lingua de sinais, em seu cotidiano. Pessoas surdas foram
impostas e se submeterem ao processo de oralizacao, para conseguirem vocalizar as palavras e
adquirirem a lingua portuguesa na modalidade oral. Os profissionais ouvintes ndo aceitavam o
uso da lingua de sinais. Esses eventos influenciaram o atraso no desenvolvimento educacional,
linguistico, cultural, literario e identitario do povo surdo. Resultado de tais atrasos, hoje nos
deparamos com o polissistema literario surdo ainda recente, com um numero ainda timido de
producdes literarias em Libras. Mas e se a trajetdria do povo surdo fosse diferente? Se a lingua
de sinais ndo tivesse sido estigmatizada por tantas decadas, teriamos mais producdes literarias
e modelos distintos em Libras? Essas s@o respostas que nunca obteremos com a absoluta
certeza, nos restando apenas a possibilidade de hipotetizar e projetar para o futuro o objetivo de
fazer com que o polissistema literario surdo possa cada vez mais estar consolidado.

Atualmente, ao observarmos o polissistema de literaturas em Libras, percebe-se o
aumento no volume de produtos literarios, que carregam consigo modelos estéticos distintos,
mas que privilegiam em igual forma a experiéncia visual. A experiencia visual € um dos pontos

fortes a se destacar na literatura em Libras, tanto nos aspectos linguisticos manifestados pelos
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sinais como pelos elementos extralinguisticos e semioticos presentes no texto em Libras. Desse
modo, compreende-se que o polissistema literario surdo vem passando por um processo de
mudancas e consolidacdo em nosso pais. Esse se mostra um processo importante para 0 povo
surdo brasileiro.

E importante destacar que, quando um sistema literario ocupa uma posicio
periférica, ndo implica dizer que ele seja um sistema incipiente e que apresente falhas. Ele
embora seja periférico, possui um valor cultural para seus consumidores. Tais posicOes, de
centro e periferia, apenas evidenciam o que € mais prestigiado e consumido e 0 que recebe
pouca visibilidade e consumo em um determinado polissistema cultural. Desse modo, em nossa
realidade (a lingua portuguesa e seus produtos em relacdo a Libras e suas producdes) observa-

se que € vigente 0 pensamento que

a ideologia de uma cultura oficial como a Unica aceitavel em uma dada sociedade tem
como consequéncia uma massiva compulsdo cultural que afeta a nacgdes inteiras
mediante um sistema educativo centralizado e que torna impossivel, inclusive a
estudiosos da cultura, observar e valorar o papel das tensdes dindmicas que operam
no seio da cultura para sua efetiva manutencéo. (EVEN-ZOHAR, 2013, p. 8).

Portanto, reitero a necessidade de fazermos um exercicio de reflexdo acerca das
heterogeneidades de produtos literarios disponiveis em nosso pais, e voltarmos nossos esforgos
para produzi-los em Libras e disseminar a cultura surda brasileira. Dessa forma, ela assumira
posicBes que resultem em mais reconhecimento e valorizacdo no polissistema cultural
brasileiro.

Os sistemas literarios, por serem de natureza dinamica, estdo em constante tenséo,
0 que provoca mudangas no canone e na periferia e “neste movimento opostamente centrifugo
e centripeto, os fendmenos sao arrastados do centro a periferia, enquanto, no sentido contrario,
certos fendmenos podem abrir passo para o centro e ocupéa-lo” (EVEN-ZOHAR, 2013, p. 6),
assim evitando a fossilizacdo do sistema literario. As producdes literarias canbnicas ocupam o
centro do polissistema literario, jA que sdo moldadas por um coletivo que possui maior
influéncia no sistema e que ditam normas a serem seguidas por quem pretender ocupar tal
estrato. O deslocamento dos sistemas literarios periféricos resulta na sobrevivéncia do
polissistema literario, pois promove maior grau de heterogeneidade no polissistema, fator
fundamental para a sua sobrevivéncia, visto que um (polis)sistema fossilizado caminha em
direcdo a extin¢do. Os produtos literdrios concorrentes e periféricos tém sua importancia

estabelecida no polissistema, pois
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o0s repertérios canonizados de um sistema qualquer se tornariam estanques muito
provavelmente passado certo tempo, se ndo fosse pela competéncia dos rivais ndo-
canonizados que ameagam frequentemente substitui-los. Pela presséo que sofrem, os
repertorios canonizados ndo podem permanecer inalterados. Isso garante a evolucédo
do sistema, que é o Unico modo de conserva-lo. (EVEN-ZOHAR, 2013, p. 8).

Assim, olhar para a literatura de forma sistémica exige que olhemos o todo, centro
e periferias, 0 que nos leva a compreender os sistemas periféricos em seus interesses, impactos,
valores, caracteristicas, estratégias e sua evolugdo como tdo fundamentais para o funcionamento
vivo do polissistema literario quanto os produtos candnicos. Tal mobilidade interessa a essa
pesquisa, uma vez que a literatura de cordel e a literatura surda, objetos desse estudo, ocupam
posi¢des periféricas, o que possibilita a discussdo dos papéis que desempenham no polissistema
cultural brasileiro.

Estabelecer relagdes comparativas entre sistemas literarios distintos, em nosso caso,
o sistema de literaturas em lingua portuguesa e o sistema de literaturas em Libras, é um processo
delicado e que requer uma atencdo diferenciada. Na realizagdo de tal processo, em especial,
com a finalidade de conduzir uma traducéo, faz-se presente o conceito de influéncia, sobretudo
a influéncia que um sistema literario exerce sobre o outro. Porém, na concepcao de Even-Zohar
(2013), aempregabilidade de tal conceito ativa dispositivos que designam a ideia colonizadora,
de um produto passivo (produto alvo) em subserviéncia a um produto literéario ativo (produto
fonte). Assim, a concepcdo de influéncia nesta perspectiva tedrica assume um papel
reducionista e simplificador ao deixar de levar em consideracdo que estamos nos referindo a
sistemas literarios autbnomos que possuem suas peculiaridades e que desempenham funcdes
sociais e literarias diferenciadas.

Ao desconsiderar o conceito de influéncia, a Teoria dos Polissistemas adota o
conceito de interferéncia como dispositivo de analise das relacBes estabelecidas entre
(polis)sistemas literarios e culturais distintos. A interferéncia literaria € o reflexo resultante do
contato ocorrido entre diferentes polissistemas. Assim, o sistema alvo seleciona o repertdrio
que serd transposto do sistema fonte, moldando-o as suas diretrizes. Em nosso caso tradutorio,
0 repertério poético arquitetado no polissistema literario cordelista sera transposto para o
sistema literario surdo, que o recebera por meio de seus dispositivos poéticos disponiveis,
resultando em um novo produto literario no sistema alvo, fruto do intercdAmbio realizado entre
os referidos sistemas.

Diante disso, compreende-se que a atividade tradutoria € um dos meios que mais

acomete o fendmeno da interferéncia e transferéncia de modelos literarios entre sistemas, dada
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a sua dindmica de estabelecer similaridades de repertorio (contetdo literério) respeitando suas
caracteristicas (composicdo, estética, sonoridade, rimas etc.). Portanto,

através das obras estrangeiras, novas caracteristicas (tanto principios como
elementos), até entdo inexistentes, sdo introduzidas na literatura alvo. Essas
caracteristicas possivelmente incluem nao apenas novos modelos de realidades para
substituir uma realidade anterior e estabelecida que ja ndo é efetiva, mas também toda
uma gama de outras caracteristicas, como novas linguagens (poéticas), ou técnicas e
padrfes composicionais. (EVEN-ZOHAR, 2012, p. 4).

Tal cenario configura a trajetoria da literatura de cordel no Brasil, por exemplo.
Além das diversas escolas/estilos literarios do (polis)sistema literario portugués que foram
importadas para o (polis)sistema literario brasileiro, a literatura de cordel é um exemplo de
repertorio literario que foi importado e que se consagrou no Brasil, possuindo uma expressiva
manifestacdo até os dias atuais. A literatura de cordel, que surgiu na Peninsula Ibérica por volta
do século XVI, chegou ao Brasil com os colonizadores portugueses. Arquitetada em prosa,
atualmente sua producgdo é quase inexistente em solo europeu. Tal manifestacdo literaria em
solo brasileiro ganhou uma nova estética, um novo repertdrio e uma nova poética e se cristalizou
enquanto uma das manifestacdes literarias mais significativas para o povo brasileiro, em
especial ao povo nordestino dado o fato de que “uma vez estabelecido um sistema literario, ele
tenta alcangar e manter um ‘estado estavel’, como todos os sistemas o fazem, um estado em que
todos os elementos estejam em equilibrio uns com os outros e com o ambiente” (LEFEVERE,
2007, p. 67).

Even-Zohar (2013) propde o reconhecimento de todos os produtos literarios fruto
de transferéncias interlinguais enquanto integrantes de um polissistema literario, passiveis de
serem tomados como objetos de andlise dado o seu impacto e relevancia, visto que “as
reescrituras tendem a desempenhar um papel tdo importante no estabelecimento de um sistema
literario quanto ao das escrituras originais” (LEFEVERE, 2007, p. 54).

Tomando a literatura traduzida como objeto de anélise, é possivel apurar a partir de
que circunstancias ou contexto um dado sistema literario A e um sistema literario B estiveram
sob processo de interferéncia e qual o grau resultante deste contato estabelecido, dado que “a
literatura traduzida é, em geral, uma parte integral das forcas inovadoras e esta, portanto,
propensa a ser identificada com eventos importantes na histéria literaria no momento em que
eles estdo acontecendo” (EVEN-ZOHAR, 2012, p. 4). Desse modo, a teoria dos polissistemas
podera nos fornecer instrumentos para examinarmos a literatura traduzida para a Libras por um
prisma que possibilite a identificacdo de quais principios governam a escolha dos textos a serem

traduzidos e de que maneira as traducGes empregam o repertorio literario do sistema alvo.
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Assim, o aglomerado desses produtos literarios configura um sistema especifico de literatura
traduzida dentro do polissistema literario surdo pois a literatura traduzida é concebida “nao
apenas como um sistema integral dentro de um polissistema, mas como um sistema bastante
ativo dentro dele” (EVEN-ZOHAR, 2013, p. 4).

A atividade exercida no sistema de literatura traduzida o movimentara para a
periferia ou para o centro do polissistema literario. De acordo com Even-Zohar (2013), a
literatura traduzida pode ocupar um estrato periférico, geralmente, quando o polissistema
literario esta consolidado e os seus aspectos literarios destoa dos padrbes canénicos vigentes na
literatura alvo. Dessa forma, ela desempenhard a funcdo de manutengdo dos modelos
canonizados, estando submissa e em oposic¢do a tais repertorios. Porém Even-Zohar (2013, p.
3) também aponta que a literatura traduzida pode ocupar o centro do polissistema literario, mas

isso vai depender de situacfes em que:

(a) quando um polissistema ainda nao se cristalizou, ou seja, quando uma literatura
ainda ¢ “jovem”, em processo de se estabelecer; (b) quando uma literatura é
“periférica” (dentro de um grupo maior de literaturas correlatas), “fraca” ou as duas
coisas; e (¢) quando ocorrem pontos de virada, crises ou vacuos literarios em uma
dada literatura. (EVEN-ZOHAR, 2012, p. 5)

Assim, nesses termos em que a literatura traduzida assume uma posicao central no
polissistema alvo, ela exerce um papel inovador visto que importa repertérios e modelos de
outras culturas auxiliando na transformacéo e manutencdo da literatura da cultura alvo, visto
que “a literatura traduzida € ndo s6 um canal principal através do qual um repertorio bem aceito
é importado, mas também uma fonte de remodelagem e suprimento de alternativas.” (EVEN-
ZOHAR, 2012, p. 6).

Portanto, o (polis)sistema cultural surdo, assim como o seu sistema literario
enguadra-se nos termos descritos por Even-Zohar (2013) enguanto um polissistema recente. E
por se tratar de um polissistema cultural jovem, os primeiros produtos literarios, sdo resultados
de importacdes interlinguais de obras literarias brasileiras ou de literatura tida como universal,
pois como “uma literatura jovem ndo pode, de imediato, produzir textos de todos os tipos
conhecidos por seus produtores, ela beneficia-se da experiéncia de outras literaturas, e a
literatura traduzida torna-se, dessa forma, um de seus sistemas mais importantes.” (EVEN-
ZOHAR, 2012, p. 5).

Em contrapartida, mesmo com as producdes literarias traduzidas assumindo um
estrato central (ou quase central) no sistema literario surdo, observa-se a necessidade de mais

producdes literarias visto que uma grande parcela da comunidade surda brasileira desconhece
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diversas obras, autores e géneros literarios por ndo estarem disponiveis em sua lingua de sinais,
pois “o leitor ndo-profissional mais frequentemente deixa de ler a literatura tal como ela foi
escrita pelos seus autores, mas a € reescrita por seus reescritores. Sempre foi assim, mas isso
nunca pareceu tao 6bvio como hoje” (LEFEVERE, 2007, p. 18). Desse modo, grande parte das
obras literdrias que circulam em portugués escrito ndo sdo consumidas pela comunidade surda
até serem traduzidas para a Libras, dada a falta de proficiéncia leitora em lingua portuguesa
enfrentada por grande parte dos consumidores surdos dessa comunidade.

De acordo com Campos (2017, p. 31), “os desafios que os surdos t€ém na leitura e
entendimento do cordel”, ocorrem pois a maioria das pessoas surdas “[...] desconhecem alguns
aspectos da cultura nordestina mesmo quando eles nascem no sertdo ou capitais da regido”.
Portanto, este trabalho visa estimular o género literario cordel no sistema literario surdo,
injetando formas literarias, impulsionando, direta ou indiretamente, produtores surdos e nao-
surdos a producdo de literatura de cordel originaria em lingua de sinais. Com isso, a traducédo
para a lingua de sinais enquanto pratica cultural assume um papel relevante, pois é através dessa
atividade que o polissistema cultural surdo é alimentado de obras que servirdo de modelo que
suprirdo eventuais caréncias desse sistema, pois como aponta Even-Zohar (2012, p. 4) “em
situacGes em que emergem novos modelos literérios, a traducao é propensa a se tornar um dos
meios de elaboragdo do novo repertorio”.

Quando analisamos as tradugdes de obras literarias ou fragmentos delas para a
Libras, observa-se que hd uma expressiva quantidade de tradugdes de produtos literarios que
transitam no interior do estrato central do polissistema literario brasileiro. Evidencia-se assim,
que poucas sdo as traducBes de obras pertencentes a literaturas tidas como periféricas, e isso é
devido ao fato de que

a canonizagdo (potencial) influencia grandemente a disponibilidade de uma obra
literaria. Candidatos & canonizagdo, para ndo mencionar 0s préprios autores
canonizados, serdo muito mais facilmente publicados por editoras influentes (ou por
editoras “licenciadas” em sistemas de mecenato indiferenciado), enquanto obras
literarias que diferem de forma mais ou menos aguda da ideologia e/ou da poética
dominante da época terdo de se- contentar com publica¢des clandestinas de uma forma
ou outra, ou com a publica¢éo em outro sistema literario. (LEFEVERE, 2007, p. 43).

Por serem polissistemas literarios que compartilham do mesmo territorio geografico

e estarem em constate atividade, a interferéncia entre eles é inevitavel, porém

nessa relacdo, a literatura surda recebe mais influéncia de repertérios da literatura
ouvinte do que o contrario. Primeiro porque a ouvinte assume uma posicao central no
polissistema sociocultural do Brasil, depois porque os tradutores de Libras
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constantemente estdo traduzindo poemas de poetas ouvintes para a literatura surda,
ndo de poetas surdos para a literatura ouvinte. (SANTQOS, 2018, p. 107-108).

Desse modo, o sistema literario surdo realiza atividades de importacéo literaria em
maior niumero do que a exportacdo de seus repertdrios literarios que ja estdo cristalizados de
acordo com a poeticidade que a modalidade de lingua possibilita.

Resultado mais recente de um processo de interferéncia entre o polissistema
literario ndo-surdo e o polissistema literario surdo, é a importagdo de um estilo literario
conhecido como Slam Poetry. Ha até pouco tempo nédo havia producdes desse tipo em Libras,

porém

atualmente, a literatura surda brasileira vem presenciando o surgimento do slam
poetry, ou poesia slam, em seu polissistema literario. O termo slam tem o significado
aproximado de “grande ruido”, “grande barulho” ou mesmo “forte batida”, e no
contexto em que o termo “poesia slam” é usado, podemos compreendé-lo como “forte
barulho de poesias” ou “batalha de poesias agitadas”. De todo modo, o que antes
pertencia somente a literatura ouvinte, agora passa a fazer parte da literatura surda. E
0 mais curioso é que, nas batalhas, a traducdo esta situada entre Libras e lingua
portuguesa, ela ganha lugar de destaque, dado que a declamacdo dos poemas €
realizada por uma dupla composta por um surdo e por um ouvinte, que usam a Libras
e a lingua portuguesa. Esse novo género na literatura surda introduz novos repertorios
de sinalizacéo, tais como expressfes faciais muito mais intensificadas, performance
corporal agitada, combinacdo de lingua oral-auditiva com lingua de sinais, mistura de
mimicas e gestos com o léxico das linguas de sinais, liberdade formal e ritmo muito
mais acelerado. Em um contraste, na tradugdo de Cantico o ritmo é coordenado, lento
e repetitivo, mas na poesia slam em lingua de sinais, 0 mais comum é que o ritmo seja
muito mais intenso, forte e variavel. (SANTOS, 2018, p. 109)

Ao argumentar sobre as producgoes literarias em Libras que constituem o sistema
literdrio surdo, Sutton-Spencer (2005), afirma que ele é formado por produtos traduzidos,
adaptados ou criados. E interessante observar que a criagdo de literatura em lingua de sinais,
por produtores surdos, visa justamente romper com a ideologia ouvinte em sobreposicdo a
surda, posto que em alguns contextos a traducdo de um produto literario oriundo de uma cultura
gue possui um maior status de reconhecimento linguistico e cultural, como no caso da lingua
portuguesa e da cultura brasileira ndo-surda, para uma cultura e lingua que ndo gozam do
mesmo status, como o caso da Libras e da comunidade surda brasileira, poderéa ativar memorias
de relagGes de carater colonialista. Isso pode ocorrer pelo fato de o polissistema literario
brasileiro de obras em lingua portuguesa ja encontrar-se um nivel de estabilidade com uma
diversidade de producdes literarias que sdo abrigadas no centro do polissistema alvo que esta
em processo de desenvolvimento e consolidacdo, como é o caso do sistema literario surdo.

A criacdo de produtos literarios por produtores surdos em Libras é resultado de um

movimento de resisténcia cultural e literaria, que ocorre quando o0s sujeitos agentes do polissistema
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anseiam pela afirmacdo de sua identidade cultural. Tal resisténcia configura-se como as ac¢des
realizadas pelo povo surdo, visto que buscam fomentar seu polissistema literario com manifestagdes
que atravessem suas realidades, vivéncias e seus propdsitos. As produgdes surdas abordam, em sua
maioria, tematicas que orbitam o universo surdo, como o reconhecimento e livre uso da lingua de
sinais, 0 abuso das relacbes de poder dos ouvintes sobre os surdos, o abandono ao modelo
comportamental hegeménico ouvinte com suas praticas de normalizacédo, a aceitacao das diferencas
permeadas pela surdez e o anseio pela aceitabilidade e equidade social. Esses temas atravessam
diariamente a vida do sujeito surdo na sociedade e sdo ressignificados em manifestacGes artisticas
e literarias que estdo cada vez mais ganhando visibilidade no seio da cultura surda, alcancando
novos estratos no polissistema literario surdo, assim mantendo-o vivo e diversificado.

O movimento de resisténcia literaria que vem acontecendo no sistema literario surdo é
semelhante ao que ja ocorreu em outros sistemas literarios, a exemplo da literatura brasileira com
as manifestacfes modernistas. A principio foram adotados os modelos das vanguardas europeias,
mas que, posteriormente, foram adaptados a realidade brasileira com temaéticas locais que retratam
a vivéncia e as caracteristicas do povo brasileiro. Desse modo, destaca-se que é natural o anseio por
produtos literarios que se adaptem ao perfil tracado em cada polissistema cultural, como vem
ocorrendo com o povo surdo, pois se trata de um processo de afirmacdo identitaria e tal postura ndo
significa o abandono de obras literarias importadas de outras culturas. O processo de interferéncia
literaria e cultural é inevitavel, principalmente quando ambas culturas compartilham o mesmo
territorio.

Os postulados de Even-Zohar, de carater descritivista, nos auxiliou a compreender
que um produto literario seja criado, adaptado ou traduzido tem a sua relevancia para a
manutencdo e fomento de um determinado sistema literario. Desse modo é fundamental
entender que o sistema literario surdo, por ndo dispor de uma producao sistematica de obras em
cordel e de outros géneros literérios, acaba dependendo dos mecanismos de importacéo a fim
de suprir esse vacuo literario via literatura traduzida, uma vez que a literatura de cordel é
produzida em uma enorme escala em lingua portuguesa no Brasil e a sua traducdo para a Libras
possibilitard que consumidores surdos tenham mais contato com tais produgdes. Assim, temos
por objetivo a compreensdo das redes de relacGes fincadas pelos produtos literarios,
principalmente os traduzidos, atentando para a 0s seus posicionamentos e a movimentacdo de
seus estratos, as interferéncias intersistémicas e intrassistémicas, os varios repertdrios e normas
utilizados e o papel da tradugé@o nos polissistemas da qual ela faz parte, contribuindo para a
compreensdo do que é traducgéo, ou de como as tradugdes funcionam numa determinada cultura,

estando diretamente ligada a seu contexto cultural.
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3.2 REFLEXOES SOBRE A TRADUCAO LITERARIA

Seria utopico pensar que todas as questdes relacionadas a traducdo estariam hoje
resolvidas, principalmente quando temos consciéncia de que o seu objeto de trabalho ndo possui
uma natureza estavel; sendo assim, conforme afirma Arrojo (2007, p. 23) sobre 0 processo
tradutdrio, “o que acontece ndo ¢ uma transferéncia total do significado, porque o préprio
significado do ‘original’ ndo ¢ fixo ou estavel e depende do contexto em que ocorre”. Linguas,
culturas, ideologias, normas sociais e tudo que sofre influéncia direta ou indireta do homem
esta em constante mudanca, logo tais movimentos sempre afetardo, em menor ou maior grau, 0
fazer tradutorio. Além das mudancas sofridas ao longo dos séculos em sistemas linguisticos e
culturas ja existentes nos conduzirem a novas perspectivas, a emergéncia de linguas, as novas
variacdes e a consolidacdo dos aspectos culturais do povo que faz uso de tal sistema linguistico,
também proporciona novas questdes a serem discutidas em relacao a traducao.

Por mencionar o contexto tradutorio envolvendo culturas/linguas mais jovens,
temos o caso da cultura do povo surdo brasileiro e da Libras que, como citado anteriormente,
possui um menor tempo enquanto um movimento cultural estabelecido, bem como um menor
tempo de formagdo e uso da lingua por parte de seus falantes, se compararmos com a lingua
portuguesa, por exemplo. Embora as linguas de sinais tenham sido reconhecidas enquanto
sistemas linguisticos naturais na década de 1960, com William Stokoe nos EUA, percebe-se
gue no Brasil, a lingua de sinais veio a ganhar visibilidade (académica e social) e
reconhecimento, nos ultimos anos da década de 1990. Nos anos 2000, a Libras ganha mais
destaque gracas aos documentos legais’? que a reconhecem enquanto meio de expressdo e
comunicacdo natural das pessoas surdas brasileiras e instituem uma série de medidas a serem
adotadas na difusao da lingua no pais.

Dito isso, 0 que proponho demostrar com esse pensamento ndo é levantar questoes
comparativas de juizo de valor entre o par linguistico em questdo (portugués brasileiro e
Libras), mas apontar que, embora a Libras exista em nosso pais ha muito mais tempo do que se
ha registro, sendo utilizada no seio das comunidades surdas brasileiras, em sua maioria de forma
“clandestina”, dado o contexto historico, somente nas ultimas trés décadas conseguimos nos
deparar com correntes tedricas que discutem na academia sobre seus aspectos linguisticos,

culturais, literarios, tradutdrios etc. Ou seja, configura-se como um sistema linguistico e cultural
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em que as suas teorizagbes comegaram a surgir cerca de trinta anos atras, e isso diz muito sobre
as estratégias e recursos linguisticos, literarios e tradutorios que estdo a disposic¢ao (ou ndo) do
tradutor que se propGe a trabalhar com essa lingua. Portanto, nés, tradutores de Libras-
portugués, precisamos estar atentos e atualizados quanto as discussdes que possam contribuir
com nosso campo de atuagdo e com a nossa pratica enquanto tradutores intermodais. Dessa

forma, Arrojo salienta que:

além de aprender a “ler” e a “escrever”, o tradutor deve manter-se informado a
respeito das teorias e dos estudos sobre traducdo, para que possa compreender melhor
e refletir criticamente sobre a natureza de seu trabalho e para que tenha instrumentos
que o auxiliem a resolver suas questGes praticas. (ARROJO, 2007, p. 78).

Ao longo da historia, uma série de fatores sociais, ideoldgicos, religiosos e
filoséficos influenciaram a excluséo do povo surdo; seja por possuirem uma forma diferenciada
de experienciar o mundo ou por utilizarem uma lingua modalidade visual-espacial. O
silenciamento do povo surdo, gerou, dessa forma, grandes prejuizos de cunho cultural,
linguistico e educacional. Embora o0 meu objetivo ndo seja detalhar tais fatores, pois existe uma
vasta bibliografia que aborda a questdo, € importante ressaltar que eles atravessam a traducdo

ou a teorizacao da traducdo para a Libras atualmente. Nesse sentido, Venuti advoga que

Quanto mais detalhados os estudos de caso, quanto mais especificados em termos
historicos e geogréaficos, mais profundamente questionam e moldam os conceitos
tedricos deles derivados. Esse toma-l4-da-ca critico parece essencial para o estudo das
muitas dimensdes da troca intercultural. Pois a tradugdo sobressai-se entre as praticas
culturais que a0 mesmo tempo nos unem e nos separam (VENUTI, 2019, p. 20).

Assim, o todo que constitui o polissistema cultural surdo, desde a sua trajetéria
histérica marcada por lutas permeadas de posi¢des ideoldgicas distintas, a consolidacao do seu
sistema linguistico, os padrBes literarios e culturais estabelecidos e afins, influenciam
diretamente na atividade tradutéria e devem ser levados em consideracdo quando tomamos a
Libras como a lingua alvo de uma traducao.

No campo dos Estudos da Tradugdo, nos deparamos com distintas discussoes e
teorizages sobre os mais diversos contextos tradutdrios. De fato, seria impossivel eleger uma
forma ou uma perspectiva tradutoria que se aplicasse a todos os contextos em que a traducao se
faz necessaria. Cada contexto tradutorio requer uma série de estratégias e recursos do tradutor
a fim de que seja estabelecido um sentido aproximado do que o texto-fonte representa em sua

lingua/cultura. O tradutor de portugués-Libras, ao lidar com textos técnicos apresentara uma
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posicdo tradutoria que se distingue da do projeto tradutorio para textos literarios e assim
sucessivamente, a depender do contexto em que ele estara inserido.

Por exemplo, vamos imaginar duas situacdes tradutorias distintas. Em um dado
contexto tradutorio, teria que se traduzir para a Libras um artigo académico e em outro, traduzir
uma obra de literatura infanto-juvenil. Na traducéo do artigo académico (quadro 1), o tradutor
de Libras-portugués ira adotar as normas da ABNT para o texto sinalizado dispostas pela
Revista Brasileira de Video-Registros em Libras — UFSC®. De acordo com as normas
estipuladas, o tradutor deve utilizar uma cor de camisa para cada se¢éo do artigo. Desse modo,
ele usa camisa (neutra) de cor azul para indicar o titulo do trabalho e as informagdes do autor;
camisa de cor vermelha para as citagOes diretas e; camisa de cor preta para o corpo do texto. O
plano de fundo empregado é na cor solida (azul, verde, branco...), durante todo o texto
sinalizado. A linguagem empregada é técnica e direta de acordo com os parametros de um texto

cientifico. Vejamos:

Quadro 01 — Video artigo cientifico em Libras.

RESUMO

FUNDAMENTAGOES TEORICAS CONSIDERAGOES FINAIS

uadros (1997, p.x B

Fonte: SILVA, 2020.

J& na traducdo da obra de literatura infanto-juvenil (quadro 2), o tradutor de Libras-

portugués terd uma liberdade maior quanto a criatividade e a estética da producdo. Ele podera

13 Disponivel em: https://revistabrasileiravrlibras.paginas.ufsc.br/. Acesso em: 2 abr. 2021.
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fazer o uso de indumentérias, podendo se caracterizar como 0s personagens que compdem 0
enredo por meio de fantasias, maquiagens e aderecos. No corpo do texto em Libras, ele podera
empregar ilustracdes imagéticas que representem determinados acontecimentos da narrativa,
incluir efeitos de transicdes no video e diferentes cores de plano de fundo, além de utilizar uma

linguagem menos técnica, adequada ao seu publico infantil surdo. Observemos:

Quadro 02: Traducéo para a Libras de a Chapeuzinho Vermelho.

Fonte: RODRIGAO, 2010.

Portanto, € fundamental que o tradutor de Libras-portugués se atente a qual contexto
tradutorio esta inserido e quais a especificardes que ele requer para a sua atuagao. Dessa forma,
discutiremos daqui em diante a traducdo no contexto literario. Para isso, embaso-me em
postulados que foram teorizados, a principio, para a traducdo de literatura em linguas de
modalidade oral auditiva. Busca-se estabelecer uma relagdo com tais preceitos tradutérios
aplicando-os a Lingua Brasileira de Sinais, que, embora seja de modalidade (visuo-espacial)
distinta, compartilha dos mesmos universais linguisticos dispostos em todas as linguas naturais.

Afinal, como pontua Lefevere:

Linguas sdo diferentes e é provavel que nenhum treinamento de tradutor podera
jamais reduzir essa diferenga. O treinamento do tradutor podera, no entanto, alertar
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tradutores tanto para a relatividade da poética da traducdo quanto para as estratégias
que podem ser usadas, ndo para "-superar” as diferencas entre as linguas, que é um
dado inegavel, mas para projetar a imagem que "eles" tém do original, que podera ser
influenciada por consideracOes diversas, ndo somente sobre ideologia e/ou poética,
mas também sobre o publico-alvo da traducdo (LEFEVERE, 2007, p. 162).

Logo, compreender as distintas particularidades culturais, ideoldgicas, literarias e
principalmente linguisticas, no tocante a modalidade como o portugués brasileiro e a Libras se
materializam a luz de tais postulados teéricos, sdo fundamentais para guiar o projeto tradutorio
aqui proposto. N&o que se apropriar de tais aspectos contidos no par linguistico em questao ira
prescrever formulas prontas ou infaliveis que resultardo em uma boa traducéo, mas viabiliza
aos tradutores tracar limites e possibilidades de estratégias tradutdrias necessarias que cada
género literéario requer, demonstrando, por meio do processo de tomada de decisdo enfrentado
pelo tradutor, que traduzir é uma atividade complexa que néo se reduz ao fato de conhecer uma
outra lingua.

Ao iniciarmos qualquer discusséo sobre o teor da tradugo literaria, especificamente
sobre a traducao de poesia, somos remetidos as dicotomias “traduzibilidade x intraduzibilidade”
e “traducdo da forma x traducdo do sentido”. Assim, “a grande maioria dos escritores e poetas
gue abordam a questdo de textos literarios considera que traduzir é destruir, é descaracterizar,
¢ trivializar. Para muitos, a tradugao de poesia € tedrica e praticamente impossivel” (ARROJO,
2007, p. 25-26). Nesse sentido, Britto (2012, p. 119) também argumenta que “num extremo,
temos aqueles que defendem a absoluta impossibilidade de se traduzir poesia; no extremo
oposto, temos os que afirmam que se pode traduzir poesia tal como qualquer outro texto”. Vale
ressaltar que as discussdes tedricas referidas foram pautadas, em sua maioria, em uma
perspectiva normativa e prescritiva da traducdo, ao qual séo estabelecidas regras que ditam
como um projeto tradutoério deveria ser guiado, forcando compulsoriamente o tradutor a adotar
um posicionamento tedrico-pratico A ou B quanto a realizacdo de sua tarefa tradutoria.

Gragas ao estabelecimento da disciplina autbnoma dos estudos da tradugéo a partir
da década 1970, é possivel perceber uma mudanca nos paradigmas quando pensamos a
traducdo, principalmente no tocante a traducdo literaria. Devido a esse movimento de
consolidacdo enquanto campo autdbnomo do conhecimento, os pesquisadores mergulham em
novos ideais tedricos, principalmente motivados pelo que conhecemos como a “virada cultural
nos estudos da traducdo”, no qual “os tradutélogos passaram a enfatizar que um texto s6 pode
ser compreendido, e, portanto, traduzido, quando visto como um fenémeno cultural, dentro de
um contexto rico e complexo, que vai muito além dos aspectos linguisticos.” (BRITTO, 2012,

p. 20). Tais fendmenos abriram caminho para a adogdo de uma postura descritiva da traducéo,



72

na qual os velhos preconceitos sobre o fazer tradutério e a imposi¢do de posturas normativas a
serem adotadas pelo tradutor, vao sendo abandonadas visto que

sem davida, o trabalho cientifico basico deve ser de natureza descritiva e ndo
prescritiva; e esta claro que o tipo tradicional de abordagem prescritiva condenada
pelos tedricos — a ideia de que existe uma Unica traducdo correta (a que é proposta
pelo avaliador) e todas as outras sdo “erradas” — ja vai tarde (BRITTO, 2012, p. 41).

Calcado na perspectiva descrita do fazer tradutério, compreendo a traducdo de
poesia e dos demais textos liter&rios nos termos de Britto (2012), que argumenta:

a meu ver, um poema é um texto literario que pode ser traduzido como qualquer outro
texto literario. A diferenca é que, quando se trata de um poema, em principio toda e
qualquer caracteristica do texto — o significado das palavras, a divisdo em versos, o
agrupamento de versos em estrofes, o nimero de silabas por verso, a distribuicéo de
acentos em cada verso, as vogais, as consoantes, as rimas, as aliteracdes, a aparéncia
visual das palavras no papel etc. — pode ser de importancia crucial. Ou seja: no poema,
tudo, em principio, pode ser significativo; cabe ao tradutor determinar, para cada
poema, quais sdo os elementos mais relevantes, que, portanto, devem necessariamente
ser recriados na tradugdo e quais sdo menos importantes e podem ser sacrificados —
pois como j& vimos, todo ato de tradugdo implica perdas (BRITTO, 2012, p. 119-120).

Assim, defendo que é possivel traduzir poesia de cordel para a Libras, mas o
tradutor precisa ficar atento as estratégias que ira utilizar ou preservar para que tal texto literario
alcance seu objetivo na cultura do povo surdo. Para isso, deve-se levar em consideracédo, dentre
outros fatores, mas principalmente, a modalidade disposta entre as linguas e como a poética de
cada uma delas é construida. Desse modo, concordo com o Britto ao defender que

traduzir — principalmente traduzir um texto de valor literario — nada tem de mecénico:
é um trabalho criativo. O tradutor ndo é necessariamente um traidor; e nao é verdade
que as tradugdes ou bem sdo belas ou bem sdo fieis; beleza e fidelidade séo
perfeitamente compativeis (BRITTO, 2012, p 18-19).

Textos literarios ativam diversas funcbes de linguagem que manipulam o0s
possiveis sentidos contidos em si. Diante disso, “na sua leitura do poema, o tradutor precisa
estar atento para eventuais duplos sentidos, as conotages, os trocadilhos, as mil e uma sutilezas
que podem estar presentes num poema” (BRITTO, 2012, p. 15). Isso ocorre pelo fato de que “o
significado ndo é uma propriedade estavel do texto, uma esséncia que possa ser destacada do

texto e isolada de maneira definitiva” (BRITTO, 2012, p. 28). Assim, como ele mesmo declara:
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o tradutor deve pressupor que o texto tem um sentido especifico — na verdade, um
determinado conjunto de sentidos especificos, tratando-se de um texto literario, ja que
uma das regras do “jogo da literatura” ¢ justamente o pressuposto de que os textos
devem ter uma pluralidade de sentidos, ambiguidades, indefini¢des etc. (BRITTO,
2012, p. 28).

Portanto reitero que, ao tomar o portugués brasileiro como lingua fonte e a Libras
como lingua alvo, ndo € necessario que o tradutor seja apenas bilingue e conheca bem as
culturas envolvidas, mas que consiga administrar bem aspectos literarios no texto em portugués
brasileiro e empreendé-los a seu favor na compreensdo dos possiveis (muitos) significados que
o0 texto carrega em si. Assim, na realizacdo de sua tarefa, estabelecendo uma ponte entre ambos
os polissistemas literarios em questdo, ele utilizara, na tentativa de estabelecer padroes literarios
que manipulam a producdo do significado em Libras tal qual o significado compreendido em
portugués, recursos como classificadores, morfismos, incorporacdo de referentes,
antropomorfismos, expressdes faciais e corporais que combinados e utilizados criardo a
poeticidade do seu texto em Libras. Afinal, antes de tradutores, também somos leitores e como
tal, imprimimos ao objeto da nossa pesquisa experiéncias de leitura e subjetividades
interpretativas para enfim iniciarmos o processo de (re)construcao na lingua alvo.

Apesar de Britto (2012) defender a traduzibilidade poética/literéria, ele aponta que
ela deve ser “[...] recriada, ou imitada, ou parafraseada, ou transpoetizada;” (BRITTO, 2012, p.
119). Tal postura justifica-se pelas diferencas linguisticas e culturais compartilhadas entre o par
de linguas envolvido. Vejamos, a Libras € uma lingua de modalidade visuo-espacial e o
portugués brasileiro de modalidade oral auditiva, logo as arquiteturas poéticas/literarias que
privilegiam, por questdes estéticas ou por imposi¢ao do género, elementos sonoros no texto em
portugués deverdo ser recriados de forma visual em Libras. Por exemplo, em um poema em
portugués brasileiro no qual as rimas sonoras entre as palavras empregadas pelo autor sdo ponto
chave, o tradutor para a Libras recriara as rimas visuais por meio recursos poéticos em sinais e
por meio de sua performance, para que o publico surdo possa experenciar a poeticidade de tal
obra em sua lingua. Por isso, o autor reitera que a traducao literdria “[...] visa recriar em outro
idioma um texto literario de tal modo que sua literalidade seja, na medida do possivel,
preservada.” (BRITTO, 2012, p. 47).

A métrica é um elemento constitutivo da poesia, que, por sua vez, é inexistente em
Libras, dado o seu carater ndo linear. Quando produzimos uma cadeia sonora em lingua
portuguesa, os sons sdo emitidos linearmente, um fonema apds o outro, diferentemente da
constituicdo do signo linguistico em Libras, no qual os sinais sdo produzidos com todos 0s seus

fonemas de forma simultanea, ndo linear, dai uma complexidade para se explorar o conceito de
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métrica em Libras tal qual a temos em portugués brasileiro, por exemplo. Diante disso, adoto a
visdo de Britto (2012), ao dizer que:

Na impossibilidade de recriar na sua traducéo todos os elementos do original, cabe ao
tradutor hierarquiza-los e escolher quais deles deverdo ser privilegiados. Claro esta
que essa avaliagdo, como de resto todo o processo de tradugdo, é subjetiva, e, portanto,
h& de variar de um tradutor para outro (BRITTO, 2012, p. 37).

Como ja mencionado anteriormente, a traducdo é permeada pelo processo de
tomada de decisdo a ser feito pelo tradutor e cabera a ele mais uma vez se debrucar sobre tal
processo no momento de hierarquizar quais recursos deverdo ser preservados no seu texto
literario/poético em Libras. A complexidade dessa tarefa requer que o tradutor seja criativo no
tocante as suas escolhas, o que deve hierarquizar, o que deve preservar na reconstrucao do texto
em Libras, afinal “o tradutor responsavel ¢ aquele que, com os recursos de que dispde € com as
limitacdes a que ndo pode escapar, produz um texto que corresponda de modo razoavel ao texto
original.” (BRITTO, 2012, p. 37).

Ao tomarmos a Libras, uma lingua de modalidade visuo-espacial, como lingua alvo
de uma traducao, faz-se necessario refletirmos sobre o processo de traducdo intermodal, dada
as especificidades que constituem tal sistema linguistico. As reflexdes propostas sobre a
traducdo intermodal caracterizam-se de natureza relativamente recente no campo dos Estudos
da Traducdo envolvendo a lingua de sinais, visto que o conceito foi preconizado no Brasil
apenas em 2010 pelo pesquisador e tradutor surdo Rimar Ramalho Segala. Diante das condicdes
de producdo desta pesquisa e das for¢as que movimentam o projeto tradutério em questdo, faz-
se fundamental abordarmos tal conceito a fim de que fiquem claras as justificativas dos
procedimentos tedricos e praticos imbricados no meu processo tradutério diante dos efeitos de
modalidades da lingua.

Segala (2010) ancora-se nos trés tipos de traducdes propostos por Jakobson (1959),
traducdo interlingual, intersemiotica e intralingual. A juncdo das peculiaridades de tais
conceitos, como 0s aspectos verbais contidos na traducéo interlingual e intralingual, bem como
0s aspectos semidticos/ndo verbais da traducdo intersemidtica, quando combinados em um
projeto tradutorio resultam em um quarto tipo de traducdo, a intermodal, sendo ela aplicada as
traducbes que envolvem a Libras como lingua fonte ou alvo.

Mas, afinal, o que integra de fato uma traducdo intermodal quando tomamos a

Libras como lingua de trabalho?
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Os autores elencam, por exemplo, as seguintes estratégias: uso de explicitacdo, uso da
soletracdo de palavras seguidos da introducdo do termo em libras, uso de textos com
glosas, gréficos e desenhos como intermediarios entre o texto em portugués escrito e
o texto final em Libras. (QUADROS; SEGALA, 2015, p. 359, grifo nosso).

Quadros e Segala (2015) ainda complementam quais os demais paradigmas que

agem na traducdo intermodal:

As questdes implicadas na tradugdo intermodal envolvem os seguintes aspectos:

a. O fato da Libras estar na versao “oral”, como apontado por Quadros e Souza (2008),
ou seja, na versdao em sinais que resulta na filmagem do texto em Libras, que vai
determinar uma sobreposicao de elementos da traducao e da interpretacdo, ou seja, 0s
tradutores dispGem de tempo para realizar a tarefa da traducéo do Portugués para a
Libras, caracteristica da atividade da tradugdo; mas no momento em que efetiva-
mente realizam a filmagem da traducgdo, ha caracteristicas inerentes a atividade de
interpretacdo, pois a Libras estd na versdo oral. A filmagem da versdo em Libras
apresenta-se com o corpo presente do tradutor que se expressa na Libras visualmente.
A edi¢do do texto em Libras acontece sobre a verséo oral, exigindo a realizagdo de
novas filmagens (novas tomadas), porque é mais dificil editar um video com um texto
sendo produzido oralmente a editar um texto digitado por escrito. Essas sdo algumas
caracteristicas que se sobrepdem.

b. A questdo da visibilidade do tradutor, uma vez que o tradutor produz o texto em
Libras filmado, ou seja, o tradutor é visualizado e sua identidade é explicita (diferente
de tradugBes envolvendo textos escritos, em que o tradutor pode torna-se, muitas
vezes, invisivel). No caso de textos em que a lingua alvo é a Libras, os tradutores sdo
necessariamente visiveis, atribuindo a eles a autoria da traducéo. [...]. Assim, as
pessoas que assistiam ao texto em Libras, ndo tinham divida quanto a quem estava
produzindo o texto, pois o corpo do tradutor estava presente e era visualizado
diretamente pelos seus “leitores”. Assim, a visibilidade desses tradutores estava
garantida. Essa visibilidade também decorre da sobreposicdo das caracteristicas
inerentes a traducéo e a interpretacéo. [...]

c. A necessidade do tradutor em “atuar” na producdo em sinais (no sentido abordado
por QUADROS; SOUZA, 2008), uma vez que o tradutor expde o seu corpo diante da
camera e produz um texto em sinais que exigira uma espécie de “performance” em
sinais. Essa performance em sinais é organizada discursivamente usando recursos
linguisticos (o texto em si na Libras) e paralinguisticos tipicos de textos na modalidade
visual-espacial (por exemplo, uso de descri¢des imagéticas, antropomorfismo,
incorporacdo e uso do espaco de sinalizagdo). A atuacéo a que nos referimos envolve
a presenca fisica do tradutor no momento da producéo do texto em Libras. Essa
presenca diante das cdmeras torna o ato em si uma performance, pois o tradutor produz
o texto em Libras e assume diferentes papéis, entre o narrador que esta apresentando
0 texto técnico-cientifico e, a0 mesmo tempo, os papéis dos diferentes temas
propostos por diferentes autores, por exemplo, que exigem 0 uso de recursos
especificos das linguas visuais-espaciais que ndo necessariamente estejam presentes
no texto original. A forma de apresentacdo de um texto em Libras inclui essas
atividades performaticas (QUADROS; SEGALA, 2015, p. 360-363).

Ou seja, além dos elementos linguisticos, culturais e literarios inerentes a todo
processo tradutdrio, o tradutor intermodal precisarad também se ater as estratégias semioticas
que irdo compor o seu produto traduzido. Assim, tomando a Libras como lingua alvo e sua

traducéo registrada por videogravacao, o tradutor precisara de uma atuacao performatica diante
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da camera exigindo que ele explore com propriedade as expressoes faciais e corporais dispostas
para a construcdo de seu texto em sinais. Nesse sentido,

o tradutor de linguas de sinais precisa se apropriar dessas descrigOes imagéticas que
apresentam representacfes iconicas do que esta sendo dito e que parecem exigir
também habilidades intrinsecas de um ator no ato da tradugdo produzida em video
para a Libras. (QUADROS; SEGALA, 2015, p. 365).

O tradutor intermodal, ao se deparar com seu texto traduzido para a Libras e
registrado por meio de videogravacédo, podera contar com o auxilio de um profissional editor
de video quando n&o se sentir preparado para a realizagdo dessa tarefa, afinal, a mesma requer
a manipulacdo de softwares especificos que podem apresentar uma dificuldade inicial a quem
ndo tem familiaridade em trabalhar com edicéo. Sobre essa questdo, Quadros e Segala (2015)

advertem que:

Revisar o texto em Libras, editar e refazer a filmagem sdo caracteristicas que ndo se
aplicam a uma tradug&o envolvendo textos escritos. Assim, desenvolver estratégias de
producdo destas filmagens torna-se relevante. Os tradutores e os editores das
filmagens devem trabalhar em parceria para a producéo do material que inclui o texto
em Libras (QUADROS; SEGALA, 2015, p. 363).

Porém nem sempre esse € um caminho percorrido pelo tradutor intermodal, pois em
muitos casos, em busca de autonomia e otimizacdo do seu tempo de trabalho, ele busca aprender
a manipular programas de edi¢do de video por conta prépria, visto que € uma demanda da sua
tarefa tradutdria. E uma postura adotada por mim, dada a frequéncia continua de tradugdes
realizadas desde que comecei a atuar como tradutor e intérprete de Libras, tendo sentido a
necessidade de poder manipular da melhor forma o meu objeto de trabalho, sem interferéncia
de terceiros que poderiam estar por fora de todo o conceito envolvido no projeto tradutério em
questdo. E uma postura desafiadora, porém libertadora.

Ao deparar-se com texto sinalizado em video editavel, o tradutor/editor ira realizar
0 acabamento da obra traduzida, adicionando as informagGes semioticas que julgar necessario

de acordo com suas metas tradutérias. Assim,

Por envolver uma filmagem, torna-se fundamental o uso da traducao intersemiotica,
pois o video apresenta a possibilidade de combinar o tradutor apresentando o texto em
Libras e recursos semidticos com o objetivo de tornar o video mais interessante, mais
claro, mais eficiente [...]. (QUADROS; SEGALA, 2015, p. 367).
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Diferentes linguagens semidticas durante o processo de edi¢do favorecem a
legibilidade e fornecem estratégias para evitar que o texto fique cansativo, tornando-o mais
prazeroso para o publico surdo. Dessa forma, o tradutor/editor podera inserir no texto sinalizado
ferramentas de manipulacdo do video (play, pausa etc.), imagens (de um autor, localidade,
personagem, etc.), setas, icones e graficos, legendas, diferentes cores de fundo ou transi¢des
ambientando uma identidade visual que caracterize a producao do projeto tradutério como um
todo.

A traducdo envolvendo Libras exige do tradutor e/ou do intérprete administrar 0s
efeitos de modalidade que influenciam tal tarefa, bem como (n&o obrigatoriamente)
compreender a manipulacao dos equipamentos de suporte técnico, tanto para o registro do texto
sinalizado quanto para a edicdo do mesmo. Nesse sentido, ele “deve utilizar os sinais mais
comuns aos surdos usuarios de Libras, ndo seguindo a estrutura da Lingua Portuguesa, evitando
traduzir literalmente palavras por sinais, traduzindo sentidos, tendo em mente o leitor do texto
em Libras” (QUADROS; SEGALA, 2015, p. 372). O desconhecimento ou a ma conducao de
um desses procedimentos tradutorios podera resultar no comprometimento da traducdo levando
a uma possivel recepcdo insatisfatria e ndo tdo positiva por parte do publico surdo.

Por fim, ressalta-se que a visdo sistémica, sobre as culturas envolvidas nesta
dissertacdo, nos possibilitou hipotetizar que existem pouquissimos produtos literarios
cordelistas traduzidos para a Libras, pelo fato de tal literatura ndo constituir o canone, ou seja,
por ocupar uma posicdo periférica no polissistema literario ouvinte. Desse modo, atentando a
proposta de se traduzir uma obra cordelista para o polissistema cultural surdo, pensa-se quais
os efeitos de interferéncia a literatura fonte poderia gerar no polissistema literario alvo. Esses
efeitos de interferéncia podem ocasionar a insercdo de mais producdes cordelistas no jovem
polissistema literario surdo, influenciando o cultivo de novas formas poéticas sinalizadas que

contemple tal estilo, fortalecendo o seu repertorio cultural.
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4 COMENTARIOS SOBRE A TRADUCAO DE A HISTORIA DA DONZELA TEODORA

Esse capitulo divide-se em duas se¢Oes: a primeira destina-se a detalhar o processo
de traducdo do cordel da historia da Donzela Teodora de Leandro Gomes de Barros do
portugués brasileiro para a Libras, numa espécie de diario de traducdo em sua forma resumida
com as decisoes e reflexdes mais relevantes para o ato tradutdrio. Na segunda se¢do dedico-me
a apresentar as estratégias e recursos tradutorios empregados no texto em Libras. Os
comentarios sao apresentados em Libras, através da decupagem do video da traducéo do cordel,
no qual exponho as imagens referentes as escolhas tradutdrias comentadas e; em lingua
portuguesa, por meio do sistema de notagdo e transcri¢do de Tanya Felipe (2007)*. O uso do
sistema de transcrigdo possibilita que pessoas que desconhecem a Libras, possa compreender
0s exemplos expostos. Portanto, utilizo ambos os recursos para uma compreensdo mais apurada
da sequéncia das formas lexicais empregadas. Na se¢do, adoto para orientar 0s comentarios
tecidos, as categorias identificadas por Campos (2017) e Ribeiro (2020), na traducdo de
literatura de cordel para a Libras. Os autores argumentam que o uso de classificadores,
incorporacdo de personagens, demarcacdo do espaco de sinaliza¢do, modificacdo dos sinais
(neologismos e morfismos) e 0s signos semioticos, sdo recursos que compdem uma obra

cordelista em lingua brasileira de sinais.

z

E importante ressaltar que os exemplos referentes as estratégias e recursos
linguisticos, extralinguisticos e tradutdrios apresentados nesse capitulo ndo sdo os Unicos na
traducdo do cordel da donzela Teodora. Dada a extensdo do cordel em lingua portuguesa assim
como a sua extensdo em Libras, seria invidvel comentar todas as estratégias empregadas na
traducdo do folheto. Dessa forma, apresentei as estratégias mais significativas aplicadas a
traducdo dada a delimitacdo de espaco desta pesquisa. A partir das estratégias apresentadas, 0s
leitores que tiverem interesse em visualizar a utilizagdo desses recursos em outras construcdes

tradutdrias, poderdo assistir por completo o video da traducdo em que verdo outras formas

14 De forma extremamente sucinta, a transcricdo em glosa convenciona que os marcadores manuais em Libras
sejam registrados toda com letras maitsculas e as palavras na lingua portuguesa registradas no infinitivo ou sem
concordancia. No caso do uso do alfabeto manual — datilogia, a representacéo ocorre em lingua portuguesa letra a
letra (J-O-A-0). Quando um sinal em Libras equivale a duas ou mais palavras na lingua portuguesa utiliza-se o
simbolo “-“ (CORTAR-COM-FACA). No movimento contrério, quando dois ou mais sinais equivalem a uma
palavra na lingua portuguesa, o simbolo usado ¢ “*” (CAVALO”LISTRA para a palavra “zebra”). A auséncia de
marcador desinencial para género e plural é simbolizada por @ (AMIG@ = amigo(a)(s)). O sistema de transcri¢do
por glosas possui ainda varios outros simbolos que indicam os marcadores ndo manuais como a dire¢do de olhar,
o0 uso de plural ou moduladores de intensidade, por exemplo, que sdo registrados por codigos sobrescritos. Na lista
de abreviaturas, estdo elencados os codigos usados nas glosas no decorrer deste trabalho. (BARROS, 2015, p. 43)
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utilizadas. O video do folheto traduzido para a Libras encontra-se disponivel na plataforma
YouTube no seguinte link: https://youtu.be/Ynld8kvwijrg .

Divido o processo tradutorio do cordel em quatro etapas. Primeiramente, na etapa
pré-tradutdria, foram realizadas diversas pesquisas sobre as culturas/linguas envolvidas, bem
como identificar as caracteristicas que compdem o universo literario criado por Leandro Gomes
de Barros em seus folhetos e, principalmente, compreender as condi¢des de produgédo da obra
traduzida e o seu teor, pois “o tradutor consciencioso, antes de empreender uma tarefa
tradutoria, deve se informar a respeito do autor e da obra com que vai se ocupar” (BRITTO,
2012, p. 70). Na segunda etapa, faco a traducdo para a Libras e a revisdo. Na terceira etapa,
realizo a gravacgdo do texto em Libras. Na quarta etapa é concluida a edi¢do da obra, para entdo
chegarmos ao produto.

Em cada uma dessas etapas, pude refletir sobre os desafios e as possibilidades de
traduzir uma obra literaria com um par linguistico de modalidades distintas pertencentes a
culturas que compreendem e significam o mundo de forma diferente. As descrigdes dessas
etapas sdo fundamentais, pois permitem evidenciar a complexa tarefa de traduzir com todos 0s
elementos que a compdem, além de indicar caminhos aos futuros tradutores que se proponham

a traduzir literatura de cordel do portugués brasileiro para a Libras.

Etapa 1: O processo pré-tradutorio

A traducdo de textos literarios € sempre atravessada por desafios e como tal, desde
0 primeiro momento a que me propus traduzir literatura de cordel, me desencadeou indagacdes
sobre como materializa-la em Libras, visto que ela é marcada pela oralidade da lingua
portuguesa na sua propria concepcao.

Ao me deparar com o género literario do qual iria traduzir, o cordel, tive que
aprofundar meus conhecimentos sobre esse sistema literario e todos os elementos culturais,
sociais e historicos que possibilitaram sua génese e manutencdo, bem como o status ocupado
por ele na literatura produzida em portugués brasileiro e em Libras. Dessa forma, busquei me
familiarizar com a estrutura poética-literaria da A histéria da donzela Teodora, que me guiou
em como transpor os valores culturais e marcas poéticas de uma obra em lingua oral para uma
lingua visual-espacial. Este processo norteou a proxima etapa da pesquisa: como construir uma
obra cordelista em Libras.

O cordel em Libras, seja por criacdo ou por tradugdes, ainda € pouco explorado.

Encontrei disponivel na plataforma de videos YouTube poucos cordeis em Libras, que


https://youtu.be/Ynld8kvwjrg
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pudessem servir de ponto de partida ou como uma inspiracdo de projeto tradutorio. A seguir
apresento algumas producdes de cordel em Libras ao qual me deparei:

O primeiro (quadro 3) e o segundo produto (quadro 4) sdo frutos da pesquisa de
mestrado do tradutor e pesquisador Arenilson Ribeiro (2020). No quadro 3%°, consta a tradugio
do cordel “redes sociais” do poeta cordelista Braulio Bessa. O tradutor faz o uso do fundo em
cor azul s6lida com icones imagéticos que se assemelham as xilogravuras do cordel em lingua
portuguesa. Ele também utiliza um chapéu que remete a estética cordelista. No quadro 4'°, tem-
se a traducdo do cordel “um matuto em Nova York” também de autoria de Bessa. Nessa
traducdo, Ribeiro (2020) emprega um plano de fundo no qual, do lado esquerdo do video é
apresentado a imagem do sertdo nordestino brasileiro e, no lado direito do video, é mostrado a
cidade de Nova York. O tradutor faz o uso de tal estratégia para comparar as experiéncias
vivenciadas pelo poeta em ambas as localidades. Ribeiro (2020) também emprega imagens na
traducdo, em substituicdo a alguns sinais da Libras, fazendo relacdo a que tipos de comida,
costumes e formas de viver pertence as localidades demarcadas na tradugéo.

Quadro 03: Redes Sociais de Braulio Bessa em Libras.

Fonte: RIBEIRO, 2020.

15 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=0lw1IM7Bzfw

16 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=E1ruUjclf1E



https://www.youtube.com/watch?v=Olw1JM7Bzfw
https://www.youtube.com/watch?v=E1ruUjclf1E
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Quadro 04: Um matuto em Nova York de Braulio Bessa em Libras.

Fonte: RIBEIRO, 2020.

No quadro 5, vemos a tradugdo do cordel “Antdnio Silvino: O rei dos
cangaceiros” de Leandro Gomes de Barros. O produto fez parte do projeto de extensdo realizado
pelo CCHLA da Universidade Federal da Paraiba (UFPB), sob direcdo e coordenacdo do
professor e pesquisador surdo Valdo Nobrega. A traducdo foi realizada por duas bolsistas
surdas, Flavia Zaira e Isadora Correia. Na producdo sdo empregadas ilustraces no estilo das
xilogravuras e um plano de fundo na cor amarela. As tradutoras surdas também fazem uso de

indumentaria caracteristica dos cangaceiros, tema central do folheto.

Quadro 05: Antonio Silvino: O rei dos cangaceiros” de Leandro Gomes de Barros em
Libras.05

de Leandro Gomes de Barros

ANTONIO SILVINO:
0 REL DOS CANGAGEIROS

Fonte: NOBREGA, 2016.

7 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=h_8VL egBpXU&t=0s



https://www.youtube.com/watch?v=h_8VLegBpXU&t=0s

82

Nos quadros 6, 7 e 8, tem-se cordéis traduzidos para a Libras encabecados pelo
projeto acessibilidade em bibliotecas publicas, realizadas pelo tradutor Felix Oliveira. No
quadro 68 tem-se a tradugdo do cordel “a chegada de lampio no céu” do cordelista Guaipuan
Vieira. O quadro 7*° contém a traducio do cordel “o romance do pavdo misterioso” escrito por
Jodo Melquiades Ferreira da Silva. E por fim, no quadro 8%, a tradugiio do cordel “a terrivel
historia da perna cabeluda” também do cordelista Guaipuan Vieira. Na traducdo desses folhetos,
o tradutor ndo fez uso de aderecos em sua vestimenta que remeta a estética da literatura de
cordel, no entanto, os elementos de edicdo empregados ambientam a tematica dos folhetos por
meio da palheta de cores adotada, as ilustracfes em xilogravura e o por preservar o layout dos

folhetos na producdo sinalizada.

Quadro 06: A Chegada de Lampido no Céu em Libras.

H[HEEHDH DE lHMFIHU ND CEL

Gua.ipuan Vieira
. »- »| _Séo Jorge chegou na frente

-
» »_ s T LR N

Lampiao baixou 0s éculos
Vendo aquilo deu risada

.| Pedro disse: Jorge expulse
Ele da santa morada.

Fonte: ACESSIBILIDADE EM BIBLIOTECAS PUBLICAS, 2020.

18 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=KQChyvNe2Ac&t=253s

19 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=0AmQEQ6Ntdo&t=244s

20 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Ct5iZI4WFVI


https://www.youtube.com/watch?v=KQChyvNe2Ac&t=253s
https://www.youtube.com/watch?v=0AmQEQ6Ntdo&t=244s
https://www.youtube.com/watch?v=Ct5iZl4WFVI

Quadro 07: O romance do pavao misterioso em Libras.

)/ JOAO MELQUIADES FERREIRA

J PROPRIETARIAS: FILHAS DE JOSE BERNARDO DA SILVA

Os soldados da patrulha
estavam de  prontidio
disseram: vem ver, fulano
ld vai passando o paviol...
© monstro fez uma curva
para  tomar  diregio

Fonte: ACESSIBILIDADE EM BIBLIOTECAS PUBLICAS, 2020.

Quadro 08: A Terrivel Histéria da Perna Cabeluda

A TERRIVEL HISTURIA
DA FERNA CABELUDA
(PRENUNCIOS DA
BESTA-FERA)

GURIPUAN VIEIRA

Muitos fazem confusao

Aumentando mais o medo
Que a Perna também vaga
Quando o dia é muito cedo

Nas manhas de sexta-feira
Zombando de seu segredo.

Fonte: ACESSIBILIDADE EM BIBLIOTECAS PUBLICAS, 2020.

Nos quadros 9 e 10, temos as producdes de cordel em Libras disponivel no canal

do Youtube do coletivo “maos arretadas’

Klicia Campos. No quadro 92!, temos o cordel em Libras “meu ser é nordestino” sinalizado por
Klicia Campos. No quadro 10?2, tem-se a tradugio do cordel “Arteiro Pedro da Lua”. Ambas
as producdes possuem o plano de fundo na cor preta, no entanto, a producdo de Klicia ndo

consta com ilustracBes do cordel em xilogravura, mas ela faz o uso do chapéu de couro, que

21 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=t4SLooMDTiw

22 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=y9udepSPPak

’, coordenado pela professora e pesquisadora surda



https://www.youtube.com/watch?v=t4SLooMDTiw
https://www.youtube.com/watch?v=y9udepSPPak
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remete a0 movimento literario e cultural cordelista. J4 no cordel em Libras do “Arteiro Pedro
da Lua”, ocorre o inverso, o sinalizante ndo utiliza aderecos que reforce a estética dos folhetos,
porém emprega em seu plano de fundo ilustracdes que se assemelham as xilogravuras para

ambientar o enredo do cordel.

Quadro 09: Meu ser é nordestino em Libras.

mEL Ser e nardesting

Fonte: MAOS ARRETADAS, 2016.

Quadro 10: Cordel Arteiro Pedro da Lua em Libras.

Fonte: MAOS ARRETADAS, 2020.

Ao analisar essas producdes, percebi que os elementos extralinguisticos e
semioticos, seja por meio de aderecos e indumentarias, ou atraves de recursos de edi¢do do

texto sinalizado, sdo fundamentais para a representacdo desse género literario em Libras.
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Assim, por meio de tais estratégias, alinhadas a performance poética do tradutor, espera-se que
0 publico surdo, alvo da traducgdo do cordel sinalizado, possa experiéncia-lo da mesma forma

que o publico ndo-surdo o experiencia na lingua fonte.

Além de analisar as producdes de cordel em Libras disponiveis, busquei aprofundar
acerca das teorias que abordam a construcdo da poética literéria sinalizada, com apontamentos
mais concretos e que servissem de parametro para viabilizar a traducéo do folheto, nos termos
que atenda as especificidades culturais e literarias do povo surdo e que se coadune com a

modalidade visual-espacial da lingua de sinais.

A compreensdo da esséncia poética e sua estrutura organizacional em sinais,
evidentes na materializacéo das obras/textos literarios em Libras, viabilizou o estabelecimento
de novas perspectivas e estratégias tradutdrias. As leituras realizadas conduziram-me a dados e
informacdes culturais e literarias que permitiram estabelecer um panorama sobre a constituicdo
e manutencao do polissistema literario surdo, bem como visualizar o status das literaturas
traduzidas para a Libras.

Apos a conclusdo dessas etapas de pesquisa, me senti preparado para o desafio de
traduzir o cordel A histdria da donzela Teodora, visto que tive acesso as ferramentas que me
situaram em relacdo ao universo que estaria comecgando a ter contato e que apontaram possiveis
caminhos a seguir durante o processo de transposicdo das formas cordelistas do polissistema
liter&rio fonte para o polissistema literario alvo.

Outro passo importante foi ter que delimitar as discussdes de tedricos dos Estudos
da Traducao que pudessem coadunar com a perspectiva tradutéria assumida em meu projeto de
tradugdo de “donzela Teodora”. A partir dessa etapa, pude realizar os recortes teoricos que
constituiram meus comentérios de acordo com as minhas escolhas tradutdrias. Tive que
entender primeiro a materializacdo da obra na lingua fonte e todos os elementos linguisticos,
literdrios e culturais que a compdem para, a partir dai, entdo, saber o que buscar de
correspondéncia na lingua de sinais, como esse processo deveria ocorrer e quais negociaces

seriam necessarias para o estabelecimento do sentido na obra traduzida.
Etapa 2: O processo de tradugédo
Ao iniciar a atividade tradutdria converti a obra que se encontrava em formato PDF

para documento em formato Word, a fim de uma melhor manipulagéo do texto e para fazer as

observacgdes necessarias. Foram realizadas diversas leituras do cordel A historia da donzela
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Teodora, com o intuito de compreender a obra em sua completude e ndo deixar passar algum
detalhe significativo para o processo tradutério. Durante as se¢Ges de leitura da obra, fui
demarcando os vocabulos exdticos, nos quais senti dificuldade em atribuir um significado em
lingua portuguesa por desconhecé-lo, pois 0 poeta preserva algumas poucas expressoes contidas
na obra europeia (10 mil dobras de ouro, marel). Nessa etapa também realizei 0 mapeamento
dos vocéabulos significativos no cordel para os quais desconhecia o sinal em Libras.

Apbs solucionar as dificuldades com relacdo aos significados e sentidos de
vocabulos e expressdes contidas no cordel, comeco de fato a realizar o processo de traducéo
para a Libras, fazendo o registro inicial das minhas escolhas tradutorias. Para tal, fiz uso de
glosas em lingua portuguesa por meio do sistema de transcricdo e notacdo da pesquisadora
Tanya Felipe (2007), pois foi a estratégia que me possibilitou maior agilidade de registro
durante o processo. Porém, sinais ndo cristalizados como formas classificadoras, ou alguns
sinais que recebiam uma modificacdo (morfismo) dada a necessidade em estabelecé-los em
termos estéticos e poéticos do cordel, eram registrados por meio de videos curtos, gravados na
prépria camera do celular, a fim de que a execucdo de tal forma seja relembrada quando
retomada no momento da gravacédo do texto sinalizado.

Ao finalizar a traducéo do cordel, inicia-se o processo de revisao do texto em Libras,
a fim de ajustar e formatar alguns trechos para enfim chegar ao produto final. A cada dia que
me dediquei a minha tarefa tradutéria, traduzia, em média, 20 estrofes, para evitar a fadiga

mental. No periodo de revisdo, analisava detalhadamente cerca de 40 estrofes por dia.

Etapa 3: Gravacao de A histéria da donzela Teodora em Libras

Ao concluir a traducao do cordel para a Libras, passo para a terceira etapa, o registro
do texto sinalizado por meio de videogravacdo. Para tal, como todo o processo foi realizado
sem a ajuda de terceiros, primeiramente gravei em audio todo o texto traduzido na estrutura da
Libras, para ouvi-lo enquanto realizava a sua sinalizagéo diante da camera. No entanto, no
primeiro dia de filmagem, no momento da sinalizagdo, comecei a enfrentar algumas
dificuldades na realizacdo da tarefa, dada a lentiddo dos audios, o que me atrapalhava no
momento da performance tradutoria. Dessa forma, foi feito novo registro mais acelerado do
audio, diminuindo o tempo de pausa e dando maior continuidade ao texto.

Apbs desenvolver uma melhor estratégia para o registro em audio do texto
traduzido, reinicio as gravagoes do cordel. Antes de comecar a fornecer a informagéo textual

em audio, sempre contava cinco segundos, que seria o tempo de reproduzi-lo no computador,
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me posicionar diante da camera e comecar a sua sinalizagdo, visto que estaria sozinho
realizando tal tarefa. Essa estratégia me ajudou bastante e possibilitou que gravagdo do cordel
em Libras fosse realizada com a auséncia de problemas ou dificuldades.

Para o registro do texto sinalizado foi necessario um fundo verde para auxiliar na
edicdo, uma camera filmadora, dois ring lights para realgar a iluminag&o, um computador para
reproduzir os audios gravados e uma caixa de som pequena que auxiliou na amplificacdo dos
audios reproduzidos. A gravacgdo da traducdo completa levou cerca de seis horas ininterruptas.

Com a finalizacéo das filmagens e com os materiais em maos, iniciou-se 0 processo
de edicdo do texto sinalizado. Na edi¢cdo do video, fui identificando alguns trechos
problematicos que me levaram a considerar a uma regravacdo da obra como um todo. Os
problemas identificados foram basicamente com relacdo ao enquadramento e desfoque da
camera durante a gravacdo. Mesmo estipulando um enquadramento na cémera que
proporcionasse um conforto na sinalizagdo, podendo explorar bem o espacgo, alguns sinais e
sentengas, principalmente aqueles realizados na parte superior a cabega, foram cortados pela
metade ou por completo, ou seja, ndo apareceram no video. Além disso, também percebi que
em alguns momentos do video a cAmera desestabiliza o foco, entdo a imagem se apresenta
borrada, com pouca nitidez. Esse problema se fazia mais frequente em momentos de transicao,
quando um &udio acabava e eu precisava operar sozinho alguns equipamentos e posteriormente
voltar para a posicéo fixada para a gravacao.

Diante de tais problemas técnicos, me dediquei a regravar a obra completa,
atentando para essas questdes. Uma vez que iria regravar todo o cordel, fiz modificacdes em
algumas escolhas tradutorias que tinha tomado. Alguns pontos que julguei apresentarem poucos
recursos visuais foram substituidos por informagdes linguisticas que privilegiassem a
visualidade em sua construcdo em sinais. Por fim, consigo chegar ao texto traduzido finalizado

passivel de ser editado.

Etapa 4: Edigéo de A histdria da donzela Teodora

Para a edigdo do cordel foi utilizado o programa SonyVegas (programa de edigéo
de video para computador) para recortar o que iria compor o texto do folheto e a insercéo de
plano de fundo, imagens e os demais elementos extralinguisticos que seriam necessarios.

O cordel A historia da donzela Teodora traduzido para a Libras ficou com duracgéo
de uma hora e vinte minutos. O tempo de duragdo do video do cordel em Libras foi algo que

me preocupou, pois, a traducdo do folheto ficou longa, o que poderia deixar o publico surdo
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cansativo. Com relacéo a esse ponto, a pesquisadora Klicia Campos (2017, p. 163), adverte que
uma traducdo longa e “mais fiel aos conteudos de portugués, pode ser cansativa aos
visualeitores surdos e ouvintes”. Desse modo, “a apresentacdo da tradugao de cordel precisa ser
feita usando a personagem, elementos de narrativa, ritmo, poesia, teatro e incorporacao e com
o tempo maximo de 15 minutos, pois € o tempo que atrai a atengao do espectador” (CAMPQOS,

2017, p. 162). No entanto, a mesma salienta que

a questdo do tempo ¢é significativa e pode ser levada em conta pelo tradutor. Por
exemplo, se a tradugdo para a lingua de sinais for um video de trinta minutos, ela pode
prender muito a atencdo e manter o interesse do publico-alvo pelo uso de movimento
corporal, expressdes ndo manuais e incorporagao: estratégias essas de uma traducédo
cultural. Outra opgdo é tornar a traducdo um video mais breve pelo uso de menos
sinais, mas, ainda assim, transmitindo o mesmo significado. (CAMPQOS, 2017, p.
167).

Embora a pesquisadora diga que videos longos em Libras podem ndo ser atraentes
para o0 publico surdo, resolvi ndo fazer nenhuma alteracdo no enredo do cordel, suprimindo
informacdes que eu julgasse desnecessaria ao meu leitor, a fim de deixar a duragdo da tradugéo
mais curta. Essa seria a Unica forma de apresentar o video da traducdo de donzela Teodora em
menos tempo. Entdo, decidi traduzir o cordel por completo a fim de possibilitar ao meu leitor
surdo o acesso ao folheto como um todo, assim como se o estivesse lendo em portugués
brasileiro. Empreguei no cordel sinalizado recursos como o uso de movimento corporal,
expressdes ndo manuais e incorporacdo dos personagens, classificadores etc., que causam a
poeticidade em Libras e deixa a tradu¢cdo menos cansativa para os leitores.

Ainda sobre essa questdo da extensdo do video da traducédo, penso que ndo ha como
padronizar todas as obras literarias em Libras para que tenham a mesma duracdo (até 30 minutos
— como apontado por Campos, 2017, p.179), visto que algumas dessas obras sdo mais robustas
que outras e apresentam consigo detalhes e informagdes significativas que ndo devem ser
suprimidas. Assim como existem obras literarias em outras linguas em diversos volumes,
tamanhos, extensdes e formatos, as obras em Libras materializadas em video, também podem
se apresentar com essa variedade. Desse modo, na impossibilidade de realizar uma leitura
completa da obra naquele momento, caber& ao leitor surdo, realizar pausas na leitura da obra
(video), demarcando o ponto a ser retomada em uma leitura posterior, assim como qualquer
outro leitor. Embora a autora advogue a favor de obras literarias em Libras com menos tempo
de duracdo (até 15 minutos), para textos literarios extensos em Libras que ndo possuem a opgéo
de se apresentarem em menos tempo, ela compreende que isso vai ocorrer e indica a seguinte

estratégia a ser utilizada, ao argumentar que,
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se tiver o video de 30 minutos, a traducdo pode ajudar para que os visualeitores sejam
atraidos por videos mais animados, com mais incorporacao e classificadores, pode ser
para assistir tudo ou dar uma pausa para outro dia continuar, temos como exemplo um
livro mais grosso, quando ndo é possivel ler tudo de uma Unica vez. (CAMPOS, 2017,
p. 163)

Mesmo realizando uma traducéo extensa, tive que optar em abrir mdos de alguns
outros recursos poeéticos que poderiam deixar o cordel mais extenso ainda. Nao utilizei rimas
de repeticdo, pausas ou suspencdes, pois acredito que ao fazer uso exacerbado desse recurso,
por serem sinais realizados com movimentos mais desacelerados, poderia deixar a traducéao

ainda mais longa. Em virtude disso, decidi ndo fazer uso desse recurso poético.

4.1 COMENTARIOS DA TRADUCAO

Nas producbes cordelistas brasileiras, encontra-se como ponto de destaque a
narracdo de eventos reais ou ficticios, por meio da linguagem popular sertaneja rimada em
versos arquitetados em estrofes, podendo eles apresentarem-se em uma estrutura de sextilhas,
setilhas, décima, martelos etc. Por esse ser um dos pontos centrais que caracteriza a riqueza
poética dos folhetos, foi uma das primeiras inquietacdes ao mergulhar na traducdo de A histéria
da Donzela Teodora: Como reproduzir tais rimas, evitando a deformacéo da letra e da forma
poética em Libras? Seria possivel reproduzir as mesmas rimas do cordel em portugués no

folheto traduzido em Libras?

Esse foi o primeiro ponto que a diferenca de modalidade disposta entre as linguas
me fez chegar a conclusdo de que essa tarefa ndo seria possivel. A Libras por ser de modalidade
visual espacial, 0s seus conceitos e as estruturacdes dos versos, estrofes e rimas e outros
recursos poéticos, sdo materializados de forma completamente distinta de como 0s sdo em

lingua portuguesa, conforme ja descrito anteriormente. Nesse sentido, constata-se que

as rimas apresentam dificuldade na traducdo para a Libras. Geralmente, ao traduzir
poesia, 0 primeiro impeto pode ser o de tentar reproduzir o padréo de rimas do poema
original, mesmo que para isso seja necessario substituir algumas palavras. Mas, no
caso da Libras, é preciso entender o que pode ser utilizado para compensar esse
recurso poético e manter a beleza da obra na tradugdo. Para evidenciar esse esforgo,
recorreu-se a reconstrucdo de periodos e, em alguns casos, até a redugdo de um verso
inteiro a um Unico sinal. (RIBEIRO, 2020, p. 164)
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Diante disso, como ja mencionado, me apropriei de outros recursos poéticos e
literarios, tais como: classificadores, incorporacdo de personagens, sincronia lexical,
morfismos, neologismos, uso de recursos semidticos e extratextuais etc., utilizados nas
producdes cordelistas em Libras. Emprego tais recursos a fim de apresentar uma traducao que
carregue consigo elementos desse género literario, mesmo que, durante o processo tradutério
para a lingua de sinais, as rimas do folheto original ndo se apliquem ao texto sinalizado. Desse
modo, evidencia-se que “as rimas na literatura de cordel escrita sdo de facil percepc¢éo, sdo
vistas nos finais dos versos. Em Libras, as rimas ndo sao faceis de produzir e de assimilar, ainda
mais porque alguns versos completos séo traduzidos com apenas um sinal juntamente com
expressdes ndo-manuais” (RIBEIRO,2020 p. 138).

A fim de resolver essa primeira problematica na traducdo do folheto, recorri a
Campos (2017) e Ribeiro (2020), que abordam a traducéo de literatura de cordel para a Libras,
no intuito de embasar as estratégias tradutdrias que guiariam as minhas escolhas. Nesta proposta
tradutdria, foi priorizado o enredo do cordel da histéria da donzela Teodora, buscando realca-
lo com recursos que causassem a poeticidade sinalizada por meio de classificadores,
incorporacgdo dos personagens, demarcacdo do espaco de sinalizacdo, neologismos, elementos
semioticos etc., como ja apontados e utilizados pelos referidos pesquisadores na tradugdo de

folhetos para a Libras.

Uma das decisdes envolvida no processo tradutério era definir quais elementos
extralinguisticos ou recursos imagéticos poderiam ser utilizados para caracterizar o género

cordel em Libras, visto que

na traducdo do texto cordelistico do portugués impresso para a Libras em video,
procura-se fazer escolhas que, além de passar o conteldo, possam ajudar na
performance e veicular também o teor prazeroso. Assim, ja se tem registros de poetas
e tradutores que, em suas producdes poéticas registradas em videos, fazem uso de
imagens. Estas se fundem ao texto e somam para uma melhor apreciacgao por parte do

publico fonte. (RIBEIRO, 2020, p. 58).

Recorro a tais estratégias logo no inicio da traducdo do folheto, pois temia que se a
traducdo de Donzela Teodora se apresentasse de forma neutra (blusa preta, fundo verde, sem
qualquer adereco que remeta a estética cordelista), apenas por meio do uso dos sinais em Libras,
talvez ndo ficasse evidente ao publico surdo a qual género literdrio o produto traduzido
pertenca. Por isso, 0 uso de recursos imageticos que reforcem aspectos da cultura e da estética

cordelista, me pareceram ser fundamentais para compor uma traducéo de cordel para a Libras
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destinada aos leitores surdos, como demostrado nos folhetos traduzidos para a Libras,
apresentados na secao anterior.

Vejamos o quadro com imagens (quadro 11) da traducdo de A historia da donzela
Teodora sem os elementos semioticos de edigdo que remetam a estética da literatura de cordel,
apenas com o uso do chapéu de couro sobre o fundo verde.

Quadro 11: Gravagéo de a histéria da donzela Teodora - sem edigéo.

Fonte: Elaborado pelo autor.

Antes de iniciar a gravacdo da traducdo, tive que refletir acerca de quais
equipamentos e procedimentos seriam necessarios para a obtencdo do produto final e roteirizar
acerca de quais recursos semioticos poderiam ser utilizados para representar a estética cordelista
no video da tradugdo de a Donzela Teodora, haja vista que “a traducdo registrada em video
pode utilizar elementos derivados do cinema, tais como roteiro, figurino, iluminag&o, camera,
edigdo.” (Ribeiro, 2020, p. 58). Optei pelo uso do chapéu de couro que alude a cultura sertaneja,
muito usado pelos cangaceiros, vaqueiros etc. O adereco foi utilizado durante toda a gravacédo
da traducdo, no entanto, o mesmo ofereceu algumas limitacbes em relacdo a alguns
movimentos. O chapéu também interferiu na realizacdo de alguns sinais que sdo realizados na
parte superior da cabeca, e por esse motivo tive que regravar toda a traducéo do cordel, como
descrito anteriormente. Desse modo, havendo a necessidade deixar um espaco bem maior no
enquadramento da camera para capturar a realizacdo desses sinais durante a regravagdo da
traducdo do folheto. Os demais elementos semioticos que havia pensado para compor a
traducdo, remetendo a estética do cordel, foram empregados na edi¢do do video. A traducdo do
folheto foi gravada em fundo verde para auxiliar na edi¢ao do cordel em Libras.
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A cor marrom (e suas variagdes) se faz bastante presente no seio da cultura sertaneja
e na literatura de cordel, seja pela cor do couro que estampa aderecos e vestimentas, ou pelas
paginas, que muitas vezes, ddo cor aos folhetos. Diante disso, selecionei dois tons da cor
marrom (quadro 12), para servirem de fundo para empregar na traducdo, dessa forma,
possibilitando remeter a cor de fundo do folheto em Libras com as péginas dos cordéis escritos
em lingua portuguesa. A fim de verificar qual cor de fundo melhor se adequaria a tradugéo
realizada, selecionei um tom claro (fundo 1) e outro escuro (fundo 2). A cor escolhida foi o
marrom escuro (fundo 2), pois possibilitava um bom contraste com o tom de pele do tradutor,

promovendo uma melhor visualiza¢do dos sinais por parte do publico consumidor.

Para evitar que o plano de fundo ficasse apenas a cor marrom neutra, estipulei 0 uso
de algumas representacdes imageticas em xilogravura para compor o video da traducdo, uma
vez que “ao recriar a literatura de cordel para a Libras, algumas adaptacdes séo feitas, o que
pode exigir a realizacdo de algumas alteragdes. Com o uso das imagens, é possivel manter o
elemento xilogravura na traducéo, simultaneamente com os sinais ou para substitui-los e deixar
0 texto traduzido mais aprazivel para o surdo” (RIBEIRO, 20202, p. 59). Desse modo, os
elementos em Xxilogravura empregados constroem um possivel cenario que reproduz as
carateristicas do sertdo por meio do uso do sol, das nuvens, animais e plantas tipicas da regi&o.
O tom da cor marrom escolhida para compor o fundo da traducéo, também contrastou com 0s
elementos em xilogravura, que estdo na cor preta. Esse recurso proporciona maior dinamicidade
no folheto traduzido para a Libras. Dessa forma, o cenario construido remete a cultura
nordestina e reforca a estética do género cordel, uma vez que “um texto cordelistico impresso
adaptado e/ou recriado para a lingua de sinais apresentara aspectos extralinguisticos que
reforcardo o sentido do texto” (RIBEIRO, 2020, p. 57).

Vejamos (quadro 12):
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Quadro 12: Fundo para a tradugéo do cordel para a Libras.

Fundo 1 Fundo 2

Fonte: Elaborado pelo autor.

Para a capa do video da tradugdo do cordel em Libras, utilizei o plano de fundo
criado com o nome da obra, do autor e do tradutor (quadro 13). Preservei a imagem da donzela

Teodora que consta na capa do folheto em portugués. Vejamos:
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Quadro 13: Capa do cordel a historia da donzela Teodora em Libras.

Fonte: Elaborado pelo autor.

Criacéo de Sinal-Nome

Embora a histdria da Donzela Teodora de Leandro Gomes de Barros seja um cordel
extenso, me deparei com situagdes pontuais em que foi necessaria a criagdo de sinais em Libras.
Os sinais criados foram referentes a quatro personagens do folheto: o sinal-nome de Teodora e
dos 3 sabios que a desafiam, uma vez que

o0 sinal-nome ndo € apenas mais uma forma de apresentar os personagens na literatura
e sim que o sinal-nome faz parte da construcdo identitaria da pessoa surda, e pode ser
utilizado ndo apenas como um apelido, mas também em contextos formais, visto que
o sinal-nome é reconhecido em um estatuto oficial da comunidade surda. (SANTOS,
ESTRUC E KAMIYA, 2020, p. 141).

Ainda que a narrativa do cordel apresente cerca de 8 personagens, alguns deles nao
possuem destaque no folheto, como é o caso da esposa do mercador que s6 é mencionada no
verso 4 da estrofe de nimero 14, assim sendo, ndo ha a necessidade de criar um sinal-nome em
Libras para ela. Os demais personagens nao sao nomeados no cordel, sendo designados apenas
pela sua profisséo, sua nacionalidade ou posi¢édo social que ocupam: o mouro, 0 mercador € 0
rei. Diante disso, decidi ndo criar um sinal-nome para eles e manter a estratégia que Barros usou
no folheto. Dessa forma, uso o sinal de CHEFE + VENDER (VENDEDOR) para referenciar o

mercador hangaro, dono de Teodora. Decidi empregar tal construcdo a fim de deixar claro que
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Teodora ainda é escrava, pertencente a ele, como é descrito em toda o folheto até ela conseguir
comprar a sua liberdade. Para referenciar o personagem do rei foi mantido o sinal de REI em

Libras.

O sinal-nome criado para designar a personagem Teodora, teve como motivacdo a
ilustracdo que representa a Donzela estampada na capa do folheto. Fago referéncia ao penteado
no seu cabelo curto, e a posicao do buqué de flores que ela segura préximo ao rosto. Cabe

lembrar que,

o0 sinal-nome traz esses tracos de identidade dos personagens, trazendo 0s mesmos
tracos culturais da lingua alvo, servindo dessa forma de um tenro aprendizado das
questbes culturais que envolvem a lingua de sinais. Desta forma, deixar de traduzir o
nome de algum personagem € deixar de trazer a tona conceitos e significados que
dardo melhor compreensao da historia em seu contexto geral. (SANTOS, ESTRUC E
KAMIYA, 2020, p. 141).

Vejamos:

Quadro 14: Teodora na capa do
cordel em portugués.

Fonte: Elaborado pelo autor.
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Quadro 15: Sinal de Teodora em Libras.

Fonte: Elaborado pelo autor.

Para a criacdo do sinal-nome dos trés sabios busquei fazer referéncia ao tamanho
da barba, a idade e a sua sabedoria. Faco uso da minha subjetividade, ao projetar
imageticamente, a personificacdo dos sabios, de tal forma que, a extensédo e volume de sua barba
estaria ligado ao seu grau de sabedoria. Para o sinal do primeiro sabio (quadro 16), emprego
uma configuracdo de mao que faz uso do dedo indicador e do polegar para realiza-lo. No sinal
do segundo (quadro 17), utilizo a configuracdo de mao semelhante, porém acrescendo o dedo
médio na realizacdo do sinal. Para o terceiro (quadro 18), uso uma configuracdo de médo que
aciona quatro dedos, o polegar, indicador, médio e o anelar. Além de fazer referéncia a ordem
que eles sdo introduzidos no cordel, também faco referéncia ao seu nivel de conhecimento,
assim, quanto mais extenso 0 movimento do sinal da barba e expressdes faciais mais carregadas,

maior seria o seu grau de instrucdo e inteligéncia.

Observemos:

Sabio 01
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Quadro 16: Sinal em Libras do primeiro sabio.

Fonte: Elaborado pelo autor.

Sabio 02

Quadro 17: Sinal em Libras do segundo sabio.

Fonte: Elaborado pelo autor.

Sabio 03
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Quadro 1810: Sinal em Libras do terceiro sabio.

Fonte: Elaborado pelo autor.

Para o inicio do video da traducgdo, utilizei uma construcdo que simula como se um
leitor estivesse em uma feira com cordéis pendurados nos barbantes, pegando o folheto de
Teodora e comeca a sinalizar a narrativa do folheto em Libras. Essa construgcdo (quadro 19)
remete aos versos 1,2,5 e 6 da primeira estrofe e ao Ultimo estrofe (142) escrito por Leandro
Gomes de Barros, no qual ele menciona que apenas consultou essa histéria em um outro livro

e fez a sua narrativa de acordo com a poética do Cordel.

1
Eis a real descricdo (1)
Da histéria da donzela (2)
Tirado tudo direito (5)
Da historia grande dela (6)
142
Caro leitor, escrevi (1)
Tudo que no livro achei (2)
SO fiz rimar a historia (3)
Nada aqui acrescentei (4)
Na histdria grande dela (5)
Muitas coisas consultei (6)

Em Libras, tem-se:
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CL — PESSOA-CAMINHAR-OLHAR-PARA-CIMAZ + CORDEIS + CL —
PEGAR-UM-CORDEL + CL-LER-CORDEL + CL-CORDEL-INVADIR-CORPO + OLHAR
MAOS + SINALIZAR + NARRAR.

Quadro 19: Inicio da tradugéo do cordel.

(00°:07” - 00’:28”)

Fonte: Elaborado pelo autor.

23 As glosas apresentadas ajudaram no processo de traducio e auxiliardo na descricdo dos comentéarios tecidos.
Elas fazem parte do sistema de notacdo e transcri¢do de Tanya Felipe (2007). Para aprofundar mais sobre a temética
ler a publicacdo: Libras em Contexto: Curso Basico. 7° ed. MEC/SEESP. Brasilia 2007.
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Durante a tradugéo do cordel, do portugués para a Libras, tive que optar por uma
adaptacao sintatica de acordo com a estrutura gramatical da Libras em todo o folheto traduzido.
Também reordeno algumas informagdes presentes. Foi necessaria a reordenacdo dos versos e
estrofes, para a construcdo de uma narrativa imagética do cordel em Libras que fosse inteligivel
ao publico surdo, e que ndo gerasse uma certa confusdo com a mistura de diferentes informac6es
em cada estrofe, como as vezes, Leandro Gomes de Barros o faz. Referente a esse ponto,

Ribeiro (2020, p. 129) argumenta que

haja vista que o par linguistico envolve linguas de modalidades distintas, ndo poderia
ignorar o aspecto cultural presentes na LA e LF. Assim sendo, com a adaptagdo
sintatica no interior do verso, passou-se a ter melhores possibilidades para traduzir o
texto de forma aprazivel para o publico-alvo. Para uma boa adaptacgdo sintéatica, é
preciso entender previamente alguns fatores do texto, tais como a coesdo (regras de
combinacdo das palavras na frase, que dao sentido ao texto), a intencionalidade (a
intencdo, o efeito que o autor quer causar) e a aceitabilidade (a reagéo, a recepgao do
pablico). (RIBEIRO, 2020, p. 129).

Para uma melhor construgdo da sequéncia das cenas narrativas em Libras,
objetivando produzir efeitos sequenciais de inicio, meio e fim, evitando confusdo no publico
pelo emaranhado de detalnes em algumas estrofes/versos, tive que reordenar algumas

informacdes no decorrer da traducéo do cordel.

Nas primeiras quatro estrofes do cordel o poeta detalha as informagdes e atributos
de Teodora, no entanto sdo apresentadas outras informac6es sobre o mercador e a jornada da
personagem ao vencer 0s sabios. Para evitar confusdo na construcéo dos fatos em Libras, decidi
reordenar algumas informacOes e primeiramente apresentar a personagem central do folheto
juntamente com todas as caracteristicas citadas pelo autor (a sua nacionalidade, tracos de sua
personalidade etc.). Entdo pego os versos 1 a 4 da primeira estrofe, o verso 3 da terceira estrofe

e 0s versos 1 e 2 da estrofe 4 e os sinalizo para introduzir a personagem Teodora (quadro 20).

1

Eis a real descricdo (1)
Da historia da donzela (2)
Dos sabios que ela venceu (3)
E a aposta ganha por ela (4)
3
Uma donzela cristé (3)

4
Tinha feicdo de fidalga (1)
Era uma espanhola bela (2)
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Em Libras estruturou-se a seguinte construgéo:

AGORA + NARRAR + HISTORIA + LONGA + SOBRE + MULHER + NOME
+ T-E-O-D-O-R-A + SINAL-EM-LIBRAS. EL@ + NASCER + PAIS + ESPANHA +
MULHER + BONIT@. EL@ + TER + CARACTERISTICA + MULHER + EDUCAD@ +
CHIQUE. EL@ + MULHER + JESUS + CRUZ + ACREDITAR. MULHER + INTELIGENTE
+ COMBINAR + DESAFIO + 3 SABI@S + VENCER + EL@S. AGORA + HISTORIA +
LONGA + DEL@ + REAL + EU + CONTAR.

Reordenagdo em Teodora

Quadro 20: Reordenagcéo de periodos.
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(00:29” - 01°:30™)

Fonte: Elaborado pelo autor.
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Em igual modo realizo a mesma estratégia para introduzir o personagem do
mercador hungaro. O apresento fixando-o no lado oposto ao de Teodora e detalho as suas
qualidades descritas no folheto. Na traducdo para a Libras, faco o uso de construcdes
classificadoras (CL), que incorporam as acOes realizadas pelo mercador ao exercer o0 seu

trabalho (quadro 21).

2
Houve no reino de Tanis (1)
Um grande negociante (2)
Era natural da Hungria (3)
E negociava ambulante (4)
A quem podia chamar-se (5)
Uma alma pura e constante (6)

Para a Libras, traduziu-se:

PASSADO + TER + LUGAR + REI (REINO) + NOME + T-U-N-1-S. LA +
TER + HOMEM + PROFISSIONAL + CHEFE + VENDER. EL@ + NASCER + PAIS +
HUNGRIA. EL@ + PESSOA + BOA + CORACAO + SOLIDARIO + SIMPATICO +
SEMPRE. EL@ + TRABALHAR + CL — PEGAR-SACO + CL — COLOCAR-SACO-NAS-
COSTAS + CL — PESSOA ANDAR + TODO DIA + TRABALHAR + CL — PESSOA-
ANDAR + CL VENDER.

Quadro 21: Reordenagdo para referenciar o mercador hingaro.
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(01°:317-02’:397)

Fonte: Elaborado pelo autor.
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O uso do espaco de sinalizagdo

O cordel da histéria da donzela Teodora possui uma narrativa extensa, com um
numero significativo de personagens, havendo momentos constantes de interacdes entre eles.
Uma das decisGes que tive que tomar na conducdo da traducéo do cordel, foi estabelecer em
que pontos do espaco cada personagem seria fixado, para uma melhor compreenséo das falas e

acOes de cada um, uma vez que

0 uso adequado do espaco contribui ha composi¢do da descricdo de uma cena ou na
identificacdo dos interlocutores de um dialogo. Os personagens, objetos e lugares
precisam ser claramente estabelecidos em seus lugares no espago de sinalizagdo. A
partir disso, serdo estabelecidos os componentes déiticos que serdo retomados e
produzirdo um texto coerente e coeso. Esse aspecto deve receber atengdo do TILS. As
formas mais usuais de estabelecer um referente déitico nas linguas de sinais é sinalizar
um referente em um dado ponto de articulagdo ou locacdo e marca-lo com uma
apontacdo ou marcacdo manual. Uma vez estabelecido o locus, ele sera retomado no
decorrer do discurso com nova apontacdo ou com o0 movimento de verbos direcionais
tornando o referente um elemento implicito. (BARROS, 2015, p. 34)

Evitar amontoar o estabelecimento dos personagens em um mesmo ponto do espaco
¢ essencial para uma clareza na produgdo contada em Libras. Desse modo, “os tradutores de
lingua de sinais devem compreender bem esse aspecto do uso do espaco, para que nao cometam
equivocos e/ou confusdo no pablico em questdo. Assim, precisam estar atentos quanto ao uso

do espaco no decorrer do processo de traducdo.” (RIBEIRO, 2020, p. 77).

E importante mencionar que, ao demarcar 0s personagens no espaco de sinalizago,
o tradutor também precisara direcionar o seu olhar aos pontos previamente fixados. Esse € um
recurso importante para preservar as significacdes iniciadas em pontos ja estabelecidos e para
manter a dindmica do texto em Libras. A utilizacdo desse recurso além de auxiliar na clareza
da producdo, ele também é responsavel por criar a poeticidade objetivada pelo tradutor, uma

Vez que

o olhar acrescenta um estilo poético no texto e envolve o publico durante a sinalizagao.
Por exemplo, olhar para um determinado ponto no espago pode servir para marcar o
espaco de cada personagem, assim, é possivel referencia-los sempre que desejar, sem
precisar sinalizar, repetir o nome ou o sinal do referente. Esta é uma estratégia néo
manual que, ao ser utilizada simultaneamente com o discurso, economiza tempo,
deixando o texto mais curso e mais rico de informacg®es, isso, por sua vez, agrada e
prende a atengdo do publico surdo. (RIBEIRO, 2020p. 43)

Portanto, percebam que, nos exemplos a seguir, a0 movimentar o corpo na direcéo
do referente estabelecido no espaco, o olhar sempre o acompanha para assim manter-se a

concordancia necessaria do cordel em Libras.
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Fixei Teodora no lado esquerdo da tela (quadro 22). Como ela sempre estad em
didlogo com um outro personagem, a cada nova cena narrativa, ele é fixado no lado oposto ao
da donzela. Assim que a personagem é introduzida na producao sinalizada, apresento a capa do
cordel em portugués, no lado esquerdo do video para que o meu publico compreenda bem a sua
demarcacdo. Por vezes ha o deslocamento de Teodora ou de algum outro personagem, de um
lado para o outro do espago delimitado, mas sempre que ocorre essa alteracdo no espaco fixado
dos personagens, ela é bem demarcada e as a¢des realizadas por cada um ficam em evidéncia,
pois usa-se a retomada dos referentes por meio da apontacdo ou uso do seu sinal-nome em

Libras.

A Donzela Teodora

Quadro 22: Estabelecimento de Teodora no espago de sinalizacéo.

Fonte: Elaborado pelo autor.

Os personagens do mercador, 0s 3 sabios e o rei sdo fixados no lado direto da tela,
em oposicdo a demarcacdo de Teodora, como mencionado. O mercador (quadro 23) é
apresentado do lado direito da tela. Para fazer referéncia a ele utilizo o recurso déitico da
apontacdo em direcdo ao ponto estabelecido ou uso o sinal que o designa no texto sinalizado:

chefe/senhor, vendedor ou hungaro.
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Os trés sabios da corte que enfrentam Teodora, em sua aposta, sdo fixados no lado
direito (quadro 24). Sempre que algum deles vai realizar alguma agédo ou emitir alguma fala os
referencio por meio do seu sinal e desloco o corpo do lado direito com frente para o esquerdo,

assim, o leitor consegue distingui-los com clareza.

O personagem do rei também é fixado do lado direito (quadro 25), porém
diferentemente dos demais, quando alguma fala ou acdo é esbocada por ele, é como se ele
estivesse olhando de cima para baixo ao se dirigir a algum personagem. Utilizo tal construcao
por levar em consideracgéo a posicéo por ele assumida, de maior autoridade do reino, e fazendo
alusdo ao trono ocupado por ele, que, por sua vez, estaria mais elevado da superficie ocupada

pelos demais, dessa forma, necessitando de tal postura para representa-lo.
Vejamos:

Quadro 23: O mercador fixado no espago de sinalizagéo.

Fonte: Elaborado pelo autor.
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Quadro 24: marcagéo dos sabios no espaco de sinalizagéo.

Fonte: Elaborado pelo autor.

Quadro 25: estabelecimento do personagem do rei no espaco de sinalizagao.

Fonte: Elaborado pelo autor.

Além da demarcacdo dos personagens no espaco de sinalizagdo, também tive que
estabelecer a locacdo de alguns lugares/cenarios fisicos que sdo apresentados na narrativa do
cordel. Entdo ha a demarcacdo da praca onde Teodora é comercializada, a casa do mercador, 0

castelo onde ocorrem os desafios, enfim, os cenarios que compdem a narrativa de Teodora.

Fixei a praca do lado esquerdo do espaco e realizo a incorporagdo da Donzela ao
ser escravizada e posta a venda, com o corpo mais direcionado a esse ponto (quadro 26).

A casa do mercador fica localizada a direita do video (quadro 27). Estabeleci desse
lado, visto que j& havia designado esse espaco para demarcar o personagem do hangaro, e por
ser oposto a praga, local em que a donzela foi comercializada. Logo ap0s a sua compra, vao a
residéncia do seu novo dono, assim ficando bem evidente que Teodora o acompanha da praca

a sua nova morada.
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O castelo do rei foi fixado no espago central (quadro 28). Como ja havia demarcado
o lado direito e esquerdo para me referir a outros cenérios, resolvi construi-lo nesse espaco mais
centralizado para demarcar bem ao meu leitor as locacdes mais significativas do cordel e evitar

confusao dos referentes a cada cena.

Observemos:

Quadro 26: Demarcacao da praga no espaco de sinalizacéo.

(02°:43” - 02’:50™)

Fonte: Elaborado pelo autor.

Quadro 27: Residéncia do mercador fixada no espaco.

(03:42”)

Fonte: Elaborado pelo autor



112

Quadro 28: Estabelecimento do castelo do rei no espago.

(14°:35)

Fonte: Elaborado pelo autor.

Na traducdo do folheto realizada, a utilizacdo adequada da demarcacdo dos
referentes no espaco, alinhada ao uso assertivo da direcdo do olhar, possibilita que a traducéo
do cordel para a Libras se apresente de forma mais atraente e inteligivel ao publico surdo. Desse
modo, por meio desse recurso, o0 publico consumidor terd uma compreensao mais apurada
acerca o desenvolvimento das a¢des dos personagens do folheto, por auxiliar na performance
tradutoria, ao descrevé-las ao longo do cordel traduzido. A empregabilidade harménica desse
recurso, na fixagdo de locagBes ou personagem, propicia a coeréncia e a coesdao do texto em
Libras, pois explora a interagdo entre eles de forma clara, através da demarcacgdo visual do

espaco disponivel para a producéo em Libras.
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Incorporacéo dos personagens

Na traducdo do cordel da donzela Teodora para a Libras, outro recurso importante
empregado € a incorporacdo dos personagens do folheto. Essa estratégia carrega consigo a
performatividade das a¢des exercidas por eles no decorrer do enredo. Como muitos cordéis séo
poemas narrativos, a incorporagcdo € um recurso interessante para a sua traducdo (RIBEIRO,
2020, p. 93). Dessa forma, o tradutor se torna também ator nos termos de Segala (2010), tendo
que realizar uma performance em sinais diante da camera para exprimir 0 comportamento,

sentimento e o estado dos personagens, devendo, assim, o tradutor

se atentar para o biétipo dos personagens do discurso, 0s aspectos corpdreos 0s quais
podem ser, por exemplo, pessoa (alta, magra, baixinha, gorda, séria ou alegre) objeto
(redondo, quadrado, mole, fino, grosso, grande ou pequeno) e/ou animal (grande,
gordo, pesado, leve, peludo, feroz ou passivo). Conhecer essas caracteristicas auxilia
na sua performance poética e criativa. (RIBEIRO, 2020, p. 75).

A incorporagédo por meio do uso de classificadores e expressdes faciais e corporais
sdo importantes para a transmissdo das reais emocOes vividas pelos personagens em cada
momento da narrativa cordelista. O tradutor deverd, no entanto, realizar primariamente um
exercicio de reflexdo a partir do contato com o personagem e suas caracteristicas, a fim de
projetar formas de interpretad-los. Se apropriar desses detalhes possibilitard dar vida aos
personagens de forma mais fiel ao texto fonte, além de viabilizar uma performance criativa e
poética no cordel em Libras. Em A histéria da donzela Teodora, tive que realizar a incorporacéao
de todos os personagens com o devido cuidado de ser o mais fiel as suas caracteristicas fisicas,
tracos de sua personalidade e ao seu comportamento, tal qual Leandro Gomes de Barros as

imprime no folheto escrito em portugués. Desse modo,

a caracterizacdo dos personagens pode trazer ou modificar a significagdo do poema.
Quando usada em textos cordelisticos, em que hé& personagens que interagem entre si,
esta é uma estratégia que diminui a quantidade de sinais articulados e deixa o texto
mais atraente para os surdos. Para conseguir tal performance, é possivel que o ator
destaque alguma caracteristica do personagem e consiga causar o impacto desejado
no publico surdo. (RIBEIRO, 2020, p. 42)

Na traducéo aqui conduzida, o que auxiliou na demarcacgéo da incorporacdo de cada
personagem foi té-los fixado em pontos especificos do espaco. No entanto, é necessario que se
tenha bastante cuidado para ndo confundir as suas posi¢cbes no momento de interpreta-los para
que o texto em Libras seja devidamente compreendido. Dessa forma, ao realizar o deslocamento
do tronco para a direita ou para a esquerda, 0 meu leitor surdo estara ciente de que aquela
incorporagdo exprime performaticamente a acdo do personagem referenciado. O

estabelecimento da direcdo do olhar potencializa a incorporagédo dos personagens e auxilia na



114

sua identificacdo. Quando necessario ha a retomada do referente por meio do uso do seu sinal
em Libras. Nesse sentido, Ribeiro (2020, p. 95) afirma que

isso exige do tradutor uma atencdo redobrada para ndo causar confusdo no seu
espectador. Como sdo muitos 0s personagens, € necessario recorrer vez por outra a
sinalizacdo dos sinais nome de cada um, para que ndo ocorra uma indefinicdo do
personagem incorporado, 0 que causaria obscuridade a narrativa. Além disso, a
expressdo corporal e facial de cada personagem é diferenciada pelo tradutor,
facilitando a traducdes de narracbes com muitos papéis. (RIBEIRO, 2020, p. 95)

A incorporacdo da donzela (quadro 29) requer uma interpretacdo de diversos
sentimentos e sensacBes que atravessam a trajetoria da personagem no cordel. Ao ser
introduzida no folheto, ela ainda esta na condi¢do de escrava, logo requer uma incorporagdo
mais dramatica a fim de aludir o sofrimento e o incbmodo sentido por ela. Entdo durante toda
a narrativa do folheto nos deparamos com a personagem se mostrando fragilizada,
envergonhada (diante da presenca do rei), confiante (diante das vitorias aos sabios), reflexiva
(diante das perguntas dos sabios), triste (quando o mercador perde a sua fortuna), feliz ao
conseguir a sua liberdade e o seu prémio. Portanto é fundamental que o tradutor consiga
incorporar com acuidade esses sentimentos que a personagem carrega consigo, a fim passar

essa informacdo o mais fiel possivel ao seu leitor.

Quadro 29: Incorporacéo da donzela Teodora.

Fonte: Elaborado pelo autor.

A incorporacdo dos trés sabios (quadro 30) ndo requer uma performatividade
diversificada como na de Teodora. Geralmente os sentimentos e a¢des que 0s constituem sdo
de uma confianca absurda em relacdo a donzela, assim necessitando de expressdes mais

fechadas e sérias com um ar de superioridade e soberba. E por fim, ao final de cada desafio, no



115

qual eram derrotados, exigia-se uma performance mais dramética e emotiva para evidenciar o

sentimento de perda, vergonha e tristeza ao serem derrotados por uma mulher escrava.

Quadro 30: Incorporagéo dos sabios.

Fonte: Elaborado pelo autor.

A incorporacdo das pessoas que olham para Teodora, admiradas com 0 seu
conhecimento, requer uma performatividade de espanto/susto. Quando elas sé&o referenciadas,
do lado direito do video, é como se olhassem de baixo para cima, sentindo-se inferiores pelo
nivel de conhecimento atingido pela donzela. A utilizagdo dessa construcdo nos remete é que

estdo espantados com o nivel de conhecimento da donzela.
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Quadro 31: Incorporagéo do publico.

Fonte: Elaborado pelo autor.

A empregabilidade do recurso de incorporacdo dos personagens, se fez bastante
presente na traducdo do folheto. Seu uso frequente é motivado pela interagédo constate e dialogos
travados entre Teodora e 0s demais que cruzam o seu caminho. Durante a aplicacdo desse
recurso no texto em Libras, por vezes, constatou-se que “o uso da incorporagdo favorece a
utilizacdo da estratégia de traducdo na qual um unico sinal sintetiza todo um verso do cordel. O
local do personagem ¢ ali marcado com uma inclinacdo acentuada do corpo para a direita da
tela, esse sera o local retomado nas falas seguintes” (RIBEIRO, 2020, p. 94). Dessa forma, a
incorporagdo dos personagens contribui para ambientar a poeticidade no cordel em Libras por
dar vida aos personagens deixando o texto mais dindmico e por diminuir o uso dos sinais, assim,
o sentido do folheto vai sendo construido pela performatividade do tradutor. Essa estratégia
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prende a atengéo dos interlocutores e causa um contentamento prazeroso (RIBEIRO, 2020, p.
75).

E valido ressaltar que, a performatividade exigida na traducéo do cordel, possibilita
a visibilidade do tradutor, uma vez que precisa se apropriar de estratégias inerentes ao ato de
interpretar (dar vida aos personagens), por meio do seu corpo a fim de significar na lingua alvo,

Cuja sua presenca é destacada, pela encenacdo exigida para a traducao de literatura.
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Classificadores

Os classificadores (CL) estdo constantemente presentes nas producdes literarias em
Libras. Eles foram bastante empregados na tradugdo do cordel da historia da donzela Teodora.
Na traducéo da literatura de cordel, partindo da escrita para a sinalizagéo, os classificadores
podem ser usados para construir uma imagem visual para o publico surdo (RIBEIRO, 2020, p.
76). Tais elementos foram utilizados na traducao do folheto, a fim de detalhar visualmente de
forma clara e coesa os acontecimentos da narrativa e as agdes exercidas pelos personagens.
Desse modo, ao utilizar os classificadores para interpretar os personagens, o tradutor de cordel
também fara o uso da estratégia de incorporacao. Os classificadores sdo empregados em igual
forma para descrever situagdes ou cenarios, formas e tamanhos dos referentes contidos no
cordel. Campos (2017, p. 70), ao refletir sobre o uso dos classificadores e a sua relagdo com a

incorporacdo de personagens nas producdes cordelistas em Libras, afirma que

os dois recursos linguisticos podem ser usados ao mesmo tempo, permitindo um
entendimento preciso, ja que eles sdo recursos da Literatura Surda. O uso de ambos é
acrescido de ritmo e de rimas, bem como do uso do espaco. Os classificadores usam
0 corpo para representar a forma, tamanho e volume de um objeto, enquanto a
incorporagdo faz uso do corpo para mostrar a maneira de interagir com objetos. Por
exemplo, um classificador pode usar apenas as maos para representar um cangaceiro
caindo do cavalo; a incorporacdo usa o corpo do sinalizante para mostrar a maneira
com que 0 homem caiu. Esses dois recursos usados conjuntamente sdo comuns na
Literatura Surda e apresentam personagens e objetos de modo que sejam facilmente
compreendidos. (CAMPQS, 2017, p. 70)

Assim, o tradutor de cordel, ao fazer uso dos classificadores, ao longo do texto em
Libras, detalhara imageticamente os aspectos dos cenarios que o compde, assim como as
caracteristicas e formas de agir dos personagens. Para tal, ele necessita primeiramente se
familiarizar com as formas, movimentos, carateristicas destes, a fim de materializa-los em
Libras. Por conta disso, o uso criativo de classificadores com fins estéticos estabelece desafios.
Por explorar naturalmente aspetos da experiencia visual, é necessario estabelecer critérios que
viabilizem a descrigdo imagética de forma inteligivel ao publico surdo. Desse modo o tradutor
deveré detalhar cuidadosamente com riqueza de detalhes os cenarios que constituem o enredo;
0s objetos; o comportamento e posi¢do dos personagens; os adjetivos; a flexdo verbal etc., para
que a leitura do folheto em Libras se torne mais dinamica e atrativa. Portanto, o tradutor
necessita realizar um movimento de reflexdo semelhante ao de incorporacgdo dos personagens,
a fim de projetar as formas que serdo sinalizadas para descrever e dar vida a cena narrada.

Ribeiro (2020, p. 76) ressalta que “essa performance propicia um deleite em quem a assiste”.

Vejamos exemplos de classificadores empregados na traducéo do cordel:
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Exemplo 1

O uso desse classificador (quadro 32), refere-se a estrofe de numero 7, quando o
poeta menciona que, pelo nivel de conhecimento da donzela, a Unica explicacdo possivel era

ser filha da ciéncia e do saber.

7
Ela que ja era um ente
Nascida por exceléncia

Como quem tivesse vindo

Das entranhas da ciéncia
Tinha por pai o saber
E por mée a inteligéncia

Obijetivando construir visualmente a estrofe, comeco sinalizando o sinal de ciéncia
com a mao esquerda do lado esquerdo do espaco e direciono o olhar para esse sinal. No lado
oposto, realizo novamente o sinal de ciéncia com a mdo direita e em igual modo direciono o
olhar para a méo direita realizando o sinal. Comeco a aproxima-los no espago central de
sinalizacdo e fazer como se a juncdo dos sinais de ciéncia fizesse surgir Teodora. Logo apds,
no lado direito do espaco, com a mao direita proxima a cabeca, faco o sinal de saber,
direcionado o olhar e o transformo em classificador de corpo para uma pessoa em pé,
possibilitando a transmutacdo do saber em pessoa e por fim realizo o sinal de pai. Assim fica
evidente que o saber seria 0 pai da Donzela. No lado esquerdo, realizo o sinal de inteligéncia e
da mesma forma o transmuto para o classificador de pessoa e realizo o sinal de mae de Teodora.
Na construcdo desse classificador polarizo os pais da Donzela em lados opostos, a fim de

demarcar visualmente a relacéo de cada um.



Quadro 32: Classificador 1.

(05°:117 - 05":357)

Fonte: Elaborado pelo autor.
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Exemplo 2

Essa construcdo classificadora (quadro 33), refere-se as estrofes 36 e 37, quando
Teodora e 0 primeiro sabio entram na disputa do conhecimento. Essa € a primeira pergunta que

0 sébio dirige & donzela.

36
- Diz-me, donzela, o que Deus
Sob o céu primeiro fez?
Respondeu: o sol e a lua
E a lua por sua vez
E por uma obrigacéo
Cheia e nova todo més

37
- Além do sol e da lua
Doze signos foram feitos
Formando a constelacédo
Sendo ao sol todos sujeitos
Desiguais na natureza
Com diversos preconceitos

Na traducdo em Libras realiza-se primeiramente o sinal de céu com as duas maos
no espaco superior & cabeca, em seguida o sinal de Deus com a méo esquerda e mantenho-a
suspensa. Por conseguinte, realizo com a méo direita o sinal de criar deixando-a suspensa no
espaco superior proxima ao sinal de céu e com a médo esquerda realizo o sinal de primeiro. No
lado esquerdo do espaco com a médo esquerda executo a construcao do sol se formando e do
lado direito com a méo direta realizo a formagéo da lua. Logo em seguida sinalizo o sinal de
lua e proximo a ele o sinal de meses do ano distribuindo-os da direita para a esquerda. Retomo
a construcdo para o sinal de lua e vou modificando o formato do astro de acordo com as suas
fases, nova a cheia, deslocando ambas as méos do lado direito para o esquerdo do espaco

delimitado.

Logo em seguida retomo novamente o sinal de Deus (do lado esquerdo com a méo
esquerda) + CRIAR + ESTRELAS. Distribuo no espago superior a cabe o sinal de estrelas do
lado esquerdo para o direito, remetendo as constelagbes e vou utilizando um morfismo
transformando o sinal de estrelas (constela¢Ges) no sinal de signos do zodiaco mais proximo ao

tronco no espago central inferior. Recupero o referente estabelecido anteriormente ao sol, no
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lado superior esquerdo e faco o sinal dos signos do zodiaco relacionados ao astro. Trago
novamente o sinal de signo para a posi¢do mais central e proxima ao corpo e sinalizo que séo
12 signos no total. Por fim distribuo os 12 signos do zodiaco no espaco frente ao corpo,
atribuindo cada um a uma pessoa e finalizo apontando que eles carregam consigo caracteristicas

especificas.

Quadro 33: Classificador 2.
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(18°:58” - 19:45”)

Fonte: Elaborado pelo autor.

Exemplo 3

O terceiro exemplo (quadro 34), refere-se a estrofe de namero 94, quando Teodora
e o terceiro sébio continuam o desafio. O sébio pergunta para ela sobre o que seria a vida e a

donzela o responde.

94
Donzela, o que é a vida?
Disse ela: Um mar de torpeza
O que pode assemelhar-se
A vela que esta acesa
As vezes esta tio formosa
E se apaga de surpresa

Na traducdo em Libras, inicio com a méo esquerda realizando o sinal de vida e o
desloco para o0 espago neutro do lado esquerdo ao corpo. Aos poucos vou transformando o sinal

de vida no sinal de mar, e com a expressao facial mais fechada vou realizando o sinal de mar,
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ondas e com um morfismo vou comegando a sinalizar o sinal de ruim, significando que a vida
¢ o0 mar de torpeza. Utilizo uma construcdo classificadora de uma pessoa nadando

desesperadamente nesse mar de torpeza almejando abandona-lo.

Posteriormente retomo o sinal de vida com a méo esquerda e o desloco até o espaco
neutro do lado esquerdo. No lado direito no espago neutro com a méo direita efetuo o sinal de
vela acesa. Mantenho ambas as méos executando 0s sinais no espago neutro com um
movimento circular (vertical de tras para frente) e direciono o olhar ora para o sinal de vida, ora
para o sinal de vela ao tempo que utilizo a expressao facial de contentamento. O sinal de vida
do lado esquerdo o transmuto para o classificador de uma pessoa em pé andando, ao tempo que
com a mao direita vou mantendo o sinal da vela acesa. Faco o sinal de bonito direcionando o
olhar para cada um dos sinais suspensos. Por fim, rapidamente, fecho a mao direita significando
que a vela se apagou de repente e com a méo esquerda faco o classificador de pessoa caindo e
morrendo. Nesse momento mudo a expressdo facial de contente para uma expressdo mais
triste/fechada e por fim olho para a camera com um olhar dramatico, de acordo com a

performatividade que a estrofe requer.

Observemos:

Quadro 34: Classificador 3.




(54:477 - 56°:007)

Fonte: Elaborado pelo autor.:
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Os classificadores empregados na traducdo de a histéria da donzela Teodora,
possibilitaram a descri¢do das cenas narrativas ao longo do folheto. O uso deste recurso também
auxiliou a estabelecer a poeticidade em Libras, por meio de formas harmonicas, sutis e visuais
que constroem a significacao do folheto. Percebi que o uso dos classificadores propiciou algum
grau de economia linguistica em Libras, ou seja, por meio do uso desta estratégia, alguns versos
ou estrofes eram reduzidos a poucos itens lexicais na lingua alvo. No entanto, é valido ressaltar
que a economia linguistica resultante ndo interferiu negativamente ou prejudicou o sentido do

cordel em Libras. Desse modo, corrobora-se com Campos (2017), ao argumentar que,

os classificadores apresentam na sinalizagdo claramente detalhes da forma das
pessoas, animais e objetos através dos movimentos e uso do espago. Os classificadores
sd0 uma imitacdo de uma imagem. Por exemplo, se for feito um classificador para
chapéu de cangago, ele mostrara a forma do chapéu em meia lua, mostrara as estrelas
que esse tipo de chapéu tem e onde elas se posicionam nele, dentre outros detalhes.
(CAMPOS, 2017, p. 70)

Sincronia lexical/modificacao dos sinais

Na traducédo do cordel, a modificacdo na estrutura morfoldgica de alguns sinais foi
necessaria, seja para criar o efeito estético ou para formar um novo significado por meio de
processos morfologicos aglutinadores. Ribeiro (2020), Sutton-Spence e Quadros (2006)
nomearam esse fendmeno de sincronia lexical. A sincronia lexical € a articulacdo de dois sinais
simultaneamente (RIBEIRO, 2020, p. 134). Dessa forma, “enquanto a mao direita realiza um
sinal, a mao esquerda sinaliza outro sinal concomitantemente” (RIBEIRO, 2020, p. 135). Esse
recurso € bastante utilizado em producdes literarias em Libras a fim de transmitir informacdes
distintas com o uso das duas maos, em que cada uma realiza um item lexical especifico. Assim,
Ribeiro (2020) reitera que “essa estratégia possibilita transmitir a intencdo do texto, sem
precisar usar muitos sinais e prejudicar a harmonia poética que se desenvolve durante todo o
texto” (RIBEIRO, 2020, p. 137).

A empregabilidade da estratégia requer a manipulacéo dos parametros fonoldgicos
e morfologicos que constituem o sinal. Na traducao aqui proposta, percebeu-se que o pardmetro
configuracgdo de mao e o ponto de articulagéo séo fundamentais para estabelecer a relagéo entre
dois ou mais sinais que estdo em sincronia lexical. Isso ocorre, pois, ao realizar um sinal, que
esteja, por exemplo, sendo executado do lado direito, h4 a necessidade de preservar com uma

das maos, a sua configuragdo em um ponto fixo do espaco, € com a outra mao “livre” realizar
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0s demais sinais em sincronia, direcionando-0s ao ponto anteriormente estabelecido. Diante
disso, também se percebe que, ao fazer uso da estratégia, a relagdo entre os sinais em sincronia,
é estabelecida inicialmente, em pontos opostos do espaco, para posteriormente, fundirem-se em

uma sé construcdo em Libras.

Esse recurso contribui fortemente com a poeticidade do folheto em Libras, uma vez
que possibilita a modificacdo interna dos sinais, assim, produzindo formas visuais que se

harmonizam e evidenciam a criatividade para significar o cordel na lingua alvo.

Vejamos alguns exemplos de sincronia lexical no cordel da histéria da donzela

Teodora.
Exemplo 1

O exemplo a seguir (quadro 35) refere-se a estrofe de ndmero 5, mais
especificamente dos versos 3 ao 6, quando o mercador escolhe a melhor morada e professor
para educar Teodora.

5
O hungaro conheceu nela (1)
Formato de fidalguia (2)
Mandou educé-la bem (3)
Na melhor casa que havia (4)
Em pouco tempo ela soube (5)
O gue ninguém mais sabia (6)
Na traducdo para a Libras, a sincronia lexical se fez a partir do sinal de casa. Inicio
a sentenca fazendo o sinal de casa, repetindo-o e o deslocando do lado direito para o esquerdo.
Quando chego no espaco central, deixo a mao direita fazendo referéncia ao item lexical casa e
com a mdo esquerda sinalizo o sinal de melhor. Logo ap6s, ainda com a mao direta suspensa
preservando um morfema que integra o sinal de casa, direciono 0 meu corpo e o olhar para o
lado esquerdo, pego Teodora (fixada nesse ponto do espaco) e a coloco dentro da residéncia.
Mantenho a mao direita ainda fazendo referéncia a melhor casa para ensinar Donzela e, no lado
direito do espaco, realizo uma construcéo selecionando o melhor professor para ensina-la. Ao
ser selecionado, pego professor do lado direito e o coloco na residéncia juntamente com a

donzela a fim de educé-la.



Quadro 35: Exemplo 1.

(03°:58” —-04’:107)

Fonte: Elaborado pelo autor.
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Exemplo 2

O segundo exemplo de sincronia lexical (quadro 36) apresentado ocorre nos versos

3 a6, da 13 estrofe e em toda a estrofe de nimero 14.

13

Quando ele saiu de casa (3)
Levava grande riqueza (4)
Voltou trazendo somente (5)
Uma extremosa pobreza (6)

14
S6 via em torno de si (1)
O vil manto da mazela (2)
Em casa s0 Ihe restavam (3)
A mulher e a donzela (4)
Entdo chamou Teodora (5)
Pediu um parecer dela (6)

Nessa construcdo a sincronia lexical também ocorre no sinal de casa. Referencio a
casa do mercador do lado direito, com a méo direita sustentando parte desse sinal e com a méo
esquerda realizo uma marcacéo classificadora para pessoa e sinalizo o sinal de CHEFE + RICO.
Ainda com a mdao direita erguida para significar casa, sinalizo com a mado esquerda o
classificador para representar o hingaro indo viajar a trabalhar. Apos sinalizar sobre o acidente
que havia ocorrido, realizo outra sincronia lexical, dessa vez no sinal de marcacdo de pessoa
executado com a mao esquerda e com a méo direita fago o sinal de liso/nenhum (no sentido de
ndo ter nenhum bem material). Finalizo a sentenca empregando mais uma sincronia lexical,
novamente no sinal da casa do mercador, deixo a mao direita suspensa no espaco, so que agora
a referenciando com o sinal de vazia (0o mesmo para designar liso), por ter perdido toda a sua

fortuna, restando apenas a esposa e donzela na residéncia.
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Quadro 36: Exemplo sincronia lexical 2.

(09°:00” - 09°:35”)

Fonte: Elaborado pelo autor.

Exemplo 3

O exemplo de sincronia lexical a seguir (quadro 37), refere-se a estrofe de nimero

59 nos versos 1 e 2.
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59
- Aries domina a cabega (1)
Uma parte melindrosa (2)

Em Libras tem-se os sinais de SIGNO + ARIES + INFLUENCIA. Apos a
realizacdo desses sinais, emprego a sincronia lexical no sinal no sinal de CABECA +
IMAGINAR (com as duas mdos). Mantenho a méo direita suspensa em cima da cabega fazendo
o sinal de imaginar e com a méo esquerda realizo o sinal de medo e os transformo em uma
construcdo classificadora de pessoa andando na cabeca e esbogando sentimento de medo por

meio das expressdes faciais empregadas.

Quadro 37: Exemplo sincronia lexical 3.

(337:157 —33":357)

Fonte: Elaborado pelo autor.
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O uso da sincronia lexical na traducdo de donzela Teodora, possibilitou a
significagcdo do folheto em Libras por meio de formas visuais que se complementam no
momento se fundem. Através de sua empregabilidade, observa-se que a poeticidade é
construida no cordel em Libras, uma vez que manipulo os parametros internos dos sinais, a fim
de criar as combinacgdes harmonicas entre eles. Por meio da utilizagéo deste recurso, percebe-
se também uma reducdo do numero de sinais empregados na traducdo do folheto. Isso é
motivado pelo processo natural que a estratégia causa, ao modificar a estrutura dos sinais para

combina-los e ambientar uma significacdo em Libras mais clara e coesa.
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Modificagdo na estrutura da morfologia do sinal.

Na traducdo aqui conduzida, faco um uso da alteracdo na estrutura morfologica de
alguns sinais para incrementa-los com algum grau de poeticidade. A alteracdo na estrutura do
sinal, distingue-se da anterior, uma vez que agora todos os parametros podem ser modificados
em igual forma para criar formas poéticas visuais, ndo apenas a configuragdo de méo e a
locacdo. Haja vista que a Libras € uma lingua de modalidade visuoespacial, € comum o tradutor
fazer esse tipo de manipulacdo (RIBEIRO, 2020, p. 130). Ribeiro (2020, p. 46) ainda salienta
que

na traducdo da literatura de cordel, que é um texto poético com suas especificidades,
o tradutor deve gozar da liberdade de realizar adaptacdes linguisticas na forma de
neologismos. O publico reconhece e aceita esses novos sinais, pois se sente atraido ao
efeito poético-estético gerado. Quando aceitos, esses novos sinais podem seguir para
um processo de padronizacéo e reutilizagdo em outras produgdes artisticas. Durante a
transi¢do de um sinal para o outro, pode haver uma mesclagem de pardmetros, ou seja,
0 segundo sinal pode reproduzir a mesma configuragdo, ponto de articulacdo ou
movimento do sinal anterior. Esse recurso mostra a continuidade de uma ideia ou
apresenta outra, também pode mostrar o término e o inicio de um sinal e/ou uma

sentenca. (RIBEIRO, 2020, p.46).

Ao fazer uso dessa estratégia o tradutor utilizara toda a sua liberdade criativa, pois
é por dela que ele ira usufruir das mais complexas e variadas formas poética, visto que manipula
os sinais sem limitagBes em termos linguisticos. E por meio dessa manipulagio que surgem os
neologismos e os morfismos no cordel traduzido. O publico compreende bem as significacdes
construidas, pois apesar de modificar a morfologia dos sinais, o tradutor preserva estruturas que

se harmonizam visualmente.

Nesse sentido, apresento o sinal de “mudangas” (quadro 38) em que fagco um
movimento que o desloca da esquerda para a direita imitando os movimentos das ondas do mar.
Quando realizado 0 movimento para cima, emprego uma expressado facial de contentamento e,
ao direciona-lo para baixo, a expressao usada é de tristeza. O sinal ao ser realizado para cima
significa mudancas positivas na vida do personagem e para baixo as mudancas negativas que

ocorreram na vida do mercador.

Vejamos:
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Quadro 38: Modificacao dos sinais.

(08:25”)

Fonte: Elaborado pelo autor.

As modificagdes dos sinais na tradugéo de a histdria da donzela Teodora ocorreram
de forma significativa, em menor e maior grau, a fim de criar poeticidade e deixar a leitura do
folheto em Libras menos cansativa para o publico surdo. O recurso, por vezes, surge no texto
sinalizado, e cria uma ambientacdo confortavel ao leitor, quebrando o teor puramente narrativo
do cordel. A sua empregabilidade desperta desafios, uma vez que € necessario critério, atencao
e acuidade para identificar os momentos que as modificagdes serédo realizadas e quais as formas

almejadas a se construir.
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Boia de apontacgéo

A boia foi um recurso bastante utilizado em momentos de enumeracdo de
caracteristicas de personagens, ou para organizar algumas informacdes que sdo listadas pelo
poeta. O uso de boia é bastante frequente em textos poéticos sinalizados (RIBEIRO, 2020, p.
123). Para exemplificar, a estratégia foi empregada no desafio de Teodora com o primeiro sabio
do reino, ao debaterem sobre 0s signos do zodiaco e as caracteristicas de cada um. Assim, as

atribuicoes e tracos de personalidade de cada signo, foram enumerados.

Quadro 39: Boia de apontagéo.

Fonte: Elaborado pelo autor.

Adaptacéo cultural

Durante a traducdo do cordel do portugués brasileiro para a Libras, além das
adaptacGes morfossintaticas, mencionadas acima, recorri a adaptacdes culturais. As adaptactes
realizadas levam em consideracdo os aspectos da experiencia visual, indo de encontro com as
especificidades da cultura do meu publico-alvo. Desse modo, fago alteragdes em trechos que
aludem a relacdo aos sons, audicdo e lingua oral, substituindo-os por construcdes que

privilegiassem a experiencia visual e a producdo/fala sinalizada.

Observemos alguns casos de adaptacgdes culturais no folheto:
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Exemplo 1

Essa adaptacdo (quadro 40) faz referéncia ao verso de numero 5 da estrofe de 52,

guando Teodora responde o primeiro sabio ao dizer as caracteristicas do signo de capricérnio.

52
- Em dezembro é Capricornio (1)
Tem a natureza de terra (2)

O homem que nascer nele (3)
Sera inclinado a guerra (4)
Gosta de falar sozinho (5)

E por qualquer coisa emperra (6)

Na traducéo para a Libras optei por ndo utilizar o sinal de falar (sinal proximo a
boca), para evitar remeter a fala oral (vocalizada) e, em substituicdo, emprego o sinal de

sinalizar sozinho. Em libras estruturou-se a seguinte sentenca:

SIGNO + CAPRICORNIO + CARACTERISTICA + SEGUNDA + Sl PROPRIO +
SINALIZAR + SOZINHO + GOSTAR.



Quadro 40: Adaptacéo 1.

(28”:45”)

Fonte: Elaborado pelo autor.
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Exemplo 2

Esse exemplo de adaptacdo (quadro 41) faz mencéo a estrofe de niamero 82, quando

Teodora duela com o terceiro sabio.

82
O sabio ai perguntou: (1)
Qual é a coisa mais aguda? (2)
Disse ela: é a lingua (3)
Duma mulher linguaruda (4)
Que corta todos 0s nomes (5)
E o corte nunca muda (6)

A adaptacéo cultural ocorre especificamente entre os versos 3 a 5. Em substituicéo
a palavra lingua e linguaruda utilizo o sinal de maos de fofoqueira, pois quem se comunica em
Libras é por meio das maos e dos sinais que as fofocas sdo espalhadas. E ao invés de empregar
o sinal de nomes (verso 5), utilizo o sinal de sinais (o sinal de batismo/sinal pessoal), pois é
dessa forma que as pessoas sdo mais conhecidas e referenciadas na comunidade surda. Por
vezes, ha casos de uma pessoa surda conhecer apenas o sinal em Libras de outra pessoa e
desconhecer o seu nome em lingua portuguesa. Por conta disso, resolvi optar pelo uso dessa

domesticacdo.
Na traducdo tem-se:

AH (EXPRESSAO FACIAL) + E + MAOS (OLHAR PARA AS MAQOS) + CL -
PESSOA + MULHER + FOFOCA + SINAIS (DISTRIBUIDOS NO ESPACO DA DIREITA
PARA A ESQUERDA) + CL — PESSOAS + JUNTAR + ESPALHAR FOFOCA.



Quadro 41: Adaptacao 2.

(46°:46” — 47°:05”)

Fonte: Elaborado pelo autor.
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Exemplo 3

A adaptacao cultural foi estratégia usada também na estrofe de numero 101, quando
Teodora ainda em duelo com o terceiro sabio, fala sobre o pensamento do homem ser a Unica

coisa que ndo se ha de saber.

101
— Donzela, qual é a cousa
Que néo se pode saber?
- O pensamento do homem
Se ele ndo quer dizer
Por mais que a mulher procure
N&o poderéa obter

Nessa adaptacdo, realizo uma construcdo em que o pensamento do homem é
estruturado em lingua de sinais e quando ele quase vai desabafar para a mulher sobre isso, ele
segura as maos, fazendo uma referéncia ao ato de que quando oralmente alguém vai dizer algo,

mas muda de ideia, acaba fechando a boca.
Na traducdo tem-se:

E + HOMEM + CL-PESSOA + PENSAMENTO EM LINGUA DE SINAIS (NA
PARTE SUPERIOR DA CABECA) + OLHAR PARA AS MAOS DESCENDO + SEGURAR
MAOS + VOLTAR MAOS PARA A PARTE SUPERIOR DA CABECA + PENSAR EM
LINGUA DE SINAIS + CL PESSOA (LADO DIREITO) + MULHER + OLHAR + MULHER
TENTANTO SABER + PENSAMENTO EM LINGUA DE SINAIS.



Quadro 42: Adaptacao 3.

(01:01°:05” - 01:017:50”)

Fonte: Elaborado pelo autor.
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As adaptagdes culturais adotadas para essa traducédo, objetivou aproximar o pablico
consumidor com o folheto em Libras, por atribuir caracteristicas compartilhadas
especificamente por pessoas surdas, sem comprometer a narrativa do cordel ou alterar o fluxo
do enredo. Essa estratégia privilegiou aspectos especificos do polissistema cultural surdo, € isso
evidencia a necessidade do tradutor literarios se ater a ambas as culturas a qual ird traduzir, a
fim de negociar as trocar culturais significativas para compor um cordel/o texto na lingua

alvo/Libras.

Na traducdo do cordel da historia da donzela Teodora, foram transpostos para a
cultura alvo, elementos oriundos do texto/cultura fonte. Percebo que 0s recurso
extralinguisticos e semidticos empregados na traducdo em Libras que reforcam a estética da
literatura de cordel sdo recursos estranhos a cultura surda, ou seja, sdo elementos que nédo
pertencem naturalmente ao polissistema de literaturas em Libras. A literatura de cordel ndo é
uma manifestacdo literaria que surgiu originalmente no seio da literatura surda. Ela surgiu antes
mesmo de compreendermos e utilizarmos a Libras para produzir literatura sinalizada como
temos nos deparado nas Gltimas trés décadas. Elementos, pois, que pertencem naturalmente a
estética desse género literario, sdo inovadores na literatura surda, e é por meio desses recursos
que atravessam a traducdo linguistica (o texto em sinais contido nos folhetos), que o publico
surdo conhecerd a estética, cultura e caracteristicas da literatura de cordel. Dessa forma o
chapéu de couro utilizado, a paleta de cores empregada no video da traducdo, os elementos em
xilogravura sdo 0s recursos responsaveis por caracterizar a representacdo do cordel em Libras

na traducdo de a histdria da donzela Teodora.

Ao fazer uso do recurso da datilologia na traducéao do folheto, para designar o nome
de lugares e personagens citados no folheto, também fago uso de elementos inerente do
polissistema cultural ndo-surdo brasileiro. O alfabeto manual em Libras representa as letras do
alfabeto da lingua portuguesa de forma visual, dessa forma, ndo se constitui como um elemento
naturalmente pertencente a lingua de sinais e a cultura surda. Sobre esse ponto, Campos (2017,
p. 79) realga que “soletrar a palavra ndo € interessante, pois ndo é um termo conhecido na
comunidade surda, assim sendo, podemos criar um sinal (neologismo), pensando na
visualidade, para que os sujeitos surdos entendam a imagem.” No cordel ¢ citada a localidade
onde se passa a narrativa de Teodora; o Reino de Tunis. Embora a autora afirme que o uso de
datilologia ndo é interessante em uma traducgdo para o publico surdo, optei por emprega-la a
fim de apresentar o nome da localidade portugués, possibilitando que o leitor o acesse, assim

como esta posto no folheto.
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Vejamos:

2
Houve no reino de Tunis
Um grande negociante

Quadro 43: Datilologia reino de Tunis.

(01°:30”)

Fonte: Elaborado pelo autor.

Aplico igualmente a mesma estratégia para designar a cidade de Ninive, citada por
Teodora ao responder uma das perguntas do terceiro sabio. Por serem mencionadas (Reino de
Tunis e Cidade de Ninive) apenas uma vez no folheto, julguei que ndo haveria necessidade de

serem criado sinais para referencia-las.

103
— Onde a primeira cidade
no mundo foi construida?
— A cidade de Ninive
A primeira conhecida
Que depois de certo tempo
Foi pela Grécia abatida
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Quadro 44: Datilologia na cidade de Ninive.
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(01:02°:38” - 01:03":117)

Fonte: Elaborado pelo autor.

Na traducédo do cordel, empreguei estratégias e recursos que contemplem aspectos
de visualidade e descricdes imagéticas especificos do polissistema cultural surdo. Esses
recursos sao manifestados por meio do corpo para a performance em sinais. Levar em
consideracao esses aspectos, possibilita que a traducdo se adeque aos termos do publico que ira
consumi-la.

Como mencionado e justificado acima, durante o processo tradutoério do folheto, fui
fiel ao teor narrativo do enredo. No entanto, faco o uso de estratégias que criam a poeticidade
no decorrer do texto em Libras em momentos que julguei oportuno, assim diminuindo o teor
puramente narrativo do cordel. Por ndo reproduzir em Libras, as mesmas rimas do cordel em
portugués, empreguei os recursos disponiveis na lingua alvo para criar formas visuais rimadas
gue harmonizam a poeticidade no folheto traduzido. Percebeu-se que o uso de classificadores
e a manipulacdo dos sinais (morfismos e neologismo), destacam-se ao contribuirem de maneira
significativa para a construcdo de formas criativas e poéticas no cordel traduzido.

Na traducdo de donzela Teodora registrada em video, evidencia-se a relevancia da

associacdo entre o texto verbal e o ndo verbal na tradugdo intermodal para a Libras. A
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performance em sinais sobreposta em signos semidticos, que ambientam a estética do
movimento liter&rio, conversam entre si para estabelecer o género cordel no polissistema de
literaturas em Libras. O uso desse recurso também propicia dinamicidade no texto em Libras,
deixando-o0 mais atraente aos consumidores. Portanto, cabe ao tradutor, diante do seu produto
a ser traduzido, refletir e decidir, acerca de quais recursos extralinguisticos, adere¢os ou signos
semioticos irdo integra-lo.

Embora esse ndo seja um dos objetivos da pesquisa, penso ser pertinente apontar a
funcionalidade do cordel traduzido para a Libras no processo educacional de pessoas surdas. A
pesquisadora surda, Klicia Campos (2017), levanta essa discussao em sua pesquisa e defende
os beneficios do cordel na educacgdo desses alunos. A autora salienta a necessidade da literatura
dos folhetos no processo educacional dos surdos, ao afirmar que

o Cordel é apresentado nas escolas de ouvintes, na inclusdo, mas de forma muito
resumida para os surdos e com referéncia na lingua portuguesa. Ndo ha nenhum
registro de producgdes apresentadas diretamente em Lingua de Sinais. Desse modo,
pode-se dizer que os ouvintes tém a percepcdo de elementos que sdo retratados e
identificam as informacg6es, sejam culturais ou sociais, passadas por determinado

texto. O que ndo acontece com o surdo, que acaba por ter uma percep¢do restrita, por
ndo ter acesso suficiente a lingua portuguesa. (CAMPQOS, 2017, p. 35 e 36)

Desse modo, compartilho da mesma reflexdo realizada por com Campos (2017, p.
31), ao argumentar que,

h& diversas fungdes para a Literatura de Cordel traduzida, tais como educar, promover
a cultura e historia, manter costumes e conhecimento para comunidade surda nas
escolas publicas e particulares, associacdo dos surdos, museus e outros lugares. Por
isso, essas traducOes seriam de grande valor para todo o Brasil, ndo apenas a regido
Nordeste. (CAMPOS, 2017, p. 31)

Portanto, acredito que a traducdo para a Libras do folheto A historia da donzela
Teodora de Leandro Gomes de Barros, realizada nesta pesquisa, possa servir como material a
ser utilizado em sala de aula com alunos surdos. Reitero a preocupacdo de Campos (2017) dado
ao quadro de termos, até 0 momento, poucas producdes de cordel em Libras e como resultado
disso, percebe-se que um numero consideravel de pessoas surdas desconhece esse género
literdrio. Assim, o folheto traduzido pode ser utilizado em aulas que abordem sobre o
movimento cultural e literario cordelista. O docente podera, dessa forma, apresenta-lo em
lingua portuguesa e a sua traducdo para a Libras, contribuindo para que os alunos surdos
reconhegcam a estrutura dos folhetos em ambas as linguas/culturas. Para se aprofundar na

tematica, ler a pesquisa de Macedo (2017).
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Para a conducdo desta pesquisa tracei como objetivo geral traduzir o cordel A
historia da donzela Teodora de Leandro Gomes de Barros do portugués brasileiro para a Libras.
Especificamente, objetivei: 1 - Compreender o status da literatura de cordel no sistema literario
surdo; 2 - Descrever o processo tradutério de A histéria da donzela Teodora e; 3 - Apontar as
estratégias significativas que estabelecem a representacdo da literatura de cordel em Libras. A
proposta de traducdo do folheto do portugués para a Libras foi realizada. O processo tradutorio
foi descrito no capitulo anterior e as estratégias significativas que favorecem a representacao
do cordel em Libras foram devidamente apontadas.

Por meio das teorizacdes sobre os polissistemas literarios de Even-Zohar, consigo
compreender o status da literatura de cordel no sistema literarios surdo. Assim, pude perceber
que a literatura de cordel ocupa um estrato periférico no sistema de produtos literarios em
Libras. Isso torna-se evidente pelos poucos cordéis que circulam em Libras, sejam fruto de
traducdo ou criacao, e, consequentemente, o baixo consumo por parte dos leitores surdos. Um
dos fatores que talvez possa influenciar no baixo volume de traducdes de cordel para a Libras,
é o fato desse movimento literario também ocupar um status periférico no sistema de literaturas
brasileiras. Por ele ndo constituir ao canone, possivelmente circulard de forma timida entre as
obras que sdo mais consumidas e prestigiadas, assim ficando em segundo plano quando pensada
para traducdo. No entanto é necessario investigar mais a fundo esse aspecto.

Com os desdobramentos da pesquisa e a conclusdo do processo tradutorio, obtive
as respostas para as questdes levantadas no inicio desse estudo: 1 — E possivel preservar o
género literario cordelista na producdo sinalizada traduzida para a Libras? 2 — Quais 0s recursos
e estratégias que possibilitam preservar o género literario cordelista na obra traduzida para a
Libras, uma lingua de modalidade visuo-espacial? 3 - A tradugdo do cordel A historia da
donzela Teodora de Leandro Gomes de Barros ira privilegiar a forma ou o contetdo? 4 — Quais
as adaptacOes realizadas na traducdo do folheto? 5 — Quais elementos da traducdo intermodal
irdo integrar o cordel A historia da donzela Teodora em Libras? Apresento a seguir as respostas
encontradas.

Com a tradugcdo do cordel para Libras finalizada, registrada por meio da
videogravacao, constato que é possivel representar a literatura de cordel em Libras, o teor do
folheto e a estética desse movimento literario. Esse processo foi possivel gracas ao uso de
recursos especificos da lingua de sinais como o uso de classificadores (descri¢des imagéticas),

incorporagdo de personagens, morfismos, neologismos e a utilizagdo de recursos
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extralinguisticos e semidticos que compuseram o folheto traduzido e ambientam a estética do

movimento literario.

Devido a Libras e a lingua portuguesa disporem de modalidades distintas para o seu
funcionamento linguistico e literario, a traducéo de a histéria da donzela Teodora, conduzida
neste estudo, priorizou o contetdo do folheto. A Libras por configurar-se como uma lingua néo
linear, assim como a lingua portuguesa, ndo foi possivel de ser preservada a forma do cordel na
traducdo, visto que a lingua sinais brasileira ndo faz uso da estrutura de versos em sextilha e o
conceito de métrica ainda ser incipiente. Embora tenha sido privilegiado o teor narrativo do
folheto, por vezes, em trechos do texto sinalizado, sdo empregadas formas linguisticas que
criam a poeticidade no folheto. A poeticidade empregada, é construida por recurso especificos
gue podem se manifestar por meio de modificacbes morfologicas dos sinais para gerar rimas
(extens@o do movimento, pausas, suspencdes, movimentos acelerados etc.), de neologismos,

classificadores (descri¢cGes imagéticas das formas).

As adaptacdes na traducdo de donzela Teodora ocorreram a nivel sintatico e a nivel
cultural. No processo de traducdo, foram necessarias reordenacdes de periodos e informaces a
fim de construir em lingua de sinais uma traducéo inteligivel ao publico surdo, evitando assim,
estruturas que se assemelhassem ao “portugués sinalizado™ (utilizar os sinais da Libras de
acordo com a estrutura sintatica da lingua portuguesa). A adaptacdo cultural se fez presente em
alguns trechos do cordel, que quando traduzidos para a Libras, tornavam-se compativeis com
0s sentidos e as experiéncias visuais compartilnadas por pessoas surdas. Ou seja, em
versos/estrofes em que no folheto em portugués faz referéncia ao som, audi¢cdo ou fala oral
(vocalizada), foram substituidos por construcdes que evidenciam a gesto-visualidade, a

experiéncia visual e a sinalizagdo em Libras.

A traducdo de a histdria da donzela Teodora do portugués brasileiro para a Libras
é uma traducdo intermodal nos termos de Segala (2010) e Segala e Quadros (2015), por ser um
produto que mescla o linguistico e o ndo linguistico na producéo sinalizada destinada ao publico
surdo. No projeto tradutdrio aqui conduzido, os elementos extralinguisticos e semioticos
tiveram uma importancia fundamental pois estabelecem a estética do movimento literario
cordelista na produgdo em Libras. Esse aspecto também é percebido em outras produgdes de
cordel em Libras, como as que foram apresentadas aqui. Por esses elementos pertencerem
naturalmente a estética do cordel, sem o seu uso (plano de fundo, os aderecos, as imagens em

xilogravura), a traducdo poderia gerar confusdo no publico leitor, podendo, ela, ser atribuida a
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um outro género narrativo que ndo seja especificamente o cordel. Portanto, 0 uso dos recursos

imagéticos é importante para caracterizar o cordel em Libras.

Com base na traducéo realizada e nas producdes de cordéis em Libras analisadas,
observei que folhetos “extensos”, categorizados enquanto romance de cordel, quando
traduzidos para a Libras, se sobressaem 0s seus aspectos narrativos em relagdo aos aspectos
poéticos. Diferentemente do que se percebe com a traducao de cordéis mais sucintos. Observa-
se que o tradutor de cordéis menos extensos explora com maior liberdade criativa formas visuais
que se harmonizam poeticamente, reduzindo, assim, o teor puramente narrativo, por néo ficar
preso as formas lexicais cristalizadas cruciais para o desenvolvimento do enredo. Porém, isso
ndo quer dizer que na traducdo de romance de cordel, o tradutor ndo empregue recursos que
causem poeticidade. O que ocorre € que ele faz 0 uso desse recurso em menor grau, por ser
necessario a utilizacdo de estratégias inerentes a textos narrativos, para dar sequencialidade aos
fatos do enredo.

Isso é constatado na traducdo aqui conduzida. A historia da donzela Teodora é um
romance de 32 paginas, estruturado em 142 estrofes, e por meio da traducdo desse folheto,
percebe-se que, como ele € um produto longo, foi priorizado o teor narrativo a fim de preservar
a sequencialidade dos acontecimentos. No entanto, ha trechos do folheto em Libras que sdo
empregadas construcdes que quebram com a carga puramente narrativa e ambientam formas
poéticas no cordel sinalizado. Porém ao observarmos o cordel como um todo, percebe-se que

as caracteristicas do texto narrativo se destacam.

Conclui-se, portanto, que traduzir literatura de cordel para a Libras € um grande
desafio, em especial pela dificuldade em exportar as inimeras rimas empregadas no texto fonte
tensionando na impossibilidade de reproduzir os mesmos padrdes de rimas contidos no folheto
em lingua portuguesa. Em detrimento disso, o tradutor faz uso de outros recursos poéticos
disponiveis na lingua de sinais para criar a poeticidade em Libras que o género literario em

quest&o requer.

Por fim, espera-se que esta pesquisa possa contribuir com as discussdes sobre a
traducéo de literatura de cordel para a Libras e até mesmo a sua criagao originaria em sinais,
tensionando no aumento de volume de produgdes cordelistas em Libras para que assim, ela
consiga ocupar um estrato mais central no polissistema de literaturas em lingua de sinais. Desse

modo, estima-se que o sistema literario surdo, possa abrigar, futuramente, mais produtos
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cordelistas em Libras, a fim estabelecer trocar culturais entre sistemas literarios distintos,

propiciando na divulgacdo e difuséo do cordel para o povo surdo.

Nesta dissertacdo foram apresentas as escolhas tradutorias de uma proposta de
traducdo para a Libras do cordel da histdria da donzela Teodora, realizada pelo autor desse
estudo. E valido ressaltar que futuramente possam surgir outras propostas tradutdrias do folheto
em questdo, que privilegiem outros aspectos do cordel no momento da traducdo, que,
consequentemente, apresentem um perfil tradutorio diferenciado do mostrado nesta pesquisa.
Estudos como esses serdo importantes para a area dos estudos da tradugdo em Libras, pois
possibilitam um leque maior de discussfes acerca da traducdo de literatura de cordel para a
lingua de sinais, ou sobre o processo de retraducéo e seus aspectos a serem observados. Em
oportuno, que essa dissertacdo também possa ser utilizada como material que fomente
discussdes e reflexdes na formacédo de tradutores e intérpretes de Libras no contexto poético e
liter&rio, campo ainda pouco desbravado na formagao desses profissionais. Ou ainda utilizado
em escolas para surdos, para propiciar o contato da crianca surda com esse produto literario,

como apontado na sucinta discussao levantada no final do capitulo anterior.
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Anexo 1 — Cordel a histéria da donzela Teodora em portugués.

CAUTOR: LYANDRO GOMES DE BARROS
Proprz'_dnlia: José  Bernardo da Silva

fistiria da DONIELA TEODORA
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Leauury svmes de Barroe
Prop. Juse Bervardo da Silva

HI>STORIA DA

Donzela Teodora

EI8 a rsal descriglio

da historia da donzela
dos s4bius qu'ela venceu
e s apusta ganha por ela
tirado tudo direito

da histéria grasde deln

Houve no reino de Tanie
um grande pegococianie

era natural da Huugrin

e negoviava ambulants

a quem podia chamar-se
uma alms pura e constante

Andando um dis na ruos
numa praca pdde ver
uma doszela crista

ali para se vender

o mercador vendo aguile
néio pHde mais se conter
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Tioha as telgdes de lidalga
era uma espanhola bela
¢le perguntod ao mouroe
quanto queria por ela
eatrararm entfo em aegécio
negociaram a donzela

O htungaro conheceu pela
formato de lidalguisa
maadou educéd-la bem

na melhor escola que havia
em pouco tempo ela soube
0 que niaguém male sabia

Mandoun ensinar primeiro
mfsica e fllosetia

vla sem masira apréendeu
tisica o astrologia
desorever com distlaglio
histéria e maatomia

Bla que j4 era um eate
naseida per exoeléncia
como quem tiveese viado
fas satranhas da cidnola
tinhs por pai e saber

¢ por mie, & iateligdacia

Em pouce tempo ela tinha
téo grande conhecimento
que 86 Balomdo teria

%w«'ut cloal

o
s -
p=y

:.*'s

gy

N

i

T o -,

Forbs e
)

e -

157



8-

¢e igual conhecimento
cantava @ toeava misica
em Juaiguer um instramenc)

Estudou e conhecin
s8s 8oto artes liberais
cophecia a natareze
de todos os vegotals
descrevia muito bem
s oss s dos animaie

Deseravia os 12 signos
de que é eompostio o ano
da cabega até oe pés
eonhecia 0 corpo humano
e dava difinigho

de tudo do ocenno

Admirou tedo mundo

o seber dessa deozela
tudo que era em cibncia
podia se enocntrar nela

o professor que emsinou-a
depoie aprenden com ela -

Mas como tndo no mundo

é mutdvel e imoonstante
égse rico mercader
negociava ambulante

e toda sua fortuna

perdeu no mar num instancs
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Atrds do bem vem o mal
atréas da hoora a torpeza
quando éle saiu de cass
levava grande riqueza
voltou trazeado sbdmente
uma exiremosa pobreza

S6 via em tdrno de sl

o vil maoto da marzela
em casa 50 lhe restavam
a mulher e a donzela
antio chamou Teodora
pediu um parecer dela

Disse éle. minha lilba
bem vés minha natureza
e sabes (ue 0 0C8HENO
sepulteu minha riqueza
espero que (eus conselhos
me tirem desta pobreza

®mla quasado ouviu aquilo
sentin ne peito vma dor
e Ihe disse: tenha (6

em Dous, nosso salvador
vou estudar o remédio
que salvard o senhor

I disse: meu senhor saia
procure um amigo seu
& hom ir Iogo na& OHSA
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g0 mouro gue me veundeu
shegue 16 soaverse com &le
conte o qua lhe sucedeu

--0 que ¢le oferecer-lhe
de muito gésto aceite

¢ veja se élo lhe vende
vestidos que me endireite
compre & &le todas joiss
gue uma moga se enfeite

--Se o mouro vender-lhe tudo
COm (ue possa me compor
vossa mercé vé daqui
vender-me ao rei Almangor;
6 6ste o fhaioo meio

que sslvard o seahor

--Bl.rei s parguatard
por quanto vai me veader
por 10 mil dobras de ouro
meu seahor h& de dizer
guando él'e admirar-se
veja o que vai responder

--Dizendo: alto senhor
pdo fiqueis admirado .
en veado com precisio
oG pego prego alterado
dobrado & wesa quantia
tenho eom ola gastado
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---F 8ste o timieo melo

para sua salvag¢lo

se o mouro veader-lhe tudo
descanse scu coraclo

daqui para o tim da vide
néo terd male proecisdio

O mercador seguiu tudo
como a donzela ditava
ehegou ao mouro © contou
e desespéro em que estava
entfo o mouro vendeu-lhe
tudo quanto precisava

Roupas, objetos e jéias
para enfeitar a donzela
a8 ronpas vicham que 86
sendo cortadas pra els
ela quando vestin tudo
pareceu lcar mais bela

O mercador apronton-ge

¢ seguiu com brevidade

falou ao guarda da corte

eom muita amabilidade

para deixé-lo talar -
com a real majestade

Entéio. subin um vassaio
deu parte ao rei Almangor
o0 rei desceu A escada
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perguntow ae mercador:
amigo, qual o negdcio
que tem somigo, o senhor?

Entdo disso o mercador
com uma graude humildade:
senhor, venho & vossa alteza
com grande nocessidade
ver se vemdo esta donzela
a vossa real majastade

O rei ofkou & donzela

_ e disse deutro de si:

foi a mulher mais formosa
que néste muado jJ& vi;
trinta o2 quarsata segundes
a preseacisn ali

Perguntou 20 morcador:

por quanto verde & donzela?
—Por dez mil dobras de ouro
¢ quanto pe¢e por ela

e niio esteu padiado care
visto a habilidade dela

Disse o rel ac mercador:
senher, eston surpreendido
10 mil dobras de bom oure
é prego dessonhacido

ou ta ndeo queres vendé-la
on estias kera do sontido
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Disse o mercadol: el-rei
néo é naro esta donzela
dobrada a essa quantia
gastel nara ensinar ela
excede a todos ow sdbios
a sabadoria dele

O rei mandon logo ehamar -
um grande sablo que havia

0 instrutor na cidade

em fisiza e astromomia

em matemédtica e retérica

historia e tilowolia

Bsse veio e perguntou-lhe:
donzela, estés preparada
para responder-me tudo
sem titubiar em madn?

so nflo estiver seja franca
se niio sai envergonhada

Entdo ela respondew-lhe:
mestre, pode perguntar

eu lhe responderei todo
sem cousa alguma Ialtar
farei debaixo da lei

tudo que o senhor mandar

O sébio ali preparoun-se
para entrar em diseussiio
ela com muita vargonha
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mas nflv taga alteracgfio
pediu lloenga a el-rei
e fteau de proatiddo

--Diz-me, donzela, o que Deus
gob o cén primeiro téz?
respondeu: o 60l e 8 lua

¢ & lua por Bua vez

¢ por uma abrigagiio

cheia @ nova todo més

--Além deo 8¢l e da lua
doze eigaos loram fe tos
formando & constelacdo
sando ao sol todos sujeitos
desiguais na naturezs

com diversos preconceitos

--Como 3e chamam o8 signos?
perguatoun o emissdrio,

a donszla respondeuw:

sfio Capriabrnio ¢ Aquério
Touro, C8ncer, Libra, Virgo
Pisces, Bsc6:p?a e Ssgitério

--Existem outros trés signos
Aries, Lén o Geminis

no signo Lo quem nascer
serd um homem feliz
inclinado a viajar
por fora de aeu pals
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O sébio disere: dsnzela

é necessdrio dizer

que condigdes tem © homem
que em cada signo nescer
por influéneia do siguo

de que forma peds ser

Disse ela: o signo Aqudrio

reina no més de janeiro a@
0 homem que nascer néle

tem o crescimento vasqueiro

serd amante 88 mulberes

ventureeo e lisongeiro

.-Pisces reina em fevereiro
quem nesse signo nsscer

¢ muito gentil em corpo
muito guloso em comer
risenho, gosta de viagem
nfio 18z 0 que prometer

--Em marg¢o, governa Arles
nesse signo pascerfio
homens nem riecssem pobres
por nada se zangurfio

néles se nota vm deleito
talando s6s aadardio

--Em abril goverece Tauro
um sigao bem conhecido
0o bomem que naseer néle
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serd muito presumido
altivo de eorag¢do
“ori rico o strc_avldo

---Geminie geversa em maio
sua qualidade & quente

o homem gque nascer ndle
serd fraco e diligeute

para os palécios e clrtes

50 inclina constantemente

---Eu junho governa Ciacer
sua qualidade ¢ Iria

o homem qus nascer néle
¢ lorte ¢ tem energia

¢ geatll, tem multa (Orpa

e semprd tem alegria

---Em julko governa Léo
por um ledo tigurade

o homem @ue nascer ndle
é lutador e hounrado
altivo de coragho
inteligente e letrado

---Em agbsto reina Virgo
tem de terra & natureza

¢ homem que npascer réle
#o8 prineipios tem riqueza
depois se desouidaréd

por i8s0 cal em pobreza
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--Em setembro reina Libra
& Vénus assinaiade

0 homem que nascer néle
serd um poueco isc¢linado
& viajar pelo mar

é Jutador e horrade

--0 que nascer em outubro

- gerd homem falador o
inclinado acs maus costumen

teimoso e namorador

pouco licito pos megéeios

faiso, grave, eaganador

-- Entfio no més'de novembro
Sagitério ' é o reimante

0 homem que naecer néle
serd cinico incéonstante
desobediente 208 pais
intratdvel, aasim por diante

--Bm dezembro ¢ Capriebraio
tem a natureza de terra

o homem que nascer néle
gerd inclinado & goerra
gosta de faler sdzinho

e por qualquer cofsa imperra

O sdbio ai levantou-ge
disse ao rei: ests donzela
pfio ha sébio gqul no mundo
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que tenha a eilpcia dela
e conlesso & vosss alteza
que estou veuncido por els

O rei ali erdenou

que fésse o sdbio segundo

veia um matemdatico ¢linico
um génio grande e lecundo
e conhecido por um

des sébios maior do mundo

Chegou o segundo sibie
que inda egtava erelhudo
e disse & donzele: ev tenbe
dezoito anos de estudo
néio sou o aue tu vencesie
conheg¢o um pouco de tudo

A donzela respondeun:
com licenga de el-rel
tudo que me perguntares
aqui te responderei

com brevidade e acérto
tudo te explicarel

Perguntcu o sébio a eial
em nGsso corpo domins
qualguer um dof 12 gigoos
gyue a donzela discrimina?
terd alguma inliuénecia

o8 signoscom & medicina?
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Batiio a donzela disse.
Jdesorito, mestre direi

wabe que os signos slo doze
como eu J& expliquei
compactam ocom & gquimica,
quer saber? explicarel

-Aries dowmina a eabega
vma parte melliadrosa

para uem nascer em mAargo
a saugria 6 perigosa

A POBSOA quUC BADETAr-Ae
deve fioar receosa

---Libra domina as espaduas
Cdancer domina 06 peilos
para 08 (jue sdo désses signos
purgentes tem maus efeiton
o a8 sangrias também

ndo serfio de boas provelitos

---Tauro dowmiaa o pescogo
Lé&éo domiaas o coracgio
CaprisGroio influi nos olhos
lischepio a organizacio
Geminis domina ©8 bracos
5 faflul na musculaglo

--.Virgo domina o ventre
¢ Aquério nas canelas
para o8 que alo dastes signes
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purga e sangria 40 belas
entfio Sagiario e Pleces
ambos tém iguais takelas

O sébio demtro de sl
disse muito admirade:
onde esta diseuur
ninguém pode ser letrado
esta 80 vindo & proposito
do planeta adizntado!

O s&bio disse: doazela

eu quero, se tu puderes
isto 6, sel gue tu podes
néio dirés se nfo quiseres
o pésu, idade e conduta
que tém tddas &8 mulheres

Disse a dopzeia: a mulher
é sempre a arca 4o bem
porém s6 quem 8 Orieu
sabe o péso que ola tem
jgso ¢ uma colsa igaota
disso ufio sabe ninguém

--Que me dizes das donzelas
de vinte anos de idade?
responden: sendo lormosa
parece uma divindade
principalmente a0 homem
que lbe tiver amizade




(16)

~-Ag de trinta e qusrerta
que dizes tu qove elas s#0?
disse ela: uma dessas

é de consideraghc,;

--Das de 59 o que dizes?

--S6 prestam para orac¢do

-Que dizes dasg de 70?
---Jeviam eslar num castelo
rezando por quem worreu
lamentaodo o tempo belo;
---0ne dizes das de 812
--=80 prestam para ¢ cuteleo

~Entdia clageificap ae velhas
tudo de mal a plor?

e neg deleitos de tauntas
nfio se encoatra um menor?
disse ela: Deus te livre

de sor vizinho da melhor

--Donzela; lhe disse o sabio
sel que tu és caprichosa
entre 1Odas as peseoas

68 & meuis estudicsa

diga que sinais pracisam
para & mulher ger formosa?

Entio & donzela disee:
para a mulher ser* formosa
terd dezoito sinais
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ndo tendo, é defettuosa
& obra por seu deleito
deixa de ser metindrosa

---HA do ter 8 partes negras
de c¢Hres bem reluzentes
sobrancelhas, olhos, c¢abelos
de negras’ o0res ardentes
branco o laceimsl dog olhos
ter branca a face @ os dentes
---Serd comprida com 3
a gue tiver lormosura
comprido os dedos dae mAos
O pescoco e 5 oinlura
rosadasg chtie ¢ gouogivas

partes

1abios ¢br de ropn pura

---Terd & partev pequenas

0. nariz, & boece ¢ o pé
largas ag cadeiras e embros
ninguém dird que nfo 6,
cujos ginais teve oz todos
uma Viegem em Nazsré

0 sébio guando onvia isso
ficon mul surprescdido

e disse: el-rei Almancor
confesso que csioa vencido
quem argumwentsr com ela
ae considere perdido
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El-rei mandou que outro sabio
entrasse em digscussiie

entfio escolheramy um

dos de maior inetrugfio

a quem chamavam na Grécia
professor da oriagfo

Abrahfio de Trebador

veio argumentar com ela

e disse logo a¢g entrar:
previne-ie bem, donzela,
dizendo dentro de si:

hoje eu hei de zowbar dela

Entéo a donzela disse:
mestre, estarei disposta
de tOdas suas perguatas
o senhor terd resposta
se tem conliapoga em si
vamos lazer nma aposts

--Minha aposte &€ o seguinte:
de nés, o que IOr vencide
ficard aqui aa edrte
publicamente despido

da forma que velo a0 mundo
ng hora que lel nascido

O sdbie disse que sim, 4
mandaram o termeo lavrar
e a donzela pediu
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a0 rel phra aasisar
para a parte qus perdesse
depeis uilo 88 recusar

Lavraram o termo ¢ fol

As mAos do roi Almangcr
pra fazer vdlido o trato

e ficar por liador

obrigando & quem perdesse
dar a roupa Ao vencedor

O sédblo at perguatou:

qual é a coisa mais aguda?
disse ela: é & lingua

duma mulher linguaruda
que oorta todos 06 nomes

e 0 corie nunca muda

---Donzela, qual € & colsa
msais db6ee do que o mel?
---0 amor dum pala um Hiho
ou duma espdsa tiel

a ingratiddo de um ddésses
amarga mais 40 que fel

O sdbio disse. donzela
conheecen 68 animais?
quero agora que descrevas
alguns irracionals

me diga, qual é o bicho
que possul eito sinals?
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.--Mestre, isso & galanhote
vive em baixo dos euteiros
tem pescog¢o come touro
esporas de cavalelroe

tem olhos como marel

um passaro dos eetrangeiros

---Foeinho comoe de vaoa
tem pés como de cegonha
tem eauda eomo de vibora
uma serpente medonha

e ¢ infeliz o vivente

que & booca dela se poaba

---Tem peito como cavsalo
e nfio ofende & nirguém
tem asas cemo de éguia
a que voa muito além;
gho éstes o8 oitos sinais
que o gafanboto tem

Pergunton o sébio a ela:
que homem foil ome viveu
porém nvoca foi menino
existiu mas nfo nascen
a mile déls ticow virgem
até que o nete morreun?

-.-fege homem Rol Adfo
que da terra se gerou
toi feito j4 homem grande
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ndio nascen, Dews ¢ formou

a terra Toi 4 mie déle
e nela 88 sepulion

--Fei feits mas nfd0 nascida
essa nobre cristura

a terra tol a mie déle
gerviu lhe de sepoliura

- para Abel, o neto dela
féz-se a primeira abertura

--Donzela, qual & a coisa
que pode ser mais ligeira”
responden: ¢ pensamento
que voa de tz]l maneira
que vai ao caboe do munde
num' segundo que se queira

(O séabio titon-a € disse;
donzela, diga-me agora

qual o prazer de nm dia
qual o prazer duma hora
dum negbrio qpé se gavha
dum passeio que da-se fora?

A donzels resporden

com & maior rapidez

E disse: um hoemem viajando
e e bom negdcio (€2

é um dos grandes prageres
que terd por sua vez
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---Donzela, 0 que 6 a vida?
diz ela: um mar de torpeza
0 que pode assemelhar-se
4 vela que estd acesan

4s vézes estd tdo formosa
e se apaga de surprésa

--Doazela, por quantas forman
monte & pessoa alinal?
respondeu: mente por duas
tendo como e8sencial
exaltar 2 qusemw quer bem

e plr taxa em quem quer mal

---Donzele, 0 que é a velhlce?
regpondev com brevidade:

a vestidura de dores

& a mée da mocidadoe;

---0 que mais aborreecemos?
respondeu; é = idade

---Donzela, qual 6 a coisa
que quem tem iada mais quer?
digse ela: 6 o dinheiro

que o homem ¢ a mulher
ndo so faltam de ganhé-lo
tenham a soma que tiver

---Qual é a coisa que o homem
possul e ndu pode ver?
disse ela: o ooracdo
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que aberto lex que morrer
ver a raiz dos sews olhos
néo hé& quem poses obler

--Donzela, qual foi 0 homem
que por 2 ventres passou?
disse a donzela: fol Jonas:
que uma baleia o tragou
conservou-o dentro 3 dias
e depois o vomiten

O sabio digse: dongela

qual o homem weis de bem?
disse ele’ & aquéle

que mencs deleito tem;

- Quem terd menos defelto?
--Ieto nfio sabe ninguém

--Donzela, qual é &8 cousa
que nfio se pode saber?
--0 penssmento de homem
se €le nfio quer dizer

por mnis  que a wolber procore

ndo poderd obter

--Donzele, 0 que € & nolte
cheia de tantos horrores?
disse ela: é o deecanso
dos homens trabslhadores
é capa down aessesinos

que encobre os msalfeitores
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- Onde & primeira cidade
no muade fol sonstrufaa?
--A cidade de Ninlve

a primeira couhecida

jue depois de certo tempo
foi pela Gréola abatida

Perguntcu: qual ¢ guerreiro
que teve a antiguidade?
respondeun: foi Alexandre
assombro da humanidude
guerrecu 22 anos

e morreu na fi6r da idade

--Uonzels, falaste bem
16 maior eonquistador
diga, dos homens qual loif
o maior ssatenciador?
-Pilatos, gque deu sentenga
a Cristo Nosso Senhor

- De todor os patriarcae
qual seria o mais valente®™
-0 patriarca Jacob

que lutouw herdicamente
coOm 08 anjos menssgeiros
do Monarca Oaipotente

--Qual toi ¢ primeira nau
jue fol para o estuleiro?
--Fol a barce e Nob
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& qus no mar fol primeiro
onde escapow um oasal
de tudo no mundo inteiro

---0 que é gue coria mais
que & navalha afiada?

--E a lingua da pessos

k depois de estar irada

corta com mais rapideg

que qualguer 1&mina amolada

---Qual é o maior prazer
com que se ocupa a historia”
ﬁ respondeu; qu ndo vm guerreiro
po campo geanha vitéria
sabeis qua nfio pode haver
tanto prazer, tanta gidria

0O sdbio disse: donzela
tens falado muito além

me digas que condigdes

o homem no mundo tem?
disse a donzela: tem tddse
para o mal e para o bem

---E manso come a evelha
é teroz como o lefo

- seboso como o suino

é limpo comon o pavio

é talso como a gerpente
é tdo leal como o g0

A
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—E' fraoe evwmo o coelho
arrogaante eomo o gale
airoso come ¢ furdo
forgoso como o cavalo

0 mais te digo que o homem
ninguém pode dooifrd-lo

~E' calado eomo o peixe
fala como o panagaio

¢ lerdo como 8 preguica

é veloz igual o réio. .

o 8ablo quando ouviu isso
quase que d4-lhe um desmeio

Eatdo fuventow um meio
para ver o 8 pogaria
pergunteu: o sol de noite
terd luz quente «<u fela?
a donzala regponfen

que A nolle sol nfio havia

--Com a presenga do sol
é que se esnhece o dia
¢ a noite houvesse sol
a noite nde existia - o
e sem o sorenc Jdela
todo viveata morria

--Sem dgns, aem ar, sem calor
a terra ndo tiaha nada
nfio tinha o® séres qus tem
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seoria daesabitada :
& prépria vegetago
nfiv podia sar oriada

~-08 reinos da natureza
cada nm possui urm génio
é neocessdrio o szbto
precisa o oxigénig

para a intusfio disso tudo
o carbdnio e o hidrogdnio

-0 dia Deus ¢z bem olaro
& noite [z bem escura
se de noite houvesse sol
estava o homem 4 allura
de notar fsse defeito

¢ sensurar a Natura

O séabio baixou & vista
e ouviu tudo ealade
nada teve a dizer

pois j4 estava esgetade
e tinha plena certeza
que tieava injoriade

Disse a0 ptblice: senhores
8 donzela me vensen

nfo sei com qual prolessor
esta mulher aprendeul...

al a donzela diese:

entio o mestre perden?
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Ele vendo jie estava
esgotado e s2m recursos
ficou trémnlo e muito palido
faltando-lhe até os pulsos
prostrou-as aos pés de el-rel
se sufovando em solugos

E disse: genhor, contesso
& vossa real majestade
que vejo anests donzela

a m&aior capack tade

ela merece ter prédmio
pels tem grande habilidade

A donzela levantou-se

fol ao soberano ref

entfo beijou-lhe wio

disse: vos saplicarci

mande o sgdhio entregar-me
tudo que déle ganhei

O rei ali ordenon

que o sabio ee desponjasse
de tddae as vestes gue tinha
e A donzela entregasse

o joito que finka ali

era Ole envergonbar-se

O sablo piis-se & daspir-se
como quem estava doente
frague, coléte e camisa
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ficando ali indecente
e pediu para [icar
eom a ceroula sdmente

Depois sutocado em pranto
prostrade disse & donzela:
resta-me apaasas a ceroula
n&o posso me despir dela!
s donzela perguantoul

o genhor nascen com ela?

-.-0 trato toi o seguinte:
de nGs quem [dsse nascido
perante a todos da corte

navia de fiear despido
como queando velo ao mundo
sa hora que lol nascido

--El-rei tol o flador

nosse ajusta foi exato

o senhor tem que despir-se
o dar-me fato por fato
ficando com a ceroula

p8o teve eleito e contrato -

E afio quis dar a eeroula

o rei mandou que é&le desse
ou pagaria a donzela

o tanto que ela quisesse
tanto que indenizasse-a
smbora que nfio pudesse °
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—Donzela, quante quereis’
perguntou o sdbio enlim
a-donzela all hitou-o

e lhe responden assim:

a metade do dinheiro

que meu senhor quer por mim

O rei ali eonkecendo

o direito da dongela
vendo que téda razile

86 podia oaber nela
disse a0 sible. mande ver
o dinheiro ¢ pague a ela

Cinco mil dobras de cure
& donzela reeebeu

o sébio também ali

nem mafs satisfa¢fio dew
aquile foi um exempio
que & doonzela lhe vendeu

O rei entde disse a ela:
donzela, pedes pedir
dou-te a palavra de honrs
farei-te o que exigir

de tudo que pertsneer-me
poderds tu te sorvir

Ela beijou-lhe a miio
lbe. disse: gquero que dé-me
a quantia do disheire




que wem sealiev quer vender-ma
deixande eu voltar com @&le
para assim satisfazer-me

O rei julgou que a donzela
pedisse para ficar

tanto que s9 arrependeu
de tudo lhe franquear

mas & palavea de rei

ufo pode ge revogar

Mandou dar-lhe o dinheiro
discutiu também oom ela
ficou cieate de tudo
quanto podia haver nela
e digse: viote mil dobras
nfdo pagam esta donzela

Voltou els e o seahor

4 sus antiga morada

por uma guarda de honra
voltou elaacempanhada
o senhor dela trazendo
uma soma svaltada

Floaram todes os sfbios
daquilo impressiopados

pois uma donzela escrava
veacer trde homens letrados
profesadres de cldnola
deutfres habilitados
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Abratiio de Trabador
com todos nfo dizeutia
ja tinha veacido muitos
em msica e Tloselis
em historis natural
matemdatica e astronomis

Lle descrevia a Tundo

0§ reinos da natureza

era engenheiro: perito

de tudo tinha cerieze
descrevia o oceano

da llor dagua & profundeza

Tanto quando éle entron

que fitou bem & donzela
calenlou dentro de sl

a lorea que bavia nela
contiando em sus lorga
por isso apostou com ela

Caro leitor, escrevi
tudo que no livro achel
§6 fiz rimar a histOria
nada aqui acrescentet
na hitéria grande dels
muitas coisas consuliel

- FIM--
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