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RESUMO

O presente trabalho se propGe a apresentar o itinerario filosofico seguido por Walter
Benjamin (1892-1940) destacando o quanto sua “gnoseologia” pretende superar a l6gica
dedutiva e sistematica das ciéncias e alcancar a logica fragmentaria da realidade atual
sem encobrir todos os elementos que a constituem. O pensador langa na introdugéo
critica-epistemologica de sua obra Origem do Drama Barroco Alemdo e em sua
Passagens conceitos como os de alegoria, monadologia, montagem, apresentacao,
dentre outros, em uma perspectiva filoséfica que de forma inovadora e original tenta
ressaltar a necessidade de levantarmos questdes referentes ao primado do fragmentario
sobre o sisteméatico no ambito dos metodos e das teorias filosoficas de nosso tempo.
Ressaltando as particularidades de tal proposta epistemolodgica, e como esta se aplica no
todo de sua filosofia apresentaremos 0 quanto sua critica se direciona para o
positivismo, o historicismo, e principalmente as concepcdes filoséficas oriundas do
idealismo absoluto. Contra tal perspectiva o pensador aplica a légica do fragmento, da
descontinuidade, na construcdo de suas Teses sobre o conceito de histéria destacando o
quanto é emergente a necessidade de se fundar uma filosofia contraria ao procedimento
I6gico-dedutivo e matemético por estes se realizarem de forma resumida e didatica,
deixando de lado o problema da expressdo do singular. Por fim, o presente trabalho
pretende demonstrar o quanto o método filosofico de Benjamin se baseia em uma
apresentacdo contemplativa da verdade posta a partir de uma configuracdo descontinua
e intencional na qual os fenémenos sdo salvos sem perderem sua particularidade.

PALAVRAS-CHAVE: Gnoseologia, alegoria, apresentacao, fragmento, monadologia.



ABSTRACT

This paper aims to present the philosophical itinerary followed by Walter Benjamin
(1892-1940) highlighting how their "gnoseology” aims to overcome the systematic
deductive logic and science and achieve fragmentary logic of current reality without
cover all elements that form. The Thinker launches in the introduction-epistemological
critique of his work Origin of German Baroque Drama and its Cheap concepts like
allegory, monadology, assembly, presentation, among others, in a philosophical
perspective that in an innovative and original attempts to highlight the need for we raise
questions regarding the primacy of fragmentary on systematic within the methods and
philosophical theories of our time. Emphasizing the particularities of such
epistemological proposal, and how it applies in all of his philosophy present how his
criticism is directed to the positivism, historicism, and especially the philosophical
conceptions derived from the absolute idealism. Against such a perspective thinker
applies the logic of the fragment, the discontinuity in the construction of his Theses on
the Philosophy of History is emerging as highlighting the need to establish a philosophy
contrary to procedure and logical-deductive mathematical for these are held in a
summarized and didactic, leaving aside the problem of singular expression. Finally, the
present work aims to demonstrate how the philosophical method Benjamin is based on a
presentation called contemplative truth from a discontinuous and intentional setting in
which phenomena are saved without losing their distinctiveness.

KEYWORDS: Gnoseology, allegory, presentation, fragment, monadology.
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INTRODUCAO

Realizando uma breve aproximacdo historico-cultural diante da Alemanha do século
XX, podemos encontrar no que concerne a singular producdo de conhecimento, um vasto
campo fértil, onde ndo somente foram criados e desenvolvidos estudos voltados para o
melhoramento da industria tecno-cientifica, mas também, e na contram&o desta ideia de
“progresso” pela via econémica, a instauracdo de um movimento voltado para a anélise critica
das condigdes politico-sociais da Alemanha, a saber, o0 movimento filoséfico, socioldgico e
politico caracterizado pelas investigagdes da “Teoria Critica”, agrupado quando da criagdo,
por decreto do Ministério da Educacdo em 1923, do Institut fiir Sozialforschung, conhecido
apos a Segunda Guerra, por volta da década de 50, como Escola de Frankfurt.

Por volta das décadas de 20 e 30 o cenario intelectual de grande parte da Europa
estava marcado principalmente pelos pensamentos de Sigmund Freud (1856-1939)" e Karl
Marx (1818-1883). Tais visadas tedricas pareciam proporcionar ao frankfurthianos os
principios basicos para que pudessem promover a partir da andlise de acontecimentos
historicos como a Primeira Guerra Mundial e a ascensdo do nazismo e da necessidade de
discutir temas antes esquecidos, um vigoroso debate sobre cultura, politica, arte, ciéncia,
dentre outros temas. Pensadores como Adorno (1913-1969), Horkheimer (1895-1973),
Habermas (1929) e Marcuse (1898-1979) estavam sempre presentes nas discussoes
promovidas pela Escola de Frankfurt. J& outros pensadores preferiam apenas contribuir com
tais discussdes sem tomar para si mesmos o titulo de integrantes do movimento. Dentre esses
pensadores se encontrava o fildsofo alemao Walter Benjamin (1892-1940).

Como afirmam Andrew Benjamin e Peter Osborne,? nés podemos apontar diversos
“Benjamins™: o critico agucado do mundo literario, o marxista, o judeu, o melancélico. Mas
mesmo envoltos em perspectivas tdo dispares, da aparentemente contraditoriedade de um
mesmo pensador, estaremos a buscar o fundamento de todos os seus apontamentos e
proposi¢Bes em suas singulares reflexdes filoséficas. Nesse sentido, para compreendermos

pelo menos minimamente um autor como Benjamin, ndo podemos deixar de reconstituir,

! Quando afirmamos essa nova vertente ndo queremos dizer que as ideias de Freud foram incorporadas a teoria
critica, mas sim, afirmar que o freudismo é: “uma interioridade constitutiva, que habita seu corpo tedrico e
permite a Teoria Critica pensar seu objeto, pensar-se a si mesma, e pensar 0 proprio freudismo enquanto
momento da cultura” (ROUANET, Sérgio Paulo. Teoria Critica e Psicanalise. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro,
1989, p.1).

2 BENJAMIN, Andrew; OSBORNE, Peter. A filosofia de Walter Benjamin: Destruicéo e experiéncia. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar Editora, 1997.
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ainda que em linhas muito gerais, os fatos historicos que a transformaram sua vida e seu
itinerério filosofico.

Walter Benjamin, como afirma Konder,>se defrontou, na Alemanha, com os problemas
de uma sociedade que havia realizado com bastante atraso sua unificacdo nacional e com o
fato de seu pais de origem estad marcado por uma forte tradicdo antidemocrética, que como tal,
ndo reservara espaco para a participacdo popular na politica. Nesse contexto, os trabalhadores
unidos mesmo que ilegalmente criaram o Partido Social Democratico dos Trabalhadores
Alemées que ja no inicio do século XX era o partido com o maior numero de integrantes
pertencentes a massa. Esse processo de construcdo politica teve consequéncias importantes
para a assimilagdo das ideias introduzidas por Marx em O Capital. O pensamento de Marx
uniu-se ainda as reflexdes cientificistas de Darwin e Spencer, que ja possuiam grande respeito
por parte dos trabalhadores “esclarecidos”. Tais perspectivas ao se cruzarem promoveram
efetivamente mudancas na forma de pensar dos integrantes do movimento socialista, que
assim, tomaram consciéncia de que o sujeito humano ndo era nenhuma marionete que pudesse
ser controlada pela economia. Os trabalhadores, a partir de entdo, ndo apenas podiam ter
consciéncia de tal fato, como podiam também conhecer alguns meios para alterar a ordem das
coisas.

Benjamin observava, embora com muita desconfianga, 0 sucesso do operariado ao
conquistar alguns direitos diante da burguesia e o fato de alguns lideres socialistas tomarem o
marxismo a partir de diversas interpretacdes. Mas foi quando Lénin, Stalin, embora com
modelos dispares de governo, e outros lideres socialistas chegaram ao governo que
pensadores como Benjamin puderam comprovar os motivos de sua desconfianga, pois o
marxismo, antes visto como teoria revolucionaria passava a aceitar contraditoriamente a
objetividade dos métodos cientificistas. Foi nesse espaco que surgiu 0 mito do progresso
(Fortschritt). Esse receio por parte do pensador em aceitar que nas varias esferas do mundo da
vida o progresso se apresentava é oriundo de sua recusa imediata ao positivismo enquanto
ideologia mais adequada para se pensar a sociedade. A nova ideia que surgira com o
capitalismo de que o curso histérico esta sempre em direcdo positiva, de crescimento, de
evolucdo, para Benjamin é ariscada, pois coloca 0 homem ndo mais como o responsavel por
dirigir o curso de sua propria histdria e o curso da sociedade que deseja. A nova ideologia do
progresso entdo, marcada por certo determinismo, seria para o0 pensador, algo bastante

prejudicial a0 movimento socialista e ao curso da civilizagdo, pois na sua concepgdo nao

® KONDER Leandro. O marxismo da melancolia. Rio de Janeiro: Campus, 1989, p. 3.



existe um progresso histérico continuo como apontava a historiografia de seu tempo, mas sim,
uma histéria que sé pode ser entendida com justica pela perspectiva dos vencidos. Esta
historia ndo é continua, linear, mas sim marcada por rupturas, relances, momentos, essa
visada seria a Unica capaz de recuperar o papel da singularidade sem perder a imagem do
todo.* Por fim, as préprias experiéncias vividas por Benjamin o fizeram repelir qualquer ideia
de triunfalismo, de que a historia era construida por vencedores, de que estdvamos sempre
embarcados no trem do progresso, como afirmavam muitos historiadores europeus. O
pensador, embora promova tal critica, ndo pde em jogo uma ou outra ideologia, mas sim,
prefere tratar de suas consequéncias. E na tentativa de construir uma nova visdo de seu tempo
que Benjamin escreve suas Teses sobre o conceito de historia, que versa principalmente sobre
qual deveria ser o papel do verdadeiro pensador materialista historico diante da sua tarefa de
escrever a propria historia diante dos fatos.

Nesse sentido, Benjamin tenta resgatar em seu livro sobre o Drama Barroco algumas
das multiplicidades de estimulos que possibilitam uma reflexdo minuciosa sobre como o
barroco esta presente em nos, em nossa capacidade de ver na historia “tudo que é prematuro,

sofrido e malogrado™

para que, assim, afastemo-nos da perspectiva dos historiadores que
sustentam o discurso dos opressores, dos regimes totalitaristas, os quais contribuem para a
disseminacdo da forma linear e positivista de se compreender a histéria.® Para tal, Benjamin
recorre a apresentacdo (Darstellung) alegorica e promove o confronto do passado com o
presente em uma perspectiva politica e epistemoldgica na qual se apresentam o sistema
juridico do principado barroco e as figuras do tirano e do martir enquanto mdnadas temporais
da pré-histéria da ambivaléncia da condicéo da cultura em seu estagio avancado.’

Foi a partir de leituras singulares da cultura, da politica, da arte, e da proposta
epistemoldgica que dominava a academia de seu tempo, feitas diretamente ao desenvolver o
tema do more geométrico cartesiano e da histéria ininterrupta, que mesmo diante de varias
rejeicdes do publico especializado, Benjamin tragcou uma critica veemente a filosofia

sistematica de seu tempo ao confrontar e colocar temas até entdo esquecidos de volta a

* Tal concepcdo nos remete a Teoria do Conhecimento de Benjamin, que congrega como veremos melhor
adiante, o idealismo de Platdo, as ménadas de Leibniz, em uma perspectiva que tenta escapar do universalismo
conceitual hegeliano ao salvar as ideias no &mbito dos fendmenos.

> BENJAMIN, Walter. Origem do drama barroco alemdo. Trad. br. de Sérgio Paulo Rouanet. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1984, p. 46.

® Aqui reside a temética principal a ser discutida por Benjamin nas teses Sobre o conceito de histéria. Vale
ressaltar que a analise de um escrito benjaminiano requer necessariamente visitas a outras obras, pois o primado
do fragmentario sobre o sistematico nos impele a tal movimento.

" Benjamin procura mostrar como a politica da corte, assim como a de seu tempo, sdo estagnadas. Para tal, expde
a dinamica politica do principado barroco apontando que a manutencdo da “ordem” social e politica eram
possiveis pelo consenso entre os individuos.
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perspectiva do desvelamento da totalidade da realidade. Assim se colocam ainda, por
exemplo, sua dissertacdo produzida com o intuito de conquistar a livre-docéncia (que lhe foi
negada), Origem do Drama Barroco Aleméo (Ursprung des deutschen Trauerspiels) e sua
obra sobre as Passagens (Das Passagen-Werk).

Torna-se central para o entendimento de como se estrutura o pensamento filoséfico de
um autor que tentemos compreender a partir de quais concepcles se estrutura sua Teoria do
Conhecimento. Tal tarefa se torna ainda mais crucial pela prépria forma de exposicao
filosofica escolhida por Benjamin e por este ter se dedicado pouco (se compararmos ao
quanto ele se dedicou a outros temas) a construcao de uma proposta epistemologica extensa,
embora defenda que sem ela o prédio em que habita o conhecimento humano corra o risco de
se fechar em um sistema inerte e improdutivo. Portanto, tomando como base a indicacdo de
que o pensamento benjaminiano é na sua singularidade filos6fico, como afirmava seu amigo e
incentivador G. Scholem (1897-1982), o qual negava a posi¢do defendida por Hannah Arendt
(1906- 1975) de que Benjamin era acima de tudo um critico literario, um “homem de letras”®
nos langaremos a tarefa de realizar uma leitura de seu pensamento acerca de uma tematica
bastante especifica, a saber, a sua teoria ou critica do conhecimento.®

As consideracGes postas no prefacio epistemoldgico-critico do Trauerspielbuch (livro
sobre 0o Drama Tragico) e seu objetivo principal, que constitui verdadeiramente o
desenvolvimento de uma ldgica singular para o conhecimento, estdo ligadas a necessidade
benjaminiana de discutir como ocorreu a transformacao do saber (Wissen) em poder (Haben),
processo no qual a verdade (Wahrheit) acabou por ser excluida. Benjamin, portanto, mostra
que o processo de objetivacdo posta pelo positivismo cientificista marcado pela
matematizacdo do mundo ao ser incorporado pela filosofia acaba por transformar o
conhecimento em contetdo despojado de algum tipo de verdade. O pensamento produzido
pelos moldes do sistema filoséfico promove, segundo Benjamin, um aniquilamento do
particular a partir das generalizagdes postas pela deducdo. O prefacio Erkenntniskritische

Vorrede (prefacio epistemolégico-critico) é dedicado, como afirma Callado,'® portanto, a

& Cf. LOWY, Michael. Walter Benjamin: aviso de incéndio. Uma leitura das teses Sobre o conceito de histéria.
Séo Paulo: Boitempo, 2005, p.13.

® Tal afirmacdo tem como base o apontamento que nos foi dado na apresentacéo da obra “Origem do Drama
Barroco Alem&o”, na qual Sérgio Paulo Rouanet aponta a teoria do conhecimento benjaminiana como a chave
que nos abrira diversas portas no estudo e leitura do pensador judeu alemado (Cf. BENJAMIN, Walter. Origem
do drama barroco aleméo, p. 13).

19 CALLADO, Tereza de Castro. Walter Benjamin e a Experiéncia da Origem. Fortaleza: Ed. UECE, 20086, p.
35.
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tarefa de denunciar a normatizacdo ideoldgica e substitui-la pela atitude de retornar da
investigacdo ao mesmo objeto, sem a mediacdo de qualquer processo dedutivo.

Como o procedimento epistemologico benjaminiano procede por apresentacdo de
ideias e estas ndo podem ser postas more geométrico, o pensador lanca mdo de um novo
elemento reflexivo possibilitado pelo modelo dos tratados medievais, a saber, a contemplagéo
(Betrachtung). A contemplacdo € que proporciona ao homem a capacidade de refletir e
meditar verdadeiramente sobre 0 mundo das coisas. Assim, Benjamin elege e aplica em seus
escritos 0 modelo tratadistico, pois, na sua concepgao, os tratados, assim como 0s mosaicos da
idade média, sdo capazes de justapor elementos isolados e heterogéneos que representam a
situacdo de ambiguidade e dispersdo em que se da a cultura e a verdade. Portanto, Benjamin
reage a continuidade propria dos sistemas filoséficos e apresenta uma nova forma de abordar
os problemas. Na sua concepg¢do, se existe um procedimento capaz de ndo se perder no
pseudo-universal da média este € construido seguindo a légica do fragmento, pois nela, o
particular nio mais esta obrigatoriamente condenado a concordar com o universal. E a partir
dessa leitura, por exemplo, que o pensador afirma que os conceitos da historia tradicional nao
podem deixar de ser analisados pelo caleidoscopio, pois ele é capaz de, a partir de cada giro,
demonstrar uma nova ordem para as coisas.™

Também em Das Passagen-Werk (Projeto das Passagens), mais precisamente no
caderno N - Teoria do conhecimento, Teoria do progresso, Benjamin apresenta a partir de
uma disposi¢do metacritica acerca da possibilidade do conhecimento, tanto a planta teorica de
seu pensamento, quanto o cerne, 0 nlcleo epistemoldgico de suas reflexdes. Montando uma
colagem material através da idealizacdo do projeto em torno das passagens parisienses
Benjamin ocupa-se de uma critica as teorias miticas da histéria atacando fundamentalmente o
mito do automatico progresso historico e, por conseguinte, teleoldgico, que fora cristalizado,
propagado e acentuado pelas teorias metafisicas da historia e criticado durante a ascensdo das
correntes historiograficas europeias do século XIX. Tal tarefa é realizada a medida que
Benjamin observa que as galerias e personagens tipicos da capital francesa, podem ser
entendidos enquanto pedacos, fragmentos que ndo devem ser vistos simplesmente como

partes, mas enquanto monadas,'? remetendo-se a um conceito posto por Leibniz, pois estas se

1 BENJAMIN, Walter. Obras escolhidas I11: Charles Baudelaire, um lirico no auge do capitalismo. Trad. br. de
Carlos Barbosa e Hemerson Baptista. S&o Paulo: Brasiliense, 1994. p. 154.
2 LEIBNIZ, G. W. A monadologia e outros textos. Trad. Fernando Luiz Barreto Gallas e Souza. S&o Paulo:
Hedra, 2009.
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apresentam como individuos exemplares, na perspectiva em que estes podem revelar uma
época.

Nesta mesma perspectiva epistemologica Benjamin escreve textos como Experiéncia e
Pobreza e O Narrador. Escritos que apresentam algumas semelhancas basicas, embora, como
afirma Jeanne Marie Gadnebin, promovam diagndsticos diferenciados a cerca da condicdo da
cultura.’® Oferecendo-nos referéncias essenciais para a compreensdo da articulacio entre os
conceitos de Experiéncia (Erfahrung) e Vivéncia (Erlebnis), através dos quais Benjamin
elabora sua analise critica da modernidade e sua critica ao positivismo, tais producdes
apresentam fixamente a ideia de que em sentido estrito, a realidade, de alguma forma é
estruturada linguisticamente, e como tal, sua interpretacdo necessita de uma hermenéutica
filologicamente articulada. Tal concepcao sofre grande influéncia da Psicanalise, que mesmo
na época de Freud dedicava um lugar especial a linguagem no processo de construcdo e
estruturacdo da personalidade individual e coletiva e consequentemente ao processo de
passagem do estado selvagem ao cultural.**

As transformacdes da pés-modernidade,™ na 6tica benjaminiana, afetaram as relacdes
entre 0s homens nas mais variadas esferas, tais como: a educagdo, a tecnologia, o direito, a
cultura, o trabalho, e por fim, a sua capacidade intelectual critica. Benjamin aponta, portanto,
que tais mudancgas promoveram um duplo movimento, a transformacdo dos modos de vida
objetivos e 0 modo de funcionamento psiquico daqueles que se encontram atingidos de
alguma forma por esse novo ritmo de vida.

Benjamin afirma que apds o triste e pobre acontecimento da primeira guerra mundial
nada mais pode ser chamado de experiéncia, visto que esta é passada quase sempre pela
tradicdo oral, pois “os combatentes tinham voltado silenciosos dos campos de batalha. Mais
pobres em experiéncias comunicaveis, e ndo mais ricos”.*® O siléncio daqueles que tinham
passado pelo terror da guerra somente representava que algo tinha mudado na forma como
estes se colocavam na sociedade. Os que antes eram cidaddos avidos por lutar em prol de sua

nacdo se tornaram individuos perdidos no tempo e no espago, homens cuja experiéncia da

3 No prefacio da coletanea de escritos, conhecida como: magia e técnica, arte e politica, Jeanne Marie
Gagnebin afirma que Benjamin aponta 0 mesmo diagnostico quanto a questdo da narratividade embora siga vias
diferentes de apreciacdo (Cf. BENJAMIN, Walter. “Prefcio”, in Obras escolhidas I: magia e técnica, arte e
politica. Trad. br. de Sérgio Paulo Rouanet. Sao Paulo: Brasiliense, 1994, p.10).

“ FREUD, Sigmund. Totem e Tabu e outros trabalhos. Rio de Janeiro: Editora Standart brasileira, Imago, 2006.
>0 uso do termo pés-moderno pode nos levar a uma extensa discussdo sobre o que foi fundamental para
afirmarmos que a modernidade foi ultrapassada de fato e deve ser aqui entendido no mesmo sentido préprio e
estrito tal como foi cunhado por Lyotard em sua obra sobre a condi¢do p6s-moderna. Cf. LYOTARD, J. -F. A
Condicéo P6s-Moderna. Trad. Ricardo Corréa Barbosa. Rio de Janeiro: Ed. José Olimpio, 2000.

* BENJAMIN, Walter. Experiéncia e Pobreza, in Obras escolhidas I: magia e técnica, arte e politica, p. 115.
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guerra tinha atingido de forma tal, que suas mentes estariam buscando nas fantasias da
loucura um mundo menos tenebroso. A fuga da padronizacdo, da disciplina, das formas de
controle das massas pode ser observada se analisarmos, por exemplo, 0 movimento da arte
moderna, que para Benjamin, deveria ser entendida enquanto uma reacdo ao processo de
universalizag&o ideoldgica.

O discurso benjaminiano, apresentado nos textos da década de 30, mostra-nos quais 0s
principais motivos da derrocada da experiéncia diante da vivéncia, assim como a necessidade
de seu resgate. Quando Benjamin afirma que “as acdes da experiéncia estdo em baixa”," ele
quer ressaltar a situagdo de ambivaléncia em que vivemos, pois N0 mesmo espago onde ocorre
0 processo rapido de desenvolvimento do capitalismo, da técnica, da destruicdo dos moldes
artesanais de producdo, a experiéncia fundada na narrativa, na relacdo entre o narrador e o
ouvinte, também se perde devido a forca do processo de secularizacdo,'® que na sua
concepcao toca todas as relacdes, sejam dos grupos humanos, sejam das proprias relacbes de
trabalho. O processo de secularizagdo, segundo Benjamin provoca certa disseminagdo de
valores e de discursos. O homem contemporaneo ndo encontra mais nenhum discurso que
possa nortear suas acles. Assim, assistimos na modernidade a “mudanca na estrutura da
experiéncia”: a experiéncia, que antes era inscrita huma temporalidade comum a varias
geracOes, garantindo a existéncia de uma memdria coletiva e, por conseguinte, de uma integra
e verdadeira formacdo (Bildung), transforma-se em vivéncia, tornando-se assim,
inelutavelmente privada, inacessivel e incomunicavel, envolta pelo tempo acelerado do
capitalismo, em que a imediaticidade molda as a¢des do homem.

Benjamin reline também nas Teses sobre o conceito de historia, imagens do que é
desprezado e esquecido pela ordenacdo da historia progressiva. Sua tarefa parece ser voltada
ao ato de salvar a histéria dos sofrimentos acumulados da humanidade e, ao mesmo tempo,
dar uma nova face as suas esperancas frustradas. Seu grande desafio, portanto, & construir um
conceito de histdria que corresponda a verdade daqueles a quem a tradi¢cdo da dominagéo e o
ritmo continuo da histdria fizeram calar. O futuro, como posto nas Teses ndo € essa projecao
grandiosa do tempo na linha evolutiva da historia, mas o justamente o seu desvio em dire¢édo

ao passado, para que um ato de justica possa liberta-lo de sua eterna repeticdo como

7 |dem, p.114.

8 O processo de secularizacdo, tal qual como compreende Benjamin, coincide com a concepcéo de Marramao.
Este entende que o processo de secularizacdo é o resultado da confluéncia no tempo e no espacgo de uma série de
processos de longa duracdo, analiticamente distinguiveis e as vezes concreta ou historicamente identificaveis.
(Cf. MARRAMAO, Giacomo. Poder e secularizacdo: As categorias do tempo. S&o Paulo: Editora da
universidade Estadual Paulista, UNESP, 1995, p. 32).
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sofrimento e opressdo. O que estd em questdo é a critica de Benjamin a teoria social-
democrata do progresso e a filosofia da historia de sua época, e isso em nome de uma tradi¢éo
da injustica, que ele resgata do esquecimento. A historia, nesse sentido, deve ser entendida a
partir da l6gica do fragmento, da descontinuidade e ndo enquanto uma rede ininterrupta de
fatos que por continuidade parecem realizar uma teleologia.

Neste sentido Benjamin lanca em sua critica-epistemoldgica conceitos como: alegoria,
monadologia, montagem, dentre outros, em uma perspectiva dialética que de forma inovadora
e original tenta apontar para a necessidade de levantarmos questfes referentes ao primado do
fragmentario sobre o sistematico no &mbito dos métodos e das teorias filoséficas de nosso
tempo. Ressaltando as particularidades de tal proposta epistemolégica, como a nitida critica
direcionada para a ideia de filosofia enquanto sistema e sua defesa do modelo tratadistico e da
apresentacdo, tentaremos apontar quais 0s elementos presentes na critica do conhecimento
posta por Benjamin que o levam a afirmar que a ideia de filosofia enquanto sistema traz
consigo o perigo da instauragdo de um sincretismo metodoldgico que tenta pretensamente
capturar a verdade numa rede linear de entendimento.

O presente trabalho, portanto, pretende seguir uma linha de compreensdo conceitual
que possibilite a elucidacdo de alguns temas cruciais para o entendimento do pensamento
filos6fico de Walter Benjamin a partir da explicitacdo de como se articula sua critica do
conhecimento a partir da logica do fragmento. Uma das maiores dificuldades apresentadas
para a realizacdo de uma leitura filos6fica de Benjamin pode residir na herculea tarefa de
encontrar alguma linha conceitual que possa acompanhar o itinerario de seu pensamento,
promovendo a destruicdo de alguns conceitos e o autoquestionamento, que como tal,
acompanha suas reflexdes. Entretanto, se seguirmos a logica da descontinuidade posta pelo
autor podemos notar no quadro geral de suas reflexdes uma forte continuidade, mesmo que
subterranea, que o leva e nos faz sermos levados com frequéncia, a reassumirmos ideias que
antes pareciam ter sido esgotadas.

Apoiado no materialismo historico, no itinerario freudiano, nas suas origens judaicas e
articulando influéncias tdo contraditdrias e ricas como o romantismo alem&o, 0 messianismo
judaico e o marxismo, o pensamento de Walter Benjamin se constitui a partir de uma analise
propria e original da situacdo cultural, econdémica e politica da Alemanha de seu tempo.
Tarefa que s6 podera ser realizada a partir de uma concepgao epistemologica capaz de captar

as nuances de um tempo marcado pela dispersdo de seus elementos.
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CAPITULO |

A teoria critica do conhecimento

1.1 O modelo tratadistico e a reflexao filosofica

A tese sobre a Origem do Drama Barroco Aleméo apresentada por Walter Benjamin a
Universidade de Frankfurt em 1925, como dissertacao (Habilitationsschrift) para conquistar a
Livre-docéncia, e as suas Passagens configuram obras de suma importancia, digamos até
obrigatérias, para quem quer se lancar sobre os inimeros escritos benjaminianos. O livro
sobre o Drama Barroco se torna ainda mais crucial a medida que nos lanca diante de uma
leitura repleta de desdobramentos e nuances propria dessa época. Benjamin nos fornece um
caminho que nos permite saltar as dificuldades inerentes a propria compreensdo da época
Barroca.

Benjamin inicia sua exposi¢do quanto a Teoria do Conhecimento na medida em que
afirma sob qual modelo de filosofia pretende erigir suas reflexdes. E no prefacio afirma: “E
caracteristico do texto filos6fico confrontar-se, sempre de novo, com a questdo da
apresentacdo (Dastelung).” Partindo da presente afirmagdo o autor desenvolve seu método,
seu procedimento filosofico, e assim, sua Teoria do Conhecimento. O conceito de
apresentacdo, ou ainda, exposicdo, tem um papel central no contexto seu prefacio
epistemoldgico-critico, pois sua amplitude nos coloca diante da visada benjaminiana de que
esse conceito é determinante em seu método justamente por defender que a apresentacdo é um
procedimento filoséfico capaz de se diferenciar tanto do procedimento matematico cartesiano
como de todo sistema construido l6gica e dedutivamente.

Benjamin tece de imediato uma critica a toda proposta de filosofia que se mostre
subjugada e reduzida ao conceito de sistema, pois, segundo o seu entendimento, este conceito,
caracteristico da filosofia, defendido e exposto por G.W. F. Hegel (1770-1831) e aceita ainda

por alguns pensadores do século X1X, faz a reflexdo filosofica sofrer uma constante ameaca.

Na medida em que a filosofia é determinada por esse conceito de sistema,
ela corre o perigo de acomodar-se num sincretismo que tenta capturar a

9 BENJAMIN, Walter. Origem do drama barroco alem&o, p.15.
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verdade numa rede estendida entre varios tipos de conhecimento, como se a
verdade voasse de fora para dentro.?

Devemos entender que uma proposta filosofica, dita sistematica, possui algumas
caracteristicas que devem por nos ser apresentadas a titulo de diferenciagdo. Um sistema
filosofico s6 pode ser compreendido como tal se, no momento de sua construcdo, a totalidade
de seu discurso ndo tenha se levantado a partir de algumas premissas iniciais que, quando
ligadas umas as outras dedutivamente, possibilitam a construcdo de um projeto filosofico
coerente, coeso e logico, o qual permite a compreensdo do universal numa rede estendida de
relacBes interdependentes. Este entendimento de filosofia enquanto saber absolutamente
sistemético configura para Benjamin o caminho mais préximo do abismo profundo onde
muitos pensadores tendem a cair. Somente aqueles que ndo se deixam levar pela iluséria
clareza do sistema podem compreender a verdadeira relacio entre o universal e o particular.*

Benjamin ndo tece uma critica destrutiva e vazia, que sem propor algo novo faca seu
apontamento se dissipar no abismo do nada, ele prefere e propde cobrir esse vazio
apresentado pelo sistema com o modelo do tratado, onde o “Método é caminho indireto, é
desvio”.?* Assim, para ndo cair em uma absoluta auséncia de rigor metodoldgico, Benjamin
elege e aplica em seus escritos 0 modelo tratadistico, pois, na sua concepcdo, os tratados,
assim como 0s mosaicos da idade média, “justapdem elementos isolados e heterogéneos e
nada manifesta com mais forga o impacto transcendente, quer da imagem sagrada quer da
verdade”.? Tal afirmagdo aponta para o fato de que a mudanca de postura filosofica diante da
realidade é uma exigéncia daquele que pretende defender a descontinuidade perante a falsa
ideia de coeréncia ininterrupta do sistema. Assim, a alternativa ao sistema, indicada por
Benjamin pelo tratado, visto como a melhor forma, e pela contemplacdo, vista como o
procedimento mais apropriado para a filosofia, resultam ndo em um sistema légico
matematico fechado, mas em um todo aberto, que pode ser pensado a partir de diversas
perspectivas.

Na epigrafe posta como abertura da obra sobre o Drama Barroco o fildsofo langa méo
de um fragmento retirado da obra de Goethe intitulada Materiais para a historia da doutrina

das cores, e nos apresenta de forma aforisméatica um traco determinante de sua filosofia, a

2 |dem, p.50.

2! Trata-se aqui de abandonar um modelo de filosofia que se mostrou durante séculos bastante rigoroso em seu
método, mas que ndo foi capaz de acompanhar e analisar adequadamente a totalidade de fendémenos que se
apresentaram na modernidade. Apresentacdo e representacdo possuem sentidos diferentes, mas aqui utilizaremos
0s dois termos no sentido ndo cartesiano de representacao.

2 BENJAMIN, Walter. Origem do Drama Barroco Alemé&o, p.50.

% |bidem, p.51.
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saber, que a totalidade s6 pode ser alcancada pela apresentacdo do singular. Na passagem
apontada por Benjamin, a filosofia e a ciéncia acabam por ser equiparadas com a arte e, com
isso, nos levam a notar que para o autor no minimo duas novas condi¢des para 0 método

filosofico se apresentam.

Dado que nem no conhecimento nem na reflexdo nos é possivel chegar a
totalidade, porque aquele falta a dimensdo interior e a esta a exterior, temos
necessariamente de pensar a ciéncia como arte, se esperarmos encontrar nela
alguma espécie de totalidade. Essa totalidade ndo deve ser procurada no
universal, no excessivo; pelo contrario, do mesmo modo que a arte se
manifesta sempre como um todo em cada obra de arte particular, assim
também a ciéncia deveria poder ser demonstrada em cada um dos objetos de

que se ocupa.?*

Como notamos no fragmento, na concep¢do de Benjamin, tanto a ciéncia quanto a
filosofia procuram abarcar a totalidade e nesse sentido, devem ser pensadas enquanto arte,
pois € na arte que se realizam exemplarmente a sintese entre o saber externo e a reflex&o
interna, bem como entre sujeito e objeto. E por meio desse modelo de conhecimento de
carater estético que o conceito de apresentacdo acaba por tomar lugar central na filosofia
Benjaminiana. O problema da universalidade/singularidade, unidade/multiplicidade, é tratado
pelo filésofo com muita atencdo. Em seu método qualquer totalidade deve ser buscada a partir
do singular. O universal ndo é entendido como algo puramente abstrato, mas sim como algo
concreto, pois ele se revela no singular. E nesse sentido que Benjamin cita Goethe e compara
a arte a ciéncia e a filosofia, pois ambas devem trabalhar com a apresentacdo do universal pela
obra ou objeto singular.

Corroborando com nosso entendimento Sérgio Paulo Rouanet, afirma que “para

Benjamin o caminho da verdadeira investigacéo filoséfica é o da representacio”®

posta no
tratado, mas ndo qualquer representacao, e sim aquela que por uma mudanca de direcdo do
universal se encontra com as ideias. Na concepcdo benjaminiana, a ideia ndo deve se colocar
distante do particular, do mundo dos fenémenos, pois essas ideias sO deixam de ser
“obscuras” na medida em que os fenbmenos passam a reconhecé-las envolvendo todo seu
ambito periférico. Longe das particularidades dos fenbmenos, as ideias sdo vazias, assim

como os fendbmenos se tornam vazios longe das ideias. Nesse sentido, “a tarefa do filosofo é

# BENJAMIN, Walter. “Epigrafe™, in Origem do Drama Barroco Alem&o.
% BENJAMIN, Walter. “Apresentacdo”, in Origem do Drama Barroco Alem&o, p.13.
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assim a de injetar nas ideias o sangue vigoroso da empiria e de salvar os fenémenos,
guardando-o0s no ‘recinto das ideias’”.?

Assim, deixamos claro que para o pensador judeu alemdo o papel da reflexdo
filosofica e epistemoldgica é sempre buscar uma aproximacgéo das ideias com os fenémenos e
assim “guarda-los” na prépria ideia, para que assim, o particular ndo perca sua singularidade

em detrimento do universal. Como afirma Rouanet:

Mas a empiria ndo pode penetrar diretamente no mundo das ideias. Donde a
funcdo mediadora do conceito. Pelo conceito, as coisas sdo divididas em
seus elementos constitutivos, e enquanto elementos, podem ingressar na
esfera das ideias, salvando-se; inversamente, pelo conceito, as ideias podem
ser representadas, tornando-se concretas, gracas a empiria desmembrada em
seus elementos materiais. Os conceitos conseguem assim “de um golpe dois
resultados: salvar os fendmenos e representar as ideias.?’

Apontando para a diferenciagdo fundamental existente entre a ideia e o conceito,
Benjamin ndo sé torna mais lucida sua posicdo quanto aos limites do universal posto pelo
conceito, como também demonstra sua desconfianca para com a filosofia sistemética de
Hegel. Se o pensador encontrava no sistema universal hegeliano o apontamento de que o
conceito deve se colocar como o ponto mais alto do trabalho do espirito, no seu entendimento,
também a critica direcionada ao entendimento de que 0s conceitos sdo as vias mais seguras na
apreensdo da realidade, de algum conteldo de verdade, também deve ser levada a sério.
Segundo Benjamin, o conceito entendido conforme apontava a filosofia hegeliana s6 pode ser
tomado como um mediador, presente entre um fendmeno singular e uma ideia universal.?®
Nas ideias reside o universal, s6 elas sdo universais. Os conceitos, assim, precisam das ideias
para se agruparem e serem divididos em seus elementos constitutivos, evitando que estes se
percam no mundo dos fendmenos sem que tenham acesso a ideia de totalidade. Ja quanto a
condicdo da ideia, Benjamin afirma que esta necessita da vitalidade que os conceitos
proporcionam enguanto singulares. Neste sentido, na perspectiva benjaminiana, o conceito
ndo pode ser universal como propde a filosofia hegeliana, pois a parte para Hegel s6 existe em

detrimento do todo. O conceito, inerente a ideia de totalidade e universalidade na filosofia

% |bidem, p.13.

2" BENJAMIN, Walter. Origem do Drama Barroco Alem&o, p. 57.

% A aplicacdo desse modelo na realidade da sociedade civil e sociedade politica significa que o particular
coincide com o universal. (Cf. HEGEL, G. W. F. Principios da Filosofia do Direito. Sao Paulo: Martins Fontes,
2001, p.16).
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hegeliana, precisa sempre se manter ligado a singularidade dos fendmenos, a realidade

empirica.

Mas se o universalismo fraudulento das ciéncias ou o sistema € impotente
para salvar as coisas, é porque as homogeneiza, ignorando as diferengas
entre seus elementos. Salvar as coisas € preservar essas diferencas.
Subsumidas na média, esses extremos desaparecem; é preciso, ao contrario,

manter sua integridade.?

Fundamentando-se o método filosofico na apresentacdo, a prépria filosofia deixa de se
assemelhar com o procedimento dedutivo ou l6gico matematico, pois estes se realizam de
forma resumida e didatica, deixando de lado o problema da expressdao do singular. Benjamin
afirma que quanto mais claramente a matemética demonstra que a eliminagdo total do
problema da apresentacdo, a qual todo sistema didatico eficaz se entrega, nos leva ao
conhecimento genuino, mas torna-se evidente que esta reniincia que seus pressupostos visitam
o campo da verdade. Ou seja, para o filosofo, a matematica € uma linguagem que limita-se ao
uso de sinais que ordenadamente e seguindo regras cada vez mais rigorosas e logicas pretende
provar um determinado enunciado absoluto. Essa forma de buscar qualquer conhecimento de
imediato para Benjamin exclui qualquer contetdo de verdade, pois esta se caracteriza por ter
um lado esotérico®® que, enquanto tal, ndo pode ser devidamente apresentado pela linearidade
ininterrupta comum ao procedimento matematico-dedutivo. Se a verdade é uma totalidade, a
sua apresentacdo ndo pode trazé-la de uma s6 vez a luz, pois ela ndo se deixa separar de sua
concretude. Na forma de exposicdo dedutiva, ao contrario, nenhum sinal ou encadeamento de
sinais pode ficar sem ser esclarecido, e nisso consiste sua forca didatica e sua autoridade.

Longe do conceito de apresentacdo visado por Benjamin estd também o método da
filosofia sistemética. Nesta concepcdo de filosofia, compreende-se o sistema como uma rede
de conhecimento que subjuga qualquer conteldo de verdade vindo de fora ao invés de
apresenta-la em sua imanéncia. Para Benjamin, no procedimento filoséfico do sistema o
préprio conceito de sistema ndo diz respeito somente a um objetivo da razdo como condicéo
para se elevar os conhecimentos advindos da empiria ao nivel cientifico, como posto em Kant,
mas também ao fato de que a propria realidade € tomada como sistema, na medida em que o0
todo é definido como o verdadeiro ou o real. No contexto do sistema, onde o todo é entendido

como a soma das partes ordenadas e ligadas necessariamente umas as outras a partir de regras

2 BENJAMIN, Walter. “Apresentagdo”, in Origem do Drama Barroco Alemao, p.14.
% O termo esotérico, na filosofia benjaminiana, toma o sentido de algo “obscuro” ou de dificil compreenséo, e
ndo no sentido de algo mistico ou magico.
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e leis determinadas e explicitas, a verdade ndo encontra espago. Deste modo, notamos que na
perspectiva benjaminiana o procedimento matematico, assim como o légico-sistematico sdo
incapazes de fazer justica a verdade ao apresenta-la.

O filésofo propGe uma alternativa a crise do conhecimento posta pelo sistema ao
apresentar o0 modelo escolastico do tratado medieval como a forma mais adequada para se
erguer uma filosofia que tenha “consciéncia do Ser indefinivel da verdade”.*'O tratado, de
maneira similar ao a forma moderna do ensaio, ndo parte de qualquer logica rigorosa de
coeréncia e ndo recorre em momento algum as regras de demonstracdo coercitivas da
matematica. O tratado ndo encontra sua autoridade na mesma fonte do método sistematico,
mas caracteriza-se pelo “modo especificamente teoldgico da modéstia”.®* A verdade na lgica
do tratado € estritamente ensaiada e ndo vista como a finalidade Gltima buscada por seu
procedimento. O tratado, ao contrario do método l6gico-matematico que procura Se apropriar
da verdade por intermédio do sistema, realiza antes uma tentativa de aproximacao cuidadosa a
verdade na forma de apresentacéo:

Apresentacdo é a quintesséncia de seu método. Método € desvio.
Apresentacdo enguanto desvio — nisto constitui-se o carater metodoldgico do
tratado. A rendncia ao ininterrupto movimento da intengdo consiste na sua
marca primeira.®

Desvio, nesse sentido, significa que a apresentacdo da verdade sempre diz respeito a
um exercicio visando descrevé-la como unidade. O procedimento do tratado refere-se muito
mais a uma interpretagdo descritiva que a uma definicdo discursiva e determinadora. O
caminho para a verdade € assim indireto, pois ndo ha uma linearidade necessaria, que a leve
até ela, a ndo ser ignorando seu lado esotérico e incompreensivel. Nesse contexto, o
pensamento precisa insistentemente iniciar-se de novo, sempre e incansavelmente voltar a
coisa mesma e observa-la com cuidado. Esse modesto esfor¢co do pensamento, de sempre se
aprofundar na imanéncia das coisas e de se deixar determinar por elas, pode ser encontrado na
contemplagéo:

O objeto mesmo esta sempre mais préximo dela [contemplacao] do que tudo
0 que ela poderia pensar em dizer sobre ele. Ela nunca o abandona para
entregar-se a si mesma — isso diferencia o espirito observador do espirito

1 BENJAMIN, Walter. “Prefacio”, in Origem do Drama Barroco Alemao.
32

Idem.
¥ BENJAMIN, Walter. Origem do Drama Barroco Alemé&o, p.50.
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ensimesmado — e cada pensamento encontra-se bem orientado sobretudo
para o objeto em quest&o.**

Por meio de sua ritmica quebrada, a contemplacdo segue o objeto nas suas diferentes
camadas ou estratos de sentido (Sinnstufen). Ela o observa de varios pontos de vista e em suas
possiveis significagdes: “ndo ha passagens entre uma camada e outra”,®*® por isso a
contemplacgéo procede de forma intermitente, corresponde a constitui¢do das coisas.

A apresentacdo contemplativa “deve praticar assim uma espécie de mimese do que é
apresentado”.*Ela se caracteriza pela sobriedade e deve sempre levar o leitor a parar em
estacOes de reflexdo. Nesse processo observa-se o objeto como que por meio de um
microscopio, que traz a luz, mediante diferentes ampliacBGes, variadas camadas e partes
possivelmente desconhecidas deste. Desta forma, o objeto € observado e descrito em suas
diferentes formas de aparecer, em seus planos e estruturas.

Na forma do tratado, a contemplacdo desemboca em despedacamento do objeto. Deste
trabalho atento e paciente resulta, portanto, fragmentos de pensamento (Denkbruchstlicke) dos
mais diferentes tipos, entre os quais dificilmente encontra-se uma relacdo I6gico-matematica
ou causal. Isso ndo significa, porém, que uma totalidade ndo se forme, mas a totalidade deve
ser pensada como um mosaico, no qual os elementos isolados, fragmentados, desiguais
podem tomar parte. A metafora do mosaico indica o paradoxo na relacdo entre o individuo
singular e o todo: quanto mais fundo nos aprofundarmos no singular e quanto menos esse
singular tiver a ver com a concep¢do basica do mosaico, tanto mais brilhante sera o todo.

Benjamin ressalta em no prefacio que somente pela precisa consideracdo do objeto, da
cuidadosa descricdo de suas partes e de sua estrutura, compde-se uma multifacetada colecéo
de dados. Esses sdo agrupados em um novo contexto, que ndo se apresenta como

classificacdo, mas, por assim dizer, como um todo aberto:

Considerados os fragmentos, os objetos perdem sua identidade de coisas ou
de obras acabadas, reconheciveis, para ingressar num estado de
“desintegracdo atbmica” (...). Sua fragmentalidade corresponde a do “real”,
que em Benjamin se dissolve em um “idealismo méagico”, onde se apaga a
fronteira entre sujeito e objeto.”’

¥ BENJAMIN, Walter. “Prefacio”, in Origem do Drama Barroco Alem&o.

* |dem

% Ipdem.

¥ MATOS, Olgéria. O iluminismo visionario: Benjamin leitor de Descartes e Kant. Brasilia: Brasiliense, 1993.
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Por fim, podemos afirmar que Benjamin ao langar seus apontamentos propde que 0
método filosofico deve fundamentar-se na apresentacdo contemplativa, cuja forma mais
exemplar é o tratado. A apresentacdo contemplativa caracteriza-se pela orientacdo
microscopica e indireta ao objeto mesmo, sendo com isso capaz de expor uma totalidade
constituida, como um mosaico, de elementos isolados e desiguais, garantindo dessa forma
espaco suficiente para o lado esotérico e de dificil acesso da verdade.

Como notamos até aqui, 0 método filos6fico benjaminiano consiste basicamente na
apresentacdo contemplativa alcancada por meio do tratado. Mas se a apresentacdo quiser se
afirmar como método singular do tratado filoséfico precisa fazer justica as ideias. Nesse
sentido, Benjamin desenvolve uma teoria das ideias recorrendo a Platdo. Porém, ndo
aceitando a teoria platénica das ideias completamente, o0 pensador nega a cisdo fundamental
entre 0 mundo inteligivel e o mundo sensivel. Mas ndo € somente nesse ponto que a filosofia
platbnica fornece a Benjamin recursos para fundar sua prépria doutrina das ideias. A verdade
é também colocada pelo fil6sofo em contraposi¢do ao conhecimento e 0s aspectos estéticos e
filosoficos sdo analisados a partir da relacdo existente entre o belo e a verdade. Outra
problematica muito observada por Benjamin € a relacdo existente entre a ideia e o fendbmeno,
bem como a tarefa do conceito no processo do conhecimento.

A diferenciacdo posta por Benjamin entre conhecimento e verdade é apresentada sem
maiores distorgdes: “A verdade presente na roda das ideias apresentadas, escapa a qualquer
forma de projecdo no campo do conhecimento. O conhecimento é um possuir.”® Esse carater
possessivo do conhecimento significa que o objeto constrdi-se na consciéncia, seja ela
transcendental ou ndo, e ali permanece como sua propriedade. O método neste ponto seria um
caminho retilineo para se apropriar do objeto, apanha-lo, tratando-se, pois, de uma
aquisicdo,®® de tal forma que sua apresentacdo fica relegada a um segundo plano. Por meio
desse método, o singular ndo é exposto imediatamente em sua unidade, “a unidade do
conhecimento, em existindo, seria apenas uma coeréncia mediada, produzida por
conhecimentos particulares e de certa maneira por seu equilibrio”.*°

A verdade, pelo contrario, possui para Benjamin um status ontolégico, sua unidade
ndo € dada na consciéncia, mas existe como ser, por isso é imediata e apresentada por ela

mesma, ndo se deixando dessa maneira se colocar em questao:

% Cf. BENJAMIN, Walter. Origem do Drama Barroco Aleméo, p.51.
% 1dem, 52.
“0 Ihdem.
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Como unidade no ser, e ndo como unidade no conceito, a verdade esta fora
de qualquer questionamento. Enquanto o conceito surge da espontaneidade
do entendimento, as ideias se ddo a contemplacdo. As ideias sdo
preexistentes. Assim a distincdo entre a verdade e a coeréncia do
conhecimento define a ideia como ser. Este é o alcance da doutrina das

ideias para o conceito da verdade.*

Expressbes como construgdo na consciéncia, carater possessivo ou unidade como
coeréncia produzida implicam o lado ativo do sujeito no ato do conhecimento pelo qual ele
tenta apreender o objeto. Para Benjamin, a verdade ndo se encontra, no entanto, em tal relacao
intencional sujeito-objeto. Ndo se deixando apreender por um conceito, a verdade define-se
como um ser ndo-intencional. Ela é dada como um presente a ser contemplado, apresentado,
sendo que método para ela; “consiste na apresentacdo de si mesma e por isso ja é dado com
ela como forma”.*?

Dessa maneira o filosofo faz uma critica a filosofia transcendental e a teoria do
conhecimento desta, que se baseia na subjetividade; rejeitando toda e qualquer determinacédo
critica da verdade no sentido kantiano, para apresentar como oposicdo a determinacédo
ontoldgica no sentido platdnico.

Segundo Benjamin, o Symposium de Platdo constitui o dialogo mais adequado para
esclarecer, por meio da doutrina platdnica das ideias, a contraposi¢do entre conhecimento e
verdade, justamente porque, nesse texto, Platdo trata da relacdo entre a verdade e o belo,
evidenciando um dos fundamentos de sua doutrina das ideias. Benjamin considera duas

afirmacdes presentes no didlogo como decisivas:

Nele, a verdade é apresentada como o contetudo essencial do belo, o reino
das ideias, e a verdade é considerada bela. A compreensdo dessas teses
platdnicas sobre a relagdo entre verdade e beleza tem importancia capital ndo
somente para qualquer filosofia da arte, como para a propria determinacao
do conceito de verdade.®

Trata-se a esse respeito do aspecto estético ou filosofico-artistico na teoria de
Benjamin. Para ele o belo preenche a funcéo de abrir um acesso sensivel para a verdade. A
interpretacdo de Benjamin do Symposium fundamenta-se entdo nessas duas teses. Na segunda
tese, a de que a propria verdade é bela, cabe realcar que nédo se trata da verdade enquanto ideia

do belo, mas antes da beleza da propria ideia: Eros (assim devemos entender o argumento)

! Ibdem.
*2 Ibdem.
3 Cf. BENJAMIN, Walter. Origem do Drama Barroco Alemé&o, p.52-53.

24



ndo atraicoa seu impulso original quando dirige sua paixao para a verdade, porque também a
verdade é bela.” **

Ja nesta primeira afirmacdo demonstra-se que a concepcdo de Benjamin elabora-se em
outra direcdo que a da interpretacdo coerente do Symposium, segundo a qual o belo é
subsumido a verdade. Nesta concepg¢do, a sequéncia dos momentos eroticos, descrita por
Platdo, consistiria tdo-somente em um meio de ajuda de que necessitariamos para se chegar a
verdade, pois do contrario sua luz nos ofuscaria como o sol na saida da caverna. Assim, no
inicio da procura pela verdade, s6 poderiamos contar com os fendmenos secundarios, tais
como o belo. Nesse sentido o Symposium empreenderia ndo apenas uma descri¢do dos desejos
eréticos, mas também a sua justificacdo, ou seja, no fundo Eros ndo deseja o belo, seu anseio
volta-se propriamente para o verdadeiro, s6 que ele ndo sabe disso desde o inicio. O belo para
Benjamin ndo se subsume a verdade, o que néo significa, porém, que a verdade seja a mesma
coisa que o belo. De um lado, o belo é brilho ou aparéncia (Schein), e somente enquanto tal
ele pode persuadir e provocar a inteligéncia a persegui-lo. Sendo reduzido ao brilho e tendo
que permanecer brilho, o belo foge tanto da inteligéncia como do amante (Eros) para o espaco
da verdade. Por outro lado, a verdade é bela, “ndo tanto em si mesma, mas para aquele que a
procura”.* Isso ndo significa que a beleza da verdade seja uma simples metéafora, mas sim
gue ambas pertencem a duas ordens diferentes, que se condicionam mutuamente sem que uma
se submeta & outra.

A primeira tese do Symposium, na qual a verdade empresta ao belo participagéo no ser,
na medida em que ela constitui o conteldo essencial do belo, Benjamin a desenvolve no
seguinte pensamento. A entrada do belo no mundo das ideias ndo acontece como
desvelamento ou aniquilamento do segredo, como é o caso do conhecimento enquanto

producdo na consciéncia, mas sim como um:

Processo que pode ser caracterizado metaforicamente como um incéndio, no
qual o involucro do objeto, ao penetrar na esfera das ideias, consome-se em
chamas, uma destruicao, pelo fogo, da obra, durante a qual sua forma atinge
0 ponto mais alto de sua intensidade luminosa.*

O belo dirige 0 amante e a inteligéncia para a verdade, porque a verdade compreende o

conteado mesmo do objeto belo. Quando a verdade, portanto, se apresenta, o belo, que é sua

* Idem, 53.
* |bdem.
“6 Cf. BENJAMIN, Walter. Origem do Drama Barroco Alemao, p.53-54.
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forma, se salva: “Na verdade aquele momento da apresentacdo é o refagio do belo por

exceléncia.”*’

A forma da verdade consiste na apresentacdo, que ja é com ela dada, e o belo
ganha existéncia exatamente na apresentacdo da verdade, ele é nesse sentido a forma da

verdade.

A relacdo entre verdade e o belo ndo consiste, portanto, em ser o belo
subsumido hierarquicamente a verdade, mas numa relacdo esséncia-forma;
enquanto forma da verdade o belo ndo pode existir sem a verdade, se ele ndo
quiser permanecer s6 brilho; enquanto esséncia do belo a verdade deve, se
ela ndo quiser desaparecer como mera abstracdo, colocar-se como verdade

que se apresenta.*®

A relacdo entre a verdade e o belo esclarece como o caminho, ou melhor, o desvio
para a verdade torna-se possivel dentro do contexto da doutrina das ideias e em oposi¢do ao
método tradicional da ciéncia. Dessa forma, Benjamin formula uma concepg¢do de filosofia
sob um paradigma artistico ou estético fundado na doutrina das ideias. Sem duvida, Benjamin
recorre a uma distin¢do entre o0 mundo sensivel e mundo inteligivel, mas com a existéncia de
uma abertura e uma interdependéncia entre ambos que supera a propria separacdo. Essa
questdo constitui uma primeira diferenca para com a doutrina das ideias de Plat&o.

A relacdo entre a verdade e o belo indica que ha um acesso a verdade. Este caminho
difere daquele que leva ao conhecimento. Nisso consiste o aspecto filoséfico da doutrina das
ideias do pensador. Agora se coloca a questdo da relacdo entre fendmeno e ideia. Neste,
momento Benjamin precisa sua interpretacdo da doutrina das ideias.

Nessa relagdo entre fendmeno e ideia, tal como destacamos anteriormente, 0S
conceitos tem um papel intermediador em um duplo sentido: do fendmeno para a ideia, como
salvacdo dos fendmenos particulares no mundo das ideias; e das ideias para 0s fendmenos,
enquanto apresentacdo das ideias, formando uma configuracdo descontinua por meio da
empiria. Finalmente, os fenbmenos sdo considerados dentro desse contexto como extremos,
tanto em relagdo as ideias, como entre si. Novamente Benjamin se distancia de Platdo. Vale
notar ainda que o conceito como intermediador exerce aqui uma funcdo diferente da fungéo
de aquisicdo, que ja foi criticada anteriormente no contexto matematico-mecanico do

conhecimento em contraposicdo ao estatuto ontoldgico da verdade.

" Ibdem.
*® GAGNEBIN, Jeanne Marie. Zur Geschichtsphilosophie Walter Benjamins: die Unabgescholossenheit des
Sinnes. p.10.
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A primeira tarefa dos conceitos caracteriza-se pela dissolucdo e salvacdo dos
fenémenos, consistindo, pois, em dois movimentos contrarios: por um lado, a dissolucdo que
liberta os fendmenos de sua falsa unidade; por outro, a salvacdo que reine em elementos

inserindo-os na ordem das ideias. Nesse sentido os fenbmenos:

Nédo entram integralmente no reino das ideias em sua existéncia bruta,
empirica, e parcialmente iluséria, mas apenas em seus elementos que se
salvam. Eles sdo depurados de sua falsa unidade, para que possam participar,
divididos, da unidade auténtica da verdade.*

Em outras palavras, os fendmenos sdo analisados pelo conceito, dissolvidos, e
divididos em elementos, tendo seu lado ilusorio desmascarado, revelando-se como desordem
e necessitando, portanto de uma nova reorganizacdo ideal. Dessa maneira, os fenébmenos séo
separados do falso continuo das aparéncias e admitidos como elementos no reino das ideias. A
separacao dos fendmenos de sua falsa unidade ocorre, porém, com destrui¢do de seu contexto.
Na mencdo que fizemos anteriormente a metafora do incéndio, como momento de entrada do
belo no mundo das ideias, as imagens do incéndio e do consumir-se em chamas devem ser
compreendidas num sentido estrito de destruicdo. A distincdo entre o critico e 0 comentador
de uma obra, que Benjamin elabora em Afinidades Eletivas de Goethe com uma metéfora

semelhante, pode nos ajudar a entender a questao da destrui¢do na teoria de Benjamin.

Se quisermos, a titulo de metafora, tomar a obra crescente como fogueira em
chamas, entdo diante dela coloca-se 0 comentador como quimico e o critico
como um alquimista. Enquanto para aquele unicamente a madeira e a cinza
sdo0 0s objetos de sua analise, para este s6 a chama mesma guarda um
enigma: o do vivo. Assim o critico pergunta pela verdade, cuja flama vivaz
segue queimando sobre as pesadas toras do acontecido e a leve cinza do
vivenciado.”

Vemos entdo como o conteldo material (Sachgehalt) da obra precisa consumir-se
como madeira que se torna cinza, para que seu conteudo de verdade (Wahrheitsgehalt) venha
a luz como chama. E nesse sentido, que os fendmenos singulares precisam ser retirados de seu
contexto espacgo-temporal, da ordem material do acontecido e do vivenciado, para poderem
ser considerados em outra ordem, a do vivo, e tornarem-se objeto do saber. Esse
procedimento assemelha-se ao tipo de abstracdo que Benjamin justamente parecia querer

excluir de seu procedimento filosofico. Aqui, porém, o fenémeno néo perde sua singularidade

* BENJAMIN, Walter. Origem do Drama Barroco Alemao, pp.55-56.
% BENJAMIN, Walter. Ensaios reunidos: afinidades eletivas de Goethe, Lisboa: Editora 34, 2009.

27



concreta, pois ndo é igualado ao nivelado a outros fenémenos, permanecendo heterogéneo
dentro da nova ordem.

A andlise dos fenémenos, sua dissolucdo e divisdo em elementos significam uma
critica radical a ordem habitual na qual eles aparecem. Essa ordem determina os fenémenos
apenas exteriormente, por isso os fendbmenos ndo perdem sua singularidade. Incéndio dos
invllucros e dissolucdo da falsa unidade dos fendmenos sdo entdo pré-requisitos para a
salvacdo deles e descrevem o lado critico e até mesmo destrutivo da primeira tarefa do
conceito.

A filosofia ndo deve, no entanto, parar nesse necessario, mas nao suficiente, momento
da destruigdo critica. Seu objetivo consiste em que os fendmenos sejam salvos, sem perderem
sua singularidade. Os conceitos devem também agrupar os fenbmenos, agora livres da falsa
unidade, em elementos, e eleva-los ao mundo das ideias, onde estardo protegidos. Benjamin
recorre aqui ao ta phaindémena sosein (salvacdo dos fenémenos) de Platdo, e este parece ser o
motivo mais forte para ele desenvolver uma doutrina das ideias de tipo platénico, do que
estabelecer uma separacdo entre o0 mundo inteligivel e sensivel. Vale ressaltar, ainda, que esse
procedimento ndo se aproxima de nenhum procedimento I6gico matematico. N&o se trata de
pura abstracdo, deducdo ou inducdo com base nos fendmenos, mas sim de uma analise critica

e descritiva dos fendmenos e sua transposi¢do em outro contexto:

No que diz respeito aos fendémenos, a precondi¢do de sua elucidacéo
filosofica estd na sua reparticdo e dissolucdo, e ndo no seu enredamento num
contexto dedutivo intermindvel. Somente quando repartidos em grupos
familiares de parentesco estreito, talvez mesmo somente como individuos, o0s
fendbmenos alcancam aqguela circunscricdo, na qual eles permanecem
protegidos e salvos pelo mundo das ideias. >

Ja a segunda tarefa do conceito formula-se na apresentacdo das ideias, pois é através
de seu papel de intermediador que os conceitos emprestam aos fenémenos participacéo no ser
das ideias. E segundo Benjamin, justamente esse papel de intermediador que lhe é oferecido
que o faz util para a outra e igualmente originaria tarefa da filosofia, a apresentagdo das
ideias. Como visto, as ideias necessitam dos fenbmenos para serem apresentadas e
concretizadas, como por seu lado os fendbmenos precisam das ideias para sua salvagdo. Ambos
pressupdem-se mutuamente. Sem as ideias, os fenébmenos correm o risco de ficarem no

esquecimento, sem unidade ou perdidos na abstracao redutora. Do outro lado, as ideias sem 0s

! BENJAMIN, Walter. Origem do Drama Barroco Alem&o, p. 56.
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fendbmenos ou sem empiria sdo vazias, permanecendo no escuro a espera que os fendmenos as
reconhegam.

Os conceitos, por sua vez, colocam-se no meio. A salvacdo dos fendbmenos e a
apresentacdo das ideias sdo simultaneas, sendo que os conceitos preenchem sua funcéo
somente quando as suas duas tarefas se realizam de uma s6 vez. Assim as ideias sdo
apresentadas pelo conceito. Ha ainda duas consideracGes a serem feitas: primeiro, que a
apresentacdo ou presentificacdo das ideias se da na forma de uma configuracdo descontinua;
segundo, que os fendmenos sdo salvos enquanto extremos. Se a salvacdo dos fenbmenos é um
processo diferente de sua inser¢cdo em uma cadeia dedutiva sem lacunas, entdo o mundo das

ideias difere de um sistema légico. Como afirma Machado:

Nesse sentido, a relacdo entre fenbmeno e ideia ndo pode ser comparada a
uma relagdo entre género e espécie. Além disso, a ideia ndo pode ser tratada
como lei do fenbmeno ou deixar-se determinar por ele. Para descrever essa
complexa relacdo, Benjamin faz uso da uma analogia ao afirmar que “As

ideias relacionam-se com as coisas assim como as constelacbes com as

estrelas”. >

N&o se pode ainda encontrar qualquer determinacdo diante da apresentagdo de um
astro mediante um processo dedutivo que parta da constelacdo; da mesma maneira nao
podemos pensar que possamos chegar ao alcance da defini¢do acabada da propria constelagédo
pela inducdo a partir dos astros que nela se apresentam. As ideias, entdo, sdo responsaveis por
determinar o coopertencimento dos fendmenos. Entre os elementos mesmos e entre 0S
elementos e as ideias ndo é possivel encontramos qualquer relacdo ldgica-causal, pois esta
relacdo se configura a partir de uma descontinuidade.

A Ultima questdo apresentada pela doutrina das ideias de Benjamin esta relacionada ao
papel exercido pelo fenbmeno enquanto extremo. Para Benjamin o0s elementos que o0s
conceitos acabam por retirar dos fendmenos sdo mais visiveis nos extremos. Aqui Benjamin
acaba por se diferenciar de Platdo a da tradicdo cientifica ao apontar que o universal ndo pode
ser retirado de uma média, mas sim quando o procedimento gnosioldgico assumir a tarefa de
analisar os extremos enquanto vestigios de uma ordem nédo observada imediatamente.

Dentro do espaco de discussdo referente ao problema dos universais Benjamin se

coloca distante do nominalismo e mais avesso ainda diante do realismo ingénuo. Machado®

2 MACHADO, Francisco De Ambrosis Pinheiro. Imanéncia e Histéria: A critica do conhecimento em Walter
Benjamin. p. 64.
%% |dem, p. 66.
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afirma que essa posicéo benjaminiana diante da postura estética de sua época se reflete em sua
teoria das ideias. A posicdo dos nominalistas diante do problema dos universais parte do
principio de que sé existe o universal no conceito, e portanto, ndo existe qualquer estatuto
ontolégico no préprio universal. Esse universal, defendido pelos nominalistas, entdo, pode ser
alcancado por processos de deducdo e inducdo. Benjamin rejeita, portanto, 0 nominalismo e o
realismo ao promover sua critica ao método de R. M. Meyer, este considerado como o teorico
fundador de uma proposta totalmente oposta da apresentada no Prefacio. O realismo ingénuo
aceita que existe uma ordem real para as ideias, mas esquece qual a relacdo delas com 0s
fendbmenos. O acesso as ideias fica limitado a visdo (Anschauung) subjetiva. Nesse
procedimento exclui-se também o objeto particular, a medida que o objeto é substituido pela
empatia do sujeito que nele se projeta. Por fim, notamos que o método filosofico em
Benjamin deve se basear em uma apresentacdo contemplativa da verdade posta a partir de
uma configuragdo descontinua na qual os fendmenos sdo salvos sem perderem sua

particularidade, pois “a verdade é a morte da intengdo”.>

1.2 A monadologia e a linguagem

Walter Benjamin encontra na critica desenvolvida por Leibniz (1646-1716) a teoria
mecanicista de interpretacdo do mundo posta por Descartes a proposta que faltava para
formatar uma imagem mais coerente de sua concep¢ao epistemoldgica. Em sua obra intitulada
A Monadologia, Leibniz trata da questdo da ordem do mundo a partir de uma viagem
conceitual onde relaciona o uno e o mdltiplo, o particular e o universal, o simples e o
composto. Tais conceitos sustentam o aspecto teolégico da filosofia do autor ao serem postos
a favor do criacionismo. Deus para o filésofo seria o Unico ser necessario, criador mundo e
artifice do universo inteiro. Nesse ponto sua filosofia parece se basear na concepcdo da
tradicdo medieval, porém seu pensamento segue em outra linha de compreensdo quando trata
da posicdo do homem diante de Deus.

O mundo para Leibniz é formado por substancias simples, assim como o homem. Se
algo nos possibilita a compreensdo do mundo é nossa condicdo de identidade perante ele. Se o
mundo é nada mais que a soma de substancias simples, 0 homem como ente que faz parte

desse mundo, também pode ser considerado uma substancia simples. Somos ménadas, um

tipo muito particular de ménadas, pois temos o poder de refletir sobre n6s mesmos e sobre a

> BENJAMIN, Walter. Origem do Drama Barroco Alemé&o, p.58.
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estrutura do mundo. Ménada, portanto, era para Leibniz o nome atribuido a um elemento sem
partes, simples e imaterial pelo qual sdo constituidas as infimas partes da matéria; um aomo
real da natureza, uma forgca simples e irredutivel, que contém em si mesma a fonte de toda a
atividade material do universo.

O que talvez tenha levado o fildsofo a construir tal teoria foi sua recusa a ideia de que
qualquer compreensdo do mundo, da matéria, e dos elementos que os compdem, deveria
perpassar pelo método da divisdo, pois quando afirma que as ménadas ndo possuem partes
concomitantemente defende que estas sdo indestrutiveis, pois ndo se pode destruir algo que
ndo se decompde em partes menores.

Embora as monadas sejam todas Unicas e ndo possam ser classificadas pela
quantidade, j& que assim ndo encontrariamos suas singularidades, podemos diferencia-las em
termos de qualidade. A qualidade de cada ménada s6 pode ser captada a partir de principios
que estabelecem sua estrutura interna, pois a monada ndo possui janelas,>® ou seja, ndo pode
ser penetrada por substéncia ou acidente externo a ela. Benjamin vai tracar uma leitura
bastante particular desta concepgdo e leva-la ao &mbito de seu estudo sobre o drama barroco
ao afirmar que a ideia entdo é ménada, pois, em sua singularidade esta presente a “totalidade
do mundo das ideias”.>°

A apreensdo da amplitude e dimensdo que o conceito de mdnada tem na teoria do

conhecimento benjaminiana pode ser compreendida quando tomamos como base a afirmacao

apresentada por Rouanet®” de que o conceito de “origem” (Ursprung), trabalhado por
Benjamin, ndo nos deve remeter ao conceito de génese, pois, a partir de seu entendimento,
“origem” significa um “salto em dire¢do ao novo, onde o objeto originado se liberta do vir-a-
ser e da extincdo”. Nesse sentido as ideias que tém sua origem na historia, de forma

intemporal, remetem sempre a sua pré-historia e a sua pds-historia.

E a estrutura dessa ideia, resultante do contraste entre seu isolamento
inaliendvel e a totalidade, € monadoldgica. A ideia € ménada. O Ser que nela
penetra com sua pré e pos-histdria traz em si, oculta, a figura do restante do
mundo das ideias, da mesma forma que segundo Leibniz, em seu Discurso

* LEIBNIZ, G. W. A monadologia e outros textos. Trad. Fernando Luiz Barreto Gallas e Souza. Sdo Paulo:
Hedra, 2009, p. 25

** BENJAMIN, Walter. Origem do Drama Barroco Alem&o, p.69.

" MACHADO, Francisco De Ambrosis Pinheiro. Imanéncia e Histéria: A critica do conhecimento em Walter
Benjamim, p. 53.
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sobre Metafisica, de 1686, em cada monada estdo indistintamente presentes
todas as demais.*®

O conceito de ménada cabe no todo da proposta epistemologica benjaminiana por
possibilitar ao procedimento a valorizacdo do fragmento extraido a partir dos extremos. A
monada, na concepgdo do filésofo, traz em si, mesmo que de forma oculta, o restante do
mundo inteligivel. Na monada esta presente tanto a forca da representacdo dos fenbmenos
como a possibilidade de sua interpretacdo objetiva. A tarefa de representar as ideias para
Benjamin depende da altura em que esta ideia se encontra. Quanto mais alta a instancia da
ideia, mais precisamos mergulhar em todo o real para captarmos sua esséncia, pois somente
assim podemos a partir de tal representacdo descrever a imagem abreviada do mundo.

Em Benjamin a ideia de mdnada se apresenta mais claramente aos nossos olhos
quando o autor trata de fenbmenos aparentemente muito particulares, como na sua obra das
Passagens. Quando Benjamin disserta sobre Paris, estd tratando dos cafés, das galerias, dos
bulevares. A leitura da cidade moderna (no sentido restrito) ndo aparece em Benjamin como
uma totalidade. Ele escolhe partes eleitas, pedacos, fragmentos que ndo podem ser entendidos
simplesmente como partes, mas principalmente enquanto ménadas. As mdnadas se
apresentam como “individuos exemplares”, na perspectiva em que esses revelam uma época.

Como afirma Benjamin na Exposé de 1935:

Um guia ilustrado de Paris diz: “Estas passagens, uma recente invengdo do
luxo industrial, sdo galerias cobertas de vidros e com paredes revestidas de
marmore, que atravessam quarteirdes inteiros cujos proprietarios se uniram
para esse tipo de especulacdo. Em ambos os lados dessas galerias, que
recebem a luz do alto, alinham-se as lojas mais elegantes, de modo que tal
passagem é uma cidade, um mundo em miniatura.*®

Analisar a ideia monadologicamente significa ter acesso tanto ao particular quanto ao
todo, pois ela é resultado da andlise dos extremos e ndo de uma média. A obra de Benjamin
no geral é construida a partir dessa nocao de ménada, por tal motivo notamos que o pensador
muda livremente o campo proprio de sua temética para elucidar com mais intensidade sua
proposta. Podemos notar que ndo existe uma légica rigorosa em forma de sistema e nem uma
intencionalidade aparente. Trabalhar com os fragmentos, a ménada, o mosaico, 0 nome, com
essas partes eleitas, significa fazer justica a verdade que se revela por apresentacéo

contemplativa das ideias.

8 BENJAMIN, Walter. Origem do Drama Barroco Alem&o, pp.69-70.
¥ BENJAMIN, Walter. Passagens. Tradugéo de Irene Aron. Belo Horizonte: Editora da UFMG, 2007, p.40.
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Segundo Benjamin, a verdade s6 pode ser encontrada no ser livre da fenomenalidade e
esse ser livre € 0 “nome” enquanto ideia. “A ideia é algo de linguistico, é o elemento
simbélico presente na esséncia da palavra”.®® Neste ponto Benjamin acaba por voltar & sua
teoria das ideias, porém de forma inovadora, pois articula agora o conceito de ideia com sua
filosofia da linguagem. Para determinar a existéncia das ideias o fildsofo nega, em primeiro
lugar, a possibilidade de qualquer forma de visdo (Anschauung) ou intuicdo (Schau)
intelectuais, pois a verdade constitui-se essencialmente enquanto um ser ndo-intencional. Em
segundo lugar, o que parece corresponder a essa falta de intencionalidade da verdade € o ser
do Nome, a ideia posta enquanto forma linguistica originaria.

No entendimento benjaminiano, a teoria platénica afirma que as ideias se situam em
uma realidade a parte do mundo das coisas, elas sdo realidades superiores que nos so
poderiamos apreender por uma intuicdo intelectual. Porém ndo existe nenhum tipo de intuicdo
que seja capaz de entrar numa relacdo direta com a verdade. Nem mesmo a nogdo de
intellectus archetypus é capaz de resolver o problema da determinacédo intencional. Também o
Ser da verdade ndo pode ser confundido com o0 modo de ser das aparéncias, pois a estrutura
prépria da verdade é uma esséncia livre da fenomenalidade. Por fim, 0 nome € a estrutura
béasica de qualquer contetdo de verdade pelo qual se apresentam as ideias.

Segundo Leandro Konder, em O Marxismo da Melancolia,”* o historiador Richard
Wolin afirma que na origem da concepcao de linguagem elaborada por Benjamin se achavam
as teorias de um tedlogo do século XIII, chamado Abraham Abulafia, comentador assiduo da
Kabbala, para o qual a verdadeira redencdo dos seres humanos sé seria possivel através de
uma recuperacdo das experiéncias que a humanidade viveu na sua origem e a experiéncia
mais marcante de todas seria a da génese da linguagem, do verbo, mediante o qual Deus criou
0 mundo. A apropriacdo deste verbo pelo homem ocasionou além da separacdo entre criar e
conhecer, um duplo movimento contraditdrio, a saber, o de refinamento da linguagem e de
sua degradacao.

Nesta imagem original do paraiso 0os homens inventavam nomes para as coisas de
forma muito mais proxima, direta e essencial do que apds a “queda” da dimensdo nomeadora
da linguagem. Portanto, é na linguagem adamitica que reside a possibilidade de encontrar as

ideias de uma forma néo-intencional. Porém, vale ressaltar que como afirma Konder:

% BENJAMIN, Walter. Origem do Drama Barroco Alem&o, p.58.
81 Cf. KONDER, Leandro, Walter Benjamin: O marxismo da melancolia. Rio de Janeiro: Campus, 1989, p.31.
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Apb6s a sua assimilacdo da perspectiva marxista, nos anos trinta, 0s
fenbmenos da degradacdo da dimensdo nomeadora da linguagem e do uso
crescente instrumental das palavras, em fungdo comunicativa, passaram a ser
analisados menos em decorréncia do pecado original e da expulsdo do
paraiso do que em consequéncia da ascensdo da burguesia e do modo de
producéo capitalista.®

Se para o filésofo alemédo Martin Heidegger (1889-1976) em A esséncia da linguagem,
“a linguagem é a casa do ser”,®® para Benjamin, é na linguagem adamitica que encontramos a
ideia enquanto ménada. A linguagem adamitica desperta as coisas quando as chama pelo seu
verdadeiro nome. Ja a linguagem, na sua dimensdo comunicativa, transforma o nome em
palavra, célula de um sistema complexo de signos.®* Para Benjamin, a ideia enquanto
representacdo da moénada, da imagem do todo, esta inscrita na ordem do “nome”. Neste
sentido devemos nos indagar: como e onde podemos encontrar na contemporaneidade esta
dimensdo nomeadora da linguagem? O pensador responde que podemos encontra-la no ato da
recordacdo (anamnesis), na analise da palavra profana, na lembranca da dimensdo nomeadora
original. Rouanet, captando vivamente a dimensdo da concep¢do benjaminiana da linguagem
afirma que “o drama barroco, em sua existéncia empirica é o fenébmeno, e como Nome é a
ideia”.%

Mesmo que a apresentacdo das ideias s6 ocorra quando os fendmenos extremos
reinem-se em torno dela, e mesmo que 0 acesso ao contelido de verdade (Wahrheitsgehalt)
dependa do aprofundamento na singularidade do contetdo material (Sachgehalt), as ideias
ndo sdo dadas no mundo dos fendmenos. Nesse sentido, coloca-se uma nova questdo sobre
como as ideias sdo dadas e como podemos ter acesso ao seu contetdo. Benjamin propde
resolver esse problema sem recorrer ao conceito de visdo ou intuicdo intelectual (intelectuelle
Anschanuung), como o faz o idealismo alemao, ou ao conceito de intuicdo (Schau), tdo caro
aos neoplatonicos. Benjamin tenta se afastar desses conceitos por julgar que ambos
fundamentam-se erroneamente em um principio absoluto, seja 0 uno em Plotino, seja 0 eu
absoluto em Fichte. Benjamin nega as duas posturas filoséficas por renunciar a necessidade
de recorrer a intuicdo, pois esta implica uma relagdo de intencionalidade que em nada faz

justica ao conceito de verdade.

%2 Ibidem

% HEIDEGGER, Martin_A esséncia da linguagem in A caminho da linguagem. Petrépoles: Vozes, 2003, p.127
% para Benjamin, as terminologias sio tentativas mal sucedidas de nomeagao em que a intencao tem um peso
maior que a linguagem. (Cf. BENJAMIN, Walter. Origem do Drama Barroco Alemao, p.59).

% BENJAMIN, Walter. Origem do Drama Barroco Alem&o, p.17.
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A verdade é um ser ndo-intencional formado por ideias. O comportamento
gue Ihe é adequado ndo é, portanto, uma intengdo dirigida ao conhecimento,
mas sim um aprofundar-se e desaparecer nela. A verdade é a morte da
intencdo (..) A verdade ndo existe como intencdo, que encontrasse sua
determinacdo através da empiria, mas antes como forca que determina a
esséncia da empiria. ®

Dessa forma Benjamin novamente difere verdade de conhecimento. Essa ideia de que
a verdade é algo ndo-intencional nos mostra 0 quanto Benjamin pretende se distanciar de
qualquer filosofia que possua em seu método uma linearidade ou teleologia predeterminada.
Se a verdade ndo se apresenta a partir de seu proprio brilho e forca sem sofrer influéncia da
intencionalidade de qualquer subjetividade corre o risco de ser apenas uma verdade presa ao
falso mundo da média. O filosofo tenta se afastar de tal procedimento redutor ao propor em
sua teoria da linguagem que o nome € o Unico ser que nao esta presente no mundo dos
fenbmenos e que pode ter acesso a estrutura ndo-intencional da verdade, podendo, assim,
determinar como as préprias ideias se apresentam.

Sobre a questdo da linguagem originaria posta por sua capacidade de nomeacdo em
contraposicdo a compreensdo da profana ou instrumental da linguagem podemos afirmar que
esta representa uma tentativa de desenvolver uma teoria da linguagem que nédo se reduza a
postulagbes pragmaticas do uso da linguagem enquanto mero instrumento. O que se coloca
por tras dessa concepcdo benjaminiana é a ideia de que toda comunicacdo ocorre na
linguagem, e ndo através da linguagem, e por isso nada que esta dentro da linguagem pode ser
medido ou limitado fora dela.®’ Porém, nessa teoria, como apontamos anteriormente, 0 home
possui um lugar central, pois nele, e somente nele, a linguagem torna-se capaz de comunicar-
se a si mesma. Além disso, 0 homem € considerado aqui como aquele que nomeia ou da o
nome, ou seja, a linguagem é inerente a esséncia espiritual do homem. Porém o homem
atraves do ato do conhecimento do bem e do mal acaba por abandonar a esfera do nome.
Abandona a esfera do nome e se langa ao campo da palavra, esta que perdeu com sua queda
do paraiso seu conteido de verdade, pois agora o que ela julga enquanto bem ou mal depende

do julgamento posto a partir da empiria.

Dessa forma o homem perde, depois da queda, sua relagdo direta com o
mundo e afasta-se do conhecimento objetivo, que se fundamenta na
linguagem dos nomes. Para alcancar o conhecimento do bem e do mal, para

66

Idem, p. 58.
8 MACHADO, Francisco De Ambrosis Pinheiro. Imanéncia e Historia: A critica do conhecimento em Walter
Benjamin. p. 72.
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pode julgar as coisas através de sua subjetividade, o0 homem degrada a sua
linguagem em um mero instrumento, em convencdo, 0 nome em um signo
casual das coisas e 0 nomear em sobredenominacio (Uberhenennung) que
leva as diferentes linguas. Esse estado caracteriza, enfim, a compreensao
burguesa da linguagem. ®

Nesse contexto, Benjamin aponta que a tarefa da filosofia e assim do filésofo consiste
primeiramente em retornar, fazendo-se uso da apresentacdo contemplativa, & dimenséao
simbdlica da palavra. Assim o ato de filosofar requer uma redescoberta da linguagem profana
que seja capaz de saltar sua limitacdo até atingir sua dimensdo nomeadora. Machado® aponta
ainda para a estreita relagdo existente entre a teoria da linguagem de Benjamin e sua teoria das
ideias. Tal ligagdo pode ser notada relacionarmos, por exemplo, 0 nome e a palavra a ideia e 0
fendmeno. Tanto nos fendmenos como na linguagem podemos encontrar restos de outra
ordem. Assim como a salvacéo de qualquer fendmeno s6 ocorre quando estes sao retirados de
uma falsa unidade e, enquanto elementos extremos e singulares, adentrem na ordem das
ideias, também as palavras humanas precisam deixar seu lado cognoscente-instrumental e
julgador, para poderem novamente expressar alguma esséncia.

Para Benjamin a filosofia ndo pode trazer para si a responsabilidade de revelar os
contedos de verdade, mas antes promover o exercicio da reminiscéncia, caminho pelo qual
poderd o homem captar uma dimensdo mais originaria. Por tal motivo Benjamin critica as
disciplinas que trabalham com um método distante da contemplacdo e préximas da descricao
dos fendmenos, pois julga que a utilizacdo das terminologias no campo das ciéncias esta cheia
de intencBes, e como vimos, a intencdo é a morte de qualquer verdade. A filosofia, portanto,
ndo pode se deixar levar pelo jogo de palavras, mas sim deve restaurar a forca redentora do
nome pela apresentacdo das ideias no campo da linguagem. Por fim, notamos como a
correspondéncia entre a doutrina das ideias e da linguagem permite entdo compreender como
se realiza a salvacdo critica dos fendbmenos e a apresentacdo das ideias. A linguagem,
portanto, é para Benjamin um médium natural objetivo para o conhecimento, ou seja, qualquer
método, para fazer justica ao conhecimento precisa levar em consideracdo o papel da
linguagem nesse processo.

Porém, existe outro ponto essencial para a compreensdo da proposta gnoseoldgica
posta por Benjamin no prefécio, a saber, como se articula o conceito de origem (Ursprung)

em sua fundamentacgdo. Além da compreensdo da importancia que assumem os procedimentos

% |dem, p. 75.
% Idem, p. 77.
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de contemplacéo, a doutrina das ideias e a linguagem na teoria de Benjamin para a formatacéo
de uma logica do fragmento em detrimento da logica do sistema, devemos notar que o
conceito de origem fundamenta cada um deles. A propria teoria das ideias de Platdo é tomada
como a origem da filosofia e a teoria da linguagem nomeadora faz referéncia direta ao
génesis, e assim, ao original. Mesmo que o conceito de origem esteja presente implicitamente
no arcabouco tedrico benjaminiano pouco podemos conhecer de sua amplitude na construgédo
de tal quadro referencial tedrico, pois o proprio filosofo desenvolveu pouco tal questdo e
aquilo que por ele foi apresentado ainda nos parece insuficiente.

O conceito de origem ocupa lugares e fungdes diferentes na teoria de Benjamin. No
caso do Prefacio sua dimensdo é tdo central que o pensador chega até a afirmar que a ideia € a
origem. Posicdo que o conceito ndo assume diretamente quando o autor se refere a historia. O
termo origem ndo deve se referir ao vir-a-ser daquilo que se origina, mas sim a algo que
emerge desse vir-a-ser e da extincdo.”° A questdo da origem parece apresentar como

Benjamin concebe a relacéo entre o fendmeno e a ideia no contexto do Prefacio.

O originario ndo se encontra nunca no mundo dos fatos brutos e manifestos,
e seu ritmo sé se revela a uma visdo dupla, que o reconhece, por um lado,
como restauracdo e reproducdo, e por outro lado, e por isso mesmo, como
incompleto e inacabado. Em cada fenbmeno de origem se determina a forma
com a qual uma ideia se confronta com o mundo histérico, até que ela atinja

a plenitude na totalidade de sua histéria. *

Nesse sentido notamos que a contemplacdo filosofica esta pautada nas diretrizes da
dialética imanente a origem. Nessa dialética notamos como podem o uno e o multiplo, o
singular e o universal passarem por um condicionamento mutuo. Contrariando a concepgao
hegeliana a dialética de que trata Benjamin ndo € puramente l6gica, mas sim histérica e o
papel do filésofo ou pesquisador ndo é unicamente perceber a relacdo entre as esséncias, mas
sim, esperar que a estrutura interna se revele com tanta essencialidade gque se revele enguanto
origem.

Benjamin antes de nos apresentar o conceito de origem e sua tarefa no campo do
conhecimento e da historia retoma sua critica ao antes citado nominalismo, porém no campo
estético desenvolvido por Benedetto Croce. Para Benjamin tal autor ndo seria radical em sua
filosofia da arte de cunho nominalista por ndo aceitar a possibilidade de uma classificacdo

teorética da obra de arte em diferentes géneros e espécies e por ndo acreditar que a arte possa

" BENJAMIN, Walter. Origem do Drama Barroco Alemé&o, p.67.
™ Idem, p.68.
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passar pelo mesmo procedimento gnosioldgico aplicado as ciéncias exatas, tais como: a
ciéncia da natureza e a matematica. Segundo Benjamin o procedimento valorizado por Croce
também leva em conta o papel da intuicdo, onde esta se coloca como possibilitadora do acesso
ao mundo. Por tal motivo Benjamin afirma que Croce sempre se refere as obras de arte como
producdes singulares que devem ser compreendidas como expressdes puramente individuais.

Croce'?ainda aponta a diferenca existente entre o conhecimento légico e o estético
afirmando que através do espirito humano somos capazes de progredir do nivel intuitivo e
estético ao nivel logico. Se para Croce ndo existe razdo alguma para realizar qualquer
oposicdo a este procedimento, justamente por ele se assemelhar ao método das ciéncias, para
Benjamin a teoria dos géneros literarios e artisticos peca ao reduzir-se diante do psicologismo
e subjetivismo que acaba por confundir a ideia de expressdo com intuicdo. E a partir de tal
critica que o pensador desenvolve seu conceito de origem. Como vimos, diferentemente de
Croce, 0 autor aceita o termo origem ndo como inicio determinado por cronologia, mas sim
enguanto momento da interrupcdo do vir-a-ser no qual uma ideia se constitui.

Poderiamos levantar a objecdo de que nada pode ser concebido dentro da histéria
cronoldgica sem obedecer a suas leis, porém para Benjamin a ideia € atemporal, ou seja,
pertence ao histdrico, mas ndo se subordina a ele quando ndo se altera no desenvolvimento do

tempo. A ideia é, portanto, aquilo que permanece na mudanca.

Mesmo que a ideia surja na histdria cronolégica, ela é atemporal, ndo se
alterando pelo curso do tempo, mas é somente levada ao seu complemento.
Esse processo se da desta forma, pois o confronto da ideia com o mundo
historico, no qual ela alcanca sua totalidade, j& esta configurado na origem.”

A histéria filoséfica, tratada enquanto ciéncia da origem, na percepcao benjaminiana é
a unica forma que permite o surgimento da ideia enquanto todo a partir dos extremos
distanciados capazes de coexistirem a seus contrates.”* A representacéo de qualquer ideia s6
pode ser considerada acabada se percorrer o ciclo dos extremos. Nesse movimento o
originario ndo se deixa reconhecer imediatamente no mundo histérico, pois ndo pertence
como tal ao mundo dos fendmenos, mas sim se destaca dele ao apresentar-se em um sé tempo

como momento de restauragdo e reproducdo. O originario, assim, faz referéncia simultanea ao

2 MACHADO, Francisco De Ambrosis Pinheiro. Imanéncia e Histéria: A critica do conhecimento em Walter
Benjamin. p. 87.
" Idem, 90.
™ Idem, p. 69.
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passado e ao futuro. Configura-se, portanto, uma oposi¢cdo dialética que se cristaliza no
originario, assim como acontece na relacdo entre os fendmenos e as ideias.

Esse procedimento serve de base para a leitura feita pelo autor do Barroco literario
alem&o. Aqui Benjamin aplica seu método ao analisar esse periodo ou escola a partir de uma
de suas formas principais. O autor sem se preocupar com a fixacdo ou determinacédo de regras
e tendéncias para 0 Barroco desloca suas observacOes para a metafisica dessa forma singular,

pois:

Sobrecarregada com tantos preconceitos, a teoria literaria, ao tentar uma
avaliagdo objetiva do drama barroco — condenada, desde o inicio, a
permanecer alheia a seu objeto — sd fez aumentar a confusdo, e qualquer
outra reflexdo sobre o assunto parece estar fadada ao mesmo destino. E
quase inacreditdvel que se tenha afirmado que o drama barroco é uma
verdadeira tragédia, pelo simples fato de que ele evoca os sentimentos de
piedade e terror, que Aristételes considerava tipicos da tragédia — sem levar
em conta que Aristoteles jamais disse que somente a tragédia podia evocar
tais emocdes.”

Notamos aqui o0 quanto Benjamin pretende superar as formas tradicionais de analise
dos conteudos. Na sua 6tica os erros mais comuns cometidos no campo dos problemas estdo
relacionados a inadequacdo metodoldgica que habita o espaco do conhecimento. O lugar da
verdade é dilacerado e esquecido nos métodos tradicionais que partem da sistematizacdo
conceitual quando a intencdo de quem aplica esse método ldgico-dedutivo é direcionada para
um ou outro lugar predeterminado. A verdade ndo pode ser encontrada, pois ela é marcada por
sua auto-apresentacdo. Cabe apenas ao filosofo se abrir a contemplacdo de sua esséncia

manifesta pelas ideias.

1.3 O drama barroco e a analise dos extremos

A totalidade da producdo literéria e filoséfica de Benjamin é classificada normalmente
a partir de duas grandes fases dispostas segundo certa cronologia. A chamada primeira fase de
seu pensamento é chamada de metafisica e judaico-teologica e corresponde a um periodo que
vai de 1916 até 1925. Nesse periodo foram produzidos escritos como “Sobre a linguagem em
geral e sobre a linguagem dos homens” (1916), “A tarefa do tradutor” (1921), e sua
dissertacdo de doutorado antes citada “ O conceito de critica de arte no romantismo alemao”

(1919). Textos pertencentes ao campo da filosofia politica, tal como “Por uma critica da

> BENJAMIN, Walter. Origem do Drama Barroco Alemé&o, p.74.
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violéncia” (1921) e seu trabalho com o texto “As afinidades eletivas de Goethe” (1922)
também pertencem a sua primeira fase. Devemos destacar principalmente nesse periodo sua
obra sobre a “Origem do Drama Barroco Alemao” (1925). Ja a
segunda fase de sua producdo abrange o periodo que vai desde 1925 até sua morte em 1940.
Tal fase é considerada e denominada politico-marxista, mesmo que esse marxismo tenho sido
colocado do ponto de vista messianico. Foram também escritos diversos textos no campo da
arte, da critica literaria, e suas teses “Sobre o conceito de Historia” (1940). O livro que é alvo
de estudo até aqui, portanto, marca o fim da sua primeira fase, esta marcada pela influéncia da
mistica judaica e pela metafisica e inaugura uma transicdo, talvez isso explique o carater
dialégico que permeia toda a obra. Se observarmos as reflexdes epistemologicas contidas no
Prefacio podemos notar uma crescente seculariza¢do do uso da linguagem o que aponta para
uma tentativa de afastamento de Benjamim das concepcOes teoldgicas e uma aproximacgédo
cada vez maior com uma nova terminologia mais proxima da estética-filosofica.

O livro sobre o drama barroco constitui-se em um prefacio e duas partes principais:
“Drama barroco e tragédia” e “Alegoria e drama barroco”, as quais Benjamin acaba por
subdividir. Na primeira parte o autor realiza uma analise da estrutura do drama barroco em
seus elementos, personagens, local e tempo e chega a conclusdo de que a estrutura prépria do
barroco se sustenta em uma concepcao imanente de mundo. No drama barroco a histéria ndo
se realiza enquanto histéria da salvacdo, como na Idade Média, mas como histéria
descontinua e ndo teleoldgica. Nesse sentido a histdria acaba por significar destino cego e
morte ou enquanto lugar seguro devido ao poder secular do soberano.

Ja na segunda parte da obra Benjamin nos apresenta sua Teoria da Alegoria, pois
entende que a alegoria é a forma de expressdo essencial do drama barroco. O recurso da
alegoria representa na esfera da analise estética uma recusa ao Classicismo e sua valorizacao
dos elementos simbdlicos. Na concepgdo do Classicismo qualquer consideracdo sobre arte
deve ser capaz de representar a pureza e a harmonia da forma para eternizar seu sentido.
Enquanto o Classicismo s0 € capaz de enxergar um lado da historia natural, a alegoria é capaz
de expressar os dois lados da historia. Se na alegoria a morte se apresenta como conteudo
mais marcante, no Classicismo através do simbolo a histdria é contada pela perspectiva da
salvacdo.

Com tal ideia geral sobre o alegérico Benjamin fecha seu estudo sobre o drama

barroco ao apontar como as fronteiras da alegoria se fundamentam no triunfo da
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subjetividade. A compreensdo da amplitude e direcionamento que a alegoria exerce na teoria
benjaminiana pode nos oferecer melhores referéncias para a leitura de sua obra.

Benjamin recorre ao alegdrico em sua interpretacdo do barroco alemdo por entender
que este despedaca todas as coisas em fragmentos e atribui a esses pedacos uma pluralidade
de significados. O autor pretende, a partir desse procedimento, retirar o objeto de sua morada
e transpo-lo ao campo da mdltipla significacdo. Porém, o préprio autor nos alerta para 0s
limites do alegorico no final da obra sobre o drama barroco quando afirma que este intenciona
atingir o saber absoluto por meio de um imediato e melancdlico mergulho reflexivo, ao invés
de se direcionar intencionalmente a verdade.

Benjamin acaba opor realizar no Prefacio uma critica ao método cartesiano. As quatro
etapas do método podem ser criticadas’® do ponto de vista de um pensamento que se opde &
intencionalidade incondicional. Com Descartes a Historia da Filosofia se depara com 0s
problemas da autonomia e liberdade do ato de pensar. O pensador francés recusa a tradi¢éo
filosofica ao afirmar que para pensar 0 homem precisa estar livre de quaisquer preconceitos e
utilizar sua razao de forma livre. O método, portanto, é para Descartes a garantia e seguridade
de que a razéo pode entrar em contato com a verdade.

Na obra de Adorno notamos 0 quanto este reconhece a tentativa de superacdo de
Benjamin do ideal de sistema, mesmo que este ndo abandone o pensamento sistematico.
Benjamin acaba por criticar 0 método cartesiano por negar a validade de suas regras. Como
notamos, a primeira regra do método cartesiano, a da evidéncia, se afirma pela ideia de que a
verdade se impde a consciéncia livre, a consciéncia, portanto, é capaz de captar e anunciar a
verdade. Para Benjamin, o pensar cartesiano ndo pode conferir validade aos conceitos, pois
este aparece em Descartes apenas como simples instrumentos para fazer referéncias uma
pretensa verdade.

A segunda regra, da divisdo, postula que o pensamento deve recortar o objeto
observado de seu lugar originario para que possa conhecé-lo de fato. Nesse sentido, tal regra
parece pressupor que & possivel chegar até a verdade de forma linear pressupondo que a
ordem do pensamento € a mesma ordem do ser. A terceira regra, da composi¢éo, defende que
0 pensamento deve avancar do mais simples ao mais composto, procedimento que para
Benjamin e Adorno, ndo faz justica & necessidade de se pensar a coisa em sua unidade e

singularidade.

® Cf. ADORNO, T. “Der Essay als Form”, in Noten zur Literatur, Frankfurth: Suhrkanmp Verlag, 1978, pp.9-
49,
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A quarta e Ultima regra do método cartesiano nos pede que fagamos uma revisdo geral
das etapas anteriores para que ndo deixemos passar nada como ndo analisado. Tal regra nos
mostra contraditoriamente, o quanto Descartes desconfia de sua propria proposta, pois nao
teria apontado a necessidade de revisao se as etapas anteriores ndao fossem falhas. Além disso
tal pressuposicdo é propria da filosofia da identidade, que se torna incapaz de penetrar no
campo da diferenciacdo, do contraditério e do diverso. O procedimento alegorico
benjaminiano pode ser entendido, portanto, enquanto projeto alternativo a ideia das etapas que
asseguram o conhecimento via more geométrico, como se conhecimento e verdade fossem o
mesmao.

Como sabemos, na obra sobre o drama barroco, Benjamin discorre sobre vérias pecas
de teatro escritas por autores alemaes do século XVII; sdo pecas, em geral, conhecidas apenas
por alguns poucos especialistas, portanto, ndo nos cabe uma analise minuciosa de tais escritos.
Porém, para tratarmos com justica o procedimento epistemoldgico posto no Prefacio faz-se
necessario um mergulho no campo do teatro alemdo, mesmo que possua a finalidade de
apenas tracar linhas gerais descritivas de suas formas.

Dentre as principais caracteristicas do drama barroco estd sua fungdo politica e
propagandistica, visto que o teatro barroco era apresentado nas festas das cortes e tratava
quase sempre de temas religiosos que representavam os conflitos existentes entre catolicos e
protestantes. O caréater religioso se expressava até mesmo na divisao do palco, que ficava em
trés patamares, representando cada um, o céu, o inferno e a terra. Para serem expressos 0s
sentimentos inerentes a cada narrativa encenada 0s atores recorriam a mimicas, gesticularios e
principalmente faziam uso da musica.

Existe uma forma comum de definigdo do teatro barroco que se estabelece a partir de
sua funcdo e do local em que era apresentado. Os teatros ambulantes (Wanderbiihne),
principalmente da Inglaterra e Italia, eram aqueles que percorriam e se apresentavam em toda
a Europa. Este tipo de teatro era considerado popular e ndo tinha fungdo politica ou religiosa
alguma, pois visavam simplesmente fornecer o sustento de seus atores. O teatro da corte tinha
uma funcédo politica e acabava quase sempre realizando a confirmacdo do poder estabelecido
pelos senhores. A lingua utilizada nas encenacdes era o italiano, que acabou depois migrando
para a 6pera. Outro tipo de teatro era o jesuitico, este também chamado de teatro da Ordem,
que se voltava para fins humanisticos por servir ao ensino da lingua latina e da retorica por via
dos oradores e de suas declamac@es. Por fim, o Gltimo tipo era o drama protestante, este que

era apresentado em alemdo nas escolas e tinha cunho literario e humanistico.
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Durante o seéculo XIX a literatura produzida no periodo correspondente ao Barroco era
considerada de baixa qualidade e muitas vezes rejeitada em sua originalidade, pois 0s
especialistas em critica literaria afirmavam que as obras produzidas neste espaco eram
resultado de um sincretismo desordenado que mais desfigurava o sentido da literatura do que
Ihe atribuia forca e unidade. Porém, no come¢o do século XX surgiram alguns poucos
ensaistas que passaram a se dedicar ao estudo do Barroco, revalorizando essa literatura. O
interesse por essa época aumenta ainda mais apds o fim da Primeira Guerra, pois alguns
valores antes considerados inquestionaveis tinham sido destruidos, assim como certo tédio
pairava sobre as mentes dos intelectuais. Benjamin foi um entusiasta na tarefa de revitalizar o
barroco e mostrar o0 quanto ele ainda esta presente em noés. Nesse sentido, vale ressaltar que o
pensador ndo estava tratando simplesmente do que costumamos chamar de literatura morta,
embora Asja Lacis (1891-1979), segundo Konder, tenha julgado que sim. O filésofo estava,
na realidade, promovendo uma revisdo no proprio conceito de barroco tradicionalmente
utilizado pela maioria dos historiadores da literatura. Mas como foi possivel a realizacdo desta

revisao? Benjamin afirma que:

A historia filosofica, enquanto ciéncia da origem, é a forma que permite a
emergéncia, a partir dos extremos mais distantes e dos aparentes excessos do
processo de desenvolvimento, da configuracdo da ideia, enquanto Todo
caracterizado pela possibilidade de uma coexisténcia significativa desses
contrastes. A representacdo de uma ideia ndo pode de maneira alguma ser

vista como bem-sucedida, enquanto o ciclo dos extremos ndo for

virtualmente percorrido”.”’

Foi pela andlise dos extremos’® que nosso critico contrapds o drama barroco &
tragédia classica, sustentando que as duas formas sdo expressdes de dois universos espirituais
distintos: a tragédia, através da piedade e do terror, provoca a catarse purificadora e nesta, que
surge no palco, um acontecimento Unico manifesta um conflito que estd sendo julgado por
uma instancia mais alta; o “drama barroco” se passa num palco que ndo ¢ um lugar real, que é
um lugar “dialeticamente dilacerado”, transformado em espaco interno do sentimento, “sem
nenhuma relagdo com o cosmo”. Enquanto a tragédia introjeta a violéncia mitica, o drama
introjeta a historia como catastrofe, assim, a corte é o palco da historia da ambicéo e do poder,
retrato da degradacgdo da civilizacdo. Neste sentido, o espaco do “drama barroco” pressupde

espectadores inseguros, submergidos na iminéncia do movimento da historia, condenados a

" |dem, p.69.
"8 |dem, pp.29; 57.
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refletir melancolicamente sobre problemas insolUveis; a “instancia mais alta” ndo é a mais
competente para formular julgamentos claros, os valores absolutos estdo morrendo.

Na tragédia, o herdi € um principe, um soberano dotado de qualidades que o distingue
e que o elevam diante dos homens comuns. Na tragedia o publico € deslocado para um tempo
monarquico, mitico e anterior. O her6i no drama barroco também é um principe ou um
soberano, porém representa mais as fraquezas por meio dos seus erros do que um ser
iluminado por Deus. Se a morte para o tragico representa apenas um caminho individual que
desafia a propria ordem mitica, uma peniténcia que liberta o soberano do mal, j& para o
barroco a morte € a eternizagdo da culpa. Partindo destas e outras diferenciacfes, Benjamin
traca sua analise do drama barroco e o apresenta enquanto forma artistica singular. O barroco
agora pode ser salvo do esquecimento quando analisado pela logica do fragmento.

Segundo a concepcao desenvolvida por Benjamin, desde o barroco estamos distantes
da “interioridade ndo contraditéria do classicismo”, que era capaz de se expressar pela
simplicidade e luminosidade dos simbolos. Se “cada pessoa, cada coisa, cada relacdo pode
significar qualquer outra”,” devemos seguramente nos expressar pela via alegérica. Ou seja, 0
recurso da alegoria nos é imposto pelas condicGes historicas em que nos encontramos, pois,
somos sobreviventes de uma destruicdo de todos os valores antigos, que foram transformados
em escombros pela mercantilizacdo da vida. Como afirma Benjamin: “As alegorias sdo, no
reino dos pensamentos, 0 que as ruinas s&o no reino das coisas”.®

Entender o gesto alegérico, o “abismo” baudelaireano - abismo do espaco, mas
também alegoria do abismo do tempo -, tentando por a vista a estrutura essencial da sua obra
(obra que, em si mesma, quer deixar ver esse esqueleto, surgindo destinado ao olhar
alegdrico), tornou-se um dos principais objetivos de Benjamin, que parecia pretender também,
promover a revalorizacdo desse procedimento estético.

Ainda no percurso do contexto da fundamentacdo de sua critica ou teoria do
conhecimento, Walter Benjamin alarga suas considerag0es na textura escritural presente no
livro das Passagens e enfaticamente ressaltadas no caderno N - Teoria do conhecimento,
Teoria do progresso. Envoltos numa disposicdo metacritica acerca da possibilidade do
conhecimento, ali também estdo acentuados tanto a planta teérica da obra que ainda esta por
vir, quanto o cerne, o nucleo epistemolégico do pensamento benjaminiano. Montando uma

colagem material através da idealizacdo do projeto em torno das passagens parisienses (que

" Ibidem, pp.196-197.
8 Ihidem, p.200.
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tem no centro a figura do flaneur), Benjamin ocupa-se de uma critica as teorias ditas miticas
da histdria.

Poderiamos afirmar que o fascinio apresentado por Benjamin pelo barroco, nasce da
tentativa de compreender e lancar apontamentos sobre a lei oculta de um determinado
procedimento estético que teve aqui, nesta época, o seu climax e que foi, com efeito, o
procedimento alegorico. E deste esforco, que procurou levar a cabo, que nasceu a sua obra.
Tal como uma obra “refletindo” (no pensamento) a estrutura arquitetdnica da cidade de Paris
e das galerias francesas do século XIX, ela é construida a partir de um método, tdo caro ao
presente trabalho, o qual Benjamin chama de método da montagem.®

Para Benjamin, a cidade de Paris cristaliza um cenario cultural altamente esclarecedor
do movimento da arte enquanto mercadoria, uma vez que a cidade materializa e irradia o
sonho da modernidade, a ilusdo da novidade na circulacdo das mercadorias e da moda. Diante
disso, é revelador o esfor¢co de Benjamin com relacdo ao trato do problema histérico que
deveria tomar configuracdo a partir da envergadura metodoldgica de seu projeto. Consciente
de que tal questdo ndo seria alcancada simplesmente por meio de um dito “materialismo
histdrico vulgar”, Benjamin procurou desvincular-se da ortodoxia marxista referente a relacéo

causal entre aspectos da génese econdmica e superestrutura.

Um problema central do materialismo historico a ser considerado: sera que a
compreensao marxista da historia tem que ser necessariamente adquirida ao
preco da visibilidade [Anschaulichkeit] da histéria? Ou: de que maneira seria
possivel conciliar o incremento da visibilidade com a realizacdo do método
marxista? A primeira etapa desse caminho sera aplicar a histdria o principio
da montagem. Isto é: erguer as grandes construgdes a partir de elementos
mindsculos, recortados com clareza e precisdo. E, mesmo, descobrir na
analise do pequeno momento individual o cristal do acontecimento total.
Portanto, romper com o naturalismo histérico vulgar. Apreender a
construgdo da histéria como tal.*

O foco de analise do autor fecha-se, entdo, num complexo artefato urbano, avaliando,
em suas dimensdes materiais e simbdlicas, ndo apenas a cidade de Paris, mas também a
espacializagdo do capitalismo e da arte moderna. E, pois, no alargamento deste horizonte,
acerca da espacializacdo do capitalismo e da arte moderna, onde se dimensiona a
problematizacdo historica do projeto das Passagens. A analise benjaminiana coloca o século

XIX em relagdo com século XX. Por fim, podemos afirmar que o gesto alegdrico enquanto

8 O método da montagem, na perspectiva benjaminiana, possibilita a formagéo de uma imagem do todo a partir
da reunido dos “cacos da historia”. Os “fragmentos” justapostos apontam para uma representagao do todo.
8 BENJAMIN, Walter. Passagens, p.503, [N 2,6].
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forma de representacdo, segundo Benjamin, é nossa Unica saida, o caminho pelo qual
podemos expressar a multiplicidade em que a cultura se apresenta.

Visto que afirmamos nesta exposicdo como se constitui a recusa benjaminiana dos
grandes sistemas filosoficos, do processo de deducédo l6gico-matematica, notamos a existéncia
de um primado do fragmentario sob o sistémico na obra de nosso autor. A partir de sua critica
a intencionalidade e ao subjetivismo Benjamin nos apresenta a contemplacdo das ideias, 0
recurso da alegoria e 0 método da montagem, como partes que constituem sua logica
epistemoldgica, algo que é de crucial importancia para a compreensdo do todo de sua postura
filosofica.
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CAPITULO 11

O problema da verdade

2.1 Uma critica ao conceito de Experiéncia em Kant

Para compreendermos o contetdo exposto por Benjamin em alguns de seus escritos,
devemos apontar algumas consideragdes sobre a diferenciacdo estabelecida pelo pensador
entre o conceito de experiéncia (Erfahrung) e de vivéncia (Erlebnis), diferenciacdo que
segundo Gagnebin® comecgou a ser delineada ainda na sua juventude, quando Benjamin
escreveu em 1913 o texto Experiéncia, presente na obra A crianca, o brinquedo, a educacéo,
e levada adiante um pouco mais tarde no seu ensaio sobre o conceito de experiéncia em Kant
(Uber das Programm der kommenden Philosophie) e em diversos textos dos anos 30, tais
como O Narrador, Experiéncia e Pobreza, em seus trabalhos sobre Baudelaire, e por fim, nas
teses Sobre o conceito de historia em 1940. Vejamos em linhas gerais aonde Benjamin
chegou em cada um dos textos para depois nos langarmos nos pormenores de suas reflexdes.

No texto de 1913, o filésofo contesta a banalizacdo dos entusiasmos juvenis diante de
uma pretensa afirmacdo de que a experiéncia verdadeira e superior somente poderia ser
fundada pelos adultos; no texto sobre a experiéncia em Kant, critica um conceito de
conhecimento de orientacdo unilateral, mecéanica e matematizante; e nos textos dos anos 30,
Walter Benjamin retoma a temaética dentro da problematica de seu enfraquecimento no mundo
capitalista.

Em cada obra antes citada, conforme afirma Gagnebin,® Walter Benjamin tenta
desenvolver um olhar cada vez menos redutor, limitado, sobre o conceito de “experiéncia”, e
o faz na tentativa de encontrar uma conceituagdo mais ampliada, que o possibilite apontar,
como nos textos dos anos 30, uma nitida diferenciacdo diante da “experiéncia vivida”.
Segundo Benjamin, a diferenciacdo basica entre os conceitos de experiéncia e de vivéncia
reside no carater universal do primeiro e no ambito particular, individual, pelo qual tem
origem o segundo. Enquanto a experiéncia tem sua génese no todo coeso da realidade social,
na proximidade das relagGes entre os homens, na “arte de narrar”, a vivéncia se manifesta

cotidianamente como resultado do distanciamento dos individuos, da imposi¢cdo do que é

8 Cf. BENJAMIN, Walter. “Prefacio”, in magia e técnica, arte e politica — Obras Escolhidas I, p.8.

& Ibidem.
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atual, da instauragcdo de um ritmo de vida préprio do mundo capitalista moderno, da ritmia da
aceleracéo, lugar onde:

A natureza e a técnica, o primitivismo e o conforto se unificam
completamente, e os olhos das pessoas, fatigadas com as complica¢fes da
vida diaria e que veem o objetivo da vida apenas como 0 mais remoto ponto
de fuga numa interminével perspectiva de meios, surge uma existéncia que
se basta a si mesma, em cada episédio, do modo mais simples e mais
cdmodo, e na qual um automovel ndo pesa mais que um chapéu de palha, e
uma fruta na arvore se arrendonda como gondola de um baldo.*

O discurso benjaminiano, apresentado nos textos da década de 30, mostra-nos quais 0S
principais motivos da derrocada da experiéncia diante da vivéncia, assim como a necessidade

de seu resgate. Quando Benjamin afirma que “as acGes da experiéncia (Erfahrung) estdo em
55 86

baixa”,” ele quer ressaltar que no mesmo espaco onde ocorre 0 processo rapido de
desenvolvimento do capitalismo, da técnica, da destruicdo dos moldes artesanais de producéo,
a experiéncia fundada na narrativa, na relacdo entre o narrador e o ouvinte, também se perde
devido ao carater fragmentario e a forca do processo de secularizagdo®’ que na sua concepgao
toca todas as relacdes, sejam dos grupos humanos, sejam das préprias relacdes de trabalho.
Assim, assistimos na modernidade a “mudanca na estrutura da experiéncia”: a experiéncia,
que antes era inscrita numa temporalidade comum a varias geracdes, garantindo a existéncia
de uma memoria coletiva e, por conseguinte, de uma integra e verdadeira formacédo (Bildung),
transforma-se em vivéncia, tornando-se assim, inelutavelmente privada, inacessivel e
incomunicavel, envolta pelo tempo acelerado do capitalismo, em que a imediaticidade molda
as acdes do homem.

Walter Benjamin nos apresenta esta imagem dicotdmica da realidade recorrendo a
diferenciacdo estabelecida por um pensador que lhe foi contemporéneo, a saber, 0 médico
neurologista judeu austriaco Sigmund Freud, conhecido como o fundador e maior teérico da
psicanalise. A teoria psicanalitica freudiana, ao tratar da dinamica funcional do aparelho
psiquico, afirma que no momento em que se apresenta ao sujeito uma situacao “traumatica” a

instancia encarregada de absorver este “trauma”, este “choque”,® passa a predominar sobre as

% BENJAMIN, Walter. Experiéncia e Pobreza, in Obras escolhidas |: magia e técnica, arte e politica, p.119.

% |bidem, p.114.

8 O processo de secularizacéo, tal qual como compreende Benjamin, coincide com a concepcdo de Marramao.
Este entende que o processo de secularizagao é o resultado da confluéncia no tempo e no espago de uma série de
processos de longa duracdo, analiticamente distinguiveis e as vezes concreta ou historicamente identificaveis.
(Cf. MARRAMAO, Giacomo. Poder e secularizacdo: As categorias do tempo. S&o Paulo: Editora da
universidade Estadual Paulista, UNESP, 1995, p. 32).

® Nas sociedades industriais avancadas a experiéncia do “choque™ se apresenta no trabalho dos operarios, que
muitas vezes chega a se confundir com um adestramento. Benjamin entdo afirma que esta “experiéncia do
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instancias encarregadas de armazenar as impressfes na memdria. Neste sentido, podemos
notar uma nitida influéncia da teoria psicanalitica quanto a sua propria concep¢do do
fendbmeno antes apontado. Benjamin aceita a oposi¢do entre consciéncia e memoria tal como
afirma a psicandlise, mas complementa esta concepgdo ao afirmar que a experiéncia é fundada
através das impressbes que o psiquismo acumula na memdria de forma inconsciente,
formando assim, tragcos mnémicos duraveis. O filésofo, ao explicar como ocorre no aparelho
psiquico a fundagdo da vivéncia, recorre também & sua dinamica funcional .2

Segundo a concepc¢do psicologica apontada por Benjamin, oriunda estritamente da
orientacdo e influéncia da psicanalise freudiana, as impressdes quando interceptadas pela rede
estendida das percepcbes conscientes, tendem quase sempre, a desaparecem rapidamente,
visto que ainda ndo se apresentaram a memoria, dimensdo inconsciente do aparelho psiquico
humano. As impressfes que costumeiramente se apresentam diante do sujeito de forma
efémera e imediata, sem fundar nenhum tipo de experiéncia comum, ndo se agrupam
efetivamente para fundar qualquer tipo de meméria, de patriménio cultural, assim, se perdem

no tempo e no espaco.

O choque assim aparado, assim intercalado pela consciéncia, daria ao
acontecimento que o desencadeou o caradter de vivéncia, no sentido
eminente... Quanto maior a participacdo do elemento de choque nas
impress@es individuais, quanto mais incansavel a atividade da consciéncia na
defesa contra as excitagdes (Reizschutz), e quanto maior o éxito que ela
opera, menos essas impressdes sdo incorporadas a experiéncia, € mais elas
satisfazem o conceito de vivéncia.”

Benjamin ressalta que os fendmenos apontados anteriormente fundam uma nova
sociedade e um novo homem. Uma sociedade sem memodria e esfacelada e um sujeito sem um
ideal do ego bem definido visto que a sua experiéncia fora transformada em vivéncia pelo

carater superficial do choque. Isto significa afirmar seriamente a possibilidade da sustentacao

choque” ndo se apresenta na pratica artesanal, pois a conexdo das etapas de trabalho, assim como a troca de
experiéncias pelo ato narrativo neste exercicio sdo continuas. (Cf. BENJAMIN, Walter. Sobre alguns temas, in
Obras escolhidas I11. Charles Baudelaire um lirico no auge do capitalismo. Sdo Paulo: Brasiliense, 1989, p.
125).

% Segundo a psicopatologia psicanalitica, os distirbios ou transtornos psicolégicos podem ser separados em dois
grupos, a saber, 0s neuréticos e os psicoticos. Ambos atingem a funcionalidade do aparelho psiquico humano de
forma a transformar a sua forma de atuacdo no mundo. Benjamin recorre a analise da neurose obsessiva para
apontar a real situacdo em que se encontra o trabalhador na sociedade industrial, pois no seu entendimento: a
neurose produz o artigo de massa na economia psiquica. Ele tem ai a forma da obsessdo”. (Cf. BENJAMIN,
Walter. Parque Central, in Obras escolhidas Ill. Charles Baudelaire um lirico no auge do capitalismo. Séo
Paulo: Brasiliense, 1989, p. 156).

% Fragmento extraido por Rouanet de “Uber einige Motive bei Baudelaire” (Sobre alguns temas Baudelairianos)
e apresentado em sua obra: Edipo e o Anjo: itinerarios freudianos em Walter Benjamin. Rio de Janeiro: Tempo
Brasileiro, 2008, p.48.
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no ambito social de um “conformismo arriscado” que tem sua origem na falta de autonomia
devido a atrofia do ego individual. Também foram elencados pelo pensador os principais
fatores do mundo objetivo que esfacelaram as subjetividades dos individuos modernos, porém
Benjamin nos apresenta ainda uma possivel saida desta condi¢cdo que nos transforma em
automatos do mito da felicidade.

Visto que fizemos a diferenciacdo necessaria para nos lancarmos de forma mais segura
sobre 0 modo como Benjamin vai tratar e aplicar mais diretamente estes conceitos, podemos
nos propor a leitura de escritos onde estes configuram o cerne das questdes sobre a crise da
modernidade. Walter Benjamin, em Experiéncia e Pobreza, narra uma pequena historia tendo
como finalidade montar uma imagem representativa do que poderiamos entender como
experiéncia fundada na narrativa tradicional. Ao contar essa parabola, ele afirma que certa vez
um velho no momento de sua morte revelou a seus filhos a existéncia de um tesouro enterrado
em seus vinhedos. Seus filhos apds sua morte reviraram toda terra que herdaram em busca de
tal riqgueza, mas nada encontraram. Com a chegada do outono, narra Benjamin, o vinhedo
produziu mais que qualquer outro da regido, e s6 entdo eles puderam notar que seu pai tinha
Ihes passado certa experiéncia, a saber, que “a felicidade ndo esta no ouro, mas no trabalho”.%

A experiéncia tal como aponta Benjamin na presente parabola, funda-se nos
ensinamentos que passavam de geracdo em geracdo enquanto transmissdo de valores aos
jovens. As narrativas, as historias prolixas, eram contadas por pais a filhos e netos. A tradi¢édo
oral garantia na esfera fundamental das relacGes familiares a propagacdo e a conservacdo da
experiéncia. Esta se funda também no valor da autoridade, valor esse que possui suas bases no
conhecimento, na sabedoria. O conceito de autoridade esta aqui baseado na competéncia e ndo
na mera convengdo do conceito legitimado por mecanismos ideoldgicos. Mas como fica esta
possivel transmissdo da experiéncia em uma sociedade que modificou toda a sua estrutura?

Benjamin afirma que ap6s o triste e pobre acontecimento da | Guerra Mundial nada
mais pode ser chamado de experiéncia, visto que esta é passada quase sempre pela tradicéo
oral, pois “os combatentes tinham voltado silenciosos dos campos de batalha. Mais pobres em
experiéncias comunicéveis, e ndo mais ricos”.® O siléncio daqueles que tinham passado pelo
terror da guerra somente representava que algo tinha mudado na forma como estes se
colocavam na sociedade. Os que antes eram cidaddos avidos por lutar em prol de sua nagao se

tornaram individuos perdidos no tempo e no espago. Nem mesmo os livros de guerra

. BENJAMIN, Walter. Experiéncia e Pobreza, in Obras escolhidas I: magia e técnica, arte e politica, p. 114.
% Ibidem, p. 115.
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publicados naquele periodo passavam alguma experiéncia vélida. Segundo Benjamin, tal

quadro nédo deve ser visto com estranheza, pois:

[...] nunca houve experiéncias mais radicalmente desmoralizadoras que a
experiéncia estratégica pela guerra de trincheiras, a experiéncia econdmica
pela inflagdo, a experiéncia do corpo pela fome, a experiéncia moral pelos
governantes. Uma geracdo que ainda fora a escola num bonde puxado por
cavalos viu-se abandonada, sem teto, numa paisagem diferente em tudo,
exceto nas nuvens, e em cujo centro, num campo de forcas de correntes e
explosdes destruidoras, estava o fragil e mindsculo corpo humano.*

O individuo moderno, segundo o pensador judeu aleméao, por estar exposto a todos os
tipos de perigos, gasta toda a sua energia no esforco de manter-se vivo, integro pelo menos
fisicamente. Neste sentido podemos afirmar que a auséncia da experiéncia na modernidade
também trouxe prejuizos ao corpo, pois até mesmo ele, gradativamente vai perdendo a
capacidade de passar certa experiéncia, a experiéncia do corpo que de alguma forma
transcende a histéria ontogenética do individuo e se funde na historia filogenética da
humanidade. Walter Benjamin, tracando uma explicacdo psicoldgica coerente, afirma que a
verdadeira experiéncia se apresenta na dimensao das impressdes inconscientes que se impdem
ao sujeito, acumulando certos materiais para a constru¢cdo de memdria. Mas a memoria na
sociedade industrial avancada foi substituida pela lembranca e esta €, para Benjamin, “a
reliquia secularizada”, é “o complemento da vivéncia”.®*

Como podemos notar, encontramos nos apontamentos de Benjamin uma dialética do
confronto, que pode ser notada pela imagem posta pela dicotomia entre o sistémico e o
fragmentario, entre a ideia e o conceito, na sua “critica do conhecimento”; e entre a
experiéncia e a vivéncia, em varios de seus escritos. O que esta em jogo no ambito de sua
critica da cultura é compreender como essa tensdo de forcas opostas modifica as relagdes mais
tradicionais, impossibilitando tanto o exercicio essencial do “dom de narrar” como a
passagem dos ensinamentos fundamentais que garantem a fundacdo da verdadeira experiéncia
na sua origem.

Por fim, Benjamin nos apresenta sua insatisfacdo perante a dinamica pela qual a
estrutura social em que vive se mantém, seu descontentamento perante um novo conceito de

tempo® surgido na modernidade, que, assim como “Krénos” na mitologia,® “devora seus

% BENJAMIN, Walter. Experiéncia e Pobreza in Obras escolhidas I: magia e técnica, arte e politica, p. 105.

% BENJAMIN, Walter. Parque Central in Obras escolhidas I1l. Charles Baudelaire um lirico no auge do
capitalismo, p. 172.

% Vale ressaltar que esta nova perspectiva de tempo tem sua origem na promessa utépica constituida sobre o
progresso.
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filhos™, destruindo toda e qualquer perspectiva de um tempo fundado na memdria e na
tradicdo. Esta perspectiva de temporalidade comum, global e coletiva, segundo o pensador
judeu alemdo, ndo se apresenta mais na sociedade industrial avancada, 0 que se apresentava
em seu tempo era uma nova forma de miséria, que como fruto da primazia pela técnica se
sobrepunha ao homem trazendo consigo a angustia diante do vazio.

A forma como Benjamin trata o conceito de experiéncia também est4 vinculada
diretamente & sua leitura de Kant e Descartes. Olgaria Matos® afirma que Benjamin
desenvolve sua critica ao método de Descartes partindo de sua dependéncia da intuicdo das
evidéncias e observa que as formas logicas podem ser capazes de expor uma verdade ja
encontrada, mas ndo para encontra-la nos pormenores. Para Benjamin, a verdade ndo é
predeterminada e assim ndo pode ser critério inicial de qualquer reflexdo. A verdade é antes
de tudo, resultado de uma atividade humana criadora ndo consciente ou intencional.

A influéncia da filosofia transcendental de Kant no pensamento de Benjamin pode ser
melhor visualizada em seu texto Sobre o programa de uma filosofia do futuro,® aqui o autor
se depara com diversas questfes relativas ao conhecimento e ao conceito de verdade, mas
principalmente se impde a tarefa de alargar o conceito de experiéncia apresentado por Kant na
Critica da Razéo Pura.

A intencdo de Benjamin em produzir o texto de 1917 ndo é de publica-lo, mas sim de
levantar diversas questdes para debate em seu circulo de amigos. Mas nesse campo de debate
acaba por acontecer importantes dialogos para a compreenséo de suas obras. Em uma de suas
cartas® escritas a seu amigo Scholem o fil6sofo exprime a vinculagdo existente entre sua
filosofia e a de Kant esclarecendo o proposito de seu projeto filos6fico. Benjamin chega a
afirmar que ndo é necessario destruir o sistema kantiano ou inverté-lo, mas sim afirméa-lo em
sua solidez. Benjamin, por exemplo, aceita e aplaude a Revolu¢do Copernicana, por esta
afirmar que a natureza dos objetos nos é desconhecida e ndo pode ser acessada em si mesma.

Mas o principal elemento que Benjamin aponta como falho no sistema kantiano é seu

esquecimento de que qualquer grande transformacgdo que possamos fazer sobre o conceito de

% Ppara a narrativa cosmogonica da mitolégica grega, “Krénos” devorava todos os seus filhos na tentativa de
impossibilitar a efetivacdo da maldi¢do de que todo pai seria devorado por seus filhos, e que estes, substituiriam
seus pais no trono do Olimpo. Zeus, portanto, sé se tornou o deus dos deuses, por ter conseguido derrotar Krénos
e os seus proprios filhos. (Cf. BULFINCH, Thomas. O Livro de Ouro da Mitologia: Histdria de Deuses e
Herdis. Sdo Paulo: Tecnoprint, 1965).

” MATOS, Olgéria. O iluminismo visionario: Benjamin leitor de Descartes e Kant. S&o Paulo: Brasiliense,
1993, p.18.

% BENJAMIN, Walter. Oeuvres, vol. I. M. Gandillac, R. Rochlitz e P. Rusch (trad). Paris: Galimard, Folio

Essais, 2000.
% BENJAMIN, Walter. Correspondéncia. S&o Paulo: Editora Perspectiva, 1993.
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conhecimento articulado a partir de uma concepgdo matematizante e mecanica precisa levar
em consideracdo, como apontamos anteriormente, o papel mediador e revelador inerente a
linguagem.

Benjamin aponta que a experiéncia humana na historia é articulada linguisticamente,
pois a linguagem é a estrutura sensivel e espiritual do pensamento. Reside aqui o cerne da
critica benjaminiana ao kantismo. Embora o filésofo reconhega e relagdo estreita existente
entre 0 conceito de experiéncia e 0 conhecimento, tal como posto em Kant, amplia sua leitura
ao articular com a linguagem. Outro fator que parece incomodar Benjamin na filosofia de
Kant é a falta de relacdo direta entre filosofia e histdria, falta que na sua Gtica se apresenta
quase em todos os grandes sistemas filoséficos por estes se fixarem na conceituacdo e
entendimento da relacdo entre sujeito e objeto, afastando-se, assim, da esfera original do
conhecimento.

A metafisica racionalista pressupfe a existéncia de uma relacdo harménica entre
sujeito e objeto, certa identidade entre ser e pensar mediado por Deus. Tal concepcéo,
segundo Benjamin, levaria 0 sujeito, a se considerar capaz de reunir todos os dados
necessarios ao ato do conhecimento sem se perguntar se isso é possivel. Benjamin sabe que
Kant superou essa posicdo presungosa e estabeleceu com a separacdo dos tipos de
conhecimento uma relacdo entre a experiéncia e conhecimento que deixou a metafisica vazia
de sentido em seu todo espiritual. O método transcendental de Kant postula como as
representacdes (intuicbes e conceitos) sdo aplicadas a priori, ou seja, sem a mediacdo da
experiéncia. A experiéncia s6 é possivel para Kant apds a serem aplicadas as formas a priori
do conhecimento, tal concepcdo afirma a reducdo da importancia da experiéncia no ato do
conhecimento. Para Benjamin, na filosofia transcendental o conhecimento e a experiéncia
ficam condicionados a uma unidade logica determinada por um “eu penso”. Este “eu penso”
pressupde que a experiéncia é resultado de uma operacgdo a priori € que 0 proprio sujeito € o
principio original do método kantiano.

Benjamin aponta ainda que embora Kant tenha superado erros comuns da tradi¢do
acabou aceitando alguns de seus pressupostos, pois se Kant trabalha a relacdo entre
conhecimento e experiéncia mantendo a subjetividade, esse eu, mesmo que transcendental,
em um papel central € por entender que este recebe as sensagdes por meio dos sentidos.

Benjamin entende que ‘“a experiéncia é reportada a individualidade fisico-intelectual do
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homem e a sua consciéncia”, se tornando “em todas as suas variaveis, um simples objeto deste
conhecimento real, mais precisamente, o objeto de seu ramo psicol4gico”.*®

Benjamin reconhece o papel da percepc¢do fundamental na filosofia de Kant de que é a
partir da intuicdo do tempo que se tornam possiveis as representacdes. Mas Benjamin nota
que assim o tempo acaba sendo pensado por uma necessidade l6gica que ndo existiria sem 0
espaco. Se Kant afirma que nossa razdo deve se situar no espaco em que se encontra e seguir
seu elemento interno, o tempo, para Benjamin o elemento subjetivo da percepcdo fica
reduzido. Se o tempo ndo possui uma dimensao prépria acaba por ficar determinado a uma
no¢do de continuidade e linearidade, algo que para Benjamin é inconcebivel, visto que isto
acaba gerando uma Teoria do Conhecimento baseada no dogma da permanéncia no tempo da
experiéncia. O conceito SO resiste ao tempo por este ser permanente.

Segundo Benjamin o que chamamos de tempo transcendental em Kant ndo é capaz de
sustentar a relacdo entre conhecimento e experiéncia, pois ndo atinge a forgca do conhecimento
e nem expressa a experiéncia do presente. Como notamos o grande problema da gnoseologia
kantiana é sua nocdo de tempo, pois esta apenas conseguiu nos fornecer uma explicacédo para
a certeza do conhecimento que permanece, mas nesse movimento acabou também com a forca
da significacdo espiritual daquilo que passa. Ao problema do tempo em Kant, portanto, néo
possibilita a este a formulacdo de um conceito de experiéncia capaz de suportar a
descontinuidade prépria do real. Superar esta limitacdo € possivel através do resgate da
esséncia espiritual por via da linguagem. O problema que encontramos diante de tal
diagnoéstico € que vivemos justamente em um tempo onde a linguagem foi reduzida a sua
dimensdo informativa e pragmatica, perdendo sua capacidade de fundar saberes verdadeiros.
Benjamin nos mostra como tal processo pode ser notado ao tratar da morte das narrativas

tradicionais, e assim, dos valores transmissiveis de geracdo em geracéao.

2.2 A impossibilidade da narracéo e a reminiscéncia

Tratamos até aqui do desenvolvimento da critica benjaminiana ao conceito de
experiéncia a partir da relacdo existente entre conhecimento e experiéncia, linguagem e
experiéncia, mas nao observamos com mais detalhes o quanto, ao ampliar o sentido do

conceito de experiéncia, o pensador adentra o campo da historicidade e da memoria.

100 BENJAMIN, Walter. Oeuvres, vol. I. M. Gandillac, R. Rochlitz e P. Rusch (trad). Paris: Galimard, Folio
Essais, 2000.
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Quando Benjamin expde suas reflexdes sobre a perda da experiéncia e afirma que esta
foi substituida na sociedade industrial avancada por uma vivéncia, ndo tenta promover uma
reflexdo que se basta a si mesma, mas sim, pretende mostrar que no cerne dessa decadéncia,
dessa crise, reside sua causa fundamental, a saber, o desaparecimento do “dom de narrar”.
Suas reflexdes acerca do fim da narragdo tradicional atingem amplitude tal, que, em seus
textos da década de 30, seus questionamentos sobre estética’®* ultrapassam os argumentos
moralizantes. Em escritos como Experiéncia e Pobreza e O Narrador, a visada tedrica de
Benjamin atinge mais diretamente 0s processos sociais e culturais, quanto levanta a
necessidade de refletir sobre questdes como o fim da arte de contar e o surgimento de um
novo tipo de barbarie. Em seu trajeto filosofico, Benjamin analisa o poder da narrativa e a
diluicdo do patriménio cultural para desenvolver o conceito de “nova barbérie”.

A auséncia de sentido no ambito do patrimdnio cultural obriga Benjamin a pensar
novos caminhos para a cultura. Ao seu dispor, 0 pensador s6 tem os fragmentos significativos
da histdria e o proprio humano, de onde pode partir. Por isso avalia a semantica que se
expande no fragmento. Em seu escrito A obra de arte na época de sua reprodutibilidade
técnica, o judeu alemdo recai sobre os temas artisticos na tentativa de mostrar como na
sociedade moderna a obra de arte possui em seu contedo uma intencéo politica, mesmo que

tenda a defender o discurso da classe opressora.*®?

A crescente proletarizacdo dos homens contemporaneos e a crescente
massifica¢do sdo dois lados do mesmo processo. O fascismo tenta organizar
as massas proletarias recém-surgidas sem alterar as relacbes de producgdo e
propriedade que tais massas tendem a abolir. Ele vé sua salvagdo no fato de
permitir as massas a expressdo de sua natureza, mas certamente ndo as dos
seus direitos. Deve-se observar aqui, especialmente se pensarmos nas
atualidades cinematograficas, cuja significacdo propagandistica ndo pode ser
superestimada, que a reproducdo em massa corresponde de perto a
reproducéo das massas.'%

Benjamin possui a intengdo de propor uma nova leitura da condicdo do conteudo
ideologico contido na arte. Se na concepgdo da maioria dos pensadores da Teoria Critica a
obra de arte se converteu em meio para disseminacdo da ideologia dominante através do mass

midia, para o pensador judeu alemé&o essa condigédo atual da produg&o artistica pode ser notada

191 Gagnebin afirma que o sentido atribuido ao termo estética, no contexto das reflexdes benjaminianas, deve ser
entendido no seu sentido propriamente etimolégico, pois “Benjamin liga indissociavelmente as mudangas da
producdo e da compreensao artisticas a profundas mutagGes da percepgdo (aisthésis) coletiva e individual”. (Cf.
GAGNEBIN, Jeanne Marie. Histdria e narracdo em Walter Benjamin. S&o Paulo: Perspectiva, 2007, p. 55).

192" A abordagem benjaminiana sobre a arte é apontada aqui a titulo de informacdo, pois uma analise mais
apropriada de tal perspectiva exigiria no minimo mais um capitulo de reflexdes.

103 BENJAMIN, Walter. A obra de arte na época de sua reprodutibilidade técnica in Obras escolhidas I: magia
e técnica, arte e politica, p.194.
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também como recurso possivel para a instauracdo de uma politica verdadeiramente
“materialista”. Afirma entdo a necessaria politizacdo da obra de arte. Embora a crise da
democracia possa ser interpretada como uma decadéncia na forma de exposicdo do politico
tradicional (o politico ou lider antes se apresentava pessoalmente ou através de seus
representantes ao corpo constituinte do parlamento e ao povo, mas na sociedade moderna este
pdde usar o recurso tecnolégico da reproducdo para se dirigir a um ndmero ilimitado de
pessoas mesmo sem estar presente) inserido dentro da pratica politica do fascismo que Ihe
permite “viver sua prépria destruicdo como prazer estético de primeira ordem”,'* também
pode apontar para a resposta do comunismo, a saber, da absoluta necessidade da instauragédo
de uma crescente politizacdo da obra de arte.

Os contetidos politicos presentes nos textos benjaminianos reforcam ainda mais sua
intencdo de fundar uma critica da cultura partindo do pressuposto de que esta, na sociedade
contemporanea, ndo possui as mesmas caracteristicas e elementos presentes outrora, pois a
experiéncia ndo se funda mais na dimensdo pratica da narrativa tradicional, nas narrativas
“artesanais”. Como representantes arcaicos desse tipo de narrativa, Benjamin elege o marujo e
0 mestre sedentério. Enquanto o primeiro traz consigo o saber de terras distantes, o segundo
recolhe com as “maos” 0 saber do passado. Além disso, o0 sedentério ja passou por certas
experiéncias em tempos longinquos onde pdde assimilar o conhecimento e o saber de outras
culturas. A extensdo real do “reino narrativo” s6 pode ser entendida em todo o seu alcance
historico se notarmos a interpenetracdo que existe entre “ler com as médos” e “ouvir com 0s
olhos”, movimentos realizados pelos dois representantes antes apontados. Tais movimentos
representam as atividades mais comuns do artesdo, este que realiza um trabalho de colagem
onde os fragmentos podem ser reagrupados a partir das histdrias ouvidas e contadas por eles.

Benjamin afirma que um dos fatores que propiciaram o desencadeamento do fim da
narracdo foi o processo de secularizacdo, estudado e avaliado por varios pensadores ha mesma
perspectiva. Para o pensador tal processo causou mudangas na sociedade e na forma dos
homens se relacionarem, de tal forma, que nem mesmo breves conversas entre 0s mais velhos
e 0s jovens podem ser observadas. E até podem, mas 0s jovens ndo enxergam mais a
sabedoria do passado evocada pelo mais experiente através do ensino e repasse dos costumes
da tradi¢do. Para Benjamin, o proprio termo “tradigdo” ndo evoca mais nenhum sentimento de
identidade nos nossos jovens. Suas agdes ndo partem de nenhum ensinamento anterior e

muitas vezes se limitam a uma imitacdo vazia do imediatamente dado, nos mostrando a

194 Ibidem, p. 196.
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inexisténcia de uma pratica comum e a impossibilidade de uma verdadeira formacao
(Bildung) do homem nos moldes da sociedade artesanal.

Marramao*®

afirma em sua obra Poder e Secularizagdo: As categorias do tempo que a
modificacdo das relagbes politicas e consequentemente sociais podem ser entendidas em seus
pormenores quando observamos as categorias do tempo, ou seja, quando apreendemos 0 quao
cada civilizacdo — cada Kultur — apresenta-se de uma forma sempre relacionada a sua ideia de
tempo. A mudanga fundamental da intuicdo do tempo condiciona de modo determinante o
quadro de valores. Nesse sentido, notamos que Benjamin chega & mesma conclusdo e
denuncia o conceito de tempo baseado na linearidade e na continuidade ininterrupta prépria
dos grandes sistemas como o sintoma mais claro de nossa crise de valores. Sem uma noc¢éo de
tempo comum ao coletivo ndo existe mais a possibilidade da narracéo.

Podemos notar que a critica lancada por Benjamin se dirige ndo apenas aos modos de
vida dos sujeitos modernos, mas sim, ao sistema que sustenta essa dindmica, a saber, o
capitalismo. Benjamin nota que embora o processo de secularizacdo tenha atingido a religido
no sentido de despotencializd-la algo ainda manteve coeso o0 conjunto social. Benjamin
compara diretamente a religido ao seu substituto em seu texto filosofia da histéria e
politica'®quando afirma que o capitalismo também serve para satisfazer as preocupagdes e 0s
tormentos que a religido dava resposta. Benjamin sabe que tal afirmacdo o leva para um

espaco ariscado e polémico, mas sustenta sua posicao.

Ha, no entanto, trés tracos dessa estrutura religiosa do capitalismo
reconheciveis ja no presente. Em primeiro lugar, o capitalismo é uma pura
religido de culto, talvez mais extrema que alguma vez existiu. Nele, tudo tem
apenas significado numa relagdo direta com o culto, ndo reconhece uma
dogmatica especifica, ndo tem uma teologia. E desse ponto de vista que o
utilitarismo adquire sua tonalidade religiosa. A esse carater concreto do culto
liga-se outra caracteristica do capitalismo: a duragdo permanente desse
culto.”’

Porém, existe um trago no capitalismo que o torna mais proximo do sentimento
religioso, a saber, de que nele o culto ndo gera redencdo, e sim a culpa. No capitalismo a
religido ndo opera mais reformas no ser, mas sim, causa sua aniquilagéo, pois com a expanséo
do desespero surge um estado religioso universal que espera a salvacdo. Podemos falar assim,

que chegamos ao fim da transcendéncia de Deus, mas ndo observamos sua morte. Aqui

195 cf. MARRAMAO, Giacomo. Poder e Secularizacéo: as categorias do tempo, p. 23.

106 BENJAMIN, Walter. Filosofia da Histéria e Politica in O anjo da Histéria. Trad. pt. de Jodo Barrento. Belo
Horizonte: Auténtica, 2012, p.35.

7 1bdem.
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Benjamin se refere a Nietzsche no sentido em que afirma que a concepcdo de Deus
modificou-se diante do processo de secularizacdo, mas ao contrario do pensador aleméo nao
afirma a morte de Deus, mas sim a modificacdo de sua forma. Benjamin critica Nietzsche a
partir de seu conceito de super-homem afirmando que este nada mais é que o primeiro homem
que o capitalismo comeca a realizar em sua consciéncia.'®®0O super-homem de Nietzsche é na
Otica benjaminiana a encarnacdo do pensamento religioso capitalista, pois a potenciacdo em
sua filosofia tenta redimir o homem de sua culpa por evocar aquilo que é humano demasiado
humano. N&o podemos, no entanto, levar tal afirmacdo ao seu extremo, que seria atribuir ao
super-homem de Nietzsche caracteristicas tipicas do homem moderno, fruto do positivismo e
resultado da evolugdo social e humana. Nietzsche, na verdade, pretendia, com seu super-
homem anunciar a necessidade de se transformar a humanidade a partir do fortalecimento da
atitude de transvaloracdo de todos os valores. Se existe no cerne do conceito de super-homem
alguma ideia de progresso essa ndo se assemelha com aquela advinda dos ideais capitalistas e
positivistas, pois para que 0 homem possa evoluir, pensa Nietzsche, ndo precisa se alienar a
qualquer ideologia externa a ele, tal como o capitalismo ou o cristianismo, mas sim, governar
a si proprio.

Porém, devemos destacar que Benjamin lucidamente também notou que a necessidade
de se evocar um novo homem na filosofia de Nietzsche s6 reforca a ideia de que a morte da
autoridade do discurso é patente. Sem a forca da sustentagdo transcendente 0 homem parece
reduzido a uma maquina, sem histéria e sem perspectiva de futuro, seu presente € uma fazer
automaético e sem sentido. Esse homem despotencializado n&o revitaliza a narracdo, ndo fala
com a autoridade de quem ja viveu e apreendeu verdadeiras experiéncias, mas nao o faz por
ndo saber falar, mas por néo ter vivido realmente experiéncias originais.

Em O narrador, portanto, Benjamin nos mostra qual a origem da crise da experiéncia.
Uma crise com duas origens: a decadéncia de uma cultura que valorize a memdria e a
destruicdo do homem e suas caracteristicas tipicamente humanas, tal como ensinar e aprender
atraves do ato narrativo. Em Experiéncia e Pobreza, o pensador afirma que o homem néao
aceitou de pronto o enfraguecimento de suas faculdades e evoca duas reacdes possiveis a esta
auséncia de palavras comuns na modernidade e a esta desfragmentagdo das narrativas

tradicionais.

108 1dem, 36.
58



A primeira reacdo social pode ser observada na dimensdo do mundo vivido, atraves
comportamento da burguesia no século XIX. Segundo Gagnebin,'®® para tentar compensar a
frieza e 0 anonimato sociais criados pela modificacao estrutural, pela crescente “organizacdo”
capitalista do trabalho, pela administracdo total das instancias animicas da sociedade, a classe
burguesa tenta no ambito deste processo recriar um pouco do calor, da energia, que outrora
Ihe pertencia através de um “duplo processo de interiorizagdo”.

E justamente neste espago onde ocorre a segunda reacdo possivel, pois é nesse duplo
processo de interiorizacdo que os valores individuais e privados passam a ser cada vez mais
valorizados, que se apresentam também aqueles valores originados na crenca em certezas
coletivas. Neste sentido, podemos falar no surgimento de um novo conceito pelo qual o
homem vai se basear em suas relagdes sociais e interpessoais, a saber, o de vivéncia, este que
tenta substituir a experiéncia e que necessariamente nos envia para 0 &mbito da vida particular
e privada de cada individuo. Mas esse duplo processo, muitas vezes notado e tido como
contraditério, movimenta e possibilita a configuracdo da imagem do que podemos chamar de

interiorizacdo psicoldgica, que traz consigo a interiorizacdo espacial, onde:

A casa particular torna-se uma espécie de reflgio contra um mundo exterior
hostil e andnimo. O individuo burgués, que sofre de uma espécie de
despersonalizacdo generalizada, tenta remediar este mal por uma apropriacéo
pessoal e personalizada redobrada de tudo o que lhe pertence no privado:
suas experiéncias inefaveis (Erlebnisse), seus sentimentos, sua mulher, seus
filhos, sua casa e seus objetos pessoais.*™

Porém todo este movimento ndo garante que o homem seja capaz de alcancar 0s
elementos necessarios para conduzir sua vida na integridade, pois a vivéncia é estruturada
pelo dogma a que a cultura submete 0 homem. Despossuido do sentido de sua propria vida o
homem tenta deixar suas marcas em todos os lugares. Todas as incursbes com o objetivo de
crivar a existéncia do homem de sentido ndo séo capazes nem mesmo de mascarar ou
esconder a relacdo entre o publico e o privado que o capitalismo tende a separar. A ruptura da
tradicdo se efetiva e se apresenta a0 homem desde suas relagcbes mais intimas até o seu
trabalho. O desencantamento diante da realidade social no ambito do modo de producéo
capitalista deixou marcas tdo profundas nos individuos que estes foram levados a buscar
forcas na magia e a aceitar a fantasmagoria da metropole.

Segundo Benjamin, de todos os fatos que se apresentaram (e ainda se apresentam) no

caos da sociedade industrial moderna, nenhum pode efetivamente apontar para qualquer tipo

109 cf. GAGNEBIN, Jeanne Marie. Historia e narracdo em Walter Benjamin, p.59.
19 |hidem, p.59.

59



de experiéncia, a ndo ser a da sua propria impossibilidade, da degradacdo da memdria, do
apagamento de todos os rastros, ou seja, da experiéncia que impossibilita a humanidade de ir
ao encontro de sua “salvacdo” pela via da reminiscéncia.

Percebe-se aqui que, segundo a ética benjaminiana a memoria tem também a funcédo
de auxiliar o sujeito nas suas diferentes formas de perceber o mundo e na exposi¢éo da forma
como este o capta atraves do ato de narrar. Atualizando o passado, a memoria faz com que
cada pessoa possa Ser capaz de remontar 0 seu presente a cada instante, colocando-se como
sujeito critico do mundo em que vive. O ato mnemanico, crucial para a efetivacao da troca de
experiéncias, ocorre através do comportamento narrativo, que deve ser visto como funcédo
social bastante ampla. A rememoracdo, portanto, encontra-se presente em toda forma de
comunicacdo em que se apresentam locutor e interlocutor falando sobre acontecimentos do
passado no interior da narracao.

Como vimos, em seu escrito O narrador, Walter Benjamin tenta resolver a questdo da
impossibilidade da narragdo e da experiéncia pensando lado a lado tanto a decadéncia das
narrativas tradicionais quanto a possibilidade de se pensar uma narrativa diferente da narrativa
baseada na prioridade da Erlebnis. Enquanto Experiéncia e Pobreza tenta descrever o
esfacelamento da narracdo fundada nos moldes da producdo artesanal em inimeras narrativas
independentes, O Narrador aponta, mesmo que timidamente, para alguns elementos
relevantes na tentativa de defini¢do da atividade narrativa que, quando capaz de rememorar e
recolher o passado, possa realizar a apokatastasis'** histérica. Ou seja, enquanto o primeiro
texto nos revela a origem do problema, o segundo nos propde uma solugéo.

Neste sentido, Benjamin aponta que o recolhimento de certas experiéncias e de certas
reminiscéncias que se perderam na historia € tarefa do narrador, assim como do historiador
materialista, tal como podemos notar nas Teses.'*? Este movimento, o “recolher”, requer de
ambos a leitura dialética do mundo, capaz de resistir a tentacdo de tratar o conteddo narrado
como imagem sem sentido na atual condigdo da sociedade.

113

Gagnebin™ chama esse trabalho de colagem material dos elementos que compdem 0s

pormenores da sociedade de arqueologia da modernidade, pois na sua concep¢do Benjamin

11 Segundo Jeanne Marie, a tarefa da apokatastasis remete a reunido de todas as almas no Paraiso, segundo a
doutrina (condenada por heresia) de Origenes, que teria muito influenciado Nikolai Leskov (1831-1895), autor
que Benjamin se dedica em seu estudo. (Cf. GAGNEBIN, Jeanne Marie. Histéria e narracdo em Walter
Benjamin, p.62).

12 BENJAMIN, Walter. “Sobre o conceito de histéria”, in Obras escolhidas I: magia e técnica, arte e politica,
1994,

13 GAGNEBIN, Jeanne Marie. Historia e narracdo em Walter Benjamin, p.55.
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acaba por recolher os cacos da historia para compreender como estdo relacionadas as
transformacdes artisticas e as mutacfes da percepcao (Aisthésis) coletiva e individual. Como
vimos, 0 autor procura revalorizar o tipo de narrativa capaz de resgatar a memoria, as palavras
e préaticas sociais antes partilhadas por nos. Ele pressupde que um dia ja existiu uma tradicéo
compartilhada entre vérias geragdes que possibilitou a transmissdo de uma palavra comum. O
tempo que possibilitou a existéncia de tal modo de vida é continuo e o que vivemos hoje é
resultado de uma nova concepc¢édo de tempo proprio do capitalismo moderno, a saber, o tempo
deslocado e entrecortado.

Embora o filésofo nos tenha fornecido alguns apontamentos licidos sobre as questdes
antes colocadas, ficamos diante de uma nova problematica, pois devemos agora buscar um
tipo de narrativa capaz de salvar os conteudos irredutiveis do passado e deixa-los inacabados,
assim como, igualmente, saberia respeitar a natureza imprevisivel do presente. Essa narrativa
ndo pode apenas reproduzir os conteddos de forma vazia, pois sua tarefa é preencher a
linguagem de sentido para que esta possa dar conta da pluralidade pela qual a vida humana se

manifesta ao longo das geracdes.

2.3 A narracdo e o lado épico da verdade

Embora ndo possamos afirmar que Benjamin conseguiu “resolver” a questdo antes
colocada, podemos, no entanto, apontar para o fato do pensador alemdo nos ter apresentado
algumas pistas. Neste sentido, devemos seguir a leitura de O Narrador, privilegiando o0s
apontamentos benjaminianos sobre os tipos de narradores presentes na narrativa tradicional,
de suas consideragdes referentes ao que entende por “conselho verdadeiro” (Rat), e seguindo
sua insisténcia na ligacdo entre morte e narracao.

Como afirmamos anteriormente, segundo a perspectiva de Benjamin, para que
possamos compreender a relacdo entre historia e narracdo e fazermos a figura do narrador
adquirir plena materialidade, precisamos ter em mente dois grupos de pessoas que trazem
consigo a experiéncia que anda de boca em boca, as quais recheiam de sentido todas as
histdrias contadas: aquele que fica em casa vivendo honestamente de seu trabalho e que tem
as historias e tradi¢des de sua terra para contar; e aquele que faz uma viagem, que também

tem algo para contar, ja que vem de longe.

A experiéncia que anda de boca em boca é a fonte onde beberam todos os
narradores. E, entre os que escreveram historias, os grandes sdo aqueles cuja
escrita menos se distingue do discurso dos inumeros narradores anénimos.
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Entre estes dltimos, alias, had dois grupos que certamente se cruzam de
maneiras diversas. S6 para quem faz idéia de ambos é que a figura do
narrador adquire plena materialidade. Quando alguém faz uma viagem, entéo
tem alguma coisa para contar, diz a voz do povo e imagina o narrador como
alguém que vem de longe. Mas ndo é com menos prazer que se ouve aquele
que, vivendo honestamente do seu trabalho, ficou em casa e conhece as
historias e tradicGes de sua terra. Se se quer presentificar esses dois grupos
nos seus representantes arcaicos, entdo um estd encarnado no lavrador
sedentério e o outro no marinheiro mercante.***

Assim, os eleitos por Benjamin como representantes arcaicos dos narradores seriam o
lavrador sedentdrio e o marinheiro mercante. Sendo o lavrador sedentario o camponés que
conta histdrias das tradicbes de onde vive, 0 seu conhecimento tem uma dimensdo bastante
vertical, pois ele recupera o tempo no instante em que conta historias referentes ao passado de
sua terra. E preciso perceber que o mestre sedentario ja teve seu tempo de aprendiz em um
passado ndo tdo distante, isto significa que intercambiar experiéncia € um movimento que
alimenta a sua sabedoria. A sabedoria para Benjamin é “o lado épico da verdade”.*™® J& o
Corajoso e aventureiro marinheiro mercante, em contrapartida, possui conhecimento de
dimensdo horizontal, pois ele recupera o espago ao narrar historias sobre os lugares por onde
anda. Portanto, ambos relacionam tempo e espaco sem as amarras da continuidade, pois
podem transitar entre o passado e o presente livremente e sem mais explicacdes. Suas
narrativas ndo sdo colocadas em questdo, pois tratam de elementos que por si mesmos
apresentam seus conteudos de verdade.

Benjamin ainda contrasta diretamente o fim do romance com o fim da narrativa,
argumentando que o “sentido da vida” ¢ 0 que 0 romance busca, e que, sem poder dar nem
mais um passo a frente quando esse sentido é alcancado, o romance deve terminar. Se o
sentido da vida de alguém sé se manifesta com sua morte e o leitor do romance procura
alguém em quem possa ler o sentido da vida, o fim do romance é de certa forma, uma morte
figurada. Essa busca € que nutre o interesse do leitor pela acdo do romance. A narrativa, ao
contrario, é perfeitamente harmoniosa com a pergunta “como continuou?”, pois contar uma
historia € uma tentativa de burlar a finitude, jA que este ato mantém a tradi¢do viva. Uma
histéria sempre pode se encaixar em outra, e em outra, e continuar infinitamente. A
imediaticidade posta pelo romance fecha o espaco de interpretacdes, ja a narrativa o dilata. O
romance é um representante eximio da nossa percepcao teleoldgica fundada pelo iluminismo,

enquanto que a narrativa se encontra no “redemoinho do agora”.

14 BENJAMIN, Walter. O narrador, in Obras escolhidas I: magia e técnica, arte e politica, p.198.
15 Ibidem, p. 201.
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A morte toma sentido na dimensdo critica de Benjamin a medida que representa o
momento pelo qual a arte de narrar é recuperada mesmo que por um instante. Walter
Benjamin afirma que se a ideia de eternidade teve sempre na morte sua fonte mais rica, ela
também deve ter assumido um novo aspecto na modernidade. A transformacdo que resultou
na transfiguracdo da morte é a mesma que reduziu consideravelmente a esfera da
comunicabilidade da experiéncia. Se antes 0 moribundo era capaz de fornecer elementos na
sua curta e ultima narrativa, hoje nem mesmo com todo aparato de técnicas de reproducao

este acontecimento se torna capaz de fundar qualquer tipo de experiéncia transmissivel.

Durante o século XIX, a sociedade burguesa produziu, com as institui¢cdes
higiénicas e sociais, privadas e publicas, um efeito colateral que
inconscientemente talvez tivesse sido seu objetivo principal: permitir aos
homens evitarem o espetdculo da morte. Morrer era antes um episodio
publico na vida do individuo, e seu carater era altamente exemplar:
recordem-se as imagens da ldade Média, nas quais o leito de morte se
transforma num trono em direcdo ao qual se precipita 0 povo, através das
portas escancaradas. Hoje a morte é cada vez mais expulsa do universo dos

vivos.!®

O episddio publico da morte era antes da instituicdo da classe burguesa um fato
coletivo, que possibilitava ao povo entrar em contato e intercambiar experiéncias até no
ultimo suspiro do sabio moribundo. Mas a politica sanitéria iniciada no final do século XVIII
exorcizou a morte a ponto de deixa-la a margem da vida social. Neste sentido notamos que as
narrativas tradicionais ndo configuram somente uma forca de ordem poética e religiosa, mas
também fundam uma pratica comum, pois, como cita plausivelmente Gagnebin, “as histdrias
do narrador tradicional ndo sdo simplesmente ouvidas ou lidas, porém escutadas e seguidas;
elas acarretam uma verdadeira formagdo (Bildung), valida para todos os individuos de uma
mesma coletividade”.'*’

Segundo Benjamin, essa orientacdo pratica originada na narrativa tradicional ndo se
apresenta mais comumente na vida dos homens modernos, pois ela se perdeu nas atuais
concepcdes de continuidade, evolucdo, velocidade, que resultam na efemeridade das relacfes
e na consequente impossibilidade de transmissdo de ensinamentos. Nisto se funda nossa falta
de orientacdo diante da realidade. Até mesmo o “leito de morte” ndo traz ao homem moderno
esta forca que ele nunca conhecera, a saber, a de aproximar o mundo vivo e familiar deste

outro mundo desconhecido, porém muito mais comum a todos. Como vemos em O Narrador:

116 BENJAMIN, Walter. O narrador, in Obras escolhidas I: magia e técnica, arte e politica, p.207.
17 GAGNEBIN, Jeanne Marie. Histdria e narracdo em Walter Benjamin, p.57.
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Hoje, os burgueses vivem em espacos depurados de qualquer morte e,
quando chegar sua hora, serdo depositados por seus herdeiros em sanatorios
e hospitais. Ora, é no momento da morte que o saber e a sabedoria do
homem e sobretudo sua existéncia vivida — e é dessa substancia que sao
feitas as historias — assumem pela primeira vez uma forma transmissivel.
Assim como no interior do agonizante desfilam indmeras imagens - visdes
de si mesmo, nas quais ele se havia encontrado sem dar conta disso -, assim
o0 inesquecivel aflora de repente em seus gestos e olhares, conferindo a tudo
o0 que lhe diz respeito aquela autoridade que mesmo um pobre-diabo possui
ao morrer, para 0s vivos em seu redor. Na origem da narrativa esta essa
autoridade.™®

Como notamos, a falta de um “conselho verdadeiro” tem uma estreita relagdo com a
morte e o fim da narracdo tradicional. O sujeito que antes podia ouvir a narracdo de uma
histéria pelos narradores, sem pressa, sem barreiras de compreensdo, ndo existe mais. A
prépria forma como compreendemos ou encaramos a morte € puramente trivial, assim como
um espetéculo de circo, 0 morrer € um processo de contemplagdo vazia, sem sentido para a
vida. Ninguém observa mais a morte enquanto momento propicio para o desvelamento da
verdade. O moribundo na condicdo estrutural da sociedade burguesa, mesmo deixando sua
sabedoria se unir a sua existéncia para fundar uma narrativa que traga em si certas
experiéncias transmissiveis, ndo consegue alcancar seu fim. Os homens ndo estdo avidos a
observacdo de sua autoridade. Um velho no leito de morte é s6 um velho querido perto de
encontrar a morte, e ndo um homem que viveu o bastante e ainda é capaz de repassar
ensinamentos validos para além de sua propria vida.

Neste sentido, o narrador nato do qual fala Benjamin, é aquele que narra sua propria
vida, bebendo ndo apenas da propria experiéncia, mas também da experiéncia dos outros, a
qual assimila para si mesmo ao ouvir outras histérias. A grande habilidade deste narrador ndo
é simplesmente saber narrar qualquer histéria com destreza, mas sim saber narrar a sua
prépria vida, ela inteira, mesmo no momento de sua morte. A narrativa da morte deve ser

entendida pelos ouvintes enquanto sussurro da experiéncia.

[...] o narrador entra na categoria dos professores e dos sabios. Ele da
conselho — ndo como provérbio: para alguns casos — mas como 0 sébio: para
muitos. Pois Ihe é dado recorrer a toda uma vida. (Uma vida, alias, que
abarca ndo s6 a propria experiéncia, mas também a dos outros. Aquilo que é
mais proprio do narrador acrescenta-se também o que ele aprendeu ouvindo.)
Seu talento consiste em saber narrar sua vida; sua dignidade em narra-la
inteira. O narrador é o homem que poderia deixar a mecha de sua vida

consumir-se integralmente no fogo brando de sua narrativa.*®

118 BENJAMIN, Walter. O narrador, in Obras escolhidas I: magia e técnica, arte e politica, p.207.
19 |bidem, p. 221.
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Se considerarmos ainda o titulo do texto de Benjamin sobre o narrador, e em especial
em sua referéncia ao autor Nikolai Leskov, notamos que algo nédo foi alcangado pelo filésofo,
pois quando coloca Leskov como alvo de suas consideracdes parece querer realizar uma
analise de sua obra. Notamos, no entanto, no decorrer de seu texto um tom de ensaio e ndo de
critica literaria por Benjamin citar poucas vezes o nome de Leskov e por recorrer a este
apenas em momentos necessarios de exemplificacdo e exposicdo. Outro fator que nos leva a
crer que o trabalho de Benjamin sobre o Narrador se caracteriza engquanto ensaio e nao
enquanto estudo é que lhe falta a apresentacdo do contexto histérico ou socioldgico em que
estariam presentes a figura do narrador e do proprio Nicolai Leskov.

Notamos no presente ensaio que o narrador parece estar associado a figura dos dois
representantes arcaicos do marinheiro e do agricultor. A figura do narrador parece ganhar
certo delineamento quando Benjamin sintetiza as duas categorias anteriores na do artesao,
membro do sistema corporativo medieval. O artesdo possui semelhangas com o marinheiro
por também ter que passar longas datas viajando de uma regido a outra e por trazer em sua
bagagem ndo somente especiarias, mas também, historias e narrativas de tempos passados. O
mestre artesdo também possui semelhancas com o agricultor sedentario por conservar e
repassar sem pressa essas narrativas.

Benjamin elege como fatores determinantes para sua escritura a relacdo entre tempo e
espaco em detrimento de descri¢des concretas. Podemos notar tal caracteristica pelas poucas
informagBes que o autor apresenta em carater historico, geografico ou socioldgico. Os
critérios do tempo e do espaco sdo eleitos também quando este nos apresenta as modificacdes
do contexto em que a imprensa ascendeu no século XIX. Aqui 0 autor descreve como ocorreu
a passagem das formas de comunicacdo pré-modernas para as modernas ao afirmar que
diferentemente do homem moderno ao usar a imprensa 0 homem pré-moderno recorria ao
saber que vinha de longe, de terras estranhas e da tradi¢cdo. Benjamin parece entender que a
autoridade do narrador se afirma sem os obstaculos do tempo e do espaco, pois estes mais
parecem fortalecer o discurso de quem domina a arte de narrar.

Benjamin ao colocar a historia e seus personagens livres das determinacbes espaco-
temporais acaba criticando o racionalismo moderno onde as distancias temporais e espaciais
ndo sdo mais vencidas pela autoridade, pois esta ndo se baseia em principios racionais como
defendia o iluminismo do século XVIII. Os conceitos de tempo e espaco ap6s o iluminismo
ficaram restritos a sua funcdo reguladora prépria dos meios técnicos de medicdo. Se antes as

narrativas eram transmitidas sem desconfianca por parte do ouvinte e este as aceitava como
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vélidas e fidedignas, agora diante do racionalismo cartesiano, a partir da duvida metddica,
todo conhecimento deveria ser alvo de desconfianca, e por isso, passar pelo crivo do método.

Mas como vimos, Benjamin pretende seguir um caminho livre, cheio de estagdes
reflexivas, mas que ndo comporta medi¢des ou qualquer forma de controle do pensamento. O
controle do tempo e do espaco no sistema filoséfico seria em sua concepgdo um retrocesso
aos ideais de uma filosofia livre de preconceitos. Prender-se as determinacGes espaco-
temporais, por fim, seria para o filésofo, seguir um impulso contra as proprias formas de
manifestacdo das capacidades humanas.

Notamos entdo que Benjamin quer demonstrar-nos que a autoridade da tradicdo e do
narrador se sustenta pelo proprio ato de narrar e por este ndo possuir nenhuma légica interna.
Enquanto as informacgdes passadas pela imprensa através de jornais e revistas se perdem no
tempo, 0 que é narrado perpassa geracdes e garante sua sobrevivéncia por ser inexplicavel.
Notamos, entdo que o que confere a autoridade ao discurso ndo é sua fundamentagdo em
qualquer l6gica conceitual presa as nogdes de tempo e espaco, mas sim, 0s proprios modos de
vida de cada geracdo. Embora as narrativas por estarem livres de uma cronologia pré-
determinada estejam repletas de paradoxos, ndo perdem sua validade e se sustentam
justamente por aquilo que deveria esfacelar sua existéncia, a saber, a existéncia de lacunas e
rupturas internas. O narrador trabalha com fragmentos, pedacos da pré e pds historia da
tradicdo e por isso escapa aos determinismos racionalistas.

As incoeréncias e paradoxos das narracfes sdo explicados por Benjamin quando este
pensa o ato de narrar como resultado de um processo de transe, provocado por um profundo
tédio comum aos moldes de producdo artesanal. O tempo do tédio € o mesmo tempo do
mundo natural, que precisa de um tempo marcado por uma lentiddo generalizada para dar
frutos. Por fim, saltar os conceitos de tempo e espaco como pensados pelo iluminismo e
racionalismo modernos é condi¢do de possibilidade para se instaurar uma nova perspectiva de

narrativa e garantir a transmissdo dos saberes ao longo das geracoes.

A narrativa, que durante tanto tempo floresceu num meio de artesdo (...), €
ela propria, num certo sentido, uma forma artesanal de comunicagéo. Ela ndo
esta interessada em transmitir o “puro em si” da coisa narrada como uma
informacdo ou um relatério. Ela mergulha a coisa na vida do narrador para
em seguida retira-la dele.”

120 BENJAMIN, Walter. O narrador, in Obras escolhidas I: magia e técnica, arte e politica, p.205.
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Benjamin pde a narrativa como uma forma artesanal de comunicagdo por notar que a
maior preocupacao do narrador coincide com a do artesdo, pois ambos tentam encaixar a coisa
em seu ambiente, como se esta fosse um pedaco de vidro a ser inserido em meio a um vitral
ou mosaico. Ndo importa se Benjamin esta diretamente falando de um procedimento a ser
realizado no campo literario ou se lanca mdo de uma met&fora sobre a necessidade de
integracdo de pessoas, 0 que devemos ressaltar € que o filosofo ndo vé outra saida para a
humanidade a ndo ser encontrar sua morada, seu espago.

Notamos que Benjamin acaba retornando ao tema da crise da experiéncia na
modernidade quando aponta a fragmentacdo generalizada dos valores e da propria sociedade
como resultado da destruicdo do tempo comum em substituicdo pelo tempo homogéneo,
deslocado, do trabalho alienado tal como apontava Karl Marx. Se analisarmos o significado
da palavra alienacdo podemos notar 0 quanto ela se encaixa na compreensdo benjaminiana.
Alienus, em latim, é forasteiro, ou seja, se refere a alguém que esta fora de seu lugar de
origem, deslocado. Porém, Benjamin ndo trabalha com o conceito de alienacéo tal como se
apresenta em Marx e nem aceita o conceito de reificacdo, elaborado por Lukacs em Historia e
Consciéncia de Classe. Em O narrador o filésofo trabalha com o Lukacs pré-marxista de A
Teoria do Romance, que aponta 0 homem moderno como perdido em meio ao desabrigo
transcendental.**

A compreensdo de como se encontra o individuo moderno perpassa a nocao de que a
fragmentacdo é o primeiro estdgio de um duro processo de isolamento comum ao inicio da
modernidade. Se antes as pessoas trocavam conhecimento através das narrativas agora
buscavam nas bibliotecas um tipo de conhecimento armazenado que nao s6 destruia os modos
coletivos de producéo e troca de conhecimento como também isolava os individuos em seus
ambientes particulares.

Também investigando o papel das narrativas e da narracdo em diversos contextos a
obra do pensador francés Paul Ricoeur (1913-2005) é lugar privilegiado para examinar
questdes relacionadas a construgdo da narrativa e sua degrada¢do. Em Tempo e Narrativa?®
(1982-1983) Ricoeur traz como objeto de sua reflexdo filosofica precisamente a relacéo
existente entre “tempo vivido” e “narracdo” — ou, que pode também ser entendido de outra

forma, como ligag&o entre “experiéncia” e “consciéncia”.

2 |dem, 112.
122 RICOEUR, Paul. Tempo e Narrativa. Sao Paulo: Papirus, 1994.
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A consciéncia da narratividade da Histdria, reafirmada por Paul Ricoeur, apresenta
implicacdes importantes, sendo a mais importante delas assegurar o retorno do vivido, da
sensibilidade e da acdo humana a uma historiografia que nos casos extremos parecia quase se
abstrair do homem. A inteligibilidade historica, certamente necessaria tal como haviam
proposto os historiadores ligados aos Annales, ndo poderia, sustentard Ricoeur, excluir o
vivido. O conhecimento historico poderia apresentar um carater logico e estético, mas, ao
mesmo tempo, na interacdo dialética entre o vivido e o ldgico estaria o fundamento de uma
Historia satisfatoria e Gtil & vida. Privilegiar o Vivido contra o LoOgico, ou vice-versa,
conduziria em ambos o0s casos a formas insatisfatorias de Historia.

Para Ricoeur, a Historia é ao mesmo tempo logica e temporal, de modo que diante
dessa condicdo surge a possibilidade de integrar dialeticamente aspectos que antes pareceram
inconciliaveis: o tempo estrutural ou l6gico da analise historiografica, e o tempo vivido
apoiado na narrativa. Parece-nos que a mais importante implicagdo da proposta ricoeuriana de
retomar a consciéncia da narratividade histérica foi a de colocar o determinismo em seu lugar,
pois a ideia de que os caminhos da historia ja estdo de alguma maneira tracados e que 0S
homens teriam de guiar seus passos de forma linear ndo possui mais fundamento. A histéria
em Ricoeur ndo é a soma dos acontecimentos do passado, nem a leitura do passado com o
olhar do presente, mas sim um material vivo e rico que nos ensina a viver.

A Narrativa, ao trazer na sua interioridade constitutiva as escolhas dos personagens
que a constroem e que constroem juntos o seu enredo, mostra-nos uma historia na qual as
decisbes sdo tomadas na prépria dimensédo do vivido, e ndo antes dela ou em algum ponto que
Ihe seja alheio, tal como nas antigas teleologias patrocinadas pelas filosofias da histéria. Por
fim, Ricoeur n&o trata estritamente da narracdo oriunda do espaco social, mas sim no contexto
da histéria e do mundo da vida. A historia, atraveés de sua narrativa, € capaz de formar
qualquer homem, seja ele da elite intelectual ou das classes com menor grau de instrucdo, pois
0 que confere a0 homem a capacidade de apreender o contetdo das narrativas € o simples fato
de estarem vivos.

Ja em Benjamin, diferentemente do que em Ricouer, podemos notar, mesmo que
hipoteticamente, que o processo de constru¢do de uma nova narratividade é essencial para a
transformacéo do atomo social e dos grupos humanos. Sem a modificacdo desta realidade nao
podemos apontar a existéncia de condi¢cbes propicias para a efetivacdo da verdadeira

narrativa, nem muito menos afirmar qualquer tipo de autoridade no ato de narrar.
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O papel do narrador se assemelha ao do historiador materialista dialético tal como
Benjamin aponta nas Teses de 1940. Se o narrador tradicional é capaz de recolher na
dimenséo pratica da sua vida os elementos necessarios para a construcdo de sua narrativa, o
engenhoso historiador “materialista” deve buscar analisar criticamente os conteudos histéricos
laboriosamente acumulados pelos seres humanos. Para sustentarmos tal afirmacdo, faz-se
necessario explicitar uma questao bastante discutida por estudiosos de Benjamin, a saber, se
existe uma continuidade de temas na obra desse pensador judeu alemado ou se todos 0s seus
escritos ndo possuem nenhuma ligagéo.

Flavio Kothe,'?® afirma que a obra de Benjamin possui também duas fases: uma
idealista (aceita pelos estudiosos conservadores), embora imatura; e outra materialista e
dialética. Mas o que especialmente se apresenta enquanto fendmeno de dificil compreenséo é
mesmo uma forte continuidade subterrénea, que o leva a reassumir velhas ideias suas mesmo
depois de ingressado em novos estudos, em um novo periodo. A perspectiva benjaminiana
ndo permanece imune as mudancas que as condi¢6es historicas impdem a sua vida, suas ideias
sofrem grandes reformulagcbes. Sua trajetdria, porém, como afirma Konder “ndo comporta
esquematizacdes, ndo se deixa reduzir & ruptura proposta por Flavio Kothe”.?*

Quando Benjamin adquire novos conhecimentos, amplia seus horizontes, forja para si
mesmo novas convicgdes, 0 pensador, portanto, ndo se limita a acrescentar as nogoes recém-
adquiridas as noc¢des que ja domina bem, mas sim, promove um rearranjo em suas ideias.
Acdo propria de quem adota para si a ldgica do fragmento. Essa caracteristica benjaminiana
pode ser observada de forma mais vivida ao analisarmos os apontamentos tracados pelo autor

em Seus escritos sobre o conceito de historia.

123 Cf. KOTHE, Flavio René. Introducdo ao volume Walter Benjamin, da colecdo Grandes Cientistas Sociais, ed
Atica, S3o Paulo, 1985.
124 KONDER, Leandro. O marxismo da melancolia. p.25.
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CAPITULO HI

A LOGICA DO FRAGMENTO

3.1 A logica do fragmento nas teses sobre o conceito de histdria

As criticas tecidas por Walter Benjamin e direcionadas principalmente as condi¢Ges
nas quais a cultura e a sociedade industrial se encontravam (e ainda se encontram, embora
com novos contornos) nao ficam suspensas em O Narrador, muito menos em Experiéncia e
Pobreza, elas retornam constantemente a esfera de um de seus escritos que configura um dos
textos filosoficos e politicos mais importantes do século XX, a saber, suas famosas teses
Sobre o conceito de Histéria (1940).'%

Para compreendermos a singularidade e a posicdo de tal obra no contexto total do
pensamento benjaminiano, faz-se necessario a compreensdo da extensdo de suas influéncias
mais marcantes. A filosofia da histéria’®® de Benjamin se apoia principalmente em trés fontes

bastante distintas: o romantismo alemdo, o messianismo judaico e 0 marxismo. Tais

127 onde

influéncias podem ser bem visualizadas em seu texto A vida dos estudantes (1915),
Benjamin parece reunir tudo que ha de mais importante em termos de ideias para sua
filosofia. No presente escrito Benjamin afirma que as verdadeiras questdes que se impdem a
modernidade ndo sdo de cunho técnico-cientifico, mas sim questbes metafisicas que
remontam a Platdo, Espinosa, aos romanticos e a Nietzsche.

Como afirma Lowy,'?® vale ressaltar que notar tais influéncias néo significa afirmar
que elas se direcionem para uma combinacdo ou “sintese” eclética dessas perspectivas, mas
sim afirmar a invencdo de novas concepcdes a partir destas. Vale ressaltar que o pensamento
de Benjamin €é também marcado por duas preocupacbes fundamentais e por duas
preocupacOes transformadoras subsequentes. Em primeiro lugar, como j& vimos, encontramos
0 anseio pela formulacdo filosofica de um conceito ampliado ou total de experiéncia, uma
“multiplicidade uniforme e continua” de conhecimento que ndo excluiria de seu ambito

nenhum dominio. Ao lado de tal preocupacéo reside também a tentativa de formulacdo de um

125 As teses “Sobre o conceito de histéria” foram escritas por Walter Benjamin um pouco antes de sua morte em
1940, porém sé foram publicadas apds esse acontecimento.

126 \/ale ressaltar que o termo Filosofia da Histria pode gerar confusdo, pois Benjamin ndo pretende erigir
nenhum grande sistema filosdfico, mas sim propor uma reflexdo em forma de fragmento.

2" BENJAMIN, Walter. La vien des étudiants in Myte et Violence. Paris: Editions Denoél, 1971.

128 cf. LOWY, Michael. Walter Benjamin: aviso de incéndio. Uma leitura das teses Sobre o conceito de histéria,
p.17.
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conceito de verdade como um “reino de ideias” que se apresentam por si mesmas, um estado
ndo-intencional do ser, que preexiste a toda atividade constitutiva do intelecto.*?®

Neste sentido, podemos reafirmar que do ponto de vista epistemoldgico a tarefa da
filosofia para Benjamin é apresentar as ideias por meio do empirico. Nisto consiste a tentativa
benjaminiana de resgatar a forca dos “elementos concretos” do conceito de experiéncia, algo
que podemos observar nas suas famosas teses.

Existem diversas interpretagdes das teses de Benjamin, mas uma delas nos chama
atencdo por articular seu pensamento com autores que ele combateu durante boa parte da vida.
Nesse sentido, podemos compreender a partir de quais pontos Benjamin vai formular suas

criticas e a quem estas estdo direcionadas. Lowy,™®

chega a afirmar que Benjamin, quanto a
sua filosofia da histéria, € um pensador inclassificavel, pois se estamos habituados a
classificar as filosofias conforme seu carater conservador, revolucionario ou nostalgico do
passado, o fildsofo acaba por escapar a essas classificacfes, pois € um critico da filosofia do
progresso, um adversario do progressismo marxista e um nostalgico do passado que sonha
com o que ainda estar por vir. Citando carta de Adorno escrita por volta de 1969 Léwy afirma
que este definia Benjamin como um pensador “distanciado de todas as correntes”. Por fim,
nédo adianta tentar defender que seu pensamento se enquadra em uma corrente determinada de
pensamento, seja ela moderna ou pos-moderna.

Jurgen Habermas depois de ter defendido veemente em seu artigo de 1966 que o
antievolucionismo de Benjamin era contraditério com o materialismo histérico afirmou em
seu Discurso filoséfico da modernidade que a critica de Benjamin ao nivelamento social-
evolucionista do materialismo histérico era na verdade, como apontamos anteriormente,
dirigida a degeneragdo da consciéncia moderna de tempo. Tal critica pretende mostrar uma
saida possivel para a crise em que vivemos ao colocar que uma nova concepcao de tempo
deve ser formulada. O primeiro passo para superacao dessa crise na concepcao formulada por
Benjamin seria encontrar a consciéncia de tempo perdida pela modernidade.

Outro procedimento que poderia ser levado adiante para uma leitura das teses seria
classificar o pensamento de Benjamin como pds-moderno,** devido ao seu caréter visionario,
mas se notarmos que seu relato da sociedade moderna ocidental perpassa pela desconstrucéo

do mito do progresso através da descontinuidade historica, notamos o quanto este esta distante

129 Tal apontamento tem como base a proposta epistemolégica benjaminiana apresentada no primeiro capitulo do
presente trabalho.

B30 Owy, Michael. Walter Benjamin: aviso de incéndio. Uma leitura das teses Sobre o conceito de historia,
p.14.

31 J.F. Lyotard. A condig&o pés-moderna. Rio de Janeiro: José Olympio, 2002.
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dos pdés-modernos e de seus jogos de linguagem. Por fim, o pensamento de Benjamin nem
pode ser considerado moderno (no sentido habermasiano) nem pos-moderno (no sentido de
Lyotard), mas pode ser entendido enquanto uma critica moderna (embora baseada em
conceitos pré-capitalistas) aos modos de vida do homem inserido na sociedade industrial.
Existe ainda uma terceira proposta de interpretacdo de sua concepcdo de historia, e
esta é bastante rica em termos de conteldo e divergéncias tedricas, pois se caracteriza a partir

de uma localizagdo comum entre o pensamento de Benjamin e Heidegger. Tal concepgéo foi

132

propagada por Hannah Arendt *“quando afirmou que na realidade, sem saber, Benjamin tinha

muito mais em comum com Heidegger do que com seus colegas marxistas da escola de
Frankfurt. Porém o préprio Benjamin nos mostra em uma carta a seu amigo Scholem™* que
ndo possui muitas afinidades com Heidegger, mesmo antes de sua adesdo ao Il Reich. Na
carta afirma existir um “embate de nossas duas maneiras, muito diferentes de analisar a
historia” e logo em outra correspondéncia afirma desenvolver um projeto com seu amigo
Brecht com o intuito de “demolir Heidegger”. Porém, podemos notar que existem algumas
semelhancas entre Benjamin e Heidegger, pelo menos no que concerne ao interesse
intelectual. Ambos criticaram as teorias liberais-progressistas da historia baseadas em Kant e
Hegel, e debateram temas como o conceito de origem, tecnologia, linguagem e arte. Mas nos
fica claro o quanto a linguagem para ambos possui um estatuto ontoldgico capaz de fornecer
habitat ao Ser e a Verdade. Para Benjamin a linguagem mais originaria, que este chama de
adamitica ou adamica, distante do mundo factual, € a linguagem que mais se proxima da
verdade e do Ser das coisas. Heidegger, por sua vez, parece corroborar com esta concepcao
quando procura diferenciar Ser e Ente afirmando que o Ser ndo pode se manifestar pela
dimensdo pragmatica da linguagem, mas sim, por sua dimensdo semantica mais originaria, ou
seja, ontologica. Diante de tal problematica, mesmo com leituras influenciadas por propostas
epistemoldgicas diferentes, os pensadores parecem pensar de forma semelhante.

Em Das Passagen-Werk (Livro das Passagens) Benjamin apresenta um dos principais
pontos de sua critica ao pensamento do autor de Ser e Tempo quando afirma que este tentou
em vao “salvar a historia para a fenomenologia, de forma abstrata, gracas a ‘historicidade’
(Geschichtlichkeit)”. E possivel que comparemos o0s dois autores quanto as suas concepgoes
de tempo historico e até mesmo encontrar ideias similares, mas nunca idénticas, pois enquanto
o projeto filoséfico de Heidegger visa formular uma ontologia fenomenoldgica a partir da

hermenéutica do Dasein, as reflexdes de Benjamin visam mostrar como uma filosofia

132 ARENDT, H. W. Walter Benjamin in Vies Politiques. Paris: Gallimard, 1974, p. 300.
133 BENJAMIN, Walter. Correspondéncia. S&o Paulo: Editora Perspectiva, 1993
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enquanto apresentacdo contemplativa pode nos fornecer meios para pensar a multiplicidade e
a unidade constituinte da realidade. Podemos observar tal empreitada benjaminiana realizando
uma leitura das Teses a partir das proprias indicacdes epistemoldgicas do autor, a saber, que 0
pensamento fragmentario ndo configura necessariamente uma auséncia total de rigor
metodoldgico, mas sim, um procedimento capaz de acompanhar e compreender o préprio
movimento de continuidade e descontinuidade, ou seja, de ruptura, do pensamento e da

historia.

H& uma concepcdo de historia que, confiando na infinitude do tempo,
distingue apenas o ritmo dos homens e das épocas que rapida ou lentamente
avancam pela via do progresso. A isso corresponde a auséncia de nexo, a
falta de precisdo e de rigor na exigéncia que ela faz ao presente. A
consideracdo que se segue visa, porém, um estado determinado, no qual a
Histdria repousa concentrada em um foco, tal como desde sempre nas
imagens utdpicas dos pensadores. Os elementos do estado final ndo afloram
a superficie enquanto tendéncia amorfa do progresso, mas se encontram
profundamente engastados em todo presente como as criacbes e 0S
pensamentos mais ameacados, difamados e desprezados. [...] Esse estado [...]
sO pode ser apreendido em sua estrutura metafisica, como reino messianico
ou como ideia da Revolucao Francesa.***

Benjamin nos apresenta aqui sua reagdo diante da “tendéncia amorfa do progresso™: 0
messianismo, segundo o fildsofo, estd no cerne da concepcdo romantica de tempo e da
historia. Benjamin complementa seu raciocinio em sua tese de doutoramento Conceito de
Critica de Arte no Romantismo Alemao (1919) ao insistir na ideia de que existe no inicio da
histéria moderna um desejo de realizar o Reino de Deus. E aqui que Benjamin vai encontrar a
questdo metafisica da temporalidade histérica. O fil6sofo opde dentro desse contexto a
concepcao qualitativa do tempo infinito (qualitative zeitliche Unendlichkeit) do messianismo
romantico, que compreende que a vida humana é um processo de realizacdo de algo pré-
determinado ao tempo infinitamente vazio (leere Unendlichkeit der Zeit) da ideologia
moderna do progresso ininterrupto.

Benjamin tenta articular sua concepcdo romantica e messianica ao marxismo apos ler
Histdria e consciéncia de classe de Lukacs e ao entrar em contato com 0 comunismo por via
de Asja Lacis. Tais contatos foram determinantes para que o filosofo unisse as suas ideias
antes formuladas o marxismo, e assim, para que se dedicasse ao trabalho sobre o conceito de

historia.

134 BENJAMIN, Walter. La vien des étudiants in Myte et Violence. Paris: Editions Denoél, 1971, p. 37.
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E nesse sentido que notamos 0 quanto uma compreensdo minima das reflexdes do
filosofo em questdo requer do leitor flexibilidade e abertura intelectual para que possa
acompanhar as guinadas e reviravoltas presentes em sua trajetoria intelectual, politica, e
principalmente, filosofica. Acompanhar o0 movimento da historia e do pensamento a partir das
questdes metafisicas que envolvem a temporalidade historica baseando-se na ldégica do
fragmento &, portanto, a teleologia que Benjamin tanta realizar nas Teses.

Antes de adentarmos diretamente o texto de Benjamin aqui em questdo faz-se
necessario que situemos tal escrito dentro de determinado contexto, pois com certeza, este foi
decisivo para a construcdo das teses. Benjamin escreveu as teses no comeco de 1940, ou seja,
um pouco antes de sua tentativa de escapar da Franca, esta que estava dominada por politicos
e militares simpaticos ao regime nazista. O filésofo neste contexto tentou escapar da policia
franquista pela fronteira espanhola (Port-Bou), tentativa essa mal sucedida, pois o filésofo
teve que optar pelo suicidio para ndo ser torturado pelo seu inimigo. A primeira vez que

Benjamin faz referéncia ao escrito se encontra em carta escrita a seu amigo Adorno:

Acabo de terminar um certo nimero de teses sobre o conceito de historia.
Por um lado, essas teses se aplicam as visdes que se encontram esbogadas no
capitulo | do "Fuchs’. Por outro, devem servir como base teérica para o
segundo ensaio sobre Baudelaire. Constituem uma primeira tentativa de fixar
um aspecto da histéria que deve estabelecer uma cisdo inevitavel entre nossa
forma de ver e as sobrevivéncias do positivismo que, na minha opinido,
demarcam muito profundamente até os conceitos de histéria que, em si

Mesmos, Nos &0 0s mais proximos e os mais familiares.™*

Na carta notamos que além de anunciar o desenvolvimento de seu trabalho Benjamin
nos mostra a quem sera dirigida sua critica. O positivismo, aos olhos do filésofo, se apresenta
como sintese de todas as velhas tendéncias que ira posteriormente rejeitar: o historicismo
conservador, o evolucionismo socialdemocrata e o marxismo vulgar. Todas as escolas de
interpretacdo do pensamento de Benjamin concordam quanto a dire¢do de sua critica, mas
discordam quanto aos seus fundamentos e suas influéncias.

Podemos notar que a partir dos anos 50 surgiram diversos estudiosos dedicados ao
estudo e divulgacdo de pensamento benjaminiano. Movimento este que proporcionou também

6

uma pluralidade de interpretacdes de sua filosofia da histéria. Lowy™® afirma que hoje

podemos diferenciar pelo menos trés grandes escolas de interpretacéo especifica das teses: a

135 ¢f. LOWY, Michael. Walter Benjamin: aviso de incéndio. Uma leitura das teses Sobre o conceito de histdria,
p.33.
3% 1dem, p. 36.
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escola materialista, que defende que Benjamin é um marxista e consequentemente um
materialista historico e suas consideragdes de cunho teoldgico devem ser aceitas enquanto
recursos didaticos em forma de metéforas. Como principal representante dessa escola
encontramos seu amigo Bertold Brecht; a segunda escola ja defendia a ideia de que o fildsofo
era antes de tudo um te6logo judeu defensor do messianismo e 0 marxismo seria apenas uma
terminologia abusiva resultado da utilizacdo livre de conceitos como o de materialismo
historico. Tal ponto de vista nos foi apresentado por Gershom Scholem; a terceira e Gltima
vertente de interpretacdo de seu pensamento seria chamada de escola da contradicdo, pois
tenta articular relagdes entre marxismo e teologia, materialismo e messianismo. Tal leitura foi
realizada tanto por Habermas quanto por R. Tiedemann.

Preferimos trabalhar com a Gltima vertente, porém ressaltando outros aspectos do
pensamento de Benjamin, primando principalmente, pela liberdade de exposicdo e
apresentacdo inerente ao préprio método, ou seria melhor dizer, procedimento benjaminiano
da colagem, pois cada conceito, cada visada tedrica possui um papel singular dentro do
universal. Outro elemento presente na terceira vertente que deve ser alvo de critica € a posi¢ao
indiferenciada entre o conceito de tempo histérico e tempo secular. Com tais indicacdes
tentaremos desenvolver ordenadamente e parando sempre que necessario nas estagdes, uma
critica interpretativa das teses sem pretendermos encontrar fundamentos uma ou qualquer
verdade absoluta, pois se esse fosse nosso intento estariamos no minimo cometendo dois
erros, a saber, traindo o cerne da proposta epistemoldgica de Benjamin e o proprio curso de
Seus escritos.

Ao lancarmos nossa analise ao contetdo posto por Benjamin no primeiro fragmento
das teses, encontramos claramente a presenca de duas ideologias que certamente
influenciaram seu pensamento, pois dentre os principais temas discutidos no conjunto das
teses estdo, em relacdo paradoxal, o materialismo e a teologia. Como afirmamos
anteriormente, a filosofia de Benjamin recorre muitas vezes ao recurso da alegoria e esta para
ser interpretada em sua riqueza de sentido merece cuidado. Esse caminho alegorico é tragado
por Benjamin via representacdo, e esta se apresenta claramente na disposicéo irdnica de sua
descricdo imagetica e na tentativa de mostrar como ele entende essa relagdo dita

“contraditoria”.

Conhecemos a histéria de um autdbmato construido de tal modo que podia
responder a cada lance de um jogador de xadrez com um contralance, que
Ihe assegurava a vitdria. Um boneco vestido em trajes turcos, com um
narguilé na boca, sentava-se diante do tabuleiro, colocado numa grande
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mesa. Um sistema de espelhos criava a ilusdo de que a mesa era totalmente
visivel, em todos os seus pormenores. Na realidade, um ando corcunda se
escondia nela, um mestre no xadrez, que dirigia com cordéis a mao do
fantoche. Podemos imaginar uma contrapartida filoséfica desse mecanismo.
O boneco chamado "materialismo histérico” ganhard sempre. Ele pode
enfrentar qualquer desafio, desde que tome a seu servico a teologia. Hoje, ela
é reconhecidamente pequena e feia e ndo ousa mostrar-se.*

Quando Walter Benjamin monta a imagem da marionete, ou do boneco, e a chama
ironicamente (conforme significam as aspas) de “materialismo historico”, tenta nos mostrar
que este ndo é o “verdadeiro” materialismo historico, mas sim aquele que, perdendo sua
vitalidade, transformou-se em método pelo qual os principais porta-vozes do marxismo de seu

tempo™®

afirmavam a historia enquanto uma méaquina, um autdbmato que necessariamente nos
conduz para o socialismo. Isto significa afirmar seriamente a possibilidade da sustentagdo no
ambito social de um “conformismo arriscado”, pois se o curso da historia necessariamente nos
leva para o desenvolvimento natural das forcas produtivas e para uma ideia de “progresso”
econdmico certo, 0 que resta aos homens enquanto construtores da histéria? Benjamin afirma
alegoricamente no fragmento que resta-nos promover um afastamento de tal concepcéo e
buscar na teologia (embora esta ndo seja na concepcao benjaminiana uma ancilla theologiae
[serva da teologia]) o apoio necessario para fundar uma nova forma de interpretar a historia e,
assim, travar uma luta messianica contra os ideais totalitarios reinantes em seu tempo. A
critica do pensador € dirigida aos porta-vozes do materialismo que percebem a histéria como
uma locomotiva que conduz a sociedade automaticamente ao socialismo, mas também aos
pensadores e militantes que afirmavam que o desenvolvimento da historia nos levaria a uma
crise do capitalismo que culminaria na vitéria do proletariado, tal como pensa 0 comunismo.
Ainda podemos notar que a critica do autor atinge o ideal socialdemocrata por ndo encontrar
qualquer progresso que mesmo gradualmente possa fornecer ao homem formas de vida social
igualitaria.

Na imagem alegorica da tese | o boneco mecéanico que representa o materialismo
historico ndo é capaz de ganhar a partida sozinho, ou seja, precisa de uma forga transcendente
que possa fornecer ao materialismo capacidade de interpretar coerentemente a histdria ao
mesmo tempo que luta contra a historia ja construida pelos opressores, estes representados
pelas classes dominantes e pelo fascismo. Benjamin coloca a teologia como um dos elementos

que possibilitariam ao materialismo a superacdo de seu inimigo. A teologia estd sendo

37 BENJAMIN, W. Sobre o conceito de Histéria, in Magia e Técnica, Arte e Politica — Obras Escolhidas
Volume I, 1994, p.221.
138 Os principais porta-vozes do marxismo do tempo de Benjamin eram os ideélogos da I e 111 Internacional.
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representada na alegoria posta na primeira tese por esse “ando corcunda” que, mesmo
escondido dentro da maquina, assegura sempre a vitoria, embora pareca “pequeno” e “feio”.
Essa maquina sé pode ser interpretada em sua completude por um duplo movimento que
relaciona forgas externas e internas, estas desenhadas na tese através das figuras do boneco e
do ando respectivamente.

A partir dessa leitura notamos que na concep¢do do pensador o materialismo histérico
so funciona pela fragil forca messianica que, mesmo tomando posi¢do por tras das cortinas o
faz ganhar essa partida que define o futuro da humanidade. A teologia na filosofia da histéria
posta por Benjamin possui uma defini¢do bastante particular. Segundo Lowy:

Para Benjamin, a teologia ndo é um objetivo em si, ndo visa a contemplacéo
inefavel das verdades eternas, e muito menos, como poderia a etimologia
levar a crer, a reflexdo sobre a natureza do Ser divino: ela esta a servigo da
luta dos oprimidos. Mais precisamente, ela deve servir para restabelecer a
forca explosiva, messianica, revolucionaria do materialismo histérico —
reduzido, por seus epigonos, a um misero autémato.**

A alegoria montada por Benjamin foi inspirada em um conto de Edgar Allan Poe'*°
que Benjamin teve acesso ao estudar Baudelaire. No conto, um jogador autdmato de Xadrez
vestido ao estilo turco deveria ganhar sempre todas as partidas, pois estaria acompanhado de
um ando que seria responsavel por movimentar a maquina. Podemos comprar o contetdo
presente no conto ao exposto na tese sem muito esforgo, pois nos fica claro que a concluséo
de O Jogador de Xadrez de Maelzel pode ser interpretada filosoficamente da seguinte
maneira: as operacoes realizadas pelo autbmato, mesmo que levadas adiante dentro das regras
do jogo (histéria) sdo reguladas pelo espirito (teologia).

O conceito de espirito que tratamos aqui € mais uma peca que parece estar solta dentro
do arcabouco tedrico de Benjamin, mas na verdade € parte integrante de grande parte de seu
pensamento sobre a histéria. O autor utiliza-se do termo espirito para fazer referéncia a uma
forca transcendente, que diferentemente do sentido posto por Poe, é capaz de provocar
revolugbes por ser regulada por uma teologia de fundo messidnico. Rolf Tiedemann,
conforme afirma Lowy,**'realizou em seu dltimo livro uma interpretacdo da tese | que afirma

a morte do ando teoldgico por este ter se tornado apenas mais uma “peca de um aparelho

B39 LOWY, Michael. Walter Benjamin: aviso de incéndio. Uma leitura das teses Sobre o conceito de histéria,
p.45.

10 pOE, Edgar Allan. O jogador de Xadrez de Maelzel in Histérias Extraordinarias. Sio Paulo: Abril Cultural,
1991.

11 BWY, Michael. Walter Benjamin: aviso de incéndio. Uma leitura das teses Sobre o conceito de histéria,
p.43.
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morto”. Talvez Tiedemann tenha cometido o erro ao confundir a teologia judaica como
concebia Benjamin com a Morte de Deus anunciada ao longo da tradicdo. Em Benjamin a
teologia ndo esta vinculada diretamente a uma ideia de Deus vivo, mas sim, a existéncia de
uma forga espiritual que leva 0 homem a buscar dentro de si a redencéo. A tese parece colocar
a teologia mais como um elemento revitalizador da maquina do que como mais uma peca
morta em suas engrenagens.

Outra influéncia que certamente atingiu Benjamin e o levou a construir a tese | foi a
nogao de spiritus rector, comum na literatura roméantica. Quasimodo, personagem da principal
obra de Hugo representa muito bem a forca que mantém uma estrutura inanimada com vida.
Essa ideia de que existe uma espiritualidade escondida que pode salvar a histéria nos mostra
sem duvida o quanto para Benjamin o materialismo historico para ser real, e ndo vulgar, deve
estar acompanhado da forca teoldgica. Na alegoria posta ainda na primeira tese o pensador
coloca 0 ando teoldgico como mestre do autbmato, mas ao finalizar o fragmento inverte as
posicdes quando afirma estar o ando a servi¢o do autdbmato. Talvez possamos interpretar tal
inversdo como sinal de que Benjamin quer nos mostrar a complementaridade dialética
existente entre a teologia e 0 materialismo histérico, pois na alegoria um precisa do outro para
se manter vivo. Devemos levar adiante essa singular posi¢do da teologia em seu pensamento,
pois ela inverte radicalmente a ideia escolastica de que a filosofia é a ancilla theologiae (serva

da teologia).

Para Benjamin, a teologia ndo é um objetivo em si, ndo visa a contemplacéo
inefavel de verdades eternas, e muito menos, como poderia a etimologia
levar a crer, a reflexdo sobre a natureza do Ser divino: ela esta a servi¢o da
luta dos oprimidos. Mais precisamente, ela deve servir para reestabelecer a
forca explosiva, messianica, revoluciondria do materialismo historico —
reduzido, por seus epigonos, a um misero autdbmato. O materialismo ao qual
se refere Benjamin nas teses seguintes é aquele que resulta dessa vivificacéo,

dessa ativacdo espiritual pela teologia.***

Para o filésofo alemdo, 0 marxismo € absolutamente necessario para a compreensao
dos acontecimentos historicos, para a compreensao do passado, assim como a teologia €
essencial para toda a acdo do presente e futuro. Somente juntos o marxismo e a teologia
podem promover uma modificagdo da postura dos homens diante da histdria. Vale ressaltar
que a ideia de uma relacdo entre o marxismo e a teologia € uma das teses de Benjamin que
mais gerou criticas e incompreensdes. Porém, algumas décadas depois 0 que era apenas uma

ideia solta acabo por se transformar em um fendmeno de grande importancia e amplitude, pois

2 |dem, p. 45.
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nesse periodo surgiu o movimento hoje conhecido como Teologia da Libertacdo, que fora
acompanhado por varios outros movimentos, tais como a Psicologia da Libertacdo e a
Pedagogia da Libertacdo de Paulo Freire.

Na América Latina foram produzidos um conjunto de textos por autores que sem
duvida possuem um conhecimento filosofico bastante vasto. Autores como Gustavo
Gutierrez, Hugo Assamann, Enrique Dussel, Leonardo Boff dentre muitos outros de forma
bastante rica, propositiva e sistematica articulam o marxismo e a teologia, contribuindo para a
transformacdo da historia da América Latina. Podemos notar a influéncia de seus
pensamentos na histéria quando observamos a acdo de milhares de cristdos participantes das
comunidades de base e nas pastorais populares nas revolugdes e guerrilhas espalhadas em
paises como a Nicaragua, El Salvador, Guatemala, e até mesmo na formacdo dos movimentos
sociais brasileiros como o Movimento dos Trabalhadores Rurais sem Terra (MST). Todos
esses movimentos sociais e politicos realizados na América Latina estdo ligados diretamente
ou indiretamente & Teologia da Libertacdo.'*®

Vale ressaltar que certamente em diversos pontos a Teologia da Libertacao se difere da
teologia da revolucdo tal como Benjamin nos apresenta, pois a proposta dos Latino-
Americanos nao € bem uma teologia judaica, mas sim crista, mesmo que em sua interioridade
comporte pensamentos coerentes com 0 messianismo e com o carater hebraico do antigo
testamento. Por fim, até mesmo o contexto sociocultural da América Latina é bem
diferenciado do da Europa no periodo entre guerras. Algo que ndo impediu que a associacao
entre teologia e marxismo pensada por Benjamin enquanto saida possivel para a crise fosse
desenvolvida e fornecesse meios para a promocdo de um salto que leva o tedrico a uma
pratica efetiva e revolucionaria.

Ressaltando a estreita relacdo entre marxismo e teologia o empreendimento de
Benjamin nesta tese € mostrar o elo fundamental que pode sustentar a tentativa de ler e
escrever outra historia, uma espécie de anti-histéria, uma historia a “contrapelo”, ou ainda, a
histéria da barbéarie, sobre a qual se impde a cultura dominante. Portanto a mensagem
principal oferecida por Benjamin na presente tese nos remete ao necessario aprego que 0
historiador deve dirigir a teologia em seu aspecto messianico, pois, 0 materialismo histérico,
tal como concebe Benjamin, ndo deve se reduzir ao materialismo dialético puro.

Walter Benjamin retoma na tese Il o tema da oposi¢do entre um tempo novo, que vive

com seus proprios direitos, e aquelas épocas passadas, com as quais a era moderna rompeu ao

13 cf. LOWY, Michael. A guerra dos deuses: religido e politica na América Latina. Petrpolis: Vozes, 2000.
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tentar encontrar uma solucéo para o problema paradoxal de como obter critérios proprios para
0 presente valendo-se da contingéncia de uma modernidade que se tornou eminentemente
transitoria. Ele alcanca tal intento quando trata diretamente da necessidade individual de

realizacdo da felicidade.

"Entre os atributos mais surpreendentes da alma humana”, diz Lotze, "estd,
ao lado de tanto egoismo individual, uma auséncia geral de inveja de cada
presente com relagdo a seu futuro”. Essa reflexdo conduz-nos a pensar que
nossa imagem da felicidade é totalmente marcada pela época que nos foi
atribuida pelo curso da nossa existéncia. A felicidade capaz de suscitar nossa
inveja esta toda, inteira, no ar que ja respiramos, nos homens com 0s quais
poderiamos ter conversado, nas mulheres que poderiamos ter possuido. Em
outras palavras, a imagem da felicidade esta indissoluvelmente ligada a da

salvacdo [...].**

Benjamin introduz na presente tese o conceito de redencdo (Erlésung), que pode ser
traduzido também como libertacdo. Tal redencdo ou libertacdo esta totalmente relacionada a
felicidade (Gliick) esta que na concepgdo do autor s6 pode ser alcangada quando reparamos 0
abandono (Verlassenheit) e a desolacdo (Trostlosigkeit) dos tempos passados. A redencdo do
passado a qual se refere a tese, depende de como cada geracdo realiza essa reparacao.

Na esfera do individual aquilo que chamamos de felicidade também s6 se torna
possivel quando o sujeito alcanca a redencdo diante de seu proprio passado. Isso significa
afirmar que a felicidade s6 se apresenta na medida em que o sujeito realiza aquilo que
“poderia ter acontecido, mas ndo aconteceu”. A concepcdo de felicidade capaz de
proporcionar a redencdo sO podera ser alcancada na medida em que modificarmos a nossa
postura diante do passado. Contudo, no entendimento de Benjamin, essa redencdo ou
reparacdo ndo se realiza plenamente na esfera do individual, do privado, mas ela representa
precisamente uma necessidade coletiva, de toda uma geracdo. A verdadeira felicidade s6 pode

ser concedida coletivamente.

[...] O mesmo ocorre com a imagem do passado, que a historia transforma
em coisa sua. O passado traz consigo um indice misterioso, que o impele a
redencdo. Pois ndo somos tocados por um sopro do ar que foi respirado
antes? N&o existem, nas vozes que escutamos, ecos de vozes que
emudeceram? N&o tém as mulheres que cortejamos irmds que elas ndo
chegaram a conhecer? Se assim é, existe um encontro secreto, marcado entre
as geracOes precedentes e a nossa. Alguém na terra estd a nossa espera.
Nesse caso, como a cada geracdo, foi-nos concedida uma fragil forca

144 BENJAMIN, Walter. Sobre o conceito de historia In magia e técnica, arte e politica — Obras Escolhidas
Volume I, p.222.
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messianica para a qual o passado dirige um apelo. Esse apelo ndo pode ser
rejeitado impunemente. O materialista historico sabe disso.'*

Notamos no segundo fragmento extraido da tese que Benjamin acaba por saltar a
necessidade de uma redencdo individual para uma coletiva quando se refere a historia.
Benjamin s6 concebe uma possivel redencdo plena na instauragdo de uma ‘“‘rememoracgédo
histérica” capaz de resgatar todos os apelos das vitimas do passado. Esta redencédo
messianica/revolucionaria pela qual o “passado dirige um apelo” é uma tarefa que nos foi
atribuida pelas proprias geracdes passadas. Conforme afirma Lowy, para Benjamin: “N&o ha
um Messias enviado dos céus: somos nés o Messias, cada geracdo possui uma parcela do
poder messianico e deve se esforcar para exercé-la”.**®

Como Deus esté ausente e ndo é possivel que a humanidade espere a volta do Messias
cabe as geracGes humanas a tarefa de realizar a redencdo, na verdade uma redencdo individual
e coletiva que pode encontrar seu equivalente na filosofia da histéria de Marx, onde 0s
homens sdo 0s senhores de si mesmos, 0s construtores da histéria via emancipacdo dos
trabalhadores. Porém, vale ressaltar que existe uma larga distancia entre Benjamin e Marx
sobre como devemos pensar 0 movimento revolucionario. Enquanto para Marx a forca
teoldgica ndo pode fornecer caminhos para a libertacdo e sim para uma alienacdo para
Benjamin a teologia, como vimos, é de crucial importancia por fornecer o elemento interno
revolucionario que faltava ao espirito humano.

O entendimento satisfatorio de tais nogdes benjaminianas nos remete necessariamente
a varios aforismas presentes em Das Passagen-Werk, onde encontramos diversas passagens
que se referem a um filésofo aleméo pertencente a um grupo de pensadores metafisicos e
idealistas simpéaticos ao monadismo de Leibniz chamado Hermann Lotze (1817-1881), autor
de Mikrokosmos. Tal pensador procura em sua obra formular uma filosofia marcada pela
melancolia, articulando uma ética perpassada por uma religiosidade voltada para a historia.
Nos fragmentos'*’ de Lotze citados por Benjamin ndo existe progresso algiim sem que as
almas sofredoras ndo tenham direito a qualquer felicidade ou realizagcdo. O que parece chamar
a atencdo de Benjamin no pensamento de Lotze € sua posi¢ao quanto ao passado, pois este nas
diversas filosofias da histdria deve ser esquecido em nome do progresso, ou seja, 0 progresso

ndo estd de maneira alguma ligado a como as geragdes presentes encaram o passado. J& em

145 H
Ibidem.
14 cf. LOWY, Michael. Walter Benjamin: aviso de incéndio. Uma leitura das teses Sobre o conceito de histdria,
p.51.
17 BENJAMIN, Walter. Passagens, p.599-600.
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Lotze ndo ha possibilidade do progresso sem uma verdadeira e misteriosa redengdo das
geracOes passadas. Sem duvida encontramos essas influéncias refletindo no corpo da tese Il.

E essa forga messianica ndo oferecida por Deus, que segundo o pensador deve guiar as
tarefas atribuidas as gera¢fes humanas, deve também orientar o olhar do historiador diante do
movimento dinamico da histéria. A imagem turva do passado lancada pelo movimento
constante dos acontecimentos de outrora nos impele a esse apelo. O passado traz consigo um
indice de dificil compreensdo, seus elementos se atualizam nos gritos que ecoam, nos
resquicios deixados por outras geracBes e, principalmente, em suas experiéncias
comunicaveis. Nao existe conteldo no presente que nao traga em si conteudos do passado.
Tal fator, segundo o filésofo, € que nos obriga a notar que existe algo no passado que o
impele a redencéo.

No que concerne as reflexdes benjaminianas aqui apresentadas, podemos entdo
afirmar que esta redencdo da humanidade s seria possivel através da realizacdo de um
movimento revolucionario, onde aprenderiamos a saltar do plano desse tempo catastréfico e
sem limites em que vivemos ao plano de uma atemporalidade, onde as coisas se comunicam,
onde o passado se transforma em espaco de ensinamentos Vivos.

A essa nova concepcdo de tempo Benjamin chama de “tempo do agora” (Jetztzeit), ou
fazendo uma remissdo a gnoseologia proposta no prefacio de Origem do Drama Barroco
Alemé&o, de “o agora da cognoscibilidade” (bestimmte Erkennbarkeit), tempo este onde a
verdade estd carregada a ponto de explodir em forma de lampejo. O tempo do agora é um
presente sem transicdo, um fragmento de toda a historia, pois se mantém parado nessa
cessacdo messianica do acontecer que fornece uma oportunidade revolucionaria na luta pelos
oprimidos, pois nele o passado atinge um grau ainda mais elevado de realidade. E o tempo
propicio para a fundacdo de uma nova perspectiva historiogréfica.

3.2 Continuidade, descontinuidade e rememoracéao histdrica

A tese Il pode ser considerada uma complementacao da tese anterior, pois Benjamin a
inicia afirmando que o passado espera de noOs sua redengdo, ou seja, ndo somente
encontraremos a nossa redengdo, mas também a redencdo de um passado que pede justica.
Nesse sentido o autor recorre ao exemplo do cronista para ilustrar ndo somente aquele que
escreve a histdria do ponto de vista dos vencedores, reis, principes, imperadores, mas tambem

aquele que trabalha com a historia integral, pois esta ndo esconde elemento algum.
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Benjamin evoca claramente suas consideracfes expostas em O Narrador sobre as
especulacdes de Leskov referentes a apocatastase historica tentando afirmar que cada vitima
do passado pode ser redimida e rememorada numa “citation & 1"ordre du jour”.**® Segundo
Benjamin, para além da nostalgia do passado reluz o que n6s podemos chamar de uma outra
“exigéncia”, a qual toda geracdo precisa assumir: a radicalidade da construcdo do presente,
isto é, a tarefa de retomar as possibilidades malogradas do passado, daquilo que poderia ter

ganhado vida, mas que foi soterrado nas ruinas do continuum da historia.

Notamos que a filosofia da historia de Benjamin é coerentemente desenvolvida a partir
de sua concepcdo epistemoldgica, esta que pretende recolher os fragmentos em sua
originalidade e lancé-los enquanto apresentacdo. Na tese 1l a critica de Benjamin ao método
positivista de se compreender a historia ja apresentada no prefacio reaparece na forma de uma
recusa ao ideal de progresso ininterrupto, pois ao invocar a apocatastase dos momentos
utopicos perdidos o faz pela via da reflexdo, esta que requer paradas para realizacdo do ato de
ruminar.

Trata-se aqui de uma tentativa de enriquecer a cultura revolucionaria com todos 0s
aspectos do passado, com todos os elementos de uma esperanca utopica e apontar para o fato
de que a modificacdo da realidade requer uma nova postura do homem diante do tempo, um
refreamento diante da concepc¢éo de historia progressista. Para que tal objetivo seja alcancgado,
o olhar do historiador materialista, segundo o filésofo, deve ser semelhante em alguns

aspectos ao lancado pelo cronista.

O cronista que narra 0s acontecimentos, sem distinguir entre os grandes e 0s
pequenos, leva em conta a verdade de que nada do que um dia aconteceu
pode ser considerado perdido para a histéria. Sem davida, somente a
humanidade redimida poderd apropriar-se totalmente do seu passado. Isso
quer dizer: somente para a humanidade redimida o passado é citavel, em
cada um dos seus momentos. Cada momento vivido transforma-se numa
citation & /°ordre du jour — e esse dia ¢ justamente o do juizo final.**°

Segundo Benjamin, o ato de narrar fatos histéricos, ao longo do tempo, vem
contribuindo de forma contundente para a formagdo de uma perspectiva historiografica que
pouco tem a contribuir no processo de transformacéo da realidade social. Os historiadores que
narram a historia sem tracar uma diferenciacdo entre os opressores e 0s oprimidos levantam

uma verdade historica bastante fragil e iluséria. Esta ilusdo, ao ressaltar alguns fatos historicos

148 «Citagdo da ordem do dia”.
1 BENJAMIN, W. Sobre o conceito de histéria, in Experiéncia e Pobreza, in Magia e Técnica, arte e Politica
— Obras Escolhidas Volume 1, p. 223.
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como mais relevantes do que outros e ao defender uma ideia de evolucgéo, de progresso da
sociedade, ameaca a possibilidade de modificacdo de contradi¢cGes sociais, pois mascara as
desigualdades existentes no modelo social vigente. Quando o discurso desses historiadores
atinge as classes sociais reforca a opressédo exercida pelos detentores dos meios de producéao e
possibilita a manifestacdo de um conformismo que torna a classe oprimida cada vez mais
alienada e explorada.

Tal movimento de conscientizacdo pode parecer uma tentativa de substituir o
materialismo historico como propde Marx por um socialismo utopico, mas ndo possui tal
interesse, e sim, pretende tornar mais rica a cultura revolucionaria por implantar uma
esperanca utopica.

Neste sentido, ao questionar o advento de uma cultura que ndo estd mais vinculada a
tradicdo e ao sentido da totalidade, o desafio de Benjamin consiste justamente em enfrentar
este destino. Estar despossuido do passado histdrico significa ndo apenas constatar o
esvaziamento e a pobreza do presente, mas significa, sobretudo, a tarefa heroica da construcéo
do novo, a urgéncia de se inventar um mundo possivel em contraposicdo ao mundo da vida
imediata, onde o passado ndo lan¢a nenhum ensinamento ao presente.

Notamos até aqui que cada tese parece fazer parte de um projeto que em sua
interioridade ldgica constitutiva ndo fica presa a concepcdo de que as ideias devem ser
concatenadas a partir de um processo de deducdo para se chegar ao conhecimento. Se ndo
existe continuidade na histdria, e sim rupturas, o0 método mais adequado para analisa-la deve
acompanhar seu movimento, suas paradas e até mesmo suas incoeréncias. As teses sdo um
exemplo de que a proposta epistemoldgica benjaminiana é aplicada no corpo geral de seus
trabalhos, pois o autor aplica a l6gica do fragmento em detrimento da sistematicidade, e o que
mais seria cada tese se ndo um fragmento responsavel por apresentar as ideias do fildsofo
sobre a histdria em seus pormenores?!

No que concerne as reflexdes benjaminianas acerca da teoria marxista podemos notar
que na tese IV o pensador langa claramente a sua singular concepgéo sobre a necessidade de
se produzir um bom entendimento sobre a real “luta de classes” na sociedade industrial, e

afirma;:

"Buscai (lutai), primeiro, o de qué comer e vestir, e em seguida o reino de
Deus vird por si mesmo" (Hegel, 1807). A luta de classes, que um
historiador escolado em Marx tem sempre diante dos olhos, é uma luta pelas
coisas brutas e materiais, sem as quais ndo existem as refinadas e espirituais.
Mas na luta de classes essas coisas espirituais ndo podem ser representadas
como despojos atribuidos ao vencedor. Elas se manifestam nessa luta sob a
forma da confianca, da coragem, do humor, da astlcia, da firmeza, e agem
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de longe, do fundo dos tempos. Elas questionardo sempre cada vitoria dos
dominadores. Assim como as flores dirigem sua corola para o sol, o passado,
gracas a um misterioso heliotropismo, tenta dirigir-se para o sol que se
levanta no céu da historia. O materialismo historico deve ficar atento a essa
transformac&o, a mais imperceptivel de todas.™

Aqui notamos que a presente epigrafe liga a tese IV as anteriores precisamente quando
trabalha o tema da redencéo e ao afirmar também que nédo existe salvagdo sem transformacoes
revolucionérias na vida material dos homens. A “escola de Marx”, entendida enquanto
expressao das bases dos historiadores “materialistas dialéticos”, segundo Benjamin, muitas
vezes esquece que na tentativa de langcar uma critica justa sobre as relacdes socioecondmicas
que regem o sistema capitalista faz-se necessario notar que em primeiro lugar deve estar o
alimento, a comida, e, s6 depois, a moral. N&o significa afirmar que a forca espiritual que
participa do processo, assim como a moral que lhe sustenta sejam desvalorizadas, mas sim,
que elas s6 podem ser pensadas quando as necessidades materiais forem pelo menos
minimamente satisfeitas. Notamos entdo, que Benjamin aponta para uma luta dialética entre o
material e o espiritual no contexto do materialismo abstrato, da luta de classes, fendmeno que
ressalta duas qualidades primordiais dos oprimidos sem as quais eles ndo poderiam lutar por
sua libertacdo, a saber, 0 humor e a astucia.

Diferentemente dos pensadores da época Benjamin atribui grande valor aos
sentimentos motivados pela propria luta de classes, pois acredita que dentro dessa luta
dialética entre o material e o espiritual reside algo que esta além do mecanicismo do modelo
marxista da infraestrutura e superestrutura, a saber, a motivacao interior de cada personagem
social. Sem algumas qualidades morais como norteadoras a classe social dominada néo teria
forca para lutar contra seus dominadores. Eis aqui 0 que para Benjamin sustenta internamente
a luta de classes.

Para Benjamin, o marxismo entende o materialismo abstrato como conceito mais
importante do materialismo historico, 0 que em sua concep¢do acarreta engano, pois é a luta
de classes o cerne do marxismo, sua origem e finalidade. Ela é o que “o historiador escolado
em Marx tem sempre diante dos olhos”, aquilo que nos permite alguma compreensdo do
passado, do presente e do futuro.’®* Na luta de classes a teoria e a préaxis se encontram, pois ali

se observa a luta pela materialidade motivada pelo espiritual.

150 H

Ibidem.
1L ct. LOWY, Michael. Walter Benjamin: aviso de incéndio. Uma leitura das teses Sobre o conceito de histéria,
p.59.
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O que esta verdadeiramente em jogo na perspectiva filoséfica marxista de Benjamin €
desvelar o segredo que reside na luta entre opressores e oprimidos. Em cada combate tragado
em nome e pelos oprimidos, devemos colocar em questdo ndo s6 a dominacao presente, mas
também as vitorias do passado. A relacdo temporal, entre o hoje e o ontem na filosofia da
histéria benjaminiana € eminentemente dialética, pois o presente ilumina o passado, e 0
passado iluminado torna-se mais vivo no presente. De imediato, o termo cunhado por
Benjamin, a saber, “dialética”, é tomado essencialmente da linguagem hegeliana-marxista,
esta que tenta dar conta da natureza de uma imagem “salvadora” que se prople a superacao
(Aufhebung) das contradicfes entre o passado e o presente. No entanto, Benjamin denuncia a
faléncia da dialética tal como pensava Hegel e a ironiza, construindo o conceito de “dialética
na imobilidade” que se assemelha a ideia de antinomia kantiana. As imagens dialéticas,
segundo Benjamin, ndo resultam em uma sintese, mas elas mostram o reverso, a possibilidade
de se desviar do fato opressor.

Quando na tese V Benjamin expfe sua critica diante da posicdo contemplativa do
historiador tradicional e reafirma a necessidade da instauracdo de uma postura engajada e

ativa do adepto do materialismo histérico, encontramos também sua defesa aparentemente

9152

paradoxal de gque a “intervencao salvadora”=* sé se torna possivel se existir uma proximidade

entre 0s conceitos teoldgicos e seus equivalentes conceitos profanos em uma imagem
dialética. Esta imagem dialética, na concepcdo benjaminiana, deve ser considerada como a
quintesséncia do método. Pois, somente por sua via conseguimos efetivamente desvelar que o
ocorrido em determinadas épocas é sempre o que tem ocorrido desde sempre. E no instante

em que a humanidade esfrega os olhos e enxerga a esta imagem dialética, que pode perceber o

quanto sua histéria na verdade configura uma “constelacéo de perigos™.*?

A verdadeira imagem do passado passa célere e furtiva. O passado s6 se
deixa fixar, como imagem que relampeja irreversivelmente, no momento em
gue é reconhecido. "A verdade nunca nos escapard" — essa frase de
Gottfried Keller caracteriza o ponto exato em que o historicismo se separa
do materialismo histérico. Pois irrecuperavel é cada imagem do presente que
se dirige ao presente, sem que esse presente se sinta visado por ela."™

152 Benjamin, reagindo ao conceito de revolucio marxista, afirma: Marx diz que a revolucdo é a locomotiva da
histdria. Talvez isto seja um pouco diferente. Talvez sejam as revolugdes o gancho de freio emergencial do trém
em que viaja o género humano. (Cf. Gesammelt Schriften-abhandlungen. Band I-3. Frankfurt an Main
Suhrkanmp Taschenbuch. Verlag, 1991, 1232.

153 BENJAMIN, Walter. Passagens, p.551, [N 7,2].

154 BENJAMIN, W. Sobre o conceito de Historia in Experiéncia e Pobreza, in magia e técnica, arte e politica —
Obras Escolhidas Volume I, p. 224.
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Benjamin deixar saltar no fragmento aspectos de sua gnoseologia ao afirmar que a
verdadeira imagem do passado sO se deixa revelar no tempo do agora, no instante de sua
recognoscibilidade, algo que para o historiador politico torna-se impossivel, pois nédo
conseguem observar que sO existe a possibilidade de salvacdo do passado no presente. Na
visada tedrica do autor ao transformar o passado este assume outra forma que poderia ser
esquecida, mas como esta diante do presente torna-se revitalizada. Nota-se na presente tese
uma necessidade benjaminiana em afirmar a historia enquanto aberta, inacabada, pois se a
historia ndo para ndo podemos diante de tal fator langar a Gltima palavra sobre ela.

Na tese VI Benjamin levanta uma questdo eminentemente necessaria para a elucidacao
de como o materialismo histérico deve se colocar diante do passado e afirma que este deve
tomar cuidado para ndo se deixar levar pelos ventos atraentes do discurso advindo da classe
dominante. Quando o pensador nos dirige a proposi¢do: “Articular o passado historicamente
ndo significa conhecé-lo tal como ele propriamente foi”,**> quer nos lancar diante de sua
critica ao historicismo, mais precisamente aquele que encontra no positivismo a “via mais
segura” para chegar a verdade na historia. O historiador materialista deve observar atento a
ameaca que circunda a tradicdo e seus destinatarios. Esse momento de perigo requer do
historiador uma nova postura diante da histoéria.

Avrticular historicamente o passado ndo significa conhecé-lo “como ele de
fato foi”. Significa apropriar-se de uma reminiscéncia, tal como ela
relampeja no momento de um perigo. Cabe ao materialismo histérico fixar
uma imagem do passado, como ela se apresenta, no momento do perigo, ao
sujeito historico, sem que ele tenha consciéncia disso. O perigo ameaga tanto
a existéncia da tradicdo como os que a recebem. Para ambos, o0 perigo é o
mesmo: entregar-se as classes dominantes, como seu instrumento. Em cada
época, € preciso arrancar a tradicdo ao conformismo, que quer apoderar-se
dela. Pois 0 Messias ndo vem apenas como salvador; ele vem também como
o vencedor do Anticristo. O Dom de despertar no passado as centelhas da
esperanca é privilégio exclusivo do historiador convencido de que também
0S mortos ndo estardo em seguranca se o inimigo vencer. E esse inimigo ndo
tem cessado de vencer.**®

Benjamin critica diretamente a concepc¢do de Ranke, historiador prussiano conformista
e conservador que defende como tarefa fundamental do historiador a representacdo real dos
fatos como eles realmente foram. O historiador almejado por Ranke seria, portanto, aquele
que tenta contar a historia de forma neutra, que buscando descrever a histéria dos fatos acaba

por reproduzir a histéria do ponto de vista dos vencedores e ndo dos vencidos. Uma

155 |bidem.
1% 1hidem.
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historiografia que pretensamente busca registrar a historia positivamente seria para Benjamin
uma ameaca para as classes oprimidas, pois nessa ilusdo os vencidos seriam esquecidos
devido a concepgdo de que a historia se realiza em um progresso universal.

Diante desse perigo as classes oprimidas tendem a fugir da derrota ao desenvolver a
rememoracdo de que um dia, conforme comprova a historia, ja foram vencidos. Surge ai, no
momento do perigo iminente a atitude e a consciéncia critica revolucionéria, que apoiada no
messianismo e na responsabilidade individual e geral faz o ator social reagir a falsa ideia de
progresso. Esse momento é resultado da manifestacdo da imagem dialética que atinge a
consciéncia do atomo social revolucionario que desperta sua presenca de espirito
(Geistesgegenwart) para lutar pela salvacdo (Rettung) antes que seja tarde. Esse despertar do
espirito no instante de perigo, na visdo do pensador, nos lanca diante de um duplo perigo, a
saber, de transformar tanto a historia do passado quanto os sujeitos histéricos das classes
oprimidas em instrumentos das classes dominantes. Porém, Benjamin afirma que o verdadeiro
historiador revolucionario deve saber que a vitoria de seu inimigo ameaca até mesmo 0s
mortos, pois no ponto de vista dos vencedores os vencidos devem ser esquecidos em nome do
progresso. Quando Benjamin afirma que “o inimigo ndo tem cessado de vencer” esta fazendo
mencdo as vitdrias dos inimigos, principalmente ao fascismo, regime que viu brotar e

vitimizar a ele préprio e a seus semelhantes.

"Pensa na escuriddo e no grande frio que reinam nesse vale, onde
soam lamentos.” Brecht, Opera dos trés vinténs.

Fustel de Coulanges recomenda ao historiador interessado em
ressuscitar uma época que esqueca tudo o que sabe sobre fases
posteriores da historia. Impossivel caracterizar melhor o método com
0 qual rompeu o materialismo histérico. Esse método é o da empatia.
Sua origem € a inércia do coracdo, a acedia, que desespera de
apropriar-se da verdadeira imagem histérica, em seu relampejar fugaz.
Para os te6logos medievais, a acedia era o primeiro fundamento da
tristeza. Flaubert, que a conhecia, escreveu: “Peu de gens devineront
combien il a fallu étre triste pour ressusciter Carthage”."’ A natureza
dessa tristeza se tornar4 mais clara se nos perguntarmos com quem o
historiador materialista estabelece uma relacdo de empatia. A resposta
é inequivoca: com o vencedor. Ora, 0s que num momento dado
dominam s&o os herdeiros de todos os que venceram antes. A empatia
com o vencedor beneficia sempre, portanto, esses dominadores. 1sso
diz tudo para o materialista historico. Todos que até hoje venceram
participaram do cortejo triunfal, em que os dominadores de hoje
espezinham os corpos dos que estdo prostrados no chdo. Os despojos
sdo carregados no cortejo, como de praxe. Esses despojos sdo 0 que
chamamos de bens culturais. O materialista historico os contempla
com distanciamento. Pois todos os bens culturais que ele vé tém uma

157 «pouycas pessoas vao adivinhar quanto tempo tive que ser triste para ressuscitar Cartago”.

87



origem sobre a qual ele ndo pode refletir sem horror. Devem sua
existéncia ndo somente ao esfor¢o dos grandes génios que os criaram,
como a corveia andnima dos seus contemporaneos. Nunca houve um
monumento da cultura que ndo fosse também um monumento da
barbarie. E, assim como a cultura ndo é isenta de barbéarie, ndo o é,
tampouco, o processo de transmissdo da cultura. Por isso, na medida
do possivel, o materialista histérico se desvia dela. Considera sua
tarefa escovar a historia a contrapelo.

Na tese VII Benjamin continua a lancar sua critica a0 método positivista ao citar
Fustel de Coulangens, historiador francés que assim como Ranke defende a ideia de que o
historiador para reproduzir o passado no presente precisa se identificar com os grandes fatos
historicos. Tal perspectiva é recusada por Benjamin em todas as teses por vias e fatores
diferentes. Na presente tese sua recusa se sustenta a partir da descoberta do conceito de
empatia (Einfuhlung), que o fez notar que a historiografia tradicional de seu tempo possuia
uma identificagdo efetiva com a histéria dos vencedores. Os vitoriosos a quem Benjamin se
refere ndo sdo exatamente aqueles que obtiveram éxito nas batalhas e guerras propriamente
ditas, mas sim aos vencedores da luta de classes. Ou seja, aqueles que ao longo da histéria
utilizaram-se dos mais variados meios para afirmar seu poder sob seus oponentes.

O historiador simpéatico a historia dos dominadores sofre a acedia, termo que
Benjamin nédo explicita de forma mais clara, mas que podemos compreender a partir do que o
préprio filésofo expds em Origem do Drama Barroco Aleméo. Na presente obra a acedia é
classificada como o sentimento melancélico que surge diante da fatalidade, que em sua
natureza € capaz de privar as atividades humanas de qualquer valor. A relacdo entre a empatia
e acedia é bastante préxima, pois a empatia surge da dificuldade de formular qualquer
questionamento ou oposi¢do diante do principio da realidade estabelecido. A imagem
alegdrica do historiador conformista seria para Benjamin o cortesdo, pois este habitualmente
comete a traicdo por se entregar ao destino que o faz sempre vencedor.

O filésofo, portanto, se manifesta contra o que podemos chamar de historicismo servil.
A historia para Benjamin ndo pode ser escrita a partir de um determinado ponto de vista se
este for resultado da subserviéncia e de uma desigual luta de classes. Contra esse tipo de
procedimento diante da histdria o autor invoca a necessidade de se instaurar uma leitura que
escove a historia a contrapelo. Escovar a histdria a contrapelo significa seguir a via da
contramdo, ou seja, erguer os pelos para encontrar em suas bases aquilo que foi esquecido
pela via de mé&o Unica do falso progresso social.

Benjamin com a apresentacdo de sua tese parece se deixar influenciar positivamente

por Nietzsche, mas ndo quaisquer de suas obras, e sim pela Segunda consideracao
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intempestiva: da utilidade e desvantagem da historia para a vida,*®onde o filésofo apresenta
seu desprezo pelos historiadores que nadam e se afogam no rio do futuro ao praticarem a
admiracdo incondicional do sucesso. Nietzsche certamente chama a atencdo de Benjamin no
presente texto por concordar que a origem da historia tradicional conservadora esta ligada
primeiramente a leitura repleta de idolatria ao factual, que tomada pela cegueira e pelos
ventos que a levam ndo conseguem nadar contra a maré.

O pélo muito luzidio de que trata Benjamin na tese VII é uma metafora direcionada a
historia construida a partir de uma aceitacdo incondicionada. O que o autor quer ressaltar é a
necessidade de se instaurar um conceito de historia capaz de se converter em oposi¢ao préatica
e tedrica ao historicismo conservador em nome dos vencidos. Escovar a historia a contrapelo
€ nada mais que o procedimento possivel de resisténcia e luta revolucionaria contra a
concepgdo de que o cortejo dos vencedores continua a progredir, pois seu destino esta
marcado por guerras, catastrofes e outras formas de opresséo.

E contra essa quietude imobilizante do historicismo, anestesiado pelo mito da marcha
inexoravel do progresso, que Benjamin propde no corpo da tese VIII um “estado de excegdo
permanente” fundado sobre a alegacdo de que essa concepcdo de historia propagada pelo

fascismo ndo nos leva a nenhuma perspectiva de verdade.

A tradicdo dos oprimidos nos ensina que o “estado de exce¢do” em que
vivemos é na verdade a regra geral. Precisamos construir um conceito de
historia que corresponda a essa verdade. Nesse momento, percebemos que
nossa tarefa é originar um verdadeiro estado de exce¢do; com isso, nossa
posicdo ficara mais forte na luta contra o fascismo. Este se beneficia da
circunstancia de que seus adversarios o0 enfrentam em nome do progresso,
considerado uma norma histérica. O assombro com o fato de que os
episddios que vivemos no século XX “ainda” sejam possiveis, ndo é um
assombro filos6fico. Ele ndo gera nenhum conhecimento, a ndo ser o
conhecimento de que a concepcdo de histéria da qual emana semelhante

assombro é insustentavel.*

O filésofo nos apresenta aqui em forma de fragmento duas concepgdes de histdria que
certamente atingem as estruturas politicas do presente, a saber, a Visdo progressista,
considerada por ele como conformista, e a escrita pelo ponto de vista dos oprimidos, onde

reina uma concepcdo oposta a do progresso ininterrupto, pois nela a historia é opressao,

158 NIETZSCHE, Friedrich. Segunda consideracéo intempestiva: da utilidade e desvantagem da histéria para a
vida. Rio de Janeiro: Ed. Relume Dumara, 2003.

159 BENJAMIN, W. Sobre o conceito de Historia in Experiéncia e Pobreza, in magia e técnica, arte e politica —
Obras Escolhidas Volume I, p. 226.
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violéncia e barbarie. Sem duvida, Benjamin sofreu influéncia das ideias de apresentadas por
Carl Schmitt em Politische Theologie (Teologia Politica), uma obra que para ele devia ser
merecidamente estudada, por relacionar principalmente a teoria da soberania ao estado de
excecdo, afirmando, por exemplo, que o soberano é justamente aquele que tem o poder de
decidir quanto é instaurado um estado de excecdo permanente. Benjamin desenvolve tal
questdo principalmente em Origem do drama barroco alemé&o, onde cita C. Schmitt.

Benjamin compreende perfeitamente como a modernidade é vitima do fascismo por
notar o quanto seu espirito domina a sociedade industrial/capitalista contemporanea, e esta
acaba adotando como concepcéo oficial a continuidade historica defendida e propagada pelo
cortejo dos vencedores. E assim que Benjamin explica o fascinio do povo aleméo diante dos
discursos progressistas de Hitler durante o Ill Reich, enquanto resultado da falsa propaganda
da ideia de progresso. A compreensdo de que o0 regime fascista pode e necessariamente iria
triunfar nos paises europeus, para Benjamin, é resultado da compreensdo de que 0S povos
mais “civilizados" alcancariam o0 “progresso” automaticamente. O primeiro passo para
derrubar o regime fascista, para o pensador, seria acabar com a ideia de que o proprio
fascismo se fragmentaria por estar sujeito as leis da mudanca e do progresso. O estado de
excecdo citado e defendido Benjamin ndo é aquele fundado em periodos de guerra e resultado
de uma unica declaracdo formal feita pelo soberano, mas sim, aquele estado erguido a partir
da luta de classes e finalizado com o seu fim, pois onde ndo existem classes ndo existiria mais,
obviamente, luta entre elas. Por fim, o filésofo na tese VIII ressalta que na verdade vivemos
em uma sociedade onde o estado de excecdo sO existe para 0os dominadores, pois com ele
qualquer decisdo pode ser tomada mesmo que arbitrariamente. Aos dominados resta a tarefa
de tentar romper com essa regra e fundar um verdadeiro estado de excecdo pela via da
diluicdo da ideia de classes e das desigualdades inerentes a essa forma de organizacéo social.

A tese IX é a mais conhecida, divulgada e visitada pelos estudiosos do pensamento
Benjaminiano. Talvez por seu carater alegorico e sua capacidade de discutir e anunciar as

causas da crise cultural em que vivemos.

Existe um quadro de Klee intitulado “Angelus Novus”. Representa um anjo
que parece querer afastar-se de algo que ele encara fixamente. Seus olhos
estdo escancarados, sua boca dilatada, suas asas abertas. O anjo da histéria
deve ter esse aspecto. Seu rosto estd dirigido para o passado. Onde nds
vemos uma cadeia de acontecimentos, ele v& uma catéstrofe Unica, que
acumula incansavelmente ruina sobre ruina e as dispersa a nossos pés. Ele
gostaria de deter-se para acordar os mortos e juntar os fragmentos. Mas do
paraiso sopra uma tempestade que se emaranhou em suas asas com tanta
forca que ele ndo pode mais fecha-las. Essa tempestade o impele
irresistivelmente para o futuro, ao qual ele vira as costas, enquanto o
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amontoado de ruinas cresce até o céu. Essa tempestade € o que chamamos
progresso.*®

A imagem alegorica apontada por Benjamin nos remete ao seu fascinio pelas alegorias
religiosas do Trauerspiel onde a histdria se apresenta para o espectador como uma paisagem
primitiva e estatica. A pintura de Paul Klee, Angelus Novus, a qual se refere Benjamin € a
expressao e representacdo da tarefa do auténtico historiador diante da concepcdo historica
fascista: com os olhos este fita atentamente o passado e vé ruinas'®! onde o historicista vé
somente os acontecimentos ditos triunfais, vé diversas catdstrofes onde o historicista conta
vitorias. Ele ndo pode recolher os destrogos porque é impelido para o futuro, o qual o
historicista chama de progresso. Ao inves de apontar para uma imagem eterna do passado,
como o historicista, ou para futuros que cantam, como uma teoria do progresso, o historiador
benjaminiano deve constituir uma “experiéncia” singular com o passado — “o materialista
histrico faz desse passado uma experiéncia tnica”. 2

A histéria enquanto construcdo, para Benjamin, € inacabada, descontinua, sujeita a
novas origens, sujeita ao devir. Como construtor, o Angelus Novus é iconoclasta em relacéo
ao continuum da historia: estabelecer um novo conceito de tempo, um novo conceito de
historia pode ser considerado um movimento revolucionario. Para Benjamin, esse processo €
necessario, pois 0 mundo também estd em pedacos. A histdria desse mundo se assemelha a
um amontoado de ruinas. A salvacdo entdo ndo consiste em uma recriacdo inteiramente nova,
mas em um longo e paciente recolhimento desses pedacos perdidos e dispersos: uma
reunificagéo a partir dos fragmentos.

Os amontoados de ruinas, o qual representa a historia da humanidade, para Benjamin,
ndo sdo objetos para pura contemplacdo estética, mas sim um objeto que deve saltar a propria
contemplacdo em direcdo a rememoracdo das grandes catastrofes e guerras da historia. Ao
construir tal concepcao o filésofo acaba por atingir implicitamente a filosofia da histéria de
Hegel, pois esta formula que mesmo cada cena triste de guerra deve ser encarada engquanto
momento necessario para o alcance do progresso da humanidade e da Consciéncia da

Liberdade. Talvez Hegel, tenha esquecido dos feridos e mortos em batalhas e das familias

1% Ihidem.

181 Segundo Tereza Callado, a ruina para Benjamin: “é a metafora para a multidido de deserdados pelo
pensamento iluminista na sua sanha pela padronizacdo; é a corveia anoénima cujos valores: coragem, confianca,
firmeza e humor séo atribuidos aos vencidos. Ruina é a massa dos proscritos. Ruina é o amontoado de valores
falsificados, paradigmas, normas e cddigos vazios (Cf. CALLADO, Tereza de Castro. Walter Benjamin e a
Experiéncia da Origem. Fortaleza: Ed. UECE, 2006, p. 78).

12 BENJAMIN, W. Sobre o conceito de histéria, in Experiéncia e Pobreza. In: magia e técnica, arte e politica —
Obras Escolhidas Volume I, p.231.
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destruidas em nome de algo que julga ser maior, a saber, a realizacdo do trabalho do espirito
na histéria que culmina na Histéria Universal.'®®

A postura de Benjamin diante tal concepc¢do é de imediata recusa, visto ndo encontrar
qualquer razdo ldogica para acreditar na existéncia de nenhuma teleologia na historia.
Enquanto Hegel observa os triunfos e os grandes homens da historia, na figura de Napoledo
Bonaparte, Benjamin prefere se aproximar dos escombros, do que foi destruido e esquecido
na historia em nome dos oprimidos. E necesséario que o homem aprenda a deter a marcha do
progresso a partir de uma visdo baseada em principios messianicos e revolucionarios. O
historiador, assim como o homem comum, portanto, deve fazer explodir a falsa ideia de
continuidade homogénea, de um tempo vazio, a linearidade do eterno retorno do mesmo (das
Immergleiche) e a partir de um movimento messianico/revolucionario trabalhar com os
fragmentos, com as ruinas do passado, com o0s “cacos da historia” a partir do olhar da

atualidade.

3.3 A historia enquanto ménada

O contetdo apresentado na tese X retoma no geral o tema das ideologias partidarias de
esquerda e nos coloca de imediato diante de uma aparente contradicdo: sera que Benjamin ao
afirmar que os monges precisam se afastar da voluptuosidade do mundo para que ndo sejam
levados pelo fascinio estava na verdade nos mostrando metaforicamente a necessidade de
realizarmos semelhante afastamento diante da histéria para compreendé-la ou estava nos
lancando um alerta para que tomemos uma postura mais cuidadosa diante das tentacdes

produzidas pelo idealismo?!

Os temas que as regras do claustro impunham a meditacdo dos monges
tinham como funcdo desvia-los do mundo e de suas pompas. Nossas
reflexdes partem de uma preocupacao semelhante. Neste momento, em que
o0s politicos nos quais os adversarios do fascismo tinham depositado suas
esperancas jazem por terra e agravam sua derrota com a traicdo a sua propria
causa, temos que arrancar a politica das malhas do mundo profano, em que
ela havia sido enredada por aqueles traidores. Nosso ponto de partida é a
ideia de que a obtusa fé no progresso desses politicos, sua confianga no
“apoio das massas” e, finalmente, sua subordinacdo servil a um aparelho
incontrolavel sdo trés aspectos da mesma realidade. Estas reflexdes tentam
mostrar como é alto o preco que nossos habitos mentais tém que pagar
quando associamos a uma concepcdo de histdria que recusa toda
cumplicidade com aquela & qual continuam aderindo esses politicos. ***

188 HEGEL, F.W. A razdo na histéria. Sio Paulo: Centauro, 2001.
164 |dem, p. 227.

92



Se realizarmos uma interpretacdo da tese como fazem os defensores do positivismo
teriamos que isolé&-la de seu contexto total para que esta possa ser lida em sua pureza interior,
sem influéncias externas, porém como a légica do fragmento apresentada por Benjamin se
caracteriza principalmente por sua concepcao de que a parte ndo pode ser entendida se isolada
do todo, j& que € mdnada, ou seja, possui em si microscopicamente o universal, faz-se
necessario que a compreendamos dentro do conjunto das teses. Tal procedimento nos leva a
crer que Benjamin ndo estaria nos alertando para um necessario afastamento diante das
concepcOes progressistas da historia, mas sim que ndo ha possibilidade de realizacdo de
qualquer levante contra o inimigo (historicismo) sem que antes nos dediquemos a estuda-lo
mais profundamente.

Benjamin ao afirmar existirem politicos contrarios ao fascismo e representantes dos
oprimidos que abandonaram sua causa inicial em defesa da ideia que antes combatiam estava
se referindo aos comunistas seguidores do Stalinismo. O que sustenta a crenga da populacéo,
da massa, na existéncia de uma forca combativa que lute por seus interesses na visdo de
Benjamin sdo as promessas da esquerda. Mas essas promessas ndo passam apenas de ilusdes
que se manifestam a partir de trés concepcdes da histdria, a saber, a crenca no progresso, a
base de massa e a submissdo aos detentores do poder de decisdo. Ou seja, 0s partidos de
esquerda ao acreditarem em principios proximos ao seu inimigo acabam por se confundir com
ele se transformando lentamente em uma versdo metamorfoseada de fascismo que foi a
socialdemocracia. Talvez o afastamento que Benjamin nos propde tenha a funcéo de impedir
que as ideias revolucionarias sejam infectadas de fundamentos positivistas demais ao ponto de

ndo conceberem que a realidade é dindmica e imprevisivel.

'O conformismo, que sempre esteve em seu elemento na socialdemocracia,
ndo condiciona apenas suas taticas politicas, mas também suas ideias
econdmicas. E uma das causas do seu colapso posterior. Nada foi mais
corruptor para a classe operaria alema que a opinido de que ela nadava com a
corrente. O desenvolvimento técnico era visto como o declive da corrente, na
qual ela supunha estar nadando. Dai s6 havia um passo para crer que 0
trabalho industrial, que aparecia sob os tracos do progresso técnico,
representava uma grande conquista politica. A antiga moral protestante do
trabalho, secularizava, festejava uma ressurreicdo na classe trabalhadora
alemd. O Programa de Gotha ja continha elementos dessa confusdo. Nele, o
trabalho é definido como "a fonte de toda riqueza e de toda civilizagdo".
Pressentindo o pior, Marx replicou que o homem que ndo possui outra
propriedade que a sua forca de trabalho estd condenado a ser "o escravo de
outros homens, que se tornaram... proprietarios”. Apesar disso, a confusdo
continuou a propagar-se, e pouco depois Josef Dietzgen anunciava: "O
trabalho é o Redentor dos tempos modernos... No aperfeicoamento... do
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trabalho reside a riqueza, que agora pode realizar o que néo foi realizado por
nenhum salvador". Esse conceito de trabalho, tipico do marxismo vulgar,
ndo examina a questdo de como seus produtos podem beneficiar
trabalhadores que deles ndo dispfe. Seu interesse se dirige apenas aos
progressos na dominagdo da natureza, e ndo aos retrocessos na organizacdo
da sociedade. Ja estdo visiveis, nessa concepcao, 0s tragos tecnocraticos que
mais tarde vdo aflorar no fascismo. Entre eles, figura uma concepcdo da
natureza que contrasta sinistramente com as utopias socialistas anteriores a
marco de 1848. O trabalho, como agora compreendido, visa uma exploragdo
da natureza, comparada, com ingénua complacéncia, a exploracdo do
proletariado. Ao lado dessa concepcao positivista, as fantasias de um
Fourier, tdo ridicularizadas, revelam-se surpreendentemente razoaveis.
Segundo Fourier, o trabalho social bem organizado teria entre seus efeitos
que quatro luas iluminariam a noite, que o gelo se retiraria dos polos, que a
agua marinha deixaria de ser salgada e que 0s animais predat6rios entrariam
a servico do homem. Essas fantasias ilustram um tipo de trabalho que, longe
de explorar a natureza, libera as criagdes que dormem, como virtualidades,

em seu ventre. Ao conceito corrompido de trabalho corresponde o conceito

complementar de uma natureza, que segundo Dietzgen, "esta ali, gratis"."*®

Se na tese anterior Benjamin direcionou sua critica ao comunismo na tese Xl se
insurge contra a socialdemocracia de seu tempo. O que esta por tras de ambas as criticas é sua
necessidade de tentar refletir sobre os reais motivos que levaram tanto 0 comunismo quanto a
socialdemocracia a outro caminho e assim ao fracasso. Um dos fatores que segundo Benjamin
levaram ambos os sistemas politicos ao colapso foi a forma conformista de se encarar o
desenvolvimento da técnica e da sua insercdo na industria. O trabalhador alemao acreditava
que com introducdo das maquinas nas linhas de producéo e pela racionaliza¢do dos processos
inerentes as atividades estariam nadando contra a exploracdo tipica do capitalismo.
Acreditavam inocentemente que adicionando maquinas no espaco de seu trabalho ganharia
tempo, qualidade de vida, e principalmente seria mais homem e menos maquina. Porém,
como aponta Benjamin o trabalhador foi reduzido a condicdo de apéndice da maquina e 0s
donos dos meios de producdo reduziram sua participacdo na producdo os substituindo pelas
maquinas que estes acreditavam representar apenas mecanismos auxiliares. Ocorre entdo uma
dupla traigcdo, a substituicdo do trabalhador pela maquina e a transformacgdo da forca de
trabalho e do préprio trabalhador em apenas energia e autbmato das fabricas. A liberdade na
verdade se converteu em aprisionamento.

O culto ao trabalho e a industria como meios pelos quais 0 homem alcangaria com
seus proprios méritos o paraiso, na verdade, configura para Benjamin apenas mais uma
ideologia permeada pela ideia de progresso. O otimismo dos comunistas em muito é

influenciado pelo ideal positivista de progresso e talvez por tal motivo estes ndo tenham

1% 1dem, p. 227.
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enxergado o0 quanto ao poucos seus interesses iniciais tenham tomado novo rumo. A técnica
aos poucos acaba por substituir a criatividade do trabalhador e a organizacao da vida politica e
civil passa a ser controlada pela disciplina militar.

Na visada tedrica de Benjamin o que levou o ideal comunista e socialdemocrata ao
colapso foram as ideias que sustentaram suas bases e cegaram a massa oprimida, esta que
sedenta por justica e melhores condicdes de vida e trabalho acabaram a partir de uma cegueira
coletiva aceitando incondicionalmente o positivismo, o darwinismo e o evolucionismo
progressista como guias de suas atividades nos mais variados campos. A prova mais clara de
que o pensador estava certo se encontra na concepcdo comunista de que suas formas de
organizacao social e politica aconteceriam necessariamente, ndo importando qual caminha a
sociedade tome para si, pois seria certo que naturalmente a fase comunista chegaria.*®®

A tese de XI, portanto, visa restituir o homem de suas capacidades criticas para este
possa nadar contra a forte correnteza que enganosamente o leva a acreditar na possibilidade
do triunfo do socialismo cientifico, pois Benjamin acredita que tal movimento na verdade leva
0 movimento operdrio e a sociedade ao imobilismo diante da catastrofe que se anuncia. Essa
concepcdo evolucionista da histéria,*®” segundo o pensador, na verdade ressalta apenas 0s
progressos técnicos que nos levaram a dominar a natureza, mas ndo consegue captar oS
retrocessos da sociedade.

A tese XII é iniciada com uma epigrafe que nos remete novamente a simpatia
benjaminiana por alguns aspectos da filosofia da historia de Nietzsche. Tal apreco se explica
pelo carater necessariamente pratico atribuido por Nietzsche & histéria, pois na sua concepgao
a histdria s6 € verdadeiramente Util quando ndo € vista como um passeio arqueoldgico sem
fundo politico, mas sim como lugar repleto de ensinamentos para a vida e acdo do homem. A
citagdo de Nietzsche feita por Benjamin é valida por delimitar a intencdo geral da presente

tese.

“Precisamos da histéria, mas ndo como precisam dela 0s ociosos que
passeiam no jardim da ciéncia”. Nietzsche, Vantagens e desvantagens da
historia para a vida.

O sujeito do conhecimento historico é a propria classe combatente oprimida.
Em Marx, ela aparece como a ultima classe escravizada, como a classe
vingadora que consuma a tarefa de libertagdo em nome da geracdo de

1% Tal crenca na certeza da realizacio do comunismo esta presente em vérios tedricos europeus socialistas ou
comunistas, tais como Plekhanov, Kautsky, e principalmente Friedrich Engels.

187 Benjamin ao se referir ao ideal progressista do socialismo alemdo invoca Joseph Dietzgen como seu
representante, pois acredita ser este o pensador mais popular do socialpositivismo e o principal responsavel pela
defesa da reducdo da natureza a sua funcdo na producdo de mercadorias.
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derrotados. Essa consciéncia, reativada durante algum tempo no movimento
espartaquista, foi sempre inaceitavel para a socialdemocracia. Em trés
decénios ela quase conseguiu extinguir o0 nome de Blanqui, cujo eco abalara
0 século passado. Preferiu atribuir a classe operaria o papel de salvar as
geracOes futuras. Com isso, ela a privou de suas melhores forgas. A classe
operaria desaprendeu nessa escola tanto o 6dio como o espirito de sacrificio.
Porque um e outro se alimentam da imagem dos antepassados escravizados,
e ndo dos descendentes liberados.'®®

Benjamin atribui o verdadeiro conhecimento historico a classe oprimida e combatente,
algo que contraria alguns socialistas que acreditavam ser o conhecimento sobre a histéria
privilégio daqueles que conheciam as teorias sobre a consciéncia de classe. Benjamin deve
também neste ponto ter sofrido influéncia de suas leituras de Lukacs, mais precisamente de
sua obra Historia e consciéncia de classe, citada anteriormente. O marxismo de Luké&cs vai de
encontro a ideia de que o materialismo historico se configura enquanto um materialismo
cientifico neutro, pois representa na verdade uma forma de conhecimento que de uma forma
ou de outra se funda a partir do ponto de vista do proletariado.

Se para Benjamin o conhecimento histérico € préprio das classes sociais oprimidas,
esse mesmo conhecimento deveria servir para a libertacdo do proletariado em nome de suas
geracOes passadas. Esse apelo ao passado sempre presente nas teses pode nos lembrar de mais
um elemento pertencente ao judaismo, a saber, a necessidade de se evocar memorias dos
povos massacrados no passado como exemplos motivacionais para a agdo no presente.
Notamos aqui 0 quanto Benjamin credita a rememoracao as lutas realizadas no presente. Mas
vale ressaltar que tal concepcdo se fundamenta na ideia de que a memdria coletiva ainda nao
instrumentalizada possui uma forca subversiva capaz de transformar o presente a partir da
forga de uma energia moral extraida de seu olhar sobre o passado. Por fim, a presente tese
ressalta o quanto o filésofo aposta na forca revolucionaria emancipatoria da classe
subjugada.*®®

A tese XIII se inicia com a seguinte frase de Joseph Dietzgen posta em epigrafe:
“Nossa causa, com certeza, torna-se a cada dia mais clara e o povo mais inteligente”. Tal
proposicdo nos apresenta um exemplo classico do pensamento oriundo da concepgédo
progressista socialdemocrata. A visdo da historia configurada pela frase de Dietzgen
transborda o otimismo inerente aqueles que apostam na forca do esclarecimento (Aufklarung)

como motriz das transformacdes e evolucBes sociais. Benjamin rejeita a ideia de que a razdo,

168 |dem, p. 228.

19 Benjamin na tese nos apresenta dois exemplos histéricos de combatentes, a saber, a liga Spartakista
(Spartakusbund) fundada por Rosa Luxemburgo e Auguste Blanqui, personagem que o fascinava por manter
seus ideais revolucionarios mesmo passando anos nas prisdes.
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e somente ela, como resultado da um longo e linear progresso, seria capaz de levar a
humanidade para um estagio cada vez mais harmonioso. O filésofo prefere deixar claro que o
nivel de conhecimento de um povo néo esta diretamente ligado ao seu progresso total, ou seja,
0 progresso da humanidade ndo é condicionado por qualquer criacéo cientifica ou tecnoldgica,

mas sim pela ampliacdo de sua dimensao moral, social e politica.

‘A teoria e, mais ainda, a pratica da socialdemocracia foram determinadas
por um conceito dogmatico de progresso sem qualquer vinculo com a
realidade. Segundo os socialdemocratas, 0 progresso era, em primeiro lugar,
um progresso da humanidade em si, e ndo das suas capacidades e
conhecimentos. Em segundo lugar, era um processo sem limites, ideia
correspondente a da perfectibilidade infinita no género humano (Kant). Em
terceiro lugar, era um processo essencialmente automatico, percorrendo,
irresistivel, uma trajetoria em flecha ou em espiral. Cada um desses atributos
é controvertido e poderia ser criticado. Mas, para ser rigorosa, a critica
precisa ir além deles e concentrar-se no que lhes é comum. A ideia de um
progresso da humanidade na historia é inseparavel da ideia de sua marcha no
interior de um tempo vazio e homogéneo. A critica da ideia do progresso

tem como pressuposto a critica da ideia dessa marcha.*

O movimento da histéria, tal como concebe Benjamin, ndo pode ser compreendido
pela Otica da homogeneidade e continuidade, pois ela mesma se mostra heterogénea e
descontinua. O pensador ndo acredita que o capitalismo e 0os modos de producdo e exploracao
que a ele sdo inerentes sejam resultados de um processo de evolucdo da civilizacdo, assim
como n&o aceita a ideia de que o progresso infinito da humanidade, seu aperfeicoamento seja
natural. Como podemos falar em progresso se convivemos com a opressdo e exploracdo do
homem pelo homem?! A morte do capitalismo, segundo Benjamin ndo sera resultado de uma
crise interna ao sistema, mas sim provocada por uma ruptura radical em suas bases capaz de
gerar um verdadeiro e permanente estado de excecdo. A prova de que ndo existe progresso
continuo na histéria pode ser visualizada quando notamos o fato de que as verdadeiras
experiéncias de liberdade e paz social s&o vivenciadas na contramédo da historia, nos
momentos de ruptura, onde a regra perde sua forga e a emancipacdo humana se manifesta com
vigor. Trata-se, portanto, de abandonar uma concep¢do conformista, passiva, puramente
tedrica para instaurar uma atitude pratica revolucionaria capaz de romper com o imobilismo.

Na tese XIV Benjamin retorna a problematica do tempo histérico ressaltando a necessidade de
se fundar uma nova concepgdo que salte do tempo meramente cronoldgico formal (Kronos) para o
tempo pleno e suturado de agoras (Kairos), pois este reconhece a chance Unica de se contemplar o

relativo e o absoluto.

70 1dem, p. 229.
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"A Origem é o Alvo." Karl Kraus, Palavras em verso.

A historia € objeto de uma construcdo cujo lugar ndo é o tempo homogéneo
e vazio, mas um tempo saturado de "agoras". Assim, a Roma antiga era para
Robespierre um passado carregado de “agoras™, que ele fez explodir no
continuum da histéria. A Revolu¢do Francesa se via como uma Roma
ressurreta. Ela citava a Roma antiga como a moda cita um vestuario antigo.
A moda tem um faro para o atual, onde quer que ele esteja na folhagem do
antigamente. Ela é um salto de tigre em direcdo ao passado. Somente, ele se
d& numa arena comandada pela classe dominante. O mesmo salto, sob o livre

céu da historia, é o salto dialético da Revolucdo, como o concebeu Marx.'™

A epigrafe de Karl Kraus citada por Benjamin nos remete a uma dupla interpretacéo.
Primeiro, do ponto de vista teol6gico o pensador pode estar fazendo referéncia a necessidade
de uma volta as origens, ao paraiso perdido, lugar de redencdo e de possibilidades. Afirmar
que a origem é o alvo pode erroneamente configurar uma autocontradicdo interna ao
pensamento benjaminiano na medida em que este parece anular a tese de que nenhuma
concepcao verdadeira da historia pode ser erigida sem tomar para si um fim como certo.
Porém, tal contradicdo se dissolve ao notarmos que Benjamin trata aqui ndo de um fim, mas
de um retorno ao originario. O pensador, portanto, ndo explode a relacdo meio e fim, mas as
aproxima como saida ao eterno retorno do mesmo. Romper a linearidade a partir da volta ao
passado nao significa refazer o seu percurso, mas descobrir nesse processo 0s seus desvios.
Do ponto de vista politico Benjamin nos apresenta a mensagem de que a revolucdo requer um
salto em direcdo ao passado, pois ndo existe nada de mais ameacador ao falso progresso do
que a investigacao de suas contradi¢Ges originarias.

O tempo do agora (Jetztzeit) € apresentado por Benjamin como método de rompimento
com o continuum da histéria, pois possui em si a capacidade de contemplar o passado
atualizando-o. Trata-se de evocar uma concepcdo de tempo capaz de fazer justica aos
esquecidos, aos oprimidos e explorados por aqueles que se dizem construtores e Unicos herois
da historia. A historia linear deriva dos opressores, ja a tradicdo é fundada pelos oprimidos.
Por tal motivo o pensador ressalta a necessidade de reconhecimento da tradicdo como fonte de
inspiracdo para a analise e transformag&o do presente. A historia mascara com a ideologia do
progresso ininterrupto suas contradicdes com nomenclaturas e explicacGes conceituais que se
distanciam da verdade. E comum vermos historiadores emitirem juizos de valor ao afirmarem
que o abandono da producdo baseada no trabalho escravo e servil € a prova de que estamos

passando por uma evolucao social, porém, sabemos que a escravidao ainda persiste na forma

1 1bidem.
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de uma exploracdo autorizada positivamente. E preciso tornar licida a visdo das classes

exploradas a partir da visita ao passado e a tradicdo que a ele pertence.

A consciéncia de fazer explodir o continuum da histéria é prépria as classes
revolucionarias no momento da acdo. A Grande Revolugdo introduziu um
novo calendario. O dia com o qual comeca um novo calendario funciona
como um acelerador histdrico. No fundo, € o mesmo dia que retorna sempre
sob a forma dos dias feriados, que sdo os dias da reminiscéncia. Assim, 0s
calendarios ndo marcam o tempo do mesmo modo que os reldgios. Eles séo
monumentos de uma consciéncia histdrica da qual ndo parece mais haver na
Europa, hd cem anos, o minimo vestigio. A Revolucdo de julho registrou
ainda um incidente em que essa consciéncia se manifestou. Terminado o
primeiro dia de combate, verificou-se que em varios bairros de Paris,
independentes uns dos outros e na mesma hora, foram disparados tiros
contra os reldgios localizados nas torres. Uma testemunha ocular, que talvez
deva a rima a sua intuicdo profética, escreveu: "Qui le croirait! on dit

gu’irrités contre I’heure. De nouveaux Josués, au pied de chaque tour,

Tiraient sur les cadrans pour arréter le jour'’2.""

A tese XV é complementar a anterior por demonstrar o quanto Benjamin atribui as
classes oprimidas a responsabilidade de realizar a revolucdo redentora. A tarefa de fazer
explodir a linearidade e o telos histérico é prépria de todas as classes exploradas e nao
somente do proletariado como pensa Marx, pois Benjamin pensa na histéria como um todo e
ndo a partir de uma leitura que tem como base o capitalismo e suas consequéncias. A luta de
classes a qual o filosofo se refere ndo é somente oriunda da diviséo social entre o detentor dos
meios de producdo e o proletariado, mas resultado de qualquer relagdo onde o poder se
estabeleca privando a liberdade de um grupo ou outro.

Certamente Benjamin conhecia a obra Thomas Minzer: Teélogo da Revolucéo de seu
amigo Ernst Bloch, onde encontramos diversas semelhancas tedricas no que concerne ao
posicionamento diante do tempo e da histéria. A consciéncia de que somente as classes
oprimidas seriam capazes de romper a ideologia do progresso esta presente no tedlogo da
revolucdo e na teologia revolucionéria de Benjamin. A Revolucdo Francesa € citada em varios
textos do filosofo como exemplo da manifestagcdo dessa consciéncia libertadora que fragmenta
a linearidade historica quando estabelece um novo calendario. O novo calendario ndo apenas
demarca a esperanca de que uma nova era esteja surgindo, mas também atua enquanto um
condensador histérico do tempo, um atualizador do passado no presente onde a riqueza da

tradicdo dos oprimidos pode se manifestar. Para Benjamin os calendarios sdo avessos ao

172 «Quem iria acreditar! E dito que irritava contra o tempo. Novos Josués ao pé de cada torre dispararam contra

0s mostradores para parar o dia. "
73 |dem, p. 230.
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tempo vazio e homogéneo, pois fazem dos feriados momentos de ruptura proprios para a
reflexdo. Seja o feriado sagrado ou profano ambos estdo consagrados a tarefa de rememoracéo
e salvacdo redentora.

A tese XVI segue a critica ao historicismo alegoricamente ao comparar a historia
construida no bordel no historicismo como uma prostituta que ndo cansa de se entregar aos
vencedores. A troca de clientes configura continuum da histéria a medida que sustenta a
sucessdo de herois. O materialista dialético ndo faz uma imagem da histéria como ininterrupta
e marcada por qualquer troca de poderio. A historia se faz pela imagem do passado enquanto
experiéncia unica redentora. O fragmento do passado € capturado num lampejo, hum instante,
onde o presente fica imdvel (Stillstand) por um momento. Essa imobilidade também deve ser

instaurada no &mbito da historiografia como uma interrupcédo revoluciondria da continuidade.

'O materialista histérico ndo pode renunciar ao conceito de um presente que
ndo € transicdo, mas para no tempo e se imobiliza. Porque esse conceito
define exatamente aquele presente em que ele mesmo escreve a historia. O
historicista apresenta a imagem "eterna” do passado, o materialista histérico
faz desse passado uma experiéncia Unica. Ele deixa a outros a tarefa de se
esgotar no bordel do historicismo, com a meretriz "era uma vez". Ele fica
senhor das suas forgas, suficientemente viril para fazer saltar pelos ares
o continuum da histéria.*™
O materialista histérico ndo perde sua virilidade por ndo se esgotar no bordel do
historicismo, mas sim ganha energia por armazenar sua forga e sua independéncia diante do
discurso opressor. Fazer saltar pelos ares o continuum da histdria requer entdo um duplo
movimento: afastar-se da continuidade e se aproximar da mesma com o olhar eterno do
passado. Notamos na presente tese o quanto Benjamin valoriza a alegoria enquanto método de
exposicdo de suas ideias. Em si, cada tese possui seu significado proprio, porém enquanto
monada esta totalmente vinculada as demais. Continuidade e descontinuidade s&o conceitos
que pertencem ao todo do projeto filos6fico de Benjamin e que certamente definem sua
postura diante da histéria e da vida.
A partir da légica do fragmento, onde a parte ndo é somente um pedago do todo, mas
sim o préprio todo que se apresenta a contemplacdo que Benjamin constroi a tese XVII.
Contra a concepcdo quantitativa tipica do historicismo o filésofo formula uma concepcéo
qualitativa da historia. No lugar de observar o tempo historico a partir da 6tica do progresso,
do crescimento do numero de empresas, fabricas, lojas, bancos e logicamente do capital,

Benjamin prefere resgatar o tempo da memoria, pois esta tem como tarefa principal a

1% 1bidem
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construcdo de constelagbes que ligam o passado ao presente. Essas constelacdes, enquanto
sinteses do passado e do presente sdo moénadas, fragmentos que interrompem a marcha que

dita nossos passos pelos ponteiros dos reldgios.

'O historicismo culmina legitimamente na histdria universal. Em seu método,
a historiografia materialista se distancia dela talvez mais radicalmente que de
qualquer outra. A histdria universal ndo tem qualquer armacéao teorica. Seu
procedimento é aditivo. Pensar ndo inclui apenas o movimento das ideias,
mas também sua imobilizagdo. Quando o pensamento para, bruscamente,
numa configuracdo saturada de tensdes, ele lhes comunica um choque,
através do qual essa configuracdo se cristaliza enquanto ménada. O
materialismo historico s6 se aproxima de um objeto historico quando o
confronta enquanto ménada. Nessa estrutura, ele reconhece o sinal de uma
imobilizacdo messidnica dos acontecimentos, ou, dito de outro modo, de
uma oportunidade revolucionaria de lutar por um passado oprimido. Ele
aproveita essa oportunidade para extrair uma época determinada do curso
homogéneo da histdria; do mesmo modo, ele extrai da época uma vida
determinada. Seu método resulta em que na obra o conjunto da obra, no
conjunto da obra a época e na época a totalidade do processo historico sdo
preservados e transcendidos. O fruto nutritivo do que é compreendido
historicamente contém em seu interior o tempo, como sementes preciosas,
mas insipidas. ' "

A interrupcdo messianica é a atitude capaz de promover a fragmentacdo da historia.
Para Benjamin, cada momento dessa histéria forma uma unidade em si, que s6 pode ser
compreendida e descrita, como vimos, se monadologicamente o historiador deixar de lado
qualquer compreensdo dos fatos a partir do curso global da histdria, ou seja, se abandonar o
projeto de construir uma histdria universal do ponto de vista linear, para reviver cada época
em sua especificidade, isto €, de acordo com seus proprios critérios.

Notamos aqui que a ideia de ménada liga nitidamente a proposta gnoseoldgica
apresentada por Benjamin no prefacio do seu livro sobre o drama barroco a seu singular
projeto de uma historiografia materialista. Esta ligacdo também responde a necessidade de
resolver o problema de como esse agora historicamente especifico pode ser aplicado se a
propria histdria ndo estd encerrada. Para apontar uma possivel resolucdo, Benjamin recorre a
estrutura monadica da imagem dialética, fecundo objeto do tempo do agora. Cada imagem
representada e observada enguanto ménada, em sua autossuficiéncia totalizada, ainda que
temporaria, reflete a estrutura do todo ainda-por-ser-completado.

A tese XVIII nos apresenta o conceito de tempo-do-agora (Jetztzeit) como proximo do

tempo messianico, este que se configura enquanto um breve minuto, um lampejo, que

175 |dem, p. 231.
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possibilita a posse instantanea da histdria da humanidade em busca de sua libertacéo.

"Comparados com a histéria da vida organica na Terra", diz um biélogo
contemporaneo, "os miseros 50 000 anos do Homo sapiens representam algo
como dois segundos ao fim de um dia de 24 horas. Por essa escala, toda a
historia da humanidade civilizada preencheria um quinto do Gltimo segundo
da ultima hora." O "agora", que como modelo do messianico abrevia num
resumo incomensurdvel a histéria de toda a humanidade, coincide
rigorosamente com o lugar ocupado no universo pela histéria humana.'’

O tempo do agora messianico acaba por resumir todos 0s acontecimentos do passado e
atualiza-los em nome da tradicdo dos oprimidos, assim como além de resumir toda a histéria
de opressdo funda o instante de libertacdo e revolta da humanidade. Porém, para que essa
constelacdo faca surgir verdadeiramente um fato histérico deve romper primeiro com o

determinismo limitado pelos historicistas, pois como notamos no Apéndice I

O historicismo se contenta em estabelecer um nexo causal entre varios
momentos da histéria. Mas nenhum fato, meramente por ser causa, é sé por
isso um fato histérico. Ele se transforma em fato histérico postumamente,
gracas a acontecimentos que podem estar dele separados por milénios. O
historiador consciente disso renuncia a desfiar entre os dedos o0s
acontecimentos, como as contas de um rosério. Ele capta a configuracdo em
gue sua propria época entrou em contato com uma época anterior,
perfeitamente determinada. Com isso, ele funda um conceito de presente
como um "agora” no qual se infiltraram estilhagos do messinico.'”’

Esses estilhacos (Splitter) do tempo messianico aos quais se refere Benjamin sdo
justamente 0os momentos de contraposicdo ao progresso e a continuidade historica. A salvagdo
universal sO seria possivel a partir das rupturas instauradas pelas revoltas e por sua
consequente quebra do tempo cronoldgico, este que marca o ritmo dos passos da humanidade.
O pensador propde o tempo qualitativo messianico como alternativa ao cronolédgico por este
se opor ao fluxo vazio do historicismo.

No apéndice Il Benjamin se contrapde a atitude dos homens que buscam junto aos
adivinhos o conhecimento do futuro, pois julga que aquele que conhece o futuro fica
condenado a passividade, a espera que se realize o seu destino que fora preestabelecido. Pode
parecer que tal critica € autodestrutiva na medida em que o proprio Benjamin busca no
messianismo judaico sua inspiragdo, mas essa duvida se dissolve ao notarmos que a tradicdo

judaica ndo defende que o futuro ira se realizar exatamente como trata as escrituras, como se a

178 hidem.
7 1bidem.
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humanidade ndo fosse capaz de tracar e mudar o curso de sua propria histéria. O que 0s

judeus procuram no passado nao € a historicidade, mas sim sua contemporaneidade.

Certamente, os adivinhos que interrogavam o tempo para saber o que ele
ocultava em seu seio ndo 0 experimentavam nem como vazio nem como
homogéneo. Quem tem em mente esse fato, podera talvez ter uma ideia de
como o tempo passado é vivido na rememoracdo: nem como vazio, nem
como homogéneo. Sabe-se que era proibido aos judeus investigar o futuro.
Ao contrario, a Tord e a prece se ensinam na rememoracdo. Para 0s
discipulos, a rememoragdo desencantava o futuro, ao qual sucumbiam os que
interrogavam os adivinhos. Mas nem por isso o futuro se converteu para 0s
judeus num tempo homogéneo e vazio. Pois nele cada segundo era a porta

estreita pela qual podia penetrar o Messias.*

De forma semelhante aos judeus o revolucionario deve buscar inspiracdo para sua acdo
presente na rememoracado se quiser escapar da falsa ideia de que o futuro ja esta determinado
pelas leis da historia natural como afirmam os “adivinhos” modernos.'” Sem ddvida a parte
mais interessante da presente tese deve ser interpretada com cuidado, pois quando Benjamin
afirma que o tempo-do-agora € o tempo certo para a manifestacdo do Messias ndo esta
afirmando que € preciso esperar pacientemente sua volta, mas sim provocar imediatamente
que esta aconteca. Fazer acontecer 0 momento, a volta do Messias, ndo é alterar passivamente
a cronologia, mas sim redirecionar o curso da historia. A revolucdo messianica se funda
justamente nessa oposicdo ao que pretende ser perfeito, inalteravel, e absolutamente
verdadeiro. A revolta dos oprimidos consiste nessa luta descontinua feita de raros momentos
de ruptura da tradicdo de dominacéo.

Notamos que Benjamin reune principalmente nas Teses sobre o conceito de historia,
seu arquivo do que é desprezado e esquecido pela ordenacdo da historia progressiva. Sua
tarefa é fundar a historia dos sofrimentos acumulados da humanidade e, a0 mesmo tempo, dar
uma nova face as suas esperancas frustradas. Seu grande desafio, portanto, é construir um
conceito de histdria que corresponda & verdade daqueles a quem a tradi¢cdo da dominagdo e o
ritmo continuo da historia fizeram calar. O futuro ndo é essa projecdo grandiosa do tempo na
linha evolutiva da histéria, mas o justamente o seu desvio em direcdo ao passado, para que um
ato de justica possa libertd-lo de sua eterna repeticdo como sofrimento e opresséo.

O método de construgdo das teses segue a liberdade do tratado medieval como
proposto por Benjamin por ndo se prender a qualquer necessidade de exposicao linear do tema

desenvolvido. Se existe alguma ldgica de organizacdo do pensamento do filésofo nas teses

178 |bidem.
179 Benjamin chama de adivinhos os historiadores positivistas que tratam a histéria como uma sucesséo de fatos
interligados logicamente por pensar que estes acreditam em uma falsa promessa de um futuro garantido.
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esta segue as regras da historia, ou seja, da descontinuidade. Cada tese pode ser compreendida
em sua integridade sem que seja absolutamente necessario recorrer a qualquer conceito posto
em outra, pois Benjamin talvez inconscientemente prepara cada uma a partir da perspectiva

monadica, onde a unidade ndo perde sua singularidade por pertencente a um todo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Escritos como Origem do Drama Barroco Alemao, Passagens, Experiéncia e Pobreza,
O narrador e principalmente as teses Sobre o conceito de historia, nos mostram como Walter
Benjamin tece seu posicionamento critico diante de algumas problematicas emergentes em
seu tempo e que ainda se mostram atuais. Em todos os escritos apontados podemos encontrar
direta ou indiretamente uma preocupacdo diante da situacdo fragil na qual se encontram as
propostas epistémicas e filosoficas. A leitura da “realidade” para Benjamin ndo pode ser feita
com um rigor metodoldgico que torne tal observacdo puramente vazia, mas nao pode também
ser pautada em uma total auséncia de rigor metodoldgico. Como vimos, 0s apontamentos
benjaminianos que configuram sua “critica do conhecimento” pretendem alcancar uma saida
para o problema gnosiolégico a partir da introducdo de novas leituras e atitudes filoséficas,
tais como: tratado, alegoria, apresentacdo, contemplacdo, ménada, etc.

Benjamin em Origem do Drama Barroco Alem&o acaba nos fornecendo elementos
necessarios, ndo apenas para a compreensao de como se arquitetou a fundacédo de seu extenso
projeto tedrico-metodoldgico, mas também nos apresenta as chaves que abrem as portas do
imenso edificio, de seus escritos, de sua filosofia. Pretendemos através da leitura das obras
antes citadas, levantar a afirmacdo de que existe certa continuidade no pensamento filoséfico
de Walter Benjamin. Esta continuidade nada tem a ver com a existéncia ou ndo de um
progresso ininterrupto no d&mbito de suas reflexdes (se defendéssemos tal posicdo estariamos
negando toda a proposta do pensador), mas de fato, significa que Benjamin ndo era totalmente
desprovido de rigor e fundamentacdo em suas reflexfes. Esta continuidade pode ser chamada
subterranea, pois ndo a vemos de forma explicita. S6 notamos tal perspectiva ao observarmos
que o pensador esta frequentemente voltando e reassumindo velhas ideias, tal como podemos
comprovar ao lermos as teses Sobre o conceito de histéria. Mas isto ndo significa que
procuramos afirmar que suas novas propostas sejam repeticdes aleatdrias e tautologicas das
anteriormente formuladas, mas sim, que suas novas teses sao resultado de um trabalho de
“ruminacdo” frequente que o leva a penetrar em novos periodos sem promover bruscas
rupturas como aparentemente nos levam a crer.

Levando adiante os elementos de sua singular proposta gnoseoldgica, o pensador
questiona firmemente os valores que regem a sociedade industrial avangada, buscando
resgatar valores esquecidos ao longo do processo historico. Resgatando do esquecimento

certos valores da tradigdo e negando outros, Benjamin observa que a narrativa responsavel
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pela troca de experiéncias entre 0s homens ndo se apresenta mais devido aos moldes de
producdo industrial. O movimento revolucionario que nos levaria para a instauracdo de uma
“pequena revolugédo”, ou melhor, de uma inicial modificacdo de valores e ac¢des individuais e
coletivas, teria como uma de suas tarefas principais a de resgatar a verdadeira experiéncia no
espaco vivencial. O resgate da memoria seria a via mais segura para a restauracdo da
verdadeira experiéncia, pois a vivéncia esta para a lembranca assim como a experiéncia esta
para a memoria.'®

Aqui mais uma vez se torna clara e llcida a influéncia de sua gnoseologia, pois as
modificacbes dos padrdes que regem a sociedade sO se tornam possiveis através da
valorizacdo do “tempo do agora” enquanto tempo da transformacdo e da destruicdo. Para
Benjamin, para que estas modificacGes consideraveis nas relagbes politicas e sociais possam
ser observadas, tanto no ambito privado, quanto no coletivo, faz-se necessario que a
humanidade se utilize desse “gancho de freio emergencial” que € a revolucéo.

Neste sentido, podemos afirmar que quando o filésofo tece suas criticas aos ideais
totalitarios da socialdemocracia que atingem diretamente as a¢fes dos homens no ambito de
suas vidas civis, funda paralelamente uma analise original destes fendmenos culturais e
sociais, apoiando-se fundamentalmente no materialismo histdrico, nos itinerarios freudianos,
nas suas origens judaicas e em teorias tdo contraditérias e ricas, como, por exemplo, o
romantismo alemdo, o messianismo judaico e o marxismo. Os estudos desenvolvidos pelo
constituem uma sintese prépria e original de como se deve configurar um ataque frontal a
posicao dos historiadores que contam somente a historia dos opressores.

Para Benjamin, ao articular passado e presente através de concepc¢des lineares e
conformistas da histdria, os historiadores, pautados na nogdo positivista de “progresso”, na
historiografia dos acontecimentos narrados pelo ponto de vista dos opressores (Herrschende),
levantam e alimentam uma visdo falsa e turva do socialismo. Este, em suas propostas
historiogréaficas, aparece como se fosse necessariamente um fruto da evolucdo natural dos
meios de produgdo. Contra essa visdo mecanica, passiva, Benjamin propde uma nova
concepcdo de historia contada do ponto de vista daqueles que foram esquecidos pela
historiografia, a saber, a maioria oprimida (Unterdruckte). Benjamin entdo funda, com a
perspectiva indispensavel da transformacdo, uma historia viva e critica da concep¢édo

evolucionista de progresso, da historia continua, quando ressalta que a historia é objeto de

180 Cf. CALLADO, Tereza de Castro. Walter Benjamin e a Experiéncia da Origem, p. 94.
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uma construgdo, que tem lugar ndo no tempo vazio e homogéneo, mas no repleno de
atualidade, no “tempo do agora” (Jetztzeit).

Por fim, podemos concluir que os conceitos de Walter Benjamin, ainda que muito
marcados pela época em que viveu, com suas referéncias ao comunismo, ao messianismo
judaico, ao marxismo, apresentam muita atualidade. Compreender verdadeiramente as
articulacGes dos construtos teorico-filoséficos no @mbito de seu pensamento, ndo significa
pura e simplesmente compreender um posicionamento filosofico ou epistemoldgico, mas
também apontar os elementos necessarios para reconstrucdo do espago da experiéncia dos

homens na atualidade.
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