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“A mente que se abre a uma nova idéia jamais
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PROLOGO

Este trabalho parte de uma ideia de cidade na qual pulsa cultura em
cada uma de suas veias. A cultura como forma de expressar nossas
ideias e acdes, de nos tornar capazes de participar e lutar por uma so-
ciedade mais justa e digna. Encontrei no bairro de Parangaba um meio
para expressar isso, pois € um local riquissimo em recursos naturais,
historicos e culturais, além do fato de ter muitas minhas vivéncias na
regidao, como usudria de seus espacos.

Aprendi, durante intercAmbio de estudos em Lisboa, que a cidade
nao precisa ser cruel com as pessoas, que ha vida nas ruas e que o espa-
¢o publico precisa ser respeitado. Muitas vezes, o que falta é um meio
para isso, um simbolo talvez. Passado um ano, quando voltei, a primeira
impressao que tive foi quao rica é a nossa cultura. Que me perdoem os
portugueses, mas nossa musica € a melhor do mundo....

A proposta considera vérias escalas de andlise, aprofundando-se
na escala do edificio, com a proposicdo de um centro cultural, associa-
do a um teatro. Trata-se de uma renovacao urbana do centro histérico
Parangaba, contemplando a proposicdo de novos equipamentos publi-
cos que podem induzir a revitalizacdo de outros ja existentes, de cunho
esportivo, culinario, educacional e ou cultural.

Palavras Chave: Cultura, Lazer, Parangaba, Renovacao Urbana.
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Este trabalho é dividido em trés partes, semelhantes aos trés princi-
pais atos de um roteiro de cinema’:

PRIMEIRO ATO, apresentacao

Trata-se das reflexdes e conceitos gerados a partir das preocupacdes com
o tema, sobretudo as categorias de cultura e espaco publico. Depois, ha
a apresentacao de referéncias praticas e tedricas que reforcem a ideia.

SEGUNDO ATO, confrontacao

Definidas a principais ideias e conceitos, o estudo é direcionado a es-
colha do terreno e entdo comecam os desafios, que ndo sdo poucos. A
partir desse ponto, se realiza o diagnostico mostrando potencialidades
e divergéncias da area escolhida.

TERCEIRO ATO, resolucao

A terceira parte é a proposta de intervencido. Primeiro, em escala ur-
bana, onde, em linhas gerais, sdo definidas decisdes de planejamento e
integracao de toda a area de intervencao. Depois, em uma escala arqui-
tetdnica, mais aprofundada, se desenvolve o projeto do edificio cultural.

* O norte-americano Syd Field elaborou o famoso “Paradigma dos trés
atos”, um manual de roteiro baseado em muito tempo de analise onde buscou
a aprovacdo para flmagem e concluiu que hd uma certa base que é sempre
seguida pela grande maioria dos roteiros.



APRESENTACAO

[...] osarquitetos tém que pensar em projetos que deixem nos-
sas cidades menos tristes e tragam o melhor do ser humano.
(Alain Botton)



TEMA

O tema da cultura surgiu por um interesse pessoal, ja que é através da
afinidade que se obtém os melhores resultados. Sempre fui interessada
nas diversas artes, desenho e musica sobretudo. O diagnéstico diria de
uma vida, com as vivéncias em equipamentos culturais da cidade como
BNB, SESC e CUCA.

Tendo em vista o meu interesse pessoal sobre o assunto, busquei
compreender sua relevancia e caréncias no contexto atual da cidade.
As primeiras ideias surgiram na forma de um teatro ou um equipamento
de bairro. No meu bairro, inclusive, ha alguns anos atras foi criado um
espaco cultural anexo ao mercado publico, no qual ingressei em um
curso de musica. Pouco tempo depois, o equipamento perdeu interesse
dos érgaos publicos e o espaco se encontra abandonado até hoje.

Com isso questionei a forca que tal equipamento tem sobre uma
comunidade. Poderia ser um elemento que congregasse as pessoas e
fosse simbolo de orgulho do bairro, mas, para isso a sua escala talvez
devesse ser diferente. Cheguei, entdo, a conclusdo de que sé a arqui-
tetura, muitas vezes, nao tem esse efeito transformador, carecendo de
intervencao na escala urbana.

Lanco, entdo, um olhar sobre o meio urbano, que pode valorizar os
espacos arquitetonicos e potencializar o melhor do ser humano. Pode
haver uma integracdo com o meio natural e edificios histoéricos, trans-
formando o modo com que as pessoas enxergam e se comunicam com
uma paisagem. De fato, acredito que o sucesso ou fracasso de uma
arquitetura depende de como ela se relaciona com seus usuarios.



JUSTIFICATIVA

Analisando a malha urbana de Fortaleza, procurei um local que clamas-
se por uma intervencao, ndo sendo um mero capricho. Foi escolhida a
regido da Parangaba, ja que possui uma estrutura capaz de incorporar
uma grande intervencao, porém seus espacos se encontram desinte-
grados e abandonados aos olhos do poder publico. Muitos sdo os mo-
tivos da intervencao:

- Espacos publicos e livres abandonados;

- Caréncia de equipamentos publicos de cultura e lazer;

- Parangaba é uma centralidade que influencia bairros vizinhos;

- Mercado imobilidrio servindo apenas o capital privado, gerando
segregacao social;

- Centro histérico em processo de abandono.

Por estar no lado oeste da cidade, Parangaba nao teve o devido
investimento ao longo de sua formacao, carecendo de planejamento
e equipamentos publicos que integrem seu centro histérico as novas
transformacodes que o lugar vem passando nas ultimas décadas. Como
se observa no mapa, os principais equipamentos culturais da cidade
ndo estiao no seu raio de alcance (MAPA 1).

Para justificar a intervencao, uso como base principal o pensa-
mento critico de Jane Jacobs (2006) (ver pag 23), segundo a qual nio
adianta a cidade possuir pracas meramente contemplativas e sem vida,
pois sdo evitadas pela populacido e tidas como perigosas. As pessoas
precisam se integrar com esses espacos € uma forma para isso é a di-
versidade de seus usos.

OBJETIVOS

O objetivo principal da intervencao é o desenvolvimento local da Pa-
rangaba com alguns objetivos especificos, dentre eles:

- Resgatar a identidade do centro histérico da Parangaba;

- Preservacao do Patriménio Material e Imaterial;

- Requalificar espacos publicos e livres;

- Criar uma aproximacao com a Lagoa e seus recursos naturais;

- Proporcionar espacos de convivio onde se tenha difusdo da cultura;
- Criar um edificio publico simbdlico.
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1. CONCEITOS E CRITICAS

“Comer, sentar, falar, andar, ficar sentado tomando um pouqui-
nho de sol... a arquitetura nao é somente uma utopia, mas é
meio para alcancar certos resultados coletivos. A cultura como
convivio, livre-escolha, como liberdade de encontros e reunioes.
Gente de todas as idades, velhos, criancas, se dando bem. To-
dos juntos. " (Lina Bo Bardi)



Centro Cultural Vergueiro,

Sao Paulo. Fonte Fig 1:
http:/www. qualviagem.
com.br. Fonte Fig 2: www.
centrocultural.sp.gov.br/

SOBRE CULTURA

“Cultura é todo aquele complexo que inclui o conhecimen-
to, as crencas, a arte, a moral, a lei, os costumes e todos
os habitos e capacidades adquiridos pelo homem como
membro da sociedade”. (Edward Burnett Tylor, 1917)

Segundo David Schneider, “Cultura é um sistema de simbolos e significa-
dos. (...)”, sendo o modo que o individuo se relaciona com a sociedade.
E fator de mudanca social, de servir ndo apenas para descrever a rea-
lidade e compreendé-la, mas também para apontar caminhos e contri-
buir para sua modificacao.

O papel do centro cultural é dar meios ao individuo conhecer, de-
senvolver e criar novos olhares sobre o mundo. E um tipo de edificio
polarizador que relne varios equipamentos culturais em um sé. Possui
vérias escalas, podendo agregar pequenas ou grandes atividades. Cen-
tros culturais podem ser considerados como “locais de conhecer, de
pensar, de elaborar, de criar; espacos de acdo continua e nao-linear,
ndo-convencional, de fazer a cultura viva; espaco de fortalecer as indi-
vidualidades para atuarem coletivamente, de maneira criativa, elabo-
rando a cultura com as préprias maos”. (RAMQOS, 2007, p 77)

No Brasil, os primeiros centros culturais foram implantados em
Sao Paulo, como o Centro Cultural em Vergueiro (Fig 1 e 2), com a
finalidade de gerar estabilidade na politica cultural em contraponto as
acoes eventuais no setor. Ainda hoje, os centros culturais sdo espacos
que indicam permanéncias por sua estrutura fisica e simbolica, embora
haja descontinuidades de investimentos e atividades de uma gestao de
governo para outra.”

Quando publicos, geralmente sdo de grandes dimensdes e plu-
ralidade de atividades, espacos e equipamentos, contando com acer-
vo préprio e relevante colocado de forma estavel e acessivel aos seus
frequentadores. Quando pertencentes a iniciativa privada, geralmente
mesclam algumas atividades culturais, exposicoes, apresentacoes tea-
trais ou musicais com atividades ligadas a instituicdo, palestras, lanca-
mentos de livros, etc.

Algumas instituicdes bancarias fazem uso das leis de incentivo e
renudncia fiscal, com parte de recursos publicos e parte de capital pré-
prio. E o caso dos Caixas Culturais, Centros Culturais Banco do Nordes-
te, Centros Culturais Banco do Brasil, e Itau Cultural, nos quais os dois
Ultimos nao foram instalado na cidade de Fortaleza.

*

Laraia, Roque de Barros. Cultura: um conceito antropolégico. Zahar. Rio de
Janeiro, 1986, pg. 63

o No municipio de Fortaleza, atualmente sao investidos 1% do orcamento para a
pasta de cultura, conquistados ainda mediante protestos de artistas e apoiadores em 2015.
O maior valor de investimento foi 2,05% em 2012 durante a gestao de Luizianne Lins.



1% Conceitos e Criticas
ALIENACAO E ACESSO A CULTURA

A expansao espraiada da cidade prejudicou o acesso a equipamentos
culturais ja que esses se concentram na regido do centro expandido.
As familias que moram em bairros distantes tém que percorrer longas
distancias para ver a cidade de Fortaleza que é estampada em capa de
revista, como se ndo pertencessem a esse lugar.

“Mesmo sendo direitos, legalmente garantidos, uma par-
te da populagao brasileira, ndo tem acesso e nao usufrui
das atividades culturais e de lazer por causa da situacao
financeira e pela falta de efetividade das politicas publi-
cas que sio destinadas a este setor. Com isso, o que mais
impossibilita que a populacdo desfrute do lazer é sem du-
vida o fator econdmico” (SILVA, LOPES, XAVIER, 2009)

PESQUISA RETRATOS DA FORTALEZA JOVEM (PMF,2007)

Frequéncia a atividades e lazer, cultura e passeios (estimulada em %]

Passear em parquesou pracas [~ 20,6 | NGO (| 2,51
Ir a lanchonete ou bar com amigos (as) 28 7.8 BE

Festa na casa de amigos (as) 15,4 2,2 ¥
Dancar em baile/danceteria/festas I_E_
Passeio an Shopping Center | 16,77 S (XN 7]
Sala de jogos eletrénicos [Lan House) [ i s
Passear na praia ou clube _ 3
Shows musicais [T 13,8 S T Ao
Irao estadio |93
Teatro 2,5
Cinema 7,9: 15,8 :
Circo 3,6 T ' B 050 |
Trilha ecoldgica 1,4 23,1
Museu de arte 1,6-. 33
Biblioteca publica (sem ser da escola) 4,4: 28,6

Viajar nos fins de semana g 1

o Sempre  mDevezemquando @ Fezumavez ®Nunca feznavida
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Fig 3 Livraria Cultura
Fortaleza

Fonte: vejabrasil.abril.com.br
Fig 4 Livraria Cultura

Sao Paulo

Fonte: iguatemi.com.br

Fig 5 Hunt Library,

Centro de pesquisas da
Universidade da Carolina
do Norte - US

Fonte: http:/www.
world-architects.com/en/
projects/42358_James_B_
Hunt_Jr_Library

Fig 6 Fonte: http:/www.
esto.com/photographers/jeff-
goldberg/hunt-library

Parte | 20

Na pesquisa Retratos da Fortaleza Jovem, realizada em 2007 pela
Prefeitura de Fortaleza, sdo levantados dados sobre os habitos e vi-
véncias dos jovens na cidade. Somente 20% dessa populacdo tem o
costume de frequentar parques e pracas e, o que é mais alarmante,
quase 70% nunca foi ou somente foi uma vez a uma biblioteca publica
ou a um teatro. Ou seja, o uso de espacos publicos e o aproveitamento
de bens simbdlicos sdo praticas minoritarias, o que nio signifique que
deva ser assim.

Hoje, parece claro que investir na democratizacdo cultu-
ral ndo é induzir a totalidade da populacdo a fazer deter-
minadas coisas, mas sim oferecer a todos a possibilidade
de escolher entre gostar ou ndo de algumas delas, colo-
cando os meios a disposicdo, combatendo o ndo acesso,
no caso da producdo menos vendavel (BOTELHO; FIO-
RE, 2005, p. 3-4).

Em busca de ofertar maior interatividade, alguns equipamentos
culturais vém ofertando uma maior disponibilidade e manuseio de seus
acervos, abrindo lugar para a tecnologia informacional, virtual e visual.
E o caso da rede Livraria Cultura, presente inclusive em Fortaleza, e da
Hunt Library (Figuras 3,4, 5 e 6).
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- Espacos para consulta a internet;

- Atividades infantis como leitura de historias e espetaculos tea-
trais que articulem interesse pela literatura e leitura.

- Construcao de espacos ambientados para faixas etarias e gostos
diversos, como um espaco infantil com brinquedos e cores vibran-
tes, ou uma secdo de empréstimo de livros relacionados a jogos
eletrénicos.

- Encontros e palestras com escritores.

- Grupos de estudos.

- Salas climatizadas para pesquisa individual e grupal.

- Exposicoes permanentes e temporarias sobre autores e suas
producoes.

- Servicos de entrega de livros em domicilio ou consulta via e-mail.

O fato é que, em nossos tempos, busca-se um equilibrio entre o
modelo tradicional de bibliotecas, museus, teatros e cinemas e o mo-
delo moderno do shopping. Os primeiros sao vistos com respeito con-
templativo e associados a alta cultura, gerando desinteresse e falta de
interatividade com a populacdo. O segundo oferece um produto ideal
para consumo, marcado pelo dinamismo, desejo e opcdes de escolha,
mas também pela segregacao e falta de apego com a memoria.

DE PORTAS ABERTAS?

A indagacao sobre o sucesso e atratividade de Centros Culturais me
veio em visita ao Centro Cultural Bom Jardim, localizado no bairro Bom
Jardim, um dos mais violentos na periferia da cidade de Fortaleza. O
CCBJ é gerido por uma Organizacao Social, o Instituto de Arte e Cultu-
ra do Ceara (IACC), que também administra o Centro Dragdo do Mar de
Arte e Cultura e a Escola de Artes e Oficios Thomaz Pompeu Sobrinho.

Desde sua inauguracdo, o espaco cultural desenvolve
atividades ligadas a artes, gastronomia, cidadania e pra-
ticas de economia, educacdo ambiental, leitura e produ-
cao textual, moda e design, midia digital, memoria social,
entre outros programas totalmente gratuitos e custea-
dos com recursos publicos, destinados a criancgas, jovens
e adultos da populacdo do Grande Bom Jardim. (MOU-
RA, 2012, Pag 140)

O edificio é formado por um conjunto de blocos irregulares de di-
ferentes alturas que formam uma pequena praca circular no seu centro,



& esmio0 e wisca
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Fig 7, 8 e 9 Centro Cultural
Bom Jardim.
Fonte: Autora
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remetendo a uma vila com casas irregulares. H4 uma grande coberta
com alto pé-direito proporcionando sombra sobre seu espaco interno.
A implantacao gera espacos subutilizados em suas margens e corredo-
res estreitos que remetem a sensacdo de inseguranca com suas pontas
que levam a lugar nenhum (Fig 7, 8 e 9).

A proposta do Centro Cultural é boa, com 23 ambientes, uns aber-
tos e outros fechados, entretanto ndo consegue atrair um publico di-
verso na comunidade. Segundo relatos, “eles achavam que eles nédo pode-
riam entrar por conta dos segurancas que ficam, das grades, isso trazia uma
ideia de que eles teriam que pagar pra entrar” (MOURA, 2012, pag. 143).

A uill

No mesmo dia, em visita ao CUCA Mondubim, encontro um equi-
pamento completamente diferente, num ambiente confortavel, amplo
e convidativo. Haviam pessoas nos diversos cursos ofertados, na biblio-
teca ou simplesmente deitadas em um dos cantos conversando. Mais
que um espaco onde sdo ofertadas salas de cinema, atividades teatrais
e cursos de capacitacdo, o centro cultural deve proporcionar esses lu-
gares de encontro, onde as pessoas vao mesmo para “nao fazer nada”.
Tal como enuncia Lina Bo Bardi ao descrever o SESC Pompéia:

“Comer, sentar, falar, andar, ficar sentado tomando um
pouquinho de sol... a arquitetura ndo é somente uma uto-
pia, mas é meio para alcancar certos resultados coletivos.
A cultura como convivio, livre-escolha, como liberdade de
encontros e reunioes. Gente de todas as idades, velhos,
criancas, se dando bem. Todos juntos. " (Lina Bo Bardi)

N (VIDEO) LINA BO BARDI, 50min. Brasil, 1993 Direcao: Aurélio Michiles.
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SOBRE ESPACO PUBLICO

Os espacos publicos sdo elementos maravilhosos de encontro onde se
manifesta a vida cultural e politica nas cidades. Tudo acontece a vista do
publico, quer seja para reunides, compra e venda de mercadorias, reali-
zacao de festas, de procissoes, dentre outros. Sdo também espacos poli-
ticos, simbolos de uma comunidade onde pessoas expressam suas ideias,
havendo ocorrido as mais célebres e tenebrosas decisdes politicas.

Na vida urbana contemporanea, as pessoas se ligam fundamental-
mente as obrigacdes de trabalho. Ao tempo livre (descanso, recreacdo
e consumo cultural) se prefere a intimidade doméstica, os encontros
familiares e as formas seletivas de sociabilidade. As discussoes politicas
também mudaram de dimensdes, ja que o cidaddo moderno expressa
suas opinides segregadas no espaco ficcional, dentro da sua zona de
conforto. Perdeu-se o habito da “vida publica”, aliado as dificuldades e
ameacas de viver nos grandes conglomerados urbanos.

Para Jane Jacobs, a “culpa” é do urbanismo moderno, que preen-
che a cidade com grandes manchas verdes que mais servem de colirio
aos olhos. E do senso comum que parques e pracas de bairro sejam
considerados dadivas conferidas a populacdo como espécie de “pul-
mao” nas grandes metropoles. Na escala do pedestre, muitas vezes sdo
grandes vazios, sem sombra e sem vida.

“Vamos virar esse raciocinio do avesso e imaginar os
parques urbanos como locais carentes que precisem da
dadiva da vida e da aprovacéo conferida a eles. Isso esta
mais de acordo com a realidade, pois as pessoas dao uti-
lidade aos parques e fazem deles um sucesso, ou entdo
nao os usam e os condenam ao fracasso. ” (JACOBS,
2000, Pag. 97)

Os parques impopulares preocupam, sdo sindbnimo de vandalismo
e violéncia. Mais que isso sao oportunidades perdidas de desenvolvi-
mento econdmico de uma localidade. O simbolo desse fracasso sao as
grandes areas verdes envoltas a certos conjuntos habitacionais, verda-
deiros espacos sem identidade.

“Mais Areas Livres para qué? Para facilitar assaltos? Para
haver mais vazios entre os prédios? Ou para as pessoas
comuns usarem e usufruirem? Porém, as pessoas ndo uti-
lizam as areas livres so porque elas estio 13, e os urbanis-
tas e planejadores urbanos gostariam que utilizassem. ”
(JACOBS, 2000, Pag. 98)



Na Grécia Antiga, a agora era o espaco de reuniao
onde ocorriam a praxis [conversacao] e se discu-
tiam questoes politicas e de interesse publico.

Na cidade Medieval, a praca respirava cultura e
nela eram realizados festivais religiosos e diver-
s0s eventos da regiao. A escala humana era evi-
denciada pelo baixo gabarito dos edificios e
também por pequenos largos nos pontos nodais
que auxiliavam na localizacdo do pedestre em
meio ao tracado sinuoso da cidade.

Na idade barroca, a praga servia como represen-
tacao de um estado que se firmava. A escala ja
nao era mais a humana do encontro. Criam-se os
grandes edificios representativos que orgulhem o
pOVO, COMO Museus nacionais, teatros e bibliote-
cas publicas.

Na idade moderna, as grandes distancias nas ci-
dades afastam a nocao de pertencimento dos lug-
ares. Centralidades se firmam com concentracdo
de servicos e opcoes de lazer. Surgem os centros
culturais como edificios polarizadores de ativi-
dades e simbolos de uma regiao.

CI1DADE MODERNA

Hoje, grandes centros comerciais como os Shop-
pings Centers sao o lazer de grande parte da pop-
ulacdo, onde as pessoas vao para se encontrar,
comer, passear e fazer compras. Tal como um
jogo cheio de regras, ndo ha conflitos ou dis-
cursoes, pois € adequado a quem tém mesmos in-
teresses e certo capital. Também nao é permitido e

jogar cartas com amigos, sentar no chao, ouvir ou - //7,// sy, y SHO PPl NG
tocar musica sem autorizacao, apenas consumir. 7, 7

ESQUEMA ESPACO PUBLICO A0 LONGO DO TEMPO
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Caminhadas De noite a praca recebe muitos jovens com
Grunos escolares: encontro marcado, uns que vieram para
Pessoas voltando do trabalho jantar fora por perto, outros que moram
perto, outros que parecem vir so por gostar
18hs dessa mistura de animacao e lazer
Maes e criancas, 16hs 20hs
comerciantes,
grupos escolares
14hs
22hs
12hs Ohs
Almoco
10hs
Maes com
filhos pequenos o
Durante o dia inteiro, aparecem

8hs alguns idosos que dispoem de tempo,
Atravessam a praca outros que sao mendigos e varios
para irem trabalhar 6hs 0Cl0S0S anonimos.
Caminhada

ESQUEMA DE USOS E HORARIOS NO PARQUE

Fonte: Autora,baseado nos estudos de Jane Jacobs

Segundo Jacobs, é a diversidade de usos de edificios e equipa-
mentos que torna um lugar mais atraente, trazendo pessoas em diver-
sos horarios do dia, para verem e serem vistas pelos demais. De manha
e de tarde o movimento de criancas e adolescentes indo para a escola,
de tardezinha surgem as caminhadas e, mais a noite as pessoas vem
para encontros casuais, comer algo ou aproveitar o tempo livre desfru-
tando da programacao cultural ofertada.

O centro cultural entdo surge como polarizador, proporcionando
uma série de atividades ou simplesmente um apoio fisico que ofere-
ca seguranca. Assim, além das pessoas que ja utilizam um espaco por
habito ou para suprir alguma necessidade especifica, surgem aquelas
que ali passaram e se interessaram por algo como musica, comida, peca
teatrais ou uma bela paisagem.
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Fig 10 NEMO Museum,
Amsteram. Projeto de

Renzo Piano. Fonte: http:/
hannah-keulen.blogspot.com.
br/2012/03/my-favorite-
terraces-amsterdam.html

Fig 11 NEMO

Fonte: http:/www.rpbw.
com/project/39/nemo-
national-center-for-science-
and-technology/

Fig 12 MASP, Sao Paulo.
Projeto de Lina Bo Bardi.
Fonte: http:/mob.art.br/
museus/masp-museu-de-arte-
de-sao-paulo/

INTEGRACAO COM 0 LUGAR

Cada lugar possui qualidades e defeitos, aspectos fisicos e ludicos que
s6 existem ali. Se o edificio é capaz de explorar ao maximo essas possibi-
lidades, torna-se uma dadiva que fortalece a presenca humana naquele
espaco. Interessante sdo os casos do Museu de Arte Sio Paulo, e do
Museu NEMO em Amsterdam. Os dois edificios em locais tdo distin-
tos, mas com uma qualidade em comum: O edificio é a praca. O primei-
ro, localizado numa cidade quente em muitos meses do ano, mas com
um vento refrescante, oferece o conforto da sombra (Figura 12). J4 o
segundo, em uma cidade fria, com invernos prolongados, € um mirante
que possibilita um olhar para a cidade sob o caloroso sol (Figura 10 e 11).

Para Jan Gehl (2013), é a qualidade dos espacos publicos da ci-
dade que os tornam atraentes e vivos ou evitados e perigosos. Se o
espaco oferece conforto e seguranca, as pessoas comecam a realizar
atividades opcionais que geralmente faziam em ambientes particula-
res ou simplesmente ndo faziam. A tecnologia surge como aliada nesse
processo, tornando mais rapido e versatil as possibilidades de encontro.
Ha aplicativos que dizem quem de seus amigos estéa a curtas distancias;
nao é uma boa oportunidade para uma conversa na praca?



2/ Conceitos e Criticas
CENTROHISTORICOE RENOVACAO URBANA

A cidade é constituida de memdérias das pessoas comuns
sobre os seus cotidianos e sua paisagem assume impor-
tancia por conferir ou contribuir para a identidade urba-
na através da apropriacdo de seus elementos. (BRAZ e
SILVA, 2014)

Sendo a paisagem marcada pela complexidade urbana, deve ser pla-
nejada para fomentar a vitalidade entre seus usudrios e atividades,
utilizando para isso as relacbes socioecon6émicas e culturais locais.
Apropriar-se de elementos e fatos marcantes na sua historia e tornar
a localidade um simbolo, através de seus atributos formais naturais ou
construidos, ajuda a tornar a imagem coletiva da cidade positiva.

A organizacdo simbdlica da paisagem pode ajudar a dimi-
nuir o medo e a estabelecer uma relacado emocionalmen-
te segura entre o homem e sem ambiente total. (LINCH,
1982, Pag 143)

Nesse contexto se encontram intervencdes com caracter de Re-
novacado Urbana, requalificando os espacos e habilitando uma localida-
de em termos de competicdo econémica com o objetivo de impulsio-
nar seu desenvolvimento e crescimento local. A importancia da forma
como a cidade é percebida pode diferencia-la das demais, tornando-a
atraente em termos de investimento e crescimento econémico. Tais ga-
nhos ocorrem de forma direta e indireta.

Fig 13 Centro Cultural
Belem (a esquerda) e
Mosteiro dos Jeronimos (a
direita). Fonte: autora
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e Diretamente: recursos gerados pelas atividades realizadas e
equipamentos.

e Indiretamente: gastos com transporte, valorizacdo da terra,
melhoria na qualidade de vida e procura por servicos com-
plementares.

Os centros historicos sdo protagonistas nesse tipo de intervencao,
geralmente atrelados a uma gestao urbano-cultural. Esses espacos cul-
turais passam a ser icones importantes nos planos estratégicos, como
€ o caso do Centro Cultural Belém (Figura 13), em Lisboa, que possui
proporcoes semelhantes a uma muralha. Localizado numa area distante
do centro histérico de Lisboa, mas préxima a zona histérica da torre de
Belém e do Mosteiro dos Jerénimos, o edificio serve como dissipador
das atividades culturais da cidade.



2. REFERENCIAS PROJETUAIS

Buscou-se referéncias de projetos de edificios seguindo trés
preocupacoes cruciais:

Referéncias de Programa: onde foram buscados projetos de
Centros Culturais analisando como sao 0s espacos que ocor-
rem as atividades e quais essas funcoes.

Referéncia de Implantacao: onde foi estudada uma integracao
com o entorno e disposicao entre blocos e acessos de forma que
o edificio nao impacte de forma negativa a paisagem e se torne
parte integrante da mesma.

Referéncia de Estrutura: onde foi analisada a concepcao estru-
tural, tecnica dos materiais, tipos de vedacoes e como tirar par-
tido da linguagem desses elementos.
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Fig 14 CUCA Barra do Ceara
Fig 15 CUCA Mondubim

Fig 16 Campeonato de
Skate no CUCA Mondubim
Fig 17 Quadra de areia
bastante frequentada
durante o fim de semana.
Fonte: Autora

REFERENCIAS DE PROGRAMA

1. Rede CUCA

Projeto Arquitetura: Prefeitura de Fortaleza

Localizacao: Fortaleza - CE

Data construcio: 2009 (Cuca Barra) e 2013 (Cuca Mondubim e Jan-
gurussu)

“O CUCA é um espaco para o jovem ocupar o tempo € a
cabeca, além de mudar a percepcdo que o jovem tem da
vida, da cidade e do futuro. ” Luiziane Lins

A proposta dos CUCA’S (Centro Urbano de Ciéncia e Arte) vem
se mostrando eficaz por utilizar uma linguagem atraente ao jovem, esti-
pulando como publico alvo pessoas com idade entre 16 e 29 anos. De-
vido ao entorno desses equipamentos ser tao precario sdo vistos como
verdadeiros Oasis na periferia onde estio inseridos. (Figuras 14 e 15)

“Estimular o respeito a diversidade socioecondémica, politica, ide-
oldgica, cultural e sexual dos jovens, reconhecendo o pluralismo, as di-
ferentes identidades e suas formas de expressao, construindo um novo
patamar de empoderamento e autonomia da juventude de Fortaleza”
(CUCA blog, 2011).

O edificio é utilizado principalmente durante os fins de semana,
atraindo pessoas interessadas pelos cursos, pelos equipamentos aber-
tos a comunidade (como as quadras e pistas de skate (Figuras 16 e 17)
ou pelos seus espacos de convivéncia que propiciam sombra e segu-
ranca. Em visita ao CUCA Mondubim, presenciei até mesmo pessoas
fazendo piquenique em meio ao gramado.

“A maioria de quem frequenta os cursos € classe mé-
dia, mas ainda chega bem perto o pessoal da classe
C, os pobres chegam aqui mas nao para aproveitar os
cursos, usam para o esporte, lazer, danca. Eu acho que
talvez eles tenham a mentalidade que é grande demais
para eles, que é grandioso e complicado demais para
»

eles, que n3o é para eles. (JOVEM N° 06). Entrevista.
(OLIVEIRA, 2012)

Os CUCA’s Mondubim e Jangurussu possuem projetos similares,
com dimensdes de 60x 30metros, marcados por um patio interno ro-
deado de salas (Figura 18). As extremidades livres do patio e a coberta
metdlica com aberturas zenitais favorecem a ventilacido e iluminacdo
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natural, tornando o espaco interno agradavel de se estar. E notavel a
apropriacdo de pequenos grupos nos cantos. (Figura 19)

O Teatro é um dos marcos do CUCA, sendo motivo de orgulho
nas respectivas comunidades (Figura 20). Tem capacidade em média
para 300 pessoas, havendo relatos de frequentes lotacdo. O cineCUCA
é uma pequena sala com capacidade para 80 pessoas sendo um dos
equipamentos mais populares. (Figura 21). Dentro do programa se des-
tacam ainda o atelié de danca, artes plasticas e salas multiuso.

Além dos cursos sao realizadas atividades entre os jovens que es-
timulam seu desenvolvimento pessoal e profissional, como programas
de acesso ao primeiro emprego, projetos de incubadora de empresas,
atendimento médico e psicolégico e espaco destinado a discussoes dos
assuntos comunitarios.

Em visita os CUCA’s Barra e Mondubim, observei os espacos e
conferi a frequéncia na programacdo. Em uma conversa com alguns
funcionarios, percebi como o equipamento se relaciona com os fre-
guentadores e quais seus maiores desafios. Como é o caso dos “ro-
lezinhos” que ocorrem em alguns fins de semana e chegam a lotar o
espaco. Tais eventos sio organizados pelos préprios jovens através das
redes sociais e demonstram a popularidade do equipamento.

No CUCA Barra, me deparei com uma cena lamentavel. Na praca
aberta a comunidade, grupos de jovens jogavam pedras uns em direcdo
aos outros, como uma forma de brincadeira de mal gosto, afastando as
pessoas que poderiam usufruir melhor do espaco. A arquitetura nao é
capaz de mudar tudo.

21
Fig 18 Patio interno CUCA
Mondubim

Fig 19 Coberta e aberturas
laterais favorecem ventilacdo
no ambiente

Fig 20 Teatro Cuca

Fig 21 Cine Cuca

Fonte: Autora
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Espacos de convivéncia

Cursos

ESPORTE: Ginastica, Natacao, Futsal, Voleibol, Basquete, Pilates, Lutas (Jiu Jitsu, Kung Fu), Pista Skate
ARTE: Artes plasticas (desenho e pintura), artes ciéncias, danca, teatro.

MIDIAS DIGITAIS: Informatica, Video, Audio, fotografia, salas de edicdo e gravacio.

Atendimento Comunidade:

- Equipe Economia Criativa: Central de Ideias + incubadora de empresas.

- Equipe Comunicacao popular: Radio-Escola + Sala Meio Ambiente.

- Equipe Saude: Pequeno posto (Imedico + 2 técnicos enfermagem) + Sala psicologia
+ Sala Assisténcia Social.
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Fig 22 SESC Pompéia. Fonte:
https://leilaescobar.wordpress.
com/2010/04/08/lina-bo-bardi/
Fig 23 - Grande saldo Sesc
Pompeia. Fonte: http:/
universes-in-universe.org/eng/
bien/sesc_videobrasil/2011/
olafur_eliasson_tour/
sesc_pompeia/06

2.Sesc Pompeia - Lina Bardi

Projeto de Arquitetura: Lina Bo bardi
Localizacdo: Sao Paulo - SP
Data construcao: 1977

O SESC Pompéia foi concebido aproveitando a estrutura de uma anti-
ga fabrica de tambores localizada na Vila Pompéia, zona Oeste de Sao
Paulo. O local possui estacdo de metro préxima, facilitando o acesso
a0s usuarios.

O projeto propds a manutencao dos espacos livres dos antigos gal-
poes, de estrutura em concreto e vedacdes de alvenaria. Para comple-
mentar o projeto foram construidas duas torres, dando monumentalidade
ao conjunto (Figura 22). Lina descascou as paredes expondo a alvenaria e
estrutura dos antigos galpdes. Na coberta ,utilizou telhas translicidas em
alguns trechos, melhorando a iluminacdo do ambiente (Fig 23).

Em oposicao aos espacos definidos da Rede Cuca, no SESC Pom-
péia as atividades ocorrem em espacos multiplos, podendo num am-
biente ocorrer vérias atividades, evitando assim o estigma de nume-
rosas salas fechadas servindo apenas em seus momentos de uso. Para
fazer as divisorias dessas oficinas e dreas de leitura da biblioteca, Lina
utilizou concreto armado a meia altura de forma que o ambiente nio é
totalmente fechado do chao ao teto, evidenciando assim a estrutura da
coberta (Figuras 24 e 25).

Fig 24 Meia divisoria
entre oficinas.

Fonte: Marco Antonio,
disponivel em http:/www.
sescsp.org.br

Fig 25 - Detalhe da
estrutura Coberta.
Fonte: https:/oficinas.
sescsp.org.br/historia
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Planta baixa Sesc Pompeia.
Fonte: http://arquiscopio.com/archivo/2012/07/18/centro-cultural-sesc-pompeia/?lang=pt

PROGRAMA DE NECESSIDADES

O programa amplo do SESC possui também atividades esportivas, lanchonete, restaurante e choperia que
funciona durante a noite. Para o presente trabalho, destacam-se as seguintes atividades:

Amplo saldo com espacos de multiplas atividades

Ampla biblioteca com espacos abertos de leitura com divisdes a meia altura

Espaco para Exposicoes Temporarias

Teatro de Arena

Oficinas e ateliés de arte: Gravura, Técnicas mistas, Ceramica, arte téxtil, e histéria da arte. Espaco

de Cultura Digital: informatica, musica, fotografiaServicos prestados de uso exclusivo para traba-
Ihadores do comércio e servicos matriculados e dependentes, como atendimento odontoldgico.



Fig 26 Corte MAM-Rio
Fonte: pt.wikiarquitetura.com

Fig 27 Fachada marcada
pelo ritmo estrutural dos
porticos de concreto

Fig 28 Area de Exposicao
Fonte: http:/viajeaqui.abril.
com.br/estabelecimentos/
br-rj-rio-de-janeiro-atracao-
museu-de-arte-moderna-mam

REFERENCIAS DE IMPLANTACAO

Museu de Arte Moderna - RJ

Projeto de arquitetura: Affonso Eduardo Reidy
Projeto Paisagistico: Roberto Burle Marx
Engenheira: Carmem Portinho

Localizacdo: Rio de Janeiro - RJ

Data construcao: 1967

“Em pleno coracio da cidade, no meio de uma extensa
area que num futuro préximo serd um belo parque pu-
blico, debrucado sobre o mar, frente a entrada da barra
e rodeada pela mais bela paisagem do mundo” (Affonso
Eduardo Reidy)

O Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro é um dos protago-
nistas no planejamento do Aterro do Flamengo, grande projeto urba-
nistico que melhorou a conexdo entre as regides centro, sul e norte,
criando um grande parque urbano ao longo da orla da cidade. Um dos
grandes simbolos da arquitetura moderna do pais, o MAM é um marco
na belissima paisagem e na vida cultural da cidade (Figura 29).

O partido adotado é de predominancia horizontal de forma a ndo
entrar em conflito com a paisagem natural. Grande parte do pavimento
térreo é livre, onde o edificio se torna o préprio parque com espaco
sombreado de livre apropriacdo das pessoas. (Figura 30) A estrutura ex-
tremamente vazada e transparente com uso do vidro permite também
manter a continuidade visual dos jardins até o mar.

O edificio é marcado pela sua estrutura em concreto aparente,
sendo sustentado por um conjunto de 14 pérticos em concreto arma-
do distanciados 10 metros de distancia entre si e que possibilitam um
vao livre de 28,30 metros, possibilitando espacos internos flexiveis e
dindmicos (Figura 27).

Os pilares inclinados dos porticos sdo em formato em V e susten-
tam o primeiro pavimento. A viga superior é responsavel pelo apoio
da coberta e, a partir dela, os tirantes de cabos de aco sustentam os
mezaninos. (Figura 28). Na armacio da estrutura da cobertura se arti-
culam as aberturas de iluminacao zenital utilizando sheds e lanternins,
localizados em trechos de pé direito duplo.

Além do edificio principal do museu ha o bloco anexo com oficinas
e atividades de servico do museu e o bloco do teatro, construido poste-
riormente, com ligacao feita por passarela. O conjunto forma uma praca
interna aberta a paisagem.

* *BONDUKI, Nabil Georges. Affonso Eduardo Reidy - Série Arquitetos
Brasileiros. Instituto Lina Bo e P. M. Bardi. Portugal: Editorial Blau, 1999.
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Pontos de Interesse:

- Utilizacdo de concreto aparente e vidro, para criar a continuida-
de visual, evitando cortar a vista da baia;

- Relacdo com o entorno: simbiose entre edificio e o parque

- Edificio principal traz a sombra e tem programa livre no térreo.
- lluminacao zenital e lateral;

- Auséncia de hierarquizacdo dos espacos principais internamente.
- Hierarquia dos 3 edificios do conjunto: Programa cultural (vo-
lumetria maior) + teatro (volume destacado) + Bloco-Escola
(Volume anexo)

Fig 29 Aterro do Flamengo.
Fonte: Nelson Kon. Disponivel
em: nelsonkon.com.br

Fig 30 O t. Fonte: www.
editoraaddresses.com.br
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1. EXPOSICOES
2.BAR

3. RESTAURANTE
4. JARDIM

5. FOYER

TERREO
1. PILOTIS 10. CANTINA
2: RECEPQ&O/BIBLHETERIA 11. SECRETARIA
3. ACESSO E GALERIA 12. SALAS DE AULA
4. SANITARIOS 13. FOYER
5. VENDAS DE PUBLICAC,f]ES 14. GUARDA VOLUMES
b, INFORMAEﬁES 15. PLATEIA
7. PREFARO DE EXPDSICGES 16. PALCO
8. RECEPCAO E DESPACHO  17. CAMARIM
9. DEPOSITO 18. ESTACIONAMENTO

PLANTA BAIXA MAM.
Fonte. In: BONDUKI, N. Affonso Eduardo Reidy. Sao Paulo: editorial Blau, 2000.
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REFERENCIAS DE ESTRUTURA

AUDITORIO ITA

Projeto de Arquitetura: METRO Arquitetos
Localizacao: Sdo José dos Campos - SP
Data projeto: 2014

Area de implantacio: 2.733 m?

Area construida: 4.785 m?

O projeto surgiu da necessidade da ampliacado das instalacoes do Institu-
to Tecnoldgico Espacial - ITA, possuindo biblioteca, auditério para 1.200
lugares e alojamentos. A implantacdo é composta por blocos retangula-
res de formas simples tendo como principio a racionalizacdo construtiva.

O edificio é concebido como uma caixa de 50x50m, cuja estrutura
é composta por vigas metalicas em seu contorno vedadas por placas
perfuradas de aco e apoiadas também pelas paredes de concreto que
fecham o auditério (Figura 36). Tais vigas tocam o chdo em 4 pilares ro-
bustos de concreto a uma altura de 2,5m do chao, fazendo parecer que
a massa edificada flutua sobre a paisagem. O edificio é semienterrado,
possuindo altura visivel a partir do solo de 14metros.

O Foyer do auditério é aberto, como uma extensao da praca, ten-
do como limite fisico as vigas metalicas de contorno (Figura 32). A nivel
do solo, o espectador chega no nivel da plateia alta, tendo que descer
para os demais assentos. O balcdo nobre é acessado por escadas late-
rais, espaco que da acesso também aos sanitarios (Figura 32).

Os assentos da plateia sdo suportados por um conjunto de es-
tacas metalicas removiveis de forma que, nivelando o nivel do chao a
altura do palco, o espaco possa ser também um grande salao, ideal para
o programa de uma faculdade. A transparéncia das paredes de frente
e fundo deixam a luz entrar no ambiente e faz da sua forma retangular
uma moldura na paisagem (Figuras 33 e 34).

34

Fig 31 Perspectiva
Auditorio ITA.

Fig 32 Foyer

Fig 33 Plateia e palco

Fig 34 Platéia sobre estacas
removiveis - possibilitando
grande saldo

Fonte: http:/www. metroo.
com.br/projects/ view/105
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PLANTA BAIXA AUDITORIO ITA
Fonte: http://www.metroo.com.br
PONTOS DE INTERESSE:

-Tecténica do Aco e Vidro

- Estrutura aparente

- Elementos pré-fabricados

- Flexibilidade de Uso
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Fig 35 Planta de
Implantacdo Auditorio

Fig 36 Perspectiva
Auditdrio ITA

Fonte: http:/www.metroo.
com.br/projects/view/105
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‘A presenca da arquitetura cria inevitavelmente uma nova
paisagem. Isso implica a necessidade de descobrir a arquitetura
que o proprio sitio esta pedindo.” (Tadao Ando)



TODOS 0S CAMINHOS LEVAM A PARANGABA

Para o seguinte trabalho foi escolhida a regido da Parangaba como area
de intervencdo, que é caracterizada principalmente pela sua posicao
nodal na malha viaria de Fortaleza. S30 muitos os caminhos que levam
a Parangaba, gerando constantes e cadticos engarrafamentos. Mas ela
ndo é somente um nd, possui grande relevancia local devido a seus
servicos ofertados e sua importancia historico-cultural.

O bairro da Parangaba pertence a regional IV do municipio de For-
taleza, sendo o mais populoso dessa regional com 10,15% de sua popu-
lacdo, uma verdadeira cidade com cerca de 30.947 habitantes®. Afinal,
guantas cidades cearenses sdo maiores que a Parangaba?”’

A Parangaba tem privilegiada posicdo geografica em Fortaleza,
pois é um ponto de conex3o entre 3 regionais. E uma verdadeira cen-
tralidade dentre os bairros da cidade, gerando influéncia sobre seus
bairros vizinhos devido a uma série de servicos ofertados. Faz fronteira
com os bairros Itaperi, Serrinha, Itaoca, Montese e Demécrito Rocha na
regional 1V; Vila Pery e Maraponga na regional V; Bonsucesso e Joquei
Clube na Regional lll (senso 2010 IBGE) (MAPA 2 e 3).

“O bairro funciona como importante ponto de conexdo
dentro da cidade, ligando os bairros do Leste como o do
Oeste, bom como os do Norte com os do Sul. Além dis-
so, funciona como ponto intermediario entre o centro da
cidade e os municipios da Regido metropolitana, Mara-
canau e Maranguape. Dentre os fatores que reforcam a
centralidade do bairro destaca-se acessibilidade, os ser-
vicos de saude e educacional e o institucional. ” (LOPES,
2006, Pag. 49)

ONDE TUDO COMECOU

Aformacao histérica e desenvolvimento da Parangaba se confunde com a
de Fortaleza, pois seu progresso se deu a medida que a capital foi expan-
dindo e agregando novos territérios. No contexto econémico do trans-
porte de gado do sertdo a Fortaleza, Parangaba possuia uma localizacdo
estratégica na porta de entrada da capital, trazendo beneficios para os
que transportavam animais e queriam escapar dos altos impostos.

* Cidade de Redencéo possui 27 272 habitantes
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MAPA 2 - LOCALIZACAO CIDADE

Fonte: Adaptacdo mapa oficial divis3o bairros da PMF

MAPA 3 - CENTRALIDADE
PARANGABA

Fonte: De acordo com o Estudo das vantagens competitivas

do Centro da cidade de Fortaleza (P.M.F, 20043}, a centrali-

dade de Paranagaba engloba os bairros Maraponga, Itaperi,
Vila Peri, Joquei Clube e Bonsucesso.




Fig 37 Atual Estacéo
Parangaba. Fonte: Autora
Fig 38 Projeto VLT
Parangaba Mucuripe.
Fig 39 Projeto METROFOR
- Estacdo Antonio Sales
Fonte: http:/www.copa
2014.8ov.br

Fig 40 Antiga Estacao
Parangaba Fonte: www.
estacoesferroviarias.com.
br400 x 327
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Parangaba foi uma importante feira de gado no século
XIX. Talvez esteja nessa antiga atividade a origem da atual
“feira dos passaros”. O comércio de gado em Parangaba
surgiu como alternativa aos criadores, que precisavam
vender os seus animais em Fortaleza, mas ndo queriam pa-
gar as licencas exigidas pelo Poder publico. Nas entradas
da Capital da Provincia, havia porteiras (pontos de fiscali-
zacao), onde eram cobradas licencas de comercializacdo
dos animais. Essas taxas eram cobradas por cabeca de
gado e encareciam as mercadorias. (LOPES, 2006, Pag. 62)

A ocupacio do aldeamento indigena de Parangaba se deu por
volta do sec. XVI pelos Jesuitas da Companhia de Jesus, assim como
Caucaia (Soure), Paupina (Messejana) e Pitaguary. Em 1759, devido a
ordem de marques de pombal para desarticular os jesuitas, foi institui-
da ali a Vila Nova de Arroches.

Com a criacao da estrada de ferro que ligava Fortaleza a Baturité,
foi instalada em 1873 a Estacdo de Arroches (Figura 40). Esse modal fer-
roviario sempre foi uma das marcas da regido, que contempla atualmente
o encontro de duas linhas do projeto METROFOR (MAPA 4). As estacoes
atuais sao feitas em estrutura metdlica, elemento caracteristico desse
tipo de construcao afim de abrigar grandes vaos (Figuras 37, 38 e 39).

Devido a facilidade de transporte instalaram-se indUstrias ao lon-
go da linha férrea, fato que logo atraiu também a populacdo operaria.
O bairro ficou marcado por algumas chacaras residenciais e grandes lo-
tes industriais, destacando-se a Fabrica Evereste e a IASA. Em 1960, o
distrito de Parangaba se apresentava como uma das 4 zonas industriais
da cidade, sendo elas Zona central, Zona Oeste, Parangaba e Mucuripe
(PMF 1963.9) (Figura 41).
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Linha Sul (Antiga Fortaleza- Baturité)
- Linha Qeste
Il Linha Leste (em construcao)
Ramal Parangaba Mucuripe
Estacdo Superficie
[] Estacdo Elevada
w7 Estacdo Subterranea

MAPA 4 - LINHAS METROFOR

Fonte: Adaptado do Mapa Oficial disponivel no site www.metrofor.ce.gov.br/
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Fig 41 Ruinas

Usina Evereste.

Fonte: LOPES (200¢)

Fig 42 Bar do aviao. Fonte:

fortalezanobre.com.br
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Em 1894 foi criada a linha de bonde de tracdo animal, que ligava
Parangaba ao Benfica. A linha foi uma alternativa ao transporte de vans
que possuiam alto custo e longas demoras de espera entre as vans par-
ticulares que faziam o trajeto. Embora tenha sido desativada em 1914,
deixou o rastro da atual Avenida Jodo Pessoa, importante eixo de liga-
cao entre a Parangaba e o Centro de Fortaleza.

Em 1898 a Vila foi incorporada a cidade de Fortaleza por Silva
Paulet devido a pobreza existente, apesar da atratividade da feira do
gado. Datam dessa época a construcio do Asilo dos Alienados (1886),
atual hospital psiquiatrico Sao Vicente de Paula, e alguns exemplares
dessa época que ainda se mantem como memdaria viva do bairro.

Tombado em 2006, o bar do avido foi um importante ponto de
encontro, possuindo uma miniatura de avido na sua cobertura devido a
proximidade do aeroporto Pinto Martins. Alguns moradores do bairro
disseram que quando criancas brincavam um jogo de apostas para sa-
ber de que companhia seria o proximo avido (Figura 42).

FORMACAO DE UMA CENTRALIDADE

Segundo Carlos (2011), “Centralidade diz respeito a constituicio de lu-
gares como ponto de acumulacao e atracdo de fluxos, centro mental e
social que se define pela reunido e pelo encontro.” Nessa perspectiva,
ao longo de sua histéria Parangaba foi se afirmando como nucleo cen-
tral de uma regido, fato evidenciado conforme o crescimento da cidade.
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No inicio do século XX comeca a haver uma aglomeracao de pes-
soas na capital vindas do restante do estado do Cear4, devido a con-
centracao fundiaria no campo, longos periodos de secas, economia do
algodao préspera e notoriedade de fortaleza como regido portuaria. De
1950 a 1980 a cidade passa de economia agricola para industrializada.

Somente em 1963 é proposto o Plano Diretor de Hélio Modesto,
que tinha como principio a descentralizacdo da cidade através de cen-
tros de bairro em pontos estratégicos de Fortaleza. Tais centros seriam
polos de atracdo com capacidade de gerar empregos, favorecendo o
uso misto e atividades comerciais. Os fatores de escolha foram pontos
de convergéncia da populacdo, centros comercias e equipamentos so-
ciais ja esbocados.

Dos centros de bairro do plano de 1963, apenas Parangaba e
Messejana prosperaram, pois a area residencial, comercio e servicos
ja estava bem estabelecida, enquanto que nos demais os comercian-
tes ficaram afastados por temerem a concorréncia. Com a implantacio
do Distrito industrial de Pajucara em 1967, houve uma decadéncia da
area industrial de Parangaba, deixando rastros de edificios industriais
abandonados.

Nos anos 70, em virtude da ndo implementacio desse plano di-
retor foi realizada uma nova proposta de polos de adensamento, sen-
do contatada que seria inviavel a criacdo de novas centralidades sem
continuidade com a area central da cidade. Assim, investiu-se em cor-
redores de transporte rapido que acomodariam um futuro sistema de
transporte de massa.

A partir da década de 90, com o “governo das mudancas“ hou-
ve uma preocupacdo do poder publico em mudar a imagem de cidade
pobre para cidade turistica, melhorando também alguns pontos de in-
fraestrutura urbana. No bairro da Parangaba foram implantados 2 dos
7 terminais de 6nibus urbanos de Fortaleza (Parangaba e Lagoa), con-
tribuindo para o fortalecimento de sua centralidade. Segundo Lopes
(2006) o lugar se transformou num importante ponto de convergéncia
dos 6nibus que atendem ao setor sudoeste da cidade, confirmando de
vez o seu papel de lugar de passagem dentro da malha urbana.

Quanto a atividade comercial, Parangaba aparece como pequeno
nucleo na zona central, ndo despertando interesse maior do mercado,
sendo esse apontado como elemento deficiente do bairro. Motivo para
isso estd na centralidade do Montese, que crescia com centro comercial
linear ao longo de avenidas de ligacdo, com especializacdo em comércio
varejista e venda de carros.

Outros equipamentos reforcaram a polaridade do bairro: Hospital
Frotinha de Parangaba (Hospital Distrital Maria José Barroso de Olivei-
ra), Instituto de Medicina Infantil e o polo de lazer do bairro. Além de
ponto de acumulacao e atracao de fluxos, centro mental e social que se
define pela reunido e encontro (MAPA 5).



LEGENDA 1- Centro Historico 9 - Hospital da Mulher
2 - Cemitério 10 - North Shopping Joquei
“ Linha Sul METROFOR 3 - Ginasio Parangaba 11 - Shopping Parangaba

4 - Feira da Parangaba 12 - SESI
N 5 - Bar do Aviao 13 - EEEP Joaquim Moreir de Sousa
Estacao METROFOR 6 - Hospital Sao Vicente de Paula 14 - EEFM General Eudoro Corréa
@ Industrias 7 - Frotinha 15 - Terminal Onibus Lagoa
8 - Instituto Medicina Infantil 16 - Terminal Onibus Parangaba

MAPA 5 - PRINCIPAIS EQUIPAMENTOS PARANGABA

~ VLT - Parangaba/Mucuripe
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A PARANGABA HOJE

A paisagem da Parangaba vem se transformando por intervencdoes pon-
tuais de novos empreendimentos de caracter privado. A consolidacao
da centralidade tem impacto direto no espaco da moradia, pois o aglo-
merado de comércio e servicos valoriza o solo e acirra suas disputas.
Observa-se no bairro condominios de 3 e 4 pavimentos (anos 80) e os
mais valorizados préximos a lagoa, de 9 a 17 andares (anos 90).

A partir de 2008, a atuacdo de grandes incorporacdes
impoe importantes dindmicas na mudanca da paisagem
e na valorizacdo imobilidria do bairro. Apds a crise de
2008, essa atuacao é ainda mais intensificada, estando
particularmente relacionada ao desenvolvimento de
empreendimentos no dmbito do Programa Minha Casa
Minha Vida para a faixa de 3 a 10 salarios minimos. (RU-
FINO, 2012, Pag 254)

Segundo Rufino, como forma de baratear os custos o setor in-
veste em bairros menos valorizados, direcionando os empreendi-
mentos aos consumidores que ndao podem arcar com os altos custos
dos bairros de elite como Aldeota e Meireles. Forma-se uma coroa
imobilidria dessas regides de valorizacdo da terra, onde as vantagens
desses locais sdo a proximidade do centro, facilidade de transporte,
servicos bancérios, entretenimento (churrascarias e restaurantes) e
comércio (MAPA 6).

Assim, o setor imobilidrio atrai condominios e centros comerciais
que causam uma ruptura no tecido urbano e na dindmica social do bair-
ro. O shopping center é visto com euforia devido a ideologia do pro-
gresso e modernizacdo e aos poucos sao perdidas as antigas tradicoes
de encontro casual e democratico na praca (Figura 43 e 44).

Os novos centros ofertam opcdes mais modernas, con-
fortaveis e seguras de comércio, servicos e moradia, le-
vando ao abandono do Centro histérico pela elite e sua
tomada pelas camadas populares. O centro histérico,
apesar de manter seu carater simbdlico, pouco a pouco
deixa de ser o local da administracdo, da decisao, do lazer
e da moradia. (LOPES, 2006 Pag. 149)

A privatizagdo do lazer, além de atrelar o bem-estar social ao
consumo, causa o acentuado declinio da vivéncia com o espaco publi-
co, gerando desinteresse e abandono. Em um depoimento um jovem



EGENDA:

NOVA COROA IMOBILIARIA:
- Antonio Bezerra (sem dados)
- Parangaba 3768/m’
- Passaré 3058/m?
- Messejana 2992/m?

BAIRROS MAIS VALORIZADOS:
> - Meireles 7.281/m*
5 - Cocd 6285/m”

- Fatima 5614/m’ MAPA 6 - VALORIZACAO IMOBILIARIA EM FORTALEZA

ONTE: www.agenteimovel.com.br Fonte: Adaptacao mapa produzido por RUFINO (2012)
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morador do bairro afirmou que a sua diversao dos fins de semana é ir
ao Extra Supermercado, evidenciando a falta de opcao segura de lazer
na localidade.

E o que se observa nas pracas voltadas & Lagoa da Parangaba,
onde o Unico espago publico que possui algum tipo de zelo é mantido
pelo restaurante ali instalado (Fig 51 e 52). Enquanto isso, a praga dos
caboclinhos, onde atualmente se alocam algumas casas e uma escola
estadual, se encontra completamente degradada e é até evitada pelas
pessoas por medo de assalto e até registro de mortes. Infelizmente,
um potencial subutilizado de sombra, ventilacdo e conforto acustico
(a barreira das arvores ameniza o fluxo da avenida Osoério de Paiva)
(Figuras 45 a 52).

Fig 43 Imagem do projeto
shopping Parangaba.

Fonte: www.nopatio.com.br
Fig 44 Lotacdo no Shopping
Parangaba em um dia de
sabado. Fonte: Autora



Fig 45 e 46 Completo
estado de abandono na
praca dos caboclinhos,
mesmo com a vantagem
da sombra e uma bela vista
para a lagoa. Fonte: Autora
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Em visita a Parangaba com a orientadora desse trabalho, vimos
um ambiente ainda pulsante no centro da Parangaba, porém fragilizado
como um paciente doente que precisa de cuidados. Na praca dos cabo-
clinhos vimos um ambiente indspito e evitado pela populacdo mesmo a
luz do dia, sendo alertadas sobre a sua periculosidade.

A exaltacao do crescimento encobre seus custos, normal-
mente suportado pelo Estado, e a expropriacdo da pro-
ducédo social como fonte de ganhos do setor imobiliario, o
que fortalecerd seu caracter desigual. Essa desigualdade
se reproduz na prépria organizacdo sécio espacial da ci-
dade. (RUFINO, 2012)

Nesse contexto de incertezas e descobertas, Parangaba desenvol-
ve-se em fragmentos, necessitando de um olhar global em detrimento de
interesses particulares. Um planejamento que consiga integrar o antigo
e o moderno. Um fortalecendo o outro e aproveitando suas potenciali-
dades a fim do efetivo desenvolvimento da centralidade de Parangaba.
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Fig 47 e 48 Os edificios da
praca se fecham para ela,

criando uma relacdo de
negacao ao espaco publico.
Fonte: Autora
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Fig 49 Vista da quadra da
escola e via local com pouco
movimentagdo

Fig 50 Parada de 6nibus

na Av Osoério de Paiva. As
edificacbes na praca sdo
barreiras do contato fisico
e visual entre

pedestre e lagoa

Fig 51 e 52: Espaco da
praca zelado devido ao uso
do Restaurante

Fonte: Autora
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4. DIAGNOSTICO

DOIS LADOS E UM TREM NO MEIO. Parangaba tem uma relacao
ambigua com seus dois lados. Atravessando o bairro, o leito fer-
roviario dicotomizou-se. O trem que liga, fragmenta, fratura, di-
vide em partes. Hoje a linha do metro se estrutura em forma de
elevado. Entretanto, os tracos do bairro partido permanecem.
(José Borzacchiello da Silval
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BN AREA DE IMPLANTAGAO CENTRO CULTURAL

B ESTACAO ELEVADA METROFOR

No presente trabalho hd a compreensdo da necessidade de uma in-
tervencao que va além dos limites do objeto arquitetonico, adquirindo
dimensodes urbanas que requalifiquem o espaco publico e fomente a
vida cultural da regido. Dentro do bairro de Parangaba, a area de inter-
vencao escolhida compreende justamente a que conecta o potencial
humano (Centro histérico) ao potencial natural (Lagoa) da regido, duas
riguezas Unicas e de grande valor cultural

S30 aqui analisados aspectos gerais referente area de estudo como le-
gislacdo, Uso do Solo, Recursos Naturais, malha viaria e mobilidade (MAPA 7).



61 Diagnostico
ANALISE LEGISLACAO

A poligonal de intervencao esta inserida em uma ZRU1, havendo outras
zonas mais restritivas sobrepostas (MAPA 8). Nota-se a separacdo em 3
zonas: Lagoa (ZPA), Centro Histdrico (ZEPH) e a faixa com Equipamen-
tos publicos e espacos livres (ZRA).

Assim como no centro da cidade de Fortaleza, ha inscrita na Pa-
rangaba uma ZEPH - Zona Especial de Patriménio Histérico - de-
monstrando a relevancia historica e cultural da regido Embora nao haja
pardmetros especificos para essa zona, sdo definidos no Plano Diretor
Participativo de Fortaleza (PDPFOR 2009) alguns objetivos.
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A referida Zona possui poligonal linear (MAPA 9) que acompanha
a linha do trem e engloba os seguintes pontos: cemitério da Parangaba
(1), centro histdrico/comercial e praca dos caboclinhos (2), antigas in-
dustrias ao longo da avenida Osério de Paiva (3), Hospital Sdo Vicente
de Paula (4) e por fim, antigo complexo de industrias Evereste (5).

A poligonal da ZRA engloba quadras que estdo mais préximas a
Lagoa, no caso delimitados ao sul pela Av. Osério e Paiva. Tal zona pos-
sui certa restricdo quanto a seus parametros e é uma forma de transi-
cao a ZPA, onde nao é permitido nenhum tipo de construcio.




USO DO SOLO

O centro histérico marcado pela Igreja Bom Jesus dos Aflitos e sua pra-
¢a sdo equipamentos de referéncia no bairro, por sua localizacdo e grau
de importancia historica (MAPA 10).

Na area central em torno da Igreja do Bom Jesus dos
Aflitos (lgreja Matriz), o nuicleo histdrico encontra-se
densamente ocupado com lotes de pequenas testadas e
grande profundidade. Ao longo de sua principal via, rua
Sete de Setembro, as edificacdes sdo ocupadas pelas re-
sidéncias, comércio e servicos bancérios e de utilidade
publica. Encontra-se nessa rua a principal area comercial
do barro, e, em suas imediacdes, o comércio atacadista
representado pelos armazéns. (LOPES, 2006, Pag. 80)

- A ESTACAO de trem da Parangaba sofreu nova reforma em 1939
para a construcao da linha do Mucuripe, sendo inaugurado em 28 de ja-
neiro de 1941. O projeto do METROFOR tinha intencdo de derruba-la
para construir um viaduto, havendo briga judicial que impediu que isso
acontecesse. Mesmo assim, a estacao foi rebaixada para se adequar
ao projeto do metré e em 2007 foi tombada pelo Patriménio Histérico
Municipal (Figura 53).

- A IGREJA, tombada em 2006, é um edificio datado dos priméor-
dios da Vila Nova de Arroches. A famosa Festa dos Caboclos acontece
desde quando Parangaba era um pequeno aldeamento indigena, e dela
advém o nome Praca dos Caboclos. “Tem inicio no segundo domingo
de setembro, com a descida da cora que vai em peregrinacdo para di-
ferentes lugares, sé terminando no dia de Reis, a 6 de janeiro, com a
colocacdo da Coroa na imagem de Cristo crucificado, da Igreja Bom
Jesus dos Aflitos”* (Figuras 54 e 55).

- NA PRACA da Matriz ha diferentes grupos. Como pude observar,
muitos marcam encontro e por ali ficam aguardando a sombra das arvo-
res, principalmente pessoas de mais idade. O Restaurante Popular ga-
rante muito movimento e, embora sé abra as 10:00, desde as 5:00 ho-
ras ja se observa interessados formando a fila Como sinal do abandono
do espaco publico, moradores de rua ocupam os canteiros os canteiros
causando maior sensacdo de inseguranca (Figuras 56, 57, 57.1 e 58).

- O GINASIO da Parangaba foi inaugurado em 2003, tendo capa-
cidade para 5000 pessoas. Nele ocorrem os eventos esportivos, reli-

*

A paréquia Bom Jesus dos Aflitos abrange, além da matriz, as capelas Nossa

Senhora de Fatima (Vila Betania), Sagrado Coracéo de Jesus (Parangaba), Santa Cruz do
[taperi (Itaperi), Sao Judas Tadeu (Vila pery) e Sdo José (Parque Sao José). Fonte: http:/

www.paroquiabomjesusdosaflitos.org.br/historia.htm
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giosos, mutirdes de salde, palestras e as famosas quadrilhas. Possui
2 quadras poliesportiva com arquibancadas, pista de skate, vestiarios
e estacionamento com area de 1375 m? Um dos fatos que explicam
a falta de uso do equipamento é a demasiada burocracia. Isso porque
para se utilizar o ginasio deve-se ir até a sede da secretaria de esporte
da prefeitura, no centro da cidade, pedir autorizacdo mediante paga-
mento por uma quantidade de horas por més (Figuras 60 a 63).

- O MERCADO da Parangaba localiza-se préximo a Av. Jodo Pessoa
e foi inaugurado em maio de 1986. Com uma area de 661.56 m?, pas-
sou por reforma recente da prefeitura de Fortaleza e encontra-se em
bom estado de conservacao, abrigando hoje 33 boxes (Fig 64).
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Fig 53 Estacdo da Parangaba
rebaixada para se adequar o
projeto METROFOR.

Fig 54 Fundos da Igreja Bom
Jesus dos Aflitos. Nota-se

0 mau uso da via que serve
como estacionamento de
veiculos de carga.

Fig 55 Igreja Bom Jesus

dos Aflitos.

Fig 56 Praca dos Caboclos
(matriz). A esquerda a fila
extendida do restaurante
popular Fonte: autora
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Fig 57 e 57.1 Praca dos
Caboclos é ponto de

encontro no bairro, apesar
da presenca incomoda de
moradores de rua

Fonte: autora






Fig 58 Restaurante Popular

com enorme frequéncia
Fig 59 Estado de abandono
na praca. Fonte: Autora
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Fig 60 e 61 Relacdo de escala
do Ginasio na paisagem

Fig 62 Calcadao existente
em volta da Lagoa. Ao fundo
o Ginasio. Fonte: Autora
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Fig63 Ginasio Parangaba

e pista de skate externa
Fonte: Autora

Fig 64 Mercado da
Parangaba. Fonte: http:/
www.fortaleza.ce.gov.br/
noticias/regional-iv/prefeito-
roberto-claudio-inaugura-
novo-mercado-publico-da-
parangaba
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RECURSOS NATURAIS

Parangaba, de acordo com a lingua tupi significa beleza. O bairro possui
um dos maiores espelhos d’agua da cidade de Fortaleza, simbolo do
bairro e presente também em seu folclore, como contam as histérias do
“Dia em que a lagoa secou™. No seu livro “Iracema”, José de Alencar faz
referéncias a Lagoa, local onde a virgem renovava sua beleza.

A Lagoa da Parangaba foi tombada em 1987 e possui extensiao
superficial de 30,32ha. Faz parte de uma das 8 sub-bacias do Rio Ma-
ranguapinho, a bacia que possui “menor cobertura florestal nativa cor-
respondendo a 2,76% da area total da bacia e apresenta o mais elevado
processo de degradacdo ambiental” (PMF, 2003). Possui Fauna lacustre
ribeirinha, vegetacao ciliar com mata lacustre, vegetacdo de zona an-
tropica com tipos arboreos, arbustivos e aquaticos (Figuras 65 e 66).

As regides que se observa uma quantidade significativa
de cobertura florestal nativa (Tabuleiro Litoraneo), como
é o caso do entorno da lagoa do Mondubim e do Acude
da Agronomia sdo areas de interesse para a pesquisa e
com potencial para preservacao e protecio. A lagoa da
Parangaba se distingue por seu uma area de interesse
para a recuperacao ambiental, pois, apesar do tratamen-
to urbanistico, paisagistico, faz-se necessario um forta-
lecimento da arborizacdo com espécies nativas. ** (Pre-
feitura Municipal de fortaleza. Inventario ambiental de
fortaleza 2003. Diagnostico versio final. Pag. 91)

Segundo o Mapeamento de Areas verdes de Fortaleza (RUFINO,
2012) em 2007 possuia 3m?/hab, sendo o ideal = 12m?/hab. A alterna-
tiva encontrada para requalificar esses espacos naturais no meio urba-
no é incorporando-os a vida das pessoas, fazendo se perder o estigma
de esgoto a céu aberto e tornando-os espacos de lazer.

“E importante que fique clara a compreens3o que revitaliza-
cdo urbana ndo compreende apenas areas de preservacao
histérica. Ela se faz sempre que é necessaria a revitalizacao
de uma area degradada, que apresenta uma subutilizacio
ou comeca a torna-se obsoleta.” (GORSKI, 2010)

* Em entrevista ao jornal O povo (29/10/2012), o taxista Valdir de Oliveira
Sarmento, 80, afirma ser um dos mais antigos moradores da Parangaba e descreve o
ocorrido durante a Il Guerra Mundial. “Na época, eles (soldados) ficavam no Pici e houve
um periodo de seca. E eles vinham com aqueles caminhdes e tiravam muita dgua da
lagoa para usar na base. Até que secou total”, relembra Valdir.
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Fig 65 Vegetacdo nativa
da Lagoa. Fonte: Regis
Capibariba. Disponivel em:
www-imagemtudo.com
Fig 66 Poluicdo ambiental
na encosta da Lagoa
Fonte: Autora
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SISTEMA VIARIO

A principal fungao do bairro é ser uma articulacdo na cidade de For-
taleza, pois passam por ali caminhos que levam de leste a oeste e de
norte a sul. Alguns Polos Geradores de Trafico, como os shoppings e
terminais de 6nibus, tornam o transito ainda mais conturbado e caético
(MAPA 11). A presenca do tunel na Avenida Osério de Paiva ameniza o
transito em um pequeno trecho, mas ndo o suficiente pois essa regiao é
o né do sistema viario do bairro, com vias coletoras e arteriais de muito
movimento (MAPA 12).

A intencdo do projeto de intervencao é requalificar o percurso que
leve do metro/terminal de 6nibus, passando pela Igreja, praca da matriz
e atingindo as 3 pracas onde serdo propostos equipamentos. Através de
observacao e visitas ao local foi realizada uma anélise de fluxos de pedes-
tre (MAPA 13) afim de potencializar o olhar sobre a escala local. Foram
marcados os pontos atrativos, locais de onde as pessoas vem e para onde
vao, como paradas de transporte publico, pontos comerciais e equipa-
mentos de cultura e lazer. Alguns pontos principais foram observados:

- Via local com baixa frequéncia, cerca de 4 veiculos por minuto,

incluindo 6nibus.

- Perigosas travessias que os pedestres sao habituados, arriscan-

do suas vidas ao atravessar em momentos de transito parado.

- Embora a praca da matriz possua bastante movimento a praca

dos caboclinhos é evitada devido ao seu estado de abandono.



Fonte: PFPFOR 2009
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5. PROPOSTA INTERVENCAO

“Acredito que as coisas podem ser feitas de outra maneira e que
vale a pena tentar.” (Zaha Hadid)



ideia de intervencao

NUCLEO CULTURAL
Desapropriacao das casas que se
alocam na praca e na margf!m da

agoa.

Realocacdo da escola.

Implantacdo do Centro Cultural Pa- 1

rangaba, em um terreno agora
cheio de possibilidades.

NUCLEO ALIMENTAGAO

Tornar a praca um polo de alimen-
tacao com mais opgoes de refeicao.

Retirada de barreiras: estaciona-
mento e gramado decorativo. Se

necessario for transpor os coque- 1

iros existentes.

Criacao de uma marquise que sirva
como desaguar das atividades do
Centro Cultural e do Ginasio.

NUCLEO ESPORTIVO

Criagdo de administracao propria
para o Ginasio, afim de aumentar
sua autonomia.

Retirada de edificacoes existentes
na praca afim de melhorar sua visib-
ilidade e acesso pelo entorno.
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LEGENDA:

1. Centro Cultural Parangaba
2. Tanel Pedestres

3. Continuidade do piso da praca matriz até
praca dos caboclinhos

4. Restaurante existente

5. Marquise Proposta

6. Criacao de via de carros

1. Remocoes de edificacoes

Fig 67.Implantacao Centro
Cultural Parangaba



A IDEIA DE CIDADE

A proposta de intervencao, indicada aqui em linhas gerais, é integrar
as trés pracas existentes ao centro histérico da Parangaba, tornando a
regido um complexo cultural de referéncia para a cidade. Para isso, se-
riam criados nucleos de equipamentos, que corresponderiam as etapas
de implantacdo do projeto, diversificando os usos e tornando o local
atraente para diversos publicos (Figura 67).

Inicialmente foi estipulado para esse trabalho a proposta de um
tunel na Rua Eduardo Perdigido no trecho que cruza a Avenida Osério
de Paiva. Entretendo, a complexidade e os novos problemas causados
pela proposta fizeram recuar e propor uma mudanca mais sutil e re-
alista. Ela nado resolve os problemas do trafico de veiculos, mas é de
extrema importancia a escala do pedestre (MAPA 14).

A alteracao no sistema vidrio extingue a via local de entorno da
praca dos caboclinhos, dada a constatacdo do baixo fluxo de veiculos
observado através de diversas idas ao local. Para repor tal fluxo, cria-se
uma nova faixa na Rua Eduardo Perdicao, no sentido Avenida Osério de
Paiva ---> Avenida Gomes Brasil. Com isso, passa a haver uma conexao
direta entre o coracio do centro historico (Igreja e Praca da Matriz) com
a lagoa.

A acessibilidade é garantida pelo metro e diversos 6nibus que
passam no local, possibilitando que o projeto suprima a quantidade de
estacionamentos do local em detrimento a mais areas livres para os
pedestres. Assim, cria-se um circuito que dinamiza a Zona histérica e
para fazer a ligacdo entre as pracas se propde tuneis para os pedestres.
Entre a praca dos caboclinhos e a do restaurante, o préprio desnivel
do terreno favorece essa implantacdo (CORTE C1), gracas ao tunel de
carros que passa sobre a Av. Osorio de Paiva.

Algumas remocodes/desapropriacoes de edificacdes e canteiros sdo
previstas no projeto (Figura 68) com a justificativa de estarem em ZPA
ou representarem barreiras ao acesso das pracas. O caso examinado
com mais cautela é o deslocamento a escola, como é analisado a seguir.

C1 TUNEL
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Fig 69 Projeto padrao do
MEC para EEEP em um
terreno de 12.000,00m?
Fonte: portal.mec.gov.br
Fig 70 Atual EEEP Joaquim
Moreira de Sousa, com
acesso voltado a rua Caio
Prado. Fonte: autora
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SOBRE A ESCOLA

A escola existente na praca dos caboclinhos trata-se da E.E.E.P. - Esco-
la Estadual de Educacéo Profissional - Joaquim Moreira de Sousa. Por
nao ter sido pensada inicialmente para suportar uma jornada integral
de ensino, a escola possui problemas com relacdo a falta de espaco
fisico que suporte a quantidade ideal de alunos e atividades.

O atual edificio possui 1 pavimento e meio (metade possui 2 pa-
vimentos aproveitando a topografia), numa area de aproximadamente
3.400,00m? (Figura 70). Enquanto isso, o MEC possui um programa de
E.E.E.P. padrao com area total minima de 12.000,00m?. Segundo o me-
morial descritivo do projeto padrdo*, a escola possui 12 salas de aula,
6 laboratérios basicos, auditério, biblioteca, teatro de arena, refeitorio,
area de vivéncia, quadra poliesportiva coberta e 2 grandes laboratérios
especiais para a preparacdo do jovem para o mercado de trabalho, de
acordo com as especificidades regionais (Figura 69).

Propde-se entdo a realocacao da escola para um terreno que sa-
tisfaca com qualidade as especificacées do programa do MEC (n3o sen-
do necessariamente o mesmo projeto). Como opcao, tém-se uma série
de industrias abandonadas ao longo da Av. Osédrio de Paiva. O MAPA
15 aponta um desses terrenos inseridos no raio de caminhabilidade de
500metros para pedestre, que possui aproximadamente 9600m?.
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MAPA 15 - Proposta Realocacao E.E.E.P
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DIRETRIZES PROJETUAIS

Dentro do contexto geral da intervencao foi
concehido o projeto do Centro Cultural da Pa-
rangaba, no terreno da praca dos caboclinhos.
Para isso, algumas diretrizes nortearam todo o
processo de projeto:

1. 0 Edificio como uma praca sombreada

O edificio como extensao da praca, gerando
conforto pela sombra, ventilacao natural e se-
guranca. Essa valorizacao de elementos som-
breados também é pretendida ao longo da érea
de intervencao como a proposicao de uma
marquise na praca que contém restaurantes.

2. Valorizacao do encontro

Criacao de multiplos espacos de convivéncia
em diferentes escalas para atender a variadas e
imprevisiveis atividades, de um anfiteatro com
possibilidade de show a um mobiliario atrativo
a conversas cotidianas.

3. Integracao com o meio natural

Respeitando a legislacao ambiental, o conjunto
deve se integrar ao maximo com o ambiente
natural através de espacos e atividades ltdicas
dentro e fora do edificio, aproveitando visuais
privilegiadas para a Lagoa.

4. Verdade Estrutural

Utilizacao do Concreto e Aco aparentes como
partido estrutural fazendo remeter a estética
ferroviaria, forte marco na Parangaba.

IMAGEM 1: VISTA DO EDIFICIO DA AV. OSORIO
DE PAIVA , o
IMAGEM 2: ESPAGO TERREO, ONDE O EDIFICIO £
UMA PRACA SOMBREADA



Fig 71 Curvas de nivel do
terreno de intervencdo. Em
vermelho o limite da via

a ser retirada.
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DEFINICAO DE PARTIDO

Partindo da premissa da apropriacao do edificio pelo lugar, é de vital
importancia conhecer a fundo o terreno, descobrindo suas potencia-
lidades e desafios. Busca-se entdo uma implantacdo que praticamente
pedia para ser daquele jeito. Foi realizada uma maquete fisica para es-
tudo volumétrico do partido (Figura 71):

- O terreno da praca possui decaimento de 5 metros no sentido

da Av. Osério de Paiva (cota 22) a lagoa da Parangaba (cota 17).

Logo de inicio, uma possibilidade para implantacao foi de criar um

pavimento subsolo aproveitando esse desnivel.

- Os ventos dominantes vém de Sudeste (sentido da Av. Osério de

Paiva em direcdo a Lagoa), beneficiado pelo microclima da Lagoa.

- Alinsolacdo mais cruel durante todo o ano esta a Oeste, de forma

que se o objetivo é ter visuais para a lagoa, tal vista estard metade

do ano com o sol em plano de fundo.

Inicialmente, o programa da escola estava agregado ao projeto, o
que gerava inumeros problemas em relacdo ao controle de fluxos e de
espaco fisico limitado (Figuras 73 e 74). Haviam 3 blocos: a escola (com
quadra poliesportiva), o Centro Cultural e o Teatro. Tal partido também
entrava em confronto com as nocdes de espaco publico apontadas: um
espaco livre de apropriacdo do pedestre.

Tomada a decisdo da realocacio da escola, o projeto do edificio
se desenvolveu de forma mais coerente e livre de barreiras menores.



Algumas disposicoes foram testadas e o partido se fixou em 2 blo-
cos: um mondlito que abrigaria as atividades do Centro Cultural e o blo-
co do Teatro, com a possibilidade de funcionar de forma independente.
(Figuras 75,76 e 72).

O conjunto é rotacionado 30° em relacao ao eixo da Avenida Os6-
rio de Paiva por alguns motivos. O primeiro é de ordem técnica, pois
assim ha menor incidéncia de insolacdo nas fachadas Norte e Sul mais
alongadas. Outro motivo é pela integracdo com a praca, pois o edificio
se abre como um convite e entdo as pessoas que vém da Igreja, passan-
do pela praca matriz, conseguem ter a percepcao de figura (fachada sul
do Cento) e fundo (Lagoa).
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iINDICES URBANISTICOS

Afim da praticidade de leitura e sintese das principais ideias desse tra-
balho, todos os indices e parametros legais consultados se encontram
na sessdo de apéndice. O projeto se enquadra na categoria projeto Es-
pecial, sendo objeto de estudo os pardmetros de recuos, altura da edi-
ficacdo, dentre outros presentes na LUOS. Adotou-se o recuo minimo
de 10m, o mesmo exigido para equipamentos frontais as vias arteriais.
Para a Locacao do Teatro, foi observada também a resolucdao 303 do
CONAMA (ANEXO 4 -Apéndice), que aponta uma faixa de protecdo
de 30m a partir da linha limite da Lagoa.

A quantidade de estacionamento requerida na LUOS (ANEXO 5 -
Apéndice) para o Teatro é da faixa de 1vaga para 20 pessoas e 1 vaga
para cada 100m? Com a justificativa do principal meio de acesso ser o
transporte coletivo, adotou-se um nuimero restrito de vagas, direciona-
da para funcionarios do Centro e do Teatro.

Fig 72 Estudo de
implantacdo considerando
apenas 2 blocos: o centro
e o teatro.(continuacao)
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Fig 73 e 74 Primeiras
proposicoes de implantacao
enquanto se considerava

a escola atrelada ao Centro
Cultural Parangaba.
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Fig 75 e 76 Estudo de
implantacdo considerando
apenas 2 blocos: o centro
e o teatro.



IMAGEM 3- Vista de quem vem da praca matriz em direcao ao Centro Cultural Parangaba.
Desenho curvo dos canteiros é um contraponto formal as linhas retas do edificio

LT

IMAGEM 4- Anfiteatro implantado se beneficia da sombra das arvores
existentes, consideradas no projeto.



O DESENHO DA PRACA

A praca dos caboclinhos € a conexao entre a intervencao e o centro his-
térico. O desafio principal é a continuidade formal entre os dois seto-
res, de modo a ndo criar barreiras. Uma vez o desenho atual da praca da
matriz (que deve passar por reforma) tenha canteiros curvos, utilizou-se
nesse caminho um desenho de curvas que levem ao centro cultural, a
margem da lagoa ou ao tunel que leva as outras pracas (PLANTA IM-
PLANTACAO).

“Quando um ambiente tem uma forte moldura visivel
e partes extremamente caracteristicas, a exploracio e
novos setores fica mais facil e convidativa. Se museus,
bibliotecas e pontos de encontro tiverem sua existéncia
divulgada, aqueles que costumam ignora-los podem sen-
tir-se tentados a conhece-los. (LINCH. 1982. Pag. 122)

Foi feito um estudo de alocacado das arvores existentes afim de
menor impacto possivel na paisagem natural, sendo parametro para a
construcado dos caminhos. O tracado organico é também um contra-
ponto a rigidez formal pretendida no edificio. Possui assimetrias diver-
sas afim de atender a diferentes escalas, criando espacos que congre-
guem grande concentracdo de pessoas e outros espacos mais intimos
ideal para pequenos grupos (Figura 77).

A criacdo de canteiros que servem como marcos nos pontos
nodais aumenta a clareza entre as conexoes e fortalece as esquinas,
criando pontos de referéncia e dinamizam os caminhos. Segundo Linch
(1982, pag 80) "Uma vez que se devem tomar decisdes nas juncdes, as
pessoas ficam mais atentas em tais lugares e percebem os elementos
circundantes com uma clareza incomum.”

Quanto aos equipamentos (ver resolucigo CONAMA no apéndice)
o anfiteatro é criado aproveitando o desnivel do terreno (Figura 78,
CORTE C2), sendo marcante no tracado da praca. Alguns outros equi-
pamentos como pier, pista de skate e playground sdo trabalhados de
modo a ndo criar conflitos com o fluxo principal de pedestres e ciclistas.
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ANFITEATRO

Fig 77 Bancos recuados
da circulacao sdo mais
convidativos a pequenos
grupos de conversas

Fig 78 Anfiteatro aproveita
o desnivel do terreno

e assombra das arvores
existentes

ANFITEATRO
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LAGOA DA PARANGABA

AV. 0SORIO DE PAIVA




=)
0
<
o
o
=
<
&)
<
>
=




Parte Il 96

A CONCEPCAO DO EDIFiCIO

Fig. 79.Aproveitando o
desnivel de 3metros do
terreno foi possivel ter

um pavimento subsolo
iluminado e ventilado por
meio de talude e aberturas

voltadas a cota
inferior da praca

Fig. 80. Com a premissa

do edificio ser uma praca
sombreada e o térreo com o
minimo de servicos, eleva-se
o bloco com

as demais atividades

Fig. 81. O bloco do Teatro
é posicionado como um

coadjuvante, por detras do

SAIDA DE
EMERGENCIA f

cota inferior, justamente E{E:EEE:UO

Centro Cultural em uma

para ndo atrapalhar essa
percepcao do edificio. O
acesso principal se da pela
passarela coberta que o
conecta ao térreo do centro
cultural (cota 21,9), sendo
esse seu grande foyer. Os
demais acessos se ddo

ao nivel +18,5



PROGRAMA DE NECESSIDADES

A definicido das atividades e espacos destinados a elas foi realizada com
a preocupacao voltada a atratividade e demanda. O edificio deveria ser
um misto de educacdo, lazer e cultura, podendo atingir diversos publi-
cos. Analisando as referéncias tedricas e praticas, foram definidos al-
guns pontos fortes do projeto, chegando a 4 ntcleos gerais (TABELA 1)
(Figuras 85 e 86).

Biblioteca Publica

Detectada a caréncia desse tipo de equipamento na cidade, faz-se ne-
cessaria uma biblioteca de grande porte. Tal como esbocado na PARTE |
desse trabalho, a biblioteca abriga uma disposicao contemporanea e se
organiza como uma livraria, com grandes areas que integram acervo e
espacos de leitura, sem isolar cada area. Na tabela de areas, cada parte
do programa foi separada afim de se obter um valor total da area neces-
saria. No mesmo conceito aberto esta o setor infantil (Espaco Crianca),
separado da biblioteca em planta. Com ampla area possui inclusive es-
paco para apresentacoes teatrais, uma demanda recorrente para esse
tipo de ambiente.

TABELA1
ATIVIDADES CULTURAIS AREA(m?)
PLATEIA (80 10740

CINE - AUDITORIO Pessoas)

PROJECAO 1 13,60
FOYER 1 81,40
BILHETERIA 1 18,70
APOIO TECNICO 1 100,10
TEATRO E!le_SAOTpisAsoasi ! ah,00
PALCO 1 83,46
COXIA + CIRC. 1 99,50
DEPOSITO 1 30,94
CAMARINS 2 19,30
PZERESS&: EXPOSICAO PERMAN. 1 185,00

Fig 82 Relacao volumétrica
entre bloco Centro Cultural
e Teatro

ESTACGIORAMEWT D \

Fig 83 No bloco do Centro
Cultural, ha dois locais

ACEYS®
SEMviE®

de acesso de publico no
pavimento térreo e um
outro acesso secundario
no pavimento subsolo,
onde também se localiza a
conexao com o servico

A

CIRCULACAD VERTICAL
ESCADA + ELEVADORES

Fig. 84 As circulacoes
internas do edificio se déo
pela escada e 2 elevadores,
havendo grandes
corredores/patio no sentido
longitudinal nos pisos
subsolo, +1 e +2.
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GUARDA-VOLUMES 1 20,00
BALCAO RECEPGAO : "0 ARTES PLASTICAS 1 102,08
RECEPCAD .
SALA TECNICA , 2000 ARTES CENICAS 1 95,20
AREA ESPERA 1 50,00 ATELIES ARTES MACIAIS 1 74,06
ILHA DIGITAL 1 40,00 DﬂNCﬁ\ 1 73,20
B ESPACO
; MULTIMDEA  SALA0 JOGOS 1 80,00 ACADEMIA 1 81,60
B SALAS DE VIDEQ 3 10,00 ABERTAS 4 66,50
L OFICINAS
| PERIODICOS/GIBIS 1 60,00 FECHADAS 2 50,00
0 ACERVO
T LIVROS 1 150,00 vioeo 3 3670
E
- INFORMAL 1 150,00 ) AUDIO ) "
ESTUDIO
A LEITURA ILENCI 1
e AEENBITA 00 FOTOGRAFIA 1 37,00
BRAILE 1 50,00 :
INFORMATICA 1 5292
ACERVO/LEITURA 1 50,00
ESPACO CRIANCA BRINQUEDOS 1 70,00
TEATRO 1 50,00
APOIO
TOTAL 900,00 2 P
PISO +1 e +2 we :
DIRETORIA + WC 1 22,08 pﬁ'no COBERTO 1 13566,03
1 18,43
TESOURARIA 1 17,00 g
PISO TERRED INFORMACOES/GUARITA
REUNIOES 1 16,30 WC 2 1255
ADMINISTR.  MATRICULA 1 18,00 CAFE 1 35,67
COPA 1 20,52 we 2 18,34
ESTAR FUNCIONARIOS 1 26,14 WC Acessivel 1 2,60
SALA TRABALHO 1 71,70 VESTIARIO FUNC. 2 14,60
REUNIAO COMUNIDADE 1 50,00 VESTIARIO FUNC. ACESS 1 3.85
COMUNICAGAOQ
ECONOMIA CRIATIVA 1 50,00 PISO -1 ACESSO SERVICO 1 2256
1 37,30
ENFERMARIA ! 27,00 DEPOSITO
f SERVICOS GERAIS L L
SETOR SAUDE  ATEND. MEDICO 27,00 ¢
: 1 10,00
PSICOLOGIA ! 27,00 LIXO + GAS
1 1 5,00
ASSIST. SOCIAL 27,00 PORTARIA ESTAC.



99 Proposta Intervencao

1.0FICINAS [ABERTTAS)
2.0FICINAS [FECHADAS]
3.ATELIES

4,REUNIAO COMUN,

1.BIBLIOTECA
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3.EXPOSICOES

1.INFORMAGOES/
CAFE/WC

ACESSO TEATRO

1.ATELIES DANCA
E LUTA
2.ESTUDIO
3.AUDITQRIO

4 ADMINISTRAGAO
5.SETOR SAUDE

ACESSO SERVICO
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ESTUDIO PATIO INFANTIL OFICINA
EXPO
ATELIE ik ATELIE
Acesso
Fig 86 Fluxograma funcional Publico

Locais de Reunides/Eventos

Teatro, Auditério, Cinema e Exposicoes, com atividades periddicas e de
uso aberto a comunidade, sendo muito populares nos centros culturais
tidos como referéncia.

Centro Social de Apoio a Comunidade

Tomados como base os setores Economia Criativa, Comunicacdo popu-
lar e Equipe Saude da REDE CUCA (Pagina 30), constatou-se a caréncia
€ enorme procura por servicos basicos mesmo que com oferta restrita,
como pequeno apoio médico, psicolégico e social. A verdade é que a
populacao precisa ter voz e o Centro Cultural pode ter um espaco des-
tinado para discutir questdes pertinentes a comunidade.

Formacao Artistica/Tecnoldgica

Espacos destinados aos diversos cursos baseado na organizacdo do
SESC Pompéia (Pagina 34), onde sio separados em ATELIES de arte
(salas maiores) e OFICINAS (Salas de médio porte). Os espacos de ES-
TUDIO servem de formacéo tecnoldgica, abrigando atividades de &u-
dio, video, fotografia e informatica. Sdo ambientes refrigerados e mais
fechados, com necessidade de tratamento acustico.

Espacos de Convivéncia

Ambientes com conforto da sombra e seguranca, possibilitando pesso-
as que vao para realizar refeicdes, ler um livro ou simplesmente sentar
e aproveitar a vista para a Lagoa.
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Contraventamento
estrutura

|

Entrada Servigo
Teatro

FACHADA OESTE

CORTECC’

FACHADA LESTE

O acesso principal da-se pelo pavimento térreo
que é continuo a praca dos caboclinhos na cota
da Avenida. Como uma grande praca sombreada,
prezou-se por um patio coberto bem livre, havendo
apenas uma parte de apoio (café, WC's e balcdo de
informacdes/ guarita) e as circulacdes verticais.

Priorizou-se por localizar nos pavimentos
superiores as atividades mais lidicas com apro-
veitamento das vistas para a lagoa e para o centro
historico. Sao eles: biblioteca, setor infantil, Memo-
rial Parangaba, ateliés, oficinas e salas de reunides.
Parte dos ateliés se localiza no pavimento subsolo
devido ao barulho gerado por equipamentos de
som (Danca) e de ginastica (Lutas e academia), po-
dendo afetar a concentracdo na biblioteca. Nesse
pavimento também estao as atividades mais fecha-
das, como Cine-auditério e salas de estudio.

No pavimento subsolo se encontra também
a administracdo tal como os servicos ofertados a
comunidade: enfermaria, psicologia, atendimento
médico e assisténcia social. Um corredor de acesso
de servico passa pelos vestiarios e é ligado ao es-
tacionamento, onde ha a zona de carga e descarga
do Centro.

No Teatro, tal como o auditério do ITA (Pagina
39), se chega no nivel mais alto da plateia (CORTE
C) de forma que as poltronas aproveitam o desni-
vel entre o pavimento térreo. Como ha uma grande
area de depésito, se propdes que a plateia seja re-
movivel, sustentada por estacas metalicas.



IMAGEM 5 - Aimplan
ral. Observa-se també
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IMAGEM 6 - Acesso secundério na cota da inferior do terreno. Ao fundo, a passarela coberta que interliga os blocos.
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IMAGEM 7 - Abertura lateral com vidro detras dos brises devido ao ambiente ar-condicionado da biblioteca.

IMAGEM 8 - Contraventamento estrutural na lateral e no teto marcam os ambientes do edificio.
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IMAGEM 9 - Grande saldo de estar com pé-direito duplo na biblioteca e mural em homeganem ao do artista plasti-

co cearence Estrigas (2014). O ambiente é marcado pela ndo separacdo entre seus espagos, deixando-o mais
dinamico e atrativo. Para aqueles que optam por uma leitura silenciosa, ha uma sala fechada (ao fundo).
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IMAGEM 10 - No piso +2, o largo corredor é um grane amblente de eftal A esquerda as salas das oficinas fechadas e a direita o
vidro quo veda o pe-direito duplo da biblioteca.

IMAGEM 11 - Na biblioteca, espago multimidea com computadores e (ao fundo) tela de projecao para jogos e atividades diversas.







SISTEMA ESTRUTURAL

A concepcio estrutural € um misto entre estrutura metélica e concreto,
utilizando sistemas de vedacdo e aberturas pré-fabricados conferindo
maior flexibilidade a divisdo dos ambientes. No sentido transversal sem-
pre se adota modulacdo de 7,50m para a circulacido central, formando
grandes patios alongados, e 10,00m para as atividades da sala (Figura 87).

Em termos simbdlicos, a estrutura metélica foi escolhida por re-
meter ao caracter ferroviario marcante e indissociavel a histéria da Pa-
rangaba, pois é simbolo do desenvolvimento da regido. Aambiéncia dos
elementos pré-fabricados faz referéncia ao forte polo industrial que se
instaurou e hoje se encontra em decadéncia. Com a elevacao do edi-
ficio sobre a praca quebra-se também o paradigma da muralha que a
linha férrea trouxera e ainda traz a regido. O edificio é entdo simbolo de
progresso e nostalgia, catalisando olhares para a bela lagoa e semeando
ideias de uma préspera Parangaba de amanha (Figura 88).

Em termos funcionais, foi utilizado o sistema estrutural metélico
pela necessidade de grandes vaos no pavimento térreo, chegando a
27,5m no sentido transversal, deixando assim a estrutura mais leve e
econodmica. Os pilares de concreto do térreo, que suportam toda a es-
trutura metélica possuem dimensdes aproximadas de 1,5m de didme-
tro, conferindo forca ao conjunto.

A disposicao triangular dos pilares segue o sistema DIAGRID (Fi-
gura 89), onde as barras diagonais estdo sujeitas principalmente a tra-
¢ao ou compressao, que sao esforcos econdmicos. Nos pilares centrais,
afim de n3o impactar a disposicdo interna dos ambientes, hd uma re-
ducio dessa grelha e em contrapartida surge da base de concreto um
pilar metélico vertical.

Todos os pilares possuem formato | e dimensdo padrio de
0,4x0,4m, sendo que para os mais solicitados (os que transmitem os
esforcos ao pilar de concreto no térreo) as chapas de aco sdo refor-
cadas. As vigas transversais em formato | seguem a modulacdo de 6m
no sentindo longitudinal, possibilitando o tamanho uniforme de 0,8x
0,4m. Para o contraventamento, sao utilizados tirantes de dimensdes
de 0,2x0,3m entre as vigas da grelha formada, ajudando a suportar
também as lajes. A extremidades laterais do edificio seguem o esquema
de triangulacao, controlando também esse esforco.

A laje utilizada é a steel deck, formada por uma chapa ondulada
de aco coberta por camada de concreto. O aco, excelente material para
trabalhar a tracao, é utilizado como férma para o concreto durante a con-
cretagem e como armadura positiva para as cargas de servico. Baseado
em catalogo de fabricantes’, chegou-se a espessura de 20cm total para
laje, com adicdo de uma camada de 1a de vidro compactada entre o con-
creto e a chapa de ac¢o para atenuar a transmissao sonora.

! CATALOGO STEEL DECK MBP. Disponivel em: www.mpb.com.br



MODULACAQ 6m
ESTUTURA METALICA
Pilares centrais com grelha reduzida

\ MODULACAO 9m

ESTUTURA CONCRETO



ESTRUTURA
METALICA

ESTRUTURA
CONCRETO

VIGA METALICA

[ CONTRAVENTAMENTO ESTRUTURA

Fig 87 - Sistema misto entre estrutura metalica [piso +1 e +2] e concreto (piso subsolo),
havendo a transicdo no pavimento térreo com pilares de 1,5m @



117 Proposta Intervencao




% / Pilar perfil |
s / 0,40 x 0,40

) //
e
" / Chapa soldada
Parafuso fixacdo metal/concreto
Plataforma metalica de transicao
Rétula de apoio da estrutura meélica
Pilar Concreto @1,5
DETALHE 01
Pilar Fachada
ESCALA 1:25

Pilar perfil |
0,40 x 0,40

Parafusamento entre
pilares metalicos

DETALHE 02
Pilares centrais
ESCALA 1:25

. _Aparafusamento estrutura

|

\ Viga metdlica | 0,40 x 0,80

Pilar metalico 10,40 x 0,40

DETALHE 03
Escala 1:40



sta Intervencao

No pavimento subsolo do Centro Cultural se utiliza estrutura con-
vencional de concreto com pilares a cada 9m no sentido longitudinal e
laje nervurada no teto. Os esforcos estruturais sio amenizados pelos
balancos de 1,5m, com excecdo da fachada sul onde misulas apoiam a
viga interna. Como as atividades desse pavimento ndo necessitam de
grandes vaos, a espessura da laje ndo se torna um problema, deixando
um pé-direito minimo de 2,70m ja considerando o forro acustico.

Para a estrutura do Teatro, formada por trelicas metalicas na co-
berta, sdo utilizados também pilares de concreto a cada 5m aproxima-
damente. A coberta metdlica da passarela que liga o Teatro ao Centro
Cultural ndo toca a estrutura principal do centro, se apoiando no teatro
e em pilar na outra extremidade.

A escada possui todos os seus componentes metélicos e viga in-
vertida nas bordas dos lances que serve como apoio ao guarda corpo
de aco e vidro. Seu principal apoio sdo as vigas metélicas do edificio,
mas também possui Unico apoio (no patamar central) na coluna dos
elevadores através de uma misula (Figura 91 e 92).

e =Sl

Fig 91 e 92 - A estrutura da
escada em lance U se apoia
nas vigas centrais do edificio
e numa misula que surge da
coluna dos elevadores.

O painel utilizado na escada
é uma adaptacao da autora
de uma arte grafica feita
pelo designer e ilustrador
americano Andy Gilmore.
(Disponivel em: http:/
crowquills.com/)



IMAGEM 14 - Acesso principal pavimento térreo. A esquerda balcao de informacdes, WC's e café com vista para a lagoa. A estrutu-
ra metélica e as instalacdes aparentes dao aspescto fabril ao edificio.

= - L N

IMAGEM 15 - No pavimento subsolo, a estrutura € toda de concreto com lajes nervurada.
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INSTALACOES PREDIAIS

Em concordancia a ambiéncia industrial criada as instalacoes prediais
sdo aparentes e sdo coadjuvantes a estrutura metalica. Por essa razao
os banheiros sdo localizados préximos ao pilar vertical da grelha central,
facilitando essa passagem. Esse mesmo pilar serve de apoio também as
instalacoes de agua pluvial e elétrica (DETALHE 4 e 5).
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|
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COMFORTO TERMICO

A orientacdo do edificio minimiza o impacto solar no edificio e favo-
rece a ventilacdo (Figura 93). Entretanto, durante metade do ano as
fachadas sul e norte recebem insolacdo no periodo da tarde, carecen-
do de protecio. Para isso, sdo utilizados brises com tiras metalicas no
sentido vertical nas fachadas sul e norte. A sua dimensao reduzida de
0,30x3,00 possibilita que sejam basculantes e ndo ocupe muito espaco
no ambiente (DETALHE 6, figura 94).

POENTE

NASCENTE

Fig 93 Ventilacdo natural
no edificio

A biblioteca é inteiramente ar condicionada, enquanto os outros
pavimentos carecem de ventilacdo natural nos corredores. Para melho-
rar a ventilacdo foram criadas aberturas laterais vedadas com os mes-
mos brises metalicos. Utiliza-se também abertura zenital com a coberta
central mais elevada.
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Proposta Intervencao
COMFORTO ACUSTICO

No teatro e auditério, as principais preocupacdes sdo quanto a acus-
tica do ambiente. Para obter homogeneidade na distribuicdo do som
€ preciso criar possibilidades de difusdo com descontinuidades entre
paredes e tetos. Para isso, deve-se utilizar colunas e materiais de reves-
timento absorvente, como painéis madeirados utilizados.

As placas de isolamento do tipo acustico sdo perfuradas
e elaboradas com fibras de madeira. Estas fibras, cuida-
dosamente lavadas, prensadas, secas e depois submeti-
das a tratamentos quimicos especiais, contém milhares
de células de ar. Sdo estas células, juntamente com as
perfuracées das placas que absorvem o som. (CAZELO-
TO, TAMANINI, 2013)

Ainclinacio da curva de visibilidade foi calculada conforme anexo
| presente no apéndice. Foi também calculada a posicao de espelhos
acusticos no forro de modo que nao se tenha a visualizacdo da coberta.



IMAGEM 16 - Vista da plateia para o palco. As placas actsticas no forro e nas paredes laterias garantem que o som se propague
atingindo adequadamente todas as cadeiras.

\:

IMAGEM 17 - Vista do palco para a plateia. Nota-se as entradas principais ao fundo e as saidas de emergénci nas laterias.




CONSIDERACOES FINAIS

Adualidade técnica e artistica da arquitetura permite desenvol-
ver conceitos ludicos e funcionais dos elementos da constru-
cao. A profissao exige pensar em diversas escalas, muitas vezes
com solucoes globais que afetam o meio urbano ao detalhe do
encaixe da estrutura.

O presente trabalho é uma consolidacao do aprendizado
que tive durante os 6 anos de faculdade. Aprendizado esse que
nao possui comeco nem fim, pois a arte de projetar se faz com
cada uma de nossas memorias. A paixao pessoal por matema-
tica e a fascinacao por triangulos, por exemplo, explica muita
coisa do projeto.

0 trabalho foi conduzindo diversos caminhos ao longo da
jornada e foram muitas as dificuldades, a comecar pela escolha
do terreno com algumas questoes polémicas. Nao poderia ser
diferente, pois € o desafio que move a humanidade.
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APENDICE

ANEXO |

Codigo de Obras e Posturas
Lei N.25.530 De 17 de Dezembro 1981
Secao lv Culturais

Art. 376 - As edificacdes deverdo satisfazer, além das exigéncias para
a categoria, constantes da Secdo | do presente Capitulo, aos requisitos
seguintes:
V. Qualquer que seja a area da sala de espetaculos, a sala de espe-
ra tera area, no minimo, de 16,00m? . Para os balcdes, a area sera
de 10,00m?;
e) que haja ampla visibilidade da tela ou palco, por parte de espec-
tador situado em qualquer um dos lugares. Para demonstrar essa
condicao tomar-se-4 a altura de 1,125m para a vista do espectador
sentado; a reta que liga o piso do palco, ou a parte inferior da tela,
até a vista de cada espectador, devera passar, pelo menos, 0,125m
acima da vista do espectador da linha (ou assento) anterior;
f) que o angulo da visibilidade de qualquer lugar com eixo perpen-
dicular a tela ou boca de cena seja, no maximo. De 60°;

Art. 377 - As edificacbes para teatro e similares deverao, ainda, aten-
der aos seguintes requisitos:

I. O ponto no centro do palco para a linha de visao, referida na
alinea “e” do item X do artigo anterior, sera tornado 0,50m acima
do piso do palco e a profundidade de 3,00m a contar da boca de
cena; Il. A cobertura do palco devera dispor de chaminé, nas con-
dicoes do item Il do artigo 130 para ventilacdo e, especialmente,
para tiragem dos gases quentes ou fumaca que se formem no es-
paco do palco;

VII. Havera camarins ou vestidrios de uso coletivo, que deverao,
pelo menos: a) estar separados em agrupamentos para cada sexo,
dispondo cada conjunto da area total de 20,00m?, no minimo;



ANEXO I

ABNT 9050 /2015
8.2 Locais de reuniao

8.2.1.1 Quantidade dos espacos para P.C.R. e assentos para P.M.R. e P.O.

Tabela 8 — Espagos para pessoa em cadeira de rodas e assentos para P.M.R. e P.O.

Capacidade total de Espacos para P.C.R Assento para P.M.R Assento P.O.
assentos
Até 25 1 1 1
De 26 a 50 2 1 1
De 51 a 100 3 1 1
De 101 a 200 4 1 1
De 201 a 500 2% do total 1% 1%
De 501 a 1000 10 espacos, mais 1% do 1% 1%
que exceder 500
Acima de 1 000 15 espacos, mais 0,1% 10 assentos mais 0.1% 10 assentos mais 0,1%
do que exceder 1 000 do que exceder 1 000 do que exceder 1 000

8.2.1.2.3 A localizacao dos espacos deve ser calculada tracando-se um
angulo visual de 30° a partir do limite superior da boca de cena até a
linha do horizonte visual (L.H.), com a altura de 1,15 m do piso. A altura
do piso do palco deve ser inferior & L.H. visual com altura de 1,15 m
do piso da localizacdo do espaco para P.C.R. e assentos para PM.R,,
conforme figura 147.

Cenano

PALCO

Vista lateral

Figura 147 — Angulo visual dos espagos para P.C.R. em teatros — Exemplo

8.2.1.3 Dimensodes dos espacos para P.C.R. e assentos para PM.R. e P.O.
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Figura 149 — Espacos para P.C.R. Figura 150 — Espacos para P.C.R. Figura 1561— Espacgos para P.C.R. em

na primeira fileira — Exemplo na ultima fileira — Exemplo fileira intermediaria — Exemplo



ANEXO 11l

Brigada de Incéndio
Decreto 17.364 de 22 de Agosto de 1985
Regulamenta a Lei n.° 10.973 de 10 de dezembro de 1984, que dispde sobre o Codigo de

Seguranca Contra Incéndio.

Art. 47 - As saidas do locais de reunido de publico devem se comuni-
carem diretamente com a via publica, ou corredores, galerias e patios,
desde que se comuniquem diretamente com a via publica.
Art. 48 - Os Teatros, Cinemas, Auditérios , Boates e Salées Diversos
terao os seguintes dispositivos Contra Incéndio e Panico:
a) Entre as filas de cadeiras de uma série, devera existir espaco li-
vre de, no minimo, 1,20 (um metro e vinte centimetros) de largura;
b) O nimero de assentos por filas sera de 15 (quinze) e por colu-
na de 20 (vinte), constituindo séries de 300 (trezentos) assentos
no maximo;
m) Para o publico haverd sempre, no minimo, uma porta de en-
trada e outra de saida do recinto, com largura minima de 2m (dois
metros) situados em pontos distantes, de modo a ndo haver so-
breposicdo de fluxo. A soma das larguras de todas as portas eqi-
valerad a uma largura total correspondente a 1m (um metro) para
cada 100 (cem) pessoas
n) Os locais de espera terdo area equivalente, no minimo, a 1m2
(um metro quadrado) para cada 8 (oito) pessoas;



ANEXO IV

Resolucao Conama
N° 303, de 20 de Marco de 2002

Art. 3° Constitui Area de Preservacio Permanente a area situada:

Il - ao redor de lagos e lagoas naturais, em faixa com metragem minima de:
a) trinta metros, para os que estejam situados em areas urbanas
consolidadas;

b) cem metros, para as que estejam em areas rurais, exceto os cor-
pos d agua com até vinte hectares de superficie, cuja faixa margi-
nal serd de cinquenta metros;

N° 369, de 28 de Marco de 2006

Secao Il Da implantacio de Area Verde de Dominio Publico em Area Urbana

§ 20 O projeto técnico que deverd ser objeto de aprovacao pela
autoridade ambiental competente, podera incluir a implantacido de
equipamentos publicos, tais como:

a) trilhas eco turisticas;

b) ciclovias;

) pequenos parques de lazer, excluidos parques tematicos ou si-

milares;

d) acesso e travessia aos corpos de agua;

e) mirantes;

f) equipamentos de seguranca, lazer, cultura e esporte;

g) bancos, sanitarios, chuveiros e bebedouros publicos; e

h) rampas de lancamento de barcos e pequenos ancoradouros.
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ANEXO YV

LEI DE USO E OCUPAGAQ DO SOLO DO MUNICIPIO DE FORTALEZA

ANEXO 6 - CLASSIFICAGAO DAS ATIVIDADES PO GRUPO E SUBGRUPO
GRUPO: INSTITUCIONAL
TABELA 6.21 SUBGRUPO - EQUIPAMENTOS PARA CULTURA E LAZER - ECL

PORTE N° MINIMO DE VAGAS
CcODIGO ATIVIDADE CLASSE (i DE ESTACIONAMENTO
ECL m’ DE VEICULOS
85.32.41 |Centro Sodal Urbano. 4-PE Quaiquer 1 vaga 100 m* AT.
I'b'ﬂ'ﬂ'. T Cnena V) s RIe SO0
PGT1 | 501a1000 | 1 vaga / 20 lugares

92.31.21 [Teatro. (V) 5 Alé 500
PGT1 501 a 1000 1 vaga / 20 lugares
PGT2 | 1001 a 1500
PGT3 | Acima de 1500
O30T | Exploracao de locars & nstalaches para dersoes GIrco. 4PE Qualquer Sera objeto 0e estudo
92:5D-Ul Ceniro de Convencbes. 4-PE Qualquer Sera objelo de estudo
055002 |Planelano. 4-PE Qualquer Sera objelo de estudo
90.50.03 |Aquarnio. 4-PE Qualquer Sera objelo de esludo
I92.51.?1 [Eiciicteca Central (11) 4-PE Quaiguer 1vaga /30 m AL,
92.51.72 |Biblioleca Especializada (1) 1 Alé 250
Z 7512 1000 | 1vaga HOOmM* AT,
3 Acima de 1000
[5251.73 [Biblioleca de Bairro ( 1) 1 Alé 250
) 251 a 1000 1vaga OO m* AT
3 Acima de 1000 |
625251 |Musew. (1) 1 Ale 250
2 251 a 1000 | Serd objelo de estudo
3 Acima de 1000
[925337 [Parque Metropoian. 4-PE Qualquer Sera objeto de estudo
92.53.32 |Parque Urbano. 4-PE Qualquer Sera objeto de estudo
92.53.33 |Parque de Vizinhanga / Parque de Bairro. 4FPE Qualquer Sera objelo de esludo
92.53.34 [Horto Florestal 4-PE Qualquer Sera objelo de estudo
92.53.35 |Jardim Zoologico. -PE Qualquer Sera objelo de estudo
|9_2.ﬁ1.4! Clube Desportivo e/ou Social. 4PE Qualquer Sera objelo de estudo
92.61.42 |AutddromolKartodromo 4-P_E Qualquer Sera objelo de estudo
92.61.43 |Aerodube. 4PE Qualquer Sera objelo de esludo
926144 |Estadio. (V) 4-PE Qualgquer Sera objelo de esludo
92.61.45 |Ginasio. (V) 4-PE Qualquer Sera objelo de esludo
92.61.46 |Hipica. 4-PE Qualquer Sera objelo de estudo
lm Hipodrama. 4-PE Qualquer Sera abjeto de estudo
|92.32.21 Clube de Campo. 4-PE Qualquer Sera objeto de estudo
92 62.22 |Camping. 4PE Qualquer Sera objelo de esludo
92.62.23 |EXploragac 0e 10cals € instalagbes para paique de Giversbes. 4-PE Qualgquer Sera objelo de estudo
92.62.24 Icuonia de Férias_ 4-PE Qualquer Sera objelo de estudo

A.T.-Area do Tereno
AU.- Area Unil, excluida a rea deslinada a eslacionamento (redagfo dada pelo art. 32 da Lel n® 8603, de 17 de dezembro de 2001).
Obs.: (ll) Refere-se a drea consiruida, excluida a area destinada a eslacionamento (redacdo dada pelo arl. 32 da Lel n® 8603, de 17 de
dezembro de 2001).
(Ill) Refere-se a area do lemeno.

(V) Nesle caso o porie se refere ao nimero de lugares.
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