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RESUMO

A pesquisa tem como tema “A Contribuicdo da Educacdo Musical na Educacdo Integral
Integrada: Um aprendizado para a vida”. Torna-se importante compreender como a Educacéo
Musical pode auxiliar na formacdo humana do aluno, principalmente quando relacionada a
uma matriz curricular que tem vocacdo para a formacdo técnica. Que competéncias e
habilidades a Educacdo Musical pode promover na constru¢cdo do individuo? Portanto, a
investigacdo tem os seguintes objetivos: analisar qual a percep¢do dos alunos em relacdo a
Educacdo Musical desenvolvida no IFCE; e compreender a formacdo do habitus musical dos
alunos e o papel da Educagdo Musical na Educacdo Integrada Integral. Para tanto, utiliza-se o
aporte tedrico da Praxiologia de Pierre Bourdieu e alguns de seus conceitos como “habitus”,
“campo” e “agentes”. Neste estudo de caso foi adotada a metodologia por meio de pesquisa
qualitativa, que utiliza estratégias como narrativa e entrevistas semiestruturadas. Foi analisada
a visdo do aluno em relacdo ao ensino de musica, na disciplina de Educacédo Artistica, Cultura
e Musica, seu habitus musical, habilidades cognitivas que proporcionam acesso ao
conhecimento artistico cultural, tendo como modelo a educacdo omnilateral, integrando
conhecimentos especificos com conhecimentos gerais. Em conclusdo, constatou-se que
atividades relacionadas a educacdo musical, bem com a disciplina de arte educacdo, cultura e
masica, possibilitaram aos alunos adquirir competéncias relacionadas a habilidades criticas e
reflexivas desenvolvidas, trabalho em grupo, respeito a diversidade, capacidade de dialogar
aspectos relacionados a técnica e linguagens musicais tedricas que auxiliam o desenvolvimento

cultural e a formacdo humana do aluno.

Palavras-chave: educacdo musical; ensino integrado integral; habitus musical.



ABSTRACT

The research has as its theme "The Contribution of Music Education in Integral Integrated
Education: A learning for life". It becomes important to understand how Music Education can
help in the human formation of the student, especially when related to a curricular matrix that
has an inclination towards technical training. What skills and abilities can the Music Education
promote in the construction of the individual? Therefore, the investigation has the following
objectives: to analyze what is the perception of students in relation to Music Education
developed at IFCE; and to understand the formation of the students' musical habitus and the
role of Music Education in Integral Integrated Education. For this purpose, the theoretical
contribution of Pierre Bourdieu's Praxiology and some of its concepts such as “habitus”,
“field” and “agents” are used. In this case study was adopted the methodology through
qualitative research, which uses strategies such as narrative and semi-structured interviews. It
was analyzed the student's view in relation to music teaching, in the discipline of Art
Education, Culture and Music, his musical habitus, cognitive skills that provide access to
cultural artistic knowledge, having the omnilateral education as model, integrating specific
knowledge with general knowledge. In conclusion, was constated that related activities music
education, well with art education discipline, culture and music, this made possible to students
purchase competences related critical and reflexive developed skills, work in group, respect to
diversity, abilities to dialogue related aspects to technics and theory music languages that help

the cultural development and human formation of the student.

Keywords: musical education; full-time integrated education; musical habitus.
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1 INTRODUCAO

A pesquisa prop6e o desenvolvimento de um estudo de caso sobre a contribuicéo
da Educacdo Musical, inserida na matriz curricular do Ensino Integrado Integral do curso de
Eletroeletronica, ofertado em nivel médio, do Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e
Tecnologia do Ceard — IFCE — campus Caucaia. Neste sentido, qual a colaboragdo do ensino
de musica na formacdo do aluno do citado curso, a partir de uma instituicdo de ensino
tradicionalmente inclinada para a area industrial e tecnolégica? Lembrando, todavia, que o
mesmo tem em seu Projeto Politico Pedagdgico Institucional a formagdo omnilateral. Sendo
assim, a investigacdo traz os seguintes objetivos: analisar qual a percepcdo dos alunos em
relacéo a Educagdo Musical desenvolvida no IFCE; importa também compreender a formagao
do habitus musical dos discentes e o papel da Educagdo Musical no Ensino Integrado Integral.
Para tal intento, utiliza-se o aporte tedrico da Praxiologia de Pierre Bourdieu e alguns de seus
conceitos como “habitus”, “campo” e “agentes”.

A coleta de dados empregou como ferramenta as entrevistas semiestruturadas com
alunos da instituicdo. Buscou-se também, leituras para a fundamentagdo teorico-
metodoldgica. A pesquisa levantou como hipétese o fato de o Ensino de Mdusica auxiliar na
formacdo integral, sendo ferramenta para a construcdo de um ser critico, ativo e reflexivo; por
meio de atividades que estimulam a autonomia do aluno onde ele se torna personagem ativo
do desenvolvimento de seu conhecimento, tendo como apoio ac¢des de carater interdisciplinar
que colaboram para a implementacdo do ensino integrado.

A escolha do tema sobre a educacdo musical no Ensino Integrado Integral
aconteceu pelo fato de o pesquisador ser professor do IFCE campus Caucaia, na disciplina de
Arte Educacdo, Cultura e Musica, desenvolvida principalmente pela linguagem musical.
Deparando-se com uma hierarquizagdo disciplinar, ndo de modo oficial, mas por meio de
estruturas que sdo alicercadas culturalmente por um viés de educacdo de mercado, em que a
prioridade é favorecer o estudante para formacdo profissional, levou o pesquisador a
problematizar a contribuicdo da Educacao Musical no Ensino Integrado Integral.

Para Maura Penna (2008), a educagdo musical proporciona o multiculturalismo
que, por sua vez, buscam propostas que possam acolher a diversidade cultural presente na
sociedade, contribuindo para a formacdo de cidaddos tolerantes e democraticos. Fonterrada
(2008), destaca que a musica, segundo Platdo, ocupava uma posicao de lideranca em relacédo

as outras artes. A autora afirma que a musica é a mais imediata expressdo de eros, uma ponte



entre ideia e fendbmeno. Nessa concepcdo, o principal papel da musica é pedagogico, pois
sendo responsavel pela ética e pela estética, esta implicado na construcdo moral e do carater
da nacdo, o qué a transforma em um evento publico e nao privado.

Ao longo dos anos educacdo musical foi perdendo e retomando seu espaco. No
Brasil teve um modelo conservatorial no periodo colonial e imperial. No comeco do século
XX, em meados da década de 30, Heitor Villa Lobos coordena o que naquela época era um
dos maiores programas de educacdo musical, o Canto Orfednico. Com o passar dos tempos
mais uma vez o ensino de musica foi perdendo espaco. Apenas em 18 de agosto de 2008,
quando presidente Luiz Indcio Lula da Silva, por meio da Lei N° 11.769, onde estabelecia a
obrigatoriedade da educacdo musical no ensino basico, fez com que a musica voltasse a ter
um relativo destaque na educagao brasileira. Vale ressaltar que mesmo com a promulgagao da
lei, ainda levou-se bastante tempo para que as instituicdes de ensino se adequassem a essa
nova regra. Outro ponto importante diz respeito a Lei N° 13.278, de 02 de maio de 2016, que
tornou obrigatorio o ensino de Artes nas escolas do Brasil, agora com todas as linguagens
artisticas (Danca, Teatro, Artes Visuais e Musica).

Por fim, podemos destacar o Projeto Politico Pedagdgico do Instituto Federal de
Educacdo, Ciéncia e Tecnologia da Estado do Ceara, onde elenca o ponto especifico de Artes,

a partir da visdo da Instituicdo, a saber:

A arte no IFCE ¢ entendida como linguagem de manifestacio da
pluralidade,subjetividade e criatividade do sujeito, contemplando suas Varias
expressdes como, porexemplo, a masica, o teatro, a danga, as artes visuais, dentre
outras, as quais sdo consideradas fundamentais para a Educagdo Profissional e
Tecnolodgica no processo de formacdo humana e preparagdo para o mundo do
trabalho. Essas linguagens articulam saberes referentes a produtos e fendmenos
artisticos e envolvem as préaticas de criar, ler, produzir, construir, exteriorizar e
refletir sobre formas artisticas (IFCE, 2018, p.54).

1.1 Objetivo Geral

Analisar por meio de um estudo de caso as contribuicdes da Educacdo Musical, no
curso Integrado Integral de Eletroeletronica do Instituto Federal de Ciéncia, Educacdo e

Tecnologia campus Caucaia.
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1.2 Objetivos Especificos

e Conhecer qual a percepcdo dos alunos em relacdo a Educacdo Musical
desenvolvida no IFCE.

e Compreender a formacdo do habitus musical dos discentes.

e Investigar o papel da Educacdo Musical no Ensino Integrado Integral campus

Caucaia.

1.3 Hipotese

Tendo o titulo do trabalho “A contribui¢do da Educacdo Musical no Ensino
Integrado Integral: Um aprendizado para a vida”, a hipotese levantada ¢ em relagdo ao poder
da musica no desenvolvimento de um modelo de ensino omnilateral, onde o aluno tem a
possibilidade de ter acesso a uma estrutura educacional que estimule uma formacéo universal.

Por meio da disciplina Arte Educacdo, Cultura e Musica, que utiliza a masica
como contetdo, acredita-se que o ensino de musica favorece o desenvolvimento humano do
aluno. Isso se torna possivel principalmente quando implantado através dos ensinos Formal,
N&o Formal e Informal.

Partindo desse principio, pressupde-se que a educacdo musical, quando ofertada
por intermédio de uma estrutura fisica e humana, se torna aliada fundamental na construcdo
de um cidadao critico, ativo e reflexivo aos problemas sociais ao seu redor.

Assim, tendo como base o Projeto Politico Pedagodgico do Instituto Federal, onde
a educacdo integrada integral se apresenta como modelo para implantacdo da estrutura
curricular, a pesquisa supde que a educacdo musical se torna caminho para o desenvolvimento
de varias competéncias cognitivas como capacidade se expressar, pensar e trabalho em
equipe.

Por fim, a educagdo musical como conhecimento cultural, possibilita ao aluno se
conhecer também. Neste sentido, o aluno conhece sua histdria e, assim, consciente de sua
capacidade desenvolve habitus, por meio de capitais, tornado-se um ser ativo no campo social
como um todo. Desse modo, passa a ter mais consciéncia dos seus direitos e deveres,
possibilitando construir seu futuro, e atento as pressdes externas que pode vir a sofrer na

sociedade como um todo.
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1.4 Contextualizagao

No Brasil, um dos exemplos de estrutura curricular para educacgao de nivel médio
¢ a modalidade de Ensino Integrado, onde o estudante tem acesso as disciplinas de curso
profissionalizante concomitantemente as de carater propedéutico, relacionadas a Base
Nacional Comum Curricular. Um dos componentes curriculares relacionados a BNCC é o
ensino de Artes.

Apo6s muitas discussdes, 0 ensino de Artes foi ganhando espaco no ambiente
escolar e, nos dias atuais, apresenta-se como disciplina escolar que contribui para o
desenvolvimento humano. No entanto, por falta de politicas publicas que estimulem e
valorizem o desenvolvimento do aprendizado nesta drea do conhecimento, sdo necessarias
pesquisas que comprovem a importancia da linguagem artistica na construc¢ao da concepcéo e
da importancia dos saberes na formacao discente.

Neste sentido, a pesquisa se faz importante para compreendermos como a
educacdo musical, desenvolvida na disciplina de Arte Educacdo, Cultura e Mdsica, pode
ajudar na construcdo do individuo. N&do devemos nos esquecer de que, antes de pensarmos
formar um profissional, devemos pensar em formar um ser humano.

A pesquisa também se faz necessaria para mostrar que a educacdo em Musica
deve ser mais valorizada, principalmente em um contexto social, atual, onde os valores
humanos estdo sendo superados por questdes materiais que deturpam o que realmente deve
ser valorizado como respeito as diferencas de opinides, diferencas de credos, diferencas de
opc¢Oes sexuais e varias outras formas de ver o mundo de modo diferente, mas que por falta de
uma educagdo humana, faz com que as pessoas nao respeitem a pluralidade existente em
Nosso convivio.

Com intuito de apresentar como a educacdo musical pode favorecer para esse
desenvolvimento, a pesquisa quer mostrar a visdo do aluno, que possui acesso a essa forma de
educacdo omnilateral, tendo o ensino de musica como forma de estimular esse campo
educacional, formando um habitus, por meio de capitais em que o aluno se beneficia com uma
visdo mais holistica da educacéo, sendo personagem principal de sua historia.

No Brasil, os Institutos Federais de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia (IF's),
possuem, dentro dos seus cursos ofertados, a modalidade de Ensino Integrado Integral,
proporcionando ao aluno conhecimentos que estabelecam uma visao geral do mundo que nos

cerca, ou seja, um modelo de educacao universal que promove ao individuo um aprendizado
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para a vida, onde 0s pensamentos relacionados aos sentimentos humanos tornam-se
importantes em nossa sociedade. Contudo, é correto afirmar que ainda é visivel uma
hierarquizacdo dentro da matriz curricular, em que as prioridades sdo as disciplinas que
possuem maior inclinagdo para uma educagdo de mercado, potencializando, ainda mais, as
areas industriais e tecnologicas.

Como mencionado, o Instituto Federal tem uma inclinacdo maior para uma
educacdo que dialoga com o mercado de trabalho. Isso, indiretamente, gera hierarquizacao na
matriz curricular, tendo como consequéncia o fato de que algumas disciplinas se tornam
prioridade em detrimento de outras, gerando questionamentos, pois 0 modelo integrado nao
deveria apresentar prioridades e sim um equilibrio entre todas as areas.

Em decorréncia dessa organizacdo, muitos alunos que ingressam nos cursos
técnicos integrados do IFCE campus Caucaia ndo compreendem o porqué de precisarem
cursar a disciplina de Arte Educacdo, Cultura e Musica, que utiliza a linguagem musical como
componente obrigatério, uma vez que o curso escolhido dialoga mais com o ambiente
industrial e tecnoldgico, criando uma resisténcia e até um preconceito inicial com a disciplina.
Neste sentido, a pesquisa em pauta procura verificar as percepcbes dos alunos quanto a
Educacdo Musical no referido campus, para assim, identificar qual a contribui¢do do Ensino
de Musica no modelo integrado neste contexto.

Devemos, primeiramente, especificar as acdes que contribuem com a Educacéo
Musical, uma vez que se desenvolve nos ambientes da educacdo formal, ndo formal e
informal. No Instituto Federal do Ceara campus Caucaia, a Educacdo Musical busca
promover atividades relacionadas com a educagdo formal, tendo como exemplo a disciplina
de Arte Educacdo, Cultura e Musica, a qual faz parte da matriz curricular, onde o aluno tem a
possibilidade de ter acesso a linguagem musical, que pode servir como via para 0
desenvolvimento de individuos criticos, ativos e reflexivos perante os problemas sociais.
Também ¢é estimulada a educacdo de carater ndo formal, com oficinas e pesquisas
relacionadas a area musical. E, por fim, é possivel identificar a educagdo informal ao constatar
alunos utilizando seus conhecimentos musicais dentro e fora do campus como forma de
interacdo social.

Esta pesquisa procura elencar qual a visdo do aluno em relagdo a mausica,
buscando identificar opinides relacionadas com o ensino da linguagem musical. 1sso se faz
importante, pois o olhar da comunidade discente se torna essencial para que seja possivel

melhorar a estrutura organizacional das praticas educativas, estando em sintonia com 0s
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contextos e as transformagdes que acontecem em nosso campo social como um todo. E para
essa investigacdo, o olhar do estudante é central no sentido de identificar o lugar do ensino de
musica no IFCE campus Caucaia.

Swanwick (2003) afirma que o individuo traz consigo um discurso musical
alicercado e construido durante anos de sua vida, desenvolvendo uma forma de
relacionamento com o universo musical que interfere na sua constru¢do humana. O que se
torna possivel questionar é: como esta sendo desenvolvida essa relacdo com a masica? Quais
tipos de estilos musicais esses jovens elegem para seu repertorio? Qual sua visdo em relacdo a
esses modelos musicais que o cercam? Esse universo musical pode contribuir com sua
formacdo critica, ativa e reflexiva?

Essas perguntas levam a outros questionamentos a partir da praxiologia, a saber:
em que medida ou de que forma o habitus musical do estudante é modificado ao passar pela
experiéncia de Educacdo Musical na citada instituicdo? As aulas de musica proporcionam
uma nova forma de visualizar a linguagem musical? O ambiente formativo em pauta serve de
ferramenta para o seu desenvolvimento humano? Fornece subsidios capazes de ajudar na
construcdo de uma sociedade mais justa?

Pela proximidade do pesquisador com o objeto de estudo, uma vez que 0 mesmo
ministra o contetdo de Educacdo Musical na disciplina de Arte, Educacédo e Cultura, e por ser
responsavel por outras praticas que abrangem a linguagem musical em uma instituicdo de
ensino, é que foi desenvolvida a pesquisa como forma de investigar a importancia do Ensino
de Mdsica na matriz curricular, tendo as percep¢des dos alunos sobre a Educacdo Musical, a
analise do habitus musical.

Neste sentido, a pesquisa se faz importante para contribuir na luta pelo
reconhecimento da Educacdo Musical na matriz curricular das escolas de nivel basico, no
caso do locus desta investigacdo, uma escola que adota 0 modelo integrado de nivel médio no
Instituto Federal onde, tradicionalmente, o seu olhar pedagdgico tem uma inclinacdo maior
para a educacao para 0 mercado, alimentando as areas industriais e tecnoldgicas.

Uma das primeiras questdes que orienta a pesquisa que aqui é apresentada tem a
ver com a formacdo omnilateral do discente. Sera que s6 a formagdo técnica-especifica €
suficiente para que esse jovem desenvolva suas agbes no mercado de trabalho de forma
produtiva e responsavel? Que sociedade se quer construir? Qual o caminho para a construcdo
de um mundo onde o0s conhecimentos possam realmente ser direcionados para o

desenvolvimento de relacfes humanas mais saudaveis?
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Pode-se observar no pensamento de Antonio Gramsci (1982) o principio de criar
uma escola onde o ensino universalize o acesso as multiplas formas de conhecimento que irdo
contribuir para o desenvolvimento adulto, assim, todos o0s jovens terdo acesso, independente
de classe social, a uma educacdo que promova condi¢des para um melhor aproveitamento de
sua capacidade cognitiva (SAVIANI, 2007).

A realizacdo dessa investigacdo se faz necessaria para se ter uma melhor nocéo
sobre qual a contribuicdo da Educacdo Musical, através da disciplina Arte Educacéo e Cultura
no Instituto Federal do Ceard campus Caucaia, que é desenvolvida como parte da matriz
curricular da &rea propedéutica. Sendo assim, compreender como essa relacdo ensino-
aprendizagem pode, por meio dessa forma de expressdo artistica, contribuir na formacgéo de
um habitus musical critico e reflexivo.

Portanto, a pesquisa busca identificar possiveis contribuicbes do Ensino de
Mdusica na formacdo do aluno no modelo integrado integral. Desse modo, reafirma-se a
relevancia de investigar o olhar do discente para a Educacdo Musical, bem como investigar o
habitus musical do aluno e a relacdo ético-politica que a area do Ensino de Mdusica possui

dentro da dimenséo curricular no ensino desenvolvido no IFCE campus Caucaia.

2 REFERENCIAL TEORICO

O referencial tedrico da pesquisa tem como ponto de partida a Praxiologia de
Pierre Bourdieu, como fundamentacdo para analisar os dados coletados. Assim, buscara
utilizar alguns conceitos como habitus, campo, agentes e capital, como forma de compreender
como a Educagdo Musical pode contribuir no Ensino Integrado Integral. Como forma de
auxilio para a elucidacdo da pesquisa, também serd utilizado outros autores, tais como Paulo
Freire (2013) e Dermeval Saviani (2007).

E correto afirmar que a educacio é uma area de estudo vasta e que tem relacdes
diretas com questfes sociais. Assim, analisar pontos inerentes a educacao sem nos atermos a
problematicas sociais, faz com que se corra o risco de obter respostas vazias e desconectas
com a realidade. Um dos socidlogos mais respeitados na atualidade, Pierre Bourdieu
desenvolve em sua bibliografia literaria o conceito de “campo” como forma de

compreendermos esses espagos sociais que podem apresentar estruturas onde agentes se
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relacionam que, por meio dessas relagdes, desenvolvem habitus que sdo alcangados por meio
de capitais (conhecimentos).

Para Bourdieu (1997, p. 20), o campo seria 0 universo no qual estdo inseridos os
agentes e as instituicdes que produzem, reproduzem, ou difundem a arte, a literatura ou a
ciéncia. Esse universo ¢ um mundo social como os outros, mas que obedece a leis sociais
mais ou menos especificas.

Neste sentido, é possivel afirmar que para compreendermos o que de fato é
campo, segundo o conceito de Bourdieu, seriam espagos existentes na sociedade como o
literario, o juridico, o educacional e varios outros. Contudo, o que chama atencdo para o
conceito de campo, € que Bourdieu afirma que todo campo é um campo de forcas e um campo
de lutas para conservar ou transformar esse campo de forcas. Pode-se, num primeiro
momento, descrever um espaco cientifico ou um espaco religioso como um mundo fisico,
comportando relacdes de forca e as relagées de dominacdo (BOURDIEU, 1997, pp. 22-23).

Desse modo, a educagdo se caracteriza como um campo onde essas lutas séo
travadas, em que essas relacdes de forgas existem com o intuito de manter as estruturas ou
transforma-las, podendo haver um sentido de dominacdo em suas intencdes. Assim, existindo
um propoésito que, por muitas vezes, nao € percebivel para todos aqueles que compdem o
campo em questao.

Nesse campo, existem individuos que se relacionam nessas estruturas por meio de
capitais. Assim, conforme o espaco social em que interagimos, interiorizamos estruturas que
passam a constituir nossa lente de leitura da realidade e as exteriorizamos em nossas escolhas,
julgamentos, gostos e atitudes; ou seja, 0 habitus nos fornece o “senso pratico” (ROGERIO;
BOTELHO; MOREIRA DE SALES, 2012).

Nesse entendimento, os individuos sdo agentes a medida que atuam e que sabem
que sdo dotados de um senso pratico, um sistema adquirido de preferéncias, de classificacdes
e de percepcoes (THIRY-CHERQUES, 2006, p. 34). Os agentes incorporam um habitus que
sdo disposices adquiridas pelas experiéncias a partir do convivio no campo, por meio de
relagBes com 0s agentes existentes que possuem capitais de interesse mutuo nesse sistema de
relagdes.

O habitus, na qualidade de um sistema de disposicoes, ndo é formado de uma hora
para outra. A incorporacdo das referéncias de leitura da realidade é um processo que se realiza
na pratica, no contato entre os individuos, logo, em um ambiente datado historicamente. As

estruturas das instituicdes sociais, que se modificam com o passar do tempo, conforme
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mudancgas politicas, ideologicas, tecnologicas e culturais, conformam-se nos individuos,
constituindo suas disposi¢cdes e os individuos, por sua vez, tendem a se adequar a este
ambiente no qual se socializaram. As pessoas nao ficam determinadas, “condenadas” a
reproduzirem as formas de vida nas quais se socializaram, mas 0 contexto aponta as
possibilidades de atuacdo do agente no campo (ROGERIO; BOTELHO; MOREIRA DE
SALES, 2012, p. 31).

Portanto, é a estrutura das relacdes objetivas entre 0s agentes que determina o que
eles podem e ndo podem fazer. Ou, mais precisamente, é a posi¢cdo que eles ocupam nessa
estrutura que determina ou orienta, pelo menos negativamente, suas tomadas de posic¢ao. 1sso
significa que s compreendemos, verdadeiramente, o que diz ou faz um agente engajado num
campo, se estamos em condic¢Oes de nos referirmos a posicdo que ele ocupa nesse campo, se
sabemos “de onde ele fala” (BOURDIEU, 1997, pp. 23-24).

Essa estrutura é, grosso modo, determinada pela distribuicdo do capital cientifico
num dado momento. Em outras palavras, os agentes (individuos ou instituicGes)
caracterizados pelo volume de seu capital determinam a estrutura do campo em
proporcdo ao seu peso, que depende do peso de todos 0s outros agentes, isto é, de
todo o espaco (BOURDIEU, 1997, p. 24).

Bourdieu (2009, p.50) afirma ser isso em que acredita quando discorre sobre o
espaco social sendo um campo - isto é, a0 mesmo tempo como um campo de for¢as cuja
necessidade se impde aos agentes que nele se encontram envolvidos e como um campo de
lutas, no interior do qual os agentes se enfrentam, com meios e fins diferenciados conforme
sua posicdo na estrutura do campo de forcas, contribuindo assim, para a conservacdo ou a
transformagao de sua estrutura.

Partindo dessas fundamentacdes, é possivel relacionar o conceito de campo de
Bourdieu com o espac¢o educacional existente no IFCE campus Caucaia, e analisar como sao
desenvolvidas e construidas as relacBes existentes nessas estruturas, como 0s habitus,
analisando os capitais existentes e 0s agentes que ali interagem.

Contudo, o que interessa a pesquisa esta inerente aos alunos, pois através de seus
relatos serd possivel compreender como a Educacdo Musical contribui nesse modelo
educacional. A partir desse campo é possivel analisar o habitus musical dos alunos e
identificar como esse capital relacionado com a mdsica pode contribuir em seu
desenvolvimento cognitivo. Qual a visdo do aluno em relacdo a disciplina de Artes, sendo

desenvolvida pela linguagem musical?
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Partindo dessas proposicdes, a Praxiologia de Pierre Bourdieu torna-se uma
ferramenta social importante para compreendermos esse espaco social, no qual, muitas vezes,
sua estrutura vem imposta por intermédio de uma hierarquiza¢do social, tendo um objetivo de
dominacdo. Neste sentido, quanto maior o capital que os agentes possam adquirir, melhor sera
0 Seu senso préatico e as pressdes externas que ele sofrerd no campo. Contudo, a pesquisa tem
como hipétese que a Educacdo Musical pode servir como ferramenta, ajudando nessa visao de
mundo, buscando, assim, enxergar de forma verdadeira os problemas existentes em nosso
redor. Todavia, nem todos tem acesso a essas formas de conhecimento e, por muitas vezes, ja
nascem em um campo social inferior onde esses pensamentos de dominacdes sdo impostos de
forma natural.

Por outro lado, um campo ndo se orienta totalmente ao acaso: nem tudo nele é
igualmente possivel e impossivel em cada momento. Entre as vantagens sociais daqueles que
nasceram num campo, esta precisamente o fato de ter, por uma espécie de ciéncia infusa, o
dominio das leis ndo escritas que sdo inscritas na realidade em estado de tendéncia
(BOURDIEU, 1997, p. 27).

Ou seja, o campo pode ser definido pela classe social como ricos e pobres, e, por
muitas vezes, eles ja se reconhecem no proprio campo e sabem a forma de jogar o jogo para
se “manter vivo”. O que de fato acontece ¢ que, dependendo do campo social que a pessoa
nasce, seu olhar de mundo vai ser relativo de acordo com a estrutura do seu campo. No
entanto, aqueles que adquirem habitus, e vao se relacionar em campos que exigem outros
habitus, arriscam-se, por exemplo, a estar sempre desfasados, deslocados, mal colocados, mal
em sua propria pele, na contra mao e na hora errada, com todas as consequéncias que se possa
imaginar. Mas eles podem também lutar com as forcas do campo, resistir-lhes e, em vez de
submeter suas disposi¢des as estruturas, tentar modificar as estruturas em razdo de suas
disposicdes, para conforma-las as suas disposi¢cées (BOURDIEU, 1997, p. 29).

Os habitus sdo principios geradores de praticas distintas e distintivas; o que o
operario come e, sobretudo, sua maneira de comer, 0 esporte que pratica e sua maneira de
pratica-lo, suas opinides politicas e sua maneira de expressa-las diferem sistematicamente do
consumo ou das atividades correspondente do empresario industrial; mas sdo tambeém
esquemas classificatorios, principios de classificacdo, principios de visdo, de divisdo e gostos
diferentes. Eles estabelecem as diferencas entre o que € bom e mau, entre o bem e o mal, entre

o distinto e o que é vulgar, etc., mas elas ndo sdo as mesmas. Assim, por exemplo, 0 mesmo
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comportamento ou 0 mesmo bem pode parecer distinto para um, pretencioso ou exibicionismo
para outro e vulgar para um terceiro (BOURDIEU, 1996, p. 22).

Seguindo esse pensamento, é possivel afirmar que as acdes e 0s pensamentos,
desenvolvidos pelos alunos, levam muito em conta qual a relagcdo de habitus que eles estdo
desenvolvendo. Portanto, a forma como essa construcdo de disposicOes € feita, 0s capitais
existentes nesse processo, tornam-se importantes para que os alunos possam alcancar
melhores posic¢oes na estrutura do campo. Assim, por meio de uma formacéo alicercada por
valores humanos, os individuos passam a ter a possibilidade de modificar o espaco em que
vivem, mediante ferramentas que Ihe proporcionam o conhecimento necessario. Sendo assim,
a Educagdo Musical pode promover acdes que contribuem para o acesso dessas epistemes,
promovendo um modelo educacional pautado na equidade, onde os individuos passam a ter
uma viséo real sobre o universo em que eles se relacionam.

Portanto, “os condicionamentos associados a uma classe particular de condi¢des
existentes produzem habitus” (BOURDIEU, 2009, p. 87). Por esse motivo, torna-se obrigacdo
da escola estimular relagdes que contribuam para um habitus que possibilite o aluno a
modificar a estrutura a seu favor. Bourdieu acredita que habitus sdo sistemas de disposi¢des
duraveis e transponiveis, estruturas estruturadas predispostas a funcionar como estruturas
estruturantes, ou seja, como principios geradores e organizadores de praticas e de
representacdes que podem ser objetivamente adaptadas ao seu objetivo sem supor a intencédo
consciente de fins e o dominio expresso das operacGes necessarias para alcanca-los,
objetivamente “reguladas” e “regulares” sem em nada ser o produto da obediéncia a algumas
regras (BOURDIEU, 2009, p. 87).

Outro referencial teérico que sera utilizado diz respeito aos conceitos de
“educacdo formal”, “ndo formal” e “informal”, como forma de fundamenta¢do para
compreendermos as atividades de musica desenvolvidas no ambiente escolar. Sendo assim,
esses trés conceitos buscam mostrar que acbes metodoldgicas podem ser feitas de varias
formas e caracterizadas de maneiras diferentes, contribuindo para diferentes estruturas de
desenvolvimento da linguagem musical.

Para Libaneo (2010, p. 74), ha quase uma unanimidade entre 0s autores em
considerar a educagdo como um processo de desenvolvimento: o ser humano se desenvolve e
se transforma continuamente, e a educacdo pode atuar na configuracdo da personalidade a
partir de determinadas condicBes internas do individuo. Para o autor, a concepcao

interacionista para o processo educativo afirma que o ser se desenvolve tanto bioldgica como
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psiquicamente na interagdo com o ambiente, implicando a interacdo entre o sujeito e o meio.
As varias versdes de concepgdes interacionistas - tais como as elaboradas por Piaget, Wallon,
Vygotski, dentre outros — se diferenciam quanto a énfase que dao a iniciativa do sujeito diante
do meio ou do papel mais afetivo do meio na modificacdo do sujeito. Mas ha um nucleo basico
do interacionismo comum a elas: a aprendizagem é um processo interativo em que 0s sujeitos
constroem seus conhecimentos através da sua interacdo com o meio, numa inter-relacdo
constante entre os fatores internos e externos.

No que diz respeito ao grau de formalizacdo, em nossa sociedade, existem trés
modelos de educacdo: informal, formal e a ndo formal. Na educacéo informal, o aprendizado
acontece de forma espontanea, nio sistematizada e ndo organizada e os “saberes adquiridos sdo
absorvidos no processo de vivéncia e socializacdo pelos lagos culturais e de origem dos
individuos” (GOHN, 2010, p.18). E uma troca de saberes adquiridos entre geracdes e seus
agentes educadores sdo os pais, familiares, amigos, vizinhos, colegas de escola/trabalho, etc.,
que repassam suas praticas e experiéncias anteriores de forma continua e permanente (GOHN,
2010).

Na educacdo formal, o aprendizado ocorre dentro de um ambiente institucional
devidamente registrado, autorizado e credenciado por Orgdos competentes. Ela segue
organogramas e diretrizes pré-estabelecidos para nortear suas acdes. A educacdo formal é
“aquela estruturada, organizada, plancjada intencionalmente, sistematica. Nesse sentido, a
educacio escolar convencional ¢ tipicamente formal” (LIBANEO, 2010, p. 88).

Para Gohn (2010, pp. 20-21), com uma maior burocracia e sistematizacdo nos
processos de ensino-aprendizagem, “espera-se, além da aprendizagem efetiva (...), que haja
uma certificacdo com a devida titulacdo que capacita os individuos a seguir para 0s graus mais
avancados”.

Segundo Lacerda (2018), a educacdo ndo formal é aquela que acontece fora do
ambito escolar (em ONGs, museus, centros comunitarios, culturais e esportivos, projetos
sociais, etc.). Ela é desenvolvida de forma socioeducativa, levando em consideracao
problematicas e assuntos inseridos no contexto social e familiar. Embora ela possa se articular
com os outros dois modelos de educagéo, a educagdo ndo formal possui um campo proprio.
Seu objetivo é a interacdo e a troca de saberes entre os individuos, assim como a educacdo
informal. Na educacdo ndo formal, existe o papel do educador que faz a mediacdo das
atividades com planejamento e cronograma. Porém, diferente da educagdo formal, ela é feita

com menos grau de sistematizacdo burocratica e sem a evolugdo para series mais avangadas.
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Sobre a educacdo informal, alguns autores a relacionam como um modelo de
carater ndo funcional. Entendemos, todavia, que o termo “informal” é mais adequado para
indicar modalidade de educagdo que resulta do “clima” em que os individuos vivem,
envolvendo tudo o que do ambiente e das relagdes socioculturais e politicas impregnam a vida
individual e grupal. Tais fatores ou elementos informais da vida social afetam e influenciam a
educacdo das pessoas de modo necessario e inevitavel, porém ndo atuando deliberadamente,
metodicamente, pois ndo ha objetivos preestabelecidos conscientemente. Dai 0 seu carater ndo
intencional. Todavia, cumpre constatar que tais transformacdes requerem uma educacdo
educadora intencionada. Os processos educativos informais s6 se movem a partir de agdes
organizadas, conscientes, intencionais, ou seja, quando se pode prefigurar, antecipar resultados
que se quer obter (LIBANEO, 2010, p. 90).

Desse modo, as escolhas dos alunos partiram de uma andlise relacionada aqueles
que desenvolviam atividades nessas trés caracteristicas educacionais. Como forma de
compreensdo, todos os alunos dos cursos de ensino integrado possuem em sua matriz
curricular a disciplina Arte Educagdo, Cultura e Musica. Assim, 0 quantitativo de uma analise
para obter a visdo dos discentes em relacdo a disciplina, em um ambito qualitativo, ficaria
muito extenso. A partir dessa percepcao, orientou-se para alunos que desenvolviam atividades
de educacdo ndo formal, tendo como exemplo atividades extracurriculares, e que se
mantiveram ao longo do periodo da pesquisa. Segundo Libaneo (2010, p. 89), “Na escola sao
praticas ndo-formais as atividades extra-escolares e de lazer que provem conhecimentos

complementares, em conexdo com a educagédo formal — feiras, visitas etc.”.

Partindo desse proposto, chegou-se ao quantitativo de cinco alunos, onde se
observa que 0s mesmos relacionavam-se com a disciplina na matriz curricular, com 0s ensaios
da banda de musica e interagiam musicalmente em momentos pontuais. Sendo assim, eles
aprendiam uns com 0s outros por meio de uma educacao informal. Destaca Libaneo (2010, p.
91) que “O carater ndo-intencional e ndo-institucionalizado da educacao informal ndo diminui
a importancia dos fluxos do meio humano e do meio ambiente na conformacéo de habitos,

capacidades e faculdades de pensar e agir do homem”.
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2.1 ENSINO INTEGRADO INTEGRAL

Existem muitos debates acerca de como seria a educacgéo ideal, e isso ndo vem de
hoje. Muitos pensadores educacionais dialogam sobre uma estrutura de educacdo universal
inspirados nos conceitos de Marx, Engels e Gramsci que versam sobre um modelo
educacional pablico e igualitario e sob a responsabilidade do Estado, assim, a nossa sociedade
seria mais justa e teriamos uma sociedade baseada na equidade.

De acordo com Moura (2013, p. 707), compreende-se tanto na formacdo
omnilateral, politécnica ou integral - cuja génese esta na obra de Marx e Engels - como na
escola unitaria - de Gramsci - que ndo h& espaco para a profissionalizacdo stricto sensu
quando se trata de formacgdo de adolescentes, tendo como referéncia a autonomia e a
emancipacdo humana. Segundo o pensamento por eles defendido, formar o sujeito, ainda na
adolescéncia, para uma determinada profissdo potencializa a unilateralidade em detrimento da
omnilateralidade.

Ramos (2005, p. 2) afirma que politécnica significa uma educacdo que possibilita
a compreensdo dos principios cientifico-tecnologicos e historicos da producdo moderna, de
modo a orientar os estudantes a realizagdo de multiplas escolhas. A autora defende que nesse
mesmo pensamento esta a omnilateralidade como um sentido filos6fico, uma concepcédo de
formacdo humana, com base na integracdo de todas as dimensdes da vida do processo
formativo. Essas dimens@es sdo o trabalho, a ciéncia e a cultura. O trabalho compreendido
como realizacdo humana inerente ao ser (sentido ontoldgico) e como pratica econdmica
(sentido associado ao respectivo modo de produgdo); a ciéncia compreendida como 0s
conhecimentos produzidos pela humanidade, que possibilita o contraditério avanco produtivo;
e a cultura que corresponde aos valores éticos e estéticos que orientam as normas de condutas
de uma sociedade.

Neste sentido, é correto afirmar que tanto Marx, Engels e Gramsci preocupavam-
se com um modelo de educacao que proporcionasse um aprendizado amplo onde o individuo
pudesse desenvolver toda a sua capacidade cognitiva e, assim, ter a possibilidade de se formar
no sentido amplo da palavra. O que se discutia é que a formagdo limitada ndo geraria uma
igualdade e, desse modo, muitas pessoas estariam em desvantagem, as que eles chamavam de
proletarios, em relacdo as que eles chamavam de dirigentes.

Nos dias atuais, um dos modelos que se relaciona com esses conceitos é o Ensino

Médio Integrado (EMI) que pode ser organizado em quatro anos ou em trés anos; nesse
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periodo mais curto de trés anos sendo considerado Ensino Integrado Integral. Nessa estrutura,
os alunos podem cursar o0 Ensino Médio Integrado a um curso profissionalizante, tendo acesso
a disciplinas de carater propedéutico, da base comum, e os especificos, que desenvolvem
conhecimentos técnicos.

Assim, o EMI tem como perspectiva contemplar ao aluno uma educacdo que
proporcione um conhecimento amplo, uma formacgdo omnilateral, politécnica, unitaria, sendo
esses conceitos sinbnimos da real intencdo que é formar um cidaddo ndo s6 no aprendizado
manual, mas um individuo capaz de ter uma formacdo humana como base de seus
conhecimentos, onde a capacidade critica, ativa e reflexiva seja estimulada na sua construcéo,
para que possa ser uma pessoa sensivel aos problemas sociais existentes em seu universo,
buscando o saber intelectual como parte da elaboracdo do seu aprendizado, permitindo ter
uma visdo mais ampla de mundo.

Como o sistema capital e a burguesia continuam hegemonicos, a educacdo de
Ensino Médio Integrado pode ser considerada como estrutura influenciada pelo modelo
integral, omnilateral ou politécnica. Nesse intuito, o Instituto Federal de Ciéncias, Educacéo e
Tecnologia do Estado do Ceara tem como perfil educacional esse sistema de ensino que se
organiza por meio de disciplinas que proporcionam conhecimentos especificos e universais,
possibilitando ao aluno ingressar ao mercado de trabalho, ao final do seu Ensino Médio, mas,
também, propicia a capacidade de buscar uma formagao continuada, no sentido vertical do seu
conhecimento, e progredir na sua caminhada profissional e, principalmente, humana.

Existem varias discussGes em relacdo a como preparar o aluno para uma educacao
de mercado, mas por vezes, é esquecido como pode ser dialogado esse pensamento de
mercado com uma formacdo humana que possa fomentar conhecimentos que colaboram para
que os individuos se sintam estimulados a refletir sobre os problemas sociais existentes ao seu
redor e, assim, lutar por seus direitos.

Saviani (2007, p. 152) afirma que trabalho e educacdo s&o atividades
especificamente humanas. Isso significa que, rigorosamente falando, apenas o ser humano
trabalha e educa. Assim, diferentemente dos animais, que se adaptam a natureza, 0s homens
tendem a adaptar a natureza para si, e agindo sobre ela e transformando-a, 0os homens ajustam
a natureza as suas necessidades.

Seguindo nesse pensamento, o autor avalia que, dessa forma, observando que o
homem é capaz de produzir seus meios de vida, o ato de agir sobre a natureza, transformando-

a em funcdo das necessidades humanas € o que conhecemos como trabalho. Podemos, pois,
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dizer que a esséncia do homem ¢é o trabalho. A esséncia ndo é, entdo, dada ao homem; ndo é
uma dadiva divina ou natural; ndo é algo que precede a sua existéncia. Ao contrario, a
esséncia humana é produzida pelos proprios homens. O que o homem §é, é-o pelo trabalho.
Sua esséncia ¢ um feito humano. E um trabalho que se desenvolve, se aprofunda e se
complexifica ao longo do tempo: é um processo histérico (SAVIANI, 2007, p. 154).

E possivel perceber que ha muitos anos educacéo e trabalho possuem uma relacio
préxima, criando aspectos referentes ao desenvolvimento humano. O homem, com o passar
do tempo, foi se apropriando dessa relacdo e ampliando a sua intervencdo em relacdo a
natureza. Assim, 0s contextos sociais foram se alterando e uma nova forma de relacdo social
foi surgindo, provocando o surgimento de classes sociais distintas.

Para Saviani (2007, p. 155), o desenvolvimento da producdo conduziu a divisado
do trabalho e, dai, a apropriacdo privada da terra, provocando a ruptura da unidade vigente
nas comunidades primitivas. A apropriacdo privada da terra, entdo o principal meio de
producdo, gerou a divisdo dos homens em classes. Configuram-se, em consequéncia, duas
classes sociais fundamentais: a classe dos proprietarios de terra e a dos ndo proprietarios.

O que deve ser entendido é que para Saviani (2007), como o trabalho define a
esséncia do homem e esté relacionada com a educacgdo, pois 0 homem aprende por meio de
sua vivéncia, o fato de agora termos classes social distintas levaria aos homens, proprietarios
de terra, a construir sua esséncia por meio da exploracdo do trabalho dos ndo detentores de
terras. Desse modo, podemos observar uma forma de separacdo do trabalho e educacéo,
gerando uma divisdo de modalidades educacionais para cada classe social.

Como exemplo na antiguidade, pode ser observado que, nos povos gregos e
romanos, existe uma diferenciacdo basica na sociedade, pois de um lado ha a aristocracia que
detém a propriedade privada de terra e, de outro lado, os escravos, caracterizando, assim, 0
modo de producéo escravista.

A partir do escravismo antigo passaremos a ter duas modalidades distintas e
separadas de educacdo: uma para a classe proprietaria, identificada como a educacdo dos
homens livres, e a outra para a classe nao proprietaria, identificada como educacdo dos
escravos servigais. A primeira, centrada nas atividades intelectuais, na arte da palavra e nos
exercicios fisicos de carater ladico ou militar. E a segunda, assimilada ao préprio processo do
trabalho.

A primeira modalidade de educacéo deu origem a escola. A palavra escola vem do

grego e significa, etimologicamente, o lugar do 6cio, tempo livre. Era, pois, o lugar para onde



24

iam os que dispunham de tempo livre. Desenvolveu-se, a partir dai, uma forma especifica de
educacdo, em contraposicdo aquela inerente ao processo produtivo. Pela sua especificidade,
essa forma de educacdo passou a ser identificada com a educagdo propriamente dita,
perpetrando-se a separacdo entre educacdo e trabalho. Estamos, a partir desse momento,
diante do processo de institucionalizacdo da educacdo, correlato do processo de surgimento da
sociedade de classes que, por sua vez, tem a ver com 0 processo de aprofundamento da
divisdo do trabalho (SAVIANI, 2007, p. 155).

Com o passar do tempo, o homem foi tentando reestabelecer o vinculo entre
trabalho e educacéo. Isso se potencializou com o surgimento do modo de producéao capitalista,
que substituiu o modo feudal. Uma vez que no feudalismo dominava a economia de
subsisténcia, produzia-se para atender as necessidades de consumo, e raramente, quando
excedia a producdo, em relacdo a necessidade de subsisténcia, € que poderia ocorrer algum
tipo de escambo.

A partir do avango das forgas produtivas, ainda no modelo feudal, a economia foi
intensificada, gerando um excessivo excedente, estimulando o aparecimento do comércio. Por
meio desse processo € correto afirmar que este potencializou as transformacgdes sociais e
financeiras da época, dando inicio ao periodo de transicdo que culminaria na transformacdo
para a sociedade capitalista, tendo como uma das principais caracteristicas o deslocamento do
centro produtivo do campo para a cidade e da agricultura para a industria.

O advento da industria moderna conduziu a uma crescente simplificacdo dos
oficios, reduzindo a necessidade de qualidade especifica, viabilizada pela introducdo de
maquinaria que passou a executar a maior parte das fun¢Ges manuais. Vé-se, entdo, que o
fendbmeno da objetivacdo e simplificacdo do trabalho coincide com o processo de
transferéncia para as maquinas das fungdes proprias do trabalho manual (SAVIANI, 2007, p.
158).

Como as maquinas foram se constituindo como o centro da sociedade capitalista,
cada vez menos a necessidade do conhecimento intelectual ia sendo exigida, assim, o que
antes era produzido de forma artesanal, colaborando com o processo de aprendizado que
estimulava o pensar, na construcéo do produto, agora com o maquinario, 0 homem passa a ser
um mero manuseador, onde o seu trabalho pode ser considerado abstrato pelo
desconhecimento do processo como um todo. Desse modo, é correto afirmar que, por meio da

Revolugdo Industrial, houve uma Revolugdo Educacional.
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Para Saviani (2007, p. 159), a introducdo da maquinaria eliminou a exigéncia de
qualificacdo especifica, mas imp6s um patamar minimo de qualificacdo geral, equacionando o
curriculo da escola elementar. Preenchido esses requisitos, os trabalhadores estavam em
condi¢des de conviver com as maquinas, operando-as sem maiores dificuldades. Contudo,
além dos trabalhos com as maquinas, era necessario também realizar atividades de
manutencdo, reparos, ajustes, desenvolvimento e adaptacdo a novas circunstancias.
Substituiriam, pois, no interior da producao, tarefas que exigiam determinadas qualificacbes
especificas, obtidas por um preparo intelectual também especifico. Eis que, sobre a base
comum da escola primaria, o sistema de ensino bifurcou-se entre as escolas de formagao geral
e as escolas profissionais.

Partindo desse processo de observagdo da relacdo de trabalho e educacéo,
caminhando pela separacdo dessa relacdo e tentativas de reestabelecer esse vinculo, o trabalho
pode ser considerado como ferramenta essencial para a dinamizacdo do conhecimento,
podendo proporcionar em experiéncias que possam ser transformadas em unidades de valores
que colaborem com o crescimento do individuo de maneira geral.

O trabalho, no sentido ontolégico, como processo inerente da formacdo e da
realizacdo humana, ndo é somente a pratica econdmica de se ganhar a vida vendendo a forca
do trabalho; antes de o trabalho ser isto — forma especifica que se configura na sociedade
capitalista — o trabalho é a acdo humana de interacdo com a realidade para a satisfacdo de
necessidades e producdo de liberdade. Nesse sentido, o trabalho ndo é emprego, ndo é acédo
econbmica especifica. Trabalho é producdo, criacdo, realizacdo humana. Compreender o
trabalho, nessa perspectiva, € compreender a histéria da humanidade, as lutas e conquistas
mediadas pelo conhecimento humano (RAMOS, 2005, p. 3).

De acordo com este pensamento, o trabalho se torna ferramenta no
desenvolvimento do ser humano, contribuindo para a formacdo omnilateral, assim, o trabalho
ndo deve ser somente uma forma de preparacdo para o mercado de trabalho, mas sim um
caminho para a constru¢do do ser humano, em todos os sentidos. Antes de nos formarmos
profissionais, ndo podemos esquecer que devemos, primeiramente, nos formarmos enquanto
humanos, na pratica de desenvolvermos ambientes sociais cada vez mais sensibilizados com
0s problemas sociais existentes ao nosso redor.

Assumir o trabalho como principio educativo deve levar a transformar relacdes
sociais que ndo visam uma pratica humanizadora, assim, é possivel superar um pensamento de

educacao unilateral que provoca o conhecimento limitado do individuo e parte para uma
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pratica reducionista do conhecimento, limitando o desenvolvimento cognitivo, aprisionando o
ser a uma forma de pensar muitas vezes desligada das suas necessidades.

Falar de trabalho, ndo s6 por meio do pensamento de mercado, possibilita
criarmos uma esperanca de construcdo de uma sociedade que possa sonhar com relagdes
afetivas, onde os agentes envolvidos nesse processo se mostram propicios a se estruturar de
forma critica, reflexiva e ativa, impedindo que criancas e adolescentes, em um futuro
préximo, se deixem ser explorados, possibilitando a capacidade de produzir socialmente e
coletivamente a sua existéncia.

A partir dessa reflexdo, surgem algumas perguntas: como a esséncia do homem
esta sendo formada nos dias de hoje? Como os individuos estdo se formando a partir dos seus
trabalhos e como esta relacionada com a educacdo? Como se apresenta a educagao na missao
de contribuir com a construcdo da esséncia do ser humano?

Muitas perguntas surgem no sentido de compreender 0S pontos negativos
relacionados ao ensino. Historicamente, os homens que detém o poder, organizam como as
informacdes irdo ser repassadas e a hierarquizam, classificando quais informagdes podem ser
consideradas importantes para um determinado contexto. Contextos que, por muitas vezes,
sdo criados como modo de dominio para que os individuos ndo se sintam estimulados a pensar
se tal informacdo € verdadeira ou, até, se outras informacGes consideradas obsoletas, de fato,
sejam.

Hamilton (1993, p. 9) chama a atencdo para a diferenca entre educacdo e
escolarizacdo. Para o autor, educacdo refere-se a aprendizagem, enquanto escolarizacdo
refere-se a ensino. Os seres humanos aprenderam antes de serem ensinados, ou ensinaram a si
mesmos. Eles aprenderam com a ajuda de seus sentidos e de suas mentes, e ndo com a ajuda
de seus livros-textos e professores. Porém, a aprendizagem, gradualmente, passou a associar-
se e, a ser formada por aquela atividade que conhecemos como ensino. Além disso, a
aprendizagem centrada ou inspirada no professor esteve enraizada em diferentes culturas e,
por outro lado, foi estruturada de acordo as aspiragdes, suposicdes e esteredtipos definidos
pelos professores que trabalhavam nessas culturas. Os educandos, portanto, ndo aprendiam
sob as condicBes escolhidas por eles. Pelo contrario, eram formados de acordo com
circunstancias pré-estabelecidas, como os canones da igreja, os segredos das corporagdes
urbanas, ou restricbes sazonais da producdo agricola. Dentro destas circunstancias sociais,
culturais e econémicas, 0s mestres gradualmente converteram-se em professores e 0s
educandos em alunos (HAMILTON, 1993, p. 9).
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Nesse sentido, 0 processo de ensino é relativizado, dependendo do contexto e dos
interesses que estdo em jogo. Pouca coisa mudou nos dias atuais. O que se busca, por meio de
uma matriz curricular que contemple varias formas de conhecimento, é que o aluno
desenvolva a capacidade de gerar outro conhecimento a partir de um aprendizado. Dessa
forma, no momento em que o aluno passa a se apropriar dessa capacidade cognitiva, é que
pode ser afirmado que ele esta desenvolvendo sua capacidade reflexiva, gerando opinides
acerca de um assunto ou buscando aprender, de fato, por meio de seus sentidos e sua mente.

N&o se deve negar, no entanto, a importancia da escola, mas pode-se questionar
seu papel e suas acbes no mundo atual. A escola deve se preocupar ndao sé em repassar o
contelldo, mas sim estimular os alunos a vivenciarem experiéncias que contribuam com a
construcdo de seu conhecimento, assim, tornando-se unidades de valores que possam ser
acumuladas ao longo de sua vida e somadas as suas vivéncias.

Originalmente, é provavel que a experiéncia tenha sido transmitida mediante
gestos humanos. Mas de algum modo, tal experiéncia foi codificada de uma forma diferente —
0 conhecimento. E o ensino foi eventualmente redefinido como a transmissdo do
conhecimento e ndo a transmissdo da experiéncia. E mais tarde ainda, esse conhecimento
codificado tornou-se conhecimento objetivado. Nesta conjuntura especulativa historica, a
educacdo passou a enfocar mais o conhecimento codificado que a experiéncia vivida
(HAMILTON, 1993, p. 10).

Pensando em um desenvolvimento mais ativo e universal de educacdo é que se
constitui essa provocacdo de uma estruturacdo formativa educacional para o Ensino Médio.
Buscar problematizar os varios questionamentos existentes, no contexto atual, para se
encontrar solugbes que sejam caminhos onde jovens se sintam preparados para o0
desdobramento de uma vida mais justa e igualitaria, assim, serd possivel diminuir as
desigualdades existentes em nossa sociedade.

Partir para um exemplo de ensino que seja alicercada por meio da praxis,
favorecendo uma realizacdo de atividades humanas auto realizadoras, se mostra como acdo
para que o objetivo de uma educacdo omnilateral possa ser alcangado. N&o se torna correto
deixar que cada vez mais a expectativa de transformagdes sociais, para jovens de origem
humilde, se transfigure como algo distante de sua realidade, desestimulando a lutar pelos seus
sonhos.

Para Frigotto (2001, p. 91) é necessario ter um olhar critico em relacdo com a

educacdo atual. O autor afirma que a educacdo geral e, particularmente, a educacédo
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profissional vinculada a uma perspectiva de adestramento, acomodagdo, mesmo que se
utilizem nocdes como as de educacéo polivalente e abstrata, trata-se de conformar um cidadao
minimo, que pensa minimamente e que reaja minimamente. Trata-se de uma formagdo numa
otica individualista, fragmentaria, que se quer habilite o cidaddo e lhe dé o direito a um
emprego, a uma profissdo, tornando-se um mero “empregavel” disponivel ao mercado de
trabalho sob os designios do capital em sua nova configuracao.

A critica permanece aos dias de hoje, pois cada vez mais percebemos a
desvalorizacdo da educacdo em nosso pais. A cada momento historico, a educacdo é posta
como a solucdo para o futuro da nacdo, mas ao que parece, € que esse futuro é posto sé para
uma parte da sociedade, enquanto a maioria da populacdo fica a mercé de uma estrutura de

ensino que praticamente ndo existe.

2.1.1 A Origem do Ensino Profissionalizante no Brasil

Segundo Moura (2013, p. 5), os primeiros indicios do que hoje se pode
caracterizar como as origens da educacdo profissional no Brasil surgem a partir do século
XIX, mais precisamente em 1809, com a promulgacdo de um decreto do Principe Regente,
futuro D. Jodo VI, criando o colégio das Fabricas. Em 1816, a criacdo da Escola de Belas
Artes, com o objetivo de articular o ensino das ciéncias e do desenho para os oficios a serem
realizados nas oficinas mecanicas; em 1861, a criacdo do Instituto Comercial no Rio de
Janeiro, para ter pessoal capacitado para o preenchimento de cargos publicos nas secretarias
de Estado; em 1854, a criacdo de estabelecimentos especiais para menores abandonados,
chamados de Asilos de Infancia dos Meninos Desvalidos, que ensinavam primeiro as letras e
encaminhavam os egressos para oficinas publicas e particulares, através do Juizado de Orfaos.

Para Moura (2007), a educacéo profissional no Brasil tem, portanto, a sua origem
dentro de uma perspectiva assistencialista cujo objetivo era “amparar os orfaos ¢ os demais
desvalidos da sorte”, ou seja, de atender aqueles que ndo tinham condigdes sociais
satisfatOrias, para que ndo continuassem a praticar ages que estavam na contraordem dos
bons costumes.

Neste sentido, pode-se observar que no Brasil, ao longo de sua histéria como pais
colonizado ou independente, a educacdo se mostrou a partir de uma dicotomia em que
distancia da igualdade e gera, justamente, as desigualdades presentes em estruturagdes

educacionais que desenvolvem formas diferentes de ensino, dependendo da camada social em
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que o individuo faz parte. Uma educacdo intelectual para os dirigentes e uma educacgéo
manual para os proletarios, tendo como intuito a perpetuacdao dessas diferencas sociais que
cada vez mais foi potencializada pelo modelo capitalista. Assim, é correto afirmar que, ao
logo da histéria do Brasil, desde a sua descoberta pelos portugueses, a educagdo €
desenvolvida como ferramenta de imposi¢do dos dogmas das classes dominantes a fim de
manter mdo de obra para suas necessidades, dependendo do periodo histérico em que se
encontrava.

No inicio do século XX, houve uma modificacdo no que diz respeito a historia da
educacéo profissional no Brasil. O governo passa a se preocupar em desenvolver um modelo
menos assistencialista, para criancas necessitadas, e procura promover uma organizacio
educacional de carater profissional, para que assim, o contexto industrial no Brasil possa ser
estimulado e tenha como mecanismos para esse objetivo a mé@o de obra produzida por essas
instituicdes profissionalizantes.

Segundo Moura (2007, p. 6), em 1896, o ensino profissional passou a ser
atribuicdo do Ministério da Agricultura, Industria e Comércio, mediante a busca da
consolidacdo de uma politica de incentivos para a preparacdo de oficios dentro desses trés
ramos da economia. Em 23 de setembro de 1909, Nilo Pecanha, aproveitando-se das ideias
defendidas por Afonso Pena, criou as Escolas de Aprendizes Artifices e instalou dezenove
delas em 1910, nas varias unidades da Federagdo que eram destinadas “aos pobres e
humildes”. Estes Liceus eram semelhantes aos Liceus de Artes e Oficios, voltados para o
ensino industrial, sendo custeado pelo Estado Brasileiro. Desse modo, é possivel perceber a
criagdo de uma disposicdo que beneficia a elite das classes social da época, reproduzindo um
modelo de sociedade estratificada.

Essa disposicdo de uma educacdo dualista foi se estendendo ao longo das
primeiras décadas do século XX, sendo que na década de 1930, as correntes industriais se
intensificavam em detrimento da sociedade cafeeira que era protagonista da economia no
Brasil desde o final do século XIX. Assim, a Constituicdo de 1937, ja no periodo ditatorial do
governo Vargas, mostra claramente o interesse do governo em ramificar esse exemplo de
educacao que diferenciam proletarios e dirigentes.

Na Constituicdo Federal de 1937, Art.129, o ensino pré-vocacional profissional
destinado as classes menos favorecidas é em matéria de educacdo o primeiro dever do Estado.

Cumpre-lhe dar execucdo a esse dever, fundando institutos de ensino profissional e
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subsidiando os de iniciativa dos Estados, dos Municipios e dos individuos ou associagdes
particulares e profissionais (BRASIL, 1937).

Torna visivel como era destinada a visdo de educagdo para as classes menos
favorecidas, elaborando um texto que ndo tinha uma proposta de uma forma de ensino que
desenvolvesse uma estrutura igualitaria. O que se questiona ndo é o fato de se ter uma
preocupacdo com a formacdo profissional, mas sim, do filho da classe pobre, ter como Unica
alternativa de ensino, a formacéo profissional voltada para um desenvolvimento manual.

A partir do processo de industrializacdo e modernizacao das relagdes de producédo
da sociedade brasileira, passou a se exigir um posicionamento mais efetivo das camadas
dirigentes com relacdo a educacdo nacional. Como resposta a essas demandas, foram
promulgados varios Decretos-Lei para normatizar a estrutura da educacao.

Este conjunto de decretos ficou conhecido como as Leis Organicas da Educacao
Nacional — a reforma de Capanema, em funcdo do entdo ministro da educagdo, Gustavo
Capanema. Os principais decretos foram os seguintes: Decreto n° 4.224/42 — Lei Organica do
Ensino Secundario; Decreto n° 4.073/42 — Lei Organica do Ensino Industrial; Decreto n°
6.141/43 — Lei Organica do Ensino Comercial; Decreto n° 8.529/46 — Lei Organica do Ensino
Primario; Decreto n°® 8.530/46 — Lei Organica do Ensino Normal e; Decreto n° 9.613/46 — Lei
Organica do Ensino Agricola. Além disso, o Decreto-Lei 4.048/1942 — cria 0 Servigo
Nacional de Aprendizagem Industrial (SENAI), que deu origem ao que hoje se conhece como
Sistema “S” (BRASIL, 2007).

Observa-se que varias leis sdo desenvolvidas em torno da educacdo, todavia, o
que se torna aparente € o incentivo a um modelo de educagdo que estimule a dualidade tdo
presente na sociedade. A partir de 1930, nota-se a demanda por uma maior industrializacdo no
Brasil, levando o governo a organizar leis que promovessem uma forma de ensino
profissionalizante que gerasse uma mao de obra melhor qualificada para um processo manual
de um trabalho especifico. Ndo parecia importar um sistema que produzisse uma forma de
conhecimento em que pudesse propor o desenvolvimento vertical do cidaddo das camadas
mais necessitadas. A formacédo era simplesmente bragal.

Reafirma-se, assim, por meio desses decretos, a dualidade no sistema educacional,
pois 0 acesso ao ensino superior, através do processo de selecdo, continuava por meio do
dominio de conhecimentos como contetdos gerais, letras, ciéncias e das humanidades,

conhecimentos esses elaborados dentro da educacgéo para a classe das elites.
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Assim sendo, a educacdo brasileira denominada regular fica estruturada em dois
niveis, a educacao basica e a superior. A educacdo basica, por sua vez, divide-se em duas
etapas: 0 curso primario, com duracdo de 5 anos, e o secundario, subdividido em ginasial,
com duracéo de 4 anos, e o colegial, com 3 anos.

A vertente profissionalizante, parte final do ensino secundario, era constituida
pelos cursos normal, industrial técnico, comercial técnico e agro técnico. Todos com 0 mesmo
nivel e duracdo do colegial, entretanto ndo habilitavam para o ingresso no ensino superior
(BRASIL, 2007).

Moura (2007, p. 9), afirma que também se faz importante ressaltar a criacdo do
SENAI, em 1942, seguida do Servico Nacional de Aprendizagem Comercial (SENAC), em 1946,
e dos demais Sistemas “S” ao longo das décadas seguintes, que revelam a opc¢ao de passar a
iniciativa privada a tarefa de preparar a “mao-de-obra” para o mundo produtivo. Assim, a
partir dessa l6gica, o ensino secundario e o normal formariam as elites condutoras do pais e 0
ensino profissional formaria, adequadamente, os filhos de operarios para as artes e o0s oficios.
Portanto, ratifica-se o carater dualista da educacdo e a sua funcéo reprodutora da estrutura

social.

2.1.2 Histérico das LDBs

Um periodo histérico que compde a construcdo do modelo de ensino integrado no
Brasil se refere ao surgimento da primeira Lei de Diretrizes e Bases da Educacao no Brasil —a
LDB. A primeira tentativa de estruturacdo educacional por meio de leis aconteceu em 1948,
todavia, é necessario chamar atencdo que, nesse periodo, comegou-se apenas a tramitar no
Congresso, mas s6é em 1961 é que ela realmente entra em vigor através da Lei n°4.024/61, a
primeira LDB.

Essa constituicdo promulgada ainda no governo Dutra, procurou resgatar o
principio da educacdo como direito para todos, tendo como inspiracdo no pensamento dos
Pioneiros, lutando para que o governo tivesse a responsabilidade de desenvolver uma
educacdo universal, gratuita e de qualidade. Assim, a demora pela efetivacdo da lei se deu
pelos embates de grupos com pensamentos de esquerdas, que buscavam priorizar a educacdo
como ferramenta na constru¢do do individuo como um todo, desse modo, somente ao Estado

estaria a obrigacdo da organizagdo educacional, contrariando a politica de recursos publicos
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na manutencao das escolas particulares. Do outro lado da discussdo estava 0 pensamento de
direita, liberal, que tinha como ideologia a liberdade da escola definir qual tipo de educacgéo a
ser desenvolvida para os filhos da sociedade. Defendia este pensamento que, a escola
particular e a limitacdo do Estado no papel da educagao, todavia, para aqueles que ndo tinham
condicdes de pagar uma escola particular, o Governo teria a obrigacdo de conceder uma bolsa
de estudo para custear a educacdo do aluno.

O que se pode afirmar é que um dos maiores interesse do grupo de esquerda era a
garantia da equivaléncia entre o Ensino Médio da época e o ensino profissionalizante. Dessa
forma, tanto os alunos do colegial como os do ensino profissionalizante poderiam dar
continuidade aos estudos no ensino superior, teoricamente, acabando com o dualismo
existente na educacéo.

A LDB de 1961 ja nasce velha, embora a elaboracdo da Lei se dirigisse para o
desenvolvimento da equivaléncia entre as duas areas, isso sO ocorreu no papel, pois 0 que se
via era que, por meio da estrutura curricular da época, os conteddos que eram ministrados
para 0 ensino no colegial, onde se encontrava a parcela das elites da sociedade, esses sim
iriam ser exigidos no exame de selecdo para o ingresso do ensino superior, enquanto 0s
contetdos da area profissionalizante iriam servir para o ingresso no mercado de trabalho
como parte da formagdo de mao de obra.

Com o0 advento da década de 1970, novas acdes relacionadas com a educacéo
iriam acontecer no cenario educacional. A partir do Governo Militar, que se instala em 1964,
um conjunto de medidas foram desenvolvidas como forma de caminhar junto ao contexto
social que se apresentava na época, o chamado milagre brasileiro. Para isso, o “milagre”
necessitava de “mao-de-obra” qualificada, como os técnicos do ensino médio para atender a
essa forma de crescimento.

Moura (2013, p. 12) afirma que, assim, a opgao politica do governo, sustentada no
modelo de desenvolvimento econdmico por ele potencializado, foi dar uma resposta diferente
as demandas educacionais das classes populares, mas que pudesse “atendé-las”. Utilizou-se,
entdo, da via da formacéo técnica profissionalizante ao nivel de 2° grau, o que “garantiria” a
inser¢ao no “mercado de trabalho”.

Para Moura (2007), analisando essa reforma, conclui-se em principio que, do
ponto de vista formal, a Lei n°® 5.692/71 surge no sentido de eliminar a dualidade existente na
educacao brasileira — Educagdo Bésica e Educacdo Profissional — ao tornar compulsoria a

profissionalizacdo no nivel do 2° grau. Dito de outra forma, segundo a Lei, 0 ensino de 2°
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grau seria profissionalizante, a partir de entdo, em todas as escolas publicas e privadas do
pais.

Com essa lei de 1971, € correto afirmar que a partir dessa acdo se busca implantar
0 modelo de Ensino Integrado no Brasil, pois a estrutura que procurou se desenvolver foi a de
uma formacéo técnica alinhada a uma formacéo integral. No entanto, como tudo na educacéo,
na pratica o modelo ndo funcionou na forma como estava escrito na Lei 5.692/71.

Uma analise historica da sociedade e, em particular, da educacédo brasileira nesse
periodo, revela que a realidade foi construida de forma distinta. Em primeiro lugar, na prética,
a compulsoriedade se restringiu no ambito publico, notadamente nos sistemas de ensino dos
estados e no federal. Enquanto isso, a escolas privadas continuaram, em sua absoluta maioria,
com os curriculos propedéuticos voltados para as ciéncias, letras e artes, visando o
atendimento das elites (BRASIL, 2007).

Nos sistemas estaduais de ensino, a profissionalizacdo compulséria foi
amplamente problematica e ndo foi implantada corretamente. Em primeiro lugar, porque a
concepcéo curricular que emanava da Lei empobrecia a formagao geral do estudante em favor
de uma profissionalizagdo instrumental para o “mercado de trabalho”, sob a alegag¢do da
importancia da relacdo entre teoria e pratica para a formacdo integral do cidaddo. Desse
modo, de forma incoerente com esse discurso, ao inves de se ampliar a duracdo do 2° grau
para incluir os contetdos da formacéo profissional de forma integrada aos conhecimentos das
ciéncias, das letras e das artes, o que houve foi a reducdo dos Gltimos em favor dos primeiros,
0S quais assumiram um carater instrumental e de baixa complexidade, uma vez que, dentre
outros aspectos, ndo havia base cientifica que permitisse encaminhar na direcdo de
conhecimentos mais complexos inerentes ao mundo do trabalho. E isto ndo ocorreu por acaso,
pois fazia parte da propria concep¢do de desenvolvimento do pais e da reforma educacional
em questdo (MOURA, 2007).

Mais uma vez, a busca por uma equidade na educacéo ficaria s no projeto. O que
se percebeu foi a falta de formacéo de professores que o proprio plano educacional propunha
inicialmente, assim, os cursos ofertados ndo demandavam uma estruturacdo fisica como
laboratorios e equipamentos mais complexos. Dessa forma, a oferta se deu por meio das areas
de Técnico em Administracdo, Técnico em Contabilidade, Técnico em Secretariado, dentre
outros, levando a uma rapida saturacdo de mercado e ao desprestigio com as areas ofertadas

nas redes pablicas estaduais.
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Por outro lado, nas Escolas Técnicas (ETF) e Agrotécnicas (EAF) federais -
instituicbes que deram origem aos atuais Centros Federais de Educacdo Tecnoldgica (0s
CEFETS) -, a realidade foi construida de maneira distinta. Tais escolas consolidaram sua
atuacgdo, principalmente, na vertente industrial, no caso as ETFs, por meio de cursos de
Técnico em Mecanica, Técnico em Eletroeletronica, Técnico em Mineragdo, Técnico em
Geologia, Técnico em Edificacdes, Técnico em Estradas, etc., e no ramo agropecuario, no
caso das EAFs (MOURA, 2007, p.13).

Com o passar dos anos, a obrigatoriedade da Educacdo Profissionalizante, no 2°
grau foi sendo flexibilizada. Um dos exemplos se deu pelo parecer n°76/1975, do Conselho
Federal de Educacéo, seguido da Lei n° 7.044/82, que facultava a obrigatoriedade do modelo
de educacéo integral no 2° grau. Sob o olhar de que o Estado brasileiro estava propondo uma
democracia na area educacional, possibilitando a liberdade das institui¢des de ensino escolher
0 modelo a ser ofertado. De forma resumida, foi um modo de formalizar o que ja acontecia na
pratica, neste sentido, é correto afirmar que no cenario educacional no Brasil podia ser
observado um modelo de estrutura de ensino para as elites e outra para os humildes.

Com o passar dos anos e com o fim do Governo Militar, a sociedade passava por
uma reestruturacdo. A partir da nova Constituicdo de 1988, procura-se, também, alicercar
novos rumos para a educacdo. Propostas referentes ao tema comecam a tramitar nesse
periodo, mas sO em 1996 é que se tem a aprovacdo da nova LDB, ratificando e
potencializando o ambito educacional como espaco proprio para o desenvolvimento da
economia de mercado, e a regulamentacdo da educacdo profissional como sistema paralelo a
partir do Decreto de 2.208/97.

E importante ressaltar que em 1996, antes da aprovacio da LDB, um Projeto de
Lei tramitava no Congresso e tinha como objetivo separar o Ensino Médio da educacédo
profissional, gerando uma mobilizacdo contraria da comunidade académica, principalmente
de instituicdes que desenvolviam essa modalidade de ensino como as EFTs e os CEFETS.

Em funcdo dessa resisténcia e da iminéncia da aprovacdo da propria LDB no
Congresso Nacional, diminuiu-se a pressao governamental com relagdo ao tramite do PL n°
1.603, uma vez que a redagdo dos artigos 36 — Ensino Médio — 39 a 42 — Educacéo
Profissional — possibilitavam a regulamentacdo na linha desejada pelo Governo por meio do
Decreto do Presidente da Republica, o que se materializou em abril de 1997, poucos meses
apos a promulgacao da LDB, ocorrida em dezembro de 1996. Dessa forma, o conteudo do PL

1.603 foi praticamente todo contemplado no Decreto de 2.208/1997, de maneira que foi
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alcancado o intuito de separar o Ensino Médio da Educagdo Profissional, sem que fosse
necessario enfrentar o desgaste de tramitar um Projeto de Lei ao qual havia ampla resisténcia
(BRASIL, 2007).

Juntamente com o Decreto de 2.208/97, que estabeleceu as bases da reforma da
Educacdo Profissional, o Governo Federal negociou empréstimos junto ao Banco
Interamericano de Desenvolvimento (BID), com o objetivo de financiar a mencionada
reforma como parte integrante do projeto de privatizacdo do Estado brasileiro, em
atendimento a politica neoliberal, determinada desde os paises hegemonicos de capitalismo
avancado, dos organismos multilaterais de financiamento e das grandes corporacdes
transacionais. Esse financiamento é materializado por meio do PROEP, o Programa de

Expansédo da Educacéo Profissional.

A funcdo do PROEP para a Rede Federal era reestrutura-la desde os pontos de
vista de suas ofertas educacionais, da gestdo e das relacbes empresariais e comunitarias na
perspectiva de tornd-la competitiva no mercado educacional. Mediante o projeto, essas
instituicdes receberam aporte de recursos, via PROEP, com o objetivo de reestruturarem-se a
fim de assumir a nova funcdo, ou seja, a de buscar arrecadacdo a partir da prestacdo de
servigos a comunidade na perspectiva de aumentar sua capacidade de autofinanciamento e,
dessa forma, o Estado gradativamente se eximiria do custo de manutengdo (BRASIL, 2007).

E possivel perceber a proposta de um governo que possui propostas neoliberais e
tem como pensamento o estado minimo em todas as esferas de nossa sociedade. Neste
sentido, a pratica do discurso que o Estado deve projetar minimamente em questdes sociais €
alicercada pela desculpa de que o Governo ndo possui dinheiro e nem competéncia para todas
as demandas, tendo como uma alternativa para esses pontos a privatizacdo de algumas areas.

Nesse caminho, € percebivel que o caminho a ser seguido, a partir do Decreto
2.208, é de uma educacdo voltada pera a formacdo mercadoldgica, onde se busca uma mao-
de-obra qualificada sem se preocupar com a formacdo humana que deve ser alicercada nesse
individuo. Uma educacdo, portanto, que dialogue com a construgdo de um ser critico,
reflexivo e ativo perante os problemas sociais ao seu redor.

N&do podemos, no entanto, esquecer as necessidades que jovens de familias das
classes humildes enfrentam em sua formacdo durante o seu ensino regular, assim, tendo
pressa de ingressar ao mercado de trabalho. Portanto, infelizmente, o jovem dessas classes

mais abastadas ndo pode se dar ao luxo de finalizar os seus estudos no ensino medio, adentrar
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em um ensino superior, para, so assim, ingressar no mercado de trabalho. Todavia, mesmo
sabendo dessa necessidade de ajudar no sustento de casa, 0 jovem deve ter acesso a uma
forma de educacdo que contribua para o desenvolvimento de uma visdo ampla de mundo,
proporcionando sua inicializagdo ao mercado de trabalho, contudo, estimulando para que ele
persista em uma educacdo continuada do seu aprendizado, cursando alguma formacgdo de
nivel superior, buscando uma maior elevacdo de seu conhecimento, seja na formacéo técnica
ou humana.

Com o passar dos anos, o contexto social politico no Brasil sofreu grandes
alteracBes. Em 2003 toma posse o Presidente Luiz Inacio Lula da Silva, com uma proposta
social diferente do governo anterior, que era considerado neoliberal. Assim, no inicio do
governo federal de 2003, muitas discussdes ja faziam parte das pautas de debates. Como
exemplo, citamos uma das tematicas dizia respeito ao Decreto n°2.208/97, que tinha como
contetdo a separacao obrigatdria entre Ensino Médio e a Educacdo Profissional.

Sendo assim, durante os anos de 2003 ate julho de 2004, varios setores da
sociedade brasileira, como sindicatos e profissionais da area da educacgdo, debateram sobre a
relacdo do Ensino Médio e da Educacdo Profissional, como meio de se estruturar um modelo
educacional que contribuisse para a formacdo profissional do aluno, mas que também
dialogasse com a sua constru¢do humana enquanto cidadao.

Assim, retoma-se a discussdo sobre a educagdo politécnica, compreendendo-a
como uma educacao unitaria e universal destinada a superacdo da dualidade entre cultura
geral e cultura técnica, e voltada para “o dominio dos conhecimentos cientificos das diferentes
técnicas que caracterizam o processo de trabalho produtivo moderno” (SAVIANI, 2003, p.
140 apud FRIGOTTO; CIAVATTA; RAMOS, 2005, p. 42) sem, no entanto, voltar-se para
uma formac&o profissional stricto sensu, ou seja, sem formar profissionais em cursos técnicos
especificos.

Segundo Moura (2007, p. 23), essa retomada produz reflexdes importantes quanto
a possibilidade material da implantacdo, hoje em dia, da politecnia na educagdo béasica
brasileira na perspectiva aqui mencionada. Tais reflexdes e analises permitiram concluir que
as caracteristicas atuais da sociedade brasileira dificultam a implementagdo da politecnia ou
educacdo tecnoldgica em seu sentido pleno, uma vez que, dentre outros aspectos, a extrema
desigualdade socioecondmica obriga grande parte dos filhos da classe trabalhadora a buscar a
inser¢do no mundo do trabalho visando complementar o rendimento familiar ou mesmo a auto

sustentacdo, muito antes dos 18 anos de idade.
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Foi a partir dessa convergéncia minima, dentre os principais sujeitos envolvidos
nessa discussdo, que se edificaram as bases que deram origem ao Decreto no. 5.154/04. Esse
instrumento legal teve, além de manter as ofertas dos cursos técnicos concomitantes e
subsequentes trazidas pelo Decreto no. 2.208/97, o grande mérito de revoga-lo e de trazer de
volta a possibilidade de integrar o Ensino Médio a Educacao Profissional Técnica de nivel
médio, agora, numa perspectiva que nao se confunde totalmente com a educacdo tecnolégica
ou politécnica, mas que aponta em sua dire¢do porque contém os principios de sua construcéo
(BRASIL, 2007).

Por fim, no ano de 2016, depois da destituicdo do governo da Presidente Dilma
Rousseff, o Governo Federal, presidido pelo entdo Presidente Michel Temer, comecou a
estruturar uma série de reformas a serem impostas ao Ensino Médio, tendo como o objetivo
de reorganiza-las por meio de areas formativas, as quais seriam divididas em cinco areas.
Assim, a Lei n°13.415/2017, que altera a estrutura do Ensino Médio, passa a vigorar por meio

do texto:

Art. 36. O curriculo do ensino médio sera composto pela Base Nacional Comum
Curricular e por itinerarios formativos, que deverdo ser organizados por meio da
oferta de diferentes arranjos curriculares, conforme a relevancia para o contexto
local e a possibilidade dos sistemas de ensino, a saber:

I - linguagens e suas tecnologias;

Il - matemdtica e suas tecnologias;

Il - ciéncias da natureza e suas tecnologias;

IV - ciéncias humanas e sociais aplicadas;

V - formagdo técnica e profissional (BRASIL, 2017).

Desse modo, a educacdo profissional passaria a ser uma alternativa de itinerario a
ser escolhido pelo aluno. Todavia, ndo se sabe ao certo como essa area serd cobrada no que
diz respeito a uma avaliacdo para 0 ingresso a um curso superior, ja que a maior parte da sua
carga horéria sera composta de contetdos especificos da area técnica. O receio € que essa area
fique restrita apenas a possibilidade do aluno de ingressar no mercado de trabalho,
retrocedendo a dualidade que era percebivel, como a LDB de 1961, que equiparava 0 modelo
educacional desenvolvido no ensino profissional e no colegial, todavia, tendo esse discurso s6
no papel, pois 0 que acontecia na pratica era totalmente diferente, principalmente com os

contetdos cobrados para o ingresso do ensino superior.
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2.2 AEDUCACAO MUSICAL

A Educagdo Musical é uma area relacionada a musica, assim como a
musicoterapia, a musicalizacdo infantil e outras areas que possamos discutir sobre o assunto
musica. De fato, € uma forma de linguagem que permeia nosso universo desde as sociedades
mais antigas. Assim, por meio de fontes arqueoldgicas, € possivel perceber imagens, datadas
do periodo pré-historico, relacionadas com a musica, como instrumentos musicais, dancarinos
em acdo, expressando seus desejos, medos e outras sensagdes que fugiam da razdo. Desse
modo, é correto afirmar que a musica possui um lado sentimental muito forte em sua
construcdo, principalmente nas suas primeiras manifestacoes, que podem ser relacionadas
com o pensamento ritualistico, aproximando o ser humano da natureza. Sendo assim, dessa
relacédo de aproximacdo, o homem passa a observar a natureza, possibilitando um modo de
aprendizagem que esta relacionado com essa acdo do homem para com a natureza.

A musica, no decorrer da civilizacdo, foi e ainda € uma ferramenta importante na
formacdo humana do individuo, seja por meio de uma relacdo formada de acdes ligadas a area
sentimental ou por sua atuacdo na conscientizacdo do individuo, colaborando na construcéo
de um ser critico, ativo e reflexivo diante dos problemas sociais que acontecem em seu
universo.

Fonterrada (2008, p. 26) afirma que, desde o inicio da organizacdo social e
politica Grega, acreditava-se que a masica influenciava no humor e no espirito dos cidadaos e,
por isso, ndo podia ser deixada exclusivamente por conta dos artistas executantes. Nas
cidades-estados, ela foi objeto de preocupacdo dos governantes e cidaddos e a
responsabilidade por sua organizacdo e pela maneira de como seria apresentada estava nas
mé&os dos legisladores. Em Esparta, em seu sistema de educacdo para jovens e para 0 povo,
Licurgo exigia que a musica fizesse parte da educacdo da infancia e da juventude, e que fosse
supervisionada pelo Estado. Como justificativa para esse procedimento, evocava a
experiéncia em Creta, e que a pratica da musica, recomendada por Minos, provocara uma
notavel devocdo aos deuses e tornam o0s cretenses um povo obediente as leis. Nenhum
espartano, de qualquer idade, sexo ou classe social era excluido desse exercicio, num sistema
em que cada individuo tinha que cumprir sua parte, pelo beneficio moral, social e politico do
Estado.

Neste sentido, é possivel observar como a musica era tida como importante na

formacdo do cidaddo nessas cidades estado, pois se acreditava que ela colaborava na
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formacdo do carater e da cidadania. As cangdes ndo podiam ofender o espirito da
comunidade, mas deviam exaltar a terra natal. Os cantos conferiam aos jovens um senso de
ordem, dignidade, obediéncia as leis, além da capacidade de tornar decisGes. Por esse motivo,
o modo preferido em Esparta era o dorico, que evocava equilibrio, simplicidade e temperanca
(FONTERRADA, 2008, p. 26).

Fazendo uma reflexdo, é correto afirmar que a musica na idade primitiva e na
idade antiga, teve funcionalidades distintas — uma inclinada para o lado ritualistico e outra
para o valor ético e moral do cidaddo —, mas, em determinado periodo histérico, funcionou
como uma intersecdo entre a razdo e a emocao. Assim, 0 homem passou a racionalizar o seus
sentimentos como forma de utiliza-las em sua formacdo humana para desenvolver uma
organizacdo social que pautasse pela aceitagao as regras impostas pelo Estado.

Fonterrada (2008, p. 28) chama atencéo para o fato de que em Atenas, sob a
legislatura de Solon, esperava-se promover a cidadania a moral e a cidadania responsavel, um
bem comum, do poder e da fama do Estado, por meio da educagdo musical. O valor atribuido
a masica era extramusical, isto é, seu exercicio contribuia para o desenvolvimento ético e a
integracdo do jovem na sociedade. No entanto, a pratica da musica s6 era permitida aos
cidadaos livres, estando vedada aos escravos. A intencao, nesse tipo de acdo, era desenvolver
a mente, 0 corpo e a alma: a mente pela retorica, o corpo pela ginastica e a alma pelas artes.
Nessa concepcdo, o principal papel da musica é pedagdgico, pois, sendo responsavel pela
ética e pela estética, estd implicada na construcdo da moral e do carater da nacdo, o que a
transforma em evento pablico e ndo privado.

Um dos personagens importantes nesse periodo e que buscou potencializar a
importancia da educacdo musical na sociedade grega, foi Platdo. Desse modo, observando a
instabilidade da vida politica grega, percebeu a necessidade de ter uma melhor formacéo ética
para a sociedade, impedindo que desejos individuais sobressaissem ao pensamento coletivo
nas decisdes politicas vigentes.

Para Platdo, a musica ocupa lugar de destaque em relacdo as outras artes. Assim
como Aristoteles, ird acreditar que a musica tem a capacidade de moldar o carater do homem,
0 que esta essencialmente evidente na doutrina do éthos. No entanto, € possivel afirmar, que
entre 0s gregos, a musica € vista, sobretudo de duas maneiras: uma que concebe regida pelas
leis matematicas universais e outra que acredita que seu poder emana da relacdo estreita entre
elas e os sentimentos — éthos (FONTERRADA, 2008, p. 29).
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Beyer (1993, p. 7) afirma que, sobre a Educac¢do Musical no Império Romano, ndo
h& muita informacdo. Os escritos da época ddo a entender que a ocupa¢do com a danca ou
com a musica ndo era bem vista pelas pessoas das classes sociais mais elevadas. A atividade
musical amadora das mulheres era considerada condenavel. Mas, a medida que a cultura
helenistica comecou a influenciar a latina, a musica passou a ser mais valorizada, ocupando
lugar como ciéncia entre as “artes liberales”.

Nesse aspecto, a musica, no periodo romano, se aproxima mais de caracteristicas
relacionadas ao virtuosismo, adquirindo fei¢do propria quase “sinfonica”. Todavia, a falta de
materiais que ajudassem no aprofundamento de pesquisas, em relacdo a musica no periodo
romano, dificulta ter uma visdo clara de como realmente essa linguagem artistica contribuia
na formagdo integral do individuo.

No periodo medieval, tendo em vista 0 seu comeco, poetas importantes, como
Prudéncio, basearam suas poesias em conceitos classicos. Na musica, ainda podemos perceber
caracteristicas relacionadas a cultura classica. Todavia, com o passar dos anos, a musica
passou a fazer parte do quadrivium, a mais alta divisdo das sete artes liberais, compartilhando
espagos com a aritmética, a astronomia e a geometria.

Segundo Fonterrada (2008, p. 31), essa organizacdo também revela a influéncia
das escolas gregas de pensamento. Por influéncia dos neoplaténicos e neopitagoricos, a
aceitacdo da musica como parte de uma estrutura cognitiva de base numérica e ndo verbal fez
com que sua funcdo se ampliasse, indo além de sua missdao de servir a moral e aos bons
propdsitos. Isso, porém, refere-se ao aspecto tedrico da musica e ndo a sua pratica.
Acreditava-se que, sem a musica, nenhuma disciplina poderia ser perfeita. A palavra arte ndo
significava, entdo, dominio técnico, mas exame filosofico e compreensdo dos varios dominios
do conhecimento. Fonterrada (2008) ainda afirma que em seus escritos, Agostinho descreve
as artes liberais como uma ferramenta ndo so educativa, ou somente como uma via para Deus,
mas um meio de prevenc¢do contra as tentacGes oferecidas pelo mundo herético. A agilidade
mental obtida pelo estudo das artes deveria mostra a via de salvacdo aqueles que tomam o
caminho errado.

Além da pratica musical, influenciada pela concepgao grega de musica como fator
de educacdo e da moral que se mantinha ainda na Europa Medieval, e da misica como
ciéncia, defendida pelos tedricos da época, ha uma terceira posicdo, que a V& como
incorporacio e a expressdo da devogo cristd, intermediaria entre Deus e os homens. E nessa

acepcdo que, em Agostinho, a emocdo é reconhecida na masica, o que conflita com a sua
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prépria posicdo de valorizacdo da musica como ciéncia — razdo — (FONTERRADA, 2008, p.
35).

A mdasica, nesse momento, se configura em um aspecto divino, uma forma de
aproximacgao com Deus. A partir dessa concepcdo, a Igreja medieval, como disseminadora do
conhecimento da época, ird organizar uma estrutura onde criancas tenham acesso a uma forma
de aprendizado musical. Neste sentido, é possivel perceber o papel da arte, no periodo
medieval, como uma ferramenta de propagacdo do pensamento cristdo, utilizada pela
principal instituicdo da época como forma de dominio ideologico.

Como sabemos, na Idade Média, a sociedade era estratificada, ndo havendo uma
mobilizacdo social. Ou seja, se a pessoa nascesse pobre muito provavelmente iria morrer
pobre. Sendo assim, uma das alternativas da época eram, por meio da masica, criangas serem
educadas pela igreja como forma de seus dons musicais serem utilizados na liturgia. Era
fundamental que o cantoch&o fosse reproduzido, pois assim, contribuiria com a disseminagao

da fé crista.

Dai a razéo da criagdo das scholae cantori, que se expandiram com o Papa Gregorio
desde o final do século VI. Antes disso, as criancgas que viviam sob a custddia das
igrejas tinham, contraditoriamente, um tipo de educacdo cléssica, fortemente
apoiada na filosofia grega (FONTERRADA, 2008, p. 36).

Com o inicio da Idade Moderna, a sociedade passou a ter uma forma de pensar
relacionada com o humanismo, onde o cientificismo ganhou forcas em relacdo a fé. Sendo
assim, as fronteiras foram rompidas tanto no carater geografico como, também, no que diz
respeito ao conhecimento, buscando desenvolver a racionalidade como intuito de uma
sociedade que procura pensamentos que leva a libertacdo do homem, ndo unicamente de um
modo fisico, mas também, ideologico.

Portanto, por meio dessas transformacdes, o0 mundo vivencia as grandes
navegacoes, tendo como consequéncia a descoberta do Brasil pelos portugueses. A partir de
entdo, 0 homem branco passa a colonizar os nativos que aqui ja existiam, tanto pela forca
como pela ideologia, buscando fazer com que eles aprendessem seus habitos e costumes, sua
religido e sua lingua.

E correto afirmar que, nesse contexto, os primeiros educadores que chegaram ao

Brasil foram os jesuitas, trazendo valores e praticas sociais que exerceram grande influéncia
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no conceito de educacdo em nosso pais. Como forma de perceber essas influéncias, podemos
citar o rigor metodoldgico e a cultura lusitana. Assim, 0s povos que aqui existiam, foram
impostos a um modelo educacional que procurava substituir suas crencas pelo modo de pensar
do homem europeu.

Fonterrada afirma (2008, p. 209) que, durante o periodo colonial, a situacdo pouco
mudou. A Educacdo Musical, assim como a educacdo, estava diretamente vinculada a Igreja
e, portanto, estreitamente ligada as formas e ao repertorio europeu, e a preceitos basicos de
organizacdo e ordenacao de contetdos, que evoluiam dos mais simples aos mais complexos e
que se utilizavam de repeticio, memorizagdo e averiguacio de aprendizado. E preciso que se
diga que o Ensino de Musica se dava pela pratica musical e pelo canto. Ndo havia conceito de
Educacdo Musical tal qual compreendemos hoje e, nesse sentido, estava ligada ao mesmo
modo europeu de promover a educacao e a pratica musical nas igrejas, conventos e colégios.

Tendo em vista o controle amplo no aspecto social, 0s portugueses se propuseram
a utilizar da musica como ferramenta para ensinar seus pensamentos cristdos e fazer com que
os indios aprendessem a lingua portuguesa. A partir disso, a musica toma um papel
missionario, religioso, em que se promovia a catequizacao, contribuindo para que os indios,
cada vez mais, se aproximassem dos habitos europeus.

No decorrer dos anos, 0 que se viu foi a musica sendo desenvolvida nos padroes
europeus, tendo uma forte ligacdo com a Igreja. Assim, no que diz respeito ao Ensino de
Mdsica formal, no Brasil colonial, o repertério foi amplamente fundamentado nos preceitos
cristdos. 1sso ndo significa a falta de outra forma de repertério, como a popular/profana, mas
no que diz respeito a um modelo inspirado aos moldes educacionais europeus, a musica
erudita, com forte ligacdo com a igreja, é que vai ser um exemplo da estrutura.

Muitos historiadores afirmam que, com a vinda da familia real para o Brasil,
houve um intenso desenvolvimento nas estruturas do pais. Com efeito, transformacdes foram
acontecendo no que diz respeito a masica, até entdo restrita a Igreja, estendendo-se aos
teatros, que passaram a receber espetaculos, estimulando uma crescente cultural no Brasil.
Pode-se dizer que, por meio desses géneros musicais europeus, que acabaram se misturando a
géneros locais, surgiram varios outros géneros musicais como o choro, que tem influéncias
europeias, como a polca, brasileiros como a modinha e o lundu, esse ja possuindo raizes dos
batuques africanos.

Foi somente em 1854 que se instituiu, oficialmente, o ensino da Mdusica nas

escolas publicas brasileiras, por um decreto que ditava que o ensino deveria se processar em
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dois niveis: nocdes de musica e exercicios de canto, ndo explicitando, porém, nada mais do
que isso. Um ano apds a Proclamacdo da Republica, em 15 de novembro de 1889, foi dado
outro passo em direcdo ao Ensino da Musica na escola: pela primeira vez, passou-se a exigir,
com o decreto n° 981 de 28 de novembro de 1890, a “formacao especializada do professor em
musica” (JANIBELLI, 1971, p. 41).

Segundo Fonterrada (2008, p. 210), o professor Anisio Teixeira, discipulo de John
Dewey — cuja filosofia muito influenciaria na educacgdo brasileira —, ao fazer proposta da
Escola Nova, trouxe ao Brasil as ideias de seu mestre, segundo as quais, a arte deveria ser
retirada do pedestal em que se encontrava e colocé-la no centro da comunidade. Na escola, o
ensino da Musica ndo deveria restringir-se a alguns talentosos, mas ser acessivel a todos,
contribuindo para a formagéo integral do ser humano.

Percebe-se, através desse decreto, a possibilidade de organizar a Educacdo
Musical como uma acgdo que possibilita a construcdo social do aluno, tendo em vista a
capacidade que o ensino de musica pode propiciar no individuo no que diz respeito ao
estimulo das suas sensibilidades, na busca por um ser mais reflexivo, onde as diferengas
sociais possam ser sentidas mediante a pluralidade cultural expressada com o auxilio musical.

No inicio da década de 1920, uma nova corrente passou a ganhar forcas no Brasil,
propondo uma nova forma de pensar e fazer em varios setores da sociedade, educagdo e das
artes. Essa corrente, denominada Movimento Modernista, prop6s uma reavaliacdo de como se
pensar o fazer artistico, valorizando tematicas relacionadas com a nossa historia, mas,
principalmente, buscando fazer com que os individuos pudessem usufruir dessas linguagens
artisticas como ferramentas que auxiliassem na sua libertacdo por completo, principalmente
ideoldgicas.

Neste sentido, € correto afirmar que a identidade brasileira comega a ganhar
espago no cenario educacional musical. Na mesma época, figuras importantes ganham
destaque, como Mario de Andrade, Oswald de Andrade, Tarsila do Amaral e tantos outros.
Outro nome que € pouco lembrado, mas ndo menos importante, ¢ o do Maestro Fabiano
Lozano, que defendia e praticava o canto coral com seus alunos. Dizem que seu trabalho teria
inspirado Villa-Lobos, quando este propds para Sdo Paulo seu projeto educacional de canto
coral, para as escolas, que mais tarde, se ampliaria para todo pais. Villa-Lobos, em pouco
tempo, tornou-se um dos mais importantes nomes da educacdo musical no Brasil, ao instituir

o0 canto orfednico em todas as escolas publicas brasileiras. Assim, o canto orfednico, inspirado
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nos metodos ativos, se utilizava do uso de materiais folcloricos e popular da propria terra,
tendo o canto coral para o desenvolvimento dessas acfes (FONTERRADA, 2008, p. 212).

Esse projeto educacional musical, o canto orfebnico, contribuiu para um novo
patamar de importancia da musica nas escolas brasileiras. Todavia, muitos desafios tiveram
que ser superados, dentre eles, a falta de professores suficientes que pudessem levar esse
modelo de ensino de musica para as cidades mais distantes das regiGes urbanas.

Penna (2008, p. 152) afirma que, a falta de professores com qualificacdo
adequada, ja se mostrava um problema na época do canto orfednico. Inicialmente, o canto
orfednico foi tornado obrigatdrio nas escolas publicas do Distrito Federal (atual cidade do Rio
de Janeiro), através do decreto 19.890, de 1931, ainda sob o governo provisério de Getulio
Vargas. Apenas sob o regime ditatorial do Estado Novo, em 1942, ano em que também foi
criado o Conservatorio Nacional de Canto Orfednico, foi estabelecida, através de decreto, a
sua obrigatoriedade em todo o pais, “(...) Como soluc¢do emergencial, nas décadas de 1930 e
1940, foram promovidos diversos Cursos Rapidos, que tiveram a maioria dos professores de
musica da época, tendo também efeito multiplicador” (PENNA, 2008, p. 152).

Nesse contexto, é correto afirmar que o canto orfebnico se estruturou em um
periodo em que a populacdo do nosso pais, em sua maioria, vivia nas areas rurais, assim,

tendo uma educacao precaria ou, muitas vezes nem existiam escolas:

O canto orfebnico foi implantado nacionalmente em um pais de populagio
majoritariamente rural, onde mais de 75% dos habitantes ndo tinham acesso a
educacdo formal, o que significa que o nimero de escolas — e especialmente as
publicas — era bastante reduzido (PENNA, 2008, p. 154).

Depois de cerca de trinta anos de atividades em todo o Brasil, o0 Canto Orfednico
foi substituido pela Educacdo Musical, criada pela Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo
Brasileira de 1961, vigorando efetivamente a partir de meados da década de 1960 por meio do
Decreto n°51.215, que estabelecia as normas para a educagao musical nos Jardins da Infancia,
nas Escolas Pré-Primarias, Primarias, Secundarias e Normais em todo o pais (QUADROS;
QUILES, 2012, p. 185).

O Brasil viveu um regime militar que durou de 1964 até 1985. No decorrer desse
percurso, no ano de 1971, o Governo Militar publicou a Lei N° 5.692/71, registrada em plena
época de ditadura, onde previa a obrigatoriedade do ensino de Educacdo Artistica (PENNA,

2008, p. 120). Sendo assim, fica claro que a Educacdo Musical perde espaco por meio de uma
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Lei que, em primeiro momento, ndo buscou estruturar formas de desenvolvé-la melhor, o que,
em momentos futuros, criou certo desprestigio, levando a desvalorizacdo do conhecimento no
ambiente escolar.

Assim, os curriculos eram abordados nas atividades de Educagdo Artistica, e neste
cenario, a musica vai perdendo espaco e por um muito tempo, as Artes Plasticas ou Visuais
vao sendo as principais ferramentas em sala de aula. Todavia, a formacéo do profissional dos
cursos superiores de Educacdo Artistica versa sobre estudos em areas como Teatro, Musica e
Danca. Assim, o professor habilitado seria obrigado a ter um conhecimento polivalente em
relacdo a varias areas artisticas citadas acima.

Em 1971, o Conselho Federal de Educacdo — CFE, através da resolugdo n. 8,

estabeleceu um nucleo de matérias obrigatdrias a serem abordadas em todo o pais:

81° Para efeito da obrigatoriedade atribuida ao nidcleo comum, incluem-se como
conteddos especificos das matérias fixadas: a) em Comunicacdo e Expressdo — a
Lingua Portuguesa; b) nos Estudos Sociais — a Geografia, a Histdria e a Organizacao
Social e Politica do Brasil; c) nas Ciéncias — a Matematica e as Ciéncias Fisicas e
Bioldgicas (BRASIL, 1971b, p. 1).

Portanto, para Coopat e Azevédo (2012, p. 122), como se percebe na citacido
acima, a Educacdo Artistica ndo estava entre as materias do nucleo comum. Na verdade, era
considerada uma atividade e ndo uma matéria. O parecer n. 540 do CFE deixa esse fato bem
claro: “[...] ndo ¢ uma matéria, mas uma area bastante generosa e sem contornos fixos,
flutuando ao sabor das tendéncias e dos interesses” (BRASIL, 1997, p. 6).

E possivel afirmar que, no momento em que a resolucio aprova uma orientacgio de
tratar a Educacdo Artistica como uma atividade e ndo como uma matéria regular, fica clara a
desvalorizacédo, se comparada com outras areas. Neste sentido, se torna pertinente a critica ao
governo da época, que estruturou a Educagao Artistica dessa forma, potencializando o fato de
que por meio da falta de fiscalizacdo, o que se viu nos anos posteriores, foi uma banalizacéo
do uso de profissionais que, por muitas vezes, nem eram formados na area artistica, mas eram
orientados pelas escolas a ministrarem o contetido pelo simples fato de terem afinidades com
as areas das artes.

Segundo Coopat e Azevédo (2012, p. 123), apds quase trinta anos de predominio
da Educacdo Artistica na escola, em 20 de dezembro de 1996 foi sancionada a nova Lei de

Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional — LDBEN n. 9394/96. Essa lei contemplava o
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Ensino de Artes, considerando-0 como uma disciplina e ndo mais apenas como uma atividade
como foi a Educacdo Artistica. O artigo 26/§8 2° estabeleceu que: “O ensino de arte se
constituira componente curricular obrigatério, nos diversos niveis da educacdo basica, de
forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos” (BRASIL, 1999, p.45).

O que se questiona é se realmente essa nova LDB pode proporcionar uma melhor
estrutura para a disciplina de artes. Varios questionamentos podem ser relacionados a essa
nova Lei, no sentido de que, embora ela tenha tido a preocupacdo de considerar o0 ensino de
Artes como componente curricular obrigatorio, o seu texto, em algumas partes, se apresenta
de forma flexivel na questdo do desenvolvimento e em relacdo aos profissionais que podiam
ministrar essa linguagem.

A primeira critica que se faz ao teor da Lei n. 9.394/96 é que ela deu autonomia as
escolas para que se definissem suas proprias propostas pedagdgicas. Como é possivel
observar no Artigo 12: “Os estabelecimentos de ensino, respeitando as normas comuns ¢ as do
seu sistema de ensino, terdo incumbéncia de: | — elaborar ¢ executar sua proposta pedagogica”
(BRASIL, 1942, p. 42).

Desse modo, observa-se que a escola € autorizada a definir quais areas artisticas
seriam desenvolvidas no ambiente escolar a partir do componente curricular Arte. Sendo
assim, entre a Musica, 0 Teatro, as Artes Visuais e a Danca, qualquer ou quaisquer delas
podem ficar de fora do planejamento. Com essa liberdade, as escolas ainda poderiam definir a
carga horaria, geralmente onde se observava a opcao pela carga minima de cinquenta minutos,
uma vez por semana. Outra observacdo diz respeito ao Ensino Médio, onde era comum a
disciplina ser ofertada s6 no primeiro ano, ficando o segundo e o terceiro ano sem qualquer
referéncia com as atividades da referida disciplina (COOPAT; AZEVEDO, 2012, p. 124).

Outra critica que deve ser colocada diz respeito a formacéo dos professores que, a
partir dessa Lei, poderiam ministrar a disciplina de Artes:

TITULO IV. Dos Profissionais da Educagdo. Art.62. A formacio de docentes para
atuar na educacdo basica far-se-a em nivel superior, em cursos de licenciatura, de
graduacéo plena, em universidades e institutos superiores de educagdo, admitida,
como formagdo minima para o exercicio do magistério na educacao infantil e nas
quatro primeiras séries do ensino fundamental, a oferecida em nivel médio, na
modalidade normal (BRASIL, 1999, p. 52).

O que se pode perceber e questionar, embora aja uma exigéncia em uma formacao

na area da licenciatura, de graduacdo plena, o texto ndo deixa claro se esse docente deve ser
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formado em alguma area de graduagdo em Artes. Como resultado disso, corriqueiramente,
possa-se a encontrar, nas escolas do Ensino Basico, consideravel contingente de professores
atuando em areas que ndo sao de sua formacdo académica. A disciplina de Artes é a que mais
sofre com esse fator. Por possuir uma carga horéria reduzida, € comum que os horarios dos
professores sejam complementados com aulas de Arte. Sendo assim, professores de diferentes
areas, sem 0 menor preparo artistico, sdo indicados para ministrar a disciplina como forma de
complemento de sua carga horéaria (COOPAT; AZEVEDO, 2012, p. 125).

Fonterrada (2008, p. 228) afirma que, de acordo com a Lei, 0 pais teria
aproximadamente dez anos para adaptar-se a nova ordem e passar integralmente a atuar
segundo sua orientacdo, o que em termos de organizacdo do ensino em todos 0s niveis, da
educacdo infantil aos cursos superiores, incluindo os programas de pos-graduacdo, da um
tempo curto de adaptacdo do sistema educacional as novas orientacfes, ainda mais se levando
em conta a extensao territorial do Brasil, as diferencas culturais das regides brasileiras e a
problematica que envolve a educacdo em geral no pais.

Outro fator que deve ser apontado, diz respeito aos anos em que a Musica,
basicamente, se ausentou do ambiente escolar. Neste sentido, levando-se em conta que a
Mdusica perdeu um espago consideravel a parti da lei 5.692/71, com a implantacdo da
Educacdo Artistica, se tornou necessario reavaliar como a Musica deveria ser desenvolvida no
ambiente escolar.

Para Fonterrada (2008, p. 129), é sintomatico que, em grande parte das escolas, a
disciplina de Artes (ou Educacdo Artistica) ndo seja valorizada do mesmo modo que as
outras; em geral, o professor de Artes ¢ considerado o “festeiro” da escola, aquele que ajuda
os alunos a “passarem seu tempo” enquanto se recuperam dos esforcos empreendidos com as
disciplinas consideradas “importantes”. Ele ¢ um professor que tem de abrir seu espaco na
comunidade escolar a “cotoveladas”, pois seu trabalho ndo e reconhecido como de igual valor
ao de seus colegas de outras areas do conhecimento. A maneira como é encarada a disciplina
de Artes na escola brasileira é reflexo de uma “visdao de mundo” que valoriza o saber e as
técnicas, e vé a arte como entretenimento ou passatempo.

Mesmo tendo Diretrizes Curriculares que propdem uma série de orientacdes de
como a educacdo deve ser desenvolvida, como principios estéticos (onde buscam desenvolver
caracteristicas como a sensibilidade e a criatividade), agregando a diversidade das
manifestacdes artistico-culturais como ferramenta para a construgdo de um ser humano em

que respeita a pluralidade-social, a vivéncia por meio de pensamentos coletivos, e ndo
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individuais, buscando ter como habitus a capacidade de refletir; mesmo com todos esses
pontos destacados, a Arte ainda luta pelo seu devido valor na escola, procura mostrar sua
forca como aliada para o desenvolvimento de uma sociedade mais justa, onde procura
desenvolver um modelo de educacdo por meio da equidade, possibilitando ao individuo
construir a sua propria historia.

Neste sentido, a forma como as linguagens artisticas tém sido tratadas no
ambiente escolar, tornam-se responsaveis pela desvalorizacdo a que a area vem sofrendo,
devido a baixa qualidade do ensino artistico comprometida pela utilizacdo de professores que,
por muitas vezes ndo possui nenhuma formacdo na area. Desse modo, por meio de uma
hierarquizacéo social, a Artes foi sendo estereotipada como atividade de lazer, tendo sua
capacidade relacionada para agdes de entretenimento, desconsiderando seu potencial em
ajudar no crescimento individual e coletivo do aluno, tanto no que diz respeito ao fazer
artistico, em que possibilita o lado criativo e sensivel do aluno; e a capacidade do trabalho em
grupo, propiciando qualidades que serdo necessarias para sua vida profissional e,
principalmente, humana.

Em 2006, o Ministério da Educacdo lancou as Orientacdes Curriculares para o
Ensino Médio, que procuravam nortear as acGes didatico-pedagdgicas a fim de atender as
necessidades da escola para se estruturar o curriculo para o Ensino Médio. Nesse documento

podem ser encontradas algumas normativas de como desenvolver a Educacdo em Artes:

O ensino de Teatro, da MUsica, da Danca, das Artes Visuais e suas repercussdes nas
artes audiovisuais e midiaticas € tarefa a ser desenvolvida por professores
especialistas, com dominio de saber nas linguagens mencionadas. [...]

Se a realidade da escola ndo permitir a prética interdisciplinar recomendéavel, torna-
se mais coerente concentrar 0s contelldos no campo da formacdo docente [...]
(BRASIL, 2006b, p. 202).

E correto afirmar que a organizacio da disciplina de Artes ainda se apresenta de
forma flexivel, em certa medida, essa flexibilidade procura considerar os diferentes contextos
escolares deste imenso pais. Penna (2008, p. 129) afirma que, diante das condi¢des de nosso
sistema de ensino, seria irrealista pretender vincular cada linguagem artistica a séries
determinadas, num programa curricular fechado. No entanto, essa flexibilidade permite que as
escolhas das escolas ndo contemplem todas as linguagens, o que é bastante provavel, diante
da carga horaria de Artes, em geral muito reduzida, e ainda pela questdo de disponibilidade de

professores qualificados e dos critérios financeiros de contratacgdo.
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Assim, fica claro que por um lado, a LDB de 1996 referia-se a arte de forma
imprecisa, a0 mesmo tempo em que os Parametros para os ensinos fundamental e médio
estabeleciam um espaco potencial para a musica como parte do contetdo curricular Arte, sem,
contudo, garantir a sua efetiva presencga na pratica escolar, que dependia, fundamentalmente,
das decisbes pedagogicas de cada estabelecimento. Desse modo, quanto a uma garantia real
da presenca do Ensino de Mdusica na educacdo basica, através de alguma norma oficial que
indique especificamente a sua obrigatoriedade em todo pais, a situacdo naquele periodo nao
apresentava mudangas expressivas em relacdo a Educacdo Artistica de 1971: a musica, como
conteddo curricular, continuava subordinada ao campo mais amplo e multiplo das artes
(PENNA, 2008, p. 133).

O que vale ressaltar é que havia um movimento reivindicando a obrigatoriedade
do Ensino de Musica nas escolas de educacdo basica. Portanto, no ano de 2008, houve uma
conquista muito importante com relacdo a Educacdo Musical. Por meio do Projeto de Lei n.
2.732/2008, aprovado pela Comissdo de Educacédo e Cultura da Camara dos Deputados, novos
paragrafos estabeleciam a Musica como contetido obrigatorio, mas nao exclusivo, alterando o
Artigo 26 da Lei n. 9.394/96.

Neste cendrio, em 18 de agosto de 2008, o Presidente da Republica Luiz Inacio
Lula da Silva sancionou a Lei N° 11.769/08, tornando a Mdsica contetdo obrigatorio, mas
ndo exclusivo, do componente curricular, e obrigando as instituicdes de ensino a se adaptarem
as exigéncias estabelecidas no decorrer de no maximo trés anos.

Coopat e Azevédo (2012, p. 129) chamam atencdo para o fato do Artigo 2°, que
exigia a formacéo especifica na area da mdsica para os profissionais que fossem ministrar a
disciplina de Artes, ter sido vetado. Isso se deu principalmente porque a propria LDB de
1996, ainda em vigor no periodo, exigia apenas que o professor de ensino basico tivesse
formacdo em curso de Licenciatura, ndo necessitando de formagéo na area de atuagdo. A esse
fato somou-se a justificativa de escassez de professores com habilitagdo superior em masica
em Nnosso pais.

Nos anos seguintes, outras discussdes viriam a tona, como o adicionamento das
Artes Visuais, Teatro e Danga como componente obrigatorio no ensino de Artes. Assim, no
ano de 2016, foi aprovada a Lei n° 13.278/16, que tem como parte do texto a seguinte
redacdo: “As artes visuais, a danca, a musica e o teatro sdo as linguagens que constituirdo o
componente curricular de que trata o § 2° deste artigo” (BRASIL, 2016b), tendo cinco anos

como prazo para a sua implantacdo. O que chama atencdo € a falta de clareza, em relacdo ao
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texto da Lei, no que diz respeito a formacao profissional, se deveria ser formacédo plena, o que
obrigaria a escola a ter um professor de cada linguagem. Do contrario, da forma como estava
escrita, a Lei 13.278 deixava em aberto sobre a relacdo professor e linguagens, podendo ser
comparada a Lei de 5.692/71, que tinha como caracteristica a polivaléncia.

Nos dias atuais, outras discussdes que se apresentam, no momento, se referem ao
ensino de Artes a partir da Lei n. 13.415/17, que tem como conteido a reforma do Ensino
Médio, onde tras uma série de reformulacBes na estrutura do ensino por meio de cinco areas
formativas, as quais os alunos podem escolher, tendo o seu projeto de vida como base de
escolha do itinerario. Esse projeto de lei, inicialmente, proponha considerar a formacéo
integral do aluno como meio de construgdo de um ser humano completo.

Todavia, a observacdo que se deve fazer é que, embora os temas de Educagdo
Fisica, Arte, Sociologia e Filosofia tenham sido contempladas na redacéo final da Lei, hd uma
sensacdo de que ha uma diferenciacdo na forma como esses contelidos serdo cobrados em
relacdo aos demais, como Matematica, Fisica, Quimica; uma vez que para contelidos como
Arte se emprega o uso de “estudos” e “praticas”, sem uma orientagdo mais aprofundada de

como esses temas serdo desenvolvidos:

Art. 35-A § 2° A Base Nacional Comum Curricular referente ao ensino médio
incluird obrigatoriamente estudos e praticas de educacéo fisica, arte, sociologia e
filosofia.

8 7° A integralizacdo curricular poderd incluir, a critério dos sistemas de ensino,
projetos e pesquisas envolvendo os temas transversais de que trata o caput
(BRASIL, 2017).

Por meio de pardgrafos como os citados acima, no texto final, é que sdo geradas
davidas se de fato a Arte sera imposta como disciplina obrigatdria, ou se, pelo fato de seus
conteddos serem considerados como temas transversais. Assim, ficaria a cargo das
instituicdes de ensino escolher a forma como seria desenvolvida a tematica, podendo ser
integrada a é&reas afins, como tema transversal, e desse modo, sua utilizacdo estaria
comprovada por meio de estudos e praticas como contetdos transversais de uma determinada
disciplina que ndo necessariamente fosse Arte.

Neste sentido, ndo se sabe ao certo como a nova estrutura do Ensino Médio sera
desenvolvida no que diz respeito a disciplinas como Arte. O medo que se tem é de que sua
utilizacdo seja apenas de forma interdisciplinar, sendo desenvolvida através de outras

disciplinas. Além disso, ha o receio de que, como exemplo da Lei 5.692/71 e a LDB 9.394/96,



51

embora a redacédo final da Lei 13.415/17 contemple estudos e praticas no que diz respeito a
conteddos como Arte, a falta de uma clareza especifica de como esses contelldos serdo
desenvolvidos, faz com que reapareca o temor da precarizacdo desses temas na educacgao
brasileira.

Em resumo, a educacdo dos sentidos proporcionada pela aprendizagem artistica
possibilita um raciocinio emancipatorio, pois ela modifica a concepcdo de que a
aprendizagem do conhecimento de mundo tem valores fixos inalteraveis. Por isso que o
retorno da Arte/Musica no curriculo escolar brasileiro ¢ de fundamental importancia para a
ampliacdo dessa unido entre o0 pensamento racional/intelectual e o pensamento
emocional/sensorio (BENVENUTO, ALBUQUERQUE, ROGERIO, 2012, p. 225).

Com a proposicdo de promover o desenvolvimento cultural dos alunos,
alicercados pelas expressdes regionais caracteristicas de cada regido, o ensino de Artes deve
ser encarado como algo sério e capaz de contribuir com a formacgao humana dos alunos, sendo
assim, propiciar que os alunos possam desenvolver sua capacidade critica, reflexiva e ativa
por meio de acOes artisticas que levam os discentes a pensarem sobre o campo social em que
eles vivem.

Possibilitar o ensino de Artes de qualidade aos alunos de escolas publicas é
proporcionar que eles possam aprender sobre o passado, compreendendo o presente e
projetando o futuro através de uma linguagem que sempre esteve presente desde as sociedades
mais antigas, contribuindo com o desenvolvimento de nossa sociedade. No entanto, o que
vemos € um descaso em relacdo com essa disciplina, tdo rica, e que tem o poder de ajudar na

transformacao de geracdes, como foi 0 caso da MPB no periodo da Ditadura Militar.

2.2.1 Formacéao do Campo da Educacdo Musical no Instituto Federal do Ceara

Schrader (2002) afirma que, no ano de 1950, a cantora Marina de Medeiros, ao
ministrar o | Curso de Canto em Fortaleza, conheceu Orlando Vieira e o incentivou a estudar
no Rio de Janeiro com o Maestro Heitor Villa-Lobos. Gomes (2018) chama atencdo para o
que denomina “transferéncia de capital simbolico”, uma vez que a relacdo aluno/professor
entre Heitor Villa-Lobos e Orlando Leite foi bastante estreita, e esse Gltimo se tornou um dos

principais discipulos do primeiro. Isso foi possivel quando Fonterrada (2008), referéncia
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nacional em pesquisa de educagdo musical, utilizou Orlando Leite e Homero Guimardes como
referencial tedrico e apontou a visdo deles a respeito da metodologia de Heitor Villa-Lobos.

Gomes (2018) afirma que, em 1956, a entdo Escola Industrial de Fortaleza (atual
Instituto Federal de Educacgdo, Ciéncias e Tecnologia do Ceara - IFCE), diante do cenario de
nossa educagdo musical brasileira, recebeu seu primeiro professor de Canto Orfednico.
Portanto, em 27 de abril de 1956, o servidor tomou posse na referida instituicdo e entrou em
efetivo exercicio no dia 30 de abril de 1956, perante o Diretor da Escola Industrial de
Fortaleza, Jorge Raupp.

Maranhdo (2011), como forma de salientar a figura de Orlando Leite como
autoridade pedago6gica em Educacdo Musical no estado do Ceard, destaca alguns titulos e
homenagens: titulo de Professor Emérito, pela Universidade Federal do Ceara (UFC), troféu
Carlos Camara, pelo Grupo Teatral Balaio; placa de Honra ao Mérito, pela Universidade
Estadual do Ceara (UECE); titulo de Notoério Saber, pela UFC; medalha José de Alencar,
concedida pelo Governo do Ceard e diploma Honra ao Mérito Cultural, pela prefeitura de
Fortaleza.

Para Gomes (2018), assim como Heitor Villa-Lobos deve ser considerado
autoridade pedagogica nacional, devido aos servicos prestados a educacao musical no Brasil,
tendo o projeto do Canto Orfednico como principal destaque do seu trabalho, de forma
semelhante, Orlando Vieira Leite, seria autoridade pedagogica cearense, devido a sua ligagcdo
direta com Villa-Lobos e a seus trabalhos desenvolvidos no ensino de mdsica. Assim,
entende-se que, desde 1956, ambos possibilitaram que a educacdo musical pudesse fazer parte
do cotidiano da entdo Escola Industrial de Fortaleza devido a projecdo que deram a outras
formacgOes durante suas vidas, nas diversas instituicbes que os formaram, bem como em
diversos acontecimentos que colaboraram para a formacéo inicial do campo de educacdo
musical do IFCE. Ademais, a partir da contratacdo do maestro Orlando Vieira Leite, diversas
outras contratacGes de professores de musica, por meio de concurso ou ndo, foram realizadas
contribuindo para o fortalecimento do campo musical na referida instituicdo (GOMES, 2018).

Portanto, é correto afirmar que surgiram agentes que participaram do desenvolvimento
do Coral do IFCE, além de professores contratados por meio de concurso publico que, mais
tarde, comporiam cursos e atividades relacionados a musica. Diante desse cenario, 0 campo
da educacdo musical se fortaleceu e surgiu, assim, o curso “técnico em Musica”, que mais

tarde se tornaria “técnico em Instrumento Musical”.
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Esse curso, além de ter sido celeiro para a formacdo de profissionais na area da
musica, consolidou seu papel na formacdo cultural de individuos de nossa sociedade ao
potencializar a responsabilidade da educacdo musical no ensino médio integral. 1sso acontece
porque, no ano de 2008, a Lei n° 11.769 estabelecia a obrigatoriedade do ensino de musica
nas escolas de educacdo basica. Assim, com o advento da referida lei, os cursos Técnicos
Integrados passaram a apresentar, em sua matriz curricular, a disciplina de Muasica como
componente curricular obrigatoério.

Vale ressaltar que, desde a criacdo do coral do IFCE, com o maestro Orlando Leite,
bem como com os trabalhos de outros professores da area da musica, o IFCE tem
desenvolvido agdes educacionais voltadas a &area da musica. Assim, é correto afirmar que a
educacdo musical no Instituto Federal do Ceara apresentou agdes que contribuiram para a
consolidacdo do ensino de musica em grande parte dos campis espalhados pelo estado do

Ceara.

3 Educagdo Musical no campus Caucaia

3.1 Breve historico do IFCE campus Caucaia

O Plano de Desenvolvimento Institucional 2014/2018, a Rede Federal, instituida pela
lei 11.892 de 2008, é resultado do Plano de Expansdo da Rede Federal de Educacédo
Profissional e Tecnoldgica, que criou os Institutos Federais. Nesse dispositivo legal sdo

apresentadas as seguintes finalidades e caracteristicas:

| - Ofertar educacéo profissional e tecnoldgica, em todos 0s seus niveis e modalidades,
formando e qualificando cidaddos com vistas a atuacdo profissional nos diversos setores da
economia, com énfase no desenvolvimento socioecondmico local, regional e nacional;

Il - Desenvolver a educacdo profissional e tecnolégica como processo educativo e
investigativo de geracdo e adaptacdo de solucdes técnicas e tecnoldgicas as demandas sociais

e peculiaridades regionais.

No inicio de sua caminhada, o IFCE Caucaia era um campus avancado do

municipio de Maracanau. Sendo assim, suas a¢fes ndo eram realizadas de forma autdbnoma.


http://www.jusbrasil.com.br/topicos/10650121/art-6-inc-i-da-lei-11892-08
http://www.jusbrasil.com.br/topicos/10650090/art-6-inc-ii-da-lei-11892-08
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No entanto, ciente do seu papel em relacdo ao desenvolvimento da educacdo como forma
inseparavel para a formacdo do trabalho, o Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e
Tecnologia do Ceara, a partir do plano de expansdo da rede de educac¢do tecnolodgica, decidiu
implantar um campus no municipio de Caucaia.

Assim, o IFCE, instalado no referido municipio, poderia desenvolver suas acoes
educacionais. E importante salientar que esse campus tinha, como principio orientador, o
fornecimento de mdo de obra especializada para atender as demandas emergentes do

Complexo Industrial e Portuario do Pecém — CIPP™.

3.2 Educacéo no ensino Integrado Integral — IFCE campus Caucaia

E competéncia da escola formar um cidaddo critico, participativo, ético. Para
tanto, objetiva-se a sua formacao integral, a partir do desenvolvimento fisico, politico, social,
cultural, filoséfico, profissional, afetivo e ético. Além disso, deve-se buscar que o seu aluno
seja capaz de interagir e de intervir na construcdo e/ou na transformacédo da sociedade através
da producdo, da disseminacdo e da aplicacdo do conhecimento cientifico e tecnoldgico.

Essa concepcdo se relaciona ao pensamento de educacdo de caréater integrado, na
qual o aluno tem a possibilidade de ter acesso aos conhecimentos especificos da sua area
técnica de trabalho, bem como aos conhecimentos propedéuticos, que sdo aqueles da base
comum, relacionados ao ensino médio. Todos esses fundamentos sdo estruturados na
disposic¢do do turno integral. Sendo assim, o curso tem duragdo de trés anos, e o aluno estuda
nos horérios da manhd e da tarde.

Como forma de concepcao central, em relagdo aos trabalhos desenvolvidos pelos
Institutos Federais em todo pais, podemos destacar alguns pontos especificos que sao
identificados, também, nos Programas de Unidade Didatica (PUD) da Disciplina de Arte
Educacdo Cultura e Musica. A primeira concep¢do € referente ao ser humano. Em
consonancia com as ideias de Freire (2005), concebe-se o ser humano como um ser histérico,

cultural, individual, social e inacabado. No entanto, o sujeito é consciente do inacabamento e

1 O CIPP tem papel de destaque no PIB do Ceard, sobretudo pela implantagdo de diversas empresas que atuam
em setores, tais como: siderurgia, petroquimica, geracéo de energia, eletromecénica e metalmecénica. Dentre as
empresas implantadas e em implantacdo, é possivel citar: Companhia Siderdrgica do Pecém — CSP, Refinaria
Premium Il, Termoceara, Wobben e Energia Pecém Geracéo de Energia.
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esta em permanente busca do vir a ser, ou seja, € um sujeito fruto da interacdo de fatores
biopsicossociais, consciente e com corporeidade. Assim, podera agir de maneira reflexiva e
critica, visando superar dificuldades e ser pleno em sua existéncia e na de seus semelhantes
(INSTITUTO FEDERAL DE EDUCACAO, CIENCIA E TECNOLOGIA DO CEARA,
2018).

Assim, ao atentarmos para essas recomendacdes e reconhecermos a fundamental
importancia de oportunizar aos jovens das classes populares expectativas e possibilidades de
mudancas da realidade na qual estdo inseridos, pode-se concluir que, optar por uma profissao
ao mesmo tempo em que ¢ realizada a etapa final da educagdo basica ¢ viavel porque “o
ensino médio integrado ao ensino técnico, sob uma base unitaria de formacdo geral, é uma
condicdo necessaria para se fazer a ‘travessia’ para uma nova realidade” (FRIGOTTO,
CIAVATTA e RAMOS, 2005, p. 43).

No que diz respeito a sociedade, o Instituto Federal busca respeitar a diversidade,
livre de toda forma de preconceito e de discriminacdo, combate a LGBTobia, 0 machismo, o
racismo e todas as formas de opressdo, enfim, uma sociedade justa, em que os padrdes de
equidade social, progressivamente, sejam assegurados. Tem-se a consciéncia de que essa
sociedade ainda esta sendo construida e, nesse sentido, a educacdo empreendida deve,
continuamente, almeja-la e edifica-la, sem esquecer os desafios cotidianos que essa
empreitada impde.

No tocante a cultura, a instituicdo procura ser um agente integrador e ampliador
dos espacos, pois, na medida em que o homem transforma o mundo através de sua acdo
consciente, torna-o sua referéncia de lugar. Além disso, assume sua natureza, ligada,
irremediavelmente, ao seu local de produgdo, mas também oportuniza o alargamento da
consciéncia humana na aquisicdo de um espaco cultural particular e, a0 mesmo tempo,
universal. Nesse sentido, pode-se dizer que a cultura é bastante distinta, é organizacao, [...] €
disciplina, é organizacdo do proprio interior, é tomada de posse da propria personalidade, é o
conhecimento da consciéncia superior, do seu valor histérico, de sua funcdo na vida, dos
proprios direitos e deveres (GRAMSCI, apud INSTITUTO FEDERAL DE EDUCACAO,
CIENCIA E TECNOLOGIA DO CEARA, 2018). Assim, a cultura é vista como um conjunto
de significados, valores, ideias, comportamentos dos grupos humanos. E, partindo desse
entendimento, todas as pessoas sdo produtoras de cultura. Por isso, as acdes do IFCE, como

instituicdo de ensino, devem levar em conta a realidade concreta dos locais onde atua,
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respeitando a diversidade, a identidade e a experiéncia dos sujeitos que ali vivem, além de
promover a inclusdo e a valorizacdo do didlogo.

Em relacdo a visdo do Instituto Federal sobre a arte, podemos afirmar que ela é
entendida como uma area de conhecimento com seis dimensdes: criagdo, critica, estesia,
expressdo, fruicdo e reflexdo. Um conjunto de fendmenos gerados, desenvolvidos e
expandidos no sistema cultural. No IFCE, este componente curricular é composto por quatro
expressdes/linguagens: as artes visuais, a muasica, a danca e o teatro. Os modos de criacdo
artistica distinguem-se e tornam-se mais nitidos e visiveis no interior das sociedades em fase
de industrializacdo e de expansdo tecnoldgica. Constata-se a necessidade de ensino e de
aprendizagem da arte, ndo apenas como integracdo dos diferentes modos de racionalidades,
mas, sobretudo, como um conhecimento que ndo privilegia um Unico modelo de racionalidade
logica (INSTITUTO FEDERAL DE EDUCACAO, CIENCIA E TECNOLOGIA DO
CEARA, 2018).

3.3 Disciplina de Arte Educacéo, Cultura e Musica

A disciplina Arte Educagdo, Cultura e Musica (amplamente chamada de “Artes”)
faz parte da matriz curricular do curso de Eletroeletronica e se da em trés semestres. Cada
periodo apresenta um programa de unidade didatica como orientacdo e conta com uma aula
por semana, sendo que cada aula se estende por um periodo de duas horas.

O professor da disciplina é formado em Licenciatura em Musica pela UECE.
Assim, embora a disciplina tenha uma construcéo polivalente, a formacao do docente é plena.
Dessa forma, é possivel caracterizar esse fator como o primeiro obstaculo para a
implementacdo dos conteidos obrigatorios do componente curricular, pois esse tinha a
masica, a danga, as artes visuais e o teatro como linguagens artisticas.

No presente trabalho, ndo ha espaco para discussdo sobre a formacéo plena, a qual
acreditamos ir de encontro a uma disciplina polivalente. Assim, o objetivo central é descrever
como a disciplina foi desenvolvida no periodo relacionada ao recorte da pesquisa.

Como dito, em cada semestre era abordada uma determinada linguagem artistica.
Como organizacdo metodoldgica da disciplina, o professor procurava utilizar os contetdos
propostos através de uma interdisciplinaridade com a musica e com suas possibilidades, uma

vez que sua formacdo artistica era na linguagem musical. Assim, apresentava topicos



57

relacionados as artes visuais, tais como: caracteristicas artisticas, autores, contextos historicos
e outras possibilidades, mas sempre convergindo para a musica. Pode-se citar como exemplo,
a analise de quadros - de periodos distintos -ligados a uma musica, como forma de estimular
sensacOes. Dessa forma, se tornava possivel a execucdo da aula, buscando agdes
interdisciplinares como caminhos para um melhor resultado da aula.

No entanto, € preciso ressaltar que a ementa curricular da disciplina orienta em
um sentido de abordar a compreensdo da arte como conhecimento estético, histérico e
sociocultural. Ainda, de realizar o estudo de producgdes artisticas em artes visuais e
audiovisuais e dos processos de producdo em artes visuais e audiovisuais. Nesse sentido,
podemos afirmar que, embora o programa de unidade didatica contivesse outras formas de
linguagem artistica, o professor utilizava a musica como estratégia de interdisciplinaridade,
além de buscar temas que se aproximassem da realidade do aluno.

A nosso ver, essas acdes buscavam se alinhar com os objetivos da disciplina, ou
seja, de auxiliar os alunos a se expressar e saber se comunicar em artes, mantendo uma atitude
de busca pessoal e/ou coletiva, articulando a percepcdo, a imaginacdo, a emogdo, a
sensibilidade e a reflexdo, compreendendo e sabendo identificar a arte como fato histérico
contextualizado nas diversas culturas (Projeto Pedagogico do curso de eletroeletrénica).

Sobre os aspectos metodoldgicos da disciplina, o professor optava por seguir as
orientagOes do programa de unidade didatica, que versava sobre a utilizagdo de métodos como
aulas expositivas e dialogadas, trabalhos em grupo e individuais, producdes escritas,
pesquisas, seminarios, debates; exibicdo e apreciacdo de producdes artisticas; atividades
praticas individuais e coletivas nas diversas linguagens artisticas; elaboracdo de producées
artisticas e aulas externas.

Assim, podemos observar que os objetivos e 0s aspectos metodoldgicos, descritos
no programa de unidade didatica, corroboram com a construgdo de um ser pensante que, por
meio das relacBes humanas, utilizando-se de conteidos relacionados a arte, passam a ter a
possibilidade de desenvolver um habitus que promovam a capacidade critica, ativa e
reflexiva.

Acreditamos, que, a partir do que foi exposto, podemos ter uma visdo de como a
disciplina de Arte Educacdo, Cultura e Mdusica pode contribuir na formacdo do aluno,
enquanto cidaddo, para que, juntamente aos conhecimentos relacionados ao seu
desenvolvimento profissional, possam utilizar esses saberes, ndo somente no ambiente

tecnoldgico, mas, também, no desenvolvimento social.
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3.4 A Banda de MUsica

A banda de mdsica é outra forma de exemplo da atividade correlacionada ao
campo da educacdo em musica no campus Caucaia. Entendemos que essa forma de atividade
musical estd relacionada com a educacdo ndo formal, na qual os alunos possuem uma
organizacdo dos contetdos aprendidos, mas, no entanto, ndo ha a preocupacao em certificar o
aprendizado como forma de legitimar o conhecimento.

A banda de musica, coordenada pelo professor de Musica do campus, buscava o
desenvolvimento técnico do instrumento, bem como a utilizagdo dos repertorios produzidos
pelo grupo como forma de reflexdo acerca de varios contextos sociais ao nosso redor. Assim,
o0 grupo utilizava um repertério diversificado, apresentando a pluralidade existente em nossa
cultura e, ao propor esse alcance plural, a banda de mdsica tinha como objetivo trazer o
respeito pelas diferencas para o convivio social, provocando nos alunos a construcdo de um
pensamento que desenvolvesse o respeito pelo proximo acima de tudo.

Ainda, praticas como trabalho em grupo e desenvolvimento de arranjos musicais
como estimulo a criatividade eram conceitos constantes, que orientavam os trabalhos
realizados pelos alunos. Esses trabalhos apresentavam caracteristicas de acdes inerentes aos
integrantes, tais como dialogos entre os pares, 0s quais buscavam solucdes para problemas
que ocasionalmente pudessem aparecer. Nesse sentido, a banda de musica buscava fomentar
espacgos culturais dentro do campus Caucaia como forma de incentivar outros alunos a
participarem, também, desse campo cultural, que contribui na constituicdo do aluno enquanto

ser humano.

4 Metodologia

Esta pesquisa tem como desenvolvimento o estudo de caso por meio da pesquisa
qualitativa, que utiliza estratégias como entrevistas semiestruturadas, obtendo respostas que
contribuem para uma analise mais aprofundada sobre qual a contribuicdo da educacdo
musical, através da disciplina de Artes, Cultura e Mausica e das vivéncias musicais
desenvolvidas dentro do campo onde os alunos se relacionam; no modelo de ensino Integrado
Integral do IFCE — campus Caucaia. Sendo assim, utilizam-se alguns conceitos, da

Praxiologia de Pierre Bourdieu, como “campo”, “agente”, “capital” e “habitus”, para a
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compreensao dos resultados que serdo coletados. Também por meio da pesquisa exploratoria,
procura-se utilizar esse método como auxilio no decorrer do processo investigativo.

Como justificativa para as escolhas do recorte, a pesquisa procurou a delimitacdo
da unidade-caso. Entdo, mesmo tendo como objeto de caso bem definido — a contribuicdo da
Educacdo Musical no Ensino Integrado Integral — necessitou-se realizar outro recorte para a
escolha dos alunos que participariam da pesquisa. Considerando que quatro alunos dariam um
quantitativo adequado, uma vez que a pesquisa procura compreender o olhar do estudante
perante a disciplina, a pesquisa buscou, como forma de fundamentar esse recorte, o
pensamento sobre Educacdo Formal, Educacdo N&o-Formal e Educacédo Informal.

Assim, por meio desses conceitos relacionados com a educagdo formal, néo
formal e informal, a pesquisa fundamenta a escolha dos alunos pela justificava de serem os
primeiros a participar dessas modalidades de ensino, participando da educacdo formal por
meio da matriz curricular, atividades extracurriculares como a banda de musica e pesquisas no
campo musical, e a educagdo informal onde os pares interagem, trocando conhecimentos.

Os alunos tiveram, neste sentido, a oportunidade de participar dessas atividades no
IFCE, campus Caucaia, tendo acesso a conhecimentos artisticos e histéricos em sala de aula
por meio da disciplina de Arte Educacdo, Cultura e Musica que faz parte da matriz curricular
como componente obrigatorio. Em outros momentos os alunos tinham a possibilidade de
participar das acOes estimuladas pela Banda de Mdusica, essa como atividade extracurricular,
ndo sendo disciplina obrigatéria, e que possibilitava aos alunos participantes conhecimentos
sobre instrumentos musicais e repertorio ligado a masica. Acdes relacionadas com a pesquisa
na area da mdsica também eram desenvolvidas e tinha como exemplo as pesquisas
relacionadas com a construgdo de instrumentos musicais eletronicos, permitindo que 0s
discentes desenvolvessem estratégias e conhecimentos que contribuiam no amadurecimento e
desenvolvimentos das atividades relacionadas a sua trajetoria formativa. E por fim, em
momentos breves de intervalos, os discentes também interagiam, de modo informal, pelos
corredores do campus aprendendo e ensinando uns com 0s outros.

Todas essas atividades eram desenvolvidas nas dependéncias do campus Caucaia.
A disciplina de Arte Educacéo, Cultura e Musica era desenvolvida nos horarios definidos da
matriz curricular e as outras atividades eram realizadas em horarios que os alunos estavam
sem atividade obrigatoria.

A partir das escolhas definidas, os alunos que se enquadraram no recorte

participaram de uma entrevista semiestruturada que possibilitou conhecer qual a percepc¢édo
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dos alunos em relacdo a educagao musical desenvolvida no IFCE, campus Caucaia. Também
foi possivel compreender como se deu a formagdo do habitus musical dos discentes e
investigar o papel da educacdo musical no ensino integrado integral campus Caucaia.

Esse objetivos so se tornaram factiveis pelo fato de terem sido utilizados conceitos
existentes na Praxiologia de Pierre Bourdieu, como campo, agente, capital, habitus, arbitrario
cultural, poder simbdlico. Assim, através desses conceitos se tornou possivel analisar as
entrevistas concedidas pelos alunos e compreender como a educacdo musical pode contribuir
para o desenvolvimento de alunos que facam parte de um modelo integrado.

Também foi utilizado o pensamento da educacdo omnilateral como forma de
compreensdo desse modelo educacional que prop6e uma formacéo universal, onde o aluno
tem a possibilidade de um aprendizado técnico, mas, também, se tem a preocupagdo de uma
formacéo intelectual.

Para Chizzotti (2003, p. 223), a pesquisa qualitativa recobre, hoje, um campo
transdisciplinar, envolvendo as ciéncias humanas e as sociais, assumindo tradigbes ou
multiparadigmas de analises, derivadas do positivismo, de fenomenologia, da hermenéutica,
do marxismo, da teoria critica e do construtivismo, e adotando multimétodos de investigacdo
para o estudo de um fenémeno situado no local em que ocorre, e enfim, procurando tanto
encontrar 0 sentido desse fendmeno quanto interpretar os significados que as pessoas dao a
eles.

O termo qualitativo implica uma partilha densa com pessoas, fatos e locais que
constituem objetos de pesquisa, para extrair desse convivio os significados visiveis e latentes
que somente sdo perceptiveis a uma atencdo sensivel e, apos este tirocinio, o autor interpreta e
traduz em um texto, zelosamente escrito, com perspicicia e competéncia cientifica, 0s
significados patentes ou ocultos do seu objeto de pesquisa (CHIZZOTT]I, 2003, p. 221).

A pesquisa qualitativa se torna necessaria, nesse contexto, para as analises dos
resultados que serdo obtidos, contribuindo na compreensdo de aspectos que possam estar
relacionados com a educacdo musical e que auxiliam na formacdo humana para a construcdo
de um ser critico, ativo e reflexivo. Sendo assim, proporcionar uma formagdo integral,
omnilateral e politécnica, onde o aluno, além de uma formagdo de mercado, possa ter uma
formacéo intelectual de qualidade.

Ventura (2007, p. 383) afirma que, de acordo com diferentes autores, o estudo de
caso tem origem na pesquisa medica e na pesquisa psicologica, com a analise de modo

detalhado de um caso individual que explica a dinamica e a patologia de uma doenca dada.
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Com este procedimento, supde-se que se pode adquirir conhecimento do fendmeno estudado a
partir da exploracdo intensa de um unico caso. Além das areas médica e psicol6gica, tornou-
se uma das principais modalidades de pesquisa qualitativa em ciéncias humanas e sociais. Ja
para Chizzotti (2003 apud VENTURA, 2007, p. 383), 0 estudo de caso como modalidade de
pesquisa origina-se nos estudos antropologicos de Malinowski e na Escola de Chicago e,
posteriormente, teve seu uso ampliado para o estudo de eventos, processos, organizacoes,
grupos, comunidades, etc. Segundo Gil (apud Ventura, 2007, p. 383), sua origem é bastante
remota e se relaciona com o método introduzido por C. C. Laugdell no ensino juridico, nos
Estados Unidos. Sua difusdo, entretanto, estd ligada a pratica psicoterapéutica caracterizada
pela reconstrucdo da historia do individuo, bem como ao trabalho dos assistentes sociais junto
a individuos, grupos e comunidades. Atualmente, é adotado na investigacdo de fendmenos das
mais diversas areas do conhecimento, podendo ser visto como caso clinico, técnica
psicoterapica, metodologia didatica ou modalidade de pesquisa.

Segundo Yin (2003, p. 19), o estudo de caso € apenas uma das muitas maneiras de
se fazer pesquisa em ciéncias sociais. Experimentos, levantamentos, pesquisas historicas e
analises de informacgdes em arquivos (como estudo de economia) sdo alguns exemplos de
outras maneiras de se realizar uma pesquisa. Cada estratégia apresenta vantagens e
desvantagens proprias, dependendo basicamente de trés condi¢bes: o tipo da questdo da
pesquisa; o controle que o pesquisador possui sobre 0s eventos comportamentais efetivos; e o
foco em fendmenos histéricos, em oposicao a fenémenos contemporaneos.

Em geral, os estudos de caso representam a estratégia preferida quando se
colocam questdes do tipo “com” e “porqué”, quando o pesquisador tem pouco controle sobre
os eventos e quando o foco se encontra em fendmenos contemporaneos inseridos em algum
contexto da vida real. Pode-se complementar esses estudos de casos “explanatorios” com dois
outros tipos: estudos “exploratorios” e “descritivos”. Independente do tipo de estudo de caso,
0s pesquisadores devem ter muito cuidado ao projetar e realizar estudos de caso a fim de
superar as tradicionais criticas que se faz ao método.

Ventura (2007, p. 384) explica que, conforme os objetivos da investigacdo, o
estudo de caso pode ser classificado como intrinseco ou particular, quando procura
compreender melhor um caso particular em si, em seus aspectos intrinsecos; instrumental, ao
contrario, quando se examina um caso para se compreender melhor outra questdo, algo mais
amplo, orientar estudos ou ser instrumento para pesquisas posteriores; e coletivo, quando

estende o estudo a outros casos instrumentais conexos com o objetivo de ampliar a
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compreensdo ou a teorizacdo sobre um conjunto ainda maior de casos. Os pesquisadores
devem buscar, a partir dessa categorizac¢do, tanto 0 que € comum quanto o que é particular em
cada caso e o resultado final provavelmente mostrara alguma coisa original em decorréncia de
um ou mais dos seguintes aspectos: a natureza e o historico do caso; o contexto em que se
insere; outros casos pelos quais é reconhecido e os informantes pelos quais pode ser
conhecido.

Para os estudos de caso naturalisticos ou que priorizam a abordagem qualitativa
da pesquisa, as caracteristicas consideradas fundamentais sdo a interpretacdo dos dados feita
no contexto; a busca constante de novas respostas e indagacOes; a retratacdo completa e
profunda da realidade; o uso de uma variedade de fontes de informacédo; a possibilidade de
generalizacOes naturalisticas e a revelagdo dos diferentes pontos de vista sobre o objeto de
estudo. O que torna exemplar um estudo de caso é ser significativo, completo, considerar
perspectivas alternativas, apresentar evidéncias suficientes e ser elaborado de uma maneira
atraente (VENTURA, 2007, p. 384).

Aceitando uma dicotomia entre metodologia qualitativa e metodologia
quantitativa, o estudo de caso se orienta por uma abordagem positivista. O método é
experimental (hipotético-dedutivo) e o conhecimento extraido da realidade natural ou social é
estavel e quantificavel, a partir de um distanciamento entre o investigador e a realidade
estudada. Em contraste, a metodologia qualitativa orienta-se por uma perspectiva mais
interpretativa e construtivista (MEIRINHOS; OSORIO, 2010, p. 50).

Sendo assim, Gil (2002, p. 54) chama a atencdo para algumas criticas que o
modelo de estudo de casos sofre; um deles, a falta de um rigor metodolégico. Para o autor,
diferentemente do que ocorre com 0s experimentos e levantamentos, a realizagao do estudo de
caso nao sdo definidos procedimentos metodoldgicos rigidos. Desse modo, para o autor, 0
estudo de caso nédo aceita um roteiro rigido para a sua delimitacdo, mas é possivel definir
quatro fases que mostram o seu delineamento: a) delimitacdo da unidade-caso; b) coleta de
dados; c) selecdo, andlise e interpretacdo dos dados; e d) elaboracdo do relatério final.

Vale destacar, ainda, o delineamento de um estudo de caso naturalistico, que
segue as seguintes fases: exploratoria (especificar os pontos criticos; estabelecer os contatos
iniciais para entrada em campo e localizar as fontes de dados necessarias ao estudo);
delimitacdo do estudo (determinar os focos da investigacdo e estabelecer os contornos do

estudo para proceder a coleta de informacGes, utilizando instrumentos variados); analise
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sistematica e elaboracdo do relatorio (estabelecer um movimento teoria-pratica, podendo
iniciar desde a fase exploratoria).

Partindo desses fundamentos, é correto afirmar que a pesquisa se alinha com o
estudo de caso, uma vez que procura compreender como a Educa¢do Musical pode contribuir
no Ensino Integrado Integral. Nesse aspecto, como caracteristica social, é certo afirmar que
essa tematica se alinha com analises qualitativas, onde se torna capaz de compreender o olhar
dos estudantes em relagdo a essa forma de linguagem artistica.

Com o numero de estudantes estruturados e justificados, a pesquisa se desenvolve
no Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia do Ceard — campus Caucaia, tendo em
vista ser o campo educacional onde o pesquisador trabalha e desenvolve atividades
relacionadas com a Educacdo Musical. Desse modo, serdo analisadas as agdes desenvolvidas
nessa instituicdo de ensino relacionadas com a educacédo formal, ndo formal e informal.

Assim, busca por meio da coleta de dados, obtidos com os alunos integrantes da pesquisa,
respostas que possam ajudar para se ter um melhor entendimento acerca de como essa
linguagem musical contribui para o crescimento no Ensino Integrado Integral. A partir disso, a
coleta sera realizada mediante entrevistas semiestruturadas, tendo o aporte teorico-
metodoldgico da Praxiologia de Pierre Bourdieu como referencial tedrico para se compreender

a problematizacéo do objeto de estudo.

4.1 Formacéao do campo da musica no IFCE Caucaia

A pesquisa é uma das acGes desenvolvidas no campo da musica como forma de
aproximacao de outras areas de conhecimento. O objetivo é potencializar as contribui¢des que
podem ser dadas por essa forma de expressdo artistica. Tais contribui¢cbes podem ocorrer em
um conhecimento especifico, de formacdo humana, dentro da prépria instituicdo, mas,
também, agregando a comunidade como um todo, por meio dos resultados alcangados.

Uma das areas em que se estabeleceu um projeto integrador foi a area da
Eletroeletronica. Nesse sentido, as pesquisas procuraram desenvolver instrumentos musicais
eletronicos, 0s quais aproximavam os conhecimentos musicais dos conhecimentos eletronicos.

Em uma das pesquisas, fruto da falta de verba do campus em adquirir uma bateria
acustica, os alunos se mobilizaram para unir nocdes de Musica e de Eletronica, estimulando

habilidades para além da sala de aula. Essa pesquisa proporcionou aos seus integrantes
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caracteristicas como amadurecimento em relacdo a sua organizacdo académica, proatividade
para com as suas responsabilidades estudantis, bem como experiéncia, a partir das
dificuldades encontradas nas instituicdes publicas pela falta de capital. Todos os resultados
alcangados na construcdo da bateria eletronica foram utilizados na banda de mdsica,
despertando cada vez mais a vontade dos alunos em superar os obstaculos e as préaticas

especificas de musica no contexto instrumental e vocal.

4.2 O olhar do Aluno

A presente pesquisa buscou conhecer o olhar do aluno sobre a disciplina “Arte
Educacéo, Cultura e Mdsica” do curso de Eletroeletrénica do campus Caucaia. Essa disciplina
tem seu desenvolvimento realizado, principalmente, pela linguagem musical e, a partir dos
relatos, podemos mostrar como a educacdo musical contribui no modelo de educacdo
integrado integral, estruturado por uma instituicdo federal que tradicionalmente possui
inclinagdo para as areas industriais e tecnologicas.

Para tanto, foi utilizada a metodologia da Praxiologia de Bourdieu, que utiliza
conceitos como habitus, campo, agente, capital, arbitrario cultural e poder simbolico, os quais
buscam explicar o comportamento da sociedade e sua estruturagao.

Os relatos dos alunos foram analisados e fundamentados a partir da Praxiologia.
Outros autores também foram utilizados como referencial tedrico, como Paulo Freire, que
desenvolve o pensamento de uma educacdo que promova a autonomia do aluno, estimulando
um papel de protagonismo na construcdo do seu conhecimento e buscando estimular um
modelo educacional diferente da educagdo bancéria, isto €, em que a relagdo professor-aluno
ndo se torne uma relacdo de opressdo. Desse modo, busca modificar a realidade da escola,
como modo de criar uma nova estrutura, sem haver a reproducdo das desigualdades que
assolam a nossa sociedade.

Também ¢ utilizado o pensamento de educacdo omnilateral, a partir do
pensamento de Karl Marx. Esse pensamento esté relacionado a uma educacao que promove a
formacdo universal no aluno. Nesse sentido, busca-se ter um aprendizado holistico, em que o
individuo tem consciéncia de um todo. Esse tipo de modelo estd muito préximo ao modelo da

educacdo unitaria de Gramsci, e estimula uma educacdo voltada para o trabalho e para o
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desenvolvimento intelectual, tendo a cultura como uma forma de poder que pode desenvolver

esse cenario social.

A seguir vamos ver alguns desses relatos:

4.2.1 Aluno 01

Christian Eduardo é um aluno do Instituto Federal campus Caucaia que veio de

uma escola publica do municipio de Caucaia. O aluno afirma que sua relacdo com a masica se

iniciou bem antes de ingressar no IFCE campus Caucaia, ha sua propria casa teve estimulo do

pai para aprender a tocar violdo com o propdsito de ajudar na igreja que frequentava.

Vejamos a fala de Christian:

Primeiramente minha vida na musica comeca aos 11 anos, que foi 0 momento em
que eu adentrei na igreja, mas eu ndo aprendi a tocar no ambito gospel, eu aprendi
com um professor particular por interesse do meu pai, nem tanto por interesse meu;
achou bonito, gostou e perguntou se eu queria aprender. Ai eu comecei a tocar
violdo e com um pouco mais de trés meses, quatro meses por ai, é, eu também ja
tava tocando na igreja ou auxiliando a tocar na igreja. E, passei um ano, um ano e
seis meses tendo aulas particulares né, ainda violdo, consequentemente guitarra e
depois tendo algumas nogdes de contrabaixo. E, durante esse periodo, também foi o
periodo que eu comecei a me interessar por misica dentro da escola, que era quando
eu estava mais ou menos no sexto, sétimo ano do ensino fundamental e foi o periodo
que, na minha escola, também, comegou a ter banda de mdsica. E, eu tive interesse,
falei como professor, ai o professor de imediato viu que eu ja sabia de alguma coisa
e convidou para eu participar da banda, €, eu passei em torno de dois anos tocando
junto e aprendendo, assim, a minha formacao musical ela é de aulas particulares com
professores, mas também com préatica, sempre por onde eu andei, por onde eu
participei tocando, sempre adquiri conhecimentos, também, tanto em termos
instrumentais na musica em geral na parte da teoria musical. Eu também participei
de grupos extra igreja, extra escola, no caso bandas de baile, bandas de rock mesmo
quando eu era mais novo e, mas, eu considero que a minha maior vivéncia, mesmo,
é no meio gospel, em relacdo a tocarem banda de igreja, se eu for contar o tempo
completo, até hoje eu estou tocando (Christian, 11 de Marco de 2020).

De acordo com seu relato, Christian Eduardo teve estimulo do seu pai, desde

muito novo, para aprender a tocar violdo. Portanto, a partir desse momento Christian comeca

a ser introduzido no campo educacional da musica.

Segundo Bourdieu (1997), todo campo é um campo de forcas e um campo de lutas

para conservar ou transformar esse campo de forgas. Ou seja, o campo seria uma “estrutura

estruturante que organiza as praticas e a percep¢ao das praticas.” (BOURDIEU, 2007, p.57).

Essas praticas sdo justamente o que Bourdieu vai chamar de habitus, que sé sdo possiveis de

serem desenvolvidos por meio de capitais adquiridos pelos agentes do campo.
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Pereira e Catani (2002) afirmam que - embora ndo seja prudente - é possivel afirmar,
como faz Bourdieu em varias oportunidades, que o habitus € a interiorizacdo da exterioridade
e a exteriorizacdo da interioridade. Assim, € um principio gerador de praticas (melhor
dizendo: um principio diferenciado e diferenciador de praticas), isto €, o habitus esti na base
das distin¢Bes verificadas no amplo espectro das praticas sociais. Portanto, o habitus é um
principio gerador porque é um sistema socialmente disponivel de esquemas de pensamento,
de percepcao e apreciacdo. Esses esquemas sdo produto e condicdo da posicdo social ocupada
pelo agente. Dessa forma, mediante sua experiéncia quotidiana, com base em uma
determinada posicdo social, o agente constroi certas configuragdes mentais que funcionam
como principio de avaliagdo e de classificagdo das coisas do mundo. Suas préticas
(preferéncias, gostos, estilos, linguagem, “voca¢0es”, inclinagdes politicas) se ddo em
conformidade com essas configuragdes mentais e com as disposicbes corporais a elas
adequadas.

Dentro desse contexto, podemos afirmar que a masica € uma forma de capital que
Christian passa a ter acesso e que o desenvolvimento do seu habitus é produzido por meio dos
agentes que compdem esse campo musical. A partir dessas praticas, varias formas de capitais
vao se enriquecendo a partir da interagdo dos agentes como forma de propiciar um universo
de conhecimentos e que neste caso favorecem o Christian a buscar uma melhor posi¢do nessa
“estrutura estruturante”.

Para analisarmos esses conhecimentos, que auxiliam uma melhor posi¢do no campo,
é necessario compreendermos como a educacdo musical pode favorecer um desenvolvimento
cognitivo que contribua para uma construcdo favoravel ao crescimento do individuo. Para
isso, Ana Canen e Angela Oliveira (2002, p.175) tomam como base o multiculturalismo como
“um movimento teodrico e politico que busca respostas para desafios da pluralidade cultural
nos campos do saber”.

O multiculturalismo teve inicio em paises nos quais as diversidades culturais sdo
vistas como um problema para a constru¢do de uma unidade nacional, unidade essa que se
vincula a imposicdo de uma cultura, dita superior, a todos os membros da sociedade
(GONGCALVES; SILVA, apud PENNA, 2008, p. 85). Assim, a preocupacdo com a
multiculturalidade resulta dos desafios colocados por sociedades cada vez mais plurais e
menos homogéneas, em que convivem com diversas etnias, habitos culturais e valores

diferenciados — por vezes conflitos.
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Por seu carater politico, o multiculturalismo busca “respostas plurais para incorporar
a diversidade cultural e o desafio aos preconceitos, nos diversos campos da vida social,
incluindo educac¢ao” (CANEN; OLIVEIRA, 2002, p.178). Questionando o curriculo como
expressdo da cultura dominante, o multiculturalismo busca propostas que possam acolher a
diversidade cultural presente na sociedade, contribuindo para a formacdo de cidaddos
tolerantes e democraticos (PENNA, 2008, p.85).

Ao iniciar os seus estudos com professor particular de musica, Christian comecou a
ter acesso a esse universo multicultural de uma forma mais orientada, tendo a possibilidade de
conhecer novos universos culturais, ndo apenas aqueles ligados a cultura massificada. Nesse
sentido, é correto falar que Christian passa a se conectar com a linguagem musical, que possui
varias formas de expressdes culturais, passando a conhecer uma pluralidade de géneros
musicais, uma visdo ampla da diversidade cultural existente em nosso pais e no mundo.
Ademais, foi estimulado a trazer essa vivéncia plural para o convivio em sociedade,
favorecendo para o crescimento de um individuo mais tolerante e democrético.

Christian afirma que sua vivéncia inicial na musica sempre esteve pautada por aulas
particulares e pelas praticas instrumentais por meio de grupos musicais na escola do ensino
fundamental ou nas bandas gospel que ele participava. Podemos chamar esses ambientes
como espacos formadores de acesso ao capital relacionado a musica, em que, por meio de
praticas e vivéncias, o seu habitus musical foi sendo construido pela interacdo dos agentes
envolvidos no espaco. Assim, por meio da Praxiologia de Bourdieu, podemos perceber como
essa relacdo social, criada por meio da mdsica, péde contribuir para o crescimento do
Christian dentro do campo da educacdo musical e como esse conhecimento ajuda em seu
desenvolvimento no campo maior, que seria 0 da educagcdo como um todo, o qual podemos
afirmar ser o macrocosmo constituido pelo espaco social.

E possivel afirmar, ainda, que essas formas de interacéo social, nesse campo musical,
favorecem para que Christian possa desenvolver suas capacidades cognitivas, contribuindo o
desenvolvimento da compreensdo do conhecimento produzido, facilitando o aprendizado dos
capitais ofertados no campo, e, por sua vez, permitindo uma melhor posi¢do nessa “estrutura

estruturante”

Um campo ¢ um “sistema ou um “espago” estruturado de disposi¢des ocupado pelos
diferentes agentes do campo”. As praticas estratégicas dos agentes sd se tornam
compreensiveis se forem relacionadas as suas posices no campo. Entre as
estratégias invariantes, encontra-se a oposicao entre as estratégias de conservacao e
as estratégias de subverséo do estado da relacao de forcas existente: as primeiras sdo
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mais frequentemente as estratégias dos dominantes, enquanto as segundas
correspondem aos dominados (LAHIRE, 2017, p.65).

Rego (2008) apresenta o que Vygotsky identifica como zona de desenvolvimento
proximal, isto é, a distncia entre aquilo que o individuo é capaz de fazer de forma autbnoma
(nivel de desenvolvimento real) e aquilo que ele realiza em colaboracdo com outros de seu
grupo social (nivel de desenvolvimento potencial). Nesse sentido, o desenvolvimento da
crianca é visto de forma prospectiva, pois a “zona de desenvolvimento proximal define
aquelas funcdes que ainda ndo amadureceram, que estdo em processo de maturacdo, fungdes
que amadurecerdo, mas que estdo presentes no embrionario”.

O aprendizado € o responsavel por criar a zona de desenvolvimento proximal, na
medida em que, em interacdo com outras pessoas, a crianga é capaz de colocar em movimento
varios processos de desenvolvimento que, sem a ajuda externa, seriam impossiveis de ocorrer.
Esses processos se internalizam e fazem parte das aquisicdes do seu desenvolvimento
individual. E por isso que Vygotsky afirma que, aquilo que é a zona de desenvolvimento
proximal hoje, serd o nivel de desenvolvimento real amanh& — ou seja, aquilo que uma crianca
pode fazer com assisténcia hoje, ela sera capaz de fazer sozinha amanhd (VYGOSTSKY,
2008, apud, REGO, p.74).

Ainda, a nocao de campo pode ser entendida como um espaco estruturado onde 0s
agentes orbitam. A forca de atracdo entre os agentes decorre de habitus semelhantes, que
geram interesses proximos e de formas de compreensdo da realidade similares (ROGERIO,
BOTELHO, 2012). Nesse sentido, a disciplina Arte Educacdo, Cultura e Musica se mostra
como esse espago social, inserido como um microcosmo, utilizando a linguagem musical para
o0 desenvolvimento cognitivo relacionado as competéncias que a masica pode desenvolver no
ser humano, tais como: capacidade de se expressar melhor; viséo de mundo mais plural,
pensamento democratico, praticas reflexivas - que contribuem para uma conscientizacdo
maior sobre os problemas sociais ao seu redor -, atividades colaborativas que favorecem uma
maior vivéncia em trabalhos coletivos, além de outras formas de interacdo social que
possibilitam o desenvolvimento humano e contribuem para a constru¢cdo de uma sociedade
que defenda os interesses de todos.

Por meio do relato de Christian, percebe-se que seu comeco no campo
educacional da musica se deu por meio de trés pilares. O primeiro, estimulado por seu pai.
Embora ndo soubesse tocar nenhum instrumento, incentivou o filho a aprender a tocar violao

por meio de aulas particulares. Segundo Christian, esse estimulo veio pelo fato de seu pai,
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como membro de uma igreja, passou a apreciar muasica e a querer que o filho aprendesse para,
um dia, vir a tocar na igreja.

Essa forma de interacdo entre os agentes, nesse ambiente familiar, chamamos de
educacao informal, pois, a partir, do aprendizado musical, Christian estimulou seus irmdos
mais velhos a aprenderem algum instrumento musical. Assim, a vivéncia musical entre eles
contribuiu para o crescimento de espaco social e, como campo social, ele péde crescer e fazer
com que Christian frequentasse outros ambientes, os quais favoreceram para o crescimento do
seu campo musical, ao interagir com maior nimero de agentes e desenvolver habitus por meio
de préticas, enriquecendo capitais musicais, que favoreciam para seu crescimento cognitivo
como um todo.

O segundo pilar sobre o qual Christian desenvolveu seu conhecimento musical,
foram a atividades desenvolvidas na igreja, onde teve a oportunidade de conhecer novas
pessoas que lhe ensinavam alguns assuntos relacionados a musica. 1sso estimulou seu habitus
musical, ampliando seu campo e fortalecendo o capital cultural com conhecimentos
relacionados com a masica.

O terceiro pilar foi a partir da escola, no Ensino Fundamental 11, onde teve nao
apenas aulas de Artes na disciplina da matriz curricular como também praticas especificas
relacionadas a musica, na disciplina que era realizada no contra turno do horario escolar
normal. Aqui, & importante ressaltar que, segundo Christian, as aulas de Artes ndo eram bem
elaboradas. Para ele, a forma como o professor ministrava a disciplina ndo era atrativa. De
acordo com o aluno, por muitas vezes, a aula consistia apenas na leitura do livro da disciplina
e na resolucdo dos exercicios do mesmo livro. Para Christian, o conteddo poderia ser
ministrado de forma mais dinamica. Outra critica que ele realiza se refere ao fato do
professor, responsavel pela disciplina, ndo ser alguém formado em nenhuma linguagem
artistica. Para ele, isso seria uma justificativa do professor ndo conseguir realizar um
planejamento que estimulasse os alunos. Dessa forma, o0 componente curricular de Artes ndo
era transmitido de maneira muito atrativa.

Continuando com os relatos de Christian:

N&o muito diferente do que ocorrem hoje, principalmente aquelas escolas que néo
sdo de zona urbana, mais pobre, sdo os famosos professores quebra-galhos, ou seja,
sdo aqueles professores que estdo ali mesmo s6 pra ter aula, mas realmente de
formacéo ndo tem, ou seja, meu professor de artes era meu professor de portugués.
Entdo o qué que acontecia, ele dava aula de artes, mas nada voltado & musica; ai o
qué que acontecia! Tinha um professor especializado s6 em musica dentro da escola,
esse professor dava alguns contraturnos, ou seja, quem estudava de manhd, tinha
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aula de musica a tarde, quem tinha aula de tarde tinha aula de musica sé pela manhg;
ele ficava responsavel sé pela aula de musica da escola. A escola tinha uma estrutura
musical muito boa por que tinha esse investimento nessa parte musical. Entdo, quem
se interessava por instrumento, se interessava por masica era sé por esse lado tinha
essa opcdo e quem ndo se interessava ficava s6 com as aulas de artes normais. A
disciplina de Artes como a disciplina de religido, eram disciplinas como eu falei,
quebra galho, disciplinas que eram so pra dizer que estavam tendo aula, s6 isso. Ela
era seguindo um livro que normalmente era um livro didatico, que a escola oferece,
vou falar sobre coisas, depois eu faco as cinco questdes, vocés resolvem e pronto, na
sala era isso. (Christian, 11 de Marco de 2020).

Nesse relato podemos ver como as instituicdes escolares ndo dao a devida
importancia a Arte como componente curricular. 1sso pode ser percebido pelo fato de que o
professor da disciplina ndo é formado na area. No caso especifico em questdo, ele é professor
de portugués. No entanto, sabemos das dificuldades que as escolas publicas tém em preencher
0 quadro de profissionais da educacgdo, principalmente no tocante aos professores de
determinada area. No entanto, é importante ressaltar que a preocupacdo em ter um professor
que seja realmente da area de artes diminui em relacdo a outras disciplinas. A nosso ver, isso
ocorre justamente pelo pensamento hierarquico de que “qualquer profissional, de qualquer
outra area, com um notorio saber, pode ministrar disciplina de artes”, até por ser uma area
transversal em nossas vidas.

Para Christian, foi perceptivel a falta de formacéo do professor na area das Artes -
talvez ndo no sentido técnico, mas na capacidade pedagdgica em desenvolver aulas mais
dindmicas, que sdo caracteristicas da prépria linguagem. Ao invés disso, o professor utilizou
um meétodo de transferéncia de contetdo, que apenas reproduz um modelo de educacdo
bancaria, no qual o aluno ndo se torna protagonista de sua historia.

Segundo Freire (2019, p.116), para o educador-educando, dialégico e
problematizador, o contetido programatico da educa¢do ndo é uma doagdo ou uma imposi¢ao
— um conjunto de informes a ser depositados nos educandos —, mas a devolugdo organizada,
sistematizada e acrescentada ao povo daqueles elementos que Ihes foram entregues de forma
desestruturada. Desse modo, devemos desenvolver uma estrutura educacional, na qual o aluno
possa se apresentar como um ser ativo da sua construcdo histérica, apoderando-se e sendo
consciente da sua historia real.

Analisando o habitus musical de Christian antes de ingressar no IFCE, entendemos
que as aulas de mdsica no contra turno da escola de ensino fundamental, era uma forma de
educacdo nao formal, pois, apesar de serem desenvolvidas no ambiente escolar, ndo possuiam
a caracteristica formal de aprovar ou reprovar, nem propiciava um espaco educacional que se

utilizava de uma certificagdo para validar o conhecimento desenvolvido.
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Todavia, Christian se sentia mais estimulado em participar das oficinas de musica no
periodo do contra turno, através de aulas praticas, do que nas atividades realizadas pela
disciplina de artes da matriz curricular onde todos os alunos eram obrigados a participar.

Nesse aspecto, ele relata de forma mais positiva como o professor do IFCE
organizava essa disciplina obrigatérias. No Instituto Federal por meio de aulas praticas,
através de atividades extracurriculares, Christian foi desenvolvendo conhecimentos
relacionados ao seu instrumento musical e, também, pdde ser favorecido em espacos que
estimulavam praticas em grupos, em atividades que colaboravam para a sua expressdo,
contribuindo, assim, para o desenvolvimento comunicativo.

Com o ingresso ao IFCE, Christian passou a cursar eletroeletrbnica.
Tradicionalmente, esse curso apresenta uma formacgdo maior para 0 mercado de trabalho e
para as areas de exatas. No entanto, o Projeto Politico Pedag6gico da instituicdo procura
estimular a formacdo omnilateral, em que o aluno é estimulado a uma educacédo universal de
carater holistico, buscando assim, ndo somente a preocupacdo com a formacdo para o
mercado de trabalho, mas, também, uma estrutura educacional que se preocupe com a

construcdo do educando no sentido humano. Assim, o IFCE pauta-se:

Na missdo de produzir, disseminar e aplicar os conhecimentos cientificos e
tecnolégicos, na busca de participar integralmente da formacdo do cidadao,
tornando-a mais completa, visando sua total insercdo social, politica, cultural e ética
(BRASIL, PPI, 2016 p.24).

Essa formagdo omnilateral busca desenvolver dimensdes fundamentais da vida
que estruturam a pratica social. Segundo Ramos (2005), essas dimensdes sdo o trabalho, a
ciéncia e a cultura. O trabalho é compreendido como realizagdo inerente ao ser (sentido
ontoldgico) e como pratica econdémica (sentido historico associado ao respectivo modo de
producdo); a ciéncia é compreendida como 0s conhecimentos produzidos pela humanidade,
que possibilitam o contraditorio avancgo produtivo; e a cultura, que corresponde aos valores
éticos e estéticos que orientam normas de conduta de uma sociedade.

O trabalho, no sentido ontolégico, como processo inerente da formacdo e da
realizacdo humana, ndo € somente a pratica econdmica de se ganhar a vida vendendo a forca
de trabalho, antes de o trabalho ser isto — forma especifica que se configura na sociedade
capitalista — o trabalho é a acdo humana de interacdo com a realidade para a satisfacdo de
necessidade de liberdades e producdo de liberdade. Nesse sentido, trabalho ndo é emprego,

ndo € acdo econdmica especifica. Trabalho € producdo, criacdo, realizacdo humanas.
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Compreender o trabalho, nessa perspectiva, € compreender a historia da humanidade, as suas
lutas e as conquistas mediadas pelo consciente humano (RAMOS, 2005, p.03).

Para Christian a disciplina de Arte Educacdo, Cultura e Mdsica possibilitou esse
modo de compreender a preparacdo para o trabalho como uma forma de construgdo humana

no sentido de conhecer a sua prépria histéria. Em sua entrevista ele discorre:

Era uma disciplina bem fundamentada, que tinha seu contetdo programatico que o
professor cobrava, que quando vocé estudava vocé comegava a gostar. Foi o que
aconteceu, nos trés semestres em que eu tive essa disciplina, foram trés semestres
que eu aprendi pra caramba tanto em termos histéricos como em termos artisticos,
como em termos musicais. Foi algo que contribuiu muito para a minha aprovacdo no
ensino superior. Quando a gente fala sobre 0s conceitos historicos, artisticos a gente
vé, também relacbes com outras disciplinas, como exemplo a propria histéria
mesmo, acho que o exemplo mais pratico € a propria histéria. Entdo, a gente fez trés
semestres de Artes, a gente fez trés ou quatro semestres de historia, ndo lembro, mas
a gente consegue ver a relacdo de uma com a outra. Foi uma relacdo de
complemento e essa relagdo de complemento fixou na minha cabeca e foi conceitos
que eu trouxe para fazer a prova do ENEM, que contribuiu muito para minha nota.
Houve uma forma nova de interpretar as coisas, por que quando a gente enxerga as
coisas de uma forma normal, muitas vezes ndo consegue enxergar o que realmente
estd sendo mostrado ali. E eu vi que com muitas aulas que o senhor deu, a forma da
gente ampliar o sentido da coisa, conseguir olhar mais a fundo e conseguir pegar o
qué realmente aquilo quer dizer, foi um dos pontos que eu ainda trago até hoje. As
aulas tinham uma diversificacdo grande em relagdo a tratamento aluno professor.
Por que ndo era simplesmente o professor no centro da sala e os alunos ouvem ou
escrevem, ndo. Era uma interagdo muito grande, era uma interacao que a gente tinha
aula de slides, tinha aula discursiva, tinha aula prética, entdo, e era 0 que eu esperei,
quando, por exemplo, me disseram que o professor gostava de trazer instrumento pra
dentro da sala de aula. Interacéo aluno-professor fez com que a matéria ficasse mais
interessante (Christian, 11 de Marco de 2020).

Segundo relatos de Christian, as aulas ministradas a partir da disciplina da matriz
curricular trouxeram a ele uma nova visao de aula de arte no sentido de novas descobertas e
da importancia que a disciplina “Arte Educacdo, Cultura e Musica” poderia trazer para a sua
vida.

Diferente das aulas no ensino fundamental I, Christian afirma que as aulas de
Artes no IFCE eram bem elaboradas e cobradas. Isso, no inicio, o surpreendeu, pois percebeu
que deveria estudar sobre os contetdos vistos, diferentemente de sua outra escola. Todavia,
ele pontua que isso ndo foi nenhuma dificuldade, pois a forma dindmica e atrativa como 0s
contetdos eram ministrados, fazia com que se sentisse estimulado a participar das aulas, em
estudar e pesquisar sobre os conteidos ministrados.

Portanto, através do conceito de habitus de Pierre Bourdieu, € correto afirmar que
toda a construcdo do habitus musical do Christian, construido a partir dos 11 anos de idade,

possibilitou que ele se sentisse atraido por esse componente curricular, que tinha a musica
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como forma de linguagem principal, sendo favorecido por habilidades cognitivas, que podem
ser desenvolvidas nesse campo.

E possivel dizer que, pelo seu conhecimento precoce de masica, ele tinha uma
visdo critica da forma como as aulas de artes eram ministradas no ensino fundamental 11,
diferentemente do modelo estruturado em que a disciplina de artes se apresentava no IFCE.

Para Christian, o fato de a disciplina contribuir para uma visdo significativa da sua
relevancia, provocando a possibilidade de comparar com outras areas que
interdisciplinarizavam, propiciou que sentisse a importancia de algo que ja gostava. 1sso se
torna visivel quando ele destaca a colaboracdo dos conteddos de artes para a prova do enem.
No entanto, sua fala também pontua que as aulas de artes foram momentos de formacéo
humana, pontuando que a disciplina estimulou a ver “coisas” ndo de uma forma “normal”,

mas o qué realmente ela quer dizer.

E a estrutura das relages objetivas entre os diferentes agentes que s&o, os principios
do campo. E a estrutura das relagdes objetivas entre os agentes que determina o que
eles podem ou ndo e ndo podem fazer. Ou, mais precisamente, é a posi¢do que eles
ocupam nessa estrutura que determina ou orienta, pelo menos negativamente, suas
tomadas de posicao. Isso significa que s6 compreendemos, verdadeiramente, o que
diz ou faz um agente engajado num campo se estamos em condices de nods
referirmos a posicdo que ele ocupa nesse campo, se sabemos “de onde ele fala”

(BOURDIEU, 1997, p.23).

Portanto, acdo que possam desenvolver, em nds, a capacidade de termos uma real
visdo dos fatos, s se torna possivel quando ocupamos uma posicdo mais privilegiada nessa
“estrutura estruturante” e, a partir dessas agoes, termos condic¢des de entender as regras desse
campo. Assim, podemos lutar para transforma-la e, nesse sentido, construir uma sociedade
mais consciente, que possa buscar e ter acesso aos capitais para o seu desenvolvimento como
um todo.

Para Christian, a forma como as aulas eram ministradas, isto €, em que o professor
ndo se colocava distante dos alunos, mas sim, proximo, criando uma relacdo de confianca,
onde os discentes se sentiam estimulados a serem mais ativos em suas agdes, por meio de
aulas expositivas dialogadas, fomentava o habito do dialogo aos educandos, apropriando-se da
sua historia e da sua capacidade de pensar.

Outra forma do desenvolvimento das ac¢des, relacionadas com a musica, era por
meio de atividades extracurriculares e de pesquisa. Isso possibilitava que o aluno tivesse
momentos praticos no seu aprendizado. Um desses momentos era a banda de musica, que era

desenvolvida no IFCE campus Caucaia. Por meio da construcdo de um repertério, a banda de
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musica buscava utilizar desse ambiente para desenvolver varias habilidades nos alunos: parte
comunicativa, pois se apresentavam para um publico relativamente numeroso; questdes
reflexivas, pois analisavam as letras das cangdes, como forma de transmitir contetdos e 0s
temas das apresenta¢des musicais, a partir do nosso campo social, como o regionalismo; além
do trabalho em grupo, auxiliando, assim, na construcdo do ser humano.

Christian fala:

Primeiro que, é uma observacdo que eu faco sobre 0, assim como eu tive professores
capacitados nessa area no ensino fundamental, eu também tive no Instituto Federal e
eu boto até a referéncia que existe o professor capacitado na disciplina, ou seja, ele
sabia orientar a gente na parte da masica. Eu via que cada acorde novo, que cada
“toque”, de dizer, ah, vamos fazer desse jeito, vamos colocar acorde aqui, vamos
colocar acorda “aculd”; foram coisas que contribuiram para a nossa organizago
pessoal. Ndo sé enquanto musico, mas o professor cobrava na questdo, também, do
ser humano, de uma cobranca estudantil, também, ou seja, vocé vai participar da
banda, mas vocé tem que ter compromisso estudantil. Essa cobranga do senhor foi
algo que nunca atrapalhou também, essa cobranca do senhor foi algo que fez com
gue a gente se organizasse. E a banda, na minha opinido, para todos que passaram na
banda, contribuiu muito dentro do IFCE, tanto que, eu creio que, vou botar noventa
e oito por cento dos alunos que passaram pela banda, sairam no tempo regular, ou
seja, cumpriram o curso em trés anos, justamente por essa questdo de organizacéo. O
repertério sempre teve o objetivo de ser critico, critico que eu digo em ter um
objetivo certo, ndo colocar uma misica s6 por colocar. A musica tinha que passar
uma mensagem. Todo mundo sugeria as musicas, mas no final ficava mais a parte
das meninas por entender que aquilo ficaria melhor para elas. Ou de quem cantava,
porque, no caso do Assafe, tinha as misicas que ele cantava. A gente sempre tinha
essa interacdo de sentar, conversar, sugerir € nada, €, com o intuito autoritario, da
parte de ninguém, era mais no sentido democratico. Como aluno, a oficina
contribuiu para minha organizacdo. Organizacdo de estudos, de tempo, de
responsabilidade e questdo de trabalho em equipe (Christian, 11 de Marco de 2020).

As atividades relacionadas as praticas em grupo, como a banda de mdasica,
trouxeram uma experiéncia positiva, como o proprio Christian deixa exposto em seu
depoimento. A oportunidade de vivenciar um trabalho em equipe possibilita a troca de
conhecimento, fortalecendo o capital cultural e, assim, a construcdo de novos habitus, que se
juntam aos ja existentes, construindo uma relacdo humana, que proporciona uma nova
percepgao do campo.

Essa caracteristica de relacdo, por meio de conhecimentos técnicos, mas ndo tendo
a estrutura e as regras de um ensino formal, segundo Libaneo (2010), é o que podemos
chamar de educacdo Nao Formal. Nesse tipo de ensino, o conhecimento especifico é
organizado, mas ndo precisa de um reconhecimento formal para p6-lo em pratica. Para

Libaneo (2010), as préaticas extraescolares e de lazer, que promovem conhecimentos
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complementares, podem ser consideradas como praticas ndo formais dentro do ambiente
escolar.

Por meio dessas vivéncias, Christian relata que, durante a sua participagdo na
banda de musica, aprendeu a organizar melhor seus estudos, devido a demanda de atividades
que tinha, tanto nas disciplinas da matriz curricular como na banda. Para ele, o incentivo que o
professor dava em cobrar o carater de responsabilidade foi algo muito importante e que rendeu
bons frutos. Sobre o repertorio utilizado, sua fala afirma que as cangdes eram escolhidas ndo
por um motivo qualquer, mas embasado em transmitir uma mensagem e, antes da escolha, o
contelido das letras era bastante discutido entre os membros do grupo, no entanto, eram 0s
cantores que tinham a palavra final. A forma democratica como a banda desenvolvia suas
fungdes se mostrava como ponto positivo, proporcionando vivéncia em grupo, algo que ele
achava muito complexo.

Além das atividades extracurriculares, como a banda de mdsica, Christian tinha a
responsabilidade de ser bolsista em um projeto integrador, que reunia as areas da masica e da
eletroeletronica. Esse projeto nasceu pela falta de recursos, do campus Caucaia, em poder
comprar uma bateria acustica. Assim, estimulado pelo professor de robética, nasceu a ideia de
fabricar uma bateria eletronica. Desse modo, 0 instrumento tanto serviria para suprir a
necessidade de uma bateria acustica, a ser utilizado na banda, quanto a incentivar os alunos no
universo da pesquisa, fomentando um habitus que eles ndo possuiam e que puderam ter acesso

a partir dessas atividades. Christian discorre:

Foi um projeto que surgiu a partir de uma necessidade, né. A necessidade que
precisdvamos de um instrumento, nosso objetivo era uma bateria. No6s ja tinhamos
quase todos 0s instrumentos, no caso de corda, teclado, porém a gente ndo tinha um
instrumento com o peso de uma bateria. Entdo de inicio a gente quis juntar dinheiro e
tentar comprar de alguma forma por nossa conta mesmo, por ser burocratico pelo
campus. E a partir disso o professor da disciplina de circuitos elétricos, Pedro
Henrique, ele veio e fez a seguinte pergunta: Por que invés de vocés ficarem pedindo
dinheiro pra gente, por que vocés ndo constroem uma bateria? J& que vocés tém
conhecimento pra isso? Ai a gente pegou, parou e viu; é né, faz sentido! A gente foi,
e entdo falou com o nosso professor de artes, que virou nosso orientador, ele abracou
a causa e a gente comegou a pesquisa. Comegou a pesquisar, pesquisar. Com pouco
tempo nos ja tinhamos o nosso primeiro modelo fundamentado e a gente comegou a
construcdo. E a partir desse momento, com pouco mais de trés meses nos chegamos
ao nosso primeiro modelo que saiu som. Primeiro modelo que nés poderiamos dize:
Ah, estamos fazendo uma bateria eletronica agora. E foi nesse momento que a gente
viu que apesar das adversidades, que a gente enfrentou até chegar aquele resultado,
que tava valendo a pena continuar com o projeto. E a partir dai a gente foi s6
melhorando, melhorando. Tendo dificuldade, quando a gente ndo conseguia resolver,
a gente pedia ajuda aos professores. Quando os professores ndo sabiam, ou ndo
estavam disponiveis no momento, a gente sempre corria atras; sempre chegou a um
resultado. E com seis meses a gente chegou ao nosso modelo atual que é o0 nosso
modelo de bateria. Que é um modelo que tem uma qualidade consideravel. Que pode
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equiparar com algumas baterias que tem no mercado hoje. E que no final das contas
compensa muito o trabalho que a gente teve. A gente teve resultados muitos
satisfatorios. Apresentou ela na Feira do Conhecimento e que gerou frutos como o
artigo que nds escrevemos, junto ao professor Rubens Tadeu, e apresentamos no
CONEDU - Congresso Nacional de Educacdo. Foram muitas dificuldades. Nos
tivemos que aprender a superar as adversidades. A gente tinha que resolver. Quando
ndo de uma forma autdnoma ou com a ajuda de alguém. Até hoje a capacidade que a
gente adquiriu em resolver problemas, a gente leva até hoje. E algo que quando a
gente fez & entrevista de emprego a gente foi elogiado, por que a gente tem a
capacidade de resolver problemas de forma objetiva. E é algo que, hoje em dia, no
nivel superior, conta muito pra gente, porque as vezes, a forma de resolver um
problema é mais pratico do que tedrico. O resultado da bateria eletrnica saiu
primeiro no CONIF, que é o Conselho Nacional dos Institutos Federais e também
saiu em um grande jornal de circulagdo do estado do Ceard. Que acabou mostrando
que mesmo como descaso do ensino pablico, pode mostrar que pessoas por mais que
encontram dificuldades podem tirar frutos daquilo. A gente acabou usando a bateria
em algumas apresentagdes, em alguns eventos como Feira do Conhecimento do
Estado do Ceard, no Centro de Eventos e foi um evento que serviu para mostrar a
bateria (Christian, 11 de Marco de 2020).

As atividades de pesquisa na construcdo de uma bateria eletrdnica, portanto,
proporcionaram para Christian um novo habitus como pesquisador. Isso favoreceu novos
conhecimentos relacionados com a musica que, agora, eram estimulados nesse campo musical.
Esse novo habitus se tornou possivel através uma série de relagdes e aprendizados que foram
sendo obtidos, tendo a musica como papel importante no desenvolvimento desse campo social.

E importante ressaltar que as apresentacdes na Feira do Conhecimento e no
CONEDU, oportunizaram a Christian uma maturagdo na questdo académica do seu
conhecimento. Essa caracteristica 0 ajudou nas suas praticas estudantis e em eventuais
entrevistas de emprego. Para ele, essas experiéncias foram pontos importantes para que
pudesse levar essas praticas da pesquisa para o inicio de suas atividades no ensino superior.
Assim, vemos que, mediante um habitus musical, novas relacées foram surgindo e novos
conhecimentos foram sendo alcancados, fortalecendo os capitais adquiridos.

Finalmente, é importante pontuar como o habitus musical foi desenvolvido.
Primeiro, Christian teve contato, a partir dos onze anos, por intermédio de uma educacéo
informal, estruturada por um professor particular, por grupos de igrejas e por bandas gospel.
No segundo momento, na escola, foi organizada pela disciplina da matriz curricular e pela
disciplina eletiva, tendo a pratica musical como protagonismo.

Por fim, quando ele ingressou no IFCE, passou a ser mais estimulado através de
uma educacdo formal, tendo como exemplo a disciplina de Arte Educacdo, Cultura e Musica,
com a linguagem musical como contetdo principal. A banda de musica e a pesquisa para a
construcdo da bateria eletronica podem ser tomadas como uma atividade de educacdo nédo

formal. Além da educacédo informal, nos momentos de atividades livres, nos intervalos, nos
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momentos do almogo, em que eles interagiam entre si, trocando conhecimentos e fortalecendo
o0 habitus musical dentro do campo de musica no Instituto Federal — campus Caucaia.

Assim, podemos perceber como a educagdo musical contribuiu na construcdo
humana do Christian, traduzindo-se como um aprendizado que o acompanhara em seu dia a
dia, trazendo consigo conhecimentos desse habitus, desenvolvido por meio de uma educacao

omnilateral, que busca a formacéo universal do individuo.

4.2.2 Aluno 02

A aluna Vitéria Suely ingressou no IFCE no ano de 2016.1. A aluna afirma que,
antes de ingressar no instituto, a sua visao da masica era muito simplificada. Para ela, ter a
oportunidade de vivenciar as experiéncias relacionadas a musica, no campus Caucaia,
possibilitou um olhar mais ampliado das possibilidades com que a educacdo musical pode
contribuir no desenvolvimento cognitivo do individuo.

Antes, 0 seu habitus musical era relacionado as atividades informais como cantar
em casa, ou na igreja, ou em grupos gospel. Essas vivéncias foram importantes para a sua
inser¢do no campo da musica como forma de iniciagdo na “estrutura estruturante”,
possibilitando a interagcdo social e adquirindo, assim, conhecimentos que proporcionaram
capitais que ajudaram no desenvolvimento do seu habitus musical.

Vitoria discorre sobre seu inicio no campo musical:

Antes de eu entrar no Instituto Federal, a minha visdo em relacdo a misica era bem
simples, bem resumida. Eu ndo tinha, ainda ndo tenho, toda essa experiéncia toda
ndo, mas eu adquiri a partir do Instituto Federal. Antes disso, a experiéncia que eu
tinha era sé em cantar em igreja, cantar em casa, ouvir muita misica em casa e
participagdo em coral ou projetos culturais na escola de ensino fundamental. Eu néo
sei explicar como eu comecei a gostar de mdsica, eu sempre tive um chama pra isso.
Sempre ouvi muita masica. S6 que teve uma influéncia por parte da minha mde, e ela
cantam também na igreja, e t& meio que no DNA, na familia, minhas irmas também
cantam, sempre foi algo de familia mesmo e ai eu tentei levar adiante, ndo s6 na
igreja, tentei participar, também, em corais na escola, procurei fazer curso de canto,
inclusive, pra poder me aprofundar mais e buscar mais técnica de canto (Vitoria, 11
de Marco de 2020).

E possivel observar que, em um primeiro momento, por mais que Vitdria nio
soubesse atribuir de onde vinha seu gosto pela musica, logo em seguida ela afirma que sempre

foi influenciada pela mée, que escutava muita musica em casa e cantava na igreja. Dessa

forma, entendemos que Vitdria ja nasceu em um ambiente familiar onde o habitus musical era
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estimulado e logo em seguida comegou a participar de outros espagcos em que as préaticas
musicais eram estimuladas como projetos culturais da escola e na igreja através dos corais. No
entanto, ainda é preciso analisar e compreender como esse habitus musical foi desenvolvido.

Vitoria explica:

E assim, a gente sempre teve essa raiz musical onde a minha mae desde cedo, desde
antes deu nascer, ela era regente de coral de conjunto e eu levei isso adiante. Minha
irma mais velha, ela tem também o dom de canto que ela desarmou até de uma forma
mais complexa do que eu, ela tem uma facilidade, por exemplo, em fazer backing
vocal e eu acho isso lindo. E, a partir de exemplos como a minha mée e a minha irma
mais velha, eu fui entrando nesse mar ai. Eu sempre tive uma paixao por instrumento,
maior até do que o canto, pra falar a verdade. Sempre tive uma paixdo muito grande
por instrumentos de corda e, a partir desse interesse, que eu fui tentando estudar,
tentando entender e fui criando carisma por essa técnica. Dentro de casa nunca foi
algo téo profissional, sempre foi algo muito simples, meu irmdo e minha irma mais
velha, eles tiveram instrumentos. Entdo sempre teve instrumento musical, meu pai e
minha mae, eles tentavam trazer isso (Vitoria, 11 de Marco de 2020).

Bourdieu (1997) chama de “senso do jogo” o senso pratico, a capacidade de
visualizar as regras do campo. Esse senso do jogo é de inicio, um senso da histéria do jogo, no
sentido do futuro do jogo. Todavia, essas regras ndo possuem o intuito de tornar os agentes
mais independentes, mas sim, de gerar uma sensacdo de conhecimento, quando, por muitas

vezes, sO estdo desenvolvendo acbes que mantém a reproducdo do campo e de suas regras.

A adesdo a um campo e a um senso do jogo que ela implica constitui sua melhor
ilustracdo. Produto do encontro entre um habitus e um campo, esse senso do jogo é
uma forma exemplar do senso pratico. Diferentemente dos jogos, em que as regras
sdo explicitas, o funcionamento dos campos sociais baseia-se, com efeito, na crenca,
na illusio, que estd na origem de um investimento as vezes descrito como vocagao
(SAPIRO, 2018, p.325).

Para Vitdria, o fato de ter nascido em uma familia que proporcionava acgdes
inerentes a musica, onde o habitus musical j& era estimulado antes mesmo dela nascer, fez
com que sua visdo em relacdo a masica fosse algo natural, por meio do senso pratico. Desse
modo, suas experiéncias com a musica foram as atividades praticas, e, quando teve a
oportunidade de desenvolver essas vivéncias musicais no ensino fundamental e ao ingressar
no IFCE, pdde ampliar a sua relagdo com os conhecimentos desenvolvidos no campo da
educacdo em musica, fomentando seu habitus, contribuindo para uma nova visdo de mundo.

Devemos chamar a atencao para o equilibrio de experiéncias praticas em relacdo a
capacidade reflexiva do individuo como forma de pensar sobre suas agdes. Sapiro (2018)

afirma que, contra a tendéncia do objetivismo a hipostasiar as relacbes objetivas que ele



79

reconstréi, e contra o subjetivismo, que nega qualquer forma de determinacdo exterior da
acdo, Bourdieu propde pensar as praticas e as representacdes como um produto de um
processo de interiorizacdo das estruturas pelos individuos, na forma de disposicBes. Esses
sistemas de disposi¢des que compdem o habitus sdo “os principios geradores e organizadores
de préticas e de representagdes que podem ser objetivamente adaptadas a seu objetivo sem
supor a visada consciente de fins e o controle expresso das operacGes necessarias para
alcancé-los, objetivamente ‘regulados’ e ‘regulares’ sem em nada ser o produto da agéo
organizadora de um maestro”.

Por isso, a importancia de se criar atividades que relacionem as praticas as
capacidades reflexivas do individuo, dessa forma interiorizando o exterior como maneira de
organizar suas agdes em prol de uma posicdo mais favorecida no campo. Sé dessa forma, o
agente, inserido nesse espaco social, tera a capacidade de ter uma consciéncia real de seus
pensamentos e de suas acoes.

Vitéria comenta:

Eu demonstrei no inicio que eu tinha alguma predisposicdo, algum talento em
relacdo ao canto e ai os professores vinham, de coral ou de algum projeto social, e
me incluiam. Eu sempre gostei de fazer parte, ndo s6 em canto, mas como, também,
em instrumentos como a Banda Fanfarra, eu participei no ensino fundamental, eu
sempre gostei de estar incluida nisso. Eu me sentia Util, feliz, sentia que fazia parte
de algo, € que as vezes é dificil a gente se sentir parte de algo. O lado positivo,
dessas experiéncias todas, eu acho, é porque, me possibilitou uma bagagem de
habitos, um pensar mais critico, em relacdo a algumas coisas, o trabalho em equipe,
a proatividade, o contato entre aluno e professor, diminuicdo entre o distanciamento
aluno/professor e uma relacdo mais ampla do aluno para com a escola em geral,
também (Vitoria, 11 de Margo de 2020).

Podemos perceber como as atividades na escola foram importantes para Vitoéria,
no que diz respeito a sua constru¢do humana. Apesar de sua mae sempre estimula-la, através
de uma educacéo informal, essa forma de aprendizado limitava-se ao desenvolver de praticas.
Sendo assim, quando Vitéria amplia 0 seu campo de educagdo musical para outro espaco, a
escola basica, de ensino formal, ela passa a ter outra visdo dad musica e de suas possibilidades.
Agora, Vitdria passava a ter consciéncia de que a linguagem musical pode auxiliar no
desenvolvimento de varias habilidades relacionadas ao desenvolvimento cognitivo do ser
humano.

Existia, entdo, um tripé na formacdo do habitus musical da Vitéria. O campo
musical desenvolvido no seio familiar, antes mesmo que ela nascesse, fazendo com que ja

fosse estimulada para essas praticas. Também, as experiéncias no ambiente da igreja, onde ela
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pode interagir com outros agentes e estimularam novas relagbes sociais, Nnovos
conhecimentos, adquirindo capitais que ampliaram o seu habitus musical. E, por fim, o
ambiente social escolar, que ampliou mais o espaco do seu campo musical e contribuiu para a
ampliacdo da sua visdo em relagdo ao universo da educacdo em musica e de suas
possibilidades, que ajudam no fomento de varias habilidades relacionadas ao desenvolvimento
cognitivo.

Vitoria discorre sobre cantar na igreja e na escola:

Na igreja, € mais um propdsito sentimental, emocional, a gente canta para aquilo,
para aquela pessoa, mais no intuito de adoracdo. J& na escola, tem um conceito
diferente, porque eu também canto pra expressar, para as pessoas sentirem a musica,
mas para uma finalidade diferente. Na igreja, eu ndo preciso de tantas técnicas,
tantos detalhes, é como se fosse algo mais particular entre eu e Deus. Sendo que, ha
escola, eu tenho mais aquela cobranga, eu tenho que fazer mais daquele jeito, eu
tenho que ter um compromisso ndo sé comigo, ja ndo € tanto algo individual, é algo
mais coletivo e eu tenho que mostrar pela minha area técnica da minha “vocalidade”
(Vitdria, 11 de Marco de 2020).

Na igreja, ela coloca a musica como algo que a conecta com Deus. Isso se
relaciona com a questdo do “sentir” de uma forma subjetiva. Para ela, havia uma finalidade
diferente em suas a¢des dentro da igreja, pois a técnica tinha a sua importancia, mas nao tanto
quanto o servir a sua religido, independente do seu conhecimento musical. Na escola, por sua
vez, ela entendia que existia uma maior cobranca da sua parte técnica - ja ndo era algo
individual, mas uma relagdo mais coletiva, em busca de um resultado especifico.

Sobre o campo musical da escola de ensino fundamental 1I, Vitéria relata que
havia muitas atividades relacionadas a masica. No entanto, os professores que desenvolviam
essas atividades ndo eram professores formados na area da mdsica ou em alguma linguagem
artistica. Ela lembra, ainda, da Banda Fanfarra, regida por um ex-aluno que tinha feito parte
da banda e que exercia a funcdo de regéncia. Sobre as aulas de Artes, na matriz curricular,
Vitoria afirma que o professor da disciplina ndo era da area artistica e ndo tinha nenhuma

formacdo afim, sendo professor de outra area. Sobre essa questdo ela discorre:

Eu lembro que eram dois professores. Um professor de Matematica e a professora de
Portugués. A gente, no ensino fundamental, ndo tinha de fato um professor da &rea
da misica. Na Banda Fanfarra, quando eu participei da Banda Fanfarra, a gente
tinha um professor da musica, mas ele ndo era profissional naquilo. Era um ex-aluno
que se interessou e se apaixonou e buscou estudar por si mesmo, mas ndo tinha
formacédo. Na area de canto era um professor de Matematica e de Portugués, algo
nada haver, teoricamente, mas que eles tinham esse gosto pela misica e buscava
talentos dentro da escola, buscava quem gostava de participar. Na disciplina de
Artes, o professor também ndo era da area das artes. Na aula de Artes, a gente nao



81

abordava musica, eram s6 aquelas artes de ensino fundamental de escola publica,
que a gente sabe como é (Vitdria, 11 de Marco de 2020).

Com ingresso ao Instituto Federal, Vitéria passou a estudar em um modelo de
educacdo integrado integral, que tinha como proposicdo essa formacdo universal, holistica,
em que o aluno era estimulado na sua formacéo especifica, mas, também, em sua formacdo
intelectual. Apesar de ingressar em um curso como eletroeletrénica, a matriz curricular do
curso também procura, pelo menos em seu projeto pedagdgico, ter a preocupacao na formacao

humana. Ela expde sua opinido:

Pra mim, nunca foi uma surpresa ter uma disciplina como artes. Eu j& esperava.
Achava isso necessario pra formacao de qualquer que seja o profissional. Eu sempre
achei esse tipo de disciplina necessaria, entdo, quando eu entrei no IFCE eu ja
esperava, ndo foi surpresa pra mim. Inclusive, antes de entrar no IFCE, por um breve
periodo eu estudei em outra escola profissional, do estado, e |4 eu também j& tinha
essa pratica. Eu cheguei a passar alguns meses la e eu tinha essas aulas tranquilas,
normal, independente do meu técnico. No IFCE, eu gostava da disciplina. Quando
eu entrei no IFCE, eu tive uma disciplina de artes totalmente diferente. Pela primeira
vez, eu tive contato com a masica, na disciplina de artes, por que até entdo, era
aquela disciplina bem abstrata que estudava quadro, estudava pintores e somente, eu
ndo tinha contato com artes, com misica, através das artes, e de muitas outras coisas
que eu tive contato sé a partir do IFCE. Pra mim foi interessante a disciplina de
artes, no IFCE, por que eu tive uma abrangéncia maior em relacdo a musica, em
relacdo a teoria musical e, a partir disso, eu pude ter uma visdo diferente do que eu
tinha antes (Vitoria, 11 de Margo de 2020).

Com o ingresso no Instituto Federal, Vitéria, mais uma vez, pode ampliar o seu
campo de educacdo em mdsica, aumentado, assim, o seu habitus musical. A partir desse
momento, ela teria atividades relacionadas a educagéo formal, através da disciplina da matriz
curricular; a educacgdo ndo formal, tendo como caracteristicas as a¢des voltadas para a banda
de musica e a pesquisa na area masica; e, por fim, a educacdo informal realizada por meio da
interacdo dos alunos nos horarios vagos, que eles tinham a disposicéo.

Nesse sentido, a educacdo musical formal era desenvolvida através de um
professor especifico da area, diferente de como acontecia no ensino fundamental Il. Por meio
dessas acdes, Vitoria pdde ter acesso a uma formacdo que se preocupava com a formacao
técnica, mas também com uma formacdo intelectual, tendo a disciplina de Arte Educacao,
Cultura e Mdsica como um dos caminhos para o desenvolvimento desse processo. Vitoria

relata;

A disciplina que eu tive no Fundamental, que eu tive em alguns anos, na verdade, foi
bem pouco pelo que eu me lembro. Era algo assim muito incerto. Eu quando
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chegava a escola pra ter aula, geralmente ndo tinha, ndo tinha professor, faltava, ndo
tinha o profissional pra dar aula em relacdo a isso e quando tinha era um professor
que ndo era da area era professor sem capacitacdo e que ndo tinha muito preparo
para passar para aluno. E nisso que eu digo que era algo incompleto, por que a gente
tinha uma visdo de arte muito reduzida, muito abstrata e que por isso acabava
causando desanimo. O fato de ndo agregar musica no fundamental, ndo tinha
masica. Eu ndo tinha contato pela disciplina em si que era muito reduzida, quando
tinha aula era uma aula muito breve era como se fosse, assim, um “tapa buraco” do
que uma aula planejada. No Instituto Federal a diferenca foi que, se ndo tudo, mas
pelo menos boa parte do que eu ndo tinha no fundamental eu passei a ter. Passei a ter
um contato com a arte propriamente dita. Eu passei a ter contato melhor com o
professor, era algo concreto, era algo certo de ter, era algo que eu tinha que fazer
para me formar, era algo que estava fixo ali. Ndo era uma matéria qualquer. Nao
tinha o perigo de eu chegar no IFCE e ndo ter aula. Eu podia abranger na disciplina
outras formas de conhecimento que eu nem sabia que era artes. A aula era diferente,
porque, em alguns momentos, a gente tinha a disciplina apresentada em slides, a
gente tinha discussdes em sala de aula, tinha préaticas, também, e isso tudo influencia
na aprendizagem do aluno. Foi-se o tempo que era so o professor falando e o aluno
recebendo. Hoje em dia hd muito isso e ja se chegou a conclusdo que isso prejudica
o rendimento do aluno. Através das aulas, que procuravam sempre ser
diversificadas, diferentes maneiras de ensino, deferentes maneiras de aplicacfes. O
aluno tinha oportunidade de pensar, discutir e dar a sua opinido. N&o era
simplesmente receber aquilo e aceitar como verdade. Eu sempre fui uma aluna, uma
crianca atrevida que gostava de questionar. Sempre perguntava o porqué. Via um
radinho ali e queria desmontar para saber o que tinha ali dentro, como funcionava e
ndo era diferente em sala de aula. Todo conhecimento que chegava até a mim eu
procurava questionar se eu ndo entendia eu perguntava e, se tinha uma coisa que eu
gostava, era em todas as aulas participar perguntando, dialogando, dando a minha
opinido. Quando os outros alunos participavam, ai que eu gostava mesmo, porque
virava aquele momento de conversa. Nao era 0 que acontecia em todas as matérias,
mas na disciplina de artes, em especifico, a gente tinha esse momento de expressar
nossa opinido. Isso influenciava demais no meu aspecto critico. Eu passei a saber
criticar melhor. Porque uma coisa é vocé dar aquela opinido construtiva, outra coisa
€ vocé impor s6 o que vocé acha, no que vocé acredita. E, a partir desse contato
com outros alunos, cada um dando sua opinido, eu aprendi melhor como argumentar
minhas opinides, como argumentar o que eu achava, qual era a melhor forma deu
argumentar aquilo, sem ferir a opinido do outro, se, causar revolta e a partir dai eu
ser um ser pensante, critico com relagdo a tudo (Vitéria, 11 de Marco de 2020).

Vitdéria chama atencdo em seu depoimento para o fato da disciplina de Artes no
ensino fundamental, na matriz curricular, na viséo dela, ser algo incompleto. 1sso se torna
perceptivel ao observarmos seu relato sobre o descaso com que sua escola, no nivel
fundamental, tratava o componente curricular de artes. Para ela, a matéria de artes era
desorganizada, com professores que ndo eram da area. Frequentemente, ndo havia aula e 0s
docentes responsaveis pela disciplina ndo tinham formacdo adequada, ademais a forma de
transmissdo do conteudo ficava a desejar.

Esse relato é semelhante ao do aluno Christian ao afirmarem que as atividades
extracurriculares na escola eram bem desenvolvidas, mas a disciplina da matriz curricular era

ministrada por professores que ndo possuiam formacdo na area, o que mostrava falta de
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organizacdo e de preocupagdo em relacdo a capacidade que as linguagens artisticas podem
desenvolver na construgdo do ser humano.

Desse modo, percebemos a existéncia de uma hierarquizacdo das disciplinas na
matriz curricular. O que podemos deduzir, por meio do testemunho da Vitoria, é que, na visdo
de sua escola de nivel fundamental, por mais que as artes estivessem relacionadas como um
componente curricular da matriz curricular, ndo se tinha a mesma preocupacao, dessa matéria,
com relacdo a outras disciplinas que, hierarquicamente, estio em uma posicdo mais
privilegiada na estrutura do campo da educacdo. Por isso que, segundo seu depoimento, por
varias vezes, ela chegava a escola e ndo tinha aula de artes. Seja pela falta do professor, ou até
mesmo, pela ma organizacao, estruturada como forma de “tapar buraco”.

Segundo Nogueira e Nogueira (2002), na perspectiva de Bourdieu, a converséo de
um arbitrario cultural em cultura legitima, sé pode ser compreendida quando se considera a
relacdo entre os varios arbitrarios em disputa, em uma determinada sociedade, e as relacGes de
forca entre os grupos ou classes sociais presentes na mesma sociedade. No caso da sociedade
de classes, a capacidade de imposicdo e de legitimagcdo de um arbitrario cultural
corresponderia a forca da classe social que o sustenta. De um modo geral, os valores e
significados arbitrarios, capazes de impor a sua cultura legitima, seriam aqueles sustentados
pelas classes dominantes. Portanto, para o autor, a cultura escolar, socialmente legitimada,
seria a cultura imposta como legitima pelas classes dominantes.

Partindo desse principio, podemos constatar que, por meio do arbitrario cultural, a
matriz curricular das escolas, 0 modo organizacional como ela é estruturada sofre uma
hierarquizacdo, que é fruto da imposicao de uma classe dominante que valoriza a educacédo de
mercado, uma educacdo “bancaria”, tendo como consequéncia a reproducdo de uma sociedade
desigual, onde as diferencas sociais sdo perpetuadas por uma estrutura educacional em que o
aluno ndo ¢ estimulado a pensar. Dessa forma, se distancia da criacdo da sua historia, cada vez
mais, e fica refém de outros personagens que ocupam a classe dominante.

Freire (2017) chama atencdo para, na medida em que essa visdo “bancaria” anula
0 poder criador dos educandos ou 0 minimiza, ao estimular a sua ingenuidade e ndo a sua
criticidade, satisfaz os interesses dos opressores: para esses, o fundamental ndo é o
desnudamento do mundo, a sua transformagdo. Dessa forma, 0 seu “humanitarismo”, ¢ nio
humanismo, estd em preservar a situacdo da qual sdo beneficiarios e que lhes possibilita a
manutencdo de sua falta de generosidade. Por isso mesmo € que reagem, até instintivamente,

contra qualquer tentativa de uma educacédo estimulante do pensar auténtico, que nao se deixa
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emaranhar pelas visdes parciais da realidade, buscando sempre nexos que prendem um ponto
ao outro, ou um problema a outro.

Para Paulo Freire (2017, p.80), a educagao “bancaria” em lugar de comunicar-Se,
o educador faz “comunicados” e depositos que os educandos, meras incidéncias, recebem
pacientemente, memorizam e repetem. Eis ai a concep¢do “bancaria” da educagdo, em que a
Unica margem de acdo que se oferece aos educandos ¢ a de receberem os depdsitos, guarda-
los e arquiva-los.

A educagdo, que se impBe aos que, verdadeiramente, se comprometem com a
libertacdo, ndo pode fundar-se numa compreensdo dos homens como seres vazios a quem o
mundo “encha” de conteudos; ndo pode basear-se numa consciéncia especializada,

3

mecanicistamente compartimentada, mas nos homens como “corpos conscientes” € na
consciéncia como consciéncia intencionada ao mundo. Ndo pode ser a do depdsito de
contetdos, mas a da problematizacdo dos homens em suas relagdes com o mundo. (FREIRE,
2017, P94).

Com uma formacéo libertadora, Paulo Freire procura estabelecer formas de
desenvolver um modelo educacional em que o aluno se sinta parte importante da construcéo
desse processo. Nesse sentido, podemos afirmar que Vitdria, ao ingressar no IFCE, pbde
perceber a diferenca de como a disciplina de artes era desenvolvida na matriz curricular em
relacdo a sua escola de nivel fundamental.

Ao relatar uma das formas com que a disciplina era desenvolvida, Vitéria afirma
que se sentia atraida por essa aula expositiva e dialogada, o que era potencializado quando os
outros alunos participavam, criando assim, um ambiente de debate intenso, em que o respeito
pela diversidade e pelas opiniGes contrarias eram caminhos para a construcdo de um
sociedade mais plural, tolerante com as diferencas na sociedade como um todo.

Para Vitdria, essa metodologia aplicada no desenvolvimento do componente
curricular agregou varios pontos positivos para o seu desenvolvimento humano. Para ela, o
fato de poder participar de dialogos, ao longo da disciplina, possibilitou na capacidade de
refletir melhor sobre suas opinides e agdes. Desse modo, ela aprendeu a desenvolver opinides
que fossem melhores fundamentadas e, mesmo discordando de uma ideia, agia de forma
respeitosa, sem posicionamento de superioridade, mas sim de pluralidade, em meio a

liberdade de pensamentos.
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O dialogo fenomeniza e historiciza a essencial intersubjetividade humana. O dialogo
ndo € um produto histérico, é a prdpria historicizacdo. E ele, pois, 0 movimento
constitutivo da consciéncia que, abrindo-se para a infinitude, vence intencionalmente
as fronteiras da finitude, incessantemente, busca reencontrar-se além de si mesma
(FREIRE 2017, p.22).

Com esse pensamento, através de uma aula expositiva dialogada, somos capazes
de estimular uma formacdo em que o aluno se constitua como um individuo critico,
apropriando-se de sua verdadeira historia, de uma forma real, e ndo apenas de partes
recortadas, que o levem a um conhecimento equivocado do seu caminho e que sejam escritas
por uma classe dominante, descomprometida da construgdo de uma sociedade onde a
equidade seja caracteristica fundamental desse campo social.

Através de uma aula em que o aluno participa ativamente da construcdo do seu
aprendizado, a relacdo aluno-professor se aproxima de um modelo em que o aluno passa a
refletir sobre o seu conhecimento. Quando se apega a uma estrutura de memorizagdo do
contetdo, sem a pratica da reflexdo, o conhecimento some, pois 0s educandos ndo sdo
chamados a conhecer, mas a memorizar o conteldo narrado pelo educador. Ndo realizam
nenhum ato cognoscitivo, uma vez que o objeto que deveria ser posto como incidéncia de seu
ato cognoscente é posse do educador e ndo mediatizador da reflexdo critica de ambos. Desse
modo, o educador problematizador refaz, constantemente, seu ato cognoscente, na
cognoscitividade dos educandos. Esses, ao invés de serem recipientes déceis de depositos, sdo
agora investigadores criticos, em didlogo com o educador, investigador critico, também
(FREIRE, 2017, p.96).

S6 com essa capacidade de refletir € que poderemos enxergar, de fato, a questao
do arbitrario cultural, e, assim, analisarmos as hierarquizagdes desenvolvidas em prol de uma
educacdo de mercado que valoriza muito o conhecimento técnico, mas deixa lacunas abertas
em relacdo ao conhecimento humano.

Para Bourdieu, essa imposicdo da hierarquia social, s6 consegue exercer essa
forca quando ela é ocultada. Sendo assim, a legitimacdo dessa estrutura pedagogica, que leva
a estruturar a matriz curricular, de modo que algumas disciplinas sejam mais importantes do
que as outras, s6 se torna possivel quando o arbitrario dele, que estd em na origem de sua
constituicdo, passa despercebidamente (NOGUEIRA, C.; NOGUEIRA, M., 2002).

Apesar de arbitréria e socialmente vinculada a uma dada classe, a cultura escolar
precisaria, portanto, para ser legitimada, ser apresentada como uma cultura neutra. A

autoridade alcancada por uma acao pedagdgica, ou seja, a legitimidade conferida a essa a¢éo e
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aos conteudos que ela distribui seriam proporcionais a sua capacidade de apresentar como nédo
arbitraria e ndo vinculada a nenhuma classe social. Esse processo, dissimulado de um
arbitrario cultural, como cultura universal é denominado, por Bourdieu, de ‘“violéncia
simbolica”.

Uma vez reconhecida como legitima, ou seja, como portadora de um discurso
universal (ndo arbitrario) e socialmente neutro, a escola, na perspectiva de Bourdieu, passa a
exercer, livre de qualquer suspeita, suas funcdes de reproducdo e legitimagdo das
desigualdades sociais (NOGUEIRA, C.; NOGUEIRA, M., 2002).

Bourdieu (1996), em seu artigo “A Escola Conservadora”, chama atengao em
relacéo ao fato de “para que sejam favorecidos os mais favorecidos e desfavorecidos 0s mais
desfavorecidos, é necessario e suficiente que a escola ignore, no ambito dos contetdos do
ensino que transmite, dos métodos e das técnicas de transmissdo e dos critérios de avaliagdo,
as desigualdades culturais entre as criangas das diferentes classes sociais”.

Desse modo, tratando os diferentes de forma igual, a escola legitima e reproduz
esse modelo educacional que estimula a desigualdade social. Sendo assim, quando a escola
deixa de propiciar uma aula de artes, onde o aluno possa conhecer o universo como um todo,
por meio de linguagens artisticas, tendo a musica como caminho para essa construcdo plural e
multicultural que a sociedade possui, ela passa a estar propicia a esse arbitrario cultural, como
consequéncia, limitando-se a conteudos que reproduzam essa desigualdade, afetando o
desenvolvimento justo, de todos os agentes envolvidos, do campo educacional.

E importante ressaltar que Vitdria também participou das mesmas atividades
extracurriculares que Christian, tais como a banda de musica e a pesquisa da bateria
eletronica. Como dito, essas atividades podem ser caracterizadas como educagdo ndo formal,
pois, embora fosse estruturado por um conhecimento académico, mas ndo se preocupava em
estruturar os conteudos de um modo formal, como meio de certificar o conhecimento.

Continuando com relatos de Vitoria:

Assim como no ensino fundamental, eu sempre busquei por mim mesma, ir atras
participar do projeto desse tipo musical, ou instrumental ou de canto. No IFCE a
gente tinha uma carga hordria muito extensa, era uma sobrecarga grande pra
qualquer aluno. Mas sempre que a gente podia, a gente estava procurando se
encaixar em algo. Tinha os alunos de outros projetos, mais técnicos. Tinham os
alunos nos projetos mais culturais. Esse era o que eu me encaixava. Era o que eu me
sentia ali, assim como, ndo era diferente no ensino fundamental. A partir das
experiéncias que eu pude ter, participando desses projetos, a partir da mdsica, s6
agregou mais com o que eu tinha como nog¢do musical, quer dizer, agregou muito
mais do que eu tinha como noc¢do musical e me ampliou o conhecimento. Eu passei
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a entender melhor, porque eu acho que a gente nunca sabe demais. A gente nem
sempre sabe tudo, sempre esta aprendendo e foi 0 que aconteceu 0 que me despertou
em sala de aula, o que eu aprendi em sala de aula eu pude praticar mais ainda nos
projetos culturais que tinha no campus. Eu sempre fui mais voltada para o canto,
mas eu tive acesso a esses projetos culturais a parte instrumental também e tirei
algumas davidas que eu tinha em relagdo a alguns instrumentos. Sempre buscava
tirar davidas, se ndo com o professor, ou com alguns colegas, também do projeto e
sempre era assim, o conhecimento que eu tinha eu procurava passar para quem
queria e vice e versa. Também na parte de canto eu melhorei muito. Davidas que eu
tinha sobre o canto, técnica eu buscava compartilhar com a minha parceira de canto.
E a partir disso a gente ia montando uma nog¢do bésica de canto, uma nocéo basica
instrumental e ampliando cada vez mais. A curiosidade leva ao conhecimento, na
minha opinido, e foi a partir da minha curiosidade de musica que eu cheguei ao que
eu tenho hoje, que ndo é tudo e nem é 0 mais, é o bastante pra chegar ao que eu
tenho hoje. O repert6rio era sempre deixado em aberto para todos os participantes da
banda poder dar suas opinides. Eu podia criar um repertério, como eu ja cheguei a
fazer, e apresentava, ensaiava e se a gente visse que era um repertorio bom
comecava a ensaiar. Mas a apresentacdo dependia do que era. Se fosse uma
apresentacdo mais cultural, a gente apresentava musicas mais culturais. Se fosse uma
apresentacdo mais aleatoria, mais lGdica, a gente apresentava outro tipo de
repertério. Era bem pensada essa questdo, ndo era baguncado. A gente sempre
tracava um caminho, uma linha musical para encaixar todas as musicas de uma
forma ldgica, nada muito solto. Apesar de todos terem oportunidades, trazerem
ideias novas, ndo acontecia tanto, porque eu vejo que fica muito, sem querer, as
pessoas limitam muito, por exemplo, quem é do canto é do canto, quem é do
instrumento é do instrumento, s6 toca, ndo precisa se meter, quem é do canto
algumas vezes fica até estressado quando alguém do instrumento vem comentar algo
e vice versa, porque acha que sé um pode ter o conhecimento ou o outro. Mas, eu
sempre achei interessante e acho que devia acontecer mais, ndo acontecia tanto,
frequentemente, mas de vez em quando, assim, 0 meu contato, que € do canto, com
0s meninos do instrumental era bem aberto. A gente se juntava no intervalo e
comentava: olha, naquela a mdsica a gente pode fazer isso, as vezes por falta de
tempo, ou por falta de organizacdo de tempo a gente acabava ndo colocando em
pratica o que tinha planejado ou combinado e deixava de apresentar e ai ficava uma
coisa ndo tdo completa, mas sempre foi muito aberto esse espaco para opinides. Eu
achava valida essa forma de organizagao, porque o aluno se sente presente ali, dando
suas opinides, diferente de quando o aluno senta na cadeira e faz o que lhe ¢
ordenado. A gente comecou a banda no segundo semestre, penso que se tivéssemos
comecado antes teria sido melhor, ndo que o resultado ndo tenha sido positivo, mas
nos teriamos aproveitado mais 0s conhecimentos e os aprendizados (Vitéria, 11 de
Marco de 2020).

Vitdria mostra, por meio de seu relato, que por possuir um habitus musical antes
de ingressar no IFCE, o qual ja existia em seu seio familiar antes que nascesse, se sentiu
atraida a participar de atividades extracurriculares que estimulassem a formacdo humana por
meio de praticas musicais. Salientamos, entdo, a observagdo que ela faz sobre cada forma de
desenvolvimento educacional, seja com a disciplina de Arte Educacdo, Cultura e Mdsica, ou
pela atividade extracurricular com a banda de musica, proporcionando uma experiéncia
pratica que torna concreto o ato dela pensar.

Sobre essa questdo do pensar, Bourdieu analisa a reflexdo sobre a pratica,

ancorando-se na questao do subjetivismo, um modo de avaliacdo, que nega qualquer forma de
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determinagdo exterior da acdo, como ndo levar em consideracdo a regra de um campo. E,
também, sobre a reflexdo da préatica, ele analisa o lado do objetivismo que, por muitas vezes,
sdo caracterizados por acOes praticadas sem levar em consideracdes se sdo consequéncias de
regras imutadas de forma velada para beneficio de uma classe social dominante.

Para Sapiro (2018, p. 297), dois conceitos-chave da teoria da pratica de Bourdieu
sdo o de habitus e o de estratégia. O habitus, como ja dito, € o principio gerador dos
esquemas de percepc¢do, de avaliacdo e de acdo. Resultado de um processo de interiorizacao
das estruturas sociais sob a forma de disposicdes no decorrer da socializacdo primaria e
secundaria, ele esta na origem da capacidade dos agentes de desenvolver estratégias, mais ou
menos ajustadas as situagbes vividas, enquanto a nogdo de estratégia remete a margem de
improvisacao dos agentes em funcéo de suas disposicoes.

Através das vivéncias na banda de musica, Vitoria expde que as experiéncias
obtidas no decorrer das praticas foram muito importantes na sua constru¢do como aluna. Ele
observa que a metodologia empregada nessa atividade extracurricular proporcionou
experiéncias mediante o trabalho em grupo, o que levava a intera¢des educacionais, as quais
estimulavam o conhecimento por meio dos pares, sendo realizado pela troca de saberes.

Por meio de uma estrutura democratica em que todos eram levados a contribuir na
organizacdo do planejamento das acbes, a banda de musica pdde fornecer ao discente um
modelo pedagogico que buscasse formar um ser ativo, critico e reflexivo, transferindo essas
praticas, exercidas na banda de musica, para a sua visao de mundo em busca constante de seus
deveres e, mais ainda, de seus direitos.

No tocante a pesquisa da bateria eletrdnica, essa atividade académica propiciou a
ela uma experiéncia que vai para além da sala de aula. Os alunos participantes tiveram
experiéncias em congressos nacionais, como 0 CONEDU (Congresso Nacional de Educacéo),
onde tiveram a oportunidade de se expressar em publico sobre um experimento que eles
desenvolveram.

Vitoria afirma:

O IFCE sempre trabalhou muito com isso, com a participacdo direta do aluno e a
preocupacdo na opinido do aluno. E atraves de aulas dialogadas, de préticas, atraves
de projetos voluntérios de extensdo, voluntérios pela parte do aluno, ele sempre
buscava a opinido do aluno. Isso se amplia mais ainda quando se chega a uma
prética de pesquisa, assim como foi comigo. A partir da pratica de pesquisa eu me
aprofundei mais em alguns contetdos, adquiri alguns conhecimentos que eu ndo
tinha, mas a partir da pesquisa eu passei a ter. Na area da musica eu pude adquirir
mais técnicas em relagdo ao canto, inclusive a gente chegou a ter aula de técnicas
vocais, foram poucas, mas até hoje eu lembro e até hoje eu uso. Na banda de musica
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a gente tinha necessidade de uma bateria, chegamos até por um tempo usando o
Cajon, mas ai ndo bastava, pelo repertorio mais diversificado, mais detalhado o
Cajon ndo era 0 bastante como percussdo. A partir dai a gente teve a ideia de ter uma
bateria, mas por falta de verbas, a gente foi estimulado pelo professor que a gente
tinha, d& area da eletrdnica, a criar a nossa prépria bateria. O professor chegou e
falou: vocés tém o conhecimento basico necessario na parte da eletronica e vocés
tem o conhecimento bésico necessdrio na &rea de musica para a construcdo do
instrumento. Como eu disse, eu sempre fui curiosa, eu sempre gostei de participar
das coisas, aceitei o desafio dele; eu e outro aluno e a partir dai a gente comegou a
desenvolver a bateria. Foi por nossa parte a gente resolver alguns problemas,
algumas davidas, como eu disse, 0 conhecimento que a gente tinha em relacéo a
misica e a eletrénica era o bésico pra constru¢do do instrumento e a partir da
pesquisa a gente foi ficando mais curiosos e o que a gente tinha de problema a gente
procurava solucionar por nds mesmos, quando a gente ndo conseguia a gente
procura ajuda do professor de artes, de mdsica, ou do professor de eletrdnica, tirava
as duvidas, ou com outros colegas do curso de eletroeletrdnica, mas em geral, 0
projeto trouxe pra gente uma bagagem de conhecimento, porque foi a partir do
projeto, que apesar de ndo ter tanto recurso como a gente queria, mas a gente
buscava ndo desanimar e independente disso a gente buscava levar o projeto adiante
e foi o0 que aconteceu, fazia, a gente fez acontecer e chegamos a um resultado. Ainda
ndo é um resultado total do que a gente queria, mas a bateria a gente conseguiu. A
burocracia e a falte de recursos, desanimaram, mas por meio das dificuldades a gente
passou a ter mais pré-atividade e a enfrentar os desafios, a gente buscava ter mais
soluces para os problemas, a gente buscava obter conhecimentos que ndo tinhamos
e, pra geral, para as pessoas, onde ndo tem muito recursos ou condi¢des favoraveis,
vem a desanimar e a acabar com o projeto, acontece muito isso na verdade, mas o
nosso foi diferente porque a gente buscou “dar a cara” e vamos concluir s6 quando
terminar, mesmo nao tendo tudo, mas a gente conseguiu por meio do atrevimento
nosso, da curiosidade como eu ja falei e da pré-atividade concluir o que a gente
queria. Foi um projeto que agregou demais no meu conhecimento em relagdo a
eletrdnica e com a masica. E além de tudo nos possibilitou uma bagagem humana. A
gente agregou qualidades que a gente vai levar para o resto da vida que é a pro-
atividade, que é o trabalho em equipe, a experiéncia de relagdo professor-aluno, uma
aproximagdo maior com a instituicdo que a gente estuda; isso sé foi possivel por
causa do projeto. O que, antes disso, era mais abstrato, era mais distante, através
desse projeto a gente conseguiu, em meio as dificuldades, conseguiu agregar. A
partir do resultado que nds conseguimos da bateria, dela t& tocando, contribuindo pra
banda, a gente j& conseguiu de inicio uma maior visibilidade no proprio campus de
onde estudavamos, no campus Caucaia. Comegamos a nos apresentar; apresentar o
nosso projeto e a partir dai, a gente foi pra fora apresentar em feiras e em congressos
nacionais. Além disso tudo, o que eu achei que nem iria ter como experiéncia no
ensino médio, apresentar o trabalho em congressos nacionais, inclusive, participando
da escrita de um artigo publicado. Isso acarreta, demais, uma experiéncia, no ensino
superior, no futuro, eu ndo vou ter tanta dificuldade em saber como é um congresso
nacional, de como se apresentar. E até interessante, porque no congresso nacional,
no CONEDU que a gente participou, eu cheguei a comentar com o colega que ali a
gente andando pelos corredores a gente via muitas pessoas adultas, enquanto, jovem,
assim, eu sé via eu e ele. Isso pode ndo ser um grande titulo, mas s6 em ver isso, a
gente pensa: pd, estamos adiantados! No geral, o contato que eu tive com a masica,
através desses projetos, de pesquisa ou culturais, me trouxe uma bagagem de
conhecimentos, de experiéncias que eu vou levar par o resto da vida e que vai
influenciar toda a minha carreira profissional futuramente. Desde como eu vou me
comportar até o fato de, simplesmente, como tratar o préximo, como trabalhar em
equipe, ver o lado do outro. Hoje em dia j& vejo influéncia, bastante disso, no ensino
superior (Vitoria, 11 de Marco de 2020).

Como podemos perceber, a educacdo musical no Instituto Federal sempre

procurou ser desenvolvida pelas areas da educacdo formal, educacdo nao formal e educacéo
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informal. Isso, a partir de um ensino integrado, com disciplinas de componentes das areas
técnicas e disciplinas da area propedéutica, em que se buscava uma formacao intelectual, na
qual o aluno obtém conhecimentos que lhe ddo capacidades de progredir em seus estudos,
mesmo estando concomitantemente no mercado de trabalho.

Vitoria, nas acdes envolvidas com a educacdo musical, péde ter acesso a um
modelo educacional que propusesse esse tipo de formacdo omnilateral, isto é, preocupada
com a construgdo do ser humano em uma visdo total, ndo apenas parcial, ou seja, uma
formagdo que veja a importancia, para o trabalho, ndo apenas no sentido econdmico, mas,
sim, em um sentido ontolégico, dando importancia ao estudo do ser, visualizando o trabalho
relacionado na educacéo, sendo importante para a formagao de sua esséncia.

Nessa perspectiva, educagdo e trabalho devem andar juntos como forma na
construcdo dessa esséncia. A educacdo para o trabalho ndo deve vir no sentido de ser uma das
desculpas para as desigualdades sociais, em que, para alguns menos favorecidos, lhes sdo
ofertada apenas a possibilidade de uma formacdo tecnicista sem ao menos terem um aporte
intelectual para, caso decidam progredir em suas formacoes, desse modo, progredindo no seu
campo profissional.

Talvez se o Projeto Politico Pedagdgico do IFCE ndo tivesse essa preocupacao de
uma formacao que tem como inspiracao a educacdo omnilateral e escola unitaria; os alunos
Christian e Vitoria ndo seriam estimulados a superar os desafios. Na questdo social pelo fato
de a instituicdo ndo dispor de verba para a compra de uma bateria acustica, assim, os alunos
foram provocados a construcdo de uma bateria eletrdnica, unindo o conhecimento musical
com o eletrénico. Na parte especifica do aprendizado, os alunos, mesmo nédo tendo todos os
conhecimentos necessarios para a construcdo da bateria eletrénica, se dispuseram a pesquisar
sobre os contetdos e, por meio de ajuda ou da propria proatividade, foram capazes de superar
as barreiras. Na questdo relacionada a mdsica, essas atividades, de carater integrador,
ajudaram no desenvolvimento de trabalho em equipe, estimulando a interagdo dos agentes
envolvidos dentro do campo da educacdo musical. I1sso potencializou a capacidade de cada
individuo, os quais ajudavam uns aos outros, dividindo conhecimentos e buscando se
organizar para que o trabalho fosse melhor desenvolvido.

Por meio dessas praticas, podemos afirmar que o IFCE estimula um tipo de
habitus que contribui para o desenvolvimento de uma classe social. Bourdieu (2017, p.97),

nomeia de “classe objetiva”, aquilo que seria um conjunto de agentes situados em condi¢oes
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homogéneas de existéncia, impondo condicionamentos homogéneos e produzindo sistemas de
disposicOes, préprias a engendrar praticas semelhantes.

Por meio dos conhecimentos, relacionados com a educacdo musical,
desenvolvidos no IFCE, podemos disponibilizar novas formas de relagdes que possam
contribuir para os agentes envolvidos alcancarem uma posicdo melhor na “estrutura
estruturante” e que irdo refletir nas praticas dos individuos, proporcionando capitais que
contribuirdo para seu desenvolvimento. Dessa forma, terdo possibilidade de interiorizar o
exterior, de forma mais consciente e racional, ndo sendo refém de uma pratica alienante, que
s0 busca a reproducdo de uma estrutura social desigual.

Para Bourdieu (2017), a classe social ndo é definida por uma propriedade, mas
pela estrutura das relagdes entre todas as propriedades pertinentes que confere seu valor
préprio a cada uma delas e ao valor que ela exerce sobre suas praticas. Nesse intuito, quanto
mais o aluno possuir meios de ter uma capacidade critica e reflexiva, mais ele podera
distinguir o real valor dessas propriedades, assim, ter uma consciéncia maior de suas praticas.

Para Vitoria, essas atividades extracurriculares foram fundamentais para a
ampliacdo da visdo em relacdo as suas praticas. Para ela, essa vivéncia da banda de musica e a
pesquisa da bateria eletrbnica proporcionaram conhecimentos que contribuiram para o
desenvolvimento do seu campo musical, por meio dos habitus construidos, mas, também,
foram fatores fundamentais para que ela alcangasse uma melhor posicdo na estrutura social
gue podemos afirmar ser o campo macrocosmos, onde todas as lutas sdo travadas diariamente
e sO através da educacdo universal é que o individuo pode alcancar melhores condices nesse

universo.

4.2.3 Aluno 03

O aluno Jodo Pedro ingressou no IFCE no ano de 2017. Seu inicio no campo da
musica se relaciona bastante com os relatos de Christian e de Vitoria, pois a relacdo com a
musica comegou desde cedo através do estimulo de familiares - nesse caso, sua mae, seu tio,
seu irmd@o mais velho e seu primo, todos participando ativamente das acOes da igreja que
frequentavam.

Essa forma de interacdo social se configura como exemplo de educacdo informal,

uma vez que a forma com que eles interagiam era por meio de reunides familiares, onde o tio
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pegava o violdo para tocar alguns louvores, ou mesmo o primo, que o chamava para assistir
aos ensaios do grupo musical da igreja, ou, no fato de ver sua mée e seu irmdo cantando
nesses grupos.

Para Jodo Pedro, essas acdes as quais ele tinha a oportunidade de assistir e de, em
alguns momentos, participar, fazia com que ele se sentisse motivado a, cada vez mais, buscar
desenvolver-se na area da mdsica. Assim, € correto dizer que essa forma de interacdo
proporcionou o desenvolvimento de um habitus musical, possibilitando a inser¢do de Jodo
Pedro no campo da musica e, por meio dele, teve acesso a conhecimentos que auxiliaram em
seu crescimento como ser humano.

Relatos de Jodo Pedro:

A minha vivéncia musical comegou em 2012, eu tinha sé 11 anos de idade, eu estava
na casa da minha avd, o0 meu tio chegou com uma guitarra e ai eu disse: Tio me
ensina uma nota! E ali ele me entregou o instrumento eu comecei a tocar alguma
coisa e com o tempo fui pegando alguma coisa, fui gostando daquilo ali, comecei a
querer aprender um pouco do instrumento; ai peguei o violdo, peguei um pouco da
guitarra e tinha um primo meu, que na época tocava bateria, ai eu pedia pra ele me
ensinar a tocar bateria também. Basicamente era isso, muita gente da minha familia
eram e sdo musicos de igreja. Entdo eles sempre tiveram esse contato com a mdsica
e eu fui pegando algumas dicas de musicas com ele de 2012 “pra ca”, mas eu s
considero que estuda, estuda, mdsica mesmo, a partir de 2017, quando eu ja tinha
entrado no Instituto Federal. Mas entre 2012 a 2017, eu tive contato com alguns
instrumentos e fui pegando pelo menos o basico de cada um. A minha mde ela
sempre cantou na igreja, meu pai nunca foi pro lado da masica. A minha familia
sempre morou proxima, no mesmo bairro, ai meu primo quando tinha ensaio na
igreja, chegava mais cedo e me passava alguma coisa, isso na bateria. Na guitarra o
meu tio me emprestava um pouco a guitarra dele, emprestava o violdo, eu ficava
alguns dias com ele em casa € eu ia tentando fazer alguns acordes que ele ia me
passando, algumas mausicas, alguns hinos com alguma sequéncia mais facil que ele
ia me passando e eu ia praticando em casa memo. Acho que meu tio tocava na igreja
antes mesmo deu nascer. Meu primo é mais ou menos a minha idade. Varias vezes
meu tio estava tocando em algum evento da igreja, ou alguma reunido em familia,
como um café da tarde na casa da minha avd ou na casa de alguém e as vezes ele
sempre levava o violdo dele e ai cantava e tocava alguns hinos algumas musicas e ai
eu ficava vendo aquilo, também, pedia para ele me passar alguma coisa depois. Meu
irmdo tambeém cantava, existem muitas igrejas, congregacfes aqui por perto e como
ele cantava, muita gente conhecia ele e sabia que ele cantava bem e ai ele ensaiava
alguns hinos comigo, em casa, € quando ele ia cantar em outras igrejas ele me
chamava pra tocar o violdo. Entdo essa foi uma influéncia muito grande. Ele me
ajudou a perder esse medo de tocar em outras igrejas que eu ndo conhecia as pessoas
e foi uma experiéncia bem boa mesmo (Jodo, 21 de outubro de 2020).

E possivel perceber, pela fala de Jodo Pedro, como sua familia foi importante para
0 inicio do desenvolvimento do seu habitus musical, inserindo-o nesse campo, que

proporcionou conhecimentos que o motivaram a querer vivenciar cada vez mais esse universo
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da masica e, a partir dessas relagdes, ter acesso a capitais que o auxiliardo na sua formacao
humana.

Para Bourdieu (1989), a participacdo da familia no estimulo cultural € muito
importante para o desenvolvimento da crianca no ambiente escolar. Ele acredita que, para
criangas que estdo inseridas em familias e que ndo possuem uma carga cultural satisfatoria, so
um diploma ou uma formacéo, igual ao do pai ou da mae, ndo seriam suficientes para o seu
desenvolvimento. Desse modo, a influéncia do capital cultural se deixa apreender sob a forma
da relacdo, muitas vezes constatada, entre o nivel cultural global da familia e o éxito escolar
da crianca. Mais do que os diplomas obtidos pelos pais, mais que o tipo de escolaridade que
eles seguiram, é o nivel cultural global do grupo familiar que mantém a relacdo mais estreita
com o éxito escolar da crianga.

Bourdieu, em sua fala, ndo procura desmerecer um diploma como forma de
capital, mas provoca a importancia para algo maior, que € a cultura como meio para uma
construcdo humana do individuo. Independente do grau de formacgdo familiar, a cultura se
mostra como um capital importante para a construcdo desse processo de desenvolvimento
intelectual, que estd acima de qualquer conhecimento especifico, pois essa forma de capital
cultural favorece a obtencdo de uma visdo mais ampla de nossa sociedade.

Infelizmente, quando esse capital cultural ndo é ofertado de forma abrangente, os
individuos tém como pratica limitar o seus objetivos de vida, excluindo possibilidades de
formacédo que possam proporcionar um futuro melhor. Desse modo, se torna recorrente achar

que certos ambientes ndo foram feitos para eles frequentarem.

Dizer, a propdsito dos estudos classicos em um liceu, por exemplo, “isso néo ¢ para
n6s”, ¢ dizer mais do que “ndo temos meios para isso”. Expressdo da necessidade
interiorizada, essa formula esta, por assim dizer, no imperativo do indicativo, pois
exprime, a0 mesmo tempo, uma impossibilidade e uma interdicdo (BOURDIEU,
1989, p.47).

Podemos perceber como a imerséo cultural do ambiente familiar € importante na
questdo do desenvolvimento cognitivo da crianca. N&o so na capacidade de aprender, mas no
que diz respeito a pensar que seus objetivos possam ultrapassar as barreiras das dificuldades,
contribuindo assim, para o seu desenvolvimento social.

Nesse quesito, o ambiente musical em que Jodo Pedro cresceu, lhe deu a
oportunidade de se inserir em um campo musical que contribuiu para o seu desenvolvimento

social. Como exemplo, podemos citar as letras das musicas que serviam como ferramenta para
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que Jodo pudesse refletir sobre os ensinamentos que sua religido pregava. 1sso proporciona
uma capacidade reflexiva sobre aquilo que a pessoa I&. Outra forma de desenvolvimento
humano eram 0s momentos em familias onde eles vivenciavam o habitus musical e, por meio
dessa acdo, fomentavam os lagos familiares, ajudando no desenvolvimento humano.

Para Jodo Pedro, suas vivéncias familiares, na area da musica, se relacionam,
também, com a sua inser¢do no campo de masica que era desenvolvido a partir da igreja. Em
seu depoimento, é perceptivel como esse espaco social contribuiu para seu desenvolvimento
musical. Por meio dessas relacbes, Jodo Pedro experimentou um modelo educacional
informal, onde recebeu informacdes de seus pares que compdem aquele espago e, por meio da
interacéo de acOes, passou a aumentar o seu conhecimento.

Rego (2008), afirma que Vygotsky identifica dois niveis de desenvolvimento: o
que se refere a conquistas ja efetivadas, que ele chama de nivel de desenvolvimento real ou
afetivo, e o0 outro, o nivel de desenvolvimento potencial, que se relaciona as capacidades em
vias a serem construidas.

O nivel de desenvolvimento potencial também se refere aquilo que a crianca é
capaz de fazer, s que mediante ajuda de outra pessoa (adultos ou criancas mais experientes).
Nesse caso, a crianca realiza tarefas e soluciona problemas através do dialogo, da
colaboracgdo, da imitagcdo, da experiéncia compartilhada e das pistas que Ihe sdo fornecidas
(REGO, 2008, p. 73). Assim, a interagdo social, como ac¢do educativa, que Jodo Pedro
encontrou no ambiente da igreja, ajudou no seu desenvolvimento potencial, fazendo com que
ele internalizasse aqueles conhecimentos, para assim, poder ir atras de novos conhecimentos.

Continuando com relatos de Jodo Pedro:

Na igreja, querendo ou ndo, agente sempre tem os musicos principais, mas ai vocé
sempre tem alguns alunos, algumas criancas, alguns adolescentes que se estdo
aprendendo a tocar também, ai eles fazem uma espécie de rodizio, pra essas pessoas
que estdo aprendendo poder tocar. E ai tinha um dia na semana que eles marcavam
ensaio para ensinar os hinos pra gente. A gente ia pegando e tocava em algum dia da
semana e assim a gente vai comegando a, devagarzinho a tocar nos cultos durante a
semana. Eu lembro que tem um rapaz que mora aqui perto, também, que é o
Michael, ele é irmdo de criagdo da minha mae e dos meus tios e ele tocava também,
tocava guitarra na época da igreja e eu lembro que a gente, até hoje alias, a gente é
muito amigo, toca junto também as vezes, mas, é, ele foi muito importante pra mim,
uma espécie de professor, ele passava muita coisa, ele ensinava os hinos, me
ensinava a pegar direito no instrumento. Ele foi uma pessoa que alavancou meu
conhecimento bastante nessa parte da guitarra, violdo. Eu tinha alguns colegas que
moravam aqui perto e alguns deles tocavam, também, violdo e a gente e a gente,
tinha um alpendre perto da casa da minha avo, a gente ficava algum tempo la de
noite, de tardezinha pra noite, a gente ficava com os violfes e tocava algumas
musicas, algumas da igreja, outras ndo eram da igreja (Jodo, 21 de outubro de 2020).
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Com o passar do tempo, Jodo Pedro teve a oportunidade de fazer parte da banda
de musica na escola de nivel fundamental, desse modo, é correto afirmar que esse foi outro
espaco social que ajudou a compor o seu campo musical. Nessa perspectiva, assim como
Christian e Vitoria tiveram a chance de participar de bandas de musicas na escola, Jodo Pedro,
também, vivenciou a experiéncia de uma banda de musica na escola. Dessa forma, podemos
afirmar ser um modelo de educacdo ndo formal, em que o aluno tem acesso a conteldos
académicos, mas ndo possui aquela estrutura do ensino formal, como exemplo a certificacéo,
para que possa ser colocada em pratica.

Para Libaneo (2010), a educacdo formal consiste em atividades com carater
intencional, mas com baixo grau de estruturacdo e sistematizacdo, implicando certamente
relacbes pedagdgicas, mas ndo formalizadas. Assim, o ensino ndo formal pode ser
desenvolvido no ambiente escolar, contribuindo para a interacdo entre os alunos e auxiliando
no processo da aprendizagem.

Jodao Pedro afirma:

Se eu ndo me lembro em 2014 ou 2015, mais ou menos esses dois anos, foi
implantado uma oficina de musica na minha escola de ensino fundamental Il, e a
gente fazia algumas aulas, o professor ensinava algumas msicas, algumas coisas
pra gente e, as vezes, quando tinha algum evento cultural, alguma coisa assim, a
gente fazia as apresentac¢fes, todo mundo tocando viol&o, tinha gente que fazia parte
da banda marcial também. Ent&o basicamente foi essa a minha vivéncia, a oficina de
musica, o professor passava algo pra gente e em algum evento, alguma exibicéo da
escola, a gente participava e se apresentava. A gente tinha aula umas trés vezes na
semana, depois do periodo de aula. A gente estudava de 07h as 11h, e das 11h até o
meio dia a gente fazia essa oficina de masica. Era uma disciplina opcional, digamos
assim, vocé fazia se vocé quisesse, mas também ndo ia te reprovar ou valer como
nota pro teu boletim, uma coisa extracurricular mesmo. O professor era formado na
area de musica, ele ensinava teoria e repertdrio (Jodo, 21 de outubro de 2020).

Analisando a fala de Jodo Pedro, entendemos que a banda de musica, na escola de
ensino fundamental 11, foi importante para o desenvolvimento do seu habitus musical, assim,
podemos considerar como mais um espaco em que ele pbde interagir com agentes e
desenvolver o seu campo relacionado ao ensino de masica.

Para Bourdieu (2009, p.90), o habitus produz préatica, isto significa que o habitus
¢ um “sistema de disposi¢des” constantemente em contato com novas situagdes. No entanto,
as praticas dos sujeitos em cada nova situagao ndo séo inteiramente determinadas pela propria
situagdo, antes, os sujeitos carregam sempre um “passado operante” que tendem a estruturar
tanto as proprias praticas quanto, por meio delas, a situagdo que se apresenta como “novas”,

sem conseguir determinar nem as praticas nem a situacdo por completo. As novas situacdes
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incitam o habitus, colocando-o a prova, fazendo-o produzir praticas para lidar com as
novidades que elas apresentam. Assim, os encontros do habitus com as novas situagdes sao
oportunidades de atualizacdo do habitus nas praticas. Por isso, ele ndo transforma os
individuos em autématos.

Desse modo, o fato de Joao Pedro possuir um “passado operante” relacionado ao
habitus musical dele proporciona que, por meio de novas situacOes, relacionados com a
masica, em seu espaco social, ele possa se sentir atraido e, mediante as praticas, ele possa
renovar seu habitus musical, proporcionando novos conhecimentos, aumentando seu capital
no campo e 0s agentes com quem ele se relaciona.

Com esse estimulo, Jodo Pedro, através das suas praticas musicais, desenvolveu
habilidades que sdo relacionadas com a mdsica, como trabalho em equipe por meio da
interacdo social, capacidade reflexiva através da analise do repertério trabalhado, aléem de
questdes atribuidas com o potencial relacionado a sensibilidade, a diversidade cultural, e que
estimulam uma visdo mais democratica relacionada a pluralidade social e etc.

Para Jodo Pedro, as atividades de musica, alem de serem momentos descontraidos,
também eram momentos de aprendizados importantes em que ele tinha a oportunidade de
aprender contetdos relacionados a musica. Ele chama atencdo para o fato de que, nesses
momentos de ensaios, também eram realizados repertorios para serem apresentados em
eventos culturais da programacao da escola.

No ambiente escolar, Jodo Pedro também teve uma disciplina que fazia parte da
matriz curricular e era desenvolvida em um modelo formal. No entanto, ele observa que,
mesmo percebendo o potencial de como a disciplina poderia ser desenvolvida, a forma com o
professor organizava a matéria deixava a desejar, fazendo com que muitos alunos ndo se
sentissem atraidos pela aula ou ndo tivessem uma visdo séria do componente curricular.

Essa visdo do aluno Jodo Pedro se aproxima muito daquela visdo dos alunos
Christian e Vitoria. Para os trés, as atividades extracurriculares relacionadas & musica eram
bem desenvolvidas e cumpriam o seu papel. Por outro lado, a disciplina formal de artes da
matriz curricular ja ndo possuia 0 mesmo éxito, configurando, para ele, um problema o fato de
que os professores responsaveis pela disciplina ndo possuirem formagdo na area e, muitas
vezes, sO ministravam a aula de Artes como forma de completar a carga horéria ou para nao
deixar a disciplina sem professor.

Segundo Jodo Pedro:
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Eu lembro que nés tinhamos a disciplina de artes, mas eu lembro que eram poucos
0s momentos que no6s tinhamos conteidos relacionados com a misica. Eram raras
vezes que o professor chegava com um violdo ou passava uma apresentacéo de uma
orquestra ou coisa do tipo. Geralmente, nossa disciplina ficava mais focada em artes
visuais, pintura, mais ou menos isso. Quem ensinava essa disciplina era outro
professor, eu ndo sei se ele tinha formacéo em artes, mas ele também dava aula de
geografia. Acredito que ele fosse um professor de geografia que completava a carga
horéria dele com a disciplina de artes. A disciplina de artes era como se fosse a
disciplina de um crédito, no ambito de universidade, a gente s6 tinha uma hora de
aula por semana e, as vezes ndo tinha aula; era no Gltimo horério da sexta feira, se eu
ndo me engano, entdo era um horario meio complicado. Eu lembro que, as vezes,
ndo tinha aula, quando ndo, sei 14, o professor colocava algum video, alguma coisa
rolando I& pra gente e, as vezes ele saia, ndo sei, pra resolver alguma coisa. Mas eu
lembro, assim, que o Thiago ele era sempre muito engajado nessa parte de cultura,
da musica também e quando ele passava uma aula pra gente, era realmente a aula
que ele explicava mesmo o0s contextos das musicas e quando ele passava pra gente
ele gostava mesmo de destrinchar aquele assunto com a gente. Mas assim, era uma
coisa bem falha também, varias vezes a gente ficou sem aula por “n” razdes. Eu via
que era uma disciplina que era legal, que tinha muita coisa legal para ser abordada,
s6 que ao mesmo tempo ela era uma disciplina que era negligenciada, porque é uma
disciplina com um potencial de conhecimento, de conteddo muito auto, mas 0s
professores da disciplina de artes eles acabavam deixando a desejar, digamos assim,
ndo tinha uma consténcia nas aulas, nos niveis das aulas. Entdo eu via que era uma
coisa legal, uma disciplina bastante interessante, mas que acabava sendo deixada de
lado em relacdo as outras disciplinas como portugués, matematica, enfim. Os
professores negligenciavam a disciplina, mas os préprios alunos também da escola
acabavam ignorando a disciplinam. Ficavam s6 metade dos alunos em sala de aula,
enfim. Os alunos, também, negligenciavam muito a aula (Jodo, 21 de outubro de
2020).

Por meio dessa fala podemos perceber como a disciplina de artes, no ambito
escolar, era negligenciada. Para Jodo Pedro, as aulas de artes ndo tinham uma constancia,
embora algumas vezes o professor conseguisse desenvolver uma aula que prendesse a atencédo
dos alunos. Todavia, a inconstancia de como as aulas eram desenvolvidas levavam os proprios
alunos a ndo respeitar a matéria e, muitas vezes, ndo iam para a aula, ou saiam antes do final.

Essa negligéncia, por parte dos professores e dos alunos, pode ser relacionada ao
que Bourdieu chama de “arbitrario cultural”. Como apresentado antes, o arbitrario cultural sé
se torna possivel se a imposicdo da hierarquizacdo da estrutura for feita de forma velada, em
que a classe dominada ndo percebe o dominio que a classe dominante opera em relagdo aos
Seus gostos, objetivos e suas acoes.

Nesse sentido, ndo se torna atrativo para uma educacdo que, historicamente, se
prende a conceitos de uma sociedade de mercado, desenvolver, de forma estruturada,
disciplinas que tenham como caracteristicas 0 estimulo para com a capacidade critica e
reflexiva, que orienta o individuo a se tornar uma unidade que pensa, assim, tornando-se um

ser ativo na construcao da sua historia.
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Para Bourdieu o desenvolvimento da cultura escolar estd completamente ligado a
cultura familiar. Podemos perceber que, quando uma familia possui essa capacidade cultural,
0s membros dessa familia tendem a buscar mais conhecimentos. Dessa forma, estimulam
habilidades necessarias para a decodificagdo dos contetdos do ambiente escolar.

Nogueira e Nogueira (2002) afirmam que Bourdieu compreende a relacdo
pedagdgica (o ensino) como uma acdo formalmente igualitaria, que reproduz e legitima, no
entanto, desigualdades pré-existentes. O argumento de Bourdieu é o de que a comunica¢édo
pedagdgica, assim como o de qualquer comunicacdo cultural, exige, para a sua plena
realizacdo e aproveitamento, que os receptores dominem os codigos utilizados na producédo
dessa comunicagdo. Em outras palavres, a rentabilidade de uma relagdo de comunicacédo
pedagdgica, ou seja, 0 grau em que ela é compreendida e assimilada pelos alunos, dependeria
do grau em que os alunos dominam o codigo necessario a decifracdo dessa comunicacédo. Para
Bourdieu, esse dominio varia de acordo com a maior ou menor distancia existente entre o
arbitrario cultural apresentado pela escola, como cultura legitima, e a cultura familiar de
origem dos alunos. Para os alunos das classes dominantes, a cultura escolar seria a sua cultura
“natal”, reelaborada e sistematizada. Para os demais, seria como uma cultura “estrangeira”.

Com efeito, Bourdieu observa que a comunicacdo pedagogica, tal qual como se da
tradicionalmente na escola, exige de forma implicita, para o seu pleno aproveitamento, o
dominio prévio de um conjunto de habilidades e referéncias culturais e linguisticas que apenas
0s membros das classes mais cultivadas possuiriam. Os professores transmitem sua
mensagem igualmente a todos os alunos, como se todos tivessem 0s mesmos instrumentos de
decodificagdo. Esses instrumentos, no entanto, seriam possuidos apenas por aqueles que tém a
cultura escolar como cultura familiar, e que ja sdo, por isso mesmo, iniciado nos conteddos e
na linguagem utilizados no mundo escolar (NOGUEIRA, C.; NOGUEIRA, M., 2002).

Para Nogueira e Nogueira (2002), o argumento central do sociélogo francés e,
entdo, o de que, ao dissimular que sua cultura € a cultura das classes dominantes, a escola
dissimula, igualmente, os efeitos que isso tem para o0 sucesso escolar das classes dominantes.
As diferencas nos resultados escolares dos alunos tenderiam a ser vistas como diferencas de
capacidades (dons desiguais) enquanto, na realidade, decorreriam da maior ou menor
proximidade entre a cultura escolar e a cultura familiar do aluno. A escola cumpriria,
portento, a um sé tempo, sua funcdo de reproducdo e de legitimacdo das desigualdades
sociais. A reproducdo seria garantida pelo simples fato dos alunos que dominam, por sua

origem, 0s codigos necessarios a decodificacdo e assimilacao da cultura escolar e que, gracas
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a isso, tendem a alcangcar o éxito escolar, serem pertencentes as classes dominantes. A
legitimacdo das desigualdades sociais ocorreria, por sua vez, de modo indireto, pela negacdo
do privilégio cultural oferecido — de forma camuflada — aos jovens das classes dominantes.

Bourdieu observa que o efeito de legitimacdo provocado pela ocultacdo das bases
sociais dos sucessos escolar € duplo: manifesta-se tanto nos jovens das camadas dominantes
quanto das camadas dominadas. Aos primeiros, pelo fato de terem recebido sua heranca
cultural desde muito cedo e de modo difuso, despercebido, insensivel; teriam dificuldades de
se reconhecer como ‘“herdeiros”. Suas disposi¢des e aptiddes culturais e linguisticas Ihes
pareciam naturais ou, em outros termos, componentes — até certo ponto inatos — de sua prépria
personalidade.

O segundo grupo, por outro lado, sendo incapaz de perceber o carater arbitrario e
impositivo da cultura escolar, tenderia a atribuir suas dificuldades escolares a uma
inferioridade que lhe seria inerente, definida em termos intelectuais (falta de inteligéncia) ou
morais (fraqueza de vontade) (NOGUEIRA, C.; NOGUEIRA, M., 2002). Por isso, a
importancia de estimularmos capitais que atuem no desenvolvimento da cultura familiar,
como caminho para o desenvolvimento de um olhar reflexivo em relacdo a sociedade, como
uma das solucdes para 0s agentes que compdes as classes sociais mais necessitadas poderem
ter condiges iguais para o aprendizado.

Nessa perspectiva, a escola deve repensar o modo como ela trata aqueles que ndo
possuem condi¢des adequadas para um aprendizado real. Tratar os diferentes de forma igual
ndo é a solucdo para resolvermos os sérios problemas que acontecem em nossa educacao
atual. Precisamos de uma estrutura educacional que estimule os individuos a pensarem em
seus objetivos, ndo de forma limitada, mas dando-lhes capacidades e condi¢Ges de alcangarem
voos mais altos em busca de uma vida melhor.

No ano de 2017 Jodo Pedro ingressou seus estudos no Instituto Federal do campus
Caucaia. Como os alunos Christian e Vitoria, teve a oportunidade de participar das aulas de
artes da matriz curricular e das outras modalidades de ensino que a campo musical desenvolve
no campus Caucaia. Dessa forma, pbéde participar de atividades do ensino formal e de
atividades como a banda de musica, que se configurava como ensino nao formal, além disso,
em momentos de descanso, interagia com seus amigos em busca de aumentar Sseu
conhecimento na &rea da masica.

Para o aluno, o fato de encontrar uma disciplina como artes na matriz curricular de

curso de eletroeletrénica, ndo Ihe causou surpresa, pois em seu pensamento, mesmo sendo um
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curso que possui a area técnica voltada para eletronica, também tinha a formacdo que era
inclinada para o ensino médio. Assim, sabia que teria disciplinas voltadas para esse eixo
propedéutico.

Relatos de Jodo Pedro:

Assim que eu vi a disciplina Arte Educacdo, Cultura e MUsica; vai ser um mix, cada
um desses pontos em toda a disciplina. A gente tinha artes 1, 2 e 3, e ai eu pensei:
ele vai falar um pouco sobre cada assunto. A gente tinha a explica¢do dos periodos,
da musica, da historia, como que a musica retratava o tempo que era vivido, a
tendéncia da muosica em cada época no rumo da historia. Eu lembro de uma
atividade, em especifico, que a gente teve, ja pro final da disciplina, que vocé ia
escrever uma musica, escolher uma masica que vocé gostava, vocé escrevia aquela
misica e vocé explicava porque que vocé gostava daquela musica, o qué vocé
entendia da letra daquela musica e eu lembro que nessa atividade em especifico que
a gente fez. Foi uma atividade muito legal, muito marcante, porque, até entd,o eu
ndo tinha parado pra ver, assim, porque que eu gosto de misica tal, porque que eu
gosto da letra dessa musica, 0 que é que eu entendo disso daqui. Obviamente, eu ja
tinha parado para ver letras de outras musicas e tudo mais, mas assim, uma anélise
mais profunda mesmo, de alguma musica, eu nunca tinha feito e, a partir dessa
atividade, dessa disciplina, eu tive muito mais curiosidade de estudar a fundo, as
musicas em termos de melodia também, por que que essa musica trds mais uma
sensacdo de tristeza? Ou entdo de alegria? Essas questdes trouxeram um costume
para eu pensar mais. Por que aquilo ali foi feito? Digamos assim. O que que
significa realmente aquilo dali? Contribuiu muito para eu ter esse olhar mais critico,
mais aprofundado em relacdo ao contexto da musica, contexto no geral. N&o
contribuiu s6 para meu conhecimento técnico da muisica, digamos assim, mas
também para esse olhar, que é representado pela mdsica, esse olhar mais critico das
situacBes, do contexto mesmo em que a gente vive. Eu pude perceber a diferenca da
disciplina de artes no IFCE, para a escola do ensino fundamental 1l. Um primeiro
ponto que eu posso destacar é a consisténcia. Além das aulas mais organizadas, o
conteldo mais preparado para ser desenvolvido. A gente também tinha uma
constancia nas aulas, eram raras as vezes que nao tinha aula ou que atrasava, vocé
tinha realmente ali os horarios cumpridos durante a disciplina e isso foi um
diferencial da minha antiga escola. No Instituto Federal, eu senti uma maior
seriedade de como a disciplina era tratada (Jodo, 21 de outubro de 2020).

Para Jodo Pedro, a forma como a disciplina de artes era organizada no Instituto
Federal era mais bem estruturada. Assim, o aluno percebeu a forma distinta como a disciplina
era tratada na sua antiga escola para o IFCE. Em seu depoimento, ele alega que na escola de
ensino fundamental 11, a disciplina era negligenciada. Segundo afirmacfes dele, na antiga
escola, por muitas vezes, ndo se tinha aula de artes, ou o professor orientava qualquer
atividade simples, ou um video e deixava a turma sozinha.

Ao ingressar no IFCE, Jodo Pedro observou que a disciplina de artes era mais
consistente, com os horarios sendo cumpridos e os conteudos desenvolvidos de forma bem
elaborada e planejada. Para ele, isso possibilitou habilidades que ele nunca havia parado para

observar e analisar como capacidades a serem desenvolvidas pela musica. Exemplos de como
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criar o habito de compreender a mensagem da letra de uma musica de forma critica e
reflexiva, de como compreender o papel das artes nos periodos histéricos, conhecendo os
contextos sociais em que elas eram inseridas em determinados momentos da histéria de nossa
sociedade.

E possivel perceber que pelo fato de a disciplina ser desenvolvida de forma
dialogada, em que os alunos participam do desenvolvimento do contelldo em sala de aula,
Jodo conseguiu ter uma visdo mais positiva sobre a importancia da disciplina na matriz
curricular. Desse modo, entendemos que houve uma desconstrucdo da hierarquizacdo das
disciplinas, na matriz curricular, em relacdo a sua visdo. Em seus relatos, vemos como ele
ficou surpreso com a influéncia que a disciplina de artes desempenhou em sua formagéo, no
que diz respeito ao desenvolvimento de reflexdo acerca do porqué de certas questdes
acontecerem de formas especificas, estimulando um olhar bem mais aprofundado e
fundamentado no desenvolver de suas opinides.

Para Bourdieu (1989, p. 11), ndo basta notar que as relagbes de comunicagéo sao
de modo inseparavel, sempre relacdes de poder, que dependem na forma e no conteudo do
poder material ou do poder simbodlico acumulado pelos agentes (ou pelas instituicGes)
envolvidos nessas relacdes e que, como o dom, pode permitir acumular poder simbdlico.
Enquanto instrumentos estruturados e estruturantes de comunicagéo e de conhecimentos 0s
sistemas simbolicos cumprem a sua funcdo politica de imposicdo ou de legitimacdo da
dominacdo, as quais contribuem para assegurar a dominacdo de uma classe sobre a outra
(violéncia simbolica), dando reforco da sua propria forca as relacbes de forcas que as
fundamentam. Contribuindo, assim, segundo a expressao de Weber, para a “domesticacdo dos
dominados”.

A classe dominante é o lugar de uma luta pela hierarquia dos principios de
hierarquizacéo: as fragcdes dominantes, cujo poder assenta no capital econémico, tem em vista
impor a legitimacdo da sua dominacdo, quer por meio da propria producdo simbolica, quer
por meio dos idedlogos conservadores 0s quais sO verdadeiramente servem 0s interesses dos
dominantes por acréscimo, ameagando sempre desviar em seu proveitoso o poder de definicéo
de mundo social que detém por delegacdo (Bourdieu, 1989, p.12).

Podemos analisar que, dentro do campo social, existem classes em diferentes
posicdes, os dominantes e os dominados. No sentido do campo da educacdo, essa seria um
espacgo social, nas quais lutas sdo travadas para se perpetuar um sistema de ensino que se

preocupa mais com a formacdo da méo de obra do que com a constru¢do do ser humano em
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seu sentido completo. Ndo que uma formacdo especifica ndo seja importante, mas se faz
necessario proporcionarmos uma estrutura educacional em que o aluno possa ter
conhecimento prévio para ingressar no mercado de trabalho, mas que, também, possa criar
bases estruturais para que o individuo possa acreditar na possibilidade de uma formacéo
continuada e, assim, progredir em sua vida profissional, econémica e, principalmente,
humana.

Como exemplo, foi a partir da visdo mais estruturada da disciplina de artes, por
intermédio do IFCE, que Jodo Pedro pdde perceber como a disciplina de artes, e a mdsica em
si, poderiam contribuir para seu desenvolvimento cognitivo, tendo uma experiéncia jamais
vivida anteriormente, através da analise de uma canc¢éo, a qual estimulou a sua visao critica de
uma forma com a qual ele ndo estava acostumado.

Em uma sociedade baseada nas lutas travadas pelas classes sociais, essa forma de
aprendizado, de olhar para 0 mundo, se torna importante para o desenvolvimento de um
ambiente social que preze pela equidade de direitos, deveres e oportunidades. Assim, ndo so 0
aluno Jodo Pedro pdde perceber a diferenca da disciplina de artes desenvolvida em sua antiga
escola e o IFCE, mas seu discurso se aproxima com a fala de Christian Eduardo e de Vitoria
Suelly.

Mediante esses relatos, é possivel perceber como a disciplina de artes se faz
importante para o desenvolvimento da formagdo como um todo do aluno. Atraves de um
modelo formal de educacéo, a disciplina propde a extrair, dos alunos, relagdes que, por muitas
vezes ndo sdo encontradas em componentes curriculares de carater mais técnico. Nos dias
atuais, cada vez mais, percebemos a importancia de uma formacdo que fomente habilidades e
competéncias que compactuem com a construcdo de uma sociedade mais democratica e igual.

Jodo Pedro, em seu periodo de IFCE, também participou da banda de musica e do
projeto de pesquisa de desenvolvimento de instrumento musicais eletrénicos. Desse modo,
teve experiéncias com atividades extracurriculares, que se enquadravam ao ensino ndo formal.
Por meio desse aprendizado, Jodo Pedro pode ter uma série de experiéncia, como o projeto de
pesquisa; pratica que lhe motivou muito em seu desenvolvimento académico.

A seguir, podemos observar seu olhar do aluno Jodo Pedro:

Quando eu estava no preparatério do Pro Técnico, eu vi uma apresentacdo da banda
eu ja achei aquilo ali demais, porque, até entdo, a gente ndo tinha essa exigéncia da
execucdo das masicas na minha antiga escola e, até mesmo ,na igreja a gente nao
tinha tanta seriedade para tratar na execucdo das musicas, a performance e tudo
mais. E, quando eu vi 0os meninos se apresentando no auditério do IFCE, no palco,
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eu olhei e vi que era realmente alguma coisa diferente. Eu olhei e fiquei assim: eles
estdo tocando bem, t& um negdcio organizado, era outra coisa, outra performance.
Quando eu vi ali ja me interessei e, quando eu entrei mesmo, no IFCE, teve outra
apresentacdo de boas vindas e eu lembro que o senhor falou que quem tivesse
interesse, procurasse pra fazer parte da banda de masica, ai eu pensei: com certeza
eu vou fazer parte, por que eu vi que era realmente alguma coisa diferente de tudo
que eu tinha visto até entdo. Na questdo técnica, a banda foi muito importante para
minha formacdo como musico pela exigéncia que era empregada, a organizagdo de
ter que estudar a mudsica em casa, chegar preparado para o ensaio. A gente interagia
entre nds, masicos, para aprendermos mais, aprendendo mais coisas. Vocé passava
pra gente algumas coisas, alguns conselhos e, realmente, na parte técnica, foi um
aprendizado imenso e eu posso dizer que evolui bastante fazendo parte da banda de
mlsica, até porque, eu entrei logo no primeiro semestre, meu tempo todinho no
Instituto Federal foi fazendo parte da banda, ao longo desses trés anos deu pra
aprender muita coisa. No ambito pessoal, eu acredito que, na parte da organizago,
por que a gente ja tinha uma carga horaria muito pesada, e pra gente mesclar com a
banda e com as apresentacfes a gente ficava meio receoso. Mas ai eu aprendi a me
organizar. Nao era muito facil trabalhar em equipe, por que vocé junta um musico
daqui um musico de “aculd”. Com certeza contribui essa vivéncia. A gente para pra
ouvir um pouco, pra cobrar em alguns momentos é uma via de mdo dupla. Vocé
tanto se beneficia como vocé pode beneficiar os outros membros da banda que estéo
ali contigo. A banda era um espaco bem tranquilo, bem democratico, por que a gente
tinha uma linha ali, que eu acredito que era o papel do professor, estar ali na frente,
com certeza, dando as ideias, mas se o baixista quisesse dar outra sugestdo podia, se
o tecladista quisesse fazer uma coisa diferente. Entdo tinha uma linha fixa, mas se
tivesse alguma coisa que pudesse alterar, pra gente fazer, pra gente executar, a gente
tinha total liberdade para dar a nossa opinido e de fazer do nosso jeito, todo mundo
ali. Sobre a escolha das musicas eu lembro muito o periodo que a gente estava
buscando retratar os estilos regionais os ritmos mais nordestinos e MPB. Essa
diversidade musical contribuiu muito para 0 meu crescimento na masica. Eu gostava
muito de rock, mas quando eu tive acesso ao xote, forrd, axé, MPB; eu pude ver que
ndo era sé aquilo, tinham também outros estilos, tinham também outras
possibilidades. A gente sempre procurou escolher um repertdrio para um tema e que
procurasse dar um sentido na escolha daquele repertorio, tinha um objetivo na
escolha da musica (Jodo, 21 de outubro de 2020).

Para Jodo Pedro, a vivéncia em musica possibilitou um aprendizado em relacdo a
questdo da organizacdo e do relacionamento humano. Para ele, ter participado da Banda de
Modsica foi uma oportunidade para estimular sua capacidade organizacional, ja que a demanda
de obrigacdes era extensa, pelo fato de ter varias disciplinas. Na questdo humana, ele chama a
atencdo para a troca de aprendizagens entre 0s integrantes, proporcionando o0
desenvolvimento do campo musical e fomentando relacdes entre os agentes. Ao analisarmos
suas palavras, em sua opinido, foi muito importante essa experiéncia de relacdo humana, tanto
no quesito da convivéncia como na questdo da troca de experiéncia.

Segundo Jodo Pedro, a forma como a metodologia dos ensaios era desenvolvida,
foi um dos fatores para que a convivéncia entre 0s integrantes fosse sempre prazerosa. Em seu
relato, a banda servia como um espa¢o democratico onde todos tinham a oportunidade de

apresentar suas opinides suas ideias e, assim, construir um repertorio para as apresentacoes
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que o grupo realizava. O repertorio ndo seguia uma escolha qualquer, mas buscava construir
um tema para cada apresentacdo, proporcionando um sentido na mudsica. Para ele, isso foi
importante, pois teve a oportunidade de experimentar varias formas de estilos musicais,
conhecendo varias culturas e assim, ampliando o seu olhar em relagdo ao mundo.

Bourdieu (1989) discorre sobre a dificuldade que os filhos das classes operarias
tém em relacdo ao ingresso para o ensino superior. Desse modo, é facil entender o porqué de a
pequena burguesia, classe de transicdo, aderir mais fortemente aos valores escolares, pois a
escolha Ihe oferece chances razoaveis de satisfazer a todas as suas expectativas, confundindo
os valores do éxito social como os do prestigio cultural. Diferentemente das criancas oriundas
das classes populares, que sdo duplamente prejudicadas no tocante a facilidade de assimilar a
cultura e a propensdo em adquiri-la.

Torna-se valido questionar, entdo, qual educacdo queremos desenvolver para 0s
nossos filhos? A cada ano que passa novas descobertas sdo feitas, mas quais dessas sdo
voltadas para acabar com os conflitos entre na¢des? Qual busca reduzir a violéncia em nossa
sociedade como um todo? O respeito pelas opinides contrarias? Enfim, quais descobertas em
como preocupacdo o desenvolvimento humano do individuo?

Bourdieu observa que ndo se torna possivel um desenvolvimento pleno da pessoa
se ndo houver uma aproximacéo de sua familia para com um ambiente em que a cultura seja
estimulada. Podemos afirmar que a musica, como forma de expressdo cultural, possibilita
acOes que estdo atreladas a esse desenvolvimento humano. Como exemplo, podemos evocar 0
papel que a masica teve no periodo da ditadura militar, em que cangbes eram compostas, com
intuito de expressar toda a insatisfagdo da sociedade frente a um governo que néo
possibilitava uma forma livre de se pensar.

Com essas atividades extracurriculares desenvolvidas em sua vivéncia no IFCE,
Jodo Pedro teve a oportunidade de participar de alguns momentos da pesquisa da bateria
eletronica, e como consequéncia, passou a participar de um projeto para a construcdo de
instrumentos musicais eletrénicos, em especifico, um saxofone digital.

Essa experiéncia proporcionou praticas que se aproximavam com atividades
académicas de pesquisa, fazendo com que ele amadurecesse como aluno e desenvolvesse,
cada vez mais, a sua autonomia. Para Jodo Pedro, a vivéncia nesse campo educacional foi
importante no sentido de ampliar habilidades que antes ele ndo tinha costume, como

visualizacdo de um problema e resolvé-lo através da pesquisa, assim, adquirindo novos
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conhecimentos, tanto na area especifica como na area humana, e que ndo estavam previstos
no programa de unidade didatica das disciplinas.

Continuando com relatos de Jodo Pedro:

Primeiramente, eu ndo esperava que fosse trazer o resultado que trouxe a pesquisa.
Depois quando ja estava no final eu olhei assim e vi que valeu a pena cada momento
ali. Quando eu comecei ali, no saxofone, era tudo muito novo, mas ai o professor
explicou a ideia, a estrutura e tudo mais e ai teve 0 nosso primeiro protétipo. Depois,
fomos pesquisar a implantagdo de um player de dudio. Entéo a sucesséo da pesquisa
foi muito legal. Vocé vai evoluindo cada vez mais, aumentando o nivel e a gente
alcancou um prot6tipo bem legal no final da pesquisa, infelizmente, a gente néo deu
prosseguimento por causa da pandemia esse ano. Mas foi um conhecimento
magnifico, ndo sO na parte da eletronica, mas também na parte musical que a gente
tinha a explicacdo de como funcionava o sax, a sequéncia das notas, eu pesquisava,
também, pra saber como que era tocado o instrumento. Entdo foi tudo muito
conectado essa parte de teoria musical com eletrdnica, da pratica dos dois; agregou
conhecimento demais. A vivéncia de laboratorio, pesquisando os componentes
eletrénicos, quais eram os melhores componentes, quais tinhamos disponibilidades.
Se eu s0 tenho esse material, como é que posso utilizar para alcancar o que eu quero.
Faz pesquisa, cotacdo de material, montar planilha, gastos. Na questdo pessoal, foi
muito bom para desenvolver organizagdo, dedicacdo ao projeto. Eu aprendi a abrir
mao de certos momentos para me dedicar a pesquisa. Tudo isso a gente vai
moldando na nossa cabeca, aprendendo a dar prioridade as coisas que a gente
realmente quer, realmente acha necessario, tem vontade de praticar de desenvolver,
o resultado da pesquisa, comentar com os colegas, trocar ideias. Dentro do IFCE,
nés tivemos a oportunidade de apresentar no SEMIC, que é tipo uma feira de
ciéncias. O é&pice foi nossa apresentacdo na Feira do Conhecimento, que a gente
tinha o stand do IFCE, tinha a apresentacdo da bateria eletronica, a gente tinha o
protétipo do saxofone, tinhamos o Theremin que ja tinha um resultado legal para
mostrar. L& a gente apresentou o projeto, tocamos 14, teve gente que chegou 4 pra
tocar. Entdo foi um dia fantastico, foi uma apresentacdo muito legal. A experiéncia
de apresentar o projeto na feira do conhecimento foi incrivel. Na SEMIC foi legal
também, por que a gente apresentou em slides com as regras da ABNT, trouxe uma
experiéncia muito boa para nos na parte de trabalho cientifico. N6s poderiamos ter
feito mais se nos tivéssemos uma maior capacidade de captacdo de recursos. E fora
isso ressaltar que a pesquisa ndo se estende s6 aos alunos do IFCE, pode também
ampliar para pessoas de fora, fazer uma oficina de construcdo de instrumentos
tecnoldgicos, pra gente de fora, tanto para ensinar a essas pessoas terem essa
vivéncia e também captar mais alunos para a rede federal, pra mostrar pra todo
mundo que tem como vocé fazer uma coisa legal se investir na educacéo (Jodo, 21
de outubro de 2020).

Como experiéncia académica, Jodo Pedro teve a oportunidade de desenvolver
acOes inerentes ao desenvolvimento de instrumentos tecnolégicos musicais, em especifico a
construcdo de um saxofone digital. A partir dessas acGes, pdde conhecer, de forma mais
aprofundada, competéncias necessarias para o desenvolvimento de uma pesquisa.

Em sua fala, Jodo Pedro relata que ndo imaginava os resultados que iriam ser
alcancados. Para seu aprendizado especifico, o aluno lembra que a pesquisa foi muito
importante para agregar conhecimentos que ele desconhecia. Também chama atengdo para o

fato de que, a partir da pesquisa, teve que desenvolver habilidades de resolucdo de conflitos e
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de encontrar solucdes para os problemas que ocorriam. Assim, ele compartilha que aprendeu a
se organizar, cada vez mais, contribuindo para seu crescimento e para com as atividades que
ele desempenhava no campo educacional.

Podemos afirmar que, por meio dessas praticas, Jodo Pedro pdde desenvolver seu
habitus musical e, por intermédio dessas relacdes, ter acesso a formas de conhecimentos que
proporcionem uma melhor posigdo na “estrutura estruturante”, apropriando-se de capitais que
auxiliem em seu desenvolvimento. Assim, o aluno destaca caracteristicas de acdes que
ajudaram em sua formacdo, seja especifica ou humana.

A construcdo de uma educacdo que projete relacGes praticas, possibilita ao aluno o
acesso a uma visdo ampliada do seu espago de convivio e, assim, a ampliacdo de seus
objetivos de vida. Uma educacdo que ndo se paute sé pela teoria, mas busque a¢des concretas
que auxiliem no crescimento académico do aluno, tanto na area especifica como na formacéo

humana.

4.2.4 Aluno 04

Azafe Vieira ingressou seus estudos no Instituto Federal campus Caucaia no ano
de 2017. A exemplo dos outros alunos, também teve a oportunidade de ter acesso as
atividades educacionais de educacao formal, educacdo nao formal e educacgédo informal. Neste
sentido, a Praxiologia de Bourdieu ajuda a entendermos o desenvolvimento do habitus
musical do aluno, desde sua imersdo nesse campo, analisando as relagcdes desenvolvidas, 0s
capitais acessados e 0s agentes que fizeram e que fazem parte desse campo social.

Para Bourdieu (1997, p. 29), os agentes sociais estdo inseridos na estrutura e em
posi¢des diferentes, que dependem do seu capital e desenvolvem estratégias que dependem,
elas préprias, em grande parte, dessas posi¢Oes, nos limites de suas posicOes. Essas estratégias
orientam-se, seja para a conservacdo da estrutura, seja para a sua transformacao, e pode-se
genericamente verificar que, quanto mais as pessoas ocupam uma posi¢do favorecida, mais
elas tendem a conservar, a0 mesmo tempo a estrutura e a sua posi¢do, nos limites, no entanto,
de suas disposicOes (isto €, de sua trajetoria social, de sua origem social) que sdo, mais ou
menos, apropriadas a sua posicao.

E sabido como os capitais s&0 importantes nas disputas travadas nessa “estrutura

estruturante” que se apresenta na sociedade. Com efeito, podemos afirmar que a mdsica,
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como linguagem artistica, desempenha papel importante para o acesso a cultura. Desse modo,
Bourdieu (1989), chama atencdo para o fato do desenvolvimento social de uma familia estar
intrinsicamente relacionado a sua estreita relacdo com o capital cultural.

A forma como a educacdo é desenvolvida nos dias atuais, ndo necessariamente
esta vinculado ao desenvolvimento cultural. Cada vez mais, a estrutura do modelo
educacional se pauta pela formacdo profissional do individuo, deixando lacunas graves em
sua formacdo humana. Sendo assim, faz necessaria uma educacdo que se interessa com a
formacdo humana, buscando fomentar a constru¢do de um ser humano que Se preocupe,
também, com os problemas sociais que acontecem em nosso redor.

Azafe afirma que sua iniciacdo no campo musical foi desenvolvida desde crianga,
pois antes de nascer seus pais e familiares ja tinham habitus musical, que era estimulado no
ambiente familiar. Segundo Azafe, seu inicio no campo musical foi cantando, ainda muito
novo. Ele afirma ndo conseguir lembrar como tudo iniciou, ja que, para ele, foi tudo muito
natural, como se aprender a cantar fosse a mesma agéo de aprender a falar.

Em sua entrevista Azafe afirma que, apenas entre oito ou nove anos, ganhou o seu
primeiro violdo e, embora muito novo, aprendeu a tocar de forma autodidata. No entanto, ele
declara que observava seus familiares mais velhos desenvolvendo atividades musicais na
igreja e isso lhe estimulava para seguir 0s mesmos passos. Como agentes principais que lhe
motivaram nessa caminhada, Azafe destaca seu pai e seu tio mais novo, como inspiragédo no
desenvolvimento dessas relacdes sociais que ajudaram no desenvolvimento do seu habitus
musical.

A seguir, relatos de Azafe:

A minha familia desde o comego é formulada, composta por cantores, masicos e,
desde muito novo, eu sempre tive essa inspiracdo pra comecar a cantar, pra comegar
a tocar. Meus pais so cantores, eu tenho um tio cantor, tias cantoras e todos tem um
certo envolvimento com a masica. Desde muito novo eu ja era incentivado a cantar a
tocar. Por volta de oito a nove anos eu ganhei 0 meu primeiro violdo, ai eu fui me
estimulando a tocar, de tocar partiu pra tocar e cantar. Eu sempre tive esse incentivo
por parte da familia, por parte dos amigos. Em relag8o a igreja, a igreja é sempre um
marco pra quem comega na musica, pra quem comeca a tocar, porque, de certa
forma, vocé recebe um incentivo da igreja e eu recebi esse incentivo da igreja,
porque foi onde eu comecei a tocar. Entdo, sempre tive esse apoio por parte da
familia, por parte da igreja. Meu nome ja é uma escolha referente a um nome biblico
que se refere a um levita. Meu pai j& me deu esse nome pensando nisso, que eu me
tornaria um cantor. Entdo tudo j& comegou ai, comegou no ber¢o, no meu
nascimento e desde muito novinho, eu ndo lembro exatamente a idade, eu ja ficava
cantando, até brincando mesmo. Tem alguns videos gravados, eu muito pequeno,
por volta de trés, quatro anos, brincando com meus irmdos, aquela brincadeira de
fazer culto, pegando instrumento de brinquedo eu ficava tocando e tocando. Entdo é
desde muito novo mesmo. O viol&o, eu ganhei do meu pai, presente de aniversério.
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Quando eu comecei no violdo, a principio, nos primeiros dois meses, eu senti uma
certa dificuldade, principalmente, quando eu cheguei na parte de pestana. Eu aprendi
sozinho, pegava uns videos na internet, quebrei cabeca, desisti uma vez por achar
dificil, mas depois, quando eu voltei, eu voltei com tudo e consegui aprender. Meu
irmdo Thiago também aprendeu a tocar. A gente aprendeu hum tempo parecido. Eu
comecei a aprender e depois de um tempo eu dei um incentivo pra ele, eu ensinei as
primeiras notas, as notas maiores e as notas menores e ele comegou a tocar. Muitas
vezes, a gente chegou a gravar videos, ele aprendeu a tocar teclado, ai ficava eu no
violdo, ele no teclado, gravava um video tocando e cantando. Na érea do canto,
quem sempre foi uma inspiracdo para mim, foi meu tio. Meu tio, ele é cantor, eu
trabalho com ele e eu sempre vi ele cantar, sempre foi uma inspiracéo pra mim nessa
area do canto. Ele ja foi meu professor, ja participei de aulas com ele (Azafe, 27 de
outubro de 2020).

Podemos perceber como a familia foi importante na sua imersdo no campo
musical e, assim, no desenvolvimento do seu habitus musical, Azafe deixa claro que o
convivio com seus familiares o inspirava a seguir 0s mesmos passos e, cada vez, mais sentia
interesses nesses capitais relacionados com a masica.

Um fator interessante é a relacdo de aprendizagem informal que ele desenvolve
com seus familiares, principalmente com seu irmdo, interagindo por meio de brincadeiras
relacionadas a sua religido, em que interpretava um ministro de louvor, a gravacdes de videos,
com idade mais avancada, onde apresentavam suas habilidades musicais com seu respectivos
instrumentos. Para Azafe, isso estimulou sua formagao, pois era uma forma de relacdo social
em que um ensinava e aprendia com o outro de forma lGdica ou, somente, pela préatica.

Segundo Bourdieu (2009), o habitus construido no passado sera determinante para
as escolhas das praticas atuais. Sendo assim, as decisdes que 0s agentes tomam, no seu
campo, dependera dos capitais as quais teve acesso e como foram estruturados. Desse modo,
podemos afirmar que, Azafe, pela relacdo familiar construida, pode se beneficiar por essa
troca de conhecimentos, contribuindo em sua formagéo.

Produto da histéria, o habitus produz as praticas individuais e coletivas, portanto,
conforme o0s esquemas engendrados pela histéria; ele garante a presenca ativa das
experiéncias passadas que, depositadas em cada organismo sob a forma de esquemas de
percepcdo, de pensamentos e de acdo, tendem, de forma mais segura que todas as regras
formais e que todas as normas explicitas, a garantir a conformidade das praticas e sua
consténcia ao longo do tempo (BOURDIEU, 2009, p. 91).

Precisamos desenvolver habitus que provoque pensamentos criticos, a fim de
refletirmos sobre a nossa historia. Se ndo nos organizarmos e buscarmos essas formas de
conhecimento, que contribuem para essas acOes, estaremos fadados a nos habituar com

formas de relacdes dominantes, ou pior, naturalizando essas praticas em que uma classe tenha



109

poder sobre outra, de forma velada, e assim, sendo favorecida no que diz respeito a estrutura
social, ou seja, na “estrutura estruturante”.

Por isso, é importante a construcdo de um campo onde a cultura possa estar
presente como caminho para o desenvolvimento desse habitus, que gera para um olhar
verdadeiro da realidade que nos cerca. Essas relacbes se tornam ainda mais importantes e
necessarias quando produzidas no ambiente familiar. Desse modo, quando a familia se
aproxima de uma relacdo que valoriza a cultura, todos os familiares sdo beneficiados,
diferente quando s6 um membro tem acesso a essa forma de conhecimento.

Azafe Vieira também teve a igreja como espaco para o desenvolvimento do seu
campo em musica. Por meio de seus relatos, é possivel perceber que as praticas musicais
ocorridas nesse ambiente, contribuiram para o seu desenvolvimento em relacdo a capacidade
da comunicacdo, pois uma das atividades que executava estava relacionada ao ministério de
louvor. Desse modo, mesmo considerando a si mesmo como uma pessoa timida, Azafe
buscou superar esse desafio para se apresentar como cantor perante as pessoas que estavam ali
presentes. Essa experiéncia, segundo ele, estimulou varias habilidades que auxiliaram em sua
capacidade de se expressar melhor, bem como no que diz respeito ao falar em publico.

Para Azafe, a convivéncia com 0s musicos, que tocavam outros instrumentos,
também contribuiu para o desenvolvimento de seu ouvido musical. Essas vivéncias
possibilitaram a sua dedicacgdo, alem do canto, ao violdo. Assim, a sua convivéncia com 0s
integrantes da igreja foi de fundamental importéncia para o seu desenvolvimento musical.

Por meio desses relatos, vemos que, para Azafe, tanto o ambiente familiar como o
da igreja foram importantes para o desenvolvimento do campo da mdsica. E através desse
campo, desenvolveu outras praticas que auxiliaram no fomento do seu habitus musical, tendo
acesso a conhecimentos que contribuiram para seu crescimento.

O que devemos perceber € o fato desses aprendizados terem sido importantes para
que Azafe tivesse acesso a varias formas de experiéncias, estimulando habilidades
importantes para a formacao de seu capital humano.

Continuando com depoimento de Azéfe:

A principio, eu ingressei na igreja por incentivo do meu pai. O meu pai por ser
cantor, juntamente com a minha mae, sempre saia “pras” igrejas pra cantar, pra
louvar e ele comegou a me levar junto com ele. Ai eu comecei a cantar algumas
muasicas junto com ele, inclusive a gente chegou a gravar, eu fiz uma participacéo de
um cd junto com ele. Ele comecou a me levar para as igrejas e foi assim que
comegou me incentivando, incentivando. Cada vez mais eu ia me habituando com
isso, com a musica, com o louvor. Eu comecei cantando na igreja. A minha incluséo



110

tocando ja foi mais tardia, por que a igreja que eu cantava, ela ja era composta por
muitos masicos. Entdo pra quem estava comegando ja era mais complicado comegar,
por que j& existiam masicos mais experientes. A minha primeira inclusdo tocando
foi na igreja que eu congrego atualmente, que é onde eu passei a tocar com uns 18
anos. Antes disso, eu tocava em outros cantos como IFCE, em eventos, casamento e
tudo, mas na igreja mesmo, oficialmente, como musico foi com 18 anos. As pessoas
me conheciam mais pelo canto do que pelo tocar. Essa minha vivéncia na igreja
contribuiu em VvArios aspectos. Contribuiu na minha experiéncia, foi onde eu perdi a
minha timidez, eu era bastante timido, ficava ali meio ansioso, nervoso pra cantar e
foi, assim, cantando na igreja que eu fui perdendo a minha timidez, fui
desenvolvendo no palco. Eu desenvolvi a questdo da fala, a fala na igreja, ndo so
cantar e entregar o microfone. Eu fui me aperfeicoando na comunicac&o, na técnica,
na afinagdo. Foi na igreja que eu fui melhorando em varios aspectos, na minha voz
,através da pratica. Comecei a conhecer mais louvores, mais hinos e isso s6 me
estimulava mais a querer mais, a aprender mais, a cantar melhor. Eu comecei a ver
videos de pessoas cantando e isso foi me incentivando também. O pastor j& chegou
pra me falar que eu melhorei bastante nessa questéo da fala, da comunicagdo com a
igreja. Por que ndo basta vocé chegar la e cantar, tem que haver aquela ministragao
pra igreja entrar no clima, entrar naquele ambiente de adoracdo. Entdo eu desenvolvi
bastante na igreja. Eu acredito que a gente aprende as coisas de varias formas. A
gente aprende através da visdo, da audigdo. Tudo é experiéncia. As vezes eu chegava
la e ja dizia que iria cantar em sol ou em fa e de certa forma ao ver eles tocarem eu
conseguia absorver algo (Azafe, 27 de outubro de 2020).

Interessante perceber que, por meio da pratica, Azafe foi construindo seu
conhecimento e, ao mesmo tempo, foi percebendo que existem varias formas de aprender
masica - seja pela visdo, em apenas prestar atencdo no que o outro faz, ou pela audicdo,
sentindo como cada instrumentista busca desenvolver o seu som. Para ele, essas relacdes
foram de fundamental importancia e, mesmo ndo sendo estruturadas por meio de uma
educacdo formal, possibilitaram o crescimento de varios aspectos que contribuiram para sua
formacdo humana, tais como questdes relacionadas a comunicacdo, sendo um caminho para
superar sua timidez.

O resultado dessas construcdes e relacdes interpessoais dependerd de como sdo
desenvolvidas. Para isso, deve haver a abertura de espacgo para que o individuo se sinta capaz
de se inserir nesse campo, caso contrario, se 0s agentes mais antigos, que fazem parte desse
campo, tiverem como pensamento acGes que, ao invés de agregar tenda a expulsar novas
pessoas, dificilmente esses novos individuos, poderdo se beneficiar de conhecimentos que o
campo possibilita ter acesso.

Por isso, é importante estimular esse desenvolvimento, desde o convivio na
familia, para que, assim, a pessoa ja se sinta parte do campo de forma natural. I1sso contribui
para uma interacdo maior, fazendo com que a cultura, de fato, faga parte da nossa edu cagao.
Todavia, se torna necessario que essa participacao seja de uma atuacdo protagonista, ajudando

em nossa construcdo como seres ativos capazes de construirmos a nossa prépria historia.
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Outro espaco que Azafe teve a oportunidade de desenvolver seu habitus musical,
ampliando o seu campo relacionado com a musica, foi em sua escola de nivel fundamental I e
I1. Em seus relatos, o aluno afirma que, entre oito e nove anos, teve a oportunidade de fazer
parte de um grupo da escola tocando triangulo. Ele afirma ter sido uma experiéncia agradavel,
que o motivou bastante, para que, cada vez mais, sentisse vontade de participar desse campo
musical. Ja no ensino fundamental 11, participou de uma banda de musica na escola. Para ele,
essa experiéncia foi ainda mais interessante, pois, em sua opinido, o publico que assistia as
apresentacdes da banda, na escola, era diferente daquele com que ele estava acostumado na
igreja.

No ambiente escolar, Azafe também tinha a disciplina na matriz curricular. Sua
opinido sobre essa disciplina em muito se aproxima a dos outros alunos que foram
entrevistados. Para ele, ndo era dada a mesma importancia a disciplina de artes como a
disciplina de matematica ou de fisica. Sendo assim, se torna perceptivel como a disciplina de
artes ndo era bem estruturada nesse nivel escolar. Todavia, ele relata que as atividades
extracurriculares como a banda de musica, no ensino fundamental Il era muito organizada e
contribuiu bastante para seu desenvolvimento musical.

Relatos de Azafe:

Eu estudei num colégio que me incentivou a iniciar na masica. Primeiro instrumento
que toquei foi um tridngulo. Eu via la que tinha um grupinho de musica, ai eles
tocavam flauta, aqueles instrumentos de percussdo mais simples. Eu comecei assim,
observando ai depois me inclui no grupo I4, ai comecei a tocar tridangulo depois
passei para o violdo. Ai houve uma mudancga e eu tive que mudar de escola e foi
aonde eu desenvolvi mais nesse aspecto de tocar e cantar, por que eu comecei a
fazer parte de um grupo musical. L& foi onde eu tive contato com um professor de
musica, de violdo, de teclado e ele passou a me passar as misicas, me incentivou a
cantar e a tocar. Entdo eu tive muita essa questdo de ser incentivado a cantar e a
tocar, inclusive a participar de projeto. Eu era convidado a participar de projetos
como, por exemplo, o Projeto Peteca que é um projeto destinado a jovens que estdo
desenvolvendo na questdo da composicdo da misica e, juntamente com um grupo de
amigos, comecei a desenvolver uma composi¢do e ai a gente gravou um video
tocando e cantando pra participar desse projeto. Nas duas escolas eu fui incentivado
bastante, de maneiras distintas, mas que contribuiram para o meu aprendizado. O
professor de misica tinha experiéncia com a musica, mas eu ndo sei se ele tinha
formacéo na area. Eu tinha disciplina de artes no ensino fundamental Il. Pra mim eu
vi como algo basico como era desenvolvida. Passavam s6 uns contelidos, no entanto
que eu vi uma diferenca muito grande de como era disciplina no IFCE para como era
desenvolvida no ensino fundamental Il. Foi quando eu percebi que eu tinha
aprendido no ensino fundamental foi o basico. Foi uma diferenca muito grande do
que eu aprendi no ensino fundamental 11 para o que eu aprendi no médio, no IFCE.
Por muitas vezes o professor que ficava responsavel pela disciplina de artes era
professor de outra matéria que pegava a disciplina de artes sé para cobrir. Se eu ndo
me engano quem ficava com a disciplina de artes era a professora de ciéncias ou
professora de portugués. Eu acredito que pela falta de formacdo dos professores a
disciplina ndo era bem organizada. Eu ndo digo por mim, mas para muitos de meus
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colegas, eles viam a disciplina de artes SO como uma coisa para passar. Muitas vezes
0 pessoal ndo se importava muito e o intuito mesmo era de passar de ser aprovado.
Tanto que ninguém chegava e dizia assim: Ah, eu tirei uma nota boa em artes! Nao
chegava ninguém animado por que tirou um dez em artes. Uma coisa que
diferenciou bastante para com a disciplina no instituto federal, por isso que eu
percebi bastante a diferenca. Na banda de musica do ensino fundamental ja foi
diferente, eu convivi com pessoas tocando violdo eu me habituei a tocar violdo com
outras pessoas. Eu estava muito acostumado a tocar aqui em casa a tocar no meu
quarto, mas foi 14 onde eu pude aprender a tocar, tendo outras pessoas tocando
violdo. Foi onde eu comecei a montar aquela roda de violdo, a me habituar na
musica, a tocar junto com o professor de musica na minha frente, dizendo o qué eu
estava fazendo errado, o qué eu estava fazendo certo, no qué que eu tinha que
melhorar. Entdo eu absorvi bastante experiéncia. Se ndo fosse a escola, talvez eu
tivesse desenvolvido s6 no canto e tivesse deixado de lado o violdo (Azafe, 27 de
outubro de 2020).

Podemos observar, por meio de sua fala, que Azafe ao longo da construcdo do seu
campo musical teve acesso a varias formas de modelos educacionais em relagdo a como era
desenvolvido o seu aprendizado em musica. No ambiente familiar, como forma de interacéo,
0 modelo de educacdo informal foi muito presente, tendo a inspiragcdo dos seus pais e tios.
Também a relacdo com seu irmao que iniciou os estudos em periodo préximo, contribuindo
para gque um ensinasse e aprendesse com o outro, fomentando a troca de conhecimentos que
possibilita acesso a capitais.

Na igreja, como uma modelo de educagdo informal, Azafe intensificou seu
aprendizado no campo da musica e passou a participar de forma mais ativa, por meio de
praticas, cantando e ajudando nos louvores da igreja. Essas relacdes fizeram com que Azafe
desenvolvesse cada vez mais seus conhecimentos e passasse a ocupar uma posicdo
privilegiada na estrutura do campo. Por meio desses conhecimentos Azafe pdde trabalhar e
superar em algumas dificuldades que ele possuia, como a questdo de se comunicar em
publico. Segundo ele essa experiéncia foi de fundamental importancia.

Azafe, desde crianca, também desenvolvia atividades em sua escola, como ele
mesmo lembra, sua primeira experiéncia foi tocando um triangulo no grupo do colégio em
que estudava. No entanto, ele deixa claro que, quando mudou de escola, no ensino
fundamental 11, teve a oportunidade de estudar de forma aprofundada o violdo e passou a ser
estimulado para, além de cantar, também tocar. Segundo suas palavras, esse estimulo foi de
fundamental importancia, pois se ndo fosse esse incentivo, talvez ele tivesse se dedicado
apenas ao canto.

Essas atividades de grupos musicais podem se caracterizar como educacdo ndo

formal, tendo em vista que o grupo desenvolvia um conteido com conhecimentos especificos,
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mas ndo possuia a estrutura de um ensino formal, no qual hé a preocupagéo de se legitimar a
acao por meio de uma certificacao.

Outro ponto a se destacar é sobre a disciplina de artes que era desenvolvida no
ensino fundamental 1l. Como podemos perceber, a disciplina tinha a estrutura de uma
educacdo formal, mas, infelizmente, ndo era dada a devida importancia para o componente
curricular, sendo professores de outras areas que ministravam o conteldo como forma de
completar a carga horéria.

E interessante percebermos como a linguagem musical pode ser desenvolvida a
partir da educacdo formal, educagdo ndo formal e educacdo informal. Todavia, 0 que se
percebe € que o ensino de musica desenvolvido no ambiente escolar, por meio da educacédo
formal, sofre o descaso por meio das instituicdes de ensino. E possivel destacar, ainda, que
disciplinas como matematica, fisica ou quimica possuem uma importancia maior dentro de
uma hierarquizacdo velada que existe na matriz curricular das escolas. E, como consequéncia,
h& uma desvalorizacdo de disciplinas que contribuem para a formacdo humana como artes,
filosofia ou sociologia.

Isso projeta a reproducdo de uma educacdo conteudista, em que o aluno sé
memoriza as regras, mas nao as compreende de fato ou ndo reflete sobre esses conhecimentos.
Assim, quando nos deparamos com componentes curriculares que possam contribuir com essa
acdo reflexiva, infelizmente, o qué se vé é um descaso para com essas disciplinas. Sendo
assim, devemos nos perguntar todos os dias: que educacdo queremos desenvolver? Uma
educacdo que busque desenvolvimento de tecnologias utilizadas para consumo ou que
desenvolva tecnologias que solucionem problemas sociais em nosso meio?

Nogueira e Nogueira (2002) afirmam que, ao sublinhar que o saber escolar esta
intimamente associado a cultura dominante, Bourdieu parte para uma analise critica do
curriculo. Os conteudos curriculares seriam selecionados em fungdo dos conhecimentos, dos
valores e dos interesses das classes dominante e, portanto, ndo poderiam ser entendidos fora
do sistema mais vasto das diferenciacdes sociais. O préprio prestigio de cada disciplina
académica estaria associado a sua maior ou menor afinidade com as habilidades valorizadas
pela elite cultural. Com efeito, encontramos no pensamento de Bourdieu, desde seus primeiro
escritos, a tese da estratificacdo dos saberes escolares, segundo a qual, o sistema escolar
estabelece — em todos os graus de ensino — uma hierarquia entre disciplinas ou matérias, que

vai das disciplinas “candnicas” (as mais valorizadas) até as disciplinas marginais (as menos
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desvalorizadas), passando pelas disciplinas ‘“secundarias”, que ocupam uma posi¢ao
intermediéria.

No primeiro semestre de 2016, Azafe ingressa no IFCE. Nessa instituicdo, ele
desenvolve seus conhecimentos no campo da masica por meio da disciplina de Arte Educacéo
e Cultura, através da matriz curricular e participa da banda de musica como atividade
extracurricular.

Azafe afirma que, ao ingressar no Instituto Federal, ndo estranhou o fato de ter
uma disciplina de artes no projeto pedagogico do curso de eletroeletrénica, que percebeu a
diferenca de como a matéria era organizada no IFCE em relacdo as outras escolas em que
estudou. Segundo ele, além de serem mais bem estruturadas, com professor formado na éarea
de mausica, as aulas mantinham uma regularidade e os contetdos desenvolvidos faziam com
que os alunos passassem a valorizar a disciplina.

Para ele, isso se tornou importante, pois passou a legitimar a area das artes de
forma mais académica, e ndo apenas uma disciplina que servia pra o complemento de
professores sem formagdo em linguagens artisticas. Assim, como j& se via imerso nesse
campo musical, Azafe passou a fazer parte de varias atividades relacionadas a mdsica e que
proporcionava a disseminagdo das acOes e dos resultados alcancados por meio de trabalhos
extracurriculares desenvolvidos no campus Caucaia, através da educac¢éo musical.

Azafe, como os outros alunos, também teve a oportunidade de participar da banda
de musica. Em seu depoimento, ele expde como essas vivéncias contribuiram para seu
crescimento tanto na area técnica da musica, como no que diz respeitos as habilidades das
relagbes humanas, tais como a capacidade de se comunicar melhor, falar em publico, no
tocante ao controle de ansiedade perante uma plateia, além do respeito as diferencas de
pensamentos.

Continuando com relatos de Azafe:

Eu sempre acreditei que, além de aprender a parte técnica e de aprender a disciplina
em si, como as partes eletronicas, de eletricidade; eu sempre acreditei que a gente
tinha que absolver cultura. N&o é s6 técnica, a gente também tem que aprender sobre
cultura, sobre artes e sobre outras coisas no geral. Eu gostei bastante da disciplina,
das aulas, da forma com que foi desenvolvida as aulas e muitas vezes eu me animei
com as aulas com a disciplina em si, por que foi a primeira vez que eu vivenciei 0
que acontecia ao contrario do ensino basico, que foi quando eu me animava quando
eu tirava nota boa em artes, muitas vezes eu tirava um nove ou dez em artes e eu
ficava animado. Eu tive esse choque de realidade de diferenca e eu percebi, desde
quando eu fiz a comparacdo com o ensino basico, a arte no Instituto Federal foi de
uma forma mais ampla, de uma forma diferente do que eu via, por que muitas vezes
ele botava, no ensino basico, um contexto pra gente, botava pra gente escrever,
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algum exercicio e pronto acabava ali. Diferente do que foi as aulas no IFCE e
quando eu digo que foi diferente, diferente no aspecto geral, por que no IFCE foram
pessoas mais capacitadas, preparadas para passar aquele ensino. Diferente do que era
no ensino fundamental do professor que por muitas vezes ndo tinha aquela formacéo
e tava ali pra cumprir espaco. Eu me alegrava por que eu sentia que estava
aprendendo sobre alguma coisa da cultura e também pela absorcdo do
conhecimento, eu absorvia o conhecimento e tirava uma nota alta. Eu gostava como
a aula era desenvolvida. E se tem uma coisa que eu me lembro muito bem é
relacionado a questdo do professor ser rigido na questdo da atencdo dos alunos.
Talvez pelo fato dos alunos terem uma visdo equivocada da disciplina em outras
escolas. Ele cobrava atencdo a aula. Foi uma caracteristica importante por que a
partir disso os alunos passaram a prestar mais atengdo nas aulas e consequentemente
por prestar mais aten¢do na aula conseguiram absorver mais o contetido. A forma da
avaliacdo por meio de semindrios foi muito interessante, por que quando vocé
aprende para ensinar, vocé aprende melhor. Aquela questdo, se vocé ndo consegue
explicar aquela coisa de maneira simples, entdo vocé realmente ndo aprendeu a coisa
(Azafe, 27 de outubro de 2020).

E interessante visualizar como a disciplina de Arte Educacdo, Cultura e Musica;
da matriz curricular, proporcionou uma visdo holistica para Azafe. Assim, mesmo em um
curso voltado para area eletrénica, expde em sua fala que também é importante a absorc¢éo de
conhecimentos relacionados a cultura.

Ele ndo deixa claro o porqué desses conhecimentos serem importantes para a
formacdo humana, mas ele contextualiza que a forma como a disciplina era desenvolvida o
agradava. Além disso, ele pontua que, nas avaliacdes, eram realizados seminarios, 0s quais
auxiliavam na sua capacidade de aprendizagem. Para Azafe, essas atividades o ajudaram a
perceber que a musica ndo precisa ser desenvolvida apenas por meio de atividades praticas
para serem apresentadas em eventos da escola, mas também po6de propor a absorcdo de
conhecimentos ligados a cultura, além de poder contribuir com uma visdo mais ampla dos
problemas sociais que acontecem em nosso meio.

Como forma de acBes desenvolvidas no IFCE, na area da musica, Azafe Vieira
também participou da banda de musica. Nessa experiéncia, o aluno deixa claro a sua
satisfacdo em desenvolver trabalhos que contribuiram tanto para sua vivéncia técnica musical,
como no que diz respeito a cultura, através varios géneros musicais que teve acesso.

Depoimento de Azafe:

A Banda de Musica foi uma experiéncia muito boa, que eu consegui desenvolver
tanto na questdo da voz como na questdo do instrumental. Eu comecei ali tocando ai
eu me habituei com os outros musicos a tocar as masicas, tanto que eu comecei com
0 violdo na banda e depois eu passei pra parte da voz, que eu me foquei mais na voz.
Mas, no geral, eu tive experiéncia nas duas areas, tanto na questdo da voz como no
violdo. A questdo da interacdo com os musicos ajudou bastante; com o Christian,
com o Jodo Pedro, com o prdprio professor que estava ali sempre cobrando o
melhor, né. Foi no IFCE que eu me familiarizei mais com essa questdo de estar
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cantando para um pessoal, um grupo de pessoas grande. Por que na igreja era de
uma forma diferente. A gente vé diferenca os dois publicos, pelo menos eu via
diferenca de quando eu cantava na igreja e de quando eu cantava no IFCE. Ent&o eu
desenvolvi bastante na questdo de perda da timidez, nervosismo que no comeco eu
sentia bastante, mas com o tempo eu fui me familiarizando. Eu sentia o publico
gostando da apresentacdo, entrando naquele clima animado das musicas e isso me
incentivava a melhorar, a continuar e também de certa forma eu perder a ansiedade.
Por muitas vezes eu ficava nervoso antes mesmo de subir ao palco, mas quando eu
comecgava a cantar aquilo me tranquilizava. O trabalho na banda era bastante
democréatico. Todos os integrantes tinham liberdade de dar opinifes, de mostrar
versdo de algumas masicas. Se tinha uma liberdade da escolha do repertério. A
escolha dependia da ocasido e do evento. Foi positivo pra mim por que eu comecei a
aprender e a cantar repertorios que eu ndo estava acostumado a cantar (Azafe, 27 de
outubro de 2020).

Como podemos observar, Azafe chama a atengdo para a interagdo na banda como
forma de acdo que contribuiu para seu desenvolvimento no campo musical. Por meio do seu
relato, observamos como o conceito de habitus pode ser empregado nessas relacdes como
forma de construcdo de conhecimentos que sO sdo possiveis pela troca de conhecimentos que
os agentes efetuam a partir do campo, que € uma “estrutura estruturante”.

Bourdieu (1989) prop6e que essas formas de interagdo podem servir como meio
de manter a estrutura ou lutar por sua transformacdo. Dessa forma, o campo musical serve
como espago para que capitais que colaborem com o pensamento tanto objetivo como
subjetivo do ambiente e que sejam desenvolvidos com o intuito de auxiliar em uma
visualizacdo real das relacfes que sdo construidas na estrutura. Habilidades que ajudem no
crescimento da proatividade, da comunicacdo e da reflexdo sdo exemplos de praticas que
favorecem os agentes envolvidos nesse campo, como resultado, alcangcam uma posicao
privilegiada no espago do macrocosmo. No entanto, ndo podemos nos contentar em ter um
espaco privilegiado, mas, sim, lutarmos para que outras pessoas possam ter, também, as
mesmas condicOes de alcancar essa posicao.

Azafe deixa claro que, desde seu nascimento a musica e arte como um todo foram
de fundamental importancia para o seu desenvolvimento enquanto ser humano. Além disso,
por meio desse desenvolvimento cognitivo, pdde ter a possibilidade de acreditar em um futuro
prospero, diferente das pessoas que ndo conseguem refletir sobre o seu amanhd e acabam se
apegando as imposi¢des que sdo ofertadas para as classes menos favorecidas. Desse modo, é
correto afirmar que a disciplina de Artes Educacdo, Cultura e Musica possibilitaram, para ele,
uma visdo privilegiada de mundo, contribuindo na crenga de sua potencialidade e na

possibilidade de lutar pelos seus direitos.
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CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa expds, por meio do arcabol¢o tedrico — metodoldgico da
Praxiologia de Bourdieu, quais as contribuicbes da educagdo musical, no curso de
Eletroeletronica do Instituto Federal de Educacéo, Ciéncias e Tecnologia no campus Caucaia.

Mesmo sendo um curso inclinado para uma formacdo profissional de mercado
industrial e tecnoldgico, a pesquisa mostrou como a educacdo musical pode auxiliar na
construcdo do cidaddo, que sera inserido nesse ambiente de trabalho. Assim, preocupa-se nao
apenas com o desenvolvimento do conhecimento especifico, mas, também, com a
estruturacdo de conhecimentos relacionados ao pensamento humano e social tdo necessarios
para o fomento de uma sociedade que visa ao respeito pelas diferencas de opinides, e que
estimula a equidade em nosso meio.

Por meio da apresentacdo do histérico da educacdo profissionalizante no Brasil,
podemos compreender as raizes histdricas dessa estrutura educacional até chegarmos aos dias
atuais com o modelo de ensino integrado integral, que é desenvolvido pelos Institutos
Federais. Assim, é possivel perceber a necessidade de uma preparagdo, para o trabalho, que
ndo seja apenas uma pratica econémica, mas, também, no sentido ontolégico, como producdo,
criacédo e realizagcdo humana.

Para conhecer e compreender qual a visdo, de alguns alunos, da educagdo musical
desenvolvida no IFCE, a pesquisa observou como funciona a educacdo formal por meio da
disciplina “Arte Educacdo, Cultura e Mauasica”, da matriz curricular do curso de
eletroeletronica. Também percorreu atividades estimuladas, por intermédio da educacdo ndo
formal como as préaticas realizadas pela banda de musica e pelas pesquisas na area da musica.
Outro ponto de orientacdo foram os momentos de educacdo informal, em que os alunos
interagiam, nos horarios de intervalo, utilizando os conhecimentos adquiridos na area da
muasica.

Desse modo, por meio dos conceitos tedricos da Praxioloxia de Bourdieu, foi
possivel compreender como essas atividades, baseadas, nas relagdes humanas, construidas ao
longo do tempo, contribuiram para o desenvolvimento do habitus musical dos alunos.

A partir da compressdo desse habitus musical, foi possivel observar os
conhecimentos adquiridos pelos alunos que possibilitaram o acesso a habilidades que
serviram de fomento para a capacidade de comunicacdo, ajudando na forma do falar em

publico, tendo o controle do nervosismo; nas praticas em grupo, auxiliando na capacidade de
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trabalhar em equipe; na capacidade critica e reflexiva estimuladas nos momentos de debates e
didlogos em sala de aula; no incentivo para que os alunos passem a tomar suas proprias
decisOes, a partir de um contexto adverso, tendo a iniciativa para resolver os problemas sem a
espera de outras pessoas; além de se apropriar de sua proOpria historia, tornando-se
personagem principal de sua vida.

Essas percepcBes s6 foram possiveis através das analises realizadas a partir das
entrevistas concedidas pelos alunos, que se dispuseram a participar dessa pesquisa e que
fizeram parte das atividades relacionadas com as praticas desenvolvidas em educacédo
musical.

Os conceitos teodricos da Praxiologia de Bourdieu foram de fundamental
importancia para a efetivacdo dessas analises, uma vez que seus conceitos foram amplamente
desenvolvidos, através da observacao de varios setores da sociedade.

Através dos conceitos de Bourdieu, foi possivel observar e compreender o papel
da educacdo musical no ensino integrado integral. Por meio do relato dos alunos, foi possivel
perceber como a linguagem musical, desenvolvida mediante algumas atividades pedagogicas,
possibilitou o equilibrio entre as areas de conhecimento especifico e as areas de conhecimento
propedéutico, permitindo que o discente adquirisse habilidades que o ajudassem em uma
formacdo omnilateral, sem carater conteudista. Enfim, uma educacdo como aquela que Paulo
Freire afirma ser libertadora e para a vida toda.

Outros aspectos, relacionados diretamente a cultura, colaboraram no
desenvolvimento de conhecimentos que auxiliam na construcdo da formacdo humana dos
alunos. Exemplos sobre o papel das artes nas transformacfes que aconteceram na sociedade
ao longo dos diferentes periodos historicos, possibilitando que refletissem sobre os fatos
ocorridos em nossa sociedade e 0 espaco que vivemos, sendo consciente dos problemas
sociais existentes ao nosso redor, além de se apropriar de sua prépria histéria. Isso favorece
para o desenvolvimento de seres histdricos ativos que devemos ser.

Sendo assim, a pesquisa apresentou como a musica pbde contribuir com a
formagdo humana, a partir de um curso de eletroeletronica, do IFCE campus Caucaia. No
entanto, torna-se valido, também pontuar, que essas acles, com esses alunos, foram as
primeiras atividades relacionadas com a musica no referido campus. Dessa forma, podemos
afirmar que esses alunos foram precursores nessas atividades com a muisica que se

enquadravam nos modelos de educacao formal, educacdo ndo formal e educacéo informal.
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Atualmente, o nimero de alunos que participam de atividades relacionadas as
artes, direta ou indiretamente, praticamente triplicou. O que é possivel observar é que, por
meio dos resultados alcancados no desenvolvimento das atividades inerentes a musica, esse
campo passou a ter um maior apoio da direcdo geral do campus Caucaia.

As atividades relacionadas com musica foram iniciadas em novembro de 2015,
por meio da disciplina de Arte Educacdo, Cultura e Musica; mas somente em 2016, é que as
outras atividades como a banda de musica e a pesquisa na area do campo musical foram
incorporadas. Atualmente, embora tenha havido reducdo da carga horaria em varias
disciplinas (devido a carga horaria obrigatoria no modelo de ensino integrado integral), as
atividades relacionadas no campo musical tém tido, cada vez mais, adesdo dos alunos do
IFCE Caucaia.

Oficinas como Violao, Teclado, Coral, Flauta Doce e Teatro sédo alguns exemplos
de praticas embasadas, que contribuem para que 0s alunos possam ter acesso a cultura,
ajudando em sua formacdo humana. Além disso, os alunos do ensino integrado integral tém a
possibilidade de serem bolsista do Programa Institucional de Bolsistas de Iniciacao Cientifica,
o PIBIC Jr.

As pesquisas na area da construcdo de instrumentos musicais eletrénicos vém
obtendo 6timos resultados, tendo reconhecimento da direcéo, da instituicdo e da rede. Além
disso, os integrantes foram convidados a apresentar os resultados alcangados em um jornal de
grande circulacdo e vém participando de feiras de conhecimento e de congressos nacionais.
Por fim, foi ofertado um espaco individual para que possa ser criado o laboratério de musica,
onde ocorrerdo as oficinas e as pesquisas em instrumento musical eletrénico, além de outras
demandas que possam vir a surgir no ambito das artes.

Dessa forma, a presente pesquisa apresentou as maneiras como a educacao
musical contribuiu no desenvolvimento cognitivo e na formacdo omnilateral dos alunos do
curso de eletroeletrdnica no modelo integrado integral. Esperamos que o0s resultados
alcancados nessa pesquisa possam auxiliar outros professores, que atuam nessa mesma area,
em relacdo as praticas a serem desenvolvidas nesse campo musical e possam ajudar no

desenvolvimento de um ser humano mais critico, ativo e reflexivo.



120

REFERENCIAS

BENVENUTO, J.; ALBUQUERQUE, L. B.; ROGERIO, P. MUsica para a formagao
humana: reflexdes sobre a importancia da educacdo musical no contexto escolar. Educacao
Musical: em Todos os Sentidos. Fortaleza: Edi¢des UFC, 2012.

BOURDIEU, P., 1998. O capital social — notas provisorias. In: CATANI, A. & NOGUEIRA,
M. A. (Orgs.) Escritos de Educacéo. Petropolis: VVozes.

BOURDIEU, Pierre. O poder simbolico. Rio de Janeiro : Bertrand Brasil, 1989.
BOURDIEU, Pierre. O senso pratico. Petropolis: Vozes, 2009.

BOURDIEU, Pierre. Os usos sociais da ciéncia: por uma sociologia clinica do campo
cientifico. S&o Paulo: Editora UNESP, 1997.

BEYER, E. Fundamentos da educacdo musical. Revista do NEA — Nucleo de Estudos
Avancados Educagdo Musical, vol. 1, n. 1, p. 7-11. Porto Alegre, 1993.

BRASIL. Constituicdo, Art.129. Constituicdo da Republica Federativa do Brasil. Rio de
Janeiro, RJ: Senado Federal, 1937.

BRASIL. Decreto-Lei 4.048/1942 — Servico Nacional de Aprendizagem Industrial — Lei
Organica do aprendizado Industrial — criagdo do SENAI.

BRASIL. Decreto n° 4.073/42 — Lei Organica do Ensino Industrial. Estabelece as bases de
organizacdo e de regime do ensino industrial.

BRASIL. Decreto n° 4.224/42 — Lei Organica do Ensino Secundério. Estabelece as bases de
organizacdo e de regime do Ensino Secundario.

BRASIL. Decreto n® 6.141/43 — Lei Organica do Ensino Comercial. Estabelece as bases de
organizacéo e de regime do Ensino Comercial.

BRASIL. Decreto n°® 8.529/46 — Lei Organica do Ensino Primario. Estabelece as bases de
organizacdo e de regime do Ensino Primario.

BRASIL. Decreto n° 8.530/46 — Lei Organica do Ensino Normal. Estabelece as bases de
organizacéo e de regime do Ensino Normal.

BRASIL. Decreto n®9.613/46 — Lei Organica do Ensino Agricola. Estabelece as bases de
organizacdo e de regime do Ensino Agricola.

BRASIL. Constituicdo (1988). Constituicdo da Republica Federativa do Brasil. Brasilia, DF:
Senado Federal, 1988.

BRASIL. Lei n°4.024, de 20 de dezembro de 1961. Fixa as Diretrizes e Bases da Educacéo
Nacional.



121

BRASIL. Lei n®5.692, de 11 de agosto de 1971. Fixa Diretrizes e Bases para o Ensino de 1° e
2° graus.

BRASIL. Lei n. 9.394, de 20 de dezembro de 1996. Estabelece as Diretrizes e Bases da
Educacao Nacional.

BRASIL. Decreto n° 2.208, de 17 de abril de 1997. Regulamenta 0 § 2 ° do art. 36 e 0s arts.
39 a 42 da Lei n°9.394, de 20 de dezembro de 1996, que estabelece as diretrizes e bases da
educacao nacional.

BRASIL. Decreto n°5.154, de 23 de julho de 2004. Regulamenta o § 2° do art. 36 e 0s arts.
39 a41 daLein®9.394, de 20 de dezembro de 1996, que estabelece as diretrizes e bases da
educacao nacional, e da outras providéncias.

BRASIL. Ministério da Educacdo, 2006. Regulamenta a estruturacdo do Ensino Médio.
BRASIL. Ministério da Educacédo. Secretaria de Educacgéo Profissional e Tecnoldgica.
Educacéo Profissional Técnica de Nivel Médio Integrada ao Ensino Médio. Documento Base,
Brasilia, dezembro de 2007.

BRASIL. Decreto n° 13.415, de 16 de fevereiro de 2017. Altera as Leis n° 9.394, de 20 de 20
de dezembro de 1996, que estabelece as diretrizes e bases da educagdo nacional.

CANEN, Ana; OLIVEIRA, Angela M. de. Multiculturalismo e curriculo em ac¢do: um estudo
de caso. Revista Brasileira de Educacéo, n. 21, p. 61-74, Set/Out/Nov/Dez 2002.

CHIZZOTTI, A. A pesquisa qualitativa em ciéncias humanas e sociais: evolugdes e desafios.
Revista Portuguesa de Educacéo, vol. 16, n. 2, p. 221-223, jun./jul. 2003.

COOPAT, C. M. S.; AZEVEDQO, I. R. G. de. O Ensino Formal de Musica no Brasil:
Legislacdo Versus Realidades. Educacdo Musical: Campos de Pesquisa, Formagao e
Experiéncias. Fortaleza: Edi¢cdes UFC, 2012.

FRIGOTTO, Gaudéncio. Educacéo e Trabalho: Bases para debater a Educacao Profissional
Emancipador. Perspectiva, Floriandpolis, vol. 19, n. 1, p.71-87, jan./jun. 2001.

FONTERRADA, Marisa. De tramas e fios. Um ensino sobre musica e educacdo. Sdo Paulo:
UNESP, 2008.

FREIRE, P. Pedagogia do Oprimido. 1. ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2013.

FRIGOTTO, Gaudéncio; CIAVATTA, Maria; RAMOS, Marise (Orgs.). Ensino Médio
Integrado: concepcdes e contradigbes. Sdo Paulo: Cortez, 2005.

GRAMSCI, Antonio. Os intelectuais e a organizacao da cultura, 4 ed. Rio de Janeiro:
Civilizacdo Brasileira, 1982.

GIL, A. C. Como elaborar projetos de pesquisa. 4. ed. S&o Paulo: Editora Atlas, 2002.



122

GOHN, M da G. A educacéo nao formal, educador(a) social e projetos sociais de inclusdo.
Revistas Cesgranrio, 2010.

GOMES, Sabrina. Consolidacdo do campo da educagdo musical no Instituto de Educagéo,
Ciéncia e Tecnologia do Ceara. Dissertacdo (Mestrado) — Universidade Federal do Cear3,
Programa de Pds-graduacdo em Educacdo Brasileira, Fortaleza (CE), 116f., 2014. Disponivel
em: http://www.repositorio.ufc.br/handle/riufc/7572 Acesso em: 15 nov. 2020.

HAMILTON, D. Coménio e a Nova Ordem. Pro-Posi¢bes, Campinas, v.4, n.2, jul. 1993.

INSTITUTO FEDERAL DE EDUCACAO, CIENCIA E TECNOLOGIA DO CEARA.
Projeto Politico Pedagdgico, 2018.

JANIBELLLI, E. D"Anniballe. A musicaliza¢do na Escola. 1. ed. Rio de Janeiro: Lidador,
1971.

LACERDA, L. Educacéo: formal, informal e ndo formal. Medium, 2018. Disponivel em:
https://medium.com/@luanalacerda84/educa%C3%A7%C3%A30-formal-informal-e-
n%C3%A30-formal-bfbe4e676d31. Acesso em: 22 nov. 2019.

LIBANEO, J. C. Pedagogia e Pedagogos, para qué?. 12. ed. S&o Paulo: Cortez, 2010.

MARANHAO, Airton. Homenagem ao Maestro Orlando Leite. TV Russas. 22 nov. 2011.
Disponivel em: http://www.tvrussas.com.br/noticia.php?codNot=1675&gt; . Acesso em: 13
nov. 2020.

MEIRINHOS, M.; OSORIO, A. O estudo de caso como estratégia de investigacdo em
educacdo. EDUSER: Revista de Educacéo, Rio de Janeiro, vol. 2 n. 2, p. 49-65, mar./jun.
2010.

MOURA, D. Ensino Médio Integrado: subsuncdo aos interesses do capital ou travessia para
formacdo humana? Educacéo e Pesquisa, S&o Paulo, vol. 39, n. 3, p.705-720, jul./set. 2013.

NOGUEIRA, Claudio Marques; NOGUEIRA, Maria Alice. A Sociologia da Educacao de
Pierre Bourdieu: limites e contribuices. Educagdo & Sociedade, Campinas, vol. 23, n. 78,
abr. 2002.

PENNA, M. Mdsica(s) e seu ensino. Porto Alegre: Sulina, 2008.

PEREIRA, Gilson; CATANI, Afranio. Espaco social e espa¢o simbdlico: introdu¢do a uma
topologia social. Perspectiva. Florianépolis, vol. 20, n. especial, p. 107-120, jul/dez 2002.

QUADROS JR., J. F. S.; QUILES, O. L. Musica na Escola: uma reviséo das legislagdes
educacionais brasileiras entre os anos 1854 e 1961. Revista MUsica Hodie, Goiania, vol.12,
n.1, p. 175-190, 2012.

RAMOS, M. Concepcéo do Ensino Médio Integrado ao Ensino Técnico. Mimeo: Para,
Secretaria de Estado da Educacéo, 2005.


https://medium.com/@luanalacerda84/educa%C3%A7%C3%A3o-formal-informal-e-n%C3%A3o-formal-bfbe4e676d31
https://medium.com/@luanalacerda84/educa%C3%A7%C3%A3o-formal-informal-e-n%C3%A3o-formal-bfbe4e676d31

123

ROGERIO, P.; BOTELHO, P.; MOREIRA DE SALES, J. A.. Educacio Musical na UFC:
O inicio do campo de pesquisa. Fortaleza, UFC, 2012.

SAPIRO, Gisele. Entre o nacional e o internacional: o surgimento histérico da sociologia
como campo. Soc. estado, vol. 33, n 2, Brasilia, mai/ago. 2018.

SAVIANI, Dermeval. Trabalho e Educacdo: fundamentos ontoldgicos e historicos. Revista
Brasileira de Educagéo, vol.12, n.34, jan./abr. 2007.

SWANWICK, Keith. Ensinando Musica Musicalmente. Traduc¢do de Alda Oliveira e
Cristina Tourinho. S&o Paulo: Moderna, 2003.

THIRY-CHERQUES, H. R. Pierre Bourdieu: a teoria na pratica. Rev. Adm. Publica, Rio de
Janeiro, vol. 40, n. 1, p. 27-53, fev. 2006.

VENTURA, M. M. O estudo de caso como modalidade de pesquisa. Revista da Sociedade
de Cardiologia do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, vol. 20, n. 5, p. 383-386,
set./out. 2007.

YIN, Robert K. Estudo de caso: planejamento e métodos. 2.ed. Porto Alegre: Bookman,
2003.



ANEXO A - DECLARACOES DOS ENTREVISTADOS

TERMO DE CONSENTIMENTO ALUNA VITORIA
Termo de Consentimento

Mestrado em Educacao Musical

Termo de consentimento dos entrevistados (as) e esclarecimento da
pesquisa.

Prezado (a)

Venho por meio deste solicitar a sua autorizacdo para utilizar os dados
coletados através desta entrevista. Os mesmos serdo utilizados para elaboracdo de minha
Dissertacdo que realizo na Universidade Federal do Ceard. Programa de Mestrado
Profartes. institui¢do segmentada na area da educacdo. representacdo oficial José
Candido Lustosa Bittencourt de Albuquerque. identidade juridica no Estado Brasileiro
sob CNPJ N° 07.272.636/0001-31. no Mestrado Profissional em Artes intitulado “A

Contribuicdo da Educacdo Musical no Ensino Integrado Integral: Um aprendizado para
avida”.

A sua participacdo nesta pesquisa tem como objetivo fornecer respostas aos
questionamentos que serdo realizados. sobre a contribuicdo da educacdo musical no
ensino integrado integral. A entrevista sera gravada e posteriormente transcrita.

Fortaleza . 10 de outubro de 2020,
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Participante
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TERMO DE CONSENTIMENTO ALUNO CHRISTIAN

Termo de Consentimento

Mestrado em Educacio Musical

Termo de consentimento dos entrevistados (as) e esclarecimento da

pesquisa.
Prezado (a)

Venho por meio deste solicitar a sua autorizagdo para utilizar os dados
coletados através desta entrevista. Os mesmos serdo utilizados para elaboragio de minha
Dissertagdo que realizo na Universidade Federal de Educagdo, Programa de Mestrado
Profartes, instituigio segmentada na drea da educagdo, representagdo oficial José
Candido Lustosa Bittencourt de Albuquerque, identidade juridica no Estado Brasileiro
sob CNPJ N° 07.272.636/0001-31, no Mestrado Profissional em Artes intitulado “A
Contribuigdio da Educacio Musical no Ensino Integrado Integral: Um aprendizado para
a vida”.

A sua participagiio nesta pesquisa tem como objetivo fornecer respostas aos
questionamentos que serdio realizados, sobre a contribui¢do da educagdo musical no
ensino integrado integral. A entrevista serd gravada e posteriormente transcrita.

Fortaleza , 10 de outubro de 2020.

(it g luswnche Mrogse  dloo Senier

Participante
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TERMO DE CONSENTIMENTO ALUNO JOAO PEDRO

Termo de Consentimento

Mestrado em Educag¢io Musical

Termo de consentimento dos entrevistados (as) e esclarecimento da
pesquisa.

Prezado (a)

Venho por meio deste solicitar a sua autorizagdo para utilizar os dados
coletados através desta entrevista. Os mesmos serdo utilizados para elaboragdo de minha
Dissertagio que realizo na Universidade Federal de Educagdo, Programa de Mestrado
Profartes, instituigdo segmentada na 4rea da educagdo, representagio oficial José
Candido Lustosa Bittencourt de Albuquerque, identidade juridica no Estado Brasileiro
sob CNPJ N° 07.272.636/0001-31, no Mestrado Profissional em Artes intitulado “A
Contribuigio da Educagiio Musical no Ensino Integrado Integral: Um aprendizado para
a vida”.

A sua participagio nesta pesquisa tem como objetivo fornecer respostas aos

questionamentos que serdio realizados, sobre a contribui¢do da educagdo musical no
ensino integrado integral. A entrevista sera gravada e posteriormente transcrita.

Fortaleza , 10 de outubro de 2020.
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Participante
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TERMO DE CONSENTIMENTO ASAFE

Termo de Consentimento

Mestrado em Educacao Musical

Termo de consentimento dos entrevistados (as) e esclarecimento da
pesquisa.

Prezado (a)

Venho por meio deste solicitar a sua autorizacdo para utilizar os dados
coletados através desta entrevista. Os mesmos serdo utilizados para elaboragao de minha
Dissertacdo que realizo na Universidade Federal de Educacdo. Programa de Mestrado
Profartes. instituicdo segmentada na area da educacfo. representacio oficial José
Candido Lustosa Bittencourt de Albuquerque. identidade juridica no Estado Brasileiro
sob CNPJ N° 07.272.636/0001-31. no Mestrado Profissional em Artes intitfulado “A

Contribuicdo da Educacdo Musical no Ensino Integrado Integral: Um aprendizado para
avida”.

A sua participagdo nesta pesquisa tem como objetivo fornecer respostas aos
questionamentos que serdo realizados. sobre a contribuicdo da educacdo musical no
ensino integrado integral. A entrevista sera gravada e posteriormente transcrita.

Fortaleza . 10 de outubro de 2020.
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ANEXO B - PROGRAMA DE UNIDADE DIDATICA

40

COMPONENTE CURRICULAR: Arte, Educaciio Cultural e Misiea I

Codigo: AECMI
Curso: Técnico Integrado em Eletroeletronica
Carga horiria total: 40h

Carga hordria de aulas praticas: -
Niimero de créditos: 02

Codigo pré-requisito: -

Semestre: S1
Nivel: Técenico Integrado ao Nivel Médio
EMENTA

Compreensdo da arte como conhecimento estético, histérico e sociocultural. Estudo de producdes
artisticas em arfes visuais e audiovisuais. Processos de produgdo em artes visuais e audiovisuais.

OBJETIVO(S)

Expressar e saber comunicar em artes mantendo uma atitude de busca pessoal e/ou colefiva, articulando
a percepcdo, a imaginacio, a emocdo, a sensibilidade e a reflexdo, compreendendo e sabendo
identificar a arte como fato historico contextualizado nas diversas culturas

PROGRAMA

1. O CONCEITO DE ARTE

1.1. A historia da arte

1.2. Percurso histérico do ensino da arte no Brasil

1.3. Para que serve a arte?

1.4. Que contribuicdes traz?

1.5. A importancia da arte na formacio social e cultural
1.6. A arte no dia-a-dia das pessoas

2. INSTRUMENTOS E PROCEDIMENTOS ARTISTICOS DIVERSOS EM ARTE
2.1. Artes visuais, danga, musica e teatro
2.2. Arte e criatividade em eventos.

METODOLOGIA DE ENSINO

Aulas expositivas e dialogadas: trabalhos em grupos e individuais: producdes escrifas; pesquisas;
seminarios;

debates; exibicio e apreciacio de producdes artisticas;

Atividades praticas individuais e coletivas nas diversas linguagens artisticas:

Elaboracdo de produgdes artisticas;

Aulas exfernas.

AVALIACAO

Aulas expositivas e dialogadas: trabalhos em grupos e individuais; producdes escrifas; pesquisas;
seminarios;

debates; exibicio e apreciacio de producdes artisticas;

Atividades praticas individuais e coletivas nas diversas linguagens artisticas:

Elaboracio de producdes artisticas;

Aulas externas.
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BIBLIOGRAFIA BASICA

BARBOSA, Ana Mae T. Teoria e Pratica da Educacio Artistica. Sdo Paulo: Cultrix, 19842.
BARBOSA. Ana Mae T. Arte-Educacio: conflitos/acertos. Sao Paulo: Max Limonad, 1988
COELHO, Betty. Contar histérias. Uma arte sem idade. S. Paulo: Atica. 1999
MONTEIRO., Regina. Jogos dramaticos. S. Paulo: Agora, 1990.

BIBLIOGRAFIA COMPLEMENTAR

AZEVEDO, Sénia. O papel do corpo no corpo do ator. SP: Perspectiva, 2002,

ATVES, Rubem. Conversas com quem gosta de ensinar. S. Paulo: Cortez Editora, 1991,
VIGOTSKI, Lev S. Psicologia da Arte. S. Paulo: Martins Fontes, 1998,

ABRAMOVICH, Fanny. Literatura infantil - gostosuras e bobices. 5 ed. Sdo Paulo: Scipione, 1997.
REVERBEL, Olga. Oficina de Teatro. Porto Alegre: Kuarup; 1993.

Professor do Componente Curricular Coordenadoria Técnica- Pedagégica

Coordenador do Curso Diretoria de Ensino
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COMPONENTE CURRICULAR: Arte, Educacio Cultural e Musica IT

Codigo: AECMII
Curso: Técnico Integrado em Eletroeletronica
Carga horiria total: 40h

Carga hordria de aulas praticas: -
Niimero de créditos: 02

Codigo pré-requisito: -

Semestre: 82
Nivel: Técnico Integrado ao Nivel Médio
EMENTA

Compreensdo da musica como conhecimento estético, historico e sociocultural. Estudo de produgdes
artisticas em musica. Processos de produgdo em musica

OBJETIVO(S)

Expressar e saber comunicar em musica manfendo uma atitude de busca pessoal e/ou coletiva,
articulando a percepedo, a imaginacdo. a emocdo, a sensibilidade e a reflexdo, compreendendo e
sabendo identificar a arte musical como fato historico contextualizado nas diversas culturas

PROGRAMA

1. O CONCEITO DE ARTE

1.1. A historia da arte

1.2. Percurso historico do ensino da musica no Brasil

1.3. Para que serve a musica?

1.4. Que contribuicdes traz?

1.5. A importancia da musica na formacao social e cultural
1.6. A musica no dia-a-dia das pessoas

2. INSTRUMENTOS MUSICAIS E PROCEDIMENTOS ARTISTICOS DIVERSOS

3. ARTE E CRIATIVIDADE EM EVENTOS.

METODOLOGIA DE ENSINO

Aulas expositivas e dialogadas; trabalhos em grupos e individuais: producdes escritas: pesquisas:
Seminarios;

debates: exibicdo e apreciacdo de producdes artisticas;

Atividades praticas individuais e coletivas nas diversas lingnagens artisticas:

Elaboracdo de producdes artisticas:

Aulas externas.

AVALIACAO

Aulas expositivas e dialogadas; trabalhos em grupos e individuais: producdes escritas: pesquisas:
seminarios;

debates: exibi¢do e apreciacdo de producdes artisticas;

Atividades praticas individuais e coletivas nas diversas linguagens artisticas:

Elaboracéo de producdes artisticas;

Aulas externas.
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BIBLIOGRAFIA BASICA

BENNETT. Roy. Instrumentos da Orquestra. Jorge Zahar. Rio de Janeiro, 1985.
BENNETT. Roy. Elementos Bisicos da Musica. Jorge Zahar, Rio de Janeiro, 1998

BEYER. Esther (org.). Idéias para a educacio Musical. Porto Alegre: Mediacdo, 1999.

BIBLIOGRAFIA COMPLEMENTAR

OLING. Bert, WALLISCH. Heinz. Enciclopédia dos Instrumentos Musicais. Editora Livros e
Livros, Lisboa, 2004,

PENNA. Maura. Reavaliacoes e buscas em musicalizacio. Sdo Paulo: Edicdes Loyola, 1990.
PENNA. Maura. Miisica(s) e seu ensino. Porto Alegre: Sulinas, 2008.

SOUZA. Jusamara (org.). Aprender e ensinar miisica no cotidiano. Porto Alegre: Sulina, 2008.
Colecéo Musicas.

SCHAFER. R. Murray. O Ouvido Pensante. Sdo Paulo: Editora Unesp, 1991.

SWANWICK. Keith. Ensinando misica musicalmente. Trad. de Alda Oliveira e Ana Cristina
Tourinho. Sdao Paulo: Moderna. 2003.

Professor do Componente Curricular Coordenadoria Técnica- Pedagogica

Coordenador do Curso Diretoria de Ensino

131



90

COMPONENTE CURRICULAR: Arte, Educacio Cultural e Musica ITI

Codigo: AECMIII
Curso: Técnico Integrado em Eletroeletronica
Carga horidria total: 40h

Carga hordria de aulas praticas: -
Niimero de créditos: 02

Codigo pré-requisito: -

Semestre: S3
Nivel: Técnico Integrado ao Nivel Médio
EMENTA

Compreensido das artes cénicas como conhecimento estético, historico e sociocultural. Estudo de
producdes artisticas em artes cénicas. Processos de producio em artes cénicas

OBJETIVO(S)

Expressar e saber comunicar em artes cénicas mantendo uma atitude de busca pessoal e/ou coletiva,
articulando a percepcdo, a imaginacio, a emocdo, a sensibilidade e a reflexdo, compreendendo e
sabendo idenificar a arte cénica como fato historico contexfualizado nas diversas culturas.

PROGRAMA

1. O CONCEITO DE TEATRO

1.1. A histéria do fetro

1.2. Percurso historico do ensino de artes cénicas no Brasil
1.3. Para que servem as artes cénicas?

1.4. Que contribuicdes traz?

1.5. A importancia do teatro na formacao social e cultural
1.6. Teatro no dia-a-dia das pessoas

2. PECAS TEATRAIS E PROCEDIMENTOS ARTISTICOS DIVERSOS

3. ARTE E CRIATIVIDADE EM EVENTOS.

METODOLOGIA DE ENSINO

Aulas expositivas e dialogadas; trabalhos em grupos e individuais; producdes escritas; pesquisas:
seminarios; debates; exibicdo e apreciacdo de producdes artisticas: Atividades praticas individuais e
coletivas nas diversas linguagens artisticas; Elaboracdo de producdes artisticas; Aulas externas.

AVALIACAO

Aulas expositivas e dialogadas; trabalhos em grupos e individuais; producdes escritas; pesquisas:
seminarios; debates; exibicdo e apreciacdo de producdes artisticas; Atividades praticas individuais e
coletivas nas diversas linguagens artisticas; Elaboracdo de producdes artisticas; Aulas externas.
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CAMPEDELLL S. Y. Teatro brasileiro do século XX. Sio Paulo: Scipione, 1998.
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Professor do Componente Curricular Coordenadoria Técnica- Pedagogica

Coordenador do Curso Diretoria de Ensino
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ANEXO C-FOTOS

PROJETO BATERIA ELETRONICA

CORAL IFCE - CAUCAIA
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OFICINA DE FLAUTA DOCE

OFICINA DE TECLADO
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BANDA DE MUSICA IFCE CAUCAIA
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CONEDU (CONGRESSO NACIONAL DE EDUCAGAO)




