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RESUMO

O projeto de estudo em questdo visa aprofundar-se na obra de Walter Benjamin,
concentrando-se na idéia delimiar como uma nocgao estruturante que perpassa as
multiplas fases de seu pensamento. O modo de alegorese presente e expressivo na
escrita deste autor, onde se articula uma teoria das imagens dialéticas, € importante para
nossa interpretacdo pois a prépria escrita benjaminiana apresenta-se como um medium-
de-reflexdo onde revela-se as suas concepg¢fes epistemoldgicas acerca do carater da
Idéia, suas reflexdes estéticas e sua critica de carater historiografico. Toda sua escrita
que traz em si tais questdes € a expressdo e zona de limiar a respeito da relagéo
belo/verdade, forma/conteudo, linguagem/imagem, sensivel/inteligivel, tempo/historia.
Sugere-se entdo que a partir da relagéo entre verdade e beleza, Benjamin desenvolve
em sua critica o conceito de sem-expressao, elemento este que desfaz a falsa totalidade
da aparéncia para revelar um fragmento verdadeiro do mundo, pela obra de arte,
conectando a arte enquanto aparéncia ao campo da verdade revelando-a como lei
essencial para o pensamento. O trabalho propde-se a refletir, juntamente com essas
guestdes, o vinculo entre o conceito de sem-expressao e o aspecto intrinsecamente
fragmentério do conhecimento histérico-linguistico deste pensador berlinense no intuito
de apresentar nesta reflexdo a forca fisiognémica da linguagem, ou seja, sua expressao
imagética na relagcdo entre simbolo e alegoria que constituem um limiar de critica
imanente do conhecimento em Walter Benjamin.

Palavras-Chave: linguagem, origem, imagem.



ABSTRACT

The proposed study aims to delve into the work of Walter Benjamin, focusing on the idea
delimiar as a structural concept that runs through the multiple phases of his thought. The
way of allegoresis present and expressive in the writing of this author, which articulates a
theory of dialectical images, it is important to our interpretationas the actual writing of
Benjamin presents itself as a medium-to-reflection whichreveals its epistemological
conceptions about the idea's character , his aesthetic reflections and his critical
historiographical . All his writing that brings in itself such issues is the expression and
threshold area of the relationship beauty / true, form /content, language / image, sensible
/ intelligible, time / history. It is suggested thenthat from the relationship between truth
and beauty Benjamin develops in his critiguethe non-expression concept , element that
dispels all the false appearance to reveala fragment of the real world, the work of art,
connecting to art while looking at thefield of truth revealing it as a fundamental law of
thought. The study aims to reflecttogether with these issues, the link between the concept
of non-expression and appearance inherently fragmentary of historical and linguistic
knowledge of this Berlin thinker in order to present in this reflection the physiognomical
power of language, ie its imaging expression in the relationship between symbol and
allegory that constitute a threshold of immanent knowledge critique in Walter Benjamin.

Keywords: language, origin, image.
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PREFACIO

WALTER BENJAMIN: UMA HISTORIA DE CATASTROFES, MAS ALEM DA MERA
VIDA.

Walter Benjamin, sindbnimo de uma histéria de catastrofes, mas além da mera
vida.

Este pensador judeu alemdo que teve sua vida marcada por constantes
imigracbes para a garantia de sua propria vida e para a continuidade do seu
pensamento, ndo é um autor como 0s outros. Sua fantastica obra fragmentaria,
inacabada, em muitos pontos hermética, revela uma condi¢cdo para o pensamento critico
capaz de perturbar as grandes linhas das ciéncias e desestruturar a ordenacao do
espaco e do tempo.

Por tal caracteristica € sempre atual e ocupa um lugar singular no pensamento
filosofico do século XX. De outrora deveras criticada, atualmente é panorama intelectual
para o campo do politico e das artes. Uma caracterizacéo do testemunho escrito de suas
idéias ndo pode ser definida sem antes mensurarmos a singularidade chamada
Benjamin.

Critico literario, filosofo, alegorista contemporaneo, estudioso da mistica judaica,
apreciador de haxixe, interpretador do sonho coletivo denominado modernidade, enfim,
flaneur. Quantos sindnimos, quantos nomes para um sé sujeito. Mas uma coisa nao ha
de se negar: diante diante das multiplas matizes que seu pensamento pode conter, a de
ser um pensamento essencialmente filosofico € inegavel. “Jamais pude encarar sua
obra de outra perspectiva (...). Certamente estou consciente da distancia entre seus
escritos e de toda a concepcéo tradicional de filosofia.”, afirmara uma vez Adorno, seu
critico e amigo com o qual travou duras bataslhas acerca de seu modo de conceber o
mundo das idéias e sobre o seu estratégico tom irdnico para com a filosofia
burocratizada. Arrisca-se a dizer que nao se tratava mesmo de um professor de filosofia,

mas de um pedreiro tedrico que trabalhava com tijolos abstratos.
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A recepcao de Benjamin nos espacos de pensamento, muitas vezes € associada
por uma vertente que leva a considera-lo um critico e historiador da cultura. Obviamente,
esta definicdo ndo pode ser negligenciada, mas ha de atentarmos para a abrangéncia
liminar de seu pensamento, sua capacidade ampla em operar nas margens da filosofia e
do fantastico. Walter Benjamin escapa a definicdes, é furtivo a classificacées habituais
que visam diferir varias filosofias. Ele é um critico revolucionario, um adversario
romantico da contaminacgéo do pensar pelo mito. Sua tarefa, antes de definir categorias
irrevogaveis para a fundamentacdo do pensamento, era desvencilha-lo do mito. E sua
denuncia se estendia até o cerne da filosofia da subjetividade moderna.

A obra benjaminiana se estabelece com um dito a margem das grandes
tendéncias da filosofia contemporéanea e um incObmodo para o passado de sua tradigcao.
Tempo-de-agora, auténtico instante, linguagem paradisiaca e fragil forca messianica sédo
algumas de suas ricas noc¢des provenientes da tarefa necessaria e critica em oposicao a
degeneracdo da consciéncia da experiéncia narravel do tempo, no intuito de reavivar
esta consciéncia por um testemunho que afirma que narrar o tempo é tocar nas mais
profundas dimensdes da realidade. Esta integracdo de influéncias e saberes que unem
pensadores e literatos como Platdo, Leibniz, Pascal, Hamann, F. Schlegel, Novalis,
Goethe, Kant, Hegel, Rosenzweig, George Scholem, Brecht, Blanqui, Mallarmé e Kafka
parece ser influenciada, implicitamente, por uma améalgama entre experiéncias de cunho
surrealista e da mistica judaica.

Sua defesa apaixonada da descontinuidade histérica como meta da
desconstrucdo do discurso do progresso situa-se a uma distancia consideravel do olhar
miope da sociedade atual. Seu pensamento € uma lente que corrige as imperfeicdes da
percepcdo moderna, mas que nem nem sempre expde um espetaculo agradavel, mas,
que, por tal razdo, € capaz de violentar as estruturas do pequeno e estabelecer uma
consideracao justa para o que ha de mais malogrado na historia do ponto de vista dos

vencedores.

De ouvido afiado capaz de escutar o mais fraco apelo da tradicdo dos vencidos

em meio as ruinas das edificagdes modernas da vida, sua concepcéo de histéria puxa o
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freio de mao desse continuo acritico que ndo vé mais no relato das tentativas de
emancipacdo humana fontes nobres para uma definicdo do tempo presente que possui
uma afinidade com o futuro do pretérito de geracfes anteriores. Em busca deste tempo
perdido com um tom assumidamente proustiano, mas néo tal como este tempo foi em
sua integralidade, e sim no que ele pode dizer no e para o presente, a sua concepcéao de
historia conssite sobretudo em uma critica moderna a modernidade (mitica, iluminista,
capitalista e industrial) fortemente influenciada por referéncias pré-roméanticas e
romanticas.

Entre as diversas interpretacées de sua obra, arriscamos aqui uma que parece
necessariamente discutivel: as estéticas da memdria, que cré na possibilidade de situa-
las como a quintesséncia de suas reflexdes sobre a dimensdo da origem (teolégica, mas
depois profana), da linguagem e da imagem na dialética da (re)escrita da historia.

Tentamos “delimitar” no movimento de seu pensamento poéticoos elementos que
preparam e anunciam a sua critica do conhecimento. As breves observacdes que
seguem se propdem apenas a serem uma constelacdo provisoria de investigacdo da
literatura benjaminiana. Ao bom leitor que tomaremos sua cara atengdo, encerramos
este breve prefacio, em forma de elegia, com as sinceras e literais palavras da filosofa
Hannah Arendt sobre Walter Benjamin, aquele que encerrou a vida em Port-bou,
fronteira da Espanha com a Franca, por acreditar em uma forma de vida além da mera-
vida, ou seja, a importancia da narritividade da experiéncia historica como testemunho
de uma outra ordem possivel que difere da vida administrada. O trecho citado é
pertencente ao texto Cacador de pérolas, um belo titulo para um texto que homenageia

aquele que sempre se ateve as riquezas do pensamento livre:

“Walter Benjamim trabalha com “estilhacos brilhantes de pensamento”
[...] Como o pescador de pérolas que vai ao fundo do mar, ndo para
extrai-la e leva-la a luz do dia, mas para arrancar das profundezas o
rico e o estranho, pérolas e corais, e 0s carregar, como fragmentos, a
superficie. [...] O que guia esse pensar é a convic¢do que, se é bem
verdade que a vivacidade sucumbe aos estragos do tempo, 0 processo
de decomposicdo é simultaneamente processo de cristalizagdo; que no
abrigo do mar — elemento em si ndo historico no qual deve recair tudo

0 que na histéria veio e se tornou — nascem novas formas e
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configuracOes cristalizadas que, tornadas invulneraveis aos elementos,
sobrevivem e esperam somente o pescador de pérolas que as levara ao

dia: como “estilhagos brilhantes de pensamento” ou, também, como

. 0 ) 1
imortais Urphdnomene”

! ARENDT, Hannah. Walter Benjamin 1892-1940. Paris: ed. Allia. 2007, p.111.
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CAPITULO 1

APRESENTAR O TORNADO CITAVEL, POR UMA QUESTAO DE JUSTICA. WALTER
BENJAMIN E A CRITICA DO CONHECIMENTO EM ORIGEM DO DRAMA BARROCO
ALEMAO. OU DA ESCUTA ORIGINAL DE UM MUNDO EM RUINAS.

Diante da sua insisténcia dissolvia-se o indissolivel e
Benjamin apoderava-se da esséncia das coisas
precisamente nos pontos em que o muro da simples
factualidade esconde e defende raivosamente tudo o que é
essencial. Falando de modo esquematico, pode dizer-se
gue aquilo que o motivava era o impulso para romper com a
I6gica que se limita a bordar o particular com o universal ou
a abstrair o universal do individual. Benjamin queria
compreender a esséncia sem a destilar com operacfes
autométicas e sem a contemplar em duvidoso éxtase
imediato:  adivinha-la metodicamente, partindo da
configuracdo de elementos da significatividade. A
adivinhacéo era o modelo de sua filosofia.

Adorno.
A imagem lida, isto é a imagem no agora de sua
recognoscibilidade, traz inscrito com a maxima intensidade
0 selo do momento critico, perigoso que sustenta todo ler.

Walter Benjamin

1.1 CARACTERIZACAO DA ESCRITA DE WALTER BENJAMIN.

Todo leitor que pretende debrucar-se na compreensédo do quadro conceitual que
Benjamin tracou encontra uma série de dificuldades inerentes ao seu carater desviante
de filosofar. Obstaculos estes sejam de carater metodolégico ou mesmo de interpretacdo
gue nao se impdem aos jovens pesquisadores, mas que, também, dificultaram o trabalho
até mesmo de seus maiores intérpretes. Estas dificuldades relacionam-se, sobretudo,
ao aspecto fragmentario de sua producdo textual, a sua escrita até mesmo em alguns
momentos aforismatica, e acima de tudo, pelo seu trago caracteristico de apresentacao
da verdade que dispensa a exposicéo tedrica explicita. Na sua definicdo de uma filosofia
gue esteja além das fronteiras do sistema, com fins de incorporar na atividade do pensar
uma estrutura didatica que ultrapasse a mera concepc¢ao de verdade como posse de um
sujeito, ainda mesmo que essa posse seja por uma consciéncia transcendental, Walter

Benjamin fazendo referéncia ao tratado escolastico afirma também que o carater deste
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pensamento que se constroi na tensdo de suas fronteiras possui um caminho nao

hermético, mas desviante.

A quintesséncia do seu método é a apresentacdo. Método é
caminho indireto, é desvio. A apresentacdo como desvio é
portanto a caracteristica metodoldgica do tratado. Sua rendncia
a intencdo, em seu movimento continuo: nisso consiste a
natureza basica do tratado. Incansavel, o pensamento comega
sempre de novo, e volta sempre, minuciosamente, as proprias
coisas. Esse folego infatigavel é a mais auténtica forma de ser
da contemplacdo. Pois ao considerar um mesmo objeto nos
varios estratos de sua significagado, ela recebe ao mesmo tempo
um estimulo para o recomec¢o perpétuo e uma justificativa para
a intermiténcia do seu ritmo. Ela ndo teme, nessas interrup¢oes,
perder sua energia, assim como o mosaico, na fragmentacao

caprichosa de suas particulas, ndo perde sua majestade.2

Expbr essa estrutura de forma didatica é que pretendemos com este trabalho
sobre o pensamento de Walter Benjamin. Trata-se de traduzir o seu discurso e decifra-lo:
trabalho que pode oferecer grandes dificuldades. Outro aspecto bastante importante que
deve ser ressaltado: Benjamin provoca um tipo de enfeiticamento por conta do
tratamento artistico de sua linguagem, justificado teoricamente, que nos leva de roldao;
um ponto importante para a autonomia intelectual de nossa pesquisa € procurar atentar-
se categorialmente as formulacdes rapsédicas e poéticas do pensamento benjaminiano,
e se assenhorar de uma linguagem autbnoma e criativa, que leve em conta sua beleza
estilistica. Esse € um aspecto para o desenvolvimento do trabalho. Soma-se a isso o fato
de néo existirem livros direcionados exclusivamente a alguns temas que, todavia, sdo
praticamente onipresentes na sua diversidade textual. Metodologicamente, por razdes
das diversas nuances que o pensamento benjaminiano apresenta em torno das questdes
da linguagem, da imagem, do conhecimento, da arte e da verdade em sua critica

filosofica, optamos por nao excluir textos de qualquer um dos supostos “periodos” de sua

2 BENJAMIN, Walter. Origem do drama barroco alemdo. tard. Sério Paulo Rouanet, Sao Paulo, ed. Brasiliense. p.
50.
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filosofia, desde seus textos de juventude até os de sua fase pretensamente marxista;
ainda que nosso estudo proposto esteja inicialmente voltando suas aten¢des ao periodo
marcado pela redacdo de Sobre a linguagem em geral e sobre a linguagem humana, de
1916, o mesmo se detém em uma analise que se estende até seu Ultimo escrito: as
Teses sobre o conceito de Histéria, de 1940.

Isto se faz necessario pela razdo que apontaremos ao longo de nossa escrita visto
que 0s varios registros que apontam uma discussao a respeito da no¢des de linguagem,
verdade, imagem e beleza em Walter Benjamin, ndo podem ser compreendidos se nao
considerarmos o carater esotérico de seu pensamento. Optar pela analise de um
registro de uma obra especifica da sua prolifera producdo textual, acabariamos por
ocasionar uma andlise parcial do estudo em questdo, e consideramos que para
desdobrar uma narrativa completa que faca justica ao movimento reflexivo deste
pensador berlinense € adequado evitar tais reducionismos. Outro aspecto que nao
poderiamos deixar de salientar nesta pesquisa € 0 de que a mesma procura por uma
certa autonomia filoséfica em relacdo ao seu objeto de estudo. Isto porque visamos
apresentar que nossa pesquisa em Walter Benjamin, por raz6es metodoldgicas, possui
um nivel de interpretacdo que ultrapassa as fronteiras do mero comentario.

A pesquisa se opde, portanto, a visdo meramente instrumental dos textos do
filésofo, que o tratam como um mero meio para justificativas alheias ao sentido original
dos mesmos. Acreditamos que critica, no sentido filoséfico €, inicialmente um respeito
filologico em relacdo a obra que se estuda, mas isto ndo nos impede que tracemos
novas constelacfes dentro da obra tao revisitada deste autor. O préprio filésofo, na sua
obra sobre Goethe, escreveu a respeito do carater além-comentario que invocamos
nesta pesquisa e com isso damos inicio, realmente, ao nosso trabalho.

Benjamin escreve:
A critica busca o teor de verdade de uma obra de arte; o
comentario o seu teor factual. [...] Se, por for¢ca de um simile,
quiser-se contemplar a obra em expansdo como uma fogueira
em chamas vividas, pode-se dizer entdo que o comentador se
encontra diante dela como um quimico, e o critico semelhante
ao alquimista. Onde para aquele apenas madeira e cinzas

restam como objetos de sua analise, para este tdo somente a

16



prépria chama preserva um enigma: o engima daquilo que
estd vivo. Assim o critico levanta indagacfes quanto a
verdade cuja chama viva continua a arder sobre as pesadas

achas do que foi e sobre a leve cinza do vivenciado.?

1.2 A EXPRESSAO BARROCA E SUAS CONTRIBUICOES PARA A CRITICA.

De um certo ponto de vista, os fragmentos de uma filosofia sdo
mais essenciais do que a continuidade do nexo de sentido, que a
maioria por si mesma costuma salientar.

Adorno, 1964. In: “O realista estranho. sobre Siegfried
Kracauer”

Em Origem do drama barroco aleméao (1932), Walter Benjamin a partir do contexto
da classificacdo estética de autores como Burdach e Croce, aponta inicialmente para
uma critica imanente do carater do pensamento filos6fico, em si, que se legitima como
representacdo. A via, ou desvio, que o0 pensador berlinense se apodia para solapar tal
modo de se considerar a filosofia, é a dendncia da ma consideracéo pelo particular, ou
ma consideracdo do mundo dos fendmenos nas posturas nominalista e realista cujos
procedimentos predominantes em tais vias da representacdo sdo: o método indutivo e o
método dedutivo, posi¢cdes estas que partem da afirmacdo que s6 ha universal no
conceito; e no carater especifico do realismo que admite uma ordem real das idéias onde
Seu acesso seria via visdo subjetiva, procedimento este que nado consistiia huma
contemplacdo das idéias, pois o objeto em questdo, ou a dimensdo do particular é
subtituida pela visédo subjetiva do sujeito que nela se projeta. Segundo Benjamin, o que é

comum nestes dois casos € a perda do objeto e de toda fidelidade ao particular.

O conceito de sistema, do século XIX, ignora a alternativa
a forma filos6fica, representada pelos conceitos da doutrina
e do ensaio esotérico. Na medida em que a filosofia é
determinada por esse conceito de sistema, ela corre o
perigo de acomodar-se num sincretismo que tenta capturar

a verdade numa rede estendida entre varios tipos de

3 BENJAMIN, Walter. As afinidades eletivas de Goethe, pg. 12-14 in: Ensaios reunidos: escritos sobre Goethe.
Colegdo Espirito Critico, Duas cidades. Editora 34.
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conhecimento, como se a verdade voasse de fora para

dentro.*

Este estudo pretende elucidar a critica do conhecimento em Benjamin,

apresentando o papel central que a linguagem assume em sua teoria de postura

antinominalista e antirealista acerca de uma teoria das idéias, superando tais dicotomias

definindo a tarefa da filosofia como Apresentacdo (Darstellung) das Idéias que, segundo

0 autor, € a via que salva os fendbmenos da mudez e da falsa totalidade da aparéncia

para, enfim, dar-lhes uma interpretagéo objetiva.

Se a tarefa do fil6sofo € praticar uma descri¢cdo do mundo das
idéias, de tal modo que o mundo empirico nele penetre e nele
se dissolva, entdo o fildsofo assume uma posicdo mediadora
entre a do investigador e a do artista, e mais elevadas que
ambas. O artista produz imagens em miniatura do mundo das
idéias, que se tornam definitivas, porque ele as concebe como
cépias. O investigador organiza o mundo visando a sua
dispersédo no reino das idéias, dividindo esse mundo, de dentro,
em conceitos. Ele tem comum com o filésofo o interesse na
extincgho da mera empiria, e com o artista a tarefa

apresentacao.’

Tal tarefa também estaria na dimensdo nomeadora da linguagem, estando a idéia

inscrita na ordem “adamitica” do nome.

Uma vez que para Walter Benjamin:

E caracteristico do texto filosofico confrontar-se, sempre de
novo, com a questéo de representacao (sic). Em sua forma
acabada, esse texto converte-se em doutrina, mas o simples
pensamento ndo tem o poder de conferir tal forma. A doutrina

filoséfica funda-se na codificagdo histérica. Ela ndo pode ser

* BENJAMIN, Walter. Origem do drama barroco alemao, p. 50.

> Ibidem p. 54.
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invocada more geométrico. Quanto mais claramente a
matematica demonstra que a eliminacdo total do problema
da representacédo reivindicada por qualquer sistema didatico
eficaz é o sinal do conhecimento genuino, mais
decisivamente ela renuncia aquela esfera da verdade visada

pela linguagem. °

A problemética filoséfica que vird ao longo de toda esta exposicdo, trabalhara
também a luz de alguns conceitos emprestados do pensamento benjaminiano acerca do
tempo e da categoria da memadria como nocfes centrais a compreensao do conceito
radical de histéria deste pensador, no intuito de unir em uma Unica reflexdo as
dimensdes da Linguagem, da Histéria e da categoria da Memoéria as quais duas noc¢des
essenciais do pensamento benjaminiano sintetizam o entrelacamento destas dimensdes:

as de Origem e de Imagem, levadas aos ultimos desdobramentos pelo pensador

6Origem do drama barroco alemédo. Questdes introdutorias de critica do conhecimento pg 49. Vale uma importante
ressalva a respeito da tradugdo feita por Sérgio Paulo Rouanet do original em alem&o para o portugués. A traducéo é
inexata quando se trata do termo alemdo Darstellung - que pode ser entendido como “apresentagdo, ou exposi¢ao”.
Rouanet traduziu, violentando o sentido filolégico orginal, Darstellung (Apresentacdo) por representacdo cujo
referente na lingua alemd é Vorstellung. Entre Darstellung e Vorstellung, ha, ndo somente, uma grande diferenciacdo
semantica entre os termos, como também, na linguagem conceitual filosofica remete a duas posturas filosoficas
antagonicas. Darstellung estaria mais proximo das disciplinas da estética filosofica e de uma consideracéo do belo
numa exposi¢do da Verdade onde esta mesma néo seria objeto de posse de um sujeito do conhecimento. Vorstellung,
por sua vez, pertence ao campo da Filosofia da Representagdo, no sentido da representacdo mental de objetos
exteriores, a qual todo o livro sobre o drama barroco visa despotencializar na via de uma filosofia minima onde o
particular ganharia citabilidade expressiva no processo de exposicdo da verdade. A respeito deste erro da traducéo,
um aspecto mais que valioso para a filosofia de Walter Benjamin, a Prof. Jeanne-Marie Gagnebin nos esclarece: O
primeiro mal-entendido a ser dirimido é uma questdo de traducdo. A palavra Darstellung — utilizada por Benjamin
para caracterizar a escrita filos6fica — ndo pode, (alids, nem deve), ser traduzida por "representacdo”, como o faz
Rouanet (que comprendeu perfeitamente o alcance do texto, conforme sua "Apresentacdo” muito esclarecedora
demonstra, mas que o traduziu, as vezes, de maneira pouco precisa), nem o verbo darstellen pode ser traduzido por
"representar”. Mesmo que essa traducdo possa ser legitima em outro contexto, ela induz, no texto em questdo, a
contra-sensos, porque poderia levar a conclusao de que Benjamin se inscreve na linha da filosofia da representagdo —
guando é exatamente desta, da filosofia da representacdo, no sentido classico de representagdo mental de objetos
exteriores ao sujeito, que Benjamin toma distancia. Proponho, entdo, que se traduza Darstellung por "apresentacdo" ou
"exposicdo”, e darstellen por "apresentar” ou "expor", ressaltando a proximidade no campo seméantico com as palavras
Ausstellung (exposicdo de arte) ou também Darstellung, no contexto teatral (apresentacdo). In: Do conceito de
Darstellung em Walter Benjamin ou verdade e beleza. Kriterion vol.46 no.112 Belo Horizonte Dec. 20050 texto
orginal faz justica ao comentério: “Es ist dem philosophischen Schriftum eigen, mit jeder Wendung von neuem vor der
Frage der Darstellung zu stehen [...].
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berlinense. Numa palavra, se articulara como enfoque desta discussdo as condicdes
possibilidades da narratividade da histdria, juntamente com suas impossibilidades no
contexto cultural da contemporaneidade e a possibilidade de uma derivacéo ética para a
compreensdo de questdes fundamentais da cena historico-politica em termos de

narracdo, memoaria e citabilidade do real.

Pois como afirma Ricardo Timm de Souza:

O tema da narracdo ou narratividade — especificamente da
citabilidade do tornado citavel, do passado que se materializa
num singular composito intelectual-material que
simultaneamente presentifica e impulsiona ao futuro de forma
como que ‘transfigura’ as estruturas violentadas do pequeno e
da histéria e de seus restos — €, reconhecidamente, uma das

questdes centrais do pensamento benjaminiano. !

De antemao, para apresentar esta modalidade peculiar de articular filosoficamente
a realidade que é o pensamento de Walter Benjamin, temos que compreendé-la sobre
um horizonte de um modelo mimético e expressivo que se opunha ao peso conceitual da
representacdo - onde habita a primazia da subjetividade - e que tenha como
caracteristica mais expressiva 0 modelo de Apresentacdo (Darstellung) da Idéia,
entendida como configuracdo virtual dos fénomenos em seus aspectos extremos atraves
da atividade conceitual — da mediacdo do conceito - e que recebe a iluminagao
reveladora e que lhe faz justica (aos fenbmenos).

Como unidade no Ser, e ndo como unidade no Conceito, a
verdade resiste a qualquer interrogagdo. Enquanto o conceito
emerge da espontaneidade o entendimento, as idéias se
oferecem a contemplacdo. As idéias sdo preexistentes. A
distincdo entre a verdade e coeréncia do saber define a filosofia
como Ser. E este o alcance da doutrina das idéias para o
conceito da verdade. Como Ser, a verdade e a idéia assumem o
supremo significado metafisico que lhes ¢é atribuido

expressamente pelo sistema de Platéo.®

"Alteridade e citabilidade — Benjamin e Levinas, in: Veritas, Porto Alegre, v.45, n.2. junho, p. 267-272, 2000
8 BENJAMIN, Walter, Origem do drama barroco alemao pg. 52.
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Esta aparente renuncia de Benjamin ao ideal de sistema filosofico, isto €, a
pretensdo de totalizacdo no pensamento, ndo se manifesta por um relativismo
subjetivista, mas certamente pela inclusdo no cerne do pensamento filosofico, de uma
reflexdo sobre o carater sprachlich do préprio pensamento filoséfico, onde esta dimenséo
linguistica tomaria para a escrita filoséfica um carater de estilo muito mais proximo da

forma do ensaio do que para a estruturacao logico-sistematica desta mesma escrita.

Se a filosofia quiser permanecer fiel a lei de sua forma, como
apresentacdo da verdade e ndo como guia para o
conhecimento, deve-se atribuir importancia ao exercicio dessa
forma, e ndo a sua antecipacdo, como sistema. Esse exercicio
imp6s-se em todas as épocas que tiveram consciéncia do Ser
indefinivel da verdade, e assumiu o0 aspecto de uma
propedéutica. Ela pode ser designada pelo termo escolastico
do tratado, pois este alude, ainda que de forma latente,
agueles objetos da teologia sem o0s quais a verdade é

impensélvel.9

Na interpretacdo de Jeanne-Marie Gagnebin isto estaria para:

Ressaltar que é o aprofundamento desse carater linguistico
(sprachlich) da filosofia, portanto a reflexdo sobre a
inseparabilidade da linguagem e do pensamento filosdfico,
sobre o carater primeiro e essencial dessa ligagéo, que leva a
Benjamin a abandonar o ideal de sistema para se voltar a
outras formas de expresséo, entre outas, formas artisticas, de

teor filosofico.™°

1.3 - FENOMENOS ORIGINARIOS E CONCEITO DE ORIGEM. DOS
PROTOTIPOS NATURAIS AOS CONTEXTOS TEOLOGICO-HISTORICOS.

“...gozar a esséncia das coisas, isto é, fora do
tempo.”

“Um minuto livre da ordem do tempo recriou em

noés, para o podermos sentir, 0 homem livre da

° ODBA. pg. 50.
19 eituras de Walter Benjamin, pg. 84org. Marcio Seligmann-Silva, Sio Paulo: FAPESP, 1999.
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ordem do tempo.” (Proust, Le temps retrouvé)

Walter Benjamin em sua peculiar interpretacdo do Banquete de Platdo contida em
Origem do Drama Barroco Alemé&o, onde se desdobra uma reflexdo da relagéo entre
Verdade e Beleza — que no contexto do prefacio espitémico-critico desta obra seria
sobre a relagdo entre as formas autbnomas e as idéias estéticas, especificamente o
barroco - nos fornece um entendimento sobre o caracteristico do modelo da Darstellung

afirmando que sua estrutura consiste:

[..] num processo que pode ser caracterizado
metaforicamente como um incéndio, no qual o invélucro do
objeto, ao penetrar na esfera das idéias. Consome-se em
chamas, uma destrui¢do, pelo fogo, da obra, durante a qual
sua forma atinge o ponto mais alto de sua intensidade
luminosa. Essa relacdo entre verdade e beleza, que mostra
mais claramente que qualquer outra a diferenca entre a

verdade e o objeto do saber [...]. **

O objetivo deste trabalho, a seguir, também ¢é analisar o conjunto de
determinacdes que aproximam e unem o conceito de Origem em Walter Benjamin a sua
reflexdo critica da modernidade tal como é desenvolvida em seus primeiros ensaios
estéticos e em seus escritos politicos também, demonstrando que o carater proprio deste
conceito se manifesta muito mais positivamente a possibilidade de uma estrutura aberta
da histéria do que um desejo latente por um ideal nostélgico de restauracdo utdpica de

seu pensamento acerca da Histéria.
A origem, apesar de ser uma categoria totalmente histérica, nao
tem nada que ver coma génese. O termo origem nado designa o
vir a ser daquilo que se origina, e sim algo que emerge do vir-a-
ser e da extin¢do. A origem se localiza no fluxo do vir-a-ser como
um torvelinho, e arrasta em sua corrente 0 material produzido
pela génese. O originario ndo se encontra nunca no mundo dos
fatos brutos e manifestos, e seu ritmo sds e revela a uma visédo

dupla, que o reconhece, por um lado, como restauragdo e

1 ODBA, PG. 53-54.
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reproducdo, e por outro lado, e por issO mesmo, como
incompleto e inacabado. Em cada fendbmeno de origem se
determina a forma com a qual uma idéia se confronta com o
mundo histérico, até que ela atinja a plenitude na totalidade de
sua histéria. A origem, portanto, ndo se destaca dos fatos, mas

se relaciona com sua pré e pos-historia.™

A opcéo por tal leitura do conceito de Origem se centraria ha apreenséo do tempo
historico considerado enquanto teor e em termos de intensidade opostos a uma
consideracdo causal e linear, tal como se caracteriza a visdo historicista e progressista
gue Benjamin sempre buscou desarticular por diferentes vias criticas. A nocao de
Ursprung desenvolvida terd como base esta diferenciacdo estrutural do tempo histérico
tendo como orientacdo central o exotérico e importante prefacio espistémico-critico de

sua obra Origem do Drama Barroco Alemao.

Nesta parte, € necessario fazer uma breve aproximacado de Walter Benjamin com
os escritos de Goethe, em especial a Doutrina das Cores, onde os resultados desta
aproximacao filoséfica encontram-se na obra "Ensaios reunidos: escritos sobre Goethe".
Numa palavra, Walter benjamin retira das reflexdes estéticas deste roméntico alemao
contribuicbes para a sua filosofia da aparéncia (Schein) e da Historia. Apesar de, a
primeira vista, ser uma relacdo bastante heterododxica, ela estd em um dos pontos

centrais do empreendimento filoséfico deste pensador.

Sabemos que a parte mais filoséfica da obra de Goethe pertence ao género da
Naturphilosophie, uma caracteristica prépria do romantismo alemdo. Esta opcao de
pesquisa centrar-se-ia, portanto, na apresentacdo do estudo especifico do conceito de
Urphanomen de Goethe desenvolvido por W. Benjamin, onde o autor prioriza uma
Filosofia da Natureza, que rejeita as formas do cientificismo, baseada na manifestacao
natural do fendmeno cromatico (das cores) e na percepcdo humana; aléem de expressar

este conceito de Urphanomen do ponto de vista histérico no seu assim chamado

12 ODBA, pg. 67-68.
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conceito de Origem. “O emprego deste conceito goetheano de fendmeno originario, ja
metamorfoseado no sentido benjaminiano de origem, se legitimaria num estudo das
passagens que teria como fundamento o conceito de reificacdo justamente a medida que
os fatos econémicos aparecem, se manifestam nos préprios fendmenos empiricos,
perceptiveis, que Benjamin tem em vista™?,

O conceito de Urphanomen goetheado esta relacionado a uma discussao outra
que medeia a relacao entre filosofia da arte e as especulagdes criticas sobre a natureza,
que posteriormente Benjamin se apropria de tal categoria em um sentido mais histérico

do que natural. O intérprete de Goethe afirma em sua tese de doutoramento que:

Abarcar a idéia da natureza e, deste modo, torna-la apta para ser
arquétipo da arte (para ser puro conteldo), este era, em Ultima
andlise, o esforco de Goethe em sua averiguacdo dos
fenbmenos originérios. A proposicdo, a obra de arte imita a
natureza, pode ser correta num sentido mais profundo, desde
que se compreenda como conteldo da obra de arte a natureza

mesma e ndo a verdade natural**.

Ora, o sentido desta afirmacao é de que apenas como arte, a natureza se tornaria
realmente intuivel, ou seja, visivelmente imagética e assumiria na pluralidade de seus
aspectos a condicdo de ser fenbmeno originario. A distingdo de Benjamin no uso destas
categorias de Goethe para a formacdo de sua critica, sO6 é possivel nesta exata
compreensao de gque a idéia de natureza nao €, a primeira vista, o propriamente natural.
A aparéncia sensivel da arte agrega para si o fenbmenos originario que a distingue de
qualguer outra aparéncia sensivel que se encontra dispersa em suas formas de
aparecer.

Este apelo a dimensao do fenbmeno originario em Benjamin , resignficada em seu
conceito de origem, que néo se destacaria dos fatos histéricos sendo eles o seu teor,

configura um processo de destruicdo e ao mesmo tempo salvacdo dos fendmenos

13 AQUINO, Jodo Emiliano. Walter Benjamin e a aparéncia social no capitalismo, p. 208.

14 BENJAMIN, Walter. O conceito de critica de arte no romantismo alem3o, p. 116.
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historicos. Portanto, o fendmeno originario nada mais € do que a verdadeira intuicdo do
gue é nado-perceptivel e da estrutura inteligivel presente nos fendbmenos visiveis. Goethe
na Doutrina das cores (1804) exemplifica esta operacdo tedrica ao fazer a analise do
fenbmeno cromético tratando este como um fendmeno primordial que capta os
fenbmenos concretos cuja percepcdo simultdnea ndo se faz e nem deixa ser

conservada, a ndo ser para 0 momento mesmo da percepgao.

Goethe afirma que:
Expressar a esséncia de algo €é propriamente um
empreendimento inuatil. Percebemos efeitos, e uma histéria
completa destes bem poderia abranger a esséncia daquele. Em
vao nos esforcamos por descrever o carater de uma pessoa, mas
basta reunir suas acdes e feitos para que uma imagem do seu

carater nos seja revelada®®.

Esta citacdo de Goethe abre campo para o entendimento da categoria da
aparéncia nos escritos benjaminianos. Com base nessa defrontracdo com a concepcéao
de natureza estética de Goethe, o pensador alemao do século XX quer, sim, prop6r e
fundamentar uma aparéncia estética criticAvel que sirva de orientacdo para o
conhecimento. Emiliano Aquino compreende bem ao afirma o carater especifico deste

pensamento:

Com base nesta posi¢do profundamente antimetafisica, Goethe
pretende compreender “lei e regras superiores, que, no entanto,
nao se revelam por meio de palavras e hipéteses, mas por meio
de fenbmenos, nem se revelam ao entendimento, mas a
intuicdo”. A estes fendmenos, nos quais se revelam estas leis e
regras superiores, ele nomeia justamente de Urphanomene.

Partindo deles, diz o poeta, “ é possivel descer gradualmente até

> GOETHE, J. W. Doutrina das cores, p. 35.
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0 caso mais comum da experiéncia cotidiana, invertendo, assim,

a via ascendente feita até agora” 16

E a partir deste ponto, na sua transposicéo deste conceito do ambito da natureza
para o plano da filosofia da histéria que Walter Benjamin estrutura todo o prefacio de
Origem do drama Barroco Aleméao. Se se pode estabelecer determinadas estruturas no
pensamento de W. Benjamin, h4 4 pontos fundamentais em que o prefacio do livro sobre
0 barroco se alicerca: o procedimento da Darstellung, a reconfiguragédo da doutrina das
idéias juntamente com a questdo da linguagem nomeadora, e, por fim, a dimensao da
origem, onde a mesma, via a teoria da linguagem, ja se faz presente pois esta forca
nomeadora da linguagem téo enfatizada por Benjamin faz referéncias a dimensdes
como: percepcdo primordial, escuta original, além da referéncia direta ao livro do
Génesis. Neste ponto especifico do conceito de origem, seria 0 momento

correspondente onde a Histéria ganha visibilidade em sua teoria.

No contexto da doutrina das idéias de Benjamin, o conceito de
origem caracteriza aquele instante no tempo, no qual a idéia
encontra os fendbmenos. A questdo nesse caso refere-se a como
as idéias teriam sua origem na histéria , sendo ao mesmo tempo
atemporais e eternas? Para se compreender esta complexa
relacdo, deve-se, em primeiro lugar, definir origem e histéria fora
de um contexto de relagBes logico-causais. Ou seja, devemos
diferenciar origem (Ursprung) da génese ou do puro comeco em
que algo foi criado (Entstehung), além disso é preciso
compreender a histéria ndo como um desenvolvimento linear ou

como progresso.*’

De fato, esta parte do exercicio filoséfico de W. Benjamin possui uma amplitude

gue nos é possivel desenvolver aqui apenas modestamente. Mas a relacdo entre este

6 AQUINO, Jodo Emiliano. Imagem onirica e imagem dialética em Walter Benjamin. Kalagatos. Revista de
filosofia do mestrado académico em filosofia da UECE, Fortaleza, v 1. n. 2 2004, p. 67

" Machado, Francisco De Ambrosis Pinheiro. Imanéncia e Historia: a critica do conhecimento em Walter Benjamin.
Ed. UFMG, Pg. 86.
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pensador do século XX e o0 poeta alemao € bem mais do que uma livre associacédo de
idéias. A questdo do conceito de Origem estd amplamente trabalhada na obra de

Benjamin no proprio livro sobre o Trauerspiel e no Das passagen-werk (1935)

A apresentacdo do conceito de verdade de Goethe - Benjamin
esta se referindo aos estudos sobre Goethe de George
Simmel - ficou muito claro para mim que meu conceito de
origem [Ursprung] no livro sobre o drama barroco € uma
transposicao rigorosa e concludente deste conceito goetheano
fundamental do dominio da natureza para aquele da histéria.
Origem - eis 0 conceito de fenbmeno originario transposto do
contexto pagdo da natureza para 0s contextos judaicos da
histéria. Agora nas Passagens (Das passagen-werk),

empreendo também um estudo da origem.*®

Uma das razBes da aproximacdo de Benjamin a Goethe é que em seu
empreendimento filosofico estd presente uma critica do mito. Esta critica do mito, n&o
baseada na oposi¢cdo mito e conceito, mas entre mito e histéria é o que se apresenta
como problema central no qual o estudo do conceito goetheano de fenémeno originario
permitira a construgdo de uma critica imanente do conhecimento histérico. Em “ A origem
do drama barroco alemao’ (1916), Benjamin desenvolve o seu conceito de origem
(Ursprung), em diferenca com o de génese, precisamente com base no conceito de
Urphéanomen. De fato, a partir da apropriagdo deste conceito goetheano, Benjamin
insiste centralmente na possibilidade de inscrever a verdade na descontinuidade da
aparéncia. A apropriacdo do conceito de fenbmeno originario tem, portanto, um longo
alcance filosofico, pois permite ao pensador berlinense do século XX assumir uma
concepcao de critica imanente, isto €, com base nos proprios fenbmenos. Distanciando-

se de uma oposicao metafisica entre esséncia e ‘fenémenos falsos’.

A constante recorréncia do conceito de origem nos demais diversos contextos da
teoria de Walter Benjamin, que entre 0s momentos essenciais desta mesma teoria estao
uma teoria da alegoria como instancia para uma producdo emblemética e imagética dos

fatos histéricos, permite a nos leitores percebermos a situacdo especifica do

188enjamin, Walter. Passagens. [N 2a, 4], p. 504
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pensamento benjaminiano como sendo uma filosofia da histéria, que reane as nocoes de
Experiéncia e Linguagem, em uma reflexdo critica centrada na modernidade e no que
ela traz de mais ambiguo em seu trespassamento e no seu coo-pertencimento entre

Antigo e Moderno.

Centraremos-nos, portanto, na apresentacdo desta primeira parte contida na obra
sobre o Trauerspiel na tentativa de trazer a expressdo uma concepc¢ao de Histoéria, na
qual o conceito de desenvolvimento seja totalmente contido por aquele de origem. Pois
‘o ganho dessa explicitacdo consiste, particularmente, em mostrar a relagao intrinseca,
segundo Benjamin, entre histéria, linguagem e verdade: entre a dimensado estética e a
dimenséo histérica do pensamento filosdéfico, ou, ainda, entre verdade e exposi¢cdo da
verdade, ontologia e estética. Trata-se, fundamentalmente, da reabilitacdo das
dimensdes histdrica e estética do pensamento filosofico.”

O desafio para Benjamin era o de atualizar um modelo desse conceito de origem
menos fundamentado numa concepcado natural, e menos trivial que o modelo
fundamentado por Goethe. Seu pensamento consistia em contradizer, contrariar
violentamente, a concepcao de fendmeno originario via inser¢cao de contextos histéricos
sem fazer remissdo a uma fundamentacdo estruturada em uma concepcdo mitica de
Natureza. Desta maneira, W. Benjamin buscava enquanto critico-literario e historiador
materialista, a historicidade mesma de seus objetos tedricos; ainda que esses objetos
fossem imagens; imagens capazes de redimir em um s6 momento toda a significacdo de
sua teoria.

A critica exercida por Benjamin com relacdo a esse problema manifesta um
carater destrutivo e radical e de tom solitario em relacdo aos estudos de sua época.
Podemos perceber que a severidade com o qual este pensador trabalhou a contrapelo
em relacdo as doutrinas estéticas desse periodo, era tomada para si como uma limpeza
através do vazio metddico destas mesmas. Ao seu modo, falar de origem se tratava de

estabelecer conexfes entre idéias que sao atemporais, porém sem que estas idéias

Do conceito de Darstellung em Walter Benjamin ou verdade e beleza. Kriterion vol.46 no.112 Belo Horizonte Dec.
2005
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nao fossem privadas de sua importancia histérica. Ora, isto nada mais € do que uma
consideracdao leibniziana a respeito do aspecto monadoldgico de sua teoria da origem.

Ir a contrapelo em Walter Benjamin, termo este que j4 se tornou usualmente
corriqueiro nas literaturas secundarias ao seu respeito, deve ser lido, atenciosamente,
como uma reinvidicacdo de uma ponto de vista ahistorico, porém, sem negar, jamais, a
dimenséao histérica como tal. Esta postura esta muito mais para um “esquecimento” de
uma historia abstrata do que para a negacdo dos ditos fatos histéricos. Pois neste
mesmo movimento hd um apelo a um modelo de historicidade especifica, monadoldégica.
Quando lemos em sua teoria a expressao “conexdes atemporais”, este pensador judeu
nao nos diz para pensarmos via a um essencialismo da critica e da filosofia, o que
demonstraria a fraqueza de todo o seu pensamento, mas nos desperta para uma
percepcao outra de temporalidade mais fundamental, fora dos esquadrinhamentos da
razdo exata, ou seja, uma temporalidade devedora de um teor historico em toda sua
literalidade. Temporalidade messianica esta onde habita um mistério e uma malicia da
imagem sensivel ao movimento e ao carater expositivo da verdade, e portanto do pensar
estético-filosofico.

De um extremo a outro, a obra deste alemdo sem patria consiste em poér a
imagem no nervo exposto da vida histérica. Compreende-se que com isso, se exigia a
elaboracdo de novos modelos e narrativas da temporalidade onde a fundamentacéo do
conceito de origem, figura-se como um registro de ultrapassagem necessario para sua
dialética das imagens com a condicdo minima de ndo reduzir a critica a um simples
documento da histdéria em rumos posistivistas, onde o0 mesmo, em uma consideracao
mais pratica desta sua teoria das imagens, expressou no seu escrito de 1940, as Teses
sobre o conceito de Historia. Um compéndido que nos apresenta uma teoria produtora

de uma historicidade anacronica e de uma significacdo sintoméatica.

Para Benjamin o barroco é considerado via uma tipologia sociolégica que se
apresenta como uma visdo de mundo em que a razado € posta como um principio
insuficiente. Essa insuficiéncia da razdo para o critico alemao seria uma via para a
consideracédo da imanéncia como condicdo do mundo humano, tal como é a concepc¢ao

barroca do século XVII. A saida do plano estético do barroco que o filésofo aleméo faz,
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permite a sua transposicdo para um ambito da filosofia da histéria. Posicao de interesse
de Walter Benjamin. Uma das primeiras tarefas que Benjamin se propde nessa obra é a
distincdo entre trauerspiel e Tragddie como idéias ou formas que ganham
linguisticamente uma inteligibilidade histérica que estd na base dessas experiéncias de

visdo do mundo e de organizacao da existéncia.

Nesta parte, Benjamin faz uma analise da estrutura do drama
barroco em seus diferentes elementos: herdi-principe ( como
tirano e martir) e tempo (como catastrofe e salvacdo). Dessa
andlise, Benjamin chega a conclusdo de que essa estrutura do
drama barroco fundamenta-se numa concepc¢do imanente do
mundo. A historia ocorre nele ndo mais como na ldade Média,
como histéria da salvagdo, mas sim como histéria natural nao
teleoldgica, que tem duas faces: por um lado, ela significa
destino cego e morte, por outro, ela é organizada e estabilizada
através do poder secular do soberano. Nesse sentido, o drama
barroco (Trauerspiel), como a aparéncia que envolve o mundo,
pois o principe, ou 0 soberano, também é uma criatura mortal,

seu poder absoluto, portanto € ilusério, € um jogo (Spiel).20

Segundo Benjamin, a tematica militar politica tipica dos dramas, expressada
artisticamente nas figuras da Soberania, é a sua propria substancialidade, ou seja, a vida
histérica é o seu verdadeiro teor. Essa caracterizacdo geral do barroco como testemunho
da vida histérica, a tragédia tem como conteudo proprio o mito. No Barroco o mito teria a
ver com uma condicao pré-histdrica, arcaica de uma histéria primeva, uma histéria em
um plano a-histérico. Nogdo de Mito como passado imemorial. A tragédia estruturaria
linguisticamente categorias como o destino e o inconciliavel, tematizando a vida como
mito e como destino. Ja o barroco ndo, sua forma ja representaria a saida do mito e a

entrada no plano histérico. Porém, o Barroco concebia a histéria tal como era concebida

29 Machado, Framcisco de Ambrosis Pinheiro. Imanéncia e historia: a critica do conhecimento em Walter Benjamin.
Editora UFMG, 2004. pg. 36.
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no século XVII, sendo esta ainda estruturada pelo lado natural de seu processo, a saber,

a condicao do homem como criatura.

Desta maneira, a tematizacdo da histéria pelo barroco concebe, portanto, ela
mesma e seus conteudos como natural, ndo deixando de tematiza-la, claro, mas nao
radicalmente fora do mito. Por tal razdo, a historia, no sentido do termo aleméo
Geschichite, onde a narrativa e 0s acontecimentos estariam inseparaveis, na Visao
barroca, ainda preserva essa ambiguidade entre 0 mito e a possivel entrada nos
contextos de sua dimensdo pura. Em uma palavra: a Historia € apoiada na condicéo
humana de criatura que nos identifica a condicdo de natureza onde tudo é sem graca e

escondido de Deus.

A linguagem formal do drama barroco, em seu processo de
formacdo, pode perfeitamente ser vista como um
desenvolvimento das necessidades contemplativas inerentes
a situacao teoldgica da época. [...] Enquanto a Idade Média
mostra a fragilidade da histéria e a perecibilidade da criatura
como etapas no caminho da redencdo, o drama aleméo
mergulha inteiramente na desesperanca da condicdo terrena.
Se existe redencgédo, ela estd no abismo desse destino fatal
gue na realizacao de um plano divino, do carater soterioldgico.
A rejeicdo do elemento escatoldégico inerente ao teatro
religioso caracteriza o novo drama em toda a Europa. Mas a
fuga cega para uma natureza desprovida de Graga €

especificamente alema.?

Desta forma a propria vida histérica que é tematiza, € moldada por processos
naturais, presa a este lastro naturalista onde diante do natural e da auséncia de Deus

tudo se encaminha para uma catastrofe.?? A experiéncia do mundo seria entdo essa

1 ODBA. Pg.259-260

2 Emiliano Aquino diz que: [...] o mitico é mais uma vez concebido criticamente como submissdo do humano as
poténcias sobre-humanas, guardadas na ‘natureza’, logo, como Destino, como ‘eterno retorno do mesmo’, como vida
entregue a culpabilidade, na qual ‘a vida mesma das coisas mortas adquire um poder’.
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experiéncia da perda, do luto tal como Walter Benjamin em toda sua significacdo da
palavra Trauerspiel sugere: um jogo lutuoso onde a experiéncia da existéncia € tomada
enquanto jogo e sonho, onde, também, a dimensdo da novidade inicialmente j& seria
apresentada como negativa, devido a experiéncia de abandono e de luto na qual a luta
pela vida histérica ainda esta bastante proxima da dimensdo do mito devido a analogia

da vida humana a condi¢cao de mera vida natural.

O que Walter Benjamin se propds na obra sobre o Trauerspiel foi uma
interpretacdo e fundamentacdo de um pensamento radicalmente historico pelo barroco,
porém, sem o defeito do barroco, na possibilidade de elaborar uma filosofia, que estaria
sob a influéncia de uma rica interpretacdo da Teoria das Idéias e de contextos da
teologia judaica, que se funde na historicidade e na imanéncia contrapondo-se a uma

nocéo de conhecimento estruturada logico-sistematicamente.

Portanto o esotérico interesse benjaminiano por este obscuro género teatral, seria
uma tentativa de estabelecer uma condi¢do de justica que retornaria para o pensamento
filosofico a dimensdo e a importancia da singularidade e legitimidade das formas
particulares, e da dimensdo estética do pensamento também, em uma interpretacdo
ideal do mundo concreto.

Considerando a beleza como contetdo da verdade, e verdade como expressao da

beleza; W. Benjamin afirma que:

[...] os fenémenos ndo entram integralmente no reino das idéias
em sua existéncia bruta, empirica, e parcialmente iluséria, mas
apenas em seus elementos, que se salvam. Eles sdo depurados
de sua falsa unidade, para que possam patrticipar, divididos, da
unidade auténtica da verdade. Nessa divisdo, os fendmenos se
subordinam aos conceitos. Sao eles que dissolvem as coisas em
seus elementos constituitivos. As distingdes conceituais sé
podem escapar a suspeita de serem uma sofistica destrutiva se
visarem a salvacdo dos fenbmenos nas idéias: salvar o0s
fenbmenos de Platdo. Gragcas a seu papel mediador, os

conceitos permitem aos fenémenos participarem do Ser das
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idéias. Esse mesmo papel mediador torna-os aptos para outra
tarefa da filosofia, igualmente primordial: a apresentacdo das
idéias. A redencéo dos fendmenos por meio das idéias se efetua
ao mesmo tempo que a apresentagdo das idéias por meio da
empiria. Pois elas ndo se presentam em si mesmas, mas
unicamente através de um ordenamento de elementos materiais

no conceito, de uma configuracéo desses elementos.?

Interpretacdo esta, que estaria longe de estabelecer uma condicdo de relacdo
causal entre o fenoménico e o ideal como se neste processo houvesse uma ordenacéo a
priori alcancada seja por induc¢do na analise em conjunto das particularidades; ou pela
via da deducdo na qual se considera a primazia da subjetividade e que nela ha um
excesso da visdo psicoldgica do sujeito pensante onde se recorre ao universal do
conceito; que a partir de supostas leis de género submete o particular a classificacdes, ja
ditas anteriormente, a priori onde ndo se estabelece nenhuma relagdo organica com o
objeto, mas somente uma pura relagdo causal na qual o procedimento inicial de
interpretacdo dos fenbmenos e seus elementos extremos, sao dissolvidos no “falso

universal do mero conceito, incapaz de fazer justica ao particular”

A relagdo entre o trabalho microscopico e a grandeza do todo
plastico e intelectual demonstra que o contetdo de verdade s6
pode ser captado pela mais exata das imersdes nos pormenores
do contetdo material. Em sua forma mais alta, no Ocidente, o
mosaico e o tratado pertencem a Idade Média. Sua comparagéo

é possivel, porque sua afinidade é real.**

Toda esta discussédo sobre a tipologia do barroco estd ancorada diretamente a uma
reflexdo sobre a aparéncia mitica e sobre o "nome", s6 dai se pode compreender as
injuncbes da mera vida e sua posicdo com o mais complicado de tudo: uma vida
autenticamente historica, da definicdo de verdade como ndo-intencional, da salvacéo dos

ciclos passados da existéncia, da espera atenta destrutiva que pode construir algo de

3 OBDA, pg. 55-56.

24 ODBA. pg 51.
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ruinas, da acdo redentiva, sobretudo na linguagem. E a partir da linguagem enquanto
lugar privilegiado destas questdes que podemos extrair outro aspecto de seu

pensamento: o de limiar.
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CAPITULO 2

WALTER BENJAMIN E A MAGIA DA LINGUAGEM.
A palavra humana é o nome das coisas.
Nao ha evento ou coisa, tanto na natureza
animada, quanto inanimada, que néo tenha,
de alguma maneira, participacdo na
linguagem, pois é essencial a tudo comunicar
seu conteudo espiritual.
Walter Benjamin.

Em termos de relacdo com a verdade, a teoria benjaminiana da linguagem € um
ponto central que relacionando-a com a idéia de verdade, enquanto verdade exposta, da
origem a uma perspectiva dialética que contorna estes conceitos polares aparentemente
inconciliaveis, porém necessariamente complementares tanto para o “nucleo” mesmo
desta questdo quanto para os aspectos mais gerais da prépria critica benjaminiana. A
preocupacdo com a linguagem, particularmente do seu aspecto magico, mimético e
nomeador, realmente preocupara Benjamin no inicio de sua atividade intelectual
enquanto fildsofo. Os primeiros registros sobre esta reflexdo encontram-se numa carta
enderecada ao seu amigo Martin Buber do mesmo ano de redacdo do texto Sobre a
linguagem em geral e sobre a linguagem do homem, em 1916.°

Segundo Seligmann-Silva:
Nessa carta, Benjamin recusa o convite de Buber para participar
na recém-criada revista Der Jude. O motivo que ele evoca
consiste basicamente na sua discordancia quanto ao conteldo
do primeiro nimero da revista ( de cunho sionista) , e é a partir
dessa discordancia que ele elabora uma reflexdo e até mesmo

uma teoria acerca da dignidade da linguagem.?

No texto Sobre a linguagem em geral e sobre a linguagem humana (1916), Walter
Benjamin desenvolve uma filosofia que esta na base do seu escrito sobre o barroco

como também esta presente em seu texto sobre a tarefa do tradutor. Benjamin parte da

% A filosofa Katia Muricy esclarece que: “Na carta a Buber, considerando a questdo do uso politico da escrita e da
literatura, Benjamin expdes as suas reservas as concepgdes habituais sobre a linguagem, que a consideram como um
meio, destinada a realizar objetivos exteriores a sua prdpria esséncia. O convite de Buber é inaceitavel porque propoe
um uso da linguagem que Benjamin considera indigno: a literatura, a escrita, ndo podem ser um meio para mobilizar
os homens a acdo.” in: Alegorias da dialética. imagem e pensamento em Walter Benjamin. NAU Editora. pg. 94.

6 SELIGMANN-SILVA, Marcio. in: A atualidade de Walter Benjamin e de Theodor W. Adorno. pg. 24.

35



discusséo do carater da linguagem como unidade e expresséo da esséncia das coisas (
toda manifestacdo da vida espiritual humana pode ser concebida como uma espécie de
linguagem.”” ) e de sua infinitude com base no primeiro livio do Génesis. A palavra
divina, ou palavra adamitica como o mesmo denominava, seria a palavra originaria
/primordial, a partir da qual haveriam surgido as linguagem nomeadoras de Adao e,

posteriormente, as linguagens pos-babélicas.

Com essa teoria abertamente esotérica Benjamin colocara-se em
confronto com as modernas tentativas de definicdo das palavras
em termos da sua arbitrariedade e de sua funcdo comunicativa
“Die Sprache gibt niemals blosse Zeichen” (A lingua nunca nos
fornece meros signos.), ele afirmou. A lingua concebida como
meio meramente instrumental era o que ele ja entdo nao

admitia.?®

Portanto, a linguagem considerada sobre a dimenséo instrumental é a visdo que
Benjamin denominava de “concepc¢édo burguesa da linguagem”, onde para ele era
demonstratada toda uma insustentabilidade e vazio tratando-se de uma consideragao
filosofica ao seu respeito®. Neste texto, o autor faz uma descricdo da linguagem apenas
em termos de sua dimensdo comunicativa e transportadora de sentido como sendo os
aspectos consequenciais da mesma depois da “‘queda do paraiso”. Em relacdo aos
contextos biblicos do livro da Criacdo, o pecado original , portanto, € o0 momento do
nascimento da palavra humana. A perspectiva da queda com toda suas consequéncias
e significacbes para a linguagem, seria que a partir de seu acontecimento as palavras
tornaram-se “meros signos” orientadas pela triparticdo entre significante, significado e de

seu discernimento do que é conhecimento do bem e do mal.

2" Sobre a linguagem em geral e sobre a linguagem do homem. pg.49.

8 SELIGMANN-SILVA, Marcio. in: A atualidade de Walter Benjamin e de Theodor W. Adorno. pg. 23.

2 W, Benjamin neste trecho expde de forma suntuosa a diferenciacdo entre as consideragGes em torno da linguagem:
“Quem acredita que o homem comunica sua esséncia espiritual através dos nomes, ndo pode, por sua vez aceitar que
seja a sua esséncia espiritual o que ele comunica, pois isso ndo se da através de nome de coisas, isto €, ndo se da
através das palavras com as quais ele designa uma coisa. Por sua vez, pode aceitar apenas que comunica alguma coisa
a outros homens, pois isso se da através da palavra com a qual eu designo uma coisa. Tal visdo é a concepg¢do
burguesa da linguagem, cuja inconsisténcia e vacuidade devem resultarn cada vez mais claras a partir das reflexdes
que faremos a seguir. Essa visdo afirma que o meio da comunicacao é a palavra; seu objeto, a coisa; seu destinatario,
um ser humano. J& a outra concepg¢ao ndo conhece nem meio, nem objeto, nem destinatario da comunicacg&o. in: Sobre
a Linguagem em geral e sobre a linguagem do homem. pg 55.
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No pecado original, em que a pureza eterna do nome foi lesada,
ergueu-se a pureza mais severa da palavra judiciante, do
julgamento. Para pensar o nexo essencial da linguagem, o
pecado original possui triplice significacao ( para ndo mencionar
aqui sua significagdo mais corriqueira). Ao sair da pura linguagem
do nome, o homem transforma a linguagem em meio( a saber,
meio para um conhecimento que ndo lhe é adequado), e com
isso a transforma também, pelo menos em parte, em mero signo;
dai, mais tarde, a pluralidade das linguas. O segundo significado
do pecado original € que a partir dele se ergue - enquanto
restituicdo da imediaticidade do nome, que nele foi lesa -m uma

nova imediaticidade, a magia do julgamento...]*°

Podemos ver entdo que Walter Benjamin estaria interessado em uma revitalizacdo da

dignidade da linguagem em termos de critica, producéo literaria e de reflexéo filosofica

onde seu aspecto “magico” e criador seriam caracteristicos destas atividades.

Benjamin diz que:

No que concerne ao efeito [Wirkung], poético, profético, objetivo,
eu s6 posso compreendé-lo como magico, quer dizer ndo media-
tizdvel. Todo efeito salutar, sim, todo efeito ndo internamente
devastador da escrita, assenta-se no seu (da palavra, da
linguagem) mistério. Por mais multiplas que sejam as formas nas
guais a linguagem possa mostra-se eficaz, ela o sera nao através
da mediagdo de contetdos, mas antes através do mais puro abrir

de sua dignidade e de sua esséncia.>!

O destaque do elemento magico da linguagem proposto por Benjamin em

oposicao a toda forma literarira que visasse uma intencdo através da sua utilizacdo como

mero meio de um conteddo, portanto instrumentalizada, € o ponto de encontro da

esséncia da linguagem mesma, ou seja do espago de uma relacdo auténtica entre a

30 BENJAMIN, Walter. Sobre a linguagem em geral e sobre a linguagem do homem. pg.67-68.

%1 |bid. pg.
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linguagem e a acdo. Numa palavra, trata-se da consideracdo de um género de escritura

medial®** e ndo comunicativo da linguagem.

Lingua, ou linguagem, significa o principio que se volta para a
comunicacao de conteldos espirituais no dominios em questao:
na técnica, na arte, na jurisprudéncia ou na religido. Resumindo:
toda comunicacdo de conteudos espirituais é lingua, linguagem,
sendo a comunicagdo pela palavra apenas um caso particular: o
da comunicacdo e do que a fundamenta ou do que se funda
sobre ela ( a jurisprudéncia e a poesia). Mas a existéncia da
linguagem estende-se ndo apenas a todos os dominios de
manifestagdo do espirito humano, ao qual, num sentido ou em

outro, a lingua sempre pertence, mas a absolutamente tudo.>®

O que possibilitaria a critica a este modelo meramente comunicativo da linguagem
seria reflexdo acerca de de suas dimensdes simbdlicas e essenciais presentes na
expressao poética, ou melhor, do gesto poético, visto que a linguagem ndo tem como
sua funcdo comunicar conteddos, mas, certamente, comunicar sua préopria esséncia.Tal
dimenséo essencial da linguagem evocada no texto de 1916 por Benjamin pode ser
mensurada via compreensao de sua imediaticidade, pois 0 ato mesmo da linguagem em
sua atividade e efeito de expresséo é o que a determina, de tal forma que palavra e acéo
constituem um univoco ato. Levando em conta tal imediaticidade do ato, nenhuma
literatura visa um efeito externo a ela propria, fora de sua expressao imediata -linguagem

voltada para si propria agindo sobre si mesma - eliminando assim a perspectiva de

32 Sobre o termo medial é necessario alguns esclarecimentos, pois neste ensaio sobre a linguagem o termo “medial”
ou média” possui uma significagdo bastante particular que estd para além do comum significado de “meio para
determinados fins”, ou seja, a considera¢do do medial est& para além da concepcdo burguesa da linguagem como mero
escopo de contelidos exteriores a sua constituicdo. Susana Kampff Lages, tradutora do texto Sobre a linguagem em
geral e sobre a linguagem do homem para a lingua portuguesa, esclarece atenciosamente este ponto crucial: “Medium
e Mittel sdo termos recorrentes na reflexdo benjaminiana e assumem particular importancia no presente ensaio. O
segundo tem a significagdo de “meio para determinado fim”, caracteriza, portanto, um contexo instrumental e alude a
necessidade de mediacdo. JA o primeiro termo, Medium, designa 0 meio enquanto matéria, ambiente e modo da
comunicagdo, sem que seja possivel estabelecer com ele uma relagdo instrumental com vista a um fim exterior; por
isso mesmo, para Benjamin, indica uma relacdo de imediaticidade [ Unmittelbarkeit]. In: Escritos sobre mito e
linguagem. Nota de rodapé a traducdo do ensaio Sobre a Linguagem em geral e sobre a linguagem do homem. pg 53-
54.

% |bid. pg. 50-51.
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existéncia de objetos exteriores a linguagem aos quais 0 seu gesto escritual seria o de
comunicar e mediar conteudos. Vejamos pelo proprio autor o que significa a dimenséo

imediata da linguagem:

E ndo ha davida de que a expressao s6 deve ser entendida, de
acordo com sua inteira e mais intima esséncia, como linguagem;
por outro lado, para compreender uma esséncia linguistica,
temos sempre que perguntar de que esséncia espiritual ela é a
manifestacdo imediata. Isso significa que a lingua alema, por
exemplo, ndo é em absoluto a expressdo de tudo que podemos -
supostamente - expressar atarvés dela, mas sim, a expressao
imediata daquilo que se comunica dentro dela. Este “se” € uma
esséncia espiritual. Com isso, & primeira vista, € evidente que a
esséncia espiritual que se comunica na lingua ndo é a propria
lingua, mas algo que dela deve ser diferenciado. A visdo segundo
a qual a esséncia espiritual de uma coisa consiste precisamente
em sua lingua ou linguagem - tal visdo, entendida como hip6tese,
€ 0 grande abismo no qual ameaca precipitar-se toda teoria da

linguagem.®*

Entre a malograda queda da linguagem na dimensé&o dos signos e a empreitada
tedrica de Walter Benjamin em supera-la por meio da explicitagdo de que a propria
linguagem se constitui essencialmente numa exposicdo de si prépria, € formada a
imagem da unidade entre ato e palavra, acdo e gesto. O exercicio dessa expressao,
para Benjamin, seria o de “eliminar o indizivel da linguagem até torna-la pura com
cristal”*® E decerto modo que a filosofia da linguagem benjaminiana ndo tem pretensées
cientificas, ndo se alinhando as reflexdes sobre a linguagem vindas da linguistica e das
teorias semioldgicas. Mais que se distanciar da grande virada linguistica proposta no
século XX, o pensamento benjaminiano sobre a linguagem assume a posicao
diametralmente oposta a qualquer filosofia que assuma a perspectiva instrumentalista da
comunicacao verbal.

O traco caracteristico mais forte do seu ensaio de 1916 € o de estabelecer um

caminho e uma nova consideracdo oposta as reflexdes modernas da linguisticas sobre a

% |bid. pg. 51-52.
= Correspondance, I, carta de junho de 1916, a Martin Buber, ed. cit., pg. 116 e ss. Apud Kétia Muricy. pg 95
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linguagem. Mas qual seria entdo a bussola que orientara os caminhos do desvio
benjaminiano de carater mistico acerca da linguagem? Certamente esta rota peculiar
era guiada pelas influéncias das reflexdes pré-romanticas e romanticas de Hamann ,
Herder, e sobretudo dos primeiros roméanticos: Novalis e Friedrich Schlegel.

Sendo assim, Walter Benjamin situa bem as particularidade que envolvem sua

metafisica da linguagem:

A caracteristica prépria do do meio, isto é. a imediticidade
de toda comunicacao espiritual, € o problema fundamental
da teoria da linguagem, e, se quisermos chamar de magica
essa imediaticidade, entdo o problema originario da
linguagem sera a sua magia . Ao mesmo tempo, falar da
magia da linguagem significa remeter a outro aspecto: a
seu carater infinito. Este € condicionado pelo seu caréter
imediato. Pois precisamente porque nada se comunica
através da lingua, aquilo que se comunica na lingua ndo
pode ser limitado nem mediado do exterior, e por iSso em
cada lingua reside sua incomensuravel, e Unica em seu
género, infinitude. E a sua esséncia linguistica, e ndo seus

conteldos verbais, que define o seu limite.®

A filosofia cuja questdo € a forma de exposicdo ou apresentacdo da verdade,
encontra no horizonte da linguagem o seu lugar. Isto €, a atividade filosofica é nas
palavras, nas quais estd adormecido o que Benjamin se esforca para trazer a tona, as
idéias em sua dimensao de temporalidade. Para ele uma filosofia que goza de uma
efichcia e de uma ordem benéficas, cujas palavras acomodam-se numa superficie
incrustada pelo conceito, é percebida como antitese desta dimensao originaria e magica
a qual realmente pertence o filosofar, ou seja, os privilégios de uma linguagem liberta
das formas que nelas eram contidas representa a qualidade e real dimensdo da
qualidade do pensamento. E nesta teoria da linguagem que se escreve em linhas
decisivas a soma geral de conceitos fundamentais do pensamento de Walter Benjamin.

No¢Bes como Linguagem e carater expositivo das idéias constrdem a base

fundadora de sua filosofia. E nesta percepcdo da filosofia enquanto experiéncia na

% Sobre a linguagem em geral e sobre a linguagem do homem. pg. 53-54.
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linguagem que determinados pontos obscuros de sua obra podem ser situados,
também, numa ambivaléncia estrutural entre critica literaria e filosofia. Ainda que de
forma implicita estas idéias permanecem em toda sua obra, seja no ensaio,
exagaradamente citado por ndés, Sobre a linguagem em geral e sobre a Linguagem do
homem, de 1916, seja em ensaios posteriores como o de 1918, Sobre o programa da
filosofia vindoura, onde a ampliacdo do conceito de experiéncia faz necessaria
referéncia ao carater linguistico do pensamento para resolver os impasses da teoria do
conhecimento kantiana e da a idéia de filosofia enquanto sistema. *

O mais importante de situarmos em toda nossa discussédo € que a figura de tal
linguagem adamica evocada no ensaio de 1916, ndo diz respeito a um estado primordial
hipotético da mesma, mas sobretudo, nos possibilita descrever uma concepc¢ao nao-
instrumental da linguagem, concepcao esta que se orienta na dimensédo da nomeagéao e
nao na mera instancia da comunicacdo. Para compreendermos em seus pormenores a
dimensdo da nomeacdo e no que ela implica para outras no¢des do do pensamento
benjaminiano, sejam nocdes pertencentes a teoria da origem expressa no livro sobre o
drama barroco, ou a teoria da traducdo, € necessario uma explanacdo pormenorizada
sobre a importancia dos nomes em Benjamin, que acima de tudo, ndo se trata de uma
histéria teolégica da linguagem como aponta Stéphane Mosés em suas leituras dos

ensaios de 1916 e de 1921 que tratam dessa quest&o.*

3" Toda a obra de Walter Benjamin pode ser vista como via opositiva as determinagdes do pensamento sobre a forma
de sistema como também € uma critica ao subjetivismo moderno, sobre tudo Kant e sua fundamentacéo da filosofia
com base nas ciéncias. Para Benjamin a filosofia estd mais proxima das dimensdes da arte do que para o campo das
ciéncias. A primeira tentativa concisa de demonstragdo destas teses por parte deste pensador judeu foi em sua tese de
habilitacdo para lecionar como professor universitario, que foi amplamente negada por parte dos avaliadores,
intitulada Origem do drama barroco alem&o. Benjamin tratard essa oposi¢cdo com certa “seriedade”, ele inicia o
prefacio & sua obra sobre o barroco como uma citacdo de Goethe retirada do entdo trabalho Doutrina das Cores. A
citagdo é questdo € a seguinte: “Posto que nem no saber nem na reflexdo podemos chegar ao todo, ja que falta ao
primeiro a dimensao interna, e a segunda a dimensdo externa, devemos ver na ciéncia uma arte, se esperamos dela
alguma forma de totalidade. Ndo devemos procurar essa totalidade no universal, no excessivo, pois assim como a arte
se manifesta sempre, como um todo, em cada obra individual, assim a ciéncia deveria manifestar-se, sempre, em cada
objeto estudado.” Johann Wolfgang von Goethe, Materialen zur Geschichte der Farbenlehre. Apud Benjamin, in:
Origem do drama Barroco alemé&o - Questfes introdutdrias de critica do conhecimento, pg.49.

% para contastacdo das leituras de Stéphane Mosés, cf: Historia e Narragdo em Walter Benjamin. Jeanne

Marie Gagnebin-Sao Paulo: Perspectiva, 2007. Encontra-se essa idéia também no artigo de Stéphane
Moses, L'idée d'origine chez Walter Benjamin, in Walter Benjamin et Paris, ibid. WISMANN, Heinz (org)
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2.1 A IMAGETICA DOS NOMES EM WALTER BENJAMIN

Para qué nomear? A quem se comunica 0 homem? - Mas sera
essa questdo, no caso do homem, diversa da de outras formas
de comunicacédo (linguagem)? A quem se comunica a lampada?
A quem, a montanha? E a raposa? - Aqui a resposta é: ao
homem. N&o se trata de antropomorfismo. A verdade dessa
respggsta se deixar ver no conhecimento e, talvez também, na
arte.

Ainda fazendo referéncias a contextos teoldgicos, a leitura benjaminiana do
Génese toma a nocdo de linguagem adamica como correspondente do verbo criador
divino, a partir do ato de dar nomes a natureza, sendo este ato o reconhecimento do
objeto como algo criado, provindo de Deus. Nesta atividade nomeadora da linguagem de
Adao ha o conhecimento imediato da esséncia das coisas, e por tal razdo os nomes
adamicos fazem tdo somente referéncia de si proprios, referéncia do objeto nomeado
em plenitude. J& com o acontecimento da “queda” ( da primazia comunicativa da
linguagem como transportadora de signos) ha a perda ou despontencializacdo desta
imeaticidade entre linguagem e acao.

Nas palavras de Jeanne Marie Gagnebin:

A queda é a perda dolorosa desta imediaticidade, perda que se
manifesta, no plano linguistico, por uma espécie de
“sobredonominagdo” (Uberbenennung), uma mediac&o infinita do
conhecimento que nunca chega ao seu fim. Desde entdo, a
linguagem humana se perde nos meandros de uma significacéo
infinita, pois tributaria de signos arbitrarios. As diferentes linguas
sdo outras tantas tentativas que, cada um a sua maneira,
procuram reencontrar, a0 mesmo tempo através e apesar do
peso da significagdo, essa nomeagdo origindria que as

fundamenta e que elas visam.*

A lingua adamica nao representa, portanto, uma instancia primordial e essencial
a qual a atividade da traducdo, por exemplo, teria como intengcdo um resgate de tal

dimensdo nomeadora da linguagem, mas antes, essa lingua adamica possui a

%9 BENJAMIN, Walter. Sobre a linguagem em geral e sobre a linguagem do homem. In: Escritos sobre mito e
linguagem., pg. 55.
40 GAGNEBIN, Jeane Marie. Historia e Narragédo em Walter Benjamin. pg 18.
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significacdo precisa de que a linguagem humana antes de se tornar discurso e ser

comunicacdo, €, por sua propria constituicdo, nomeacdo da natureza, o que para o

contexto do Génese ¢é a relacao imediata com o verbo criador de Deus.

[...] no nome a esséncia espiritual do homem se comunica a
Deus. No ambito da linguagem, o nome possui somente esse
sentido e essa significacéo, de um nivel incomparavelmente alto:
ser a esséncia mais intima da prépria lingua. O nome é aquilo
através do qual nada mais se comunica, € em que a propria
lingua se comuncia a si mesma, e de modo absoluto. No nome, a
esséncia espiritual que se comunica é a lingua. Somente onde a
esséncia espiritual em sua comunicacao for a propria lingua em
sua absoluta totalidade, somente ali estard 0 nome e & estara o

nome somente.*

A diferenciacéo dos niveis na linguagem do nome e da comunicacéao é fulcral para a

compreensao da filosofia linguistica de Walter Benjamin que visava por meio desta

demonstrar as profundas afinidades entre critica filosofica e linguagem, a saber, o

carater spraliche da verdade, portanto entre Historia e linguagem. Jeanne Marie

Gagnebin, na sua excelente obra “Histéria e Narragdo em Walter Benjamin” chega a

utilizar um trecho de artigo pertencente a Giorgio Agamben que esclarece em

pormenores essa questao:

Como o homem s6 pode receber os nomes, que sempre o
procedem, através de uma transmissao, por isso a historia
mediatiza e condiciona o acesso a esta esfera fundamental da
linguagem [...]. Pouco importa aqui 0s nomes sejam uma dadiva
de Deus ou uma inven¢do humana: o importante é que, de
gualguer modo, sua origem escapa ao sujeito falante [...]. A raz&o
ndo pode encontrar o fundo dos nomes [...], ela ndo consegue
remata-los, pois como vimos, eles lhe chegam historicamente,

“descendo’. Esta “descida’ infinita dos nomes é a historia.*?

“1 BENJAMIN, Walter. Sobre a linguagem em geral e sobre a linguagem do homem. pg. 55-56.

42 AGAMBEN, Giorgio. “ Langue et Historie, Catégories historiques et Catégories linguistiques dans la pensée de
Benjamin”, em Walter Benjamin et Paris, po. cit, pp 973 e ss. apud Gagnebin, pg 20.
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O fato de pertencer a historia, implica que, para Benjamin, a linguagem faz, também,
referéncia a sua forma escrita, ndo como consciéncia sua de ser instrumento para obter
efeitos morais e politicos como ele mesmo alertara em seu texto de 1916, mas pela
razdo de conhecimento de sua propria forca criadora. Por considerar a linguagem em
uma dimensédo caracterizada por ele como mégica, essa dimensdo da concretude da
palavra certamente faz referéncia a uma nocdo essencialista da propria linguagem, ou
seja, afirmacao do ser essencial da escrita e da linguagem mesmas.

Porém, percebe-se que a contraposicao desta dimensao entre linguagem como
instrumento de comunicacdo de conteudos e linguagem como esséncia se estabelece
em uma oposicao-ligacdo que remete a consideracdo por parte de W. Benjamin entre
significacdo e morte, a saber,um impulso melancoélico, exposta mais claramente em seu
livro sobre o barroco. Alia-se a isso ainda a perspectiva messiancia, o desejo de
afirmacao, que paira sobre a escrita deste autor, mediante a tentativa de fundamentacao
da esséncia da linguagem que esbarra em uma impossibilidade de conciliacdo das duas
visbes acerca da mesma, o que s6 nos leva a perceber um certo impulso niilista com

relacdo a linguagem na obra benjaminiana.
Assim, a teoria da linguagem de Benjamin contém mais do que a
assercdo da instabilidade e mesmo a impoténcia da linguagem.
Ela solicita, em sua equacdo entre significagcdo e morte, uma
atitude fundamentalmente niilista em relagdo a linguagem. O
niilismo evidente no livro sobre o Trauerspiel esta de fato implicito

no ensaio de 1916.%

N&o obstante a isto, em clara oposicéo a linguistica e teorias semiolégicas de sua
época, 0 método da linguagem performativa benjaminiana fundamenta-se como base e
principio construtivo da imagem,( talvez esta perspectiva possa superar as aporias que
orbitam sobre as duas concepcgdes linguiticas aqui expostas) ou imagem dialética;
conceito radical deste pensador que sintetiza em um plano imantado de significacbes as
teorias da linguagem e a critica da histéria universal fomentada pelo historicismo no
intuito de estabelecer uma outra relacdo temporal, que aqui evidenciamos via analise

pormenorizada da filosofia da linguagem no sentido de que a linguagem nao

M. Jennings, Dialectical Images. Walter Benjamin’s Theory of Literature, p. 111.Apud Lages, Susana Kampff in:
Walter Benjamin: Traduc&o e Melancolia, 2007, pg. 149.
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simplesmente se estabelece como escopo da semidtica, mas, sim, que seu carater
essencial leva sempre em consideracdo os elementos fortuitos e e fugazes que
configuram e constituem as experiéncias de sentido imanentes as inju¢bes da vida
historico-linguistica enquanto tal.

Assim essas construgdes de imagens linguisticas que a teoria benjaminiana nos
permite realizar, ocorre na dimensdo de rememoracdo do carater expositivo da lingua
para despertar o potencial contido nela mesma numa construgado consciente da escrita
filosofica, funcédo esta que o ato linguistico da nomeacédo € capaz, pois na nomeacgao as
coisas sao desvinculadas do contexto do destino uma vez que “[...] o nome é objeto de
uma mimeses. De fato faz parte de sua natureza singular ndo se mostrar no que vira, e
sim somente no ocorrido, 0 que quer dizer: no que foi vivido. O hébito de uma vida vivida:

¢ iSso 0 que o0 nome preserva e também prestabelece”

Tomando como ponto de partida a interpretacdo do mito do Génesis sobre a
influéncia de autores do romantismo, principalmente Friedrich Schlegel, o ensaio de
1916, se ndo inaugura, revitaliza uma reflexdo sobre o carater metafisico de uma
linguagem pura radicalmente expressiva e sua propria natureza constituinte e fundadora,
tornando-a o medium da verdade®™. E necessario, portanto, com fins de um maior
esclarecimento desta questdo, uma explanacdo das afinidades do pensamento de W.

Benjamin com o romantismo de lena.

2.2 MIMESES E RESSONANCIA DO ROMANTISMO NO PENSAMENTO
BENJAMINIANO. A METAFORA DE “LER O REAL COMO UM TEXTO".

(...) a filosofia experimenta a eficacia benéfica de uma ordem,
gragcas ao que sua visbes vao sempre a estas palavras bem

a4 BENJAMIN, Walter. Passagens, [Q, 24], p. 952

4> 0 Marcio Seligmann-Silva em nota de rodapé a sua obra Ler o livro do mundo. Walter Benjamin: romantismo e
critica literaria, FAPESP. Iluminuras; nos esclarece em decididas palavras o imbricamento radical entre o pensamento
benjaminiano e o romantico: “ Se para os romanticos ndo podemos pensar sem a linguagem - “Um pensamento ¢
necessariamente lingual, afirmou Novalis, para Benjmain isso ndos e deu de forma diferente: Ndo existe um universo
de pensamentos que ndo seja um universo de linguagem e sé vemos no mundo 0 que esta pressuposto pela
linguagem.” Nao ha separagdo possivel entre 0 mundo e a linguagem- mas, (...) paradoxalmente, tampouco existe uma
coincidéncia entre ambos.” pg 17.
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determinadas, cuja superficie, incrustada no conceito, se desfaz
sob o efeito de seu contato magnético e liberta as formas, nelas
contidas, da vida de uma lingua (..) para o escritor esta relacao
significa a chance de possuir na lingua, que para ele se
desenrola desta forma, a pedra de toque da qualidade de seu
pensamento.

Michael W. Jennings.

Na carta escrita por Benjamin de 1916, cujo destinatario foi Martin Buber, ha
também uma forte alusdo a importante influéncia do romantismo na sua teoria acerca da
linguagem. A critica a revista de cunho sionista que incitou o estrangeiro de
nacionalidade alema a estruturar sua metafisica da linguagem, foi com base na revista
do movimento romantico, a Athenaum, ediatada pelos irmaos Schlegel. Na sua
pretensao filoséfica de dirirmir a concepcéo burguesa da linguagem, aliada a tarefa de
eliminar todo o indizivel da linguagem, em um estilo objetivo, isto €, realiza-la na escrita,
h& o resgate de muitas teses romanticas sendo elas a matriz do pensamento e da
estética benjaminiana.

Isto se torna Obvio, pois Benjamin ao intensificar seus estudos sobre o
romantismo, em 1919, conclui sua tese de doutorado sobre o titulo de O conceito de
critica no romantismo alemao. Segundo G. Scholem, estudioso da cabala judaica e
amigo de Benjamin, seu interesse pela questdo da linguagem teria se intensificado apés
a leitura de determinado trechos da Filosofia da histéria, de Friedrich Schlegel, que
continham, em outras palavras, uma reflexdo sobre a questdo da linguagem idéntica a
do entdo ainda jovem Walter benjamin.

A preocupacdo em aborda-la na sua dimensdo metafisica encontra estimulos e

fundamentacéo nas teses romanticas, uma vez que:
O enfoque nao pragmatico da linguagem, a énfase no seu
carater reflexivo e uma concepcao de sistema, relacionada ao
carater de linguagem da filosofia, sdo teses romanticas com as
guais Benjamin se identifica. Para os romanticos, o pensamento
discursivo é insuficiente porque nao atende a exigéncia de

imediaticidade do conhecimento que propc”)em.46

S MURICY, Katia. Alegorias da dialética. imagem e pensamento em Walter Benjamin. NAU editoria. pg. 96.
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Benjamin atenta-se a este aspecto além discurso que move o pensamento dos
romanticos, para poder indicar as deficiéncias de uma filosofia que ndo vé a linguagem
como um problema, tal como a de Kant. Além do apontamento do défcit da dimenséo
discursiva do pensar, o romantismo V€ a intuicdo intelctual como impropria e insuficiente
para seus interesses. E em uma condicdo que n&o se limite ao discursivo e ao intuitivo
contida na linguagem, que, para Benjamin, os romanticos caracterizaram 0 seu
pensamento. Noutra carta de 13 de janeiro de 1924, para Hugo Hofmannsthal, h& um
reforco da centralidade da linguagem para além da sua compreensao semiologica que
esta diretamente relacionada a peculiar concep¢édo benjaminiana da filosofia, cuja sua
exposicao foi amplamente desenvolvida no prefacio epistémico-critico do livro sobre o
barroco cuja influéncia roméntica € bastante nitida. A razdo da carta € sobre as
afinidades e concordancias a respeito de que a verdade pertence, claramente, a

dimenséo da linguagem:
E para mim de grande significacdo que o senhor perceba com
tanta clareza a convicgcdo que guia meus ensaios literarios e se
entendi bem, que a compartilhe. Esta conviccdo que toda
verdade tem a sua morada, seu palacio ancestral, na lingua, que
este palécio foi, de fato, erguido com os mais antigos logoi e que,
face a uma verdade assim fundada, as visGes das ciéncias
particulares permanecerdo subalternas enquanto, de certa forma
némades, contentarem-se com solugfes aleatorias em relagédo
aos problemas que a lingua apresenta, cativas da concepc¢ao
que, fazendo da linguagem um simples signo, afeta a sua

terminologia de uma arbitrariedade irresponséwel.47

Elaborar uma exposicdo da critica benjaminiana através do viés da filosofia da
linguagem, necessita, também, que o mesmo trabalho seja feito com os principais
aspectos da noc¢do de critica dos roméanticos de lena; destacando, assim, a interpretacao
que o autor fez do romantismo alemédo na sua tese de doutorado de 1919. Enquanto
caracterizado como critica da critica romantica, o pensamento de Walter Benjamin

deixa-se seguir os rumos da tradicdo de pensamento fundada por F. Schlegel, isto é,

4" BENJAMIN, Walter. Correspondance I, p. 119-120. Apud Muricy. Alegorias da dilaética. imagem e pensamento
em Walter Benjamin. pg. 98.
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uma constante reflexdo critica do pensamento sobre si mesmo; porém o pensador judeu
alemao toma esta tradicdo no sentido de atualizacdo estruturada sobre a dinamica do
comentario seguido da critica.

O modo com que Walter Benjamin dialoga com a tradicdo romantica determina
seu conceito de escritura, radicalmente fundamental para este autor, sendo este conceito
o anteparo determinante de toda sua critica as teorias representacionais do
conhecimento pertencentes as filosofias da subjetividade. E neste horizonte de oposicbes
e influéncias que buscaremos exp6r o Benjamin romantico, além de reforcar a tese de
gue seu conceito de critica € imanente, ou seja, com base nos proprios fendbmenos.
Podemos situar a proximadade deste autor com o0 romantismo citando a passagem
pertencente a F. Schelegel contida em sua Philosophie der Geschichte (1828), cuja
semelhanca € bastante profunda com as idéias e referéncias biblicas do texto Sobre a

linguagem em geral e sobre a linguagem do homem de 1916.
No inicio o homem tinha a palavra (Wort) e esta palavra era de
Deus; e a partir da poténcia viva que lhe foi dada na e com esta
palavra. proveio a luz da sua existéncia. - Este € ao menos o
fundamento divino de toda histéria; e, ainda que nao pertencendo
propriamente a ela, é o inicio que precede a toda histéria. [...]
Enguanto harmonia interna das almas ndo fora incomodada e
dilacerada e a luz do espirito ndo fora deste modo obscurecida, a
linguagem nado podia ser outra coisa sendo a simples e bela
impressdo ou expressdo da clareza interna; e, portanto, s6 poda
haver uma linguagem. Contudo, depois que o intrinseco da
palavra (Wort) conferida a humanidade por Deus, foi obscurecido
e a conexdo divina perdida, logo a linguagem externa também
teve que cair, entdo, na desordem e na confusdo. A verdade
divina homogénea foi coberta sob imagens enganosas e até
mesmo, finalmente, desfigurada numa miragem horrivel. Também
a natureza, que no inicio, permaneceu como um espelho claro da
criacao de Deus, aberto e translicido diante dos olhos claros da
humanidade, tornou-se entdo mais e mais incompreensivel a ela,
estrangeira e assustadora. Uma vez afastado da divindade, o

homem caiu também, internamente e consigo mesmo, sempre
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em mais conflito e numa confusdo. Assim surgiu, essa

guantidade de linguas que néo se entendem entre si.*8

A perspectiva da linguagem, de sua génese performativa a sua degradacao
instrumental, para F. Schlegel como para W. Benjamin, ndo abarca tdo somente uma
filosofia da histéria de carater messianico, mas deixa entrever uma relacédo originéria
fundamental para estes dois autores entre a linguagem e a verdade. Segundo estas
premissas de cunho teoldgico a linguagem originaria estabelecia uma relacdo do homem,
sem intermediacdes, com a Natureza e um conhecimento em sua totalidade.

A confusdo como consequéncia do declinio essencial da lingua divina e natural no
horizonte da n&o-compreensao, equivale para este raciocinio a radical necessidade de
interpretar e traduzir o mundo e as palavras. Lembremos agora, com razdes apontadas,
0 porqué da importancia da tarefa do tradutor e sua figura enigmatica para a concepcao
do que é a filosofia para Walter Benjamin. O combate as dimensdes reducionistas da
linguagem por meio de uma exposi¢ao do carater magico da mesma, € concordante para
o romantico F. Schlegel e para o critico literario aleméo do século XX do ponto de vista
da dimenséo originaria da linguagem na qual ha uma espontaneidade essencial entre o

mundo sensivel e “invisivel”.
Toda essa filosofia primeiro roméantica da linguagem é permeada
por uma constante critica da nog¢do utilitario-comunicativa da
mesma e pode ser traduzida num plano estrutural. A linguagem
possui varias manifestagdes (fungdes, diriamos hoje) sendo que
cabe a poesia justamente o papel de desautomizar a linguagem,
retira-la da submissdo a pratica do cotidiano. Nela todas as
palavras sdo elevadas a categoria de nomes préprios, tornam-se
mdnadas numa linguagem que se autolegisla e que esta liberada
de ter que servir. A poesia é o local onde a linguagem se

manifesta como poieses (criagdo) absoluta (...).49

48 Schlegel apud Seligmann-Silva. in: Ler o livro do mundo. Walter Benjamin: romantismo e critica literaria, pg. 24.

49 Seligmann-Silva. in: Ler o livro do mundo. Walter Benjamin: romantismo e critica literaria, pg. 32.
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Numa palavra, a filosofia romantica da linguagem possui um desenvolvimento
problematizado em trés niveis: a primeira etapa, linguagem primordial e adamica, diz
respeito a ndo dissociacdo entre signos linguisticos e objetos designados, ou seja, ha a
primazia da espontaneidade do ato performativo da nomeagdo onde o homem
compreende a linguagem da natureza e de seus objetos. Com a metafora teoldgica da
queda, a linguagem cai no abismo da dimenséo semiolégica e 0 homem se encontra na
confuséo da pluralidade das linguas, onde o vinculo imediato entre palavra e mundo fora
interrompido®.

Estando a linguagem moderna estruturalmente fraturada, esvaziada de seu dado
teolégico, o significado essencial ao qual o simbolismo universal caracteristico do
romantismo buscara restituir encontra barreiras para sua efetivagdo em um mundo
semiotizado e sem unidade de sentido; diante desta impossibilidade interna a linguagem
0 romantismo esbarra de forma estanque com sua pretensédo universal de comprrensao

do mundo como um texto.

A doutrina da escritura da escritura do mundo - ou do mundo
como escritura - implica uma semiotizacdo sui generis do mundo:
tudo é escritura, signo, mas signo opaco, ndo ha um sentido
transcendental que fornece a unidade (de sentido) do mundo.
Como no barroco (tal como ele foi revelado pelo proprio
Benjamin), no romantismo tudo é significante - mas o signo
escapa. “Tudo o que experimentamos ¢é comunicagdo
[Mittheilung]. Assim o mundo é, de fato, comunicagdo -
Revelacdo do espirito. N&o estamos mais no tempo, no qual o
espirito de deus era compreensivel. O sentido do mundo foi

perdido. N6s paramos na letra. (Novalis)” At

0 0 fato da pluralidade das linguas foi tomado como fundamental para o pds-kantismo e sua estruturacdo do
conhecimento. Cada lingua passou a ser expressao, de carater monadologico, de uma visdo de mundo. “Wilhelm von
Humbolt foi, sem dlvida, nessa época, 0 maior tedrico da diversidade entre as linguas,e também foi quem levou as
Gltimas consequéncias a virada copernicana no trato desta questdo: as linguas lindividuais ndo implicam, para ele, uma
perda da capacidade de se conhecer, mas representam antes, 0 meio de se objetivas 0 nosso conhecimento, pois, a
verdade ndo € vista mais por ele como algo presente apenas no objeto, mas sim como implicada na diversidade das
linguas, que, por sua vez, aponta para diversas camadas, ou pontos a partir dos quais a realidade € articulada. O sujeito
constréi a verdade através da sua linguagem particular, iluminando de modo peculiar um objeto.” Ler o livro do
mundo.Walter Benjamin: romantismo e critica literaria., Ed. lluminuras, S&o Paulo, 1999, p. 26-27.

*L |bid. pg.30.
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No entanto, esta filosofia roméantica se esfor¢ca para que ocorra a restituicdo da
linguagem originaria, a saber, o seu elemento imagético (Bildlichkeit) por esséncia.. O
trabalho de (re)-encontro, e, portanto, de (re)-escrita da lingua como imagem (Bild) e
expressao (Ausdruck) exige, segundo sua necessidade de restituicdo , a atividade de
colher os cacos e ruinas ainda presentes sobre as edificagfes da linguagem moderna.

Este trabalho de coleta dos fragmentos linguisticos ainda resguardados no género
da poesia e caracterizador da atividade da traducdo, exige, para que ocorra a
restituicdo, uma arte de montagem e decifracdo. Cabe a figura do filésofo, e ao poeta,
este trabalhado de recriacdo da linguagem pertecente a verdade. Apesar da concepcéo
romantica e benjaminiana da linguagem ser portadora de um conflito interior que, por
um lado, é linguagem decaida - signo funcional e veiculo de comunicacao, ora, por outro
lado, comporta uma dimenséo irredutivel e ndo-conceitual ; ruinas daquela linguagem
original que se percebe como magica, originaria, criativa e nao intrumental; portanto:
linguagem poética. - permite ao fildsofo-tradutor reestabelecer sua condicdo de nobreza
encontrando a esséncia da linguagem em sua interrupcdo, em seu siléncio. Em suma,

imagem-escrita elevada a segunda poténcia, para utilizarmos a expresséo de Novalis.?

Disto isto, fica evidente a a estrutura que marca a tarefa da concepg¢ao romantica
da linguagem: contastacédo de seu dado te(le)olégico, de sua origem divina e das ruinas
deixadas pela origem ap0s a a sua declinacdo instrumental - apds o0 acontecimento da
queda. E preciso salientar também, que, a filosofia romantica se opds a uma concepgao
instrumental da linguagem n&do apenas para afirmar acriticamente a sua remota
sobredeterminacdo semantica divina de sentido irredutivel. A consciéncia de que
“paramos na letra” € para afirmar que o elo de toda estruturacdo metafisica do carater
originario da linguagem foi perdido com o advento da queda. Essa lingua divina, a partir
de entdo, s6 poderia ter o fundamento estrutural evidente de demonstrar para a critica
literario-filoséfica que o seu caminho € justamente o outro n&do ocupado pelo seu objeto,

isto €, o campo da criacdo, da poesia e de suas traducdes da verdade.

2 A expressdo novalisiana“ eleveda a segunda poténcia”, segundo Marcio Seligmann-Silva, 1999, p. 28, pertence ao
seu conjunto de fragmentos datados de 1798.
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2.3. WALTER BENJAMIN E JOHANN GEORGE HAMANN. APROXIMACOES.

No comeco, tudo que o homem entendeu, viu
com seus olhos e tocou com suas maos, era
verbo vivo; pois Deus era o verbo. Com este
verbo na boca e no coracdo, a origem da
linguagem foi tdo natural, tdo préxima e facil
guanto um jogo infantil.

J. G. Hamann.

A abordagem benjaminiana da linguagem esta em confluéncia explitica e implicita
com o pensamento do pré-roméantico Hamann. Este é uma referéncia crucial para o
desenvolvimento e explanacdo do controverso ensaio de 1916. Centremo-nos, por
diante, na mencédo benjaminiana de Hamann e no que ela opera como ponto provocador
para nossa andlise.

Em seus contextos historicos, Benjamin e Hamann, fazem uma forte critica aos
conceitos de conhecimento e de experiéncia sustentados pelo Aufklarung,
especificamente os condensados pelo pensamento de Imannuel Kant. Na critica deste
dois autores ao primado do esquema processual kantiano, tomam importancia as idéias
da Teologia e da “experiéncia magica da revelagao”.

Uma das referéncias de crucial importancia para a formacéo do ensaio de 1916 é
a figura de Hamann sendo caracterizado como um pensador radical que se defronta
agudamente com a critica kantiana. Os argumentos criticos hamannianos, em relacédo a
Kant, sdo condensados na Metacritica sobre o purismo da razdo (1784). Porém, os
textos que servem de inspiracdo a Benjamin para formacdo de seu ensaio sobre a
linguagem, sdo anteriores a redacdo da metacritica. Os textos de Hamann que séo as
fontes de sua citacdo no ensaio benjaminiano, a saber, sdo: Estética in nuce. Uma
rapsodia em prosa cabalistica (1762) e o0 ensaio O cavalheiro rosacruz, Gltima opinido
sobre a origem divina e humana da linguagem (1770). Estes textos pertencem a um
controvertido conjunto dos escritos hamannianos que antecipam e preparam a

fundamentacdo da Metacritica.
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E central que o conjunto desses textos assumem, na relevancia que obtém, uma
necessaria importancia para a critica contemporanea de Benjamin sobretudo sobre a
relacdo entre Natureza, Linguagem e Experiéncia da revelacdo, nocdes estas que o
autor de Sobre a linguagem em geral e sobre a linguagem humana utiliza amplamente
em sua escrita. Em diferentes contextos, a questdo da origem da linguagem dividiu
concepcles que, por um lado, acreditava-se ela ser um invencdo humana, e por outro,
ter sido dada a humanidade como dom divino. Dirimir os possiveis embustes destas
consideracdes ambiguas, foi um ponto forte de aproximacdo de Benjamin a Hamann,
uma vez que nao se trata s6 da definicdo de linguagem, mas, também se pdem nesta
problemética as definicbes de natureza e experiéncia humana. Estas referéncias
incidem diretamente a critica do conhecimento efetuada por ambos autores.

E importante salientar que as noc¢des que afirmam que a linguagem € inata e
prépria aos seres humanos, ou que ela fora ensinada por Deus, e ainda mais, que ela
tenha sido criada arbitrariamente apos a unido dos homens em sociedade pelo pacto
social; s6 precedem de forma circular em torno da problemética e ndo expbdem
efetivamente a “verdadeira” questédo sobre a origem da linguagem.

Os componentes paradoxais da posicdo da linguagem como posse humana ou
como dom divino manifestado, podem ser dirimidos da seguinte maneira: a primeira
afirmacdo considera a lingua como uma coisa cuja posse ndo implica dificuldade
alguma, quando na verdade, ela € um modo-de-acdo e que s6 pode ser possuida
mediante seu livre exercicio na acdo. Como ja evidenciamos, esta concepcao
performativa da linguagem é que parece revelar as caracteristicas mais essenciais sobre
a linguagem em sua origem. Continuando, se foi por intermédio da lingua que o ser
humano pdde mensurar os ensinamentos divinos, entdo 0 mesmo j4 estava
propriamente de posse da linguagem; e, ainda mais, se tinha a capacidade de criar para
si uma lingua, seria desnecessario o apelo do sobrenatural.

Seguindo na esteira dos apontamentos benjaminianos do texto de 1916, na
dimenséo da linguagem adamica, crucial para esta questdo, a apresentacao dos objetos
da natureza por Deus teria posto o desafio ao homem de designa-los de maneira
autbnoma e propria. A dedugdo segundo a qual a linguagem, de maneira mais

manifesta, provém desta convencéo, nos parece ser um entendimento reciproco entre

53



Walter Benjamin, George Hamman e a tradicdo romantica. Sendo assim, a filosofia da
linguagem de Hamann, para Benjamin, estaria para salientar, separadamente, que a
necessidade da questdo da origem da linguagem estaria voltada ao discurso da teologia
e da estética filosofica.

Voltando ao nosso interese, podemos afirmar com toda razdo que, no ensaio
benjaminiano Sobre a linguagem em geral e sobre a linguagem do homem, existe uma
convergéncia temética entre a critica ao pensamento iluminista do século XVIII (Hamann)
e a critica das concepg¢des semiologicas da linguagem pertencentes aos circulos
académicos do século XX. Sobre esta problematica como pano de fundo, conquistam
forca e adiquirem atualizacdo as provocac¢des hamannianas por W. Benjamin. Hamann,
numa perspectiva benjaminiana, pode ser visto como aquele que opera racionalmente
por fragmentos em oposi¢cdo a capacidade estabelecer sistemas. O autor da metacritica
sustenta que os sistemas sdo malogradas formas que obscurecem o acesso a verdade,
além do que, a idéia mesma de sistema coloca armadilha para o pensamento, a
armadilha da qual Kant haveria caido, e que lhe fez refletir incessantemente sobre a
Razdo, mas se esquecer da linguagem e, consequentemente, da fundamentacdo
reciproca de ambas®.

Observemos que, no pensamento e na linguagem, “algo” se subtrai e se mantém
fora dos movimentos de deducdo e indugdo com 0s quais se apoia a abordagem
filosofica tradicional do pensamento moderno. Ha na Metacritica sobre o purismo da
razdo um direcionamento problematico que desvia do esforco de legitimacao
transcendental da experiéncia humana, uma vez que, para Hamann a linguagem se
constitui como esséncia pétrea e critério elementar para a razdo. Linguagem é logos. A
relacdo empatica de Benjamin e Hamann se estabelece na apropriacdo do problema da
histéria e da linguagem, sobretudo entre consciéncia historia, destrutividade e a
centralidade do presente como condigdes necessarias para uma leitura radical da razdo
e da experiéncia experiéncia humana. Seguindo as diretrizes hamannianas, Benjamin
recoloca o problema da linguagem através de categorias ndo sistematicas, ou seja,

introduz formas de abordagem estéticas e histdricas ndao-convencionais que, em certa

3 AMARAL, llana V. do . O ‘conceito’ de paradoxo (constantemente referido a Hegel): fé, histéria e
linguagem em S. Kierkegaard, tese de Doutorado PUC-SP, 2008, p. 181
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medida, reintroduzem o que Hamann denominou de prioridade genealdgica da

linguagem.

Finalmente introduziremos um fragmento textual de Hamann que corrobora com

nossa argumentacao:

E, afinal, continua por responder uma questdo essencial: como é
possivel a nossa faculdade de pensar? A nossa faculdade de
pensar a direita e a esquerda da experiéncia?, antes dela e sem
ela, com ela e para além dela. Nenhuma deducao é necesséria
para comprovar a prioridade genealdgica da linguagem
relativamente as sete sagradas func¢des das frases e conclusdes
l6gicas e a herdldica em que estas se integram. Nao s6 a
faculdade de pensar depende da linguagem (de acordo com as
sdbias, embora mal conhecidas, afirma¢Bes e maravilhosas
realizagbes desse homem de mérito que é Samuel Heinke),
como a linguagem constitui o ponto fulcral do desentendimento
da razdo consigo propria, em parte devido a frequente
coincidéncia dos conceitos mais amplos e mais restritos e do
respectivo esvaziamento e plenitude nas frases que se reportam
ao plano ideal, e em parte devido & infinitude das figuras do
discurso face as figuras l6gicas, para ndo falar de muitas outras

razdes semelhantes.®*

Ora, a problematica central colocada por Hamann neste trecho da Metacritica diz
respeito a relacdo na origem entre as esferas do pensamento e da linguagem na
experiéncia humana. Tal prioridade genealdgica figura, para além da deducao e inducéo,
uma imagem da experiéncia humana que é impossivel de se conceber sem ela. Com
isto, 0 “mago do norte”, confronta toda uma tradicao da teoria do conhecimento vigente
até entdo.

E importante salientar também que se ha um afirmacéo de superioridade da

infinitude das figuras do discurso relacionada as figuras légicas finitas, por outra medida,

> HAMANN, J. G. Metacritica sobre o purismo da raz&o. trad. Justo, J . M. Lishoa: apaginastantas, 1986, p.54.

55



ha a afirmacdo de que na linguagem se situa o ponto fulcral de desentendimento da
razdo consigo propria. Nesse desentendimento ha, em certa medida, a presenca de uma
fraca compreensao, ou uma obscuridade inerente a propria linguagem que se configura
como uma metafora de tal desentendimento que, por sua vez, representa a metafora da
magia e do mistério da origem da linguagem propriamente dita.

E 6bvio também que com este bindmio pensamento-linguagem ha uma critica da
subjetividade fundada como instancia de carater a-prioristico em detrimento da primazia
da materialidade que € prépria da subjetividade histérica humana. Portanto, na
caracterizacdo hamanniana das subjetividade e experiéncia humanas esta contida uma
recusa da subjetividade moderna que é fundamentada e compreendida na
estruturacéo da relacéo sujeito-objeto como pura forma do conhecimento.

Tal apelo a magia, obscuridade, ou melhor, opacidade na linguagem seria
justificado pela necessidade de restituicdo da materialidade para a fundamentacdo da
experiéncia e, assim, restitui-la de seus conteudos reais, a saber, conteudos linguisticos
e historicos que sao pensados em uma unidade originaria propria da corporeidade da
verdade®. Para Hamann, a possibilidade de uma fundamentacdo do conhecimento e da
subjetividade inerente a este processo s é possivel no trabalho de critica encima da
guebra ou ruptura ocasionada pelo purismo da razdo proprios das filosofias da
subjetividade moderna. Estes aspectos hamannianos de efetivagdo da linguagem nos
interessam particularmente porque 0S mesmos sS40 0S componentes nucleares para a
compreensao da filosofia da linguagem do jovem Benjamin.

E importante esclarecer que esta influéncia do autor da Metacritica sobre Walter
Benjamin ndo é entendida em um sentido pré-kantiano, mas para a afirmacdo de uma
necessaria metafisica da linguagem. Benjamin tivera nocdo do ser indecifravel da
verdade, tomando distancia da filosofia moderna; ele pensa justamente a verdade como

Ser independente do sujeito e, sim, depurada na linguagem. Numa palavra, para

% “O centro do conceito de experiéncia em Hamann é apresentado por sua apropriacdo da linguagem

pensada(...) a partir de dois critérios: sua transmiss@o e seu uso. Na relacdo entre estes dois critérios
repousa todo o problema do sentido da reflexdo de Hamann sobre a linguagem, que a apropriacdo que
dele faz Benjamin esclarece.” AMARAL, llana V. do . Sobre Benjamin e Hamann. Algumas reflexdes sobre
historia, apropriagdo e linguagem. In: CARRIERI, Alexandre de Padua; GOBIRA, Pablo; FABRI, Bruno.
(Org.). Lado B[enjamin]. 1 ed. Belo Horizonte: Crisalida/Neos, 2011, v. , p. 101-136.
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Hamann e Benjamin a origem da linguagem se relaciona com a origem do pensamento,

tese esta amplamente defendidas nos textos benjaminianos de 1916 e 1925.

Vale esclarecer que a atencao para a essencialidade da linguagem por Hamann,

abarca aspectos além do que estd sendo tratado neste presente trabalho. Para

esclarecimento e demonstracdo da amplitude da Metacritica citemos llana Amaral:

Em Hamann a reflexao sobre a linguagem é emblematicamente
inseparavel de certo uso da palavra, uso que se apresenta em
estrita conexdo com a sua leitura peculiar do cristianismo — e
nele, da retomada de elementos fundamentais da tradicdo
judaica — como religido que permite uma verdadeira experiéncia
da histdria. O uso histérico da linguagem e do tempo, a sua
apropriagdo, como indice de uma relacdo histérica com a vida
exigida pela experiéncia da fé, uso apresentado por Hamann
como critério para pensar a experiéncia da verdade, nos remete
aguele que consideramos ser o elemento fundamental da critica
benjaminiana da experiéncia moderna, da qual sua prépria
reflexdo sobre a histéria é inseparavel e que determina a sua

apropriacéo das reflexdes de Hamann.>®

E para uma reiteracdo do carater spréaliche da razdo em Hamann citemos mais

uma vez a autora:

%8 Ibidem, Ibid.

Hamann apresenta a linguagem como esta unidade viva capaz
de unificar o conjunto da experiéncia humana, na medida em que
ela é capaz de significar tal experiéncia , de atribuir-lhe sentido,
atribuicdo a qual ndo pode, absolutamente, abstrair do fato de
que tal significacdo é um processo que se d& na relagdo com a
tradicdo e a transmissdo. E esta auto-pressuposicdo da
linguagem - que é assim, a auto-pressuposicdo de uma
experiéncia unitéria do sentido e significagcdo como processo pelo
gual o homem significa a sua propria experiéncia histérica no
mundo. - que a critica da razéo pura pretende “suspender”, da

qual ela pretende se abstrair, em seu esforco de purificacdo da
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linguagem, isto é, conforme o esforco de encontrar as condicfes
de legitimidade das enunciacfes. Ora, mas tal empreendimento
é, para Hamann, de antemdo fadado ao fracasso, pois ele
precisamente comeca por abstrair o Unico a priori, do qual ndo é
possivel prescindir no conhecimento: da unidade real
representada pela linguagem como unidade entre o homem e a

sua experiéncia.>”’

Portanto, € importante apresentar o vinculo com as idéias de Hamann, porque ele
ilumina a compreensao dos saltos na linguagem de que se serve Benjamin em suas
afirmacdes expressas no seu curto, mas radical texto da Metacritica sobre o purismo da
razdo. Visto que ele se aproxima consideravelmente a essa condicdo ampla da
linguagem que ora se pde aquém, ora além das hipdteses lancadas ao seu respeito
pelas teorias modernas. Benjamin nos ensina que o conteudo da linguagem é um
contetdo espiritual, afirmacdo esta que propricia a abertura de um espaco multiplo de
suspensao no processo de apropriacdo do objeto., 0 que assinala a impossibilidade de
se alcancar esse objeto diretamente. Esta ndo-disponibilidade do objeto é justamente o
carater da idéia de linguagem em Benjamin e do que ele bebeu da Metacritica de
Hamann, ou seja, a linguagem ndo esta disponivel na totalidade de seus componentes,
dentre eles a sua origem, estabelecendo assim o seu carater oculto. Em Benjamin e
Hamann se da a convergéncia dialética entre a linguagem em geral e seu mistério
oculto, ambos partilham da primazia do inexprimivel na experiéncia comunicavel onde se

da a configuracado discursiva da esséncia espiritual propriamente dita.

2.4 A TAREFA DA TRADUCAO EM WALTER BENJAMIN. O SOCORRO DAS
COISAS EMUDECIDAS NOS LIMIARES DA PALAVRA.

> AMARAL, llana V. do . O ‘conceito’ de paradoxo (constantemente referido a Hegel): fé, histéria e
linguagem em S. Kierkegaard, tese de Doutorado PUC-SP, 2008, p. 184.
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Deus criou as coisas e o diabo as categorias. S6 os mediocres
correspondem a categorias; os insolitos as fazem explodir.
Ernest FISCHER

Se a linguagem, de fato, é inerente ao mundo das coisas na condicdo de esséncia
espiritual, a realidade possui sua esséncia linguistica que, por sua vez, é depende da
linguagem humana que, pelo ato performativo da nomeacdo pode expressar a
linguagem muda dos objetos e da natureza.

Basicamente, a estrutura do conhecimento para a filosofia de carater estético-
linguistico de Walter Benjamin, se alicerca sobre este procedimento de traducdo da
linguagem das coisas para a linguagem do homem. O conhecimento entdo, por tal
definicdo ndo é reduzivel a condicdo de posse de um sujeito, seja ele transcendental ou
ndo, mas possui sua morada na linguagem com traducdo daquilo que na esséncia
espiritual das coisas é possivel comunicar, isto €, do que se pode nomear. Este aspecto
central de sua filosofia da juventude é levado a cabo em todo o decorrer de sua carreira
intelectual. Por exemplo: no livro sobre o barroco, o Trauerspiel, sua reflexdo sobre a
linguagem é tomada na forma de uma teoria das idéias.

A autonomia das idéias em relacdo ao sujeito fica clara pela razdo de que,
engquanto esséncia a ser constituida na linguagem, a idéia ndo é algo postulado e que
preexiste nas coisas, ndo é um apriori da realidade, mas é constituida a partir da tarefa
de traducdo e, consequentemente, da apresentacdo. Libertas de qualquer intencao
subjetiva, as idéias ndo correspondem a atividade da consciéncia e nem encontram sua
condicao de possibilidade no sujeito.

Ora, o0 sujeito € despotencializado, ndo exerce mais soberania em relacdo ao
conjunto de objetos da realidade. Para Benjamin, levando em conta os aspectos de sua
teoria da linguagem, a figura soberana do sujeito tdo central a filosofia da subjetividade
que nao vé na linguagem um problema fundamental a filosofia, agora é por definicdo um
tradutor que atende o apelo das coisas emudecidas da natureza e liberta sua linguagem
para, mediante este trabalho de traducédo da esséncia espiritual em esséncia linguistica,
as idéias possam auto-apresentarem (Selbstdarstellung).

Desta maneira, a atividade tradutora que faz jus a figura do filosofo define o
carater expositvo do pensar em o0posicdo ao carater representacional. Portanto, o

sentido habitual que damos ao termo traducgéo, o de tradugédo de uma lingua para outra
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(estrangeira), tal como conhecemos é diferente do qual Benjamin atribui como atividade
do filésofo. A tradugdo nos termos desta filosofia seria a atividade de” purificacédo” de
uma lingua carente de qualidades - a condi¢cdo de emudecimento das coisas - para um
linguagem mais nobre e enriquecida - a linguagem perfeita correspondente a esfera do

nomes prorprios.

O conceito de traducdo - como garantia de continuidade na
hierarquia das linguagem - é um conceito chave para a teoria
linguitica de Walter Benjamin. toda linguagem superior é sempre
traducdo de outra linguagem e sempre superior em relacdo ao
“original”. A tradugao assim entendida ndo poderia ser passagem

de uma linguagem para outra pela consideracéo de diferencgas e

semelhangas, mas pela medida que Benjamin chama de
continuos de modificagdes”. A partir deste sistema de passagens
continuas entre os planos de linguagem hierarquicamente
ordenaodos, a tarefa do critico € a de traducdo da linguagem

humana em uma linguagem mais perfeita.”®

As reflexdes que Walter Benjamin teve sobre a traducéo foram expostas no seu
ensaio de 1921 intitulado A Tarefa do tradutor; foi este texto que apresentou aos
estudiosos a sua filosofia da linguagem, pois o ensaio de 1916 Sobre a linguagem em
geral e sobre a linguagem do homem é uma publicacdo péstuma. Portanto, quem se
debruca sobre a leitura do texto de 1921 provavelmente sO percebera o destaque do
sentido habitual que damos a traducdo e néo percebera o sentido e a radicalidade das
teses centrais do ensaio sobre a linguagem de 1916.

Mas h& algo comum e que liga as duas concepcdes de traducdo neste dois textos:
a transposicdo de sentido. Transposicdo de uma lingua particular para outra lingua
particular que remete as bases metafisicas do ensaio de 1916 e toda sua ressonancia do
romantismo: a nao primazia do carater instrumental da linguagem; desta vez relacionada
a esfera da arte. No entanto, para que haja um maior esclarecimentos desta questoes,

no viés de dirimir esta visdo corriqueira atribuida a traducéo, iniciemos uma exposi¢cao

8 MURICY, Katia. Alegorias da dialética. imagem e pensamento em Walter Benjamin., pg. 113-114.
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pormenorizada do ensaio A Tarefa do tradutor; cujo titulo em aleméo é Die Aufgabe des
Ubersetzers.

O termo alem&o Aufgabe® ja de inicio caracteriza o sentido de tradugdo que todo
0 ensaio se estruturara. A ambiguidade de significados inerentes a este termo na lingua
portuguesa ora designa tarefa e, concomitantemente a este expressa o0 sentido de
rendncia, impossibilidade e desisténcia. No intersticio destes significados esta a

concepcao benjaminiana de traducao e de seu vinculo vital com a historia.

E reconhecido o fato de que, & primeira vista, ndo pareca ter outros motivos para
a razédo de existir da traducdo a ndo ser a de possibilitar ao leitor a compreensédo de uma
obra literaria a qual o mesmo ndo possui conhecimento necessario para a leitura do
original; funcdo eminentemente comunicativa. Contudo, esta ndo é a forma como Walter
Benjamin compreende a dimensao reveladora da tradug&o. Visto que nos seus ensaios
gue se ocupam sobre o carater da linguagem, a mesma nao visa um receptor, tdo pouco
a traducdo centraria-se nessa tarefa indcua de expressar algo incomunicavel.

W. Benjamin é sucinto ao afirmar que:
Em hipétese alguma, levar em consideracéo o receptor de uma
obra de arte ou de uma forma artistica revela-se fecundo para os
eu conhecimento. N&o apenas o fato de estabelecer uma relagéo
com determinado publico ou seus representantes constitui um
desvio; o préprio conceito de receptor “ideial” é nefasto em
guaisquer indagacdes de carater estético, porque estas devem
pressupor unicamente a existéncia e a esséncia do homem,;
mas, em nenhuma de suas obras, pressupfem sua atencao.
Nenhum poema dirigi-se, pois, ao leitor, nenhum quadro, ao

espectador, nenhuma sinfonia aos ouvintes.*

%9 Susana Kampff Lages em sua tradugio do texto de 1921 tece os seguintes esclarecimentos: “ O verbo aufgaben, do
qual provém o substantivo Aufgabe, significa “entregar”, no duplo sentido do termo: “dar” (geben) algo a alguém para
que se cuide (por exemplo, entregar uma carta ao correio), mas também dar algo a alguém, abrindo méao da posse do
objeto (por exemplo, entregar uma cidade ao inimigo). A segunda acep¢do € mais forte no uso intransitivo do verbo:
ich gebe auf --- “renuncio”, “desisto”, “me entrego”. Essa ambivaléncia estd presente no substantivo Aufgabe,
entendido como “proposta”, “tarefa”, “problema a ser resolvido”, mas no qual ressoam também as idéias de
“renuncia” e “desiténcia”. in: Escritos sobre mito e linguagem (1915-1921)/ Walter Benjamin. A tarefa do tradutor,-
S&o Paulo: Duas Cidades, Ed. 34, 2011. Nota de rodapé, p. 101.

9 BENJAMIN, Walter, A tarefa do tradutor, ,- S&0 Paulo: Duas Cidades, Ed. 34, 2011, p. 101.
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Seguidamente a esta afirmacdo da autonomia estética em relacdo ao sujeito
receptor, isto €, de uma obra literaria ndo possuir um destinatario, o fildsofo se indaga se
a traducdo de uma obra visaria tdo somente a comunicabilidade para o leitor que n&o
possui condicdes de compreensdo da obra no seu estado original. Na direcao de uma
ambito mais profundo das preocupacles epistemoldgicas que orbitam esta tematica
para uma critica do conhecimento e da traducédo, Benjamin desencadeia uma série de

inadagacdes sobre esta questéo:
E uma traducdo? Sera ela dirigida a leitores que nao
compreendem o original? Essa questdo parece explicar
suficientemente a diferenca de nivel entre ambos no ambito da
arte. Além disso, parece ser este o Unico motivo possivel para se
dizer “a mesma coisa”’ repetida vezes. O que “diz’ uma obra
poética? O que comunica? Muito pouco para quem a
compreende. O que lhe é essencial ndo é comunicagdo, ndo é
enunciado. E, no entanto, a traducdo que pretendesse transmitir
algo ndo poderia transmitir nada que ndo fosse comunicagéo,
portanto, algo de inessencial. Pois essa é mesmo uma
caracteristica distintiva da méas traducdes. Mas aquilo que esta
numa obra literaria, para além do que é comunicado - e mesmo o
mau tradutor admite que isso é o essencial- ndo sera isto aquilo
que se reconhece em geral como o inapreensivel, o misterioso, o
“poético”? Aquilo que o tradutor s6 pode restituir ao tornar-se, ele
mesmo, um poeta? De fato, dai deriva uma segunda
caracteristca da ma traducdo, que se pode definir,
consequentemente, como uma transmissdo inexata de um
conteldo inessencial. E assim €, sempre que a traducdo se
compromete a servir ao leitor. Mas se ela fosse destinada ao
leitor, também o original o deveria ser. Se o original ndo existe
em fungéo do leitor, como poderiamos compreender a tradugdo a

partir de uma relagdo dessa espécie?

Sendo a traducdo a esfera que ndo visa designar a comunicacdo ( der
Mittelung), Benjamin direciona a sua problematica para a questao da forma. A elevagéo
desta problematica para a esfera das formas coloca a traducdo no mesmo ambito que

corresponde as suas consideracfes a respeito das obras de arte e das idéias. A
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traducdo é uma forma®; diz o tedrico do texto de 1921. E a lei de tal forma encontra sua
possibilidade na esfera do original;, seu vinculo vital € dependente da traduzibilidade
deste; porém o original possui um impulso a sua traduzibilidade, mas esta é néo-
intencional; ha sempre mais na obra do que sua possibilidade de traducdo. “ A
traduzibilidade € um propriedade essencial de certas obras - o que ndo quer dizer que a
traducdo seja essencial para elas, mas que uma detrminada significacdo contida nos
originais se exprime em sua traduzibilidade®.”

Para demonstrar o carater especifico desta traduzibilidade, W. Benjamin faz a
analogia com a noc¢do de vida no sentido de que a traducéo esta para o original, assim
como as manifestacbes vitais estdo para o0s seres vivos. Portanto, o referencial
necessario, ou a questao de sobrevivéncia do original € fundamental para a traducéo. A
centralidade da nocdo de vida neste pensamento € mais que metaférica; toda querela
gue esta em jogo no ensaio é esclarecida por sua definicdo. O conceito de vida, no caso,
nao se reduz ao organico dos corpos e nem a esfera da sensibilidade. “ Nao é a
natureza, o mundo fisico ou o psiquico, que circunscreve o ambito da vida, mas a
histéria®”. A “utilidade” da historia para a vida é interpretada nos termos de um
conhecimento filosofico ndo s6 interessado a traducdo, mas direcionado a compreensao
da primazia desta sobre a vida natural como tarefa da filosofia. Todo este vocabulario
vitalista que Benjamin emprega para esclarecer a relagcdo entre o o original e a
pluralidade de sua traducdes € para enfatizar que a traducdo ndo remete a um
desenvolvimento natural e espontaneo, mas, sobretudo, a um conflito entre a origem e a
histéria das linguas e seus acordos precarios. E importante citar em sua integra a
passagem do ensaio sobre o tradutor e sua tarefa na qual o filésofo faz o emprego do

substantivo vida:
E mais do que evidente que uma traducéo, por melhor que seja,
jamais podera significar algo para o original. Entretanto, gracas a
traduzibilidade do original, a traducdo se encontra com ele em

intima conexdo. (...) E licito chama-la de natural ou, mais

%% 1bid, pg. 102.
%2 |bid, pg. 103-104

% MURICY, Katia. Alegorias da dialética. imagem e pensamento em Walter Benjamin., p. 116.
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precisamente, de conexdo de vida. Como as manifestacbes da
vida estdo intimamente ligadas ao ser vivo, sem significarem
anda para ele, assim a traducdo procede do original. (...) Pois a
traducdo é posterior ao original e assinala, no caso de obras
importantes, que jamais encontraram a época de sua criagdo se
tradutor de elei¢do, o estado de sua “pervivéncia”. A idéia da vida
e da “pervivéncia” das obras de arte deve ser entendida em
sentido inteiramente objetivo, ndo metaférico. E somente quando
se reconhece vida a tudo aquilo que possui histéria e que néo
constitui apenas um cenario para ela, que o conceito de vida
encontra sua legitimacgdo. Pois é a partir da histéria (e ndo da
natureza - muito menos de uma natureza tao imprecisa quanto a
sensacdo ou a alma) que pode ser determinado, em dUltima
instancia, o dominio da vida. Dai deriva, para o fil6sofo, a tarefa:
compreender toda vida natural a partir da vida mais abrangente

que é a historia.®

Ha, portanto, nesta concepcdo do conceito de vida da obra uma teleologia
minima, isto €, um desenvolvimento de todas as manifestacdes singulares de vida e
suas caracteristicas particulares visando um determinado e suprasumido fim: a
expressdo (bela) de sua esséncia, ou melhor, a apresentacdo (Darstellung) de seu
significado imanente. Benjamin também define a finalidade da tradugcdo com
apresentacao das afinidades que as linguas teém entre si - as linguas sdo aparentadas.
Esta afinidade entre as linguas, para o pensador aleméo, se refere a um outro tipo de
relacdo diferente da qual a teoria tradicional da traducdo visa estabelecer; a da mera
semelhanca entre duas obras literarias. A outra afinidade da qual ele evoca é
circunscrita num ambito mais profundo de uma critica do conhecimento - ndo sé sua
teoria da traducdo mas toda sua filosofia.

Visto que com a necessidade de uma problematizacdo epistemologica no ambito
das artes, no caso deste ensaio a tarefa de revelar sentidos literarios, ha uma

semelhanca com a tradicdo romantica. Como ja fora dito, € no Trauerspielburch que ha

%4 BENJAMIN, Walter, A tarefa do tradutor, ,- S30 Paulo: Duas Cidades, Ed. 34, 2011, p. 104 -105.
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um aprofundamento extensivo mais dedicado a uma compreensao epistemoldgica das
concepgOes de arte e sua forma que o pensador alem&o visava expressar na sua
diversidade ensaistica.

Por hora, distante da pretensdo fantasiosa de assemelhar-se ao original, a
traducdo, por este viés, possui a sua forma essencialmente histérica sendo ela
metamorfose e renovagao, uma vez que a propria forma do original é “estabelecida” na
vida da obra. A expressao de significado que, vai além das pretensdes do romantismo, €
dada na afinidade entre as linguas, além da mera semelhanca entre palavras; ela esta
no modo com que elas visam a mesma coisa. Esta “coisa em comum” esta além da mera
equacao estéril entre duas linguas, por tal razdo a apresentacdo de significado que a
boa traducao visa é dada pela complementariedade que as linguas possuem entre si; 0

que W. Benjamin denomina de lingua pura®.
Se a afinidade entre as linguas se anuncia na tradugdo, isso
ocorre de modo distinto da vaga semelhanca entre reproducéo e
original. Como também é evidente, em geral, que afinidade néo
plica necessariamente semelhanca. E também nessa medida
que o conceito de afinidade estd em consonéncia, nesse
contexto, com seu emprego mais restrito, sendo que ambos 0s
casos, ele ndo pode ser definido de maneira satisfatéria por meio
de uma identidade de proveniéncia, ndo obstante o conceito de
proveniéncia permaneca indispensavel para a definicdo daquele
emprego mais restrito. - onde se deveria buscar a afinidade entre
duas linguas, abstraindo-se de um parentesco histérico?
Certamente ndo na semelhanca entre obras poéticas, nem
tampouco na semelhanca entre suas palavras. Toda afinidade
meta-histérica entre as linguas repousa sobre o fato de que, em
cada uma delas, tomada como um todo, uma s6 e mesma coisa

€ visada; algo que, no entanto, ndo pode ser alcancado por

85 «of: Katia Muricy: “ Lingua pura (reine Sprache), , lingua verdadeira (wahre Sprache) ou lingua da verdade

(Sprache der Wahreit) sdo os termos que Benjamin usa para, a primeira vista, designar a reconciliacdo das diferentes
linguas. Parecem propor a restauracdo de uma lingua primordial, anterior a Babel, que extinguiria, ainda que
utopicamente, a confusdo das linguas particulares. Parecem sugerir que a diversidade do significado unificaria a
diversidade dos modos-de-significar. in: Alegorias da dialética. imagem e pensamento em Walter Benjamin, p. 120-
121.
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nenhuma delas, isoladamente, mas somente na totalidade de

suas intencdesreciprocamente complementares: a pura Iingua.66

Walter Benjamin tem como intencdo no seu ensaio de 1921 sobre esta tarefa-
renuncia da critica a semelhanca entre traducao e filosofia, no que diz respeito as sua
tarefas fundamentais. A traducdo seria 0 meio caminho entre a obra de arte verbal e a
teoria. A filosofia, assim como a traducdo, ¢é a esfera de apresentacdo e,
consequentemente, descricdo justa da lingua pura. Ambas correspondem ao engenho
caracteristico de aspiracdo a tal perspectiva. Portanto, estas duas tarefas de
apresentacdo da verdade s&o idénticas do referencial da lingua verdadeira (wahre
Sprache).

O desafio para o tradutor e para o fil6sofo, consiste em provocar, por suas vias
criticas que sdo idénticas do ponto de vista de suas finalidades, o amadurecimento da
poténcia da lingua pura; o que corresponde ao medium no qual a verdade, aspiracdo da
filosofia, se apresenta (Selbstdarstellung) ao mesmo tempo que se vela novamente na
profundeza da rica diversidade das linguas. A metéfora da torre de Babel é o exemplo
mais literal que se pode ter para esta dimenséo linguagem. O mito de Babel figura ndo
somente a tortuosa multiplicidade das linguas, que é irredutivel, mas, sobretudo, figura a
impossibilidade de realizar linguisticamente o que seria da ordem da edificacdo, a saber,
conceitualizar e sistematizar o pensamento.

Longe de significar uma catastrofe linguistica infligida aos homens, a
compreensao da crise na linguagem que este mito representa, refere-se a contastacéo
de uma separacao originaria que remete a uma ontologia na linguagem possivel de ser
rememorada e, portanto, atualizada por meio da atividade a qual o bom leitor procura por
uma obrigacao inicialmente condenada ao fracasso, mas que, inevitavelmente, descobre
no desejo de traduzir as inimeras potencialidades e o recursos inaproveitados - e por
qué ndo recalcados por uma tradicdo?- de uma lingua materna e original para a

apresentacdo do pensamento e o alargamento de seus horizontes?.

%5 BENJAMIN, Walter. Sobre a linguagem em geral e sobre a linguagem do homem, p. 108-109.

67 «pela importancia da a linguagem, Benjamin liberta o seu pensamento dos limites kantianos, ou melhor, “corrige”
Kant com Hamann. Hamann, o filsofo mistico que acusava os eu contemporaneo Kant de negligenciar a dimenséo
linguistica do homem, fracassando por isso no projeto da critica da razdo, é uma referéncia esclarecedora nos ensaios
juvenis de Benjamin sobre a linguagem. Para Hamann, “falar é traduzir - de uma linguagem angélica para uma
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Walter Benjamin sempre carregara consigo esta afinidade eletiva entre o
pensamento e a linguagem. Numa citacdo de Crise de Vers de Mallarmé, contida no
seu ensaio A tarefa do tradutor, o judeu alem&o sem patria testemunha esta fidelidade

do pensamento a linguagem:

As linguas imperfeitas nisso que muitas, falta a suprema: pensar sendo
escrever sem acessoOrios, sem sussurro, mas tacita ainda a imortal
palavra, a diversidade, sobre a terra, dos idiomas impede alguém de
proferir os vocabulos que, sendo se encontrariam, por uma s6 puncéo,
ela mesma materialmente a verdade. Sobre a linguagem em geral e

sobre a linguagem do homem.®

A perspectiva do simbolista francés do século XIX, Stéphane Mallarmé, parece
redimir imediatamente o problema da pluralidade linguistica em uma perspectiva
pertencente ao campo fundamental da poesia. Se a poesia pode ser essencialmente a
esfera de manifestacdo mais latente da lingua materna é porque ela € uma arte de
surpresas ritimicas, de violentas e inquietantes expectativas semanticas marcadas pela
imprevisibilidade ritimica do verso que pertuba a ordem e a previsibilidade das estruturas
formais da linguagem.

O que é fundamental em Mallarmé, isto é, a conjuncdo de idéias presentes em
Crise de vers que incitou W. Benjamin a cita-lo, € a percep¢cdo aguda e singular da
importancia do verso livre como uma experiéncia radicalmente violenta de ruptura
linguistica tal como o evento de fragmentacdo da linguagem representa. Por esta crise
fundamental que aflinge, mas liberta a linguagem, a poesia, como exemplo maximo

dessa acidentalizacdo da palavra, fala com o préprio poder; poder manifestado com o

linguagem humana” e a poesia, a melhor traducdo da lingua dos anjos, se sacraliza como a “lingua maternal do género
humano”. MURICY, Kaétia. in: Alegorias da dialética. imagem e pensamento em Walter Benjamin. p.127.

68 Original: “Les langues imparfaites en cela que plusieurs, manque la supréme: penser étant écrire sans
accessoires, ni chuchotement, mais tacite encore l'immortelle parole, la diversité, sur terre, des idiomes
empéche personne de proférer les mots qui, sinon se trouveraient, par une frappe unique, elle-méme
matériellement la vérité, p. 113.
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abalo de seu meio por ela mesma. O tema filoséfico de Benjamin, a partir da “novidade”
da Crise de vers restituida por ele, nao € de forma alguma trivial e demasiadamente
fantasiosa ou sem rigor. O ambito da acidentalizagao, da fratura na linguagem do qual a
esséncia linguista se torna expressa é bem mais vasto, profundo e mais dificil, e por tal
razdo mais rico de se compreender do que a pura formalidade na qual a concepcao
burguesa da linguagem se limita e se carece pela limitacdo de ser veiculo.

Visto que filosofar, também, € buscar a realidade; na tarefa benjaminiana posta
ao critico de explorar a ferida infligida pela linguagem no pensamento sistematico
percebendo-se ser atingido por esse estado; a quem pensa resta a tentativa simultanea
de reemergir da paralisia que a violéncia da lingua pura ocasiona, e direcionar-se nesse

movimento vital e critico de engajar-se na realidade.
A ferida da acesso acesso a escuriddo que a linguagem teve de
enfrentar e atravessar no préprio processo de seu “aterrador
tornar-se mudo”. Buscar a realidade por intermédio da lingua
“como seu ser”, buscar na lingua exatamente aquilo que a lingua
teve de atravessar, €, portanto, fazer de seu “proprio desabrigo” -
da abertura e da acessabilidade de suas proprias feridas - um
meio inesperado e inusitado de acessar a realidade, a condicdo
radical para uma exploracéo forcada da funcéo testemunhal e do
poder testemunhal da linguagem: €& entregar sua propria
vulnerabilidade a realidade, como a condicdo de uma
disponibilidade excepcional e de uma atencdo excepcionalmente
sensibilizada e submetida a relacdo entre linguagem e os

eventos.®®

7

O crivo fundamental da escrita filoséfica € sua propria descontinuidade, sua
cesura, sem embrulhamento. Quando se escreve sobre Walter Benjamin, & também se
permitir aos mesmos acidentes que este autor experenciou na quebra da linguagem
(Mallarmé). Certas cesuras na escrita de Benjamin sdo postas como um desafio ao bom

leitor que, diante os limiares que comportam a dimenséo e possibilidade de sua razao

%9 FELMAN, Shoshana. Poesia e testemunho: Paul Celan ou a acidentalizacdo da estética., capitulo “Educa¢do e
crise, ou as vicissitudes do ensinar” do livro Catatrofe e representacdo. Arthur Netrovski, Mario Seligmann-silva
(org.) Ed. escuta - Sdo Paulo, 200. p. 40-41.
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minima, pode criar sentidos em siléncio, em intimidade com as coisas emudecidas, para
gue se possa chegar aos “limites” das vicissitudes do pensamento radicalmente historico.

A traducéo por sua esséncia esta posta num horizonte limiar, ela € o limiar de uma
tarefa-rentncia que por definicdo € impossivel, mas que nenhum tradutor-fildsofo pode
se furtar. Tarefa desproporcional e necessaria que define o gesto humano naquilo que
faz “fronteira” com o divino, secularizando-o, desconstruindo por um messianismo que
imprime uma rasura em seu proprio telos, e que simultaneamente toma a histéria como
lugar liminar de sua relagdo com o mundo, mesmo que por este caminho seja posta sua
impossibilidade da relacédo pura entre as linguas - a qual esta sempre por vir - . De tal
modo, a tarefa tradutéria torna-se uma messianicidade sem messianismo, a saber, um
messianismo que resta, que permanece, afirmando sempre esse por vir que pede s a
tradugcdo mesmo em sua caréncia aquém de seu dever, de sua divida e de sua tarefa a
beira da renuncia. Esta visdo da tarefa da traducdo e do pensamento exposta no texto
de 1921 nao € o espetaculo mais belo de se contemplar, mas o olhar de Walter Benjamin

€ capaz de suporta-lo em seu derradeiro ato.

2.5. KAFKA: O VEREDICTO DO NEGATIVO.

Kafka descreve a nossa realidade, mas com o
olhar de quem estivesse despertando.

Anatol Rosenfeld.

Para compreendermos a logica interna do pensamento de Walter Benjamin no
dominio de sua filosofia da linguagem, que é desprovida de um estatudo cientifico,
trazendo simultaneamente outros aspectos de sua obra, € necessario inserir-se no
contexto das ambiguidades tao valorizadas por este pensador. Tais ambiguidades, sejam
elas entre palavra e conceito, linguagem pura e comunicagdo, ou imagem onirica e
imagem dialética, sado representadas por Benjamin via utilizacdo de figuras simbdlicas e
tipos sociais - o trabalho das Passagens é todo estruturado sobre determinados tipos
sociais pertencentes as configuracdes sociais, econdmicas e culturais do século XIX-;

como alegorias de sua teoria e do mundo.
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Certamente Benjamin tem o mérito de seu pensamento como um todo na radical
relacdo com os objetos de acordo com a sua organizacao interna, de tal modo que a
convengao nao tivesse primazia e poder sobre tais. Na sua tarefa de sempre apresentar
novas interpretacdes a respeito daquilo que o pensamento sistemético com centralidade
na atividade culminante do conceito trata como ja decidido e resolvido em uma Unica
interpretacdo, um dos do modos de operar deste pensador foi aproximar-se, quase
afetivamente, com o simbolismo presentes em obras literarias como as de Goethe e,
principalmente, a do escritor tcheco Franz Kafka.

Por outro lado, esse simbolismo tdo caro ao pensador alemao era reconhecido,
tinha seu apelo era atendido, onde onde menos se podia imaginar e suspeitar. Um
testemunho exemplar desta busca nas faces ocultas da realidade é a sua exposicdo
filosofica a respeito das obras barrocas aleméas do século XVII, onde leu alegoricamente
um determinado pessimismo histérico e sua concepcdo de vida natural descobrindo,
assim, novos caminhos e elementos da sensibilidade estética tipicamente moderna.

De fato, o alegorista do Angelus Novus era agraciado como o achado de
elementos recalcados pela orientacédo filoséfica que se dizia guiar via more geométrico.
Por isso ele considerava determinadas obras literarias como uma apaixonante estratégia
capaz de estabelecer novas constelacfes da do pensamento e de sua relacdo essencial
com a verdade. Para isto, lhe competia identificar em quais épocas e em quais obras
estariam resguardadas essas potencialidades criticas até entdo veladas; certamente a
obra de Franz Kafka era uma das que possuia uma simbologia especial para Walter
Benjamin. “O mundo das chancelarias e dos arquivos, das salas mofadas, escuras,
decadentes, é o mundo de Kafka’”, afirma o pensador alem&o. Em suma, com Benjamin
nenhum conhecimento é direto e segue o0s esquadrinhamentos da geometria, mas
escondido e dificil de leva-lo ao ideal da clareza. Dai sua atracdo por tudo que € preciso
decifrar, atragdo por tudo que € violentamente pequeno para decidir qual é a tarefa do

pensador.

9O BENJAMIN, Walter. Franz Kafka. A propésito do décimo aniversario de sua morte. in; Magia e técnica, arte e
politica: ensaios sobre literatura e histdria da cultura; tradugdo Sergio Paulo Rouanet, 7. ed.- Sdo Paulo: Brasiliense,
1994. obras escolhidas, v 1, p.138.
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A leitura de Kafka por Benjamin foi realiza durante o periodo entre 1934 e 1938. O

ensaio que ele escreveu sobre escritor tcheco é de 1934 e nele sua linha de
argumentacdo € clara no sentido de que sua interpretacdo da obra deste escritor girava
em torno do tema da tradi¢cdo; seu ponto de partida € um exame profundo a respeito da
natureza do mundo kafkiano. Sobre Franz Kafka, “esse autor pode ser lido, sob varios
aspectos, como um refinado hermeneuta de um tempo patoldgico, e que sua obra pode
sercompreendida também a partir do viés condicionado por essa posicdo frente a
realidade. Por “tempo patolégico” entendemos o paradoxo de uma temporalidade sem
vitalidade, um tempo semiparalisado, interdito, inercial, quantificavel em infinitas parte
inetrcambiaveis.™”
Em especial € o tema da lei’”® que desperta a atencdo do nosso autor. No olhar
benjaminiamo a figurag&o da lei posta como lei escrita e resguardada em livros secretos
desperta o desespero daquele que é acusado, por tal desespero é que se revela a
beleza e esse caréater oculto da origem da lei que revela um ponto fundamental para a
filosofia da linguagem em W. Benjamin, pois nestas caracteristicas, a obra de Kafka
proporciona um afastamento da dimensé&o restauradora do mito.

O mundo mitico, a primeira vista proximo do universo kafkiano, é
imcomparavelmente mais jovem que o mundo de kafka, com
relacdo ao qual o mito ja representa uma promessa de libertacdo.
Uma coisa é certa: Kafka ndo cedeu a sedugédo do mito. Novo
Odisseus, livrou-se dessa sedugéo gragas “ao olhar dirigido a um

horizonte distante”... “ as sereias desapareceram literalmente
diante de tamanha firmeza, e, no momento em que estava mais
proximo delas, ndo as percebia mais”. (...) A razdo e a astlcia

introduziram estratagemas no mito; por isso, os poderes miticos

"L DE SOUZA, Ricardo Timm. Kafka: a justica, o veredicto e a coldnia penal. um ensaio. S&o Paulo; Perspectiva,
2011, p 15.

2 Sobre a lei, Benjamin diz: “E certo que os tribunais dispdem de cédigos. Mas eles ndo podem ser vistos.
(... O mesmo ocorre com a instancia que submete Kafka a sua jurisdicdo. Ela remete a uma época
anterior a lei das doze tabuas, a um mundo primitivo, contra o qual a instituicdo do direito escrito
representou uma das primeiras vitorias. E certo que na obra de kafka o direito escrito existe nos codigos,
mas eles sados ecretos, e atrvés deles a pré-histéria exerce seu dominio ainda mais ilimitadamente.” Franz
Kafka. A proposito do décimo aniversario de sua morte. p. 140 in: Magia e Técnica, Arte e Politica: trad.
Sergio Paulo Rouanet-. 7ed. - Sdo Paulo> brasiliense, 1994. Obras escolhidas: v 1.
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deixaram de ser invenciveis. O conto é a tradicdo que narra a

vitoria sobre esses poderes.73

Na literatura kafkiana ndo ha um apelo ao mito, mas a execessividade de uma

hiper-realidade limiar e apavorante. Ricardo Timm de Souza d& em belas palavras esta

tensdo presente na literatura do escritor-carpinteiro:

Os espantosos mundos de Kafka sdo o resultado de uma tenséo
extrema, que culmina assim neste espectro de expressdo de
uma hiper-realidade, de concentracdo de Ser, para a qual os
pardmetros normais, sejam da realidade cotidiana ou
interpretada, sejam da fantasia e da loucura, sejam da
concretude literaria e da recorrente normalidade de criagdo de
mundos sucessivos de sentido, sdo simplesmente insuficientes.
Todos os mundos déo-se a0 mesmo tempo: trata-se de uma
literatura visceralmente anormal - ndo da, nem a intuicdo, nem a
razao, raz0es para crer que possam Vvir a captar sua esséncia e
talvez por isso, exer¢a um tal poder de seducdo sobre espiritos

inquietos, por sua vez imersos em tens3o.’*

Visto que, ao constituir um mundo que a realidade lei é legitimada no tocante a

sua forma escrita, Benjamin nédo pode deixar de apresentar, via Kafka, uma opacidade

da linguagem para o individuo simbolizada pela lei em termos de sua origem oculta e de

sua forma escrita. A consequéncia desta projecdo dual entre linguagem e lei € a

formacdo de uma indeterminagéo interpretativa, indeterminacdo esta que constitui o

significado da obra de Kafkiana. Portanto, o0 mundo de Kafka s6 € determinado em sua

indeterminacdo, assim como em W. Benjamin também é determinada a lingua pura

(Reine Wort), isto €, para além de uma construcao particular do homem.

& Ibidem, p. 143.

Trata-se agora de da linguagem que, detida em seu processar,
paralisada em seu decorrer constituinte de realidade, em seu
Dito, acaba por se recriar em seus reflexos formais, em seus
Ditos, ocasido em que tais reflexos se substituem a linguagem

propriamente considerada, dando lugar a pura violéncia - outro

"4 DE SOUZA, Ricardo Timm. Tens&o e expressdo. Kafka, hermeneuta do tempo patoldgico. in. Mimeses e expresao,

ed. UFMG, p.145-146.
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nome para a paralisia da linguagem. Em outros termos,
entendemos por paralisia da linguagem a situacdo na qual a
vitalidade da linguagem que diz o novo é substituida pela l6gica
de seus enunciados e quanto o sentido do Dzer, em processos
empre inacabado, acaba sendo substituido pelo sentido haurido
da interpretagdo particular ou particularizada do ja dito,
cristalizado em si mesmo - ou seja, quando o nulcleo da violéncia
nao € um ser vivo, perverso ou poderoso, que poderia falar mas
nao fala, mas, sim, € a maquina, o aparelho, o impessoal,
quantidade que fala absolutamenter , ou fala de forma

absolutamente violenta, porque se cala absolutamente.”

Outro ponto fundamental da relagcéo entre o fildsofo aleméo e o escritor tcheco é de que,
a partir do interesse do primeiro por este ultimo ha o fim da orientacéo da critica filosofica
pela nocédo de bela aparéncia; o que Benjamin ja anunciara dois anos antes em sua obra
sobre o barroco ao tratar de uma concepcdo de critica pela alegoria definida como
exposicdo da idéia de beleza. Para Benjamin, o mérito de Kafka foi o de mostrar o
declinio de uma concepcédo de verdade orientada na tradicdo. De certo modo, a
aproximacdo da teoria benjaminiana a obra kafkiana dar-se pela interpretacdo dos
“personagens que se dao conta da contradicdo da linguagem(...), pois sdo capazes de
expressar a ruptura com a normalidade da objetivagdo para promover um movimento de
retorno que primeiramente os capta como um processo de melancolia e angustia para
liberta-los na dinamica da recordacdo e da compreensdo em que existem na propria
ambivaléncia da contardi¢do da linguagem que sempre ja sdo0.™

E importante salientar que ndo seria possivel, neste presente texto, estabelecer
um parametro geral da obra de Kafka em sua totalidade, tal pretensdo de esgota-la é
absolutamente insustentavel. O que de fato é importante para nossa leitura

primeiramente € tracar objetivos determinados, que, a partir dos quais seja possivel

> DE SOUZA Ricardo Timm, Kafka: a justica, o veredicto e a coldnia penal. um ensaio.- S&o paulo; Perspectiva,
2011, p. 15-16.

8 SCHNEIDER, Paulo Rudi. A contradicdo da linguagem, p.34. Tese de doutorado do curso de pds-graduacdo em
filosofia da PUCRS (2005).
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situar a linha de argumentacdo benjaminiana que adentra vertiginosamente no universo
ficcional deste escritor.

Franz Kafka € um escritor dos limiares, possuidor de uma linguagem peculiar que
transporta o leitor a cenérios repletos de circunstancias inimaginaveis. Distante do olhar
de uma pretensa normalidade, sua trama carregada de imprevisibilidades e situacdes
anormais que operam no limite da lucidez humana, fomenta em Benjamin uma
instigante leitura de uma realidade humana na qual ela é desproviida de qualquer
possibilidade de sentido transcendente; simultaneamente € apresentada uma linguagem
incapaz de edificar a existéncia em plenitude.

O ponto mais expressivo da literatura kafkiana € o de apresentar caracteristicas
comportamentais de suas incriveis personagens que sdo, a bem da verdade, a
representacdo de um lado malogrado de uma experiéncia falida. Para além de uma
trivialidade do grotesco, sua forma de transparecer o real € marcada por uma dimensao
da linguagem caracterizada pela tensdo de um tempo patologico e o estranhamento

corriqueiro ao qual suas personagens sdo condenadas.

Muitas literaturas tém na singularidade e na criatividade
agressiva sua bandeira; mas a arte de Kafka é uma das poucas
em que o extrapolar por exceléncia do comedimento das
palavras torna-se seu verdadeiro tecido: nenhuma de suas
palavras atrai para si a atencdo, nenhuma pretende enfeiticar a
qualquer pretexto e, apesar disso, ndo podem, a contragosto,
deixar de fazer tal, e de tal forma fazem isso, que o mundo se
revela verdadeiramente e sua seguranca se distorce, a
complexidade artificial da vida apresenta-se em sua dimenséao de
ilogicidade original com ares de uma infinita naturalidade, apesar
do discurso estranhamente neutro, um irritante naturalismo de
evidéncias que contraria e supera magistralmente,
incomparavelmente, qualquer naturalismo artificial, qualquer
pretensa elaboracdo metafisica prévia, qualquer indecisdo no

acoplamento as camadas fundas da realidade’’.

" SOUZA, Ricardo Timm de. Adorno e Kafka paradoxos do singular. Passo Fundo: Editora IFIBE, 2010, p. 108
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A preocupacao com os escritos de Kafka para Benjamin faz parte de um essencial
troca de idéias com o seu amigo, Gerschom Scholem, versando principalmente sobre
filosofia messianica buscando, assim, investigar o declinio das formas de
transcendéncia sintetizadas nos dominios da arte, da morte e principalmente da teologia
no periodo da mdoernidade, cujo motivo principal sem orientaria por uma leitura
materialista e alegorica do autor de A metamorfose. Neste sentido observamos que a
escritura kafkiana proporcionou a Benjamin elementos valorosos para uma analise da
tradicdo em conflito e crise com a modernidade, ambos partilham de uma visdo de
modernidade calcada na tradi¢cdo, sobre o seu signo.

Como ja fora dito, o central na obra de kafka é a sua indeterminacéo interpretativa
gue a constitui essencialmente; o que leva 0 nosso autor a inserir-se nesse contexto de
desespero é a sua determinacdo de que, a partir do veredicto do negativo, se possa
encontrar o prazer da decifragdo dos inumeros limiares desta linguagem em crise. “A arte
literaria de Kafka é uma arte improvavel: nada, nenhuma analise prévia, poderia prever
algum tipo de sucesso nesta tarefa ingrata a qual o autor se propds - des-neutralizar a
realidade, “neutralizando” a expressao em uma légica excessivamente inteligivel -, desde
que sejam abandonados os parametros normais, mornos, razoaveis, mediocres, de
inteligibilidade.™

Anterior a qualquer constru¢cdo de idealismo e realismo, sua obra imp&e
incomparavelmente o desvelamento do seu hiper-realismo, tarefa esta que s6 pode
realizar-se no encontro de uma escrita imagética desmoronando o carater secreto que
permite ter as coisas pela linguagem. Para atingir essa verdade pela linguagem temos
que passar por varias portas sem termos chegados a coisa em si. tudo isto pela razao de
que se perdeu a linguagem originaria.

A obra de Kafka em especial, mesmo com todo seu assombro para a
interpretacdo, nos permite confrontar cada comentario, cada tradugdo com a experiéncia
gue deu origem de uma forma nao definitiva e ndo univoca, mas cuja € o instante em
que a verdade aparece em seu véu. “E exatamente ai, neste ponto especifico de
captacdo, que Kafka, ao nos “prometer” a luz, nos conduz, em realidade, a sombra mais

luminosa e colorida que possamos conceber - aquela do auto-apaziguamento da critica

"8 Ibdem. p.146.
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na eternidade do presente: verdadeira atemporalidade mortal, agora sem nenhuma

possibilidade de

perfeitamente asfixiado em si mesmo, legitima e etimologicamente a-gonia.

refugio nem eufemismo possivel: (auto)retrato de um tempo

79»

2.6 - O SEM-EXPRESSAO. CESURA E BELEZA DECLINANTE.

“Tal ser nunca me aparecera, nunca se

manifestara sendo longe da acéo, da

satisfacéo imediata...”
(Proust, Le tempsretrouvé)

Este ponto em questdo visa aprofundar-se na obra de Walter Benjamin,

concentrando-se na idéia de limiar como uma nocao estruturante que perpassa as

multiplas fases de seu pensamento. O modo de alegorese presente e expressivo ha

escrita deste autor, onde se articula uma teoria das imagens dialéticas, é importante para

nossa interpretacdo pois a prépria escrita benjaminiana apresenta-se como um medium-

de-reflexdo onde revela-se as suas concepc¢fes epistemoldgicas acerca do carater da

Idéia, suas reflexdes estéticas e sua critica de carater historiografico. Toda sua escrita

que traz em si tais questdes € a expressdo e zona de limiar a respeito da relacéo

belo/verdade, forma/conteudo, linguagem/imagem, sensivel/inteligivel, tempo/historia.

™ Ibdem. p. 155

A verdade ndo é uma intencdo, que encontrasse sua
determinacéo através da empiria, e sim a for¢a que determina a
esséncia dessa empiria. O ser livre de qualquer fenomenalidade,
no qual reside exclusivamente essa forga , € a do Nome. E esse
ser que determina o modo pelo qual sdo dadas as idéias. Mas
elas sdo dadas menos em uma linguagem primordial que em
uma percepgdo primordial, em que as palavras ndo perderam,
em beneficio da dimenséo da dimenséo cognitiva, sua dignidade
nomeadora. “Num certo sentido, podemos duvidar que a doutrina
platbnica das idéias tivesse sido possivel, se o préprio sentido
da palavra ndo tivesse sugerido ao filésofo, que s6 conhecia
lingua nativa, uma deificagdo do conceito dessa palavra, uma

deificagdo das palavras. As idéias de Platdo, no fundo, se for
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licita essa perspectiva unilateral, nada mais sdo que palavras e
conceitos verbais divinizados” A idéia é algo de linguistico, € o

elemento simbélico presente na esséncia da palavra.®

Sugere-se entdo que a partir da relacdo entre verdade e beleza, Benjamin
desenvolve em sua critica 0 conceito de sem-expressdo, elemento este que desfaz a
falsa totalidade da aparéncia para revelar um fragmento verdadeiro do mundo, pela obra
de arte, conectando a arte enquanto aparéncia ao campo da verdade revelando-a como
lei essencial para o pensamento. O trabalho propde-se a refletir, juntamente com essas
questdes, o vinculo entre o conceito de sem-expressao e 0 aspecto intrinsecamente
fragmentario do conhecimento historico-linguistico deste pensador berlinense no intuito
de apresentar nesta reflexdo a forca fisiognémica da linguagem, ou seja, sua expressao
imagética na relagcdo entre simbolo e alegoria que constituem um limiar de critica

imanente em Walter Benjamin.

Por qué a filosofia deste autor alemao implica uma experiéncia do limiar?
Benjamin, leitor de Proust, inGmeras vezes marcou como um evento lembrado é sempre
sem limites, chave para 0 que vem antes e para o que vem depois, pondo a memoéria e
seus dispositivos do ponto de vista de uma ruptura do carater cronoldgico, de um
deslocamento no tempo para uma (re)escrita da histéria. Outro aspecto importante de
nosso trabalho é o de poder elucidar como tal conceito € fundamental na compreenséao
deste autor. Para isto, inicialmente € necessario discutir sobre as relacbes de
aproximacédo e distanciamento entre os conceitos de limiar e de fronteira. Assim como
outros diversos termos da filosofia deste autor alemé&o, o limiar, possui uma significacéo
ambigua que nos permite, sobretudo, delinear categorialmente melhor sua inscursdo em

Seu pensamento.

E na busca de uma maior precisdo conceitual desta nocdo de limiar, que
buscaremos expdr em nosso estudo sua similitude com outro conceito, o de sem-

expressado oriundo das reflexdes estéticas sobre As afinidades eletivas de Goethe. Este

8 ODBA, Pg. 58-59.
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altimo pertencente a esta caracteristica de conceito limitrofe. Walter Benjamin néo
dedicou um trabalho especifico sobre a questdo do limiar, mas se nos detivermos na
analise de alguns trechos contidos na sua obra obra inacabada, o Das Passagen-Werk,
podemos perceber a definicdo deste termo na diferenciacdo meticulosa com relagéo ao

conceito de fronteira.

Para Jeanne-Marie Gagnebin, o conceito de Schwelle, limiar, soleira, umbral,
seuil, pertetence igualmente ao dominio de metaforas espaciais que designam
operacOes intelectuais e espirituais; mas se inscreve de antemdo num registro mais
amplo, registro de movimento, registro de ultrapassagens. Deste modo, o limiar nédo
apenas delineia a diferenca entre dois territorios, ou aspectos de um mesmo conceito;
como é o caso do de linguagem apontado no texto Sobre a linguagem em geral e sobre
a linguagem humana de 1916, no qual a possibilidade de uma linguagem nomeadora,
pretensamente imagética, decai sobre a limitacdo de uma linguagem instrumentalizada
como mero escopo de comunicacdo de conteldos; mas também permite a transicao, o
fluxo, o salto, entre esses dois territorios.

E neste sentido que podemos figurar afinidades entre o conceito de sem-
expressao, tratado no ensaio benjaminiano sobre As afinidades eletivas de Goethe e o
préprio conceito de limiar. O limiar (Schwelle) em termos de uma teoria do conhecimento,
pode ser compreendido como aquilo que se situa entre duas categorias, muitas vezes
opostas as quais se dialetiza a partir de tais dicotomias como: belo/verdade,
forma/conteddo, linguagem/imagem, sensivel/inteligivel, tempo/histéria e etc. Pensar
filosoficamente sobre a nogio de limiar é tratar de “reconquistar para o pensamento o0s
territérios do indeterminado e o do intermediario, da suspensdo e da hesitacéo, e isso

contra as tentagdes de taxinomia apressada, que se disfarca sobre o ideal de clareza”®

Na relacdo entre linguagem e verdade, minuciosamente apresentada no prefacio

7

epistémico-critico do livro sobre o barroco, Benjamin é pontual ao estabelecer uma

8 GAGNEBIN, Jeane Marie, Limiares e passagens em Walter Benjamin. pg.16.
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leitura linguistica da Idéia; onde estaria resguardada na dimens&o simbdlica do nome. O

autor compreende que:

A idéia é algo de linguistico, € o elemento simbdlico presente
na esséncia da palavra. Na percepcdo empirica em que as
palavras se fragmentaram, elas possuem, ao lado de sua
dimensao simbodlica mais ou menos oculta, uma significacao
profana evidente. A tarefa do filésofo € restaurar em sua
primazia, pela apresentacao, o carater simbdlico da palavra no
qual a idéia chega a compreensado de si, 0 que é oposto de

toda comunicacao dirigida para o exterior.®

A compreensdo minuciosa do carater simbdlico da palavra deriva-se da
problematica dialética em torno da linguagem, ja dita anteriormente, contida no primeiro
ensaio benjaminiano a respeito deste tema. No texto Sobre a linguagem em geral e
sobre a linguagem humana h4, como fora mostrado, o desenvolvimento de uma filosofia
da linguagem com base em dois polos opositivos, mas indissociaveis: o originario e o
atual. A linguagem em seu estado atual, estado p6s-babélico, possui em si uma memoria
da linguagem primordial paradisiaca, o0 que ndo quer dizer uma remissao de indice
cronoldgico em relacdo a dimensao originaria, sendo as linguagens atuais, incluindo as
linguagens artisticas ndo-verbais, desdobramentos desta mesma linguagem adamitica.

Para Walter Benjamin a tarefa do Tradutor seria a de justamente “despertar’ a
poténcia simbdlica, sua esséncia espiritual, desta linguagem perdida na linguagem
atual.®®. Sendo este estado atual da linguagem caracterizado plea intengdo comunicativa
de conhecimentos, ao qual Benjamin denominou de concepcao burguesa da linguagem,

a tarefa da traducdo ou do tratamento poético com as palavras, Sdo 0s responsaveis

82 BENJAMIN, Walter, Origem do drama barroco aleméo. pg. 52.

83 Sobre este aspecto, c.f Paulo Rudi Schneider: A esséncia espiritual é o que se diferencia na atividade da linguagem
enquanto participacdo. A diferenciacdo para a qual se chama atencdo ndo é uma diferenga que pudesse chegar a
imagem da separagdo. Pois a linguagem como participacdo expressiva de algo ndo pode ser a totalidade do que
expressa, caso contrario haveria de imediato um esgotamento semantico e a falta de movimentacéo participativa da
prépria linguagem, j& que tudo estaria definido & primeira palavra. Mas o fato de haver a linguagem enquanto relagéo
sempre inovada, deslocamento de sentido e multiplicidade de sentido nas descri¢bes das coisas, apresentacdo e
contraposi¢do de discursos, aponta para a inesgotabilidade de algo que Benjamin aqui chama de esséncia espiritual. In:
A contradicdo da linguagem em Walter Benjamin. PUCRS, 2005. (Tese de Doutorado). pg. 179.
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pela ultrapassagem do limiar destas duas dimensdes linguisticas. Todavia, esta atividade
redentiva da dimenséo simbdlica da palavra, de ler o real como um texto, saturado de
tensBes imagéticas, s6 pode ocorrer além da expressdo comunicativa da linguagem
decaida. Deve, portanto, ser algo sem-expressdo, 0 que nos remete a tese central de
seu ensaio sobre a linguagem: de que a esséncia espiritual que se transmite na

linguagem, ndo € a linguagem mesma, mas algo que dela deve ser diferenciado.

O nosso estudo em questéo visa centralmente em tracar similitudes, a partir desde
ambito de descontinuidade na linguagem, entre este limiar da escrita filoséfica que
Walter Benjamin levou sempre a frente em sua teoria e o0 seu conceito de sem-
expressao.

No Ensaio sobre as Afinidades Eletivas de Goethe (1922), Benjamin elaborou um
conceito que permite esclarecer esse aspecto de sua filosofia da linguagem: “o sem-
expressao” (das Ausdruckslose)® O Ausdruckslose € o que impede a coincidéncia entre
verdade e aparéncia na obra de arte. Se a verdade coincidisse com a aparéncia, a obra
de arte seria uma totalidade absoluta. O sem-expressao €, por isso, aquilo que quebra a
falsa totalidade absoluta da obra, testemunhando a sua verdade.®**Sendo atribuida a
condicdo de imanéncia da verdade no interior da propria obra de arte, a cesura

provocada pelo sem-expressao atua, também em seu interior.

Benjamin mostra que critica filoséfica se da na dimensdo expressiva da
linguagem, concomitantemente, com as imagens que se movimentam em seu interior.
Por conta disto tais imagens inscrevem a historicidade determinante para a objetividade
do conhecimento.

O carater de verdade é definido pelo carater de beleza, que por sua vez é
fulgurante. A consequéncia mais clara desta relacdo é de que tanto a beleza quanto a
verdade sdo elementos furtivos, ou seja, ndo podem ser capturados. O que resta como

condicédo da verdade é a exposicdo de si mesma. Essa apresentacdo da verdade expde

8 EREITAS, Romero Alves. Estilo e método da filosofia nos primeiros trabalhos de Walter Benjamin. In: Mimeses e
Expresséo, pg. 385. Ed. UFMG. 2010.

8 BENJAMIN apud. FREITAS. Cf. G.S. I, pg. 181.
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a dialética composta pelo expressivo e o inexpressivo. Walter Benjamin mostra que o
siléncio imanente a linguagem, e a esta dificil dialética, € o momento fulcral e eterno em
que a verdade aparece. A partir disto, podemos compreender entdo o porqué da critica
filosofica para este autor, dar-se em um trabalho que se estrutura sobre a metéfora da
morte, a saber, mortificacdo das obras de arte, ou se quisermos ampliar esta reflexao
para planos mais gerais além da estética: mortificacdo das formas fenoménicas
autdbnomas onde sua bela aparéncia, tdo cara a sua condicdo, é destruida e o seu teor
de verdade construido. Processo que se constroi a partir do emudecimento desta bela
aparéncia em siléncio.
A critica busca o teor de verdade de uma obra de arte; o
comentario, o0 seu teor factual. A relacdo entre ambos determina
aguela lei fundamental da escrita literaria segundo a qual, quanto
mais significativo for o teor de verdade de uma obra, tanto mais
inaparente for o teor de verdade de uma obra, de maneira tanto
mais inaparente e intima estara ele ligado ao seu teor factual. Se,
em consequéncia disso, as obras que se revelam duradouras,
sdo justamente aquelas cuja verdade est4d profundamente
incrustada em seu teor factual, entdo os dados do real na obra
apresentam-se, no transcurso dessa duracao, tanto mais nitidos
aos olhos do observador quanto mais se vao extinguindo no

mundo.®®

E evidentemente expressivo que W. Benjamin faz do exercicio da critica estética
presente no seu ensaio sobre as afinidades eletivas de Goethe, o alicerce de uma
experiéncia filosofica plena e radical. Por articular as dimensdes, ja citadas, de
experiéncia e linguagem, o filosofo de vida tragica prope uma nova forma, um novo
modo de conhecer sem desmerecer a importancia da escrita e consequentemente de
sua narragdo, ocasionando uma compreensdo da existéncia humana que abarca
univocamente o espiritual e o histdrico. Esta dialética abarca os extremos da fala e do
siléncio que o universo da linguagem constitui por razdo da verdade ser expressao que

evidencia o conflito fundamental entre 0 que se expressa e 0 sem-expressao.

8 BENJAMIN, Walter. As afinidades eletivas de Goethe. S&o Paulo (2009), p. 12.
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O filésofo expbe as caracteristicas deste processo:
Se, por forca de um simile, quiser-se contemplar a obra em
expansdo como uma fogueira em chamas vividas, pode-se dizer
entdo que o comentador se encontra diante dela como um
quimico, e o critico semelhante ao alquimista. Onde para aquele
apenas madeira e cinzas restam como objetos de sua andlise,
para este tdo somente a propria chama preserva um enigma: o
enigma daquilo que estd vivo. Assim, o critico levanta
indagacBes quanto a verdade cuja chama viva continua a arder
sobre as pesadas achas do que foi e sobre a leve cinza do

vivenciado.®’

Quando Benjamin constréi seu peculiar conceito de critica, a partir desta
dimensdo expressiva evidenciada, lanca um importante olhar para a relacdo entre
verdade e beleza, deslocando a concepcao de perfei¢do circunscrita na ordem do belo,
em razdo do carater destruidor do seu processo critico.Sua descricao sobre a forca da
beleza que se manifesta na degradacdo da relacdo conjugal entre os personagens do

romance goetheano, Eduardo e Charlotte, € um exemplo disto.
Para Benjamin, o assunto das Afinidades Eletivas nédo é o
casamento, mas a falta que precisa ser expiada; pois Goethe ndo
definiu as bases do casamento e sim das forgas terriveis que
dele emanam no momento de sua dissolucdo. No romance, ao
se dissolver a forma legal de exiténcia, os personagens ficam
entregues a elementos miticos, naturais, desconhecidos,
ameacadores, e incontrolaveis. O desejo ilimitado pelo belo sera

o motor da desestabilizagi0.%

No texto As afinidades eletivas de Goethe, o filésofo expbe um conceito
excepcional de critica de arte ao qual manter4a ao longo de suas obras até se

complementar com o conceito de imagem dialética amplamente descrito na obra das

87 Ibidem. p.14.

8 KANGUSSU, Imaculada. A beleza como arma. p.1 sitio eletrénico:
http://ufop.academia.edu/ImaculadaKangussu/Papers/888244/Walter_Benjamin_e_as_afinidades
_eletivas (Acesso em 02/02/2012.).
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Passagens. Neste escrito a critica € pensada como um exercicio filosofico que afirma o
mistério da vida, principalmente daquilo que aparece. A critica benjaminiana se diz
auténtica na proposicdo de que é necessario um aprofundamento na materialidade da
obra de arte, sobretudo na sua escrita.

Um dos aspectos centrais que Walter Benjamin visa ressaltar, dentre os 4 pontos
fundamentais do prefacio a seu livro sobre o barroco, € o da possibilidade de uma
linguagem nomeadora onde estaria a lembranca de uma percepcéo original do mundo,
na qual a relacdo entre nome e palavra corresponde a relacéo entre idéia e fendémeno,
sendo , portando, a Linguagem como morada da verdade ao invés de se considerar
uma realidade supra-sensivel a elas tal como Platdo. Esta problematica é mais
trabalhada especificamente no texto Sobre a Linguagem em Geral e sobre a
Linguagem Humana, cujo o prefacio do livro sobre o Trauerspiel aqui trabalhado
consistiria, segundo Benjamin em carta ao seu amigo Gerschom Scholem “em um tipo de
segundo estagio, ndo sei se melhor, do trabalho sobre a linguagem,(...) frisado como

doutrina das idéias.”®

O ato de nomear, néo-intencional em sua espontaneidade, determina como as
idéias se presentificam na medida em que estas tornam-se simbolos cujo acesso ao
conteudo de verdade esta referido na singularidade fenoménica do contetdo material.
Assim, como emblematica de toda esta discusséo, a prépria palavra Trauerspiel em sua
existéncia empirica € o fenbmeno, e como Nome é a idéia. Neste sentido a idéia se
constitui como origem que mesmo tendo como relacdo a dimensdo da historicidade,
possui uma estrutura intemporal, e que num processo contém, sob a manifestacdo das
formas particulares uma remissdo a dimensdo de imanéncia, sendo a linguagem a

instédncia medial na qual a esséncia espiritual das coisas se comunica de forma imediata.

A verdade é um ser ndo-intencional formado por idéia. O

comportamento que lhe é adequado ndo € portanto uma

89 Trecho de carta citado no livro Imanéncia e historia - A critca do conhecimento em Walter Benjamin/Francisdo de
Ambrosis Pinheiro Machado - Belo Horizonte: Editora UFMG, 2004.
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intencdo dirigida ao conhecimento, mas sim um aprofundar-se
e desaparecer nela. A verdade é a morte da intencéo. (...) A
verdade ndo existe como intencdo, que encontrasse sua
determinacdo através da empiria, mas ates como forca que

determina a esséncia dessa empiria.®°

A idéia geral que se pode ter deste pensamento € a de que toda construcdo e

comunicabilidade de sentido ocorre na linguagem e e ndo através dela. Portanto, a

dimensdo adamitica do nome, livre de uma dimensdo de destino e de um indice

ordenacé&o temporal, possui ho pensamento benjaminiano uma posi¢céo de destaque que

permite estabelecer a condicdo de medialidade para diversos de seus conceitos

espalhados por sua obra, como os de: Aura, Tradugao, Origem e Imagem.

Giorgio Agamben em entrevista afirmou que:

Em nossa cultura existem dois modelos de experiéncia da
palavra. O primeiro modelo é de tipo assertivo: dois mais dois
sdo quatro; Cristo ressurgiu no terceiro dia; 0s corpos caem
segundo a lei da gravidade. Este género de proposicdes é
caracterizado pelo fato de remeter sempre a um valor objetivo
de verdade, a dupla verdadeiro-falso. E é possivel submeter
tais proposicdes a verificacdo gracas a uma adequacao entre
palavras e fatos, enquanto o sujeito que as profere é
indiferente ao éxito. Existe, porém, outro, imenso ambito de
palavra, do que parece que nos esguecemos, e que remete,
usando a intuicdo de Foucault, a idéia de "veridicdo”
(veridizione). Neste caso, vigoram outros critérios, que n&o
respondem a seca separacgdo entre o verdadeiro e o falso. Al,
0 sujeito que pronuncia uma determinada palavra p8e-se em
jogo naquilo que ele diz. Melhor ainda, o valor de verdade é

inseparavel do seu envolvimento pessoal91

%9 BENJAMIN, Walter. Origem do drama barroco aleméo, p. 58.
% Entrevista concedida a Franco Marcoaldi e publicada pelo jornal La Repubblica, 08-02-2011. A traducéo € do

Prof. Selvino J. Assmann, professor da UFSC.

84



Podemos ler Walter Benjamin tendo em vista as duas dimensdes da linguagem
gue Giorgio Agamben propde. Neste sentido, a dimenséao veriditiva presente em termos
que, a primeira vista, sdo portadores de um déficit conceitual, tais como salvacéo,
redencédo, percepc¢do original e linguagem adamica, atribui uma dimensdo expressiva
(entendida como o conceito de Ausdruck que se opfe a primazia da subjetividade que
define a filosofia como analise das condicbes de possibilidade do conhecer) maior a
estes conceitos que soam banais numa analitica da teoria das idéias. Além do mais, ha
uma dimensado implicita em todo argumento benjaminiano que, a bem da 'verdade', € a
da primazia da linguagem sendo a relacdo medial tratada em meios puros e ndo mera
transmissao de discursos, o que Walter Benjamin denominou de 'dimenséo burguesa da

linguagem'.

N&o se trata de estabelecer uma ontologia, claro, mas de evidenciar essa esséncia
linguistica,ou seja, esse sem-expressao nao-assertivo presente na dimensdo de
medialidade de uma lingua pura (reine Sprach) que s6 se manifesta enquanto relacdo e
gue sabe desativar os dispositivos de uma linguagem meramente instrumental onde o
peso de um poder descricionario da Historia é despotencializado. Nesta viséo, trata-se de
estabelecer um campo linguistico anémico onde se pode fazer justica aos fenébmenos,
superando a dicotomia entre esséncia e fendmenos falsos. Benjamin nos mostrou essa
possibilidade ao tratar do Barroco como Idéia, fundando uma concepc¢édo de critica
imanente do conhecimento via andlise estética dos fenbmenos em seus elementos

extremos.

O auténtico - o selo de origem dos fenbmenos- é objeto de
descoberta, uma descoberta que se relaciona, singularmente,
com o reconhecimento. A descoberta pode encontrar o auténtico
nos fendmenos mias estranhos e excéntricos, nas tentativas
mais frageis e toscas, assim como nas manifestacdes mais
sofisticadas de um periodo de decadéncia. A idéia absorve a
série de manifestagdes histéricas, mas ndo para construir uma
unidade a partir delas, nem muito menos para delas derivar algo

de comum. N&o h& nenhuma analogia entre a relacdo do
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particular com o conceito e a relacdo do particular com a idéia.
No primeiro caso, ele é incluido sob o conceito, e permanece o
gue era antes - um particular. No segundo, ele é incluido sob a
idéia, e passa a ser 0 que ndo era - totalidade. Nisso consiste

sua redencao platonica.®?

Esta exposicdo tem o enfoque de compreender e expdr categorialmente este
processo de profanacdo das categorias linguisticas e de seus termos discursivos no
intuito que neste trabalho de apreensao deste carater, seja possivel tracar a idéia de que
a filosofia €, sobretudo, um constructo mediante os limiares de sua relacdo com a
verdade e linguagem. Pretendemos eticamente isto com o intuito didatico de exposicao
da problematica, para que surja mais um espaco onde a mesma prossiga em termos de

intensidade, o que caracteriza muito bem “ a relacdo com a verdade” para Walter
Benjamin, ou seja, um voltar-se a coisa mesma (ao problema) consciente da linguagem
filosofica e suas deficiéncias, mas que simultaneamente descobre sua forca a partir dos

restos de sua propria condicao.

92 BENJAMIN, Walter. Origem do drama barroco aleméo,. pg.. 68-69.
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CAPITULO 3

FILOSOFIA DA LINGUAGEM E TEORIA DO CONHECIMENTOS NA OBRA DAS
PASSAGENS.

3.1 DA SIGNIFICA(;AO DAS PASSAGENS

A concepcao benjaminiana de Histdria confronta diretamente com a historiografia
positivista e com a social-democracia. Em Sobre o conceito de historia, Benjamin critica
a maneira de conceber a Histéria como uma sequéncia temporal linear e teleoldgica do
ponto de vista do progresso e da novidade, que em sua concepcdo € expressao de um
tempo homogéneo e vazio. Pensa-la criticamente, para Benjamin, ndo significa apenas
apreender a movimentacao de suas idéias, mas também apontar para sua imobilizacao.

Desse ponto de vista, o tempo continuum da histéria corresponde a forma de
‘consciéncia” da mercadoria, ao tempo mercantil cuja medicdo estrutura-se na
quantidade de trabalho abstrato no qual a sociedade do trabalho simula sua propria
existéncia ontoldgica, incorporando suas leis numa trajetéria independente da realidade
concreta dos individuos. Nesta proposta de re-construcdo da historia, as relacdes
sido/agora, e ndo passado/presente, sao redimensionadas de um ponto de vista dialético
da imagem que implica uma acéo destrutiva do tempo. Dito isto, o objetivo deste capitulo
€ discorrer sobre a construcdo deste tempo “saturado de agoras”, deveras vezes
anunciado em textos anterios a confeccao das obra das Passagens, préprio a acéo
revoluciondria do historiador e da classe revolucionéaria na superacao do tempo arcaico e

pseudo-ciclico.
A revolugdo copernicana na visdo histérica é a seguinte:
considerava-se como o ponto fixo “o ocorrido” e conferia-se ao
presente o esforco de se aproximar, tateante, do conhecimento
desse ponto fixo. Agora esta relacdo deve ser invertida, e o
ocorrido, tornar-se a reviravolta dialética, o irromper da
consciéncia desperta. Atribui-se a politica o primado sobre a
historia. Os fatos tornam-se algo que acaba de nos tocar, e fixa-
los é tarefa da recordacgéo. E, de fato, o despertar € o caso mais
exemplar da recordacdo: o caso no qual conseguimos recordar

aquilo que é mais proximo, mais banal ao nosso alcance. O que
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Proust quer dizer com a mudanca experimental dos méveis no
estado de semidorméncia matinal, o quer Bloch percebe como a
obscuridade do instante vivido, nada mais é do que aquilo que se
estabelecera aqui no plano da historia, e coletivamente. Existe
um saber ainda-n&o-consciente do ocorrido, cuja promogao tem

a estrutura do despertar.”®

As preocupacdes teoricas de Walter Benjamin, reunidas nas Passagens, ocupam-
se de um determinado periodo do séc. XIX. Nesta obra, Benjamin busca realizar um
estudo para compreender os fenbmenos deste século, e 0 modo de vida que eles
inauguram: suas mudancas culturais, politicas e econémicas. Para tal desafio, o autor
faz uma pesquisa fisionémica de Paris, cidade que ele acreditava ser a capital do século
em questdo e, com suas galerias comerciais enquanto “arquipaisagem do consumo”,

reunia os principais elementos das novas configuragcdes do capitalismo.

Marx expde a conexdo causal entre economia e cultura. O que
importa aqui é a conexdo expressiva. Nao se deve apresentar a
génese econbmica da cultura, mas a expressao da economia em
sua cultura. Trata-se, em outras palavras, da tentativa de
apreender um processo econémico como proto-fendémeno visivel
(anschauliches  Urphanomen), do qual procedem todas as
manifestagcbes de vida das passagens (e, nesta medida, do
século XI1X).*

Tomando tal cidade enquanto moénada das grandes mudancas das forgas
produtivas, as Passagens constituem uma historia material do séc. XIX, através de suas
objetivacdes abstratas e fisicas (moda, arquitetura, politica, arte, exposi¢des e ruas), que
sao interpretadas logicamente a partir de certas categorias tedricas, entre as quais a do

fetichismo®™ e a da imagem se situam. Conjuntamente, Benjamin teoriza contra o

9 Benjamin, Passagens. [K 1, 2], p. 433-434.

o Benjamin, Passagens. N1a,6, p. 502

%Conceito gue se origina na critica da religido do século XVIII, sendo considerada uma caracteristica
essencial das religides primitivas. Primeiramente, foi Marx quem referiu esse conceito ironicamente a
moderna sociedade produtora de mercadorias, que se sujeita a um fetichismo analogo na forma do
dinheiro. Assim, o conceito tornou-se corriqueiro na critica da légica da mercadoria, aspecto também
bastante presente no pensamento de Benjamin, apesar de ser, a rigor, demasiadamente geral. Pois no
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historicismo, visdo que representa a histdria como uma seérie de fatos imutaveis,
‘petrificados’ sob a forma de coisas. Tal representacdo ignora a constante relagao
metamorfoseada do passado a luz do presente, a interpenetracdo entre o antigo e o
moderno que constitui a modernidade ndo se exprime somente no plano da ideologia,
mas também em suas manifestacfes sensiveis, nas quais o homem fica prisioneiro do
mito, do ponto de vista da novidade, numa reiterac&o inconsciente do sempre-igual.
Podemos encontrar nas Passagens elementos de configuracdes do capitalismo
no século XIX para uma compreensdao do século XX. Trata-se de uma proposta
metodoldgica para uma dialética histérico-cultural, em que Benjamin se vé capaz de
decifrar os fenbmenos aparentes, através de sua teoria critica, em que as imagens do
continuum da histéria no momento de sua ruptura (zerspringen) tornam-se dialéticas,
historicamente auténticas, ndo ligadas ao mito, ndo arcaicas. Essa nova qualidade das
imagens implica uma acédo destrutiva do tempo, concebido do ponto de vista do
progresso e da novidade®. Sendo assim, a imagem traz a marca do pensamento critico

de tal fil6sofo.

fundo, Benjamin ndo quer ressaltar apenas o fato de que a objetos em geral podem ser atribuidas forcas
sobrenaturais que nada tem a ver com sua existéncia natural. Quer sim caracterizar um estado social em
que a sociedade ndo tem consciéncia de si mesma, ndo penetra nem organiza diretamente na pratica sua
prépria forma de socializagdo, mas tem que representa-la simbolicamente em um objeto externo. Nao se
trata aqui de descrever estados mentais, ou de reinterpretar conceitos, mas sim, de perceber o contetdo
social desta aparéncia em sua efetivacdo na realidade sem hipostasear esta em conceitos l6gicos. Uma
vez que a objetividade desse conceito ndo é algo estritamente pensado, nem tdo pouco algo fisicamente
presente. Marx afirma: “Uma relagdo social definida, estabelecida entre os homens, assume a forma
fantasmagoérica de uma relacdo entre coisas. Para encontrar um simile, temos de recorrer a regido
nebulosa da crenca. Ai os produtos do cérebro humano parecem dotados de vida propria, figuras
autdbnomas, que mantém relacdo entre si e com os seres humanos. E o que ocorre com os produtos da
mao humana no mundo das mercadorias. Chamo a isso de fetichismo, que esta sempre grudado aos
produtos do trabalho, quando s&o gerados como mercadorias. E inseparavel da produgdo de mercadorias *
in: O Capital, p. 94. Colecédo critica da economia politica. Ed. Civilizagdo brasileira. Trad. Sant’ anna,
Reginaldo, 2008. E mais: “Torna-se uma aparéncia socialmente organizada que se manifesta, no
capitalismo espetacular, em fenbmenos sensorialmente aparentes, gracas a extensao das relacbes
mercantis a totalidade da vida cotidiana. Precisamente assim, a autonomia, frente aos individuos, da
aparéncia das trocas fetichistas de valores passa a constituir soberanamente, submetido a sua logica
abstrata, um conjunto de fendmenos aparentes visiveis, que desse modo, se tornam, eles préprios
autébnomos frente aos individuos” AQUINO, Jodo Emiliano, Reificacdo e Linguagem em Guy Debord, p.
170. Ed Uece, 2006.

% Caracteristica marcante na estética barroca que envolve o seu conceito de fragmentagéo da realidade. “A imagem
que surge no campo visual da intuicdo alegérica é o fragmento [...] O falso brilho da totalidade se extingue. As
alegorias sdo no reino do pensamento o que as ruinas sdo no reino das coisas. Dai oculto barroco das ruinas. O que jaz

89



O estudo acerca da visdo benjaminiana da modernidade constitui-se como fator
fundamental para entender a relacdo entre as fantasmagorias do séc. XIX e as nocdes
de vivido, tempo e aparéncia. NogOes que estdo centradas na experiéncia da mercadoria
e de seu peculiar fetichismo e que sdo o conteudo social da forma de intuicdo alegérica
as quais o autor busca para falar sobre as fantasmagorias da prépria historia a fim de
possuir uma nova forma de compreendé-la, tanto em sua dimensédo politica, quanto

estética.

Para se compreender de fato o método que Benjamin utiliza para atingir seus
objetivos, pondo em relevo os elementos fundamentais para uma teoria social critica nas
Passagens, € necessario enfatizar, primeiramente na importancia da estética barroca no
seu pensamento, a qual o fildsofo a considera como expressdao de um mundo
pulverizado em fragmentos, esvaziando-o de sua significacdo propria, no momento em
que o investe de novas significagdes”. Fragmentos do mundo dos quais podem ser
investido o poder de significar, buscando dentro desta nova qualidade uma nova

interpretacdo da histéria.

Assim como O objeto se torna alegérico sob o olhar da
melancolia, e com isso sua vida se esvai, € assume 0 aspecto da
morte, acedendo, no entanto, a seguran¢a eterna, da mesma
forma o objeto se coloca diante do alegorico [...] Vale dizer que
0s objetos e torna inteiramente incapaz de irradiar um sentido ou
uma significacdo, e que significa apenas o que o aleg6rico quer
que ele signifique... Em suas maos, a coisa se transforma em
algo de diferente, ele fala através dela sobre algo diferente, ela

se converte na chave de um saber oculto [...]%.

em ruinas, o fragmento significativo, o estilhaco: essa é a matéria nobre da criagdo barroca [...]. Walter Benjamin.
Origem do Drama Barroco Alemao, pag. 352; 354.

7 Esta idéia de ruptura de conexdes é vista por Benjamin numa analogia aos comentarios de Marx sobre o periodo de
manufatura, o qual tinha como caracteristica primordial a divisdo do trabalho que impunha uma descontinuidade do
processo produtivo. Uma vez que o barroco coincidiu com esse periodo, Benjamin vé nesta manifestacdo artistica a
expressdo de um mundo baseado na fragmentagcdo do modo de producéo.

BBENJAMIN, Walter, Origem do Drama Barroco Aleméao, p. 350.
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Porém, na modernidade essa significacdo se faz impessoal, dada pelo modo de
producdo existente. Benjamin deixa bem claro a funcdo da alegoria como mediadora
entre o barroco e o século XIX, na qual o objeto da contemplagéo alegoérica é fatalmente
assimilado a forma—mercadoria. Sendo assim, a alegoria do barroco é tida como método
dialético, no sentido de negacdo, como um novo olhar para perceber do que se trata a
forma—mercadoria.

As sutilezas metafisicas do barroco, do processo de uma nova significacdo dos
objetos, na modernidade, expressam-se de forma alienada na relacdo mercadoria e
preco. Este udltimo sendo a significacdo Ultima, das contradicbes imanentes da
mercadoria, porém, na moderna producao, a significagdo culminante no preco, é dada
por forcas impessoais do mercado. Essa simbolizagdo da vida é condicionada pelo
fetichismo. O organico assume a rigidez do inorganico. Essa nova alma dos objetos (o
preco) é contemplada pelas massas de forma passiva, onde significagbes ndo sao
criadas, mas escolhidas. Nesta variante, fica evidente a filiacAo do Benjamin das
Passagens, critico da sociedade produtora de mercadorias, ao Benjamin da Origem do
drama barroco aleméao, para quem o fragmento da realidade se liberta do continuum da
histéria, condensando-se em monada®.

Para Benjamin a verdadeira concepcao critica da modernidade ndo se
fundamenta em uma simples oposicéo entre o antigo e o moderno, na qual o presente se
caracterizaria por ser uma experiéncia transitoria. Considerada como sociedade
produtora de mercadorias, a sociedade moderna se desenvolve ndo apenas numa em
uma inegéavel ruptura com o modo de vida anterior, mas neste mesmo movimento,
interpenetra-se com, traz consigo uma antiguidade. Mas, como estabelecer esta critica
gue tem como intuito a re-significacdo da experiéncia do individuo na cultura e a
atualizacao da historia se a categoria central das Passagens é a reificacao, o fetichismo,

a interpenetragéo do novo e do antigo? Tal como Benjamin nos mostra neste trecho:

%A filiacdo ao termo de Leibniz se da no sentido em que a partir desse “olhar barroco”, Benjamin concebe Paris e
suas galerias comerciais como miniaturas do mundo. Sdo ménadas no sentido de que enquanto fragmentos do real
abrem a via uma interpretagdo conceitual do mundo. Enquanto monada, a passagem é a superficie onde se redinem
todos os temas de Benjamin.
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A forma do novo meio de producdo, que no inicio ainda é
dominada por aquela do antigo (Marx), correspondem na
consciéncia coletiva imagens nas quais se interpenetram o novo
e o0 antigo. Estas imagens sdo imagens de desejo e nelas o
coletivo procura tanto superar quanto transfigurar as
imperfeicbes do produto social, bem como as deficiéncias da
ordem social de producdo. Ao lado disso, nestas imagens de
desejo vem a tona a vontade expressa de distanciar-se daquilo
que se tornou antiquado — isso significa, do passado mais
recente. Estas tendéncias remetem a fantasia imagética,
impulsionada pelo novo, de volta ao passado mais arcaico. No
sonho, em que diante dos olhos de cada época surge em
imagens a época seguinte, esta aparece associada a elementos
da histéria primeva, ou seja, de uma sociedade sem classes. As
experiéncias desta sociedade, que tém seu depdsito no
inconsciente coletivo, geram, em interacdo com o novo, a utopia
que deixou seu rastro, em mil configuracbes da vida, das

constru¢cdes duradouras até as modas passageirasloo.

Alias, o que significa esta interpenetracdo de antiguidade e modernidade?
Condicdo a qual Benjamin concebe como configuracao histérico-social do presente.
Como distinguir os elementos de seu pensamento critico alicercados nesta
interpenetracdo? No que implica a reabilitacdo da categoria da imagem em seu plano
tedrico? Categoria que transita entre o estado de “inconsciéncia” da modernidade e a
perspectiva de um “despertar’, no sentido de movimento contrario ao decurso
historicista.

A maneira mais apropriada de responder essas questdes inicia-se com 0
esclarecimento do que o proprio Benjamin compreende por antiguidade. Para tal filésofo,
esta “antiguidade” ndo corresponde um determinado momento temporal distinto com
relacdo a modernidade, mas antes, antigo e moderno sdo categorias que em sua
interpretacdo permitem pensar uma experiéncia social que em sua totalidade, e no que

ela traz de mais moderno, € trespassada pelo seu outro de si, sendo este outro

100 BENJAMIN, Walter Passagens, exposé de 1935, p. 41
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indissociado de sua constituicdo. Trata-se da modernidade em seu trespassamento,
interpenetragdo com a antiguidade. Reflexdo continuamente presente nas Passagens.
Porém, para Benjamin, trata-se de considerar o antigo e o moderno ndo como
categorias historico-temporais na qual uma sucede a outra, mas como categorias
historico-sociais que se correlacionam e se constituem efetivamente. A modernidade,
com sua experiéncia, € composta por essas ambiguidades, em que o0 novo (progresso)
cita a histéria primeva (mito) e a categoria que transita entre essas ambigiidades e que

permite o autor estabelecer um dos fundamentos de sua critica é a da imagem™®.

A gqualidade (Eigenschaft) que se atribui & mercadoria como seu
carater de fetiche esta ligada a prépria sociedade produtora de
mercadorias, na verdade n&o tanto como ela é em si, mas como
ela desde sempre se representa e acredita se entender, ao
abstrair do fato que ela produz precisamente mercadorias. A
imagem (Bild) que assim ela produz de si mesma e costuma

rotular como sua cultura corresponde ao conceito de

fantasmagoria[..]**%.

Em seu impeto de construir categorias histérico-produtivas para uma historiografia
da época em questdo, Benjamin utiliza a imagem (Bild) que em sua exposi¢cao tedrica
apresenta-se, a saber, em dois momentos: imagem onirica (Traumbild), que remete-se a
propria experiéncia social moderna, e imagem dialética (Dialektisches Bild),
caracterizada por ser a suspensdo do estado onirico fetichista, consequéncia do olhar
aleg6rico do historiador materialista. A compreensdo e dominio destas categorias na

relacdo entre a forma-mercadoria e a experiéncia social que nela se origina, as quais a

101 A relagiio entre pensamento e imagem constitui um tema fundamental com o qual a filosofia depara-se desde seu

inicio. Na filosofia contemporanea, sobretudo em Nietzsche, temos uma revalorizagdo da dignidade filoséfica da
dimensdo imagética, com sua racionalidade especifica, como oposi¢do ao esvaziamento matematico-formal do
discurso filoséfico moderno. Tal dimensdo imagética do pensamento encontramos também no esforgo intelectual de
Walter Benjamin, onde a reabilitacdo da imagem néo se configura como mero retorno ao mito, mas como superacao e
“antidoto” a crise do pensamento e da experiéncia no contexto das sociedades técnico-industriais.

102 BENJAMIN, Walter, Passagens, X13,a, p. 711
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determinacao da consciéncia historia se alicerca, configura-se como o centro da teoria

critica da sociedade tematizada pelo tedrico das Passagens.

3.2 A IMAGEM DIALETICA COMO SUBSTITUTA DA IDEIA.

A expresséao “o livro da natureza” indica que se pode ler o real
como um texto. Assim sera tratada aqui a realidade do século
XIX. N6s abrimos o livro do que aconteceu. Passagens, [N4, 2].

O passado deixou nos textos literarios imagens de si mesmo,
comparaveis a imagens que a luz imprime sobre uma chapa
sensivel. S6 o futuro possui reveladores suficientemente ativos

para examinar perfeitamente tais clichés. Passagens. [N15a, 1].

Na teoria benjaminiana do conhecimento da histéria a categoria da imagem

dialética substitui a nocdo de idéia sustentada em textos predecessores a redacdo das

Passagens. Esta afirmacdo é amplamente correta, pois pode-se notar pela redacdo do

Exposé de 1935 que a critica do conhecimento de carater metafisico relativa aos

escritos do periodo de 1916 a 1932, assume tracos materialistas no sentido de que

agora sua reflexdes em torno da linguagem, da origem e da arte seguem uma orientacéo

marxista.

Benjamin situa a especificidade de seu problema:

193 1hidem Exposé de 1935, p.44.

As exposicbes universais idealizam o valor de troca das
mercadorias. Criam um quadro no qual seu valor de uso passa
para o segundo plano. Inauguram uma fantasmagoria a que o
homem se entrega para divertir-se. A indlstria do entretenimento
facilita isso elevando-o ao nivel da mercadoria. Ele se abandona
a suas manipulacdes ao desfrutar a sua prépria alienacédo e a
dos outros. - A entronizacdo da mercadoria e o brilho da
distracdo que a cerca (...). A isso corresponde a discrepancia
entre seu elemento utépico e seu elemento cinico. Suas
especiosidades na representacdo de objetos inanimados
correspondem aquilo que Marx denomina de “argucias

teolégicas” da mercadoria.*®®
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A leitura de Histéria e consciéncia de classe do filosofo hangaro Luckécs foi
influéncia decisiva para 0s escritos sobre as galerias parisenses de Walter Benjamin.
Ainda, devemos levar em conta que o trato desta categoria de imagem dialética foi
tomado de modo diverso pelo préprio filosofo no Exposé de 1935 e nas consideracdes
posteriores contidas nas suas teses Sobre o conceito de historia, de 1940.

Em Paris, a capital do século XIX, o alcance desta categoria esta claramente
relacionado ao trabalho do pesquisador critico exposto no Origem do drama barroco
alemdo; trabalho este de encontro e busca dos fenémenos originarios. Porém, a
novidade que o texto de 1935 traz para esta problematizacdo € a afirmacdo de que esta
imagem dialética €, simultaneamente, imagem-onirica, ou imagem de desejo. Sendo
assim, a possibilidade de apresentacao da idéia antes resguardada no trabalho critico de
descoberta da alteridade da linguagem, e na perspectiva de consideracdo das formas
para o género do drama barroco do século XVII; agora inclui o trabalho de compreensao
dos elementos do sonhos nos quais 0 moderno cita sua histéria primeva. Em comentario
a faceta alegoérica de Baudelaire que se nutre da melancolia do flanuer,”cujo modo de
vida dissimula ainda com um halo conciliador o futuro modo de vida sombrio dos

104»

habitantes da grande cidade™”, Benjamin, a partir da compreensdo do advento da

modernidade capitalista como fantasmagoria, afirma o substrato e significacdo de sua

poesia'®:
O moderno é um acento capital de sua poesia. Como spleen, ele
estilhaga o ideal (“spleen e ideal”). Mas é sempre a modernidade
que cita a histéria primeva. Aqui isso se d& através da
ambiglidade prépria das relacdes sociais e dos produtos dessa
época. A ambiguidade é a manifestacdo imagética da dialética,
portanto, imagem onirica. Tal imagem é dada pela mercadoria:
como fetiche. Tal imagem é representada pelas passagens, que

sdo tanto casa quanto rua. Tal imagem é representada também

104 Ibidem, p. 47.

195 para maior entendimento da figura de Baudelaire e seu papel enquanto alegorista, recomenda-se leitura do caderno

J das Passagens.
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pela prostituta, que é vendedora e mercadoria numa s6

pessoa.’’®

E justamente na direcdo do desdobramento desta dialética entre a imagem e o
despertar que Benjamin desenvolve o0 conceito maximo de sua teoria, 0 de imagem
dialética. Nas Passagens ha uma defesa por parte do filésofo de que sua concepcao de
dialética é muito mais do que a impressdo de uma deturpacdo da nocado marxiana do
fetichismo da mercadoria, o que levaria a considerar esse fen6bmeno como um fato da
consciéncia. Benjamin é enfatico ao dizer que a imagem dialética ndo é produto do
sonho, mas antes é fruto de sua superacao e rompimento. No trabalho das Passagens
as ldéias seguem estruturalmente a mesma constelacdo de categorias expressas no livro
do Trauerspiel sobre a condicdo de fenbmenos originarios, ménada e imagem dialética.
N&o ha duvidas quanto a importancia de debrucar-se sobre elementos oniricos para

estabelecer esta dialética:
O desenvolvimento das for¢cas produtivas fez cair em ruinas os
simbolos do desejo do século anterior, antes mesmo que
desmoronassem 0s monumentos que os representavam. (...) Sao
resquicios de um mundo onirico. A utilizagdo dos elementos do
sonho no despertar é o caso exemplar do pensamento dialético.
Por isso, o pensamento dialético é o orgdo do despertar historico.
Cada época sonha ndo apenas a préxima, mas ao sonhar,
esforca-se em despertar. Traz em si mesma seu proprio fim e o

dsenvolve - como Hegel ja o reconheceu - com asttcia. '’

Nas teses Sobre o conceito de Histéria, tal categoria estabelece a funcédo de
caracterizar o procedimento com qual o historiador materialista tem que |lhe dar. Numa
palavra, a imagem dialética é vinculada aquele procedimento tratadistico descrito nas
dificeis linhas do prefacio epistémico critico do livro acerca do barroco através de termos
como o de desvio (Umweg), e o de salto (Sprung) com 0s quais reencontramos o0

trabalho filoséfico com os extremos tao orientado por Benjamin no prefacio epistémico-

108 Ibidem, p.47-48.

7 1bidem, p. 51.
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critico que caracteriza a atividade com o conceito.E visto que a imagem dialética é
exposta na tese numero XVII, ao filésofo afirmar que a historiografia materialista possui

meétodo idéntico ao processo de exposicdo dos fenbmenos originarios:
Seu procedimento é aditivo: ela imobiliza a massa dos fatos para
preencher o tempo homogéneo e vazio. A historiografia
materialista subjaz, por sua vez, um principio construtivo. Ao
pensar pertence ndo s6 0 movimento dos pensamentos, mas
também a sua imobilizagdo (Stillstellung). Onde o pensamento se
detém repentinamente numa constelacdo saturada de tensdes,
ele confere @ mesma um choque atrvés do qual ele se cristaliza
como ménada. O materialismo histérico se acerca de um objeto

histdrico Unica e exclusivamente quando esta se se apresenta a
108

ele como uma ménada.

Isto tudo mostra, apenas algumas das conexdes possiveis - implicitas e explicitas
- possiveis de serem demonstradas entre o preféacio do livro sobre o drama barroco e a
obra das Passagens. Vale ressaltar que no livro livro sobre o Trauerspiel a palavra (Wort)
era considerada como ldéia.Para Benjamin, a imagem dialética, ndo é s6 um elemento
saturado de tensdes, uma mbénada, mas também é um elemento que se manifesta com
carater descontinuo, e ainda mais: manifestado na linguagem.

A relacdo entre o ocorrido e esse agora constituido por tensées, no relembra o
mesmo modo do procedimento com o conhecimento descrito nos primeiros textos
benjaminianos. Esta proximidade entre o modo filosofico da obra sobre o Trauerspiel e o
modo histérico das Passagens, a saber, de exposi¢cdo, do necessario trabalho com os
fenbmenos em seus elementos extremos e a propria exposicao das Idéias e da historia
no horizonte da descontinuidade, revela as inUmeras reverberagcbes do romantismo no
pensamento de Walter Benjamin, isto é, de uma correlacdo entre os lados objetivo e
subjetivo do conhecimento.

A perspectiva da imagem dialética representa uma das possiveis vias de

reabilitacdo da imagem e, logo, da linguagem; visto que o recurso necessario da imagem

198 BENJAMIN, Walter, Sobre o conceito de historia, tese XVI1, Walter Benjamin: aviso de incéndio, p. 130.

Traducdo de Jeanne-Marie Gagnebin aos comentérios de Michel Lowy.
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junto do trabalho do conceito constitui um dos principais pontos estruturadores de sua
inesgotavel obra. “O lado pedagogico deste projeto: “Educar em nés o medium criador

de imagens para um olhar estereoscopico e dimensional para a profundidade das

sombras histéricas™®.”"Um ponto importante a ser ressaltado: a dialética benjaminiana

nao possui, nem traz em si, elementos da dialética hegeliana, pois a mesma nao toma o
todo como ponto de partida, além de que, é insustentavel afirmar que ela segue uma
orientacao na direcdo de uma positividade de uma pretensa superagao.

W. Benjamin é decisivo ao incluir na sua dialética a centralidade da historia:

O que distingue as imagens das “esséncias” da fenomenologia é
seu indice histérico.(...) Estas imagens devem ser absolutamente
distintas das categorias da “ciéncias do espirito”, do assim
chamado habitus, do estilo, etc. O indice histérico das imagens
diz, pois, ndo apenas que elas pertencem a uma determinada
época, mas, sobretudo, que elas s6 se tornam legiveis numa
determinada época. E atingir essa “legibilidade” constitui um
determinado ponto critico do movimento em seu interior. Todo
presente é determinado por aquelas imagens que lhe séo
sincrbnicas: cada agora é o agora de uma determinada

cognoscibilidade.™°

e mais, agora alargando sua concepcéao de verdade exposta em Origem do drama

barroco aleméo:
Nele, a verdade est4d carregada de tempo até o ponto de
explodir. (Esta explosao, e nada mais, € a morte da intentio, que
coincide com o nascimento do tempo histérico auténtico, o tempo
da verdade.) Ndo é que o passado lanca sua luz sobre o
presente ou que o presente lanca sua luz sobre o passado; mas
a imagem é aquilo em que o ocorrido encontra 0 agora num
lampejo, formando uma constelacdo. Em outras palavras: a
imagem ¢é dialética na imobilidade. Pois, enquanto a relacdo do
presente com o passado é puramente temporal, a do ocorrido

com o agora é dialética - ndo de natureza temporal, mas

199 1bidem, Passagens [N1, 8], p. 500.
119 1bidem, [N3, 1], p. 504.

98



imagética. Somente as imagens dialéticas sdo auténticamente

histéricas, isto é, imagens ndo-arcaicas.**
A dialética benjaminiana opera na radicalidade do negativo, permanecendo no
ambito do suspenso, no espaco da imagem que expde; na sua descricdo seu local ndo é
o arbitrario, mas deve ser percebido onde ha a tensdo maxima entre 0s opostos

dialéticos: na esfera da linguagem, particularmente na sua dimensao nomeadora onde

112

se justifica um dar-se fora do continuum do decurso da historia™“. A descricdo da tarefa

posta ao historiador materialista nas Passagens de cruzar a historia e desarticular o
historicismo no trabalho do conceito; demonstra o porqué da imagem dialética ser

encontrada, donde sempre pertenceu, no ambito da linguagem.

N&o é que o passado lanca sua luz sobre o presente ou que o
presente lanca sua luz sobre o passado, mas a imagem é aquilo
em que o ocorrido encontra o0 agora num lampejo, formando uma
constelacdo. Em outras palavras: a imagem é a dialética na
imobilidade. Pois, enquanto a relacdo do presente com o
passado é puramente temporal e continua, a relacdo do ocorrido
com o agora é dialética - ndo é uma progressdo, e sim uma
imagem, que salta. - Somente as imagens dialéticas séo imagens
auténticas (isto €: ndo-arcaicas), e o lugar onde as encontramos

é a linguagem. Despertar.™*®

Existe, portanto, uma relacdo entre a concepcdo de trabalho dialético do
historiador materialista com a filosofia da linguagem benjaminiana. Deste modo, a Idéia &
um elemento linguistico e imagético; relacionando-a com a categoria do agora ha o
desenvolvimento de seu aspecto destrutivo, a saber, de romper o continuum do
pensamento e da histéria tradicional em rumos positivistas; este romper-se €

caracterizado como a morte da intencédo, que coincide com o0 nascimento do tempo

1 1bidem, p. 504-505.

Y2 «Tornar cultivaveis regides onde até agora viceja apenas a loucura. Avangar com o machado afiado da razio, sem
olhar nem para a direita nem para a esquerda, para ndo sucumbir ao horror que acena das profundezas da selva. Todo
solo deve alguma vez ter sido revolvido pela razdo, carpido do matagal do desvairio e do mito. E o que deve ser
realizado aqui para o século XIX.” Ibidem, [N1,4]., p 499.

113 1bidem, [N2a, 3], p. 504.
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histérico auténtico, tempo da verdade. Nas premissas estabelecidas no Trauerspielburch
ja podia-se ler este veredicto sobre a verdade.

Vale ressaltar que a critica a intencdo, para o Benjamin do texto de 1916, estava
vinculada as perspectivas das linguas pos-babélicas, que por sua vez eram marcadas
pela intencdo comunicativa. No trabalho sobre as galerias parisenses a verdade
enunciada pela imagem dialética, corresponde em semelhanca ao modelo de
protolinguagem onde ndo ha a primazia da intencdo. Por ser considerada de forma
estanque em oposicdo ao desenrolar histérico, a separacdo entre verdade e intencao
constitui um dos pontos mais fundamentais do pensamento benjaminiano. A tematica da
legibilidade da histéria estda no centro da epistemologia benjaminiana, tal “agora” é
sempre uma possibilidade de leitura do mundo.

W. Benjamin, no trabalho das Passagens evidenciou muito bem sua concepcéo
de conhecimento como um ato perigoso e radical de leitura, que o conecta a tradicédo
metafdrica roméantica do mundo expresso como um texto. Seu discurso sobre o século
XIX traz em si, ou ao menos faz alusédo, ao fato que se pode ler toda sua efetividade
como um texto, questdo que envolve toda a querela de busca dos prot6tipos originarios
em meio a degradacédo intencional da linguagem. A obra sobre as fantasmagorias das
novas configuracdes sociais dos oitocentos, foi concebida por seu autor como uma obra
de compilacdo da leitura critica que ele fez sobre o século XIX; seu passado é lido como
um texto, mas tal texto s6 se abre num agora determinado: o do presente rearticulado
em suas estruturas pelo abalo que a imagem dialética concretiza.

Esta categoria temporal e epistemoldgica do “agora” rompe, desvencilha, “puxa o
freio de mao da historia”, solapa com o continuo e com a falsa totalida e constitui
imageticamente o momento destrutivo do ato de conhecimento. Estruturalmente,
podemos evidenciar isto na propria forma como as Passagens foram escritas: a forca da
citacdo que arranca o0s elementos de seu contextos para investi-los de uma nova

qualidade de interpretacdo, lancando-os, deste modo, as suas origens. isto €, trabalho
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de atualizacdo™*. O fildsofo alem&o construia seus “célculos sobre os diferenciais de

tempo - que, para outros, pertubam as “grandes linhas” de pesquisa.'™”

Consciente desta dimensdo, Benjamin caracteriza seu projeto sobre as arcadas

parisenses da seguinte maneira:

Dizer algo sobre o proprio método da composicdo: como um todo
em que estamos pensando durante um trabalho no qual estamos
imersos deve ser-lhe incorporado a qualquer preco. Seja pelo
fato de que sua intensidade ai se manifesta, seja porque o0s
pensamentos de antemé&o carregam um télos em relagédo a esse
trabalho. E o caso também deste projeto, que deve caracterizar e
rpeservar os intervalos da reflexdo, os espacgos entre as partes
mais essenciais deste trabalho, voltadas com méxima

intensidade para fora.*®

Este rompimento da verdade através do confronto com o tempo revela um
aspecto mais abranjente da sua filosofia da linguagem, que estd intimamente
relacionada com sua filosofia da historia. Dentro da reflexdo historico-filoséfica do
Passagen-werk, ha um momento linguistico central que se manifesta de forma mais
acaba nos seus fragmentos. Benjamin vincula a idéia messianica de uma linguagem
universal a possibilidade de (re) escrever, de se reconstruir uma histéria auténtica
vinculada a um principio monadoldgico construtivo e nao cumulativo (drama barroco).

Através do mergulho no teor coisal da capital do século XIX, Benjamin capta seu
teor de verdade, o seu teor linguistico. Seu apego ao singular e sua capacidade de

extrair de cada objeto 0 mundo que o circunscreve, tal como um alegorista, lembra sua

14 Sobre a estrtura das Passagens, Benjamin diz: “ Este trabalho deve desenvolver ao maximo a arte de citar sem

usar aspas. Sua teoria estd intimamente ligada a da montagem.” [N1,10], p. 500.
115 1bidem, [N1, 2], p. 499.

118 1bidem, [N1,3], p.499.
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monadologia implicita na sua critica do conhecimento. Seu mote: poder demonstrar o
guanto pode ser concreto ao referir-se ao teorico.

O conglomerado de notas e citacfes das Passagens, mostra, em certa medida, a
superacdo da separacao entre a teoria e o material, na medida que a teoria mesma é
vista como matéria e do modo que todo factual ja é teoria. E neste sentido que nosso
autor afirma que “é importante afastar-se resolutamente do conceito de “verdade
atemporal”. No entanto, a verdade ndo é - como afirma o marxismo- apenas uma funcao
temporal do conhecer, mas € ligada a um nucleo temporal que se encontra
simultaneamente no que é conhecido e naquele que conhece. Isto é tdo verdadeiro que
o eterno, de qualquer forma, € muito mais um drapeado em um vestido do que uma
idéia.'*”” E ironicamente enfatiza sobre o método de seu trabalho: “N&o tenho nada a
dizer. Somente mostrar. N&o surrupiarei coisas valiosas, nem me apropriarei de
formulacbes espirituosas. Porém os farrapos, os residuos: ndo quero inventaria-los, e
sim fazer-lhes justica da Ginica maneira possivel: utilizando-o0s.**®”

Esta salvacdo da concretude, a saber, consideracao justa dos fenbmenos, da-se
ndo através de um método puramente discursivo, mas, sim, por meio de um método que
incorpora ao trabalho do conceito o trabalho das imagens. Nesta obra, € na valorizacao
do estatuto da imagem, como forma de interpretacdo, que ocorre a salvacdo dos

fendbmenos e a redencao do tempo e da historia, a sua apocatastasis.

Os fendmenos sdo salvos de qué? N&o apenas - nem
principalmente - do descrédito e do desprezo em que cairam,
mas da catastrofe, que é representada muitas vezes por um
certo tipo de tradigdo, sua “celebracdo como patriménio”. - Séo
salvos pela demonstracdo de que existe neles uma ruptura ou
descontinuidade [Sprung]. - Existe uma tradicdo que ¢é

catatrofe.*°

17 1bidem, [N3,2], p. 505.

118 |hidem, [N1a,8], p.502.
119 1bidem, [N9,4], p. 515.
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3.3 A FRAGIL FORCA MESSIANICA. DO PRECARIO A ESTRUTURA ABERTA
DA HISTORIA.

Para Jeanne-Marie Gagnebin “o tema da restauracdo, da restitutio ou da
apokatastasis volta varias vezes na obra de Benjamin; indica, certamente, a vontade de
um regresso, mas também, e inseparavelmente, a precariedade deste regresso: sO €

restaurado o que foi destruido'*®”

- aqui a autora certamente refere-se a nocao de
experiéncia degrada na modernidade em sua caréncia expressiva de seus termos de
narratividade no contexto das sociedade técnico-industriais, ao qual a Paris dos
oitocentos com suas exposicOes universais simboliza a protohistoria da mercadoria -.
Neste sentido, pode-se afirmar que a obra das Passagens € um testemunho do declinio
das formas narrativas tradicionais e do perecimento da nocdo de experiéncia em
detrimento de um conceito de histéria no qual a vivéncia do choque é regra geral.

Os textos O Narrador e A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica
concentram-se nesta perspectiva de transicdes e mudancas significativas para a
linguagem e a percepgéo. Gagnebin conclui, ainda, que “a restauragao indica, portanto,
de maneira inelutavel, o reconhecimento da perda, a recordacdo de uma ordem anterior
e a fragilidade desta ordem. (...) A origem benjaminiana visa, portanto, mais que um
projeto restaurativo ingénuo, ela €, sim, uma retomada do passado, mas a0 mesmo
tempo - e porque o passado enquanto passado s6 pode voltar numa nédo-identidade

consigo mesmo - abertura sobre o futuro, inacabamento constitutivo.**"”

Na categoria da
imagem dialética, Benjamin, de maneira ousada, busca pensar um possibilidade do
conhecimento que n&o repousa sobre o nivelamento da continuidade, mas sobre a
interrupcdo (messianica), sobre os saltos (springen) e o descontinuo. A fundamentacao
do descontinuo € o fundamento desta categoria de dialética na imobilidade.

Escrever sobre o Passagen-Werk é estar em seu limiar, ou seja, como a exigéncia
da apocatastase impele um dizer fora da histéria universal, escrever sobre a escrita

descontinua benjaminiana € arriscar-se ao beneficios do falar abrupto que pée em jogo

120 GAGNEBIN,Jeanne-Marie, Historia e narracdo em Walter Benjamin, p. 14

2L 1bidem, p. 14.
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sua propria decomposi¢cdo ao, também, acolher o descontinuo e a aspereza de uma
forma de saber que recusa o desenvolvimento de uma sintaxe polida e desprovida de
fraturas. Pensar por cesuras, e por isso, pensar por imagens € um dos ensinamentos
pedagogicos que a categoria de imagem dialética proporciona em sua atividade que visa
o despertar da consciéncia historica.

Evidenciemos tal categoria:
A imagem dialética € uma imagem que lampeja. E assim, como
uma imagem que lampeja no agora da cognoscibilidade, que
deve ser captado o ocorrido. A salvacdo que se realiza deste
modo - e somente deste modo - ndo pode se realizar sendo
naquilo que estara irremediavelmente perdido no instante do

seguinte.?

e mais:
Ao pensamento pertencem tanto o0 movimento quanto a
imobilizagdo dos pensamentos. Onde ele se imobiliza numa
constelacao saturada de tensdes, aparece a imagem dialética.
Ela é a cesura no movimento do pensamento. Naturalmente, seu
lugar ndo é arbitrdrio. Em uma palavra, ela deve ser procurada
onde a tens@o entre os opostos dialéticos &€ a maior possivel.
Assim, o objeto construido na apresentacdo materialista da
histéria € ele mesmo uma imagem dialética. Ela é idéntica ao
objeto histérico e justifica seu arrancamento do continuum da

histéria.?

Observa-se, desse modo que h&d uma relacdo dialética entre os momentos
construtivo e detrutivo na formacdo da histéria materialista que o filésofo costumara
afirmar que se trata da historia na perspectiva dos vencidos a qual € aderida a

importancia, ou a insercdo da teologia, isto é, do elemento da messiancidade sem

messianismo precedente as idealizacBes positivistas da histéria®. Desta forma, a

122 BENJAMIN, Walter, Passagens, [N9,7], p.515.

123 |bidem, [N10a,3], p. 518.

124 para um esclarecimento da apocatastase e sobre a rememoracao, vale conferir o seguinte comentario de Leandro

Konder: “Em favor de sua campanha pela “rememorac¢do”, Benjamin recuperava o velho conceito de “apocatastase”,
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histéria do ponto de vista da categoria de imagem dialética assume tanto tracos de uma
radical teoria do conhecimento, sobre influéncia decisiva do pensamento barroco, mas,
simultaneamente, tem sua particularidade delineada por um processo de rememoracao,
de recordacao (Erinnern); portanto inacabamento constituitivo. Em refutacéo as criticas

de Horkheimer sobre sua postura com os rumos histéricos, W. Benjamin enfatiza que:

O corretivo desta linha de pensamento pode ser encontrado na
consideracdo de que a histdria ndo é apenas uma ciéncia, mas
igualmente uma forma de rememoracdo. O que a ciéncia
“estabeleceu”, pode ser modificado pela rememoracdo. Esta
pode transformar o inacabado (a felicidade) em algo acabado, e
0 acabado (o sofrimento) em algo inacabado. Isto é teologia; na
rememoracao, porém, fazemos uma experiéncia que nos proibe
de conceber a histéria como fundamentalmente ateoldgica,
embora tdo pouco nos seja permitido tentar escrevé-la com

conceitos imediatamente teoldgicos.*?®

Sendo assim, o elemento central que estabelece a condicdo de possibilidade
tedrica do materialismo dialético benjaminiano apresentado nas Passagens, o qual
estabelece o0 modo de efetivacdo da rememoracgao, possui “afinidades eletivas” com a
prépria nocdo benjaminiana de imagem. O elemento fundamental do materialismo
histérico € a imagem, pois o estatuto teérico da histéria, sob o ponto de vista dos
vencidos, assume tracos da rememoracdo. Neste ponto a histéria esta em intima

relacdo com a radical e importante no¢do de imagem.

Esbogar a histéria das Passagens conforme o seu

desenvolvimento. Seu componente propriamente problematico:

defendido pelo pensador cristdo Origenes, que viveu na primeira metade do século Il e foi torturado e assassinado
pelas autoridade do Império Romano. Origenes sustentava a tese de que o poder de Deus era tdo grande que, depois de
salvar os justos, ele também salvaria os pecadores, encaminhando todos para o Reino dos Céus. Benjamin defendia a
idéia de uma “salvacdo histérica” para todas as aspiracdes libertarias do passado, a serem simbolicamente realizadas
pela humanidade redimida. Essa concepgdo de “revolugdo-redengdo” foi comparada por uma critica contemporanea a
uma “psicoterapia” destinada a reativar o élan de uma consciéncia revolucionaria que, no tempos atuais, andaria
sofrendo de “impoténcia™. KONDER,Leandro. Walter Benjamin, o marxismo da melancolia. Rio de Janeiro:
Civilizagdo Brasileira, 1999, p. 94-95.

12 |bidem, [N8,1], p. 513.
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ndo renunciar a nada que possa demosntrar que a representacio

materialista da histéria € imagética [bildhaft] num sentido superior

que a representacéo tradicional.*?®

Sobre a relacdo entre teologia e historia, ou seja, a fragil forca messianicas das
imagens na doutrina do materialismo histérico-dialético de W. Benjamin é importante
compreender as assercOes feitas pelo filosofo nas suas teses Sobre o conceito de
historia nas quais a figura irdnica do corcundinha € utilizada neste processo elucidativo.
A tese | associa, logo de inicio, a relacao “paradoxal” entre materialismo e teologia. Nela,
Benjamin utiliza o recurso alegérico do ando teoldgico que, gracas a este, o conjunto de
elementos do materialismo historico se torna vivo.

Por esta alegoria figurativa o pensador aleméo afirma que o materialismo histérico
necessita da ajuda da teologia, gracas a acao revitalziadora do ando que impulsiona os
mecanismos da historia de forma oculta, agindo em seu interior. Trata-se da imagem de
uma presenca determinante, mas invisivel da teologia no cerne da teoria do despertar
histérico existente na problematizacdo que gira em torno da categoria de imagem
dialética contida no Passagen-Werk.

O significado da relagéo entre teologia e materialismo ao qual se refere Benjamin,
deve precisamente centrar-se na condicdo de forca messiancia revolucionaria que
decompde a condicdo do préprio materialismo como um dispositivo autdmato incapaz de
dar conta desta nova qualidade das imagens e seu papel para a construcdo de um
conceito de historia no qual o despertar da consciéncia critica € sua centralidade.
Vejamos 0s apontamentos da Tese I:

Como se sabe, deve ter havido uma autdmato, construido de tal
maneira que, a cada jogada de um enxadrista, ele respondia com
uma contrajogada que lhe assegurava a vitéria da partida. Diante
do tabuleiro, que repousava sobre uma ampla mesa, sentava-se
um boneco em ftrajes turcos, com um narguilé a boca. Um
sistema de espelhos despertava a ilusdo de que essa mesa de

todos os lados era transparente. Na verdade, um ando corcunda,

126 1bidem, [N3,3], p;505.
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mestre no jogo de xadrez, estava sentado dentro dela e
conduzia, por fios, a mao do boneco. O boneco chamado
“materialismo histérico” deve ganhar sempre. Ele pode medir-
se,s em mais, com qualquer adversario, desde que tome a seu
servigo a teologia, que, hoje, sabidamente, € pequena e feia e

que, de toda maneira, ndo deve se deixar ver.*?’

A possibilidade de efetivacdo das imagens dialéticas passa primeiramente pelo
processo de interpretagdo das imagens arcaicas, as quais o0 historiador materialista
necessita mergulhar em seu teor factual para, sé assim, iniciar sua critica; de tal modo,
esta interpretacdo € via imanéncia no topos mesmo das imagens produzidas pela vida
histérica'®®. As imagens arcaicas pertencentes a proto-histéria do século XIX
manifestadas concretamente no advento das exposi¢cdes universais parisenses, Sao
imagens de desejos que se realizam na forma de sonho coletivo realizadas, como ja fora
dito, em producdes reais da cultura da mercadoria.

E nesta medida que o pensador alem&o enfatiza o despertar ( a interpretacdo
dialética destas imagens de desejo coletivas) “como um processo gradual que se impoe
na vida tanto do individuo quanto das geragdes. O sono é o seu primeiro estagio.**®”
Benjamin contextualiza, entdo, a experiéncia do corpo social no advento das forcas de
producdo como bastante similar a experiéncia do sonho de tal forma que sua
configuragdo historica € uma configuragdo essencialmente onirica. O onirico, o lado
infantil da histéria voltado para os sonhos € o seu teor de forma dispersa e patolégica. E

1307

para o século XIX “isto aparece claramente nas passagens—" Nesses moldes o que é

127 BENJAMIN,Walter. Sobre o conceito de historia. Traducéo de Jeanne-Marie Gagnebin contida na obra Walter

Benjamin: aviso de incéndio. Uma leitura das teses “Sobre o conceito de historia” de Michael Lowy. So Paulo.
Boitempo, p. 41.

128 «Os acontecimento que cercam o historiador, e, dos quais ele mesmo participa, estardo na base de sua apresentagado
como um texto escrito com tinta invisivel. A histéria que ele submete ao leitor constitui, por assim dizer, as citacGes
deste texto, e somente ela se apresentam de uma maneira legivel para todos. Escrever a histéria significa a historia
significa, portanto, citar a historia. Ora no conceito de citacdo esta implicito que o objeto histdrico em questdo seja
arrancado de seu contexto.” BENJAMIN,Walter, Passagens, [N11,3], p. 518.

129 | pidem, Ibid. [k1,1], p. 433

130 1bidem, ibid., p. 433.
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apresentado na grande obra benjaminiana inacaba “¢ um ensaio sobre a técnica do
despertar. Uma tentativa de compreender a revolucdo dialética, copernicana da
rememoracgio."*"”

E possivel organizar esta doutrina elementar do materialismo , apontando em
préprias notas ao seu projeto, numa apresentacdo que consiste na exposicao dialética e

imagética da histéria confirmada pela seguinte ordem e estrutura metodolégica:

Sobre a doutrina elementar do materialismo histérico. 1) Um

objeto é aquele em que o conhecimento se realiza com sua
salvacdo. 2) A histéria se decompBe em imagens, ndo em
histérias. 3) Onde se realiza um processo dialético, estamos
lidando com uma moénada. 4) A apresentacdo materialista da
historia traz consigo uma critica imanente do conceito de
progresso. 5) O materialismo histérico baseia seu procedimento
na experiéncia, no bom senso, na presenca de espirito e na

dialética.r*?

O trato relativo a experiéncia historica e social do sistema produtor de
mercadorias nos oitocentos expde 0 seu teor de fantasmagoria na categoria da imagem
ainda sob a manifestacdo de imagem onirica que € o lugar do trespassamento entre o
antigo e o moderno. O projeto das passagens se constitui como uma empreitada
dialética entre a vigilia e o despertar no sentido de que € possivel extrair e
descontextualizar elementos do sonho, de sua ambiguidade, que sdo passiveis de uma
interpretagéo radicalmente histérica.

A analise dos elementos extremos da dimensao onirica da sociabilidade moderna
realizada nas Passagens € comparavel ao esforco de critica estética do género barroco
como forma estética autbnoma. Do grotesco expressionista das pecas barrocas as
figuragBes das arquitetura em ferro e vidro da capital do século XIX, a construcdo do
conceito dialético do tempo histérico auténtico, na imagem, encontra a contraposicao

necessaria as consideracdes arcaicas e miticas do pensamento. Somente na tarefa de

131 |bidem, ibid, p. 433
132 |bidem, [N11,4], p. 518.
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rememoracao, produzida na construcéo idealista do conceito de imagem dialética, pode-
se esbocar uma constelacao das idéias e da verdade na apresentacdo (Darstellung) da

redencao historica que inclui o despertar.

O cerne da critica benjaminiana do conhecimento nas Pasagens gira em torno da
compreensao de que toda concepc¢ao da histérica € sempre acompanhada de uma certa
experiéncia do tempo que Ihe é inerente e que |lhe esta dada de forma implicita. Trazer a
luz essa experiéncia de tempo que a condiciona € uma caracteristica central de seu
materialismo histérico mnémico.

Da mesma forma, toda cultura é, de certa forma, também uma experiéncia tempo,
e para que se estabeleca uma cultura de revitalizagdo das imagens na compreensao da
historia e seus processos é necessario que ocorra uma transformacdo mesma desta
experiéncia. Consequentemente a isto, a tarefa originaria de uma auténtica revolucao,
nos contextos da pura dimensdo da linguagem, pura violéncia, ndo é tdo somente
"mudar o mundo”, mas sobretudo mudar o tempo, paraliza-lo, despedaca-lo nos
beneficios da descontinuidade, enfim, torna-lo rico a partir de sua fratura. “‘A
“compreensao” historica deve ser fundamentalmente entendida como uma vida posterior
do que é compreendido e, por isso, aquilo que foi reconhecido na analise da “vida
posterior das obras”, de sua “fortuna critica” deve ser considerado como o fundamento
da historia em geral.”**

Para Benjamin, o pensamento filoséfico politico moderno, na figura do
materialismo histérico, concentrou sua atencdo na historia, mas ndo elaborou uma
concepcao correpondente do tempo; pelo contrario, o0 sucumbiu ao ditdmes de um falso
desenvolvimento teleoldgico de cunho mitico. Em virtude desta deficiéncia fundamental,
o materialismo histérico furtou-se de sua radicalidade ao inconscientemente recorrer a
uma concepcado de tempo arcaica na simultaneidade de uma concepcédo radical e

revolucionaria da historia.

133 |bidem, [N2,3], p.502.
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Ha, portanto, uma ambiguidade negativa que ora propde solapar o contexto de
uma histérica reificada propondo a maravilha da novidade para a vida social, mas que
malogra ao alicecar-se em uma experiéncia tradicional do tempo. A sua representacéo
vulgar do tempo como um continuum homogénio e vazio acabou por influénciar a
concepcdo marxista de histéria. Este continuum temporal tornou-se o calcanhar de
Aquiles, a ferida incuravel na qual o mito incorporou-se como ideologia na fortaleza do
historicismo vulgar que o materialismo histérico, segundo o filésofo judeu foragido das

consequéncias desta concepc¢ao, nutria-se inconscientemente.

Walter Benjamin, por diversar vias criticas, denunciara esse défcit preocupante, é
nas teses Sobre o conceito de historia que se concentra intensamente esta denuncia
que implica na necessidade de trazer a luz o conceito de tempo implicito na visao
marxista vulgar do que é histérico, e evidencia-lo, tem em vista sua superacdo, por
intermédio de imagens que correspondem ao verdadeiro estatudo da vida histérica em
nossa experiéncia.

Vale ressaltar que, este acesso as dimensfes auténticas da historia na teoria
benjaminiana esta intrinsecamente relacionado ao trabalho presente no contexto do
prefacio ao livro sobre o barroco. Mais uma vez, a perspectiva do conceito de origem
entra em cena, ndo para a fechamento desta questdo, mas, pelo contrario; a
transposicdo e descontextulaizacdo do conceito de fenbmeno originario para o dominio
da histdria e da teologia velada neste processo significaria que a dimensao originaria, tao
cara a Benjamin, ndo remete a uma ordem outra e nem diz respeito a uma totalidade.

Tais possibilidades de ordem e totalidade nunca esta garantida e n&o ha
maneiras de mensurar que esta restauracdo de fato ocorra. “Nao se trata porém de
uma restauracdo ingénua ou melancoélica de um estado paradisiaco perfeito, mas muito
mais da possibilidade de se estabelecer um novo contexto, uma nova coeréncia entre o
passado e o presente, no qual ambos se transformam.***”

E neste sentido que Giorgio Agamben na sua obra “Infancia e histéria. Destruico

da experiéncia e origem da histéria” , tece comentarios sobre este desafio que,

134 MACHADO, Francisco De Ambrosis Pinheiro. Imanéncia e histéria: a critica do conhecimento em Walter

Benjamin.. - Belo Horizonte, UFM, 2004, p. 105.
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particularmente, se imp&e no pensamento benjaminiano a respeito do diagnéstico de um
tempo homogéneo e vazio e a atualizacdo de seus proprios elementos internos
malogrados. Trazendo a problematca as importantes no¢des de ocorrido e de futuro
aberto, Agamben diz que:

A concepc¢éo do tempo da idade moderna é uma laicizacdo do
tempo cristao retilineo e irreversivel, dissociado, porém, de toda
idéia de um fim e esvaziado de qualquer sentido que néo seja o
de um processo estruturado conforme o antes e o depois. Esta
representacdo do tempo como homogéneo, retilinio e vazio
nasce da experiéncia do trabalho nas manufaturas e ¢é
sancionado pela mecanica moderna, a qual estabelece a
prioriade do movimento retilineo uniforme sobre o movimento
circular. A experiéncia do tempo morto e subtraido a experiéncia,
que caracteriza a vida nas grandes cidades modernas e nas
fabricas, parece dar crédito a idéia de que o instante pontual em
fuga seja o Unico tempo humano. O antes e o depois, estas
nocdes tao incertas e vacuas para a antiguidade, e que, para o
cristianismo, tinhams entido apenas em vista do fim do tempo,
tornam-se agora em msi e por si 0 sentido e este sentido é

apresentado como o verdadeiramente historico.*®

Esta polarizacdo estabelecida entre o ocorrido e o agora que envolve a
construcdo da imagem dialética, representam a interrupcdo desfluxo temporal. De tal
maneira, o trabalho tedrico de construcdo das imagens dialéticas ocorre no horizonte do
despertar por somar para a definicdo de presente o potencial recalcado e oculto do
passado mais recente que constitui a ambiguidade das imagens de carater onirico. Isto
implica que a remocéao dos fatos histéricos pelo materialismo dialético ( a construgéo da
histéria por imagens), diferentemente do historicismo, visa capturar em sua rede
conceitual os elementos fortuitos e fugazes que configuram e constituem a pluralidade
de experiéncias da vida histdrica. O filésofo diz que “pode-se considerar um dos

objetivos metodologicos deste trabalho desmonstrar um materialismo histérico que

135 AGAMBEN, Giorgio. Infancia e historia. Destruicio da experiéncia e origem da histéria. Belo Horizonte,

UFMG, 2005, p. 117.
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aniquilou em si a idéia de progresso. Precisamente aqui o materialismo histérico tem
todos os motivos para se diferenciar rigorosamente dos habitos de pensamento
burgueses. Seu conceito fundamental no é o progresso, e sim a atualizagdo.”**

A potencialidade da imagem dialética em diferenca a imagem onirica se da na
clara distincdo de que sua relagdo com o passado ndo € meramente uma relacdo de
divida e pertencimento, mas, especialmente, por configurar-se como construcao
consciente no e pelo presente. O seu tempo é o tempo saturado de tensdes, € o tempo
de agoras (Jetszeit). O seu agora é o0 agora da recognoscibilidade onde os indices
histéricos das imagens se tornam legiveis alcancando, assim, 0 auge de seu ponto
critico.

N&o podemos deixar de citar que a dialética por intermédio das imagens historicas
gue expressa o centro da teoria benjaminiana nas Passagens €, de certa maneira, uma
elaboracdo mais demorada, aforismatica e rapsodica, e por tal raz8o mais rica, dos
prolegdbmenos anunciados posteriormente nas teses Sobre o conceito de histéria. O
bom leitor que se debruca nas leituras destas teses, pouco percebe que estas se tratam
de uma combinacédo de sinteses da reflexao sobre o progresso, a dimensao teoldgica, a
utopia e a politica tratadas por Walter Benjamin, como se fossem pecas de um mosaico
desordenado, no Passagen-werk.

De acordo com a orientacao pela constelacdo suspensa dos fendmenos reificados
do século XIX elevados ao nivel dialético, diante do historiador, h4d uma prolifera
legibilidade destas questdes que aponta para uma diversidade de sentidos que devem
ser conscientemente orientados por aquele que reabilita o passado; uma vez que “para o
dialético, o que importa € ter o vento da histdria universal [weltgeschichte] em suas
velas. Pensar significa para ele: icar as velas. O que é decisivo é como elas séo
posicionadas. As palavras sdo suas velas. O modo como séo dispostas transforma-as

em conceitos.”*’

136 BENJAMIN, Walter. Passagens, [N2,2], p.502.

137 |bidem. [N9,6], p. 515.
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E de acordo para com esta necessidade de estruturacéo da dialética do despertar

gue Emiliano Aquino tece a seguinte conclusao sobre a tarefa do critico:

E daqui que ele deve paralisar, agarrar 0os tragos mnémicos
figurativos do sonho em vias de despertar e, de sua
ambiglidade, propria a fantasmagoria mercantii de que era
constituitiva, se apropriar do nucleo utdpico (que rpecisamente
no Agora, diz respeito ao presente do historiador materialista),
leberando-o da dominancia daquela histéria primeva, que o fazia
voltar-se para o passado primevo. O historiador materialista deve

tomar sua ambiguidade como dialética, deve torna-la dialética.*®®

Dessa maneira, a imagem dialética configura uma saber consciente do ocorrido
como construcdo do homem que ndo estd submetido a poténcias exteriores. Ligado a
concepcao de tempo historico, a relacdo com este saber ndo é de rodem cronoldgica,
mas imagética. Assim a construcdo da imagem dialética é insubmissa a qualquer
construcdo historica que tenha como ideologia o progresso, uma vez que, nela, na
imagem dialética, h4 o reencontro e potencializacdo do que foi perdido na historia, no
sentido daquilo que presenta na mesma a interrupcdo, a intermiténcia e a
descontinuidade. Numa palavra: as revolucdes, que Benjamin toma como exemplar e
simbolo desta tarefa dialética a Comuna de Paris onde em seu ocorrido condensou-se

numa sé imagem com o instante perigoso do agora.

Ai deveria se falar de uma crescente condensacéo (integracéo)
da realidade, na qual tudo que é passado (em seu tempo) pode
atingir um grau mais alto de atualidade do que no préprio
momento de sua existéncia. O passado adquire o carater de uma
atualidade superior gracas a imagem como a qual e atrav’’es da
qgqual €é compreendido. Esta perscrutacdo dialética e a
presentificagcdo das circunstancias do passado sdo a prova da

verdade da acdo presente. Ou seja: ela acende o pavio do

138 AQUINO, Jodo Emiliano. Imagem onirica e imagem dialética em Walter Benjamin, p. 159-160.
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material explosivo que se situa no ocorrido (cuja figura auténcia é

a moda)™®°.

E por razdo deste potencial malogrado, pela escuta daqueles que nos dirigem um
apelo do passado para nosso presente historico e sua interpretacdo deste mesmo
passado, onde se constitui o principio construtivo da imagem dialética, é que este saber
consciente do ocorrido forma a constelagdo do despertar por estilhagcos brilhantes de
pensamento que abrem espaco para uma ac¢do histdrica auténtica na qual ndo sé
atualiza o conteudo de aspiracdes historicas passadas, mas, também, reformula o nosso
presente.

Esta constelacdo, € a constelacdo do despertar como sintese conceitual do
quadro metodoldgico estruturado na diferenciacdo entre imagem onirica e imagem
dialética, pois a heranca onirica herdada na interpretacdo desta dialética assume tracos
do despertar no seu tratamente pela categoria da imagem. Emiliano Aquino afirma neste

sentido que:
E precisamente a categoria da imagem que, neste movimento
inverso ao decurso historicista do passado ao presente, sob a
perspectiva do “despertar”, possibilita ao Sido reunir-se ao Agora.
Mas o é porque, na situacao histérica, - os anos 30 do século XX
- com base na qual Benjamin pretende, como historiador
materialista, oferecer uma interpretagcdo do sonho coletivo do
século XIX, o que ai persiste sdo “restos de um mundo de sonho
[Traumwelt]” ( 1 Exp., VI). Com o “estremecimento” da economia
de mercado, e antes mesmo que eles “desmonorem” , os
“monumentos” desta sociedade s&o percebidos como “ruinas” .
Nesta experiéncia histérica em que o sonho coletivo do século
XIX parece chegar ao fim, mas ainda hesita um “limiar’, e em
radical diferenca com a “luz’ que o passado langa sobre o

presente e o presente sobre o passado, como supbe

139 BEJNJAMIN, Walter. Passagens, [K2,3] ,p. 436-437.
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circularmente o historicismo, a “imagem” se apresenta como o

que pode reunir, de modo “relampejante”, o Sido e o Agora140.

Em relacdo a esta propedéutica, que envolve um quadro metodolégico que se
orienta da constatacdo a interpretacdo dos fendbmenos e fatos histéricos que
caracterizam a técnica do despertar, adere-se um terceiro elemento que abrange ainda
mais seus alcances teoricos: a caracteristica de ser uma categoria centralmente politica
que adere o despertar enquanto categoria de (re) escritra e compreensao da histéria a
qual recebe o sentido e tensdo das imagens dialéticas. Enquanto categoria de
interpretacdo histérica ela apreende o sentido das imagens contidas na aparéncia mitica
moderna e expressa esse sentido no médium da linguagem que estad na base de sua
constituigao.

Assim, o despertar ndo é, e nem pode ser abordado como uma categoria pura
distanciada dos fendmenos, mas sua apresentacéo (Darsteluung) precede deles. Como
imagem filoséfica da redencédo, o despertar sintetiza as reflexdes de cunho metafisico e
teoldgico e as reflexdes materialistas benjaminianas na empreitada de erradicacdo do
mito e na tentativa de abertura de possibilidade para a efetivacdo de uma vida
autenticamente historica. Com esse conceito, Benjamin quer promover uma ampliacédo
da memodria histérica consciente, evocando nela suas aspira¢des ainda ndo conscientes,
para que tal consciéncia seja a forca motriz de orientacdo emancipatéria tanto para o
pensamento como para a vida histérica propriamente dita.

O presente como tempo-de-agora mantém o materialismo dialético em seu curso,
pois sem o seu poder ordenador , as possibilidades de reconstru¢do do passado séo tdo
infinitas quanto arbitrarias. Critica imagética se aplica, sobretudo, a desconconstrucao
da idéia que sustenta o passado como um “ponto fixo”. Nesse contraste acentuado as
imagens dialéticas de Benjamin ndo sao nem estética nem arbitrarias.

As imagens dialéticas “constelacdes critica do Sido e Agora estdo no centro desta

teoria materialista. Por uma critica ao historicismo burgués, transmitem um tradicdo da

140 AQUINO, Jodo Emiliano. Imagem onirica e imagem dialética em Walter Benjamin, p.147.
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descontinuidade. Se por um lado a histéria continuada é aquela dos vencedores, essa
outra tradicdo de imagens historicas € o lugar dos vencidos, onde se rompe a
continuidade da tradicdo do progresso e se origina uma “tradicdo de novos comegos”
que surge na compreensdo que a sociedade emancipada, ou o tempo histérico
auténtico, ndo é a meta final pro progresso histérico, mas a sua interrupcao
preteritamente fracassada e a sua “agoridade” perigosa e criativa. A responsabilidade
por uma leitura “teolégica” e também linguistica das Passagens e da discussao que
precede a sua discusséo, pois sdo a chave para a legibilidade do texto e esclarecimento
justo da critica benjaminiana.

Para Benjamin, apenas para uma sociedade liberta caberia a memoria total do
passado com consequéncia radical do materialismo dialético. Esta apropriacdo do
passado em sua integralidade, ndo de si, mas integralidade referida ao se poder dar e
manifestar-se no e pelo presente representa também a utopia linguistica de uma
comunicacao plena, de uma lingua pura e violentamente universal, dormida na nossa
lingua decaida. As Passagens € um microuniverso de realizacdo desta utopia na
medida que assume o procedimento de “citar sem aspas”, também a idéia de um texto
com corpo (idéia de Mallarmé) é realizada nos escritos sobre as galerias parisenses. Sua
linguagem puxa para si as demais imagens que compdem a arquitetbnica da
modernidade, exemplificada na cidade de Paris. A cidade, no olhar benjaminiano, no
caso, € capturada pelas lentes deste “dialética do olhar” como um universo
gramatolégico onde o espaco publico composto pelas ruas seriam as linhas de nossa
consciéncia e as construcdes as letras de nossa imaginacao.

Assim, o modelo das Passagens € uma escritura em seu sentido literal, pois
Benjamin também faz a doxografia do patrimdnio textual acerca do século XIX para dar
corpo a sua obra e nos da a impressédo de ser uma reflexdo topografica sobre a vida
histéria e sobre o pensamento a respeito da linguagem e do tempo. Esta for¢ca do texto,
€ exemplificada em Rua de mdao Unica, umd e seu mais belos livros, que no conto

Porcelanas da China afirma:

A for¢a da estrada do campo é uma se se alguém anda por ela,
outra se a sobrevoa de aeroplano. Assim é também a forca de
uma texto, uma se alguém o I&, outra se o transcreve. Quem voa

apenas vé apenas como a estrada se insinua através da
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paisagem, e, para ele, ela se desenrola segundo as mesmas leis
que o terreno em torno. Somente quem anda pela estrada
experimenta algo de seu dominio e de como, daquela mesma
regido que, para o que voa, € apenas a planicie desenrolada, ela
faz sair, a seu comando, a cada uma de suas voltas, distancias,
belvederes, clareiras, perspectivas, assim como o chamado do
comandante faz sair soldados de uma fila. Assim comanda
unicamente o texto copiado a alma daquele que estd ocupado
com ele, enquanto o mero leitor nunca fica conhecendo novas as
novas perspectivas de seu interior, tais como as abre o texto,
essa estrada através da floresta virgem interior que sempre volta
a adensar-se: porque o leitor obedece ao movimento de seu eu
no livre reino aéreo do devaneio, enquanto o copiador o faz ser

comandado.**

Passagens € uma das obras em que se esta contido o desafio de reestruturar e
reconectar o pensamento e a historiografia da cultura a partir do principio de fragmentos
do pensamento, recolectados a partir do principio do arquivo. Outra caracteristica forte é
a sua atualidade, ela se faz atual pela razdo de ter penetrado nas entranhas e fissuras
do século XX também, pois o0 problemas para a critica social gestados no século XIX
foram interpretados para o agora de Benjamin como frutos para as catastrofes deste
mesmo século. Para este pensador ha algo que é nomeado de agora da
cognoscibilidade que determina a leitura de um certo occorido e que lanca seu olhar para
esse momento atual. O encontro desses dois momentos tem apara ele a forma da

imagem, e de imagens em constelacdo. Com isto a leitura ndo € sé narrativa , mas

espaco para interpretacéo e traducéo dessas imagens em seu despertar.

141 BENJAMIN, Walter. Rua de M&o Unica. obras escolhidas |1, ed. brasiliense.p. 16.
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CONSIDERACOES FINAIS

Alguns aspectos da obra benjaminiana foram longe de terem sido lidos
suficientemente neste trabalho, porque ela é suficientemente transbordante, é uma obra
liquida, um limiar. Seus inameros alcances também ainda estdo longe de serem
assimilidados. Benjamin ainda consegue falar como se fosse nosso contemporaneo,
suas reflexbes sé@o praticamente aceitas em todas as areas da humanidade. No caso,
nossa reflexdo que girou em torno da linguagem tem a importancia de situar cada vez
mais esse autor de volta ao campo da Filosofia, de tratd-lo como portador de uma forte
critica ao conhecimento orientado sobre o purismo da razdo e desprovido de uma
atencdo para com as configuracdes historico-linguisticas que compdem sua
essencialidade e sao, sim, sua maior substancia concreta.

Cada vez mais nossa autor vem sendo atualizado, autores como Giorgio
Agamben atualiza sua idéia de comunidade orientada por uma linguagem pura e,
também, a idéia de violéncia pura contida no ensaio Zur Kritik der Gewalt, que nao fora
abordado por nés, hoje é um ponto de apoio essencial para as reflexdes em torno do
poder, da soberania e outras idéias mais que envolvem o campo da biopolitica. Anterior
a Agamben, Derrida ja havia tratado Walter Benjamin como interlocutor de sua critica a
metafisica tradicional, a partir de suas idéias lancadas nos textos de juventude que
tratam da linguagem. Torres de Babel e a Gramatologia, certamente sdo algumas das
obras derridianas que contém fortes reverberacfes das teses benjaminianas a respeito
do conhecimento e da verdade.

Também as reflexdes de Vilém Flusser contidas em sua Filosofia da caixa-preta
e na sua teoria das imagens técnicas possuem uma remissao as consideracdes estéticas
deste autor alemdo que ndo conseguiu ultrapassar os portdes da Segunda guerra
mundial. Isso s6 demonstra como a heranca do pensamento de Walter Benjamin ainda

dirige um apelo forte a nossa geracao de pensamento.
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Escrever sobre o processo de atualizacdo e origem do pensamento de Walter
Benjamin néo € tarefa facil. Sempre queremos escrever mais, aprofundar-se mais nas
varias sendas contidas que foram apenas indicadas aqui, explorar suas afindiades e
discrepancias com outros pensadores que sao proximos de sua tematica, avaliar o que
tem sido escrito e pensar criticamente sua obra. Mas em nossa tarefa de “apresentagao”
temos de por um fim ficticio, pois a problematica da forma também se imp&e ao autor
deste presente trabalho ( e como se imp6&e!). Em se tratando de critica social e cultural,
estamos nos dispondo de um dos melhores pensamentos para compreender
criticamente os inumeros desdobramentos levantados pela escola de Frankfurt, pois o
pensamento de Walter Benjamin € uma espécie de podlen ativador das poténcias
adormecidas do pensamento critico-social. E ele ainda possui potencial ainda suficiente

para fertilizar o nosso tempo presente com seus estilhagos brilhantes de pensamento.
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