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|. Apresentagdo




1. 1. Infroducao

“Navigare necesse, vivere non est necesse.” (General Pompeu, 106 a.C.- 48 a.C.)'

E curioso andar pela cidade e observar as mudancas que ocorrem com o
tempo. Certos edificios ja ndo compdem a paisagem, aquela casa de esquina
que era referéncia transformou-se em uma loja, as criangas que jogavam bola
naruaagora se encontram em quadras de condominios. De fato, a cidade é um
organismo vivo e em constante mutagao, mas existe uma esséncia que é parte
fundamental da identidade de pessoas que ali vivem, transitam, trabalham,
compondo um verdadeiro mosaico de cores, formas, sons e movimentos.

Uma das grandes inquietagdes dos profissionais de Arquitetura, Urbanismo e
areas afins é empreender mudancas que, por vezes, afetam a funcionalidade
ou a dinamica de determinados locais, sem comprometer a esséncia do
espaco, dos edificios e; consequentemente, sem causar prejuizo maior na
identidade construida pela populagdao que convive com aquele espaco.

Enquanto pedestre e “andarilha”, percorrendo as vias de Fortaleza, sempre fui
tocada pela riqueza do patrimonio arquitetonico e a forma como os edificios
contam a histéria da cidade e revelam a personalidade de seu povo. Ao
mesmo tempo, a degradagao e/ou o descuido por parte do poder publico
com aos edificios nos quais esta inscrita parte de nossa histéria constituem
justificativas recorrentes para proceder a acdes de demolicao...

Aqui ou ali, uma tentativa bem sucedida de conservacao, um prédio em
abandono, outro ocupado inadequadamente e em risco de destruicao. Um
resquicio de fachada apenas perceptivel por trds dos tapumes ou muretas de
gesso de lojas, anunciando o que ha de “mais moderno”. Nao podemos falar
de fim da historia, afinal, n6s a estamos construindo todos os dias e, nesse
processo, nos modificando.

Fortaleza nao foge a regra das demais capitais e grandes cidades brasileiras,
mas guarda particularidades que precisam ser explicitadas. Apenas nas
ultimas duas décadas se tem visto o crescimento de movimentos que buscam
preservar elementos da cidade como edificios antigos, pracas e parques, numa
contraposi¢ao ao mercado, com sua dinamica e a especulacao imobiliaria e até
mesmo ao habito de favorecer o novo em detrimento o velho.Tal caracteristica
era considerada firmemente arraigada em nossa cultura. Todavia, sequindo a

Navegar é preciso,
viver nao é preciso!”,
“Vidas Paralelas — tomo
V" Plutarco. Disponivel
em <http://www.
dominiopublico.gov.
br/download/texto/
bk000480.pdf > p.119.
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tendéncia cada vez mais difundida de valorizar a Histéria local, o antigo aos
poucos deixa de ser sinbnimo de atraso obsolescéncia, e pode permanecer
em harmonia com os elementos mais recentes da paisagem urbana.

E neste contexto de intenso crescimento de Fortaleza, afirmando-se como
uma das maiores metrépoles do Nordeste brasileiro e mesmo do pais, apds
vivenciar processo de “modernizacao’, especialmente nas década de 1980
e 1990, adentrando nos anos 2000 que se gestam, contraditoriamente,
movimentos de defesa do patrimonio ambiental, arquiteténico e cultural.

O presente trabalho tem por objetivo analisar possibilidade de intervencao
em edificio histérico, que vem sendo degradado, dado o abandono e a
ma utilizacdo. Trata-se efetivamente de propor uma acao de resgate e de
reabilitacdo do edificio, o integrando a um edificio“moderno”, a serigualmente
recuperado e renovado, atribuindo-lhes novas funcées, compativeis com a
dinamica local, possibilitando uso por parte da populagao. Assim, o histérico,
0 antigo e o novo se articulam numa sintese criativa, tendo a tecnologia
como elemento a possibilitar uma sinergia de usos novos e valorizacao do
patrimdnio e das marcas do passado da cidade.

[imagem 1.1]



1.2. Temo

As oficinas digitais constituem uma inovacao importante no campo das
Tecnologias da Informacao e da Comunicagao e tém como base metodolégica
a interacao entre teoria e pratica, mediada pelo fazer e o aprender a fazer.

Na Arquitetura, as oficinas digitais podem significar um avanco no sentido
da popularizacao de determinadas a¢Oes, antes restritas aos profissionais da
area. Nao se trata, evidentemente, de abster-se da intervencao do arquiteto
ou de outros profissionais que atuam na produc¢ao do espaco e/ou de pecas
ou objetos, mas de tornar o processo mais participativo, introduzir um grau
de autonomia e deixar fluir a criatividade.

A tematica abordada no presente trabalho inscreve-se no campo da
preservacao e conservacao do patriménio arquitetdnico, sugerindo uma
forma de intervencdao que mantem o edificio como parte fundamental da
composicao da paisagem, mas, ao mesmo tempo, prevé alteragées nos modos
de usomais frequentes e naturalizados pela populacao local, uma vez que
estad proposto um uso diferente. Tal proposicao leva em conta as exigéncias
feitas para as construcdes presentes na zona de preservagao urbanistica.

“Ideias antigas as vezes podem langar mao de prédios novos.
Ideias novas devem lancar mao de prédios antigos.”

Nao é recente o debate a respeito da forma como a cidade passa a se
desenvolver em outras regides. Ora, a cidade é viva, os espacos mudam e as
pessoas sao os agentes dessa mudanca, mas é necessario desenvolver meios
de preservar a memoria e permitir que toda a populagao tenha acesso a ela.

' JACOBS, Jane.”Morte
e vida de grandes
cidades”. p208
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1.3. Objetivos

Obijetivo Gerdl

O objetivo deste trabalho é evidenciar que existem possibilidades de
intervencao em areas histoéricas, em edificios de valor histérico incontestavel
preservando suas caracteristicas fundamentais, em alguns casos,
reencontrando outra funcionalidade mais em fase com a dinamica atual
do local. Neste processo, as oficinas digitais constituem uma fermenta de
trabalho que foi experimentada para ser disseminada e acessivel a populacao
em geral. Esta ferramenta coloca-nos diante de dilemas teéricos e praticos
gue envolvem a relagcao entre mudancga e permanéncia.

A estrutura, as formas e até alguns aderecos podem ser protegidos e o uso
do espaco, a funcionalidade os mais variados elementos tratados no campo
do conforto ambiental podem ser introduzidos, modificados inclusive em
beneficio da conservacao.



Obijetivos Especificos

- Realizar estudo e elaborar proposta de intervencao na edificacao datada do
inicio do século XX, cujas caracteristicas guardam elementos da arquitetura
daquele periodo histérico, atualmente, objeto de usos inadequados que
comprometem, a termo, sua preservagao.

- Mobilizar conhecimentos, competéncias e habilidades do campo da AU e
das TIC, mais especificamente, o que se designa por oficinas digitais, para ao
mesmo tempo possibilitar maior discussao por parte da populacao da cidade
acerca dos usos e da preservacao do patrimonio araquidénico e elaborar uma
proposta de reabilitacao do prédio em questao;

- desenvolver estudo tedrico sobre a problematica da conservacao e da
preservacao do patriménio arquitetonico, destacando a particularidade da
realidade brasileira para subsidiar as discussdes e a busca de solu¢cbes técnicas
adaptadas ao contexto da cidade de Fortaleza.



1.4. Metodologia

O percurso do frabalho: de andarilha a autora de projeto de intervencdo na cidade

De inicio, apenas sabia que gostaria de utilizar na base do meu Trabalho Final
de Graduacao um edificio ja existente, fazendo do meu projeto um “pretexto”
para contribuir com a manutencao de um pedacinho da histéria de minha
cidade. Como entao poderia encontrar a construcao que mais se adequasse
aquilo que eu pretendia fazer?

Iniciei entao pelo bairro que julguei ser o melhor ponto de partida — o Centro.
Reservei dias para percorré-lo a pé e observar as pessoas, o funcionamento
do comércio, os sons e o estado dos prédios. Entre garrafas de cajuina e
vendedores ambulantes que tocavam forré dos anos 1990 em volume que
beirava o ensurdecedor, selecionei os edificios que chamaram minha atencao;
mas ainda estava insatisfeita.

Quando tomei a decisao de que gostaria de projetar algo cuja fungao deveria
beneficiar a populacao local, Daniel [Cardoso], meu orientador, mencionou
projetos que uniam a tematica que me agradava a fungdo que eu procurava:
tecnologia a servico da populacao. Entdo teve inicio o processo de visitas ao
Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional, visitas para fotografar a
regiao de estudo, entrevistas e extensos dias na biblioteca e nos laboratérios
do curso de Arquitetura e Urbanismo.

Dada a importancia do trabalho, quis incluir algumas das referéncias que
mais me marcaram durante a jornada na faculdade (inclusive na tomada
de algumas das decisées do projeto neste trabalho abordado), e ela inclui
arquitetos como Tadao Ando, cujas obras exprimem com precisao a visao que
possui sobre a Arquitetura:

“Arquitetura representa um sistema autbnomo de
ideias. Pensar a arquitetura ndo é meramente lidar com
condicbes externas ou resolver problemas funcionais.
Estou “Arquitetura representa um sistema autébnomo de
ideias. Pensar a arquitetura ndo é meramente lidar com
condicdes externas ou resolver problemas funcionais. Estou
convencido de que arquitetos devem se treinar a perguntar
questdes fundamentais, a liberar sua criatividade, e a
considerar os seres humanos, a vida, a histéria, a tradicao e o
clima. N6s devemos criar espagos arquitetdnicos nos quais o
homem possa experimentar — assim como ele o faz por meio
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da musica ou da poesia — surpresa, descoberta, estimulo

”

intelectual, paz e o prazer da vida!

Outra grande referéncia para mim foi o arquiteto Alvaro Siza, de quem
o juri do Pritzker Price - premiacao maxima da Arquitetura - diz que “suas
formas, modeladas pela luz, apresentam uma simplicidade enganosa; elas
sao honestas”? . Essa compreensao de que a arquitetura descomplicada
pode guardar as ideias mais complexas me deu confianca para optar pela
simplicidade, a qual proporcionou uma maior funcionalidade do espaco.

Também a italo-brasileira Lina Bo Bardi, foi um norte para as ideias que tive
neste projeto. A arquiteta se destacou ao desenvolver obras de caracteristicas
muito ligadas ao povo brasileiro, em que justapunha “realidades e valores
diferentes - e as vezes opostos - em sua pratica (...). Em vez de abracar uma
modernizacao arquitetonica sem restricoes, Lina foi sensivel a simplificacao
técnica e aos valores nacional-populares”? . Assim, foi o meu maior estimulo
guando optei por minimizar o nimero de demoli¢des na ntervencao realizada
no edificio.

Na Literatura, livros escritos por Kate Nesbitt*, Francoise Choay’ e até mesmo
Umberto Eco muito serviram como inspiragao para meu processo criativo.
Nesbitt por ter organizado “Uma Nova Agenda para a Arquitetura’, reunindo
nesta antologia tedrica textos escritos por alguns dos maiores nomes da
Arquitetura Contemporanea. Choay com “A Alegoria do Patriménio’, que traz
observacoes e criticas precisas a respeito de como as sociedades tratam das
construgdes do passado. E Eco, que em meio a tantos livros académicos me
fez ver com outros olhos a reveréncia gerada por uma construcao longeva
com sua biblioteca em “O Nome da Rosa”".

N

w

IS

w

' GIMENES, Lourenco: A
arquitetura silenciosa.
Arquitetura e
Urbanismo, Sao Paulo, e.
154, jan. 2007.

“his shapes, molded by
light, have a deceptive
simplicity about them;
they are honest”. Jury
Citation, The Hyatt
Foundation, 1992.

LIMA, Zeuler R. M. de A.:
Lina Bo Bardi: em busca
de uma arquitetura
pobre. Arquitetura e
Urbanismo, Sao Paulo, e.
249, dez. 2014

NESBITT, Kate. Uma
Nova Agenda Para a
Arquitetura. Cosac Naify.
Sao Paulo, 2013.

CHOAY, Francoise.
Alegoria do Patriménio.
UNESP, Sao Paulo. 2001



1.5. Pressupostos e Detinicoes

Precisdes nos termos e na linguagem do projeto, ou do que mesmo estamos falando?

Segundo o Dictionnaire 1
de L'Urbanisme et
de LAménagement
(MERLIN, CHOAY, 1998,
p. 168), Conservation:
Action de maintenir
intact ou dans le méme
état.

Préservation : 2
Pratiquement synonyme
de sauveguarde. Action
globale consistant a
assurer la protection du
patrimoine achitectural
et naturel contre
I'action destructrice
des hommes, par une
législation appropriée,
et s conservation dans
le temps a l'aide de
techniques d'entretien,
de consolidation et de
restauration pouvant,
elles aussi, ressortir a
une codification légale.
(MERLIN, CHOAY, 1998,
p. 534)

Carta de Veneza, 1964.°

Antes de adentrar no mérito das discussdes acerca do patrimonio, é preciso
que se esclareca a terminologia e os principais conceitos que deverao ser
aplicados neste trabalho para, nos capitulos seguintes nao restar duividas
acerca dos propésitos deste projeto.

No ambito do estudo da protecao do patriménio, existem duas linhas
principais no que diz respeito ao tratamento de edificios antigos: conservacao
e preservacao; que, embora sejam frequentemente tratadas como sinébnimos,
resultam em abordagens e procedimentos distintos. Para os fins a que se
propde este projeto, sera preciso ter em mente a natureza desta diferenciacao.

A linha da conservacao opta por manter intactas as edificacbes consideradas
importantes para a paisagem urbana, para que em seu estado imutavel
permanecam como testemunhas fiéis do periodo em que foram construidas
(MERLIN; CHOAY, 1998) ' Na segunda linha, a da preservacao, entende-se que
é necessario impedir acdes do homem que resultem em possivel destruicao,
mas o uso do edificio pela comunidade é considerado recomendavel, e seu
estado deve ser mantido através do tempo com o auxilio de técnicas de
manutencao. Para a proposta aqui evidenciada, temos um edificio que devera
ser preservado (MERLIN; CHOAY, 1998)-.

No que tange as interven¢des na construcao arquitetdnica mais relevantes
para este projeto, ainda temos que diferenciar o restauro, a reabilitacao e a
readaptacao.

Segundo a Carta de Veneza de 1964, em seu art. 9°, temos que o restauro é
um tipo de operacao altamente especializado. O seu objetivo é“a preservacao
de valores estéticos e historicos do monumento, devendo ser baseado
no respeito pelos materiais originais e pela documentacao auténtica”. O
restauro, recomenda o documento, deve ser sempre acompanhado por um
estudo arqueoldgico e histérico do monumento.

Entao, o restauro é, em verdade, aspecto inteiramente relacionado a estética
da construcao, nao estando vinculado ao uso do bem. Seu conceito nao
alcanca a funcionabilidade do patriménio, nao é tao abrangente. Nesse
sentido, tem-se a definicao de Merlin e Choay (1998, p. 587, traducdo nossa),



segundo a qual restauro é:

Operagao que consiste de realizar, por meio de técnicas
adequadas, processos que tragam de volta a integridade
uma vez perdida por uma obra de arte, edificio ou conjunto
de edificios em particular. A célebre definicdo de Viollet-
le-Duc segundo a qual “a palavra e a coisa sao modernas.
Restaurar um edificio, ndo é manté-lo, repara-lo ou refazé-
lo, é restabelecé-lo num estado completo que pode jamais
ter existido’, pede para ser moderado e explicitado, tanto do
ponto de vista geral quanto em relagao a pratica do préprio
Viollet. '

A reabilitacao, em seu sentido mais usual, trata da acao de reconstituir a
alguém os seus direitos. Em um sentido figurativo, seriauma agao de recuperar
a estima ou a consideracao de alguém. Assim, trazendo para o campo da
arquitetura, o termo contém o significado de se “designar os procedimentos
para a recuperacao do patriménio arquiteténico ha muito desacreditado e
tendo recentemente passado por uma revalorizacao econdémica, pratica e/ou
estética” (MERLIN, CHOAY, 1998, p. 573)~

A readaptacao, diferentemente, trataria de adequar antigas estruturas
edilicias a novos usos, com tecnologias contemporaneas, preservando as
caracteristicas materiais e imateriais mais importantes do bem, objeto de
intervencao (SILVA, 2012, p. 172).

A importancia de fazer esta conceituagao esta na circunstancia de o projeto
ter como proposicao central o estabelecimento de uma nova aplicabilidade
para o edificio escolhido, uma vez que a funcao original deste desapareceu
completamente. A escolha dos objetivos do projeto busca a facilitacao de sua
preservacao, visto que este patrimonio passaria a atender os anseios de uma
comunidade, sem se descaracterizar irremediavelmente.

Considerando conjuntura semelhante, Cyro Lyra (2012, p. 56) julga que a
readaptacgao, na maioria dos casos é condicao para sobrevivéncia do edificio
guando sua funcao original desaparece ou quando as caracteristicas de sua
arquitetura ja nao mais satisfazem as necessidades e exigéncias da sociedade.
Diferenciando a intervencao que pressupde mudanca de uso daquelas que

No idioma original,
tem-se: 4 - Restauration:
Opération consistant

ad rendre, au moyen de
techniques appropriées,
leur intégrité a toutes les
parties I'ayant perdue,
d’'une oeuvre d’art et,

en particulier, d’'un
édifice ou d’'un ensemble
dédifices. La célébre
définition de Viollet-le-
Duc selon laquelle “le
mot et la chose sont
modernes. Restaureer
un édifice, ce n'est pas
l'entretenir, le réparer ou
le refaire, c’est le rétablir
dans un état complet
qui peut n‘avoir jamais
existé” demande a étre
tempérée et explicitée,
tant d’un point de vue
général que par rapport
a la pratique de Viollet
lui-méme.

Conforme verbete

2 original do Dictionnaire

de L'Urbanisme et



de LAménagement:
Réhabilitation: Au sens
originel, action de rétablir
quelg’un dans ses droits.
Ce terme de jurisprudenca
désigne, au figuré, I'ction
de faire recouvrer l'estime
ou la considération. Cest
ainsi que, par métonymie,
il en est venu a designer
les procédures visant

la remise en état d’'un
patrimoine architectural
et urbain longtemps
déconsidéré et ayant
récemment fait l'objet
d’une revalorisation
économique, pratique
et/ou esthétique: tissu

et architecture mineurs

a vocation d’habitat,
ensembles et batiments
industriels (usines,
ateliers, habitat ouvrier...)

nao se associam a novos usos, adotaremos, nesse
trabalho, para o projeto a que o0 mesmo se propde,
os vocabulos preservacao e readaptagdao. Quando
for o caso de uma intervencao que nao supde um
Novo uso, serao usados os termos conservagao ou
restauro.

Quanto a reabilitacao, ainda que nao se trate
necessariamente de uma intervencdao que
modifique o uso originalmente adotado para o
edificio, temos que este vocabulo trata da adocao
de um conjunto de métodos que irao recuperar
o valor da edificacao na regidao em que a mesma
esta inserida. Desta maneira, o termo podera ser
utilizado ao longo deste trabalho académico.
Desvendados os principais pontos do vocabulario
utilizado neste projeto, a seguir serao levantadas
as principais questdes relacionadas ao debate
da preservacdao do patrimbénio histérico na
arquitetura, com enfoque nas Cartas de Atenas e
de Veneza, para, apds exame do caso brasileiro,
chegarmos ao estudo do edificio situado na Av.
Pessoa Anta, n° 105/109, Bairro Praia de Iracema,
Fortaleza, Ceara.



"A conservacdo de, um._-monumento antigo
ndo significa a consevacdo de uma vitrina de
museu, mas a infegracdo do antigo na vida de
hoje. Neste sentido, um edificio ndo tem que

ser isolado, monumentalizado, ao contrdrio, fem
que ser humanizado.”

lina Bo Bardi
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e g memoria




2. A cidade e a memoéria

desafios na preservacdo do patriménio arquiteténico

Uma das grandes dificuldades para a preservacao do patrimonio é ter de lidar
com a cultura de supervalorizacao das constru¢cbes novas em detrimento
dos bens histéricos que permeiam a cidade. Desta maneira, é importante a
criacao de politicas publicas de patriménio arquiteténico que estabelecam
programas permanentes de educacao patrimonial e ambiental (este, em suas
mais diversas acepg¢odes: cultural, natural, artificial, laboral).

Mas ndao somente isto. A administracdo governamental deve inserir, no
contexto da preservacao, a participacao da comunidade, a fim de que o
patrimdnio seja efetivamente preservado e reconhecido como parte daquela
cultura. Com o envolvimento das pessoas, ha a diminuicao dos custos
econdmicos e a maximizacao dos resultados educacionais e culturais (BUENO,
2012).

Assim, o projeto tem a intencao de propor alternativa viavel para a
preservacao de edificio localizado no Bairro Praia de Iracema, em Fortaleza,
Ceara. Nao se trata somente de uma intervencao em sua fachada, mas, em
verdade, de proposta voltada para o fortalecimento do vinculo da sociedade
com o patrimdnio que a circunda, a partir da utilizacao do equipamento para
abrigar uma oficina digital, conceito que sera explicado ainda neste capitulo.

Com esta ideia em mente, serd preciso tecer breves comentarios acerca do
patriménio histérico, o desenvolvimento desta conceituacdao e as ideias
académicas que fortaleceram a formulacao das politicas da preservacao
deste conjunto de bens.

Assim, em vista da localizacao do edificio escolhido para intervencao e
realizacao do projeto, serao analisadas as politicas brasileiras de preservacao
tomadas em conjunto com exemplos globais, permitindo ao leitor o acesso
aos dados que devem proporcionar a melhor compreensao do assunto.

Feitos os esclarecimentos necessarios em cada uma destas situagoes, sera
possivel partir para o projeto em si. Para tanto, serao realizadas consideragoes
sobre as marcas e paisagens histéricas da cidade de Fortaleza e explanagoes
acerca das areas da cidade que ainda carregam edificagdes historicas, em
especial a Area de Interesse Urbanistico da Praia de Iracema, na qual se
localiza o edificio em estudo.



2.1. O Patriménio na Histéria da Arguitetura e do Urbanismo

[imagem 2.1]
casarao do Barao de
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Construido em 1880,
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proposta para de um

instituto de artes.

a partir do século XX

Importantes referenciais para as politicas de preservacao a nivel mundial, as
Cartas de Atenas (1931 e 1933) e de Veneza (1964) objetivaram a organizacao
da acdo internacional em favor da preservacao do patriménio historico.

Entendendo as diretrizes estabelecidas nas grandes conferéncias, o trabalho
buscara atingir uma visao voltada a realidade nacional, passando a tratar da

conjuntura da preservacgao arquiteténica no Brasil.
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2.1.1. Patriménio na perspectiva das Cartas de Afenas e de
Veneza.

A Carta de Atenas de 1931 constitui documento elaborado durante o |
Congressolnternacionalde ArquitetoseTécnicosem Monumentos,organizado
pela Sociedade das Nagoes, juntamente com o Conselho Internacional dos
Museus (organizacao nao governamental). O Congresso tinha comofinalidade
discutir os conceitos, as metodologias de intervencao, sem deixar de lado a
necessidade de cooperacao internacional para a salvaguarda do patriménio
(SOARES, 2006, p. 18). O congresso culminou com a aprovacao do referido
documento, o qual consiste em parametro internacional para a protecao de
“[...] monumentos de interesse historico, artistico ou cientifico, pertencentes
as diferentes nacoes” (CARTA DE ATENAS..., 1931).

Este é considerado o primeiro momento em que foram elaborados critérios
internacionalmente unificados para orientacao de interven¢cdées em larga
escala com a finalidade de preservar o patriménio arquitetonico (SOARES,
2006).

O encontro foi chefiado por Jules Destrée, entdo presidente do Escritério, e
ocorreram sessoes dirigidas por delegados da Franca, Itdlia, Grécia, Espanha,
Noruega e Inglaterra, com mais de cem apresentacbes de especialistas,
representantes de mais de 20 paises (CABRAL, 2015).

Havendo marcado o inicio das conversacdes internacionais sobre as diretrizes
voltadas para a protecao e conservacao do patriménio cultural, o ponto
central das discussoes era o resgate da malha urbana deteriorada pela guerra.
Naquele contexto, os monumentos eram a base e o restante da cidade era
tratado apenas enquanto elementos que os envolviam. Esta situacdo pode
ser observada a partir dos termos empregados pela Carta para nomear o
patriménio, conforme elucida Eneida de Almeida (2010, p. 10):

A eleicdo dos objetos de interesse estd subentendida
nos termos empregados para nomear o patrimoénio:
monumentos, monumentos antigos, monumentos de
arte e de historia, estatuaria e escultura monumentais,
monumentos histéricos, obras-primas da civilizacao,
testemunhos de toda a civilizacdo. O entendimento de
patriménio cultural é inegavelmente associado aos bens de
valor excepcional, de carater monumental.



Desta maneira, a conferéncia indicou, como premissa basica, que se
mantivesse uma utilizacao dos monumentos que assegurasse a continuidade
de suas vidas (item I-Doutrinas. Principios Gerais). Semelhantemente,
destaca-se a recomendacao de que se deveria “[...] respeitar, na construcao
dos edificios o carater e a fisionomia das cidades, sobretudo, na vizinhanca
dos monumentos antigos, cuja proximidade deve ser objeto de cuidados
especiais” (lll- A Valorizacao dos Monumentos).

No item V da referida Carta, tem-se orientacao para que em cada pais haja
colaboracao interdisciplinar entre a arquitetura e as ciéncias fisicas, quimicas
e naturais para uma melhor preservacao dos monumentos.

E valido, ainda, destacar a recomendacdo constante no item VI, segundo o
qual se aconselha aos paises que, antes de toda consolidacao ou restauracao
parcial, seja realizada andlise escrupulosa das moléstias que afetam o
monumento, tendo em vista que cada caso é especial.

Nesta reuniao, foram destacados os aspectos relativos ao restauro de edificios
individuais, subestimando os aspectos urbanisticos da conservacao integrada.
Conclui-se que a Carta de 1931 nao registrou em toda a sua amplitude o
entendimento presente de representantes italianos, que relacionaram a
restauracdo e o planejamento urbano (CABRAL, 2015).

Essa circunstancia nao diminui a importancia do discurso do engenheiro
romano Gustavo Giovannoni, o qual buscava informar aos participantes da
Conferéncia a situacao do restauro dos monumentos na Italia, destacando
a importancia da contribuicdo italiana para o tema dos conjuntos de
arquitetura secundaria de interesse ambiental. O italiano chamou a atencao
do Congresso para a necessidade de se estender providéncias de conservagao
nao apenas as obras de maior prestigio, mas também aquelas de importancia
secunddria, cuja importancia reside no seu conjunto coletivos, na relacao
com os edificios mais grandiosos ou pelo testemunho que ofereciam da vida
ordinaria (CABRAL, 2015).

Nos ensinamentos de Giovannoni, nota-se posicao favoravel a uma
convivéncia entre movimento, mutacao e estabilidade, circunstancia que



o faz refutar a cisao entre centro histérico e nucleos de modernizagao. Sua
posicdo é avaliada pioneira no campo do patriménio, uma vez que enfatiza
a necessidade de considerar o patrimonio como elemento e parte do campo
urbanistico (ALMEIDA, 2010).

Neste ponto, é necessario sublinhar a proposta contida no presente projeto, o
qual propde a feitura de equipamento educativo e tecnolégico em um prédio
deteriorado e subutilizado em regido histoérica da cidade, cuja importancia
nao esta contida em seu esplendor arquitetonico, mas por trazer a memoria
testemunhos do cotidiano de um passado.

A partir das conclusdes de Giovannoni, é possivel constatar que o valor de
uma construcao arquiteténica nao consiste somente na grandiosidade de
sua construcao, mas no contexto em que se insere, seja no que diz respeito a
paisagem que compode (em uma visao mais ampla de patrimoénio historico),
seja no valor atribuido a ela pela sociedade que a envolve.

Se a Carta de Atenas datada de 1931 foi um marco, destacando-se como
precursora de um movimento, a de 1933 nos fornece o aprofundamento
necessario para a analise do patrimoénio a ser preservado.

A Carta de Atenas de 1933 corresponde as recomendacoes e resolugdes do IV
Congresso Internacional de Arquitetura Moderna - CIAM. Este documento traz
consigo muito do “Urbanismo Racionalista’, também chamado “Urbanismo
Funcionalista’, sendo sabido que os tépicos e itens relacionados ao patriménio
histérico foram acrescentados a pedido dos delegados italianos.

A Carta incorporou as propostas de William Morris, Tony Garnier, Ebenezer
Howard, dentre outros (ALMEIDA, 2010).

Depois da | Guerra Mundial, o problema urbano se apresentou com certa
urgéncia e os profissionais da area consideravam de forma premente o
aspecto funcional, tomando a cidade como um organismo produtivo.

Ainovacaoradical buscada no urbanismo racionalista conduziuaum desprezo
modernista ao tradicional ordinario, idealizando a técnica para conseguir



uma absoluta perfeicao funcional da maquina urbana. O ideograma da
cidade seria baseado no homem novo, absolutamente racional e a cidade
moderna deveria manter apenas alguns patrimdnios arquitetonicos, certos
testemunhos monumentais (PINHEIRO, E., 2006).

Trazendo conceitos e ideologias do urbanismo racionalista, a Carta de Atenas
de 1933 influenciou 6rgaos governamentais de planejamento, trazendo
como recomendacodes os objetivos tratados a sequir.

Os aspectos funcionalistas discutidos na Carta versavam primordialmente
sobre a necessidade de um planejamento regional e intraurbano (REFERENCIA
A AUTOR). Assim, é apontada a necessidade da implantacao do zoneamento
urbano, dividindo-se a cidade em zonas distintas conforme o uso, a fim de
evitar utilizagées incompativeis (Primeira Parte - Generalidades. A Cidade e

a sua Regido, “g"). Foram feitas, ainda, recomendac¢obes para a industrializacao
de componentes e padronizagao das construgoes.

Também merece destaque a rejeicao ao emprego do ecletismo, marcante nos
debates ocorridos durante o Congresso. Conforme o autor, os profissionais
e estudiosos da area, notadamente modernistas, condenavam a cépia
de estilos histéricos para as novas construgoes. Tal rejeicdo se expressa no
seguinte trecho:
Copiar servilmente o passado é condenar-se & mentira. E
erigir erigir o“falso” como principio, pois as antigas condicoes
de trabalho ndo poderiam ser reconstituidas e a aplicacdo
da técnica moderna a um ideal ultrapassado sempre leva

a um simulacro desprovido de qualquer vida (CARTA DE
ATENAS..., 1933, “Patrimonio Historico das Cidades”)

Apesar do claro destaque ao racionalismo e ao zoneamento de acordo com
as formas de utilizacdao do espaco urbano, em virtude das contribuicoes
da delegacao italiana, foi destinado espaco, ainda que encerrando apenas
avancos ténues, para disposicdes acerca da preservacao do patrimonio
arquitetoénico.

Para os conferencistas, aquelas obras, que incluem testemunhos valiosos
do passado, sao as que deveriam ser respeitadas, a principio por conta de



seus valores histéricos ou sentimentais e, depois, por conta do esplendor
estético, que materializa a genialidade humana. Sendo essas edificagcoes
parte do patrimonio humano, caberia aos individuos que as detém cuidar
de sua protecao, com a responsabilidade de fazer tudo o que for licito para
transmitir intacta para os séculos futuros tal heranca (CARTA DE ATENAS,
1933, “Patrimonio Historico das Cidades”).

Os principais pontos referentes a preservagao presentes na carta tém por base
a escolha do patriménio a ser preservado. O mencionado documento indica
que nem tudo aquilo construido no passado tem, somente por este fato,
direito a perenidade. Seria necessario reconhecer as obras a serem mantidas
vivas, distinguindo das presencas que prejudicam os interesses da cidade:

E necessario saber reconhecer e discriminar nos testemunhos
do passado aquelas [obras] que ainda estdao bem vivas. Nem
tudo o que é passado tem, por definicao, direito a perenidade;
convém escolher, com sabedoria, o que deve ser respeitado.
Se os interesses da cidade sdo lesados pela persisténcia de
determinadas presencas insignes, majestosas, de uma era ja
encerrada, serd procurada a solucao capaz de conciliar dois
pontos de vida opostos (...) (CARTA DE ATENAS..., 1933,
“Patrimonio Historico das Cidades”)

Para o IV CIAM, a preservacao da heranca do passado é “uma concessao que
se faz a histéria” (ALMEIDA, 2010, p. 12). Reconheceu-se que o patrimoénio nao
deveria ser absolutamente deixado de lado, mas a selecao do que deveria
ser salvaguardado era muito rigida e seletiva, cuidando basicamente do bem
monumental tomado em si mesmo, excluindo o contexto urbano em que ele
estivesse inserido.

Apesar das criticas que podem ser levantadas contra o urbanismo racionalista,
é possivel entender a forca de seu argumento quanto a necessidade de as
obras arquitetdnicas servirem a alguma utilidade e, quanto ao patriménio
histérico, a imposicao de que o mesmo nao prejudique o bem-estar humano.
Ora, a arquitetura deve estar a servico do homem, e nao o contrario. '

Tendo em vista a referida circunstancia, existe dentro deste projeto, a
preocupacao de dar ao edificio histérico escolhido uma fungao, uma vez que

1“A arquitetura (...) deve
ser recolocada a servico
do homem! Carta de
Atenas, 1933. Terceira
Parte-Conclusdes.
Pontos de doutrina.



0 mesmo nao se destaca especialmente pela sua qualidade plastica, nem
sequer pelo emprego que lhe foi dado durante os anos mais recentes.

Somente a partir da metade do século XX, surgem debates mais direcionados
a preservacao de edificios mais modestos, aspectos ja levantados por Gustavo
Giovannoni ,na década de 1930, conforme exposto. Com essa visao mais
abrangente, resta estabelecida uma forte ligacao entre o edificio de interesse
histérico e estético e o ambiente em que o mesmo esta situado. Reduz-se o
foco do monumento tomado isoladamente e adota-se a uma no¢ao ampla
de conjunto urbano ou de sitio histérico. Sao levadas em conta as relagoes
entre as construgoes, os espacos livre e os tracados urbanos. Nesse sentido, a
Carta de Veneza sera o documento a incluir, ainda que de forma sucinta, essas
novas consideracdes (ALMEIDA, 2010, p. 13).

A Carta de Veneza de 1964 foi desenvolvida no ambito do Il Congresso
Internacional de Arquitetos e Técnicos dos Monumentos Historicos, ocorrido
na cidade de Veneza, de 25 a 31 de maio de 1964.

Sua proposta é marcadamente a revisao dos principios da Carta de Atenas
para aprofunda-los e dota-los de um alcance maior em um novo documento.
No que diz respeito aos temas trazidos no presente projeto, a principal
contribuicdo da Carta de Veneza consiste na defesa de uma nocgao de
monumento que nao estaria restrita as grandes obras, mas que poderia ser
transportada para expressoes arquitetonicas urbanas menores.

Para o documento,

Art.1- 0 conceito de monumento histérico engloba, ndo sé as
criagdes arquitetonicas isoladamente, mas também os sitios,
urbanos ou rurais, nos quais sejam patentes os testemunhos
de uma civilizacdo particular, de uma fase significativa
da evolucdo ou do progresso, ou algum acontecimento
histérico. Este conceito é aplicavel, quer as grandes criagoes,
quer as realizagdes mais modestas que tenham adquirido
significado cultural com o passar do tempo.

(...)

Art.3 - A conservacdo e o restauro dos monumentos tém
como objetivo salvaguardar tanto a obra de arte como as
respectivas evidéncias histéricas. (CARTA DE VENEZA...,
1964, arts. 1° e 39)



Assim, como disposicao central do documento, tem-se a ampliacao da nogao
de patrimoénio.

Quanto a conservacao e ao restauro, a Carta estatui que os mesmos tém por
objetivo salvaguardar a arte e as evidéncias historicas (Art. 3°). Deste modo,
para a conservacao dos monumentos, o escrito dispde sobre a necessidade
de que sejam estabelecidas opera¢des regulares de manutencao (art. 4°).

No contexto deste projeto, é primordial o enfoque no art. 5° da Carta de 1964.
Segundo o dispositivo, a conservacao dos monumentos é sempre facilitada
pela sua utilizacao para fins sociais Uteis. Nao é outra a proposicao contida
neste trabalho, o qual visa proposta de criacao de oficina digital com vistas
ao aprimoramento educacional e laborativo de moradores da comunidade
do entorno, pretendendo um efetivo préstimo das estruturas da edificacao
e contribuindo para o estabelecimento de um vinculo da sociedade com o
patrimonio.

Ainda no ambito do art. 5°, é possivel encontrar uma limitacao a utilizacao
do patriménio. Embora desejavel, a aplicacdao pratica nao deveria alterar a
disposicao ou a decoracao dos edificios. Ou seja, apenas dentro desses limites
as modificacdes sao admitidas.

Consequentemente, entende-se que é preciso integrar a preservacao e a
utilizacao das construgdes historicas com a cidade que progrediu, de maneira
que seja facilitada a preservacao e o cuidado destes edificios, considerando
sempre o conjunto arquitetonico e o contexto urbano no qual os mesmos
estao inseridos. Deve-se reconhecer que a preservacao tem de estar atrelada
a inovacao, nao sendo adequada a adogao de posicoes extremas, seja para
tudo destruir, seja para tudo preservar (ALMEIDA, 2010).
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2.1.2. O patriménio no Brasil no inicio do século XX.

Politicas de Preservacdo na atualidade

No Brasil, sob a égide das Constituicées Imperial e da Republica Velha, houve
total omissao do legislador quanto a protecao do patriménio historico. No
século XIX, apenas algumas decisdes isoladas foram tomadas para impedir a
destruicdo de prédios de valor historico, angariar fundos para a restauracao
de monumentos e inventarios de colecdes pictoricas e epigrafadas, mas nao
é possivel dizer que as medidas protecionistas tenham sido efetivas. Apenas
no século XX nota-se uma preocupacao do legislador com a protecao aos
bens de valor historico, artistico e natural (ALVES, 2008).

No inicio do século XX, o processo de disseminacao do ecletismo estava
bem avancado, e, a partir de sua difusao, a europeizacao das cidades corria
velozmente. Em 1914, o engenheiro Ricardo Severo, na conferéncia “A Arte
Tradicional Brasileira”, na contramao desta marcha, propds a valorizagcao das
raizes nacionais na arquitetura. Para ele, as raizes brasileiras nao deveriam
ser procuradas nas artes elementares do primitivo indigena, mas pelo
estabelecimento dos povos que, no século XVI partiram do Ocidente Europeu
para a descoberta do resto do mundo. Assim, para base desse nacionalismo
arquitetonico foi eleito o estilo neocolonial (PINHEIRO, 2006). '

Varios intelectuais mostraram interesse no viés nacionalista, fazendo do estilo
neocolonial mais que uma manifestacao arquiteténica brasileira, mas um
fendmeno cultural que se inseriu em toda a América Latina durante aqueles
anos.Colaborouainda paraestacircunstanciaorelativodecliniodahegemonia
europeia, em consequéncia da Primeira Guerra mundial (PINHEIRO, 2006).

Dos intelectuais que participaram do movimento em busca das raizes da
arquitetura nacional, grande parte seguia o modernismo. A escola modernista
nao somente adotou a énfase na identidade nacional, mas deu um passo
além, buscando a autonomia da arte brasileira, privilegiando o processo de
adaptacao dos modelos formais importados as condi¢des locais. O resultado
desta busca foi uma nova arquitetura, a brasileira, de cunho notadamente
funcional. Neste ponto a arquitetura colonial era exemplo, uma vez que esta
passou por processo de adequacao entre a arquitetura de matriz europeia e
o clima, materiais disponiveis no territorio nacional, os programas e outros.
A rejeicao ao ecletismo esta ligada intrinsecamente a este pensamento, nao
tendo passado por estaadaptacao, mantendo teimosamente as caracteristicas

' PINHEIRO, Maria Lucia
Bressan. Disponivel em:
http://www.revistas.
usp.br/risco/article/
viewFile/44654/48274.



europeias importadas (PINHEIRO, M., 2006).

E importante ressaltar que a chamada arquitetura neocolonial, em verdade,
pouco tinha relagdo com a arquitetura colonial brasileira. De fato, tratava-se
de construgdes as quais se aplicavam ornamentos de inspiragcao colonial, em
niveis diferentes de fidelidade ao que era originalmente colonial. Essa falta de
fidelidade é creditada a auséncia de estudo sobre a arquitetura legitimamente
colonial. Além do mais, é preciso reconhecer que, apesar de seus problemas,
o neocolonial inspirou interesse no estudo da arquitetura colonial brasileira,
condicao considerada imprescindivel para a iniciativa preservacionista
(PINHEIRO, 2006)

A década de 1930 traz iniciativas mais contundentes para o alcance de
resultados mais consistentes na preservacao do patrimonio. Em 1933, a
cidade de Ouro Preto foi declarada monumento nacional em respeito ao seu
opulento patriménio e a seu rico passado (PINHEIRO, M., 2006).

Pinheiro (2006) chamaaatengao paraanova Constituicao Federal, promulgada
em 1934, a qual estabelecia, em seu artigo 148, como dever da Uniao, Estados
e Municipios:
[...] favorecer e animar o desenvolvimento das ciéncias, das
artes, das letras e da cultura em geral, proteger os objetos
de interesse historico e o patriménio artistico do Pais, bem
como prestar assisténcia ao trabalhador intelectual (BRASIL,

Constituicao da Republica dos Estados Unidos do Brasil,
1934).

No ano de 1935, foi criado o Departamento Municipal de Cultura da cidade
de Sao Paulo, cujo primeiro diretor foi Mario de Andrade. Enquanto diretor,
Andrade organizou diversificadas atividades e departamentos no campo
cultural, encabecando a criacdao das Bibliotecas Circulante e Infantil, da
Sociedade de Etnologia e Folclore e a realizacao do Congresso de Lingua
Nacional Cantada. Ainda era planejada a criacdo do Departamento do
Patrimdnio Historico e Artistico (DPHA) de Sao Paulo, mas o golpe de 1937
atrapalhou a concretizacao do plano (PINHEIRO, 2006).

Em 1937, houve grande avanco nalegislacao ordinaria de tutela do patriménio



cultural como um todo. Com a Lei n° 378, de 13 de janeiro de 1937, restou
criado o Servico do Patriménio Histérico e Artistico Nacional — SPHAN',
representando o primeiro 6rgao diretamente direcionado a preservacao do
patrimonio.

Conforme o artigo 46 da lei de criacdao, o SPHAN possuia a finalidade
de promover, em todo o Pais e de modo permanente, o tombamento, a
conservagao, o enriquecimento e o conhecimento do patriménio histérico
e artistico nacional (BRASIL, Lei n° 378, 1937). A sua primeira tarefa foi o
levantamento dos bens nacionais de interesse histérico e cultural a serem
preservados (BONDUKI, 2010).

O titular do 6rgao, Gustavo Capanema, encomendou a Mario de Andrade a
elaboracao de um programa de protecao do patriménio histérico e artistico
brasileiro. Assim, Andrade passou a ser representante do SPHAN em Sao Paulo
e, nessa condicao, o artista elabora inventdario, enumerando exemplares do
patrimdnio cultural paulista (PINHEIRO, 2006).

Baseado na ampla competéncia legislativa, conferida autoritariamente
pela da Constituicao de 1937, ao Presidente da Republica, Getulio Vargas,
provavelmente influenciado por Gustavo Capanema, utilizou-se de um
Decreto-lei para proteger o patriménio cultural mediante o tombamento de
bens publicos e privados. Assim, foi aprovado o Decreto-Lei n° 25 de 1937,
cujo anteprojeto era de autoria de Mario de Andrade (ALVES, 2008).

As atribuicdes do SPHAN foram regulamentadas por este Decreto-lei, o qual
também tratou de definir o que constituiria o patrimonio histérico e artistico
nacional, em seu artigo 1°:

Art. 1° Constitui o patrimonio histérico e artistico nacional
o conjunto dos bens moveis e imdveis existentes no pais
e Cuja conservacao seja de interesse publico, quer por sua
vinculagcdo a fatos memoraveis da histéria do Brasil, quer
por seu excepcional valor arqueoldégico ou etnogréfico,
bibliografico ou artistico. (sic) (BRASIL. Decreto-Lei n°25,
1937)

Ainda foram estabelecidos pelo Decreto-Lei Federal n° 25/1937 o instituto do

' O SPHAN passou a a
constituir a Diretoria do
Patrimo&nio Historico e
Artistico Nacional, por
forca do Decreto-Lei n°
8.534, de 2 de janeiro
de 1946. A partir de
1970, com o Decreto-lei
n° 66.967, torna-se o
Instituto do Patrimonio
Historico e Artistico
Nacional (IPHAN).



Segundo o IPHAN,
tombamento é

“o instrumento de
reconhecimento e
protecdo do patriménio
cultural mais
conhecido, e pode ser
feito pela administracao
federal, estadual e
municipal. Em ambito
federal, o tombamento
foi instituido pelo
Decreto-Lei n° 25, de 30
de novembro de 1937,
O primeiro instrumento
legal de protecdo do
Patrimonio Cultural
Brasileiro e o primeiro
das Américas, e cujos
preceitos fundamentais
se mantém atuais e em
uso até os nossos dias”.
Disponivel em <http://
portal.iphan.gov.br/
pagina/detalhes/126>

Nesse sentido, Alves
(2008, p. 76) ainda
observa: “Até hoje

esta questao nao
estd devidamente
assimilada pelos
brasileiros, haja vista

o numero frequente

de atos emulativos as
construgdes ou sitios
tombados. A falta de
educacao, em todos
os sentidos, de uma
grande parcela da
populacao contribui e
estimula aqueles atos.”

N

tombamento (Capitulo Il - “Do Tombamento”) e as bases para a organizagao
da protecao do patriménio historico e artistico. Por tombamento entendia-se

“um conjunto de bens moéveis e imdveis existentes no Pais
e cuja conservacao é de interesse publico, quer por sua
vinculacdo a fatos memoraveis da histéria do Brasil, quer
por seu excepcional valor arqueoldgico ou etnogréfico,
bibliogréfico ou artistico”

Destarte, percebe-se que apenas a partir das primeiras décadas do século XX
foi possivel encontrar um movimento eficiente de consciéncia daimportancia
do patriménio histérico para a sociedade e da necessidade de sua protecao.
Contudo, é importante frisar que essa melhoria da legislagao sobre o tema,
infelizmente, nao foi originada pelo amadurecimento educacional da
populacao em geral, mas apenas de algumas camadas da sociedade, que
participavam ativamente dos acontecimentos artisticos do pais, da Igreja e
de alguns politicos (ALVES, 2008). *

Apesar de um regime discricionario dispor das condi¢cbes necessarias para
aprovar legislacao favoravel a preservacao e desfavoravel ao direito de
propriedade, como se apreende da aprovacao do Decreto-lei n° 25, certo é
que o Estado Novo prejudicou parcialmente a atuacao do SPHAN.De fato, o
orgao acabou concentrando um enorme nimero de fungdes, que ficaram nas
maos de um pequeno numero de técnicos.

E valido pontuar outro prejuizo trazido pelo Estado Novo, apesar da
valorizacao da cultura do patrimonio, qual seja o vinculo estabelecido entre a
preservacao do patrimonio e as ideologias do regime:

[...]Aassociacdo imediata entre “patrimonio” e os conteudos
ideologicos que interessavam ao Estado Novo a época,
tais como o estimulo ao sentimento de nacionalidade
e a pretensdo de amalgamar a nacdo em torno de uma
identidade cultural “consentida”[...] (PINHEIRO, 2006, p. 9)

Seguindo o mesmo viés da Constituicao de 1934, a Constituicao de 1937,
outorgada por Getulio Vargas, na implantacao do Estado Novo, quanto a
protecao do patrimoénio estabeleceu:



Art. 134 - Os monumentos historicos, artisticos e naturais,
assim como as paisagens ou os locais particularmente
dotados pela natureza, gozam da protecao e dos cuidados
especiais da Nacdo, dos Estados e dos Municipios. Os
atentados contra eles cometidos serdo equiparados aos
cometidos contra o patrimdnio nacional. (BRASIL, 1937)

A politica de preservacao da época, conforme exposto anteriormente, foi
conduzida por arquitetos e intelectuais protagonistas do modernismo, de
maneira que o foco principal da politica era a criagdao de uma base cultural
para a instituicao e o fortalecimento de um Estado Nacional. Nesse sentido,
Carvalho (2011, p. 118-119) ressalta que “[...] a intelectualidade brasileira,
na época, buscava os fundamentos que dessem especificidade a nacgao
brasileira’, sendo que“l...] as politicas publicas de preservacao de bem cultural
dizem respeito ao conceito de patriménio adotado pelo Estado, em tempo do
Estado Novo”.

Os critérios utilizados para a selecao foram o carater estético-estilistico, a
excepcionalidade e a autenticidade, com clara valorizacao da arquitetura
tradicional luso-brasileira do periodo colonial (BONDUKI, 2010).

Utilizando tais parametros, é evidente que apenas umas poucasobras artisticas
foram consideradas dignas de protecao, nessa primeira fase. A grande maioria
dos bens selecionados era composta por obras construidas no periodo
colonial e, quando muito, os bens escolhidos eram palacios governamentais.
Para Bonduki (2010), o inventario refletia a busca pela representacao de
uma simbologia nacional, com forte presenca do Estado. Os bens tombados
eram claros “simbolos do poder civil, religioso e econémico, marcados pela
monumentalidade e grandiosidade: igrejas, fortalezas e fortes, casas nobres,
solares, sobrados, aquedutos, casas da camara, engenhos, pontes e fazendas”
(BONDUKI, 2010, p. 26).

Desse modo, é possivel compreender que as politicas que regiam a
preservacao a época seguiam fielmente a Carta de Atenas de 1931, a qual
valorizava o monumento tomado em si mesmo, sem levar em consideragao
os contextos urbano e social nos quais o bem esta inserido. Neste sentido,



Nabil Bonduki (2010, p. 26) aponta o problema da atuacao SPHAN nesta fase:

Assim, sem menosprezar a importancia da acdo do Sphan
nesse primeiro periodo, é necessario apontar também suas
limitacdes e equivocos. Um dos principais questionamentos
refere-se a descontextualizacdo urbana dos monumentos,
assim como a limitacdo da protecdo aos monumentos que
reafirmavam uma leitura especifica da meméria nacional.

Contudo, apesar de trazer uma concepcao limitada de patriménio, a atuacao
oficial nesse periodo foi importante na medida em que permitiu a protecao
de construcbes que, na auséncia de tutela estatal, teriam desaparecido
completamente.

De acordo com o panorama apresentado até este momento, verifica-se o
esforco modernista de construcao e afirmacao da identidade nacional, que,
de acordo com a visao de seus idealizadores, estaria baseada na arquitetura
tradicional portuguesa. Por forca dos argumentos contrarios ao ecletismo,
especialmente dos agentes do modernismo, as edificacbes ecléticas e
neoclassicas do século XIX, consideradas destituidas de cultura brasileira,
foram desprezadas e abandonadas sem protecao. Ademais, em razao das
ideias que creditavam importancia ao bem histérico apenas enquanto
monumento memoravel ou testemunha de famosas ocasides, os patrimonios
imateriais e bens ligados as culturas afro-brasileira e indigena, por exemplo,
ficaram desamparados (BONDUKI, 2010).

As Constituicdes seguintes (1946 e 1967) mantiveram a protecao ao
patrimdnio cultural como um dever do Estado, cabendo a legislacao ordinaria
as disposicoes mais especificas (qualificacao e forma de tutela dos bens, por
exemplo).

Do final do Estado Novo em 1945 até o inicio da década de 1970, a politica
federal de preservacao manteve-se quase sem alteracdes, seguindo a mesma
orientacdo. A atuacao do SPHAN, entao denominado Departamento do
Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional — DPHAN -, ndo se renovou, mas
apenas passou por um processo de tecnificacao. Apesar de ter gozado de
grande autonomia de acao, 0 mesmo o 6rgao sofria intensas restricbes para
desempenhar suas fungdes (BONDUKI, 2010).



No final da década de 1960 e durante a década de 1970, os monumentos
arquitetonicos passaram a ser entendidos nao apenas tomados em si mesmos,
mas dentro de um contexto social e econémico. O patrimoénio tornou-se,
neste momento, detentor de um papel dinamico e mutavel. Neste sentido,
explica Maria Lucia Bressan Pinheiro (2006, p. 12) que,
[...] sempre que possivel, as operacbes de preservacao
patrimonial passaram a ser executadas articuladas
com planos e politicas especificas de desenvolvimento

econdmico local e regional, visando também objetivos
sociais e econdmicos, além dos culturais.

Esta mudanca de paradigma em muito se deve a Carta de Veneza de 1964, que
ainda hoje se mantém como grande referéncia para as questdes relacionadas
a preservacao dos monumentos, conforme fulano de tal???. (ano do texto)
Conforme explanado no tépico precedente, para esta carta, 0 monumento
é inseparavel do contexto histérico e do meio onde se encontra situado. A
Carta de Veneza passou, entao, a aplicar o conceito de monumento as obras
modestas que adquiriram significacao cultural e humana (artigo 1°).

A partir dos anos 1960, entende-se 0 monumento e a cidade histérica como
testemunhos documentais do passado e nao apenas como “[...] objetos de
rememoracao ou de fruicdo estética”, voltando a atencao da critica e da teoria
arquitetonica“[...] para o problema da linguagem arquiteténica da restauracao
e da insercao de novos elementos nos contextos urbanos antigos” (MAYUMI,
2005, p. 19).

Nos anos 1980, cresce ainda mais a ideia de observar o patrimbnio
enquanto documento. Desse modo, os locais histérico vao deixando de
ser imagens idealizadas, tornando-se lugares produzidos socialmente, e
“[...] as comunidades reconhecem neles uma linguagem de identificagcao”
(CARVALHO, 2011, p. 120).

Para Carvalho (2011, p. 122), dois fatores foram responsdveis pelo novo
enfoque politico:
O primeiro fator foi a constatacdo da inviabilidade de preservacdo do

monumento isolado, frente ao crescente aumento demografico urbano,
com suas descaracterizacdes agressivas e com a renovacao do acervo



edificado. O segundo dizrespeito a énfase maiora valorizagcao
do bem cultural de sentido social, diga-se popular, frente
aquele de origem erudita, de valor estético ou histérico, até
entao tido como o de maior ou exclusiva importancia.

A Constituicao Federal de 1988 afirmou a protecao do patriménio histérico
e ainda fez mais. Mencionou expressamente a protecao que deve ser
despendida pelo Estado as manifestacdes das culturas populares, indigenas e
afro-brasileiras, e das de outros grupos participantes do processo civilizatério
nacional, como os imigrantes, (art. 215, §1°). Foram, ainda, considerados
tombados todos os documentos e os sitios detentores de reminiscéncias
histéricas dos antigos quilombos (art. 216, §5°) (ALVES, 2008).

Houve, no direito positivo brasileiro, um reconhecimento claro do pluralismo
cultural, diversidade que se pretende preservar. Assim, as disposicoes
trazidas pela Constituicdao atual, em seu art. 216, abrem um amplo espaco
para o desenvolvimento de novos instrumentos juridicos para a protecao do
patrimdnio cultural como um todo, permitindo, ainda, uma atualizacao de
instrumentos ja utilizados, como o instituto juridico do tombamento (BRASIL,
1988)

Neste ponto, é salutar indicar que o fortalecimento da ideia de valorizacao

do patriménio cultural favoreceu a edicao do Decreto n° 3.551/2000, o
qual instituiu o Registro e o Inventario do Patriménio Cultural de natureza
imaterial ou intangivel (NOGUEIRA, 2007). E preciso que se compreenda que,
somente com o fortalecimento de uma noc¢ao de patriménio ampla e plural,
foi e sera possivel uma efetiva protecao patrimonial. Todavia, o fortalecimento
de uma perspectiva de entendimento do patrimdénio, em si, ndao garante
sua conservacao, necessitando para tal a presenca ativa do Estado, como
interventor e indutor de acdes neste sentido.

Apesar de o tema da preservacao ter adquirido mais atencao a nivel
governamental, este valor tem sido atribuido, prioritariamente a areas que
fornecem atrativos aos turistas e aos transeuntes ocasionais, em detrimento
da comunidade de pessoas que o circunda. Como consequéncia, o poder
publico acaba tendo como foco a recuperacao das fachadas dos edificios ou
a limpeza dos monumentos (PELEGRINI, 2006), acbes que nao asseguram a



manutencao de construgdes de valor historico e
arquitetoénico.

Tendo em vista esse contexto e, buscando evitar
medidas superficiais que descartem a interacao da
populacao com o patrimoénio arquitetonico, o qual
constitui manifestacao de sua cultura, este projeto
visa nao apenas a recuperacao de um edificio
tomado por si s6, ou a aplicacao de recursos
somente para recuperar sua fachada.

Objetiva, diferentemente, a instrumentalizacao
da arquitetura em favor da comunidade que tem
ligacao direta com o bem, cuidando nao somente
da preservacdao de sua estrutura, mas de uma
readaptacdo capaz de possibilitar um uso que
maximize as potencialidades do prédio e facilite
sua protecao.



2.2. Novas Tecnologias a Servico da Preservacéo do
Patrimonio

Ideia ja firmada nos tépicos anteriores do presente trabalho, entende-
se que o passo mais interessante em favor da preservacao do patrimonio
arquitetdnico é o estabelecimento de um uso do bem que sirva aos interesses
da comunidade que o cerca.

Proporcionando tal utilidade, a protecao do patriménio fica facilitada,
contando o poder publico com uma clara ajuda da populacao, a qual se
beneficia diretamente do edificio.

Desta feita, o projeto de preservacao para o imével localizado na Av. Pessoa
Anta, n° 105/109 vai visar o funcionamento de um Laboratério de Fabricacao
Digital, amplo ambiente que permite o aperfeicoamento e a iniciacdao
profissional, oportunizando uma democratizacdao de tecnologias antes
disponiveis apenas para a producao de pecas e artefatos em larga escala. Para
uma percepcao mais acurada deste conceito, o mesmo sera aprofundado
ainda neste capitulo.

Antes de adentrar no conceito e nas bases ideolégicas de um Laboratério
de Fabricagdo Digital, sera feita breve analise da conjuntura histérica que
proporciona aimplementacao desta ideia, qual seja o momento de superacgao
da 32 Revolucao Industrial para o alcance da 42 Revolugao Industrial.



2.2.1. O fim da 3° e inicio da 42 Revolucao Industrial

A Revolucao Industrial teve inicio nas ultimas décadas século XVIII, na
Inglaterra, e foi marcada por uma série de alteracdes no modo de trabalho
e pelo surgimento da industria em moldes mais proximos daqueles que
conhecemos hoje. A principal caracteristica dela é que a producao mecanica
passou a ser feita por maquinas a vapor. A segunda revolucao veio no século
XX, com o conceito da divisao de trabalho nas linhas de montagem e o uso
de energia elétrica.

Nos anos 70 teve inicio sua terceira etapa, quando surgiu a Tecnologia da
Informacdao (ALECRIM, 2013) e as fabricas comecaram desenvolver linhas
de producao automatizadas por equipamentos eletrénicos. Em seguida,
no século XXI, surgiu a quarta e atual fase da revolucao industrial, marcada
pela conectividade, interoperabilidade e uso de sistemas ciberfisicos', e
armazenamento em nuvem.

Para o modelo de uso proposto no presente trabalho, devemos analisar com
mais cautela os acontecimentos nas duas etapas mais recentes da Revolucao
Industrial. Coma popularizacaodainterneta partirdosanos 90, surgiram novas
tecnologias em ramos como informatica e comunicagao, que permitiram que
avancos rapidos pudessem ser realizados em varios lugares simultaneos e
gue o conhecimento gerado fosse mais rapidamente compartilhado.

O atual estado de aplicagdao das tecnologias nos diz que esta 42 etapa da

As tecnologias da informacdo e da comunicacéo (TIC), [...]
abrem oportunidades para inovacdes secundarias que
vém revolucionando a industria e a organizacdo do sistema
produtivo global.Paraas empresas e organizacbes, a principal
consequéncia da difusdo das TIC foi a abertura de novas
trajetdrias de inovacdes organizacionais, caracterizadas pelo
desenvolvimento de modelos de gestao mais intensivos em
informacdo e conhecimento. A possibilidade de integrar
cadeias globais de suprimentos, aproximar fornecedores e
usuarios e acessarinformacdes em tempo real em multimidia,
onde quer que elas se encontrem armazenadas, alimenta
o desenvolvimento de uma nova infraestrutura, de novos
modelos de negécios, e viabiliza inovacdes organizacionais
que seriam impensdaveis sem a informacdo e a comunicacao
digitais (TIGRE, 2006, p. 69)

! “Sistemas ciberfisicos
(SCF) sao sistemas
onde existe uma uniao
entre computacao e
fisica. [...] Aplicacbes
para SCF incluem
sistemas e dispositivos
médicos altamente
confiaveis, controle de
trafego e seguranca,
sistemas automotivos
avancados, controle de
processos, conservacao
de energia, controle
ambiental, aviacao,
instrumentacao,
controle de
infraestrutura
critica, sistemas de
defesa, fabricacao e
estruturas inteligentes”
(PENTEADO, 2010, p. 7).
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Revolucao Industrial é mais préxima dos nossos lares. Trata diretamente da
forma como temos acesso as novidades e estima-se que sera largamente
baseada no uso de dispositivos eletrénicos, mesmo os portateis. Existe uma
possibilidade real de acesso rapido e facil ao maquinario que desenvolve
os produtos a que se deseja ter acesso; e, de forma democratica, estes
equipamentos podem ser usados por instituicdes e pessoas comuns para criar
objetos para uso préprio e comércio. A tecnologia que antes era de escala
industrial e excessivamente cara, passa a ser acessivel para o consumidor
comum, gerando também novas possibilidades de uso da tecnologia ja
existente.

Simbolos dessa revolucao, ao seqguirem o modelo da web colaborativa 2.0
(democratizacao das ferramentas de compartilhamento, criacao e edicao)
(EYCHENNE, NEVES, 2013), os Laboratérios de Fabricacao Digital estao ficando
cada vez mais populares, sendo identificados, por vezes, como elementos
chave para a expansao da inovacao tecnoldgica acessivel e democratica
(FONSECA, 2014).

O tépico que se segue tratara sobre o conceito de um Laboratério de
Fabricacao Digital (o Fab Lab) e os principios ideolégicos que lhe servem
de base, permitindo uma maior compreensao dos motivos pelos quais
o funcionamento desta atividade é uma boa aplicacao para o bem a ser
preservado.

rial Mriia Vi Vet
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2.2.2. laboratérios de Fabricagao Digital: uma opgdo de

preservagao

Um Laboratério de Fabricacao Digital, ou Fab Lab ', é uma “plataforma de
prototipagem rapida de objetos fisicos” (EYCHENNE, NEVES, 2013, p. 9),
consistindo em um local onde sao disponibilizados equipamentos para
a modificacao e criacao de objetos variados a partir de arquivos digitais
(FONSECA, 2014). Um Fab Lab funciona como uma fabrica em escala menor,
contando com uma série de ferramentas que, controladas, em sua maioria, por
computador, sao capazes de produzir varios produtos e materiais, permitindo
a democratizacao tecnologias antes disponiveis apenas para uma onerosa
producao em massa (MENICHINELLI, 2011).

O primeiro Fab Lab foi implantado no Massachusetts Institute of Technoloy
(MIT), idealizado pelo professor e diretor do “Center for Bits and Atoms” (CBA),
Neil Gershenfeld. A proposta era de que os Fab Labs servissem de instrumento
para democratizar a concepgao das tecnologias e das técnicas (EYCHENNE,
NEVES, 2013).

Para ser considerado um Fab Lab, é necessario prezar os principios dachamada
Fab Charter? . Portanto, para que o laboratério possa ser assim chamado,
ele deve seguir o principio do acesso, segundo o qual o acesso ao Fab Lab
deve ser livre para todos, independentemente de formacao. Outro preceito
a ser obedecido é o da aprendizagem, segundo o qual se aprende através da
realizacao pratica de projetos e na troca de experiéncias. A responsabilidade
é também base para o funcionamento de um fab lab, uma vez que todos os
usuarios sao responsaveis pela manutencao do laboratério, cooperando na
limpeza, manutencao e reparacao dos equipamento, sempre com cuidando
da confidencialidade quando necessaria a protecao intelectual. No mesmo
contexto, tem-se por fim, o principio do negdcio, segundo o qual o Fab Lab
podera ser utilizado para pratica comercial, mas a atividade a ser desenvolvida
nao pode ser obstaculo ao acesso livre (MOTA, 2012).

Ajudando a esclarecer os principios de um Fab Lab, ajudar na divulgacao de
informacgoes consistentes e oferecer auxilio aos laboratérios mais novos, tem-
se no Brasil, assim como em outros paises, a Associacao Fab Lab (aqui, criada
no ano de 2012) (EYCHENNE, NEVES, 2013).

Apesar de a aplicacao correta da terminologia “Fab Lab” estar condicionada a

' Abreviacdo do termo
em inglés “Fabrication
Laboratory” (EYCHENNE,
NEVES, 2013, p. 9)

N

“A fim de guardar o
espirito desenvolvido
pelos primeiros Fab
Labs — notadamente
sua abertura - o CBA
redigiu uma carta co-
escrita pelos primeiros
Fab Labs, denominada
Fab Charter (...) O
respeito a ela permite a
qualquer laboratério o
direito de se inscrever
na rede e intitular-se
Fab Lab. Em certos
paises, por exemplo,
Holanda e Portugal,
onde o termo Fab Lab
foi registrado como
uma marca, o respeito
a Fab Charter da direito
de utilizacdo do nome”
(EYCHENNE, NEVES,
2013, p. 14)
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observancia desta cartilha de principios, ndao se trata de uma marca registrada.
Os Fab Labs sao, diferentemente, apenas um modelo de identidade, cujos
principios centrais sao a abertura, a inovagao social e democratizacao da
tecnologia. Desta maneira, laboratérios ou oficinas que ndao seguem tais
direcionamentos, somente nao devem adotar esta terminologia, constituindo
apenas laboratérios de prototipagem (EYCHENNE, NEVES, 2013).

Os Fab Labs sao normalmente equipados com as ferramentas necessarias
para cada fase do processo de desenvolvimento, como o design, a fabricacao,
os testes, o monitoramento e a andlise. Considerando que cada laboratério é
aberto e adquire caracteristicas da comunidade em que se insere, € comum
encontrar diferentes gamas de ferramentas a depender do local em que o Fab
Lab esta instalado. (MIKHAK, et al, 2002). Apesar deste panorama, é possivel
citar, a fim de permitir uma visao melhor do tipo de empreendimento
proposto, algumas das ferramentas mais comuns presentes nessa espécie de
laboratério de fabricacao, quais sejam “a maquina de corte a laser; fresadora
de pequenas dimensodes; fresadora de grandes dimensdes; maquina para
cortar vinil e impressora 3D” (MOTA, 2012, p. 27).

Os Fab Labs estao inseridos em uma rede de quase 200 laboratérios, incluindo
paises como india, Noruega, Afeganistdo, Gana, e Costa Rica , destinando-se
ao mais variado grupo de pessoas, como artistas, designers, empreendedores
ou estudantes, independentemente da especializacao em areas pré-
determinadas.



2.3. Fortaleza, uma metrdpole em mutacéo

Constituindo metrépole regional, a cidade de Fortaleza conta hoje com cerca
de 2,45 milhdes de habitantes (IBGE, Censo de 2010), constituindo grande
destaque como atracao turistica.

Foi a partir do século XIX que as atividades comerciais mais diversificadas
passaram a se concentrar em torno da capital, muito em funcao das politicas
de refor¢o ao desenvolvimento econémico e de amparo aos atingidos pelas
secas sucessivas que assolaram o interior do Estado. Todas estas circunstancias
provocaram um crescimento continuo da populacao (BOTELHO, 2005).

No principio do século XX, foi estabelecido o porto na area central da
cidade, e em torno dessa area foram construidos edificios para acomodar
estabelecimentos comerciais, como armazéns e escritorios comerciais. Nos
anos de 1940 e de 1950, essa regiao sofreu grande esvaziamento, tendo em
vista a mudanca do porto para a regiao do Mucuripe. Assim, a regiao central
passou a ser ocupada por seguimentos com renda mais baixa, para trabalho
e moradia (BOTELHO, 2005).

Assim como outras cidades que se abriram a economia mundial em busca
de uma maior competitividade, Fortaleza ainda apresenta graves problemas
no que tange ao escasseamento de politicas publicas voltadas ao seu centro
historico (BERNAL, 2006).

Desde a década de 1970, a politica de desenvolvimento regional permitiu
um grande desenvolvimento da complexidade da estrutura urbana de
Fortaleza (BERNAL, 2006). A populacao mais rica da cidade antes morava no
Bairro Jacarecanga e no Centro, inclusive a regiao expandida do Centro, que
incluia a Aldeota antiga. Apoés a criagao do | Distrito Industrial localizado em
Maracanau, ocorreu o deslocamento das familias de industriais e comerciantes
para a Aldeota. Conforme expde Bernal (2006, p. 50):

O deslocamento do comércio e dos servigos para a Aldeota ja vinha sendo
observado em anos anteriores, porém s6 a partir dos anos 70 o bairro se
afirma como centralidade capaz a atrair estas atividades em busca do alto
poder aquisitivo da populagao residente.



A partir desse momento, o Centro Historico perdeu diversas atividades
geradoras de renda, bem como significativo contingente populacional
(BERNAL, 2006). Nesse sentido, BOTELHO (2005, p.63) esclarece sobre a
mudanca das classes mais ricas para polos mais distantes do centro e pontua
que esse afastamento foi muito fortalecido pela mudanca do aparato
administrativo da cidade para o Cambeba:

A partir da década de 1970, Os novos bairros que passaram a abrigar a
classe média mais abastada afastam-se do centro. (...) No mesmo periodo,
o governo estadual transferiu a maior parte dos servicos publicos para o
Centro Administrativo do Cambeba, situado em area distante do centro. Esse
processo reforcou ainda mais o esvaziamento da zona central, provocando o
que se poderia classificar como uma perda de centralidade

Dessa forma, especialmente nos anos de 1970, Fortaleza sofreu intensas
mudancgas na organizacdao de seu espa¢o e na sua estética, modificacoes
estimuladas pela busca da consolidacao da cidade como capital moderna e
desenvolvida. Nesse sentido, dispde COSTA (2015, p. 571)

(...) Fortaleza vem sendo delineada, no século XXI, por fronteira social e
simbdlica enxergada na paisagem urbana, onde a mesma se desenvolve em
ritmos diferentes ao longo do seu territério, nao existindo uma cidade, mas
varias cidades de caras bem distintas.

Os impactos da abertura comercial trouxeram novos elementos para
a urbanizacdao da cidade, e nos anos de 1990, instalaram-se modernos
equipamentos hoteleiros no Meireles e na Aldeota, tornando Fortaleza
importante polo turistico do Nordeste. Na mesma época, ocorreu o
surgimento dos shoppings centers no Cocé e na Aldeota, fortalecendo
nessas areas o comércio voltado a uma clientela mais abastada. A auséncia
de planejamento eficiente acabou provocando uma fragmentacao do
espaco urbano, proporcionando o melhoramento das areas Leste e Sudeste,
acentuando o esvaziamento e a desvalorizacao das areas centrais (BERNAL,
2006).

O local em que esta situado o edificio sede do projeto é area de interesse
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urbanistico, regidao na qual o poder publico tem
interesse de manter as principais caracteristicas
histéricas (Lei municipal n° 7.987/1996, artigo 28).
O que acontece é que se trata de uma edificacao
subutilizada, e o setor imobilidrio raramente
tem interesse em projetos de reaproveitamento
racional de um ambiente, pois a lucratividade é
incerta (BERNAL, 2006). Dificulta, ainda, a existéncia
de investimentos do setor privado naquela regiao,
o fato de a mesma estar localizada préximo a zona
especial de interesse social do Poco da Draga.

[imagem 2.3-1]
Theatro José de Alencar,
registrado em 1931.




2.3.1. Fortaleza e as marcas de sua Histéria na paisagem
urbana

Uma importante estratégia para criacao de identidade da comunidade com
um espacgo € a preservacao patrimonial. As edificagdes consideradas de valor
histérico encontradas em Fortaleza foram, em regra, construidas no periodo
da Belle Epoque. J& por volta de 1875, a cidade passava por significativas
transformacdes que a fizeram se tornar o principal centro politico do Estado
(COSTA, 2016).

Como dito no tépico precedente, Fortaleza cresceu consideravelmente com
o éxodo rural ocasionado pela seca no inicio do século XX. Diante de tal
circunstancia, teria sido necessario criar uma identidade fortalezense para
seus novos habitantes (COSTA, 2016).

Infelizmente, por razdo da ja exposta nogao restrita de patrimdnio, bens
significativos nao se encaixaram nessa categorizacao. Ficaram de fora
das politicas de preservacao corticos, vilas operdrias e outras construgoes
histéricas que nao se destacaram pela sua utilizacao ou pela sua suntuosidade.

Assim como o edificio localizado a rua Pessoa Anta n°105/109, certas
edificacbes antigas permanecem erguidas na cidade, mas isso nao acontece
poracdes do governo, sim porque nao houve interesse do mercado imobiliario
sobre a area.

Conforme indicado ao longo deste capitulo, para que se mantenha mais
facilmente o patrimoénio edificado, deve ser destinado a ele novo uso, que
permita uma apropriacao daquele espaco pela comunidade, o que constitui,
precisamente o objetivo deste projeto.

A seguir, serao esclarecidas as caracteristicas da drea em que esta localizada a
construgao objeto deste trabalho, qual seja a Zona de Orla n°3, a qual sofreu
diretamente com o esvaziamento do centro, uma vez que é area circundante
desse bairro.



2.3.2. Area de Orla Maritima = Trecho |l

O endereco Av. Pessoa Anta n° 105/109 fica situado na chama Area de Orla
Maritima da cidade de Fortaleza, mais especificamente no Trecho Ill. Nesses
termos, estatui a Lei municipal n° 7.987/1996, Consolidada em 2006 (dispde
sobre o uso e a ocupacao do solo no Municipio de Fortaleza, e adota outras
providéncias.):

Art. 101. A Area da Orla Maritima é a area contigua a Area da Faixa de Praia,
gue por suas caracteristicas de solo, aspectos paisagisticos, potencialidades
turisticas, e sua funcao na estrutura urbana, exige regulamentacao especifica.

Art. 102. A Area da Orla Maritima esta dividida em sete trechos.

trecho | - Barra do Ceara
trecho Il - Poco da Draga
trecho Ill - Monsenhor Tabosa
trecho IV - Meireles / Mucuripe
e) trecho V - late Clube

f) trecho VI - Praia do Futuro

g) trecho VIl - Sabiaguaba

~

a
b
C
d

—_—— =

Conforme descricao oferecida pelo Anexo 2 do referido diploma normativo, o
Trecho Il compreende partes dos bairros Praia de Iracema e Centro:

TRECHO IlI: (...) Inicia-se na confluéncia da Rua Almirante Barroso com a Rua
Almirante Jaceguai, segue por essa rua, no sentido sul, até a Av. Monsenhor
Tabosa / Av. Pres. Castelo Branco (Av. Leste Oeste), segue por essas avenidas,
no sentido nordeste, até a Rua Jodao Cordeiro, segue por essa rua, no sentido
norte, até a Av. Historiador Raimundo Girao, segue por essa avenida e pela Av.
Almirante Barroso, no sentido oeste, até o ponto inicial.

O Bairro Praia de Iracema foi a primeira area portuaria de Fortaleza, local onde
se encontra parte da favela Poco da Draga e o Centro Dragdao do Mar. Hoje
é uma area integrada com o Leste da cidade. O Leste, diferente desta area
especifica, estad caracterizado por acolher a maior parte dos investimentos
publicos em urbanismo, bem como da iniciativa privada.
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Poligonal
correspondente ao
trecgo em que o
terreno estd inserido

A Av. Pessoa Anta, onde se localiza o edificio em
estudo, abriga os antigos galpdes portuarios e
guarda as memorias da cidade em seus sobrados
e pontos comerciais construidos no final do século
XIX e inicio do século XIX.

As caracteristicas arquitetonicas especificas da
construcao alvo deste projeto, as inspiracoes
utilizadas para o estabelecimento de seu novo uso
e de sua nova forma serdo devidamente tratadas
nos capitulos que se seguem, nos quais serao
utilizadas imagens que facilitardo a compreensao
do leitor.



"Guardar uma coisaindo é escondéla ou
francérla
Era’um cofre.ndo se guarda coisa alguma
Em um cofre,perde-se a coisa & vista

Guardar uma coisa é olhéla, miré-la, fité-
latpor
admiréla, isto &, iluminéda ou ser por elo
iluminado:”

Anténio Cicero




3. O projeto




3.1. Referéncias arquitetdnicas em fungdo

Para as referéncias em funcao, foram pesquisados projetos e instituicbes que
impactaram em alguma escala a regiao onde estavam inseridas através do
modo como as relagcdes de aprendizagem e pratica afetaram quem teve a
oportunidade de participar de suas atividades.

Nelas, incluir diversas formas de ocupacado e permitir que integrassem entre
si com a ajuda das experiéncias de cada participante é uma ideia que norteia
o projeto desde a sua concepgao.



3.1.1. Bauhaus

A Bauhaus surgiu ap6s o fim da | Guerra, na republica de Weimar, quando
Walter Gropius foi chamado a dirigira Sachsische Hochscule fiir Biklende Knust
e a Sachsische Kunstgewerbeschule, a escola de Van de Velde. Ele unificou os
dois institutos, criando, por fim, a Staatliches Bauhaus. (BENEVOLO, 2001).

O programa estabelecido pela escola previa um curso preliminar de seis
meses, no qual o aluno adquiriria confianca com os materiais e com alguns
problemas formais simples. O ensino seria trienal, dividido em duas partes.
Uma parte era a técnica, na qual o estudante frequentaria um dos laboratérios
de trabalho com pedra, metal, madeira, terracota, vidro, cor e textura, além de
receber licbes tedricas de contabilidade, avaliacao e contratacao econdémica.
A parte formal compreenderia a observacao dos efeitos formas na natureza
e nos materiais, além de estudar os métodos de representacao e teoria da
composicao. (BENEVOLQ, 2001)

Havia, por fim, um curso de aperfeicoamento, cuja duragcdao era variavel,
baseando-se no projeto arquitetonico e no trabalho pratico que ocorria nos
laboratérios da escola. Ao final, o aluno poderia obter, através de um exame,
o diploma de mestre em arte.

No processo adotado pela Bauhaus a época, existia uma espécie de retomada
na forma como os objetos eram criados na Idade Média, com criacao e
ajustes acontecendo ao mesmo tempo, que certamente deriva da fusao
entre a Academia de Belas Artes de Weimar com a Escola de Artes e Oficios
(LOURENCO, C.; RIBEIRO, S., 2007).

Constituia ideia fundamental para a escola a utilizagdo do artesanato nao
somente como um ideal romantico, mas com fins didaticos para preparar
projetistas modernos, com condi¢des de imprimir nos produtos industriais
uma orientacdo mais formal. (BENEVOLO, 2001) O trabalho artistico tinha por
finalidade modificar o curso da vida cotidiana, sendo valido quando inserido
“na producao e nos ambientes em que vivem todos os homens” (BENEVOLO,
2001, p. 408).

Em seu planejamento, foiadotada a concepc¢ao de que o trabalho conjunto, na
escola e navida, possibilitaria ndo apenas o desenvolvimento das consciéncias
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criadoras e das habilidades manuais como também um contato efetivo com
a sociedade urbano-industrial moderna e seus novos meios de producao. A
ligacao mais efetiva entre arte e industria coincide com a mudanca da escola
para Dessau, em 1925.

As ideias da Bauhaus nao foram bem aceitas pelo regime Nazista, que as
considerava comunistas e antipatrioticas. Assim, no ano de 1933 a escola
teve suas atividades encerradas. Muitos de seus professores e idealizadores
emigraram para os Estados Unidos (LOURENCO, C,; RIBEIRO, S., 2007).

Apesar de ter passado pordiversas alteracdes em seu perfil de ensino a medida
que a direcao da escola evoluia, a Bauhaus, de uma forma geral, acreditava
gue os seus proprios métodos de ensino deveriam estar relacionados as suas
propostas de mudancas nas artes e no design. Um dos objetivos principais
da Bauhaus era unir artes, produzir artesanato e tecnologia. A maquina era
valorizada, e a producao industrial e o desenho de produtos tinham lugar de
destaque, perspectiva que coincidia com os desejos de uma populacao que
vivia a recessao do periodo entre guerras.

E no sentido de unir arte e tecnologia ao ensino pratico, que o projeto
apresentado neste trabalho busca inspiracao na Bauhaus. O funcionamento
de um Laboratério de Fabricacao Digital permite que haja rapidez na adoc¢ao
de novas tecnologias, e facilita o contato dos estudantes com novos materiais,
dois objetivos primados pela referenciada escola alema. Nas palavras do
fundador Walter Gropius:

“Criemos uma nova guilda de artesdos, sem as distin¢oes de
classe que erguem uma barreira de arrogancia entre o artista
e o artesao.”

[imagem 3.1.1-1]
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Sede da Bauhaus em
Dessau, Alemanha.



3.1.2. FABLAB SENAI Rio

A partir das explanacbes dos topicos antecedentes, é perceptivel que os
Fablabs adotam um conceito semelhante ao desenvolvido na Bauhaus: criar
produtos praticos e que tenham todas as suas etapas acompanhadas de
perto por seus desenvolvedores; mas de forma contemporanea, apela para
recursos digitais, que aceitam alteracdes de produto rapidas e permitem
compartilhamento de arquivos e referéncias via internet, aliando tecnologia
a ja conhecida forma de trabalho de ateliés, oficinas.

A liberdade de acesso permite que seus usuarios sejam autdbnomos na criagcao
de novos itens e possam adapta-los livremente para as circunstancias em que
estao inseridos, sejam elas econémicas, sociais ou geograficas. Ademais, por
estarem usualmente ligados a instituicdes de ensino, os Fab Labs costumam
adquirir autossuficiéncia com o passar do tempo, ao alugar de equipamentos
para terceiros e a ministrar cursos.

A escolha da aplicacao a ser dada para o prédio objeto deste trabalho se deu
em grande parte por conta do Fab Lab SENAI Rio, pioneiro na instalacao de
Fab Lab no Brasil.

O projeto piloto do SENAI FabLab foi inaugurado no Centro de Tecnologia
SENAI Automacao e Simulacao, havendo meta de expansao para outras
unidades do SENAI no Rio de Janeiro. Nesse ambiente, assim como nos outros
Fab Labs, os alunos desenvolvem os artigos necessarios para praticamente
todas as etapas de fabricacao, desde a ideia inicial até o protétipo (SENAI,
s.d.).

Para realizar essas tarefas, os alunos do SENAI FabLab tém disponiveis
equipamentos como softwares, equipamentos como impressora 3D,
maquinas de corte a laser e kit para montagem de circuitos eletronicos.

O SENAI Fab Lab é um espaco que conjuga o ambiente da sala de aula com o
de um laboratério de prototipagem, buscando juntar todo o processo criativo
em apenas um lugar. Nesta sede, ha oficinas de iniciacao, em que os alunos
sao introduzidos aos conceitos basicos da inovacao, e cursos de qualificacao,
a fim de que seja aprofundado o conhecimento que foi adquirido (SENAI, s.d.).
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Equipamentos de um
dos laboratérios do
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Logo dos FabLabs




3.1.3. SESC Pompéia

O projeto assinado por Lina Bo Bardi buscou mudar o minimo possivel da
estrutura da fabrica, uma vez que aquela obra era considerada pela arquiteta
um documento historico (GHIROTTO, F; MAGALHAES, M.; MACIEL, A., 2009).
Ademais, buscou-se manter intacto o ambiente de convivio estabelecido pela
comunidade que ali se encontrava.

O inicio da obra se deu em 1977. Para o projeto era importante que as
estruturas da fabrica fossem, em geral, preservadas, e Lina interferiu somente
No necessario para criar um ambiente com espaco livre, sem obstaculos,
refletindo a intencao do projeto, qual seja o incremento da vida cotidiana
da comunidade, deixando as opc¢des de uso daquele lugar as mais abertas
possiveis. (ALMEIDA, L., 2012).

A intencao da arquiteta guarda semelhanca com o propdsito deste projeto,
qual seja a criacao de uma obra composta para coletividade, pensada com o
fim de oferecer tarefas e afazeres que tragam retorno a essa populacao, de
modo que a aplicacao dada ao edificio do SESC serviu de alicerce ideoldgico
para o projeto aqui proposto.

Na execucao do projeto do SESC buscou-se reabilitar os antigos pavilhdes
da fabrica, sendo que varios itens foram recuperados e reutilizados (telhas
de ceramica da cobertura, portas de entrada, antigos tambores). Assim, para
as modificagcdes levadas a efeito, houve um cuidado genuino para que os
registros da historia daquele lugar nao fossem apagados, seja na escolha dos
materiais escolhidos, seja na escolha das tecnologias empregadas.

Ainda que levando em consideragdo o preservar, houve a intencao de dar
ao SESC Pompeia aplicagcbes que permitissem uma agitacao em torno do
aparelho (BIERRENBACH, 2003). Assim, o Espaco SESC Pompeia possui
restaurantes, espaco para leitura, salas de recreacao e de ginastica, 3 ginasios
poliesportivos cobertos, piscinas, teatros e outros ambientes que servem a
atividades culturais e de lazer.

Na obra que se propde neste trabalho, pensou-se, como finalidade primordial,
na criacao de um Laboratério de Fabricacao Digital. Todavia a destinacao dada
aoespaco nao servira unicamente para aperfeicoamento educativo ou laboral,
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havendo um espaco, inclusive, para uma galeria,
onde devem ser expostos os objetos ali criados,
uma destinacao claramente de cunho cultural.
Também foi arquitetada uma sala multimeios para
proposito livre.

Semelhantemente ao projeto pensado para
a edificacdo presente na Av. Pessoa Anta n°
105/109, a proposta adotada na reforma do SESC
Pompeia permitiu utilizacbes que interessavam
diretamente a comunidade, possibilitando uma
melhor preservacao daquela construcao. Houve
um cuidado para que as pessoas ocupassem O
lugar integralmente, ndao sendo outra a intengao
do projeto que aqui se apresenta.

[imagem 3.1.3-1]
Saldao de exposicoes
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Croqui do SESC Pompeia




3.2. Referéncias Arquitetdnicas em forma

Buscando atingir as finalidades propostas, foi preciso pensar de que maneira
o espaco deveria existir para servir a um laboratério digital, sem que o mesmo
destoasse do contexto urbano e arquitetonico no qual esta inserido.

Com isso em vista, as obras que inspiraram este trabalho, a sequir delienadas,
seguem a ideia de que os edificios histéricos podem perfeitamente conviver
em harmonia com o novo.

Assim, tem-se um projeto profundamente atrelado as visbes empregadas
pelos escritorios Brasil Arquitetura, Triptyque e Merkz+Girod.



3.2.1. Palacete das Artes Rodin

Ficha técnica

Local: Salvador, Brasil

Data da construgao original: 1912

Data da intervencgao: 2005

Area: 3.055 m?

Escritério responsavel: Brasil Arquitetura

O Palacete das Artes Rodin Bahia, também conhecido como Museu Rodin
Bahia, foi construido noinicio do século XX para ser residéncia do comendador
Bernardo Martins Catharino. E como representante da burguesia baiana do
periodo, foi desenhado com referéncia eclética dos estilos inglés e francés.
Em reconhecimento a relevancia que apresenta para a paisagem e historia
de Salvador, foi tombado em 1986, e em 2003 foi escolhido para sediar o
Palacete das Artes.

Para atender as exigéncias necessarias paraacomodar as obras que chegariam
daEuropa,alémdorestauro nos elementos visuais e na estrutura, foi necessario
um projeto de adaptacdao que reorganizou parte dos espagos internos e
incluiu iluminacao e climatizacao apropriadas. Foi construido ainda um anexo
que pudesse guardar a reserva técnica, comportar exposi¢coes tempordarias e
um café-restaurante, assim a area total construida foi duplicada.

O edificio antigo se liga ao anexo através de uma passarela de concreto posta
a 3m do solo; este sendo o0 mesmo material que predomina na construcao
nova. As fachadas se completam ainda com painéis de madeira que garantem
as linhas simples do estilo moderno. Com o jardim também restaurado e todas
as arvores antigas mantidas, o resultado final € uma obra que se completa
por conseguir colocar edificacdes construidas em séculos diferentes atuando
numa mesma funcgao.

“dois edificios, dois momentos histéricos que conversam num jardim
centenario, definem um espaco cultural que se pretende ponto de encontro
e area de convivio, um espaco de agregacao de valor e de vida.”

[completar para nao fechar em citagaol
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[imagem 3.2.1-3]
imagem interna



[imagem 3.2.1-1]

[imagem 3.2.1-2]

-

[imagem 3.2.1-3]




3.2.2. Red Bull Station

Ficha técnica

Local: Sao Paulo, Brasil

Data da construgao original: 1926

Data da intervengao: 2013

Area: 2.150 m?

Escritério ponsavel: Triptyque Architecture

Criado para ser um centro de artes e musica, a Red Bull Station aproveita a
localizacao privilegiada do edificio que anteriormente era conhecido como
Subestacao Riachuelo, da companhia de energia Light, e mostra como sao
aplicadas as atuais diretrizes de restauro. Embora apenas a fachada tenha sido
tombada (em 2006), os arquitetos do escritério franco-brasileiro Triptyque
optaram por manter a maior parte dos elementos, alterando apenas aquilo
que necessitava ceder espaco para a nova forma de ocupacgao.

Os elementos estruturais foram mantidos e deixados de forma aparente, e
parte das paredes foi removida para acomodar a instalacao de banheiros,
copa e areas técnicas. As instalacdes elétricas foram renovadas para suprir a
demanda dos ateliés e estudios. Entre os novos materiais incluidos estao vidro
e gesso acartonado. No exterior optou-se pelo uso de metais: na estrutura do
café e da bilheteria, na escada que leva ao terraco e na coberta nova, que
capta agua pluvial para a cisterna.
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3.2.3. Praca das Artes

Ficha técnica

Local: Séo Paulo, Brasil

Data: 2012

Area: 28.500 m?

Escritorio responsavel: Brasil Arquitetura

Por ter uma area ampla, a impressao inicial é a de que houve muita liberdade
para desenvolver o projeto da Praga das Artes, mas a localizacao em uma area
degradada e o programa complexo para abrigar muitas atividades impuseram
desafios ao escritorio responsavel.

Foi recuperada a edificacao do antigo Conservatério Dramatico Musical de
Sao Paulo, suas salas restauradas e suas atividades ligadas a novos edificios
paraabrigar atividades complementares, como as escolas doTeatro Municipal.

“O novo conjunto integra as sedes das Orquestras Sinfénica
Municipal e Experimental de Repertdrio, dos Corais Lirico
e Paulistano, do Balé da Cidade e do Quarteto de Cordas.
Abriga também as Escolas Municipais de Musica e de Danca,
o Museu do Teatro, o Centro de Documentacao Artistica,
além de restaurantes, estacionamento subterraneo e areas
de convivéncia.”

A diversidade de atividades educativas e culturais, o espaco amplo e
convidativo atende a duas func¢des importantes para Sao Paulo: abriga com
a estrutura necessaria os corpos de responsabilidade do Teatro e requalifica
uma area importante da cidade, de modo semelhante ao que sua arquitetura
faz ao conciliar constru¢des novas com a estrutura ja existente.
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3.2.4. Selexyz Boekhandel Dominicanen

Ficha técnica

Local: Maastricht, Holanda

Data da construgao original: 1294
Data da intervencgao: 2007

Area: 1.200 m?

Escritério responsavel: Merkx + Girod

A rede de livrarias holandesa Selexyz, ao escolher instalar uma de suas novas
unidades em uma antiga igreja, criou um notavel exemplo de reutilizagcao de
edificio. Construida no século XIlI, esta igreja catdlica manteve sua funcao
religiosa até o fim do século XVIII, quando foi confiscada pelo exército de
Napoledao Bonaparte. A partir de entao, passou a operar como estoque de
arquivos da prefeitura, armazém e, por ultimo, depdsito de bicicletas. Em
2005, o edificio foi escolhido para sediar uma livraria.

O proposito do projeto era revitalizar um espaco subutilizado, aproveitando
o maximo possivel do largo espaco propiciado pelas amplas naves da
igreja e da solida formacao de pedra. Para causar minima interferéncia na
estrutura ja existente, o escritério responsavel projetou estruturas de metal
independentes ao redor das colunas, proporcionando assim uma divisao
regular em trés pavimentos que elevou a érea total de 750m? para 1.200m?>.
Tais estruturas também sao responsaveis pela iluminacao adequada para
cada uma das estantes de livros.
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3.3. A Casa Vitruvius

Nao ha duvidas de que o maior peso de um bem arquitetonico vem da
importancia que a sociedade lhe atribui, mas a forma como é preservado varia
de acordo com a classe que mostra identificagdo. Sao comuns os casos de
regides que carregam enorme significado para as camadas mais baixas mas
sao completamente alteradas em nome da especulagdo imobiliaria lancada
pelos grupos que controlam a sociedade. A populagdo comum nao esta
preocupada com detalhes formais na estrutura dos edificios, mas precisa de
lugares que mostrem a histéria de cidade e deem nogao de pertencimento.
O novo e o velho devem manter correspondéncia tipoldgica, dimensional e
figurativa.

A Casa Vitruvius porpde adotar um destes espacos antigos e adapta-lo

de acordo com as necessidades da populacdo da regiao, garantindo neste
processo a preservacao do edificio.
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Seguindo-se a linha da preservacdao no ambito da protecao ao patrimoénio, partiu-se da
ideia do quao importante é o uso do edificio pela comunidade, percebendo-se que o ponto
principal de uma reforma no prédio escolhido seria a participacao da corpo social para melhor
preservar, a integracao da estrutura com o espaco circundante e o cuidado com a meméria.

Nessa perspectiva, apresentou-se o Laboratério de Fabricacao Digital como uma alternativa
muito interessante, a qual promoveria o auxilio da sociedade na preservacdao do bem
historico, na medida em que a populacdo usufrui do mesmo para seu aperfeicoamento
profissional.

Desta maneira, temos na Casa Vitruvius um projeto com fim marcadamente social, o qual
promove a valorizacdo dos beneficios mais praticos que a comunidade pode obter na
preservacao. Mantem-se, assim, a ideia da arquitetura ndo como um fim em si mesma, mas
como um instrumento que existe para criar e organizar o espaco fisico, buscando atender as
necessidades sociais.
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Sterecgraphic Diagram 345°
Location: -4.0%, -38.0° 23ge
Obj 32 Orientation: 0.0°, 0.0°
Sun Position: 126.7%, 55.
HSA: 126.7° o
VSA: 1126

Time: 09:30
Date: 21st Dec (353)
Dotted lines: July-December. 195° L 165°

Tabulated Daily Solar Data

Latitude: -4.0° Date: 21st Decembelocal Correction: 30.1 mins
Longitude: -38.0° Julian Date: 355 Equation of Time: 2.1 mins
TimeZone: -45.0° [-3.0hrs] Sunrise: 05:22 Declination: -23.5°
COrientation: 0.0° Sunset 17.36

Local (Solar) Azimuth Altitude H3A W3EA Shading
05:30 (06:00) 113.4° 1.6° 113.4° 175.9° -
0G:00 (06:30) 113.2° a8.5" 113.2° 158.2° -
06:30 (07:00) 113.3° 15.4° 113.3° 1452 -
07:00 (07:30) 113.8° 222° 113.8° 134 6° -
07:30 (08:00) 114.7° 29.1° 114.7" 127.0° -
0&:00 (08:30) 116.2° 35.8° 116.2° 1215° -
0&:30 (09:00) 118.5° 42 5° 118.5° 117 .5° -
09:00 (09:30) 121.8° 438.9° 121.8° 1147" -
09:30 (10:00) 126.7° 58.1° 126.7° 126° -
10:00 (10:30) 124.0° 60.8° 124.0° 111.2° -
10:30 (11:00) 144 .8° 65.7° 144 8° 1102 -
11:00 {11:30) 160.3° 69.2° 160.3° 1087 -
11:30 (12:00) -179.9° 70.5° -179.8° 108.5° -
12:00 (12:30) -160.2° 69.2° -160.2° 1087 -
12:30 (13:00) -144 .7 65.7° -144 7° 110.2° -
13:00 (13:30) -133.9° 60.8° -133.9° 1M1z -
13:30 (14:00) -126.7° 58.1° -126.7° 126° -
14:00 (14:30) -121.8° 43.9° -121.8° 1147 -
14:30 (15:00) -118.5° 42 4° -118.5° 117 .6° -
15:00 (15:30) -116.2° 358" -116.2° 1215° -
15:30 (16:00) -114.7° 29.0° -114.7° 127.0° -
16:00 (16:30) 1137+ 222° -1137° 134 6° -
16:30 (17:00) -113.3° 15.3° -113.3° 1452° -
17:00 (17:30) -113.2° g4° -113.2° 159.3° -

1730 (18:00) -113.4° 1.6° -113.4° 176.1° -



Stereographic Diagram

Locatien: -4.0°, -38.0°

0Obj 32 Orientation: 0.0, 0.0° . M
Sun Position: 45.2°, 49.3° e

HSA: 46.2° :

VSA: 59.2°

Tabulated Daily Solar Data

Latitude: -4.0° Date: 21st June Local Correction: 26.4 mins
Longitude: -38.0° Julian Diate: 172 Equation of Time: -1.6 mins
TimeZone: -45.0° [-3.0hrs] Sunrise: 05:40 Declination: 23.4°
Orientation: 0.0° Sunset 1726

Local (Solar) Azimuth Altitude HSA WSA Shading
06:00 (06:26) 66.1° 4 .4° 66.1° 10.8° -
06:30 (06:56) 65.1° 11.3° 65.1° 253° -
0700 (07-26) 63.8° 18.0° 63.8° 36.3° -
0730 (07-56) 61.9° 247" 61.9° 44 3° -
0&:00 (08:26) 59.4° .z 59.4° 50.0° -
0&:30 (08:56) 56.2° 75" 56.2° 5417 -
09:00 (09:26) 51.8° 43.6° 51.9° 717 -
09:30 (09:56) 46.2° 49 3° 46 2° 59 2° -
10:00 (10:26) 3aTs 54 37 BT 60.7° -
10:30 (10:56) 28.7° ha.h" 287" 61.7° -
11:00 [11:26) 16.2° 61.4° 16.2° 62.3° -
11:30 (11:56) 1.8° 62.6° 1.8° 62.6° -
12:00 (12:26) -12.9° 61.8° -12.9° 62.4° -
1230 (12:56) -26.0° 583" -26.0° 61.9° -
13:00 (13:26) -36.5° 55.4° -36.5° 61.0° -
13:30 (13:56) -44 6° 505" -44 5° 5A.6" -
14:00 (14:26) -50.7* 45.0° -50.7° R7.6° -
14:30 (14:56) -66.3° 38.0° -hh 3" hd 8° -
15:00 (15:26) -58.7° 327" -ha 7" 51.1° -
15:30 (15:56) -61.4° 26.2° -61.4° 45.8° -
16:00 [16:26) -63.4° 19.6° -634° 385" -
16:30 (16:56) -64.8° 12.9° -64.8° 28.3° -

17:00 (17-26) -65.9° 6.1° -65.9° 14.6° —












