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VERDADE

A porta da verdade estava aberta,
mas so deixava passar
meia pessoa de cada vez.

Assim ndo era possivel atingir toda a verdade,
porque a meia pessoa que entrava
s6 trazia o perfil de meia verdade.

E sua segunda metade
voltava igualmente com meio perfil.
E os meios perfis ndo coincidiam.

Arrebentaram a porta. Derrubaram a porta.
Chegaram ao lugar luminoso

onde a verdade esplendia seus fogos.
Era dividida em metades
diferentes uma da outra.

Chegou-se a discutir qual a metade mais bela.
Nenhuma das duas era totalmente bela.
E carecia optar. Cada um optou conforme
seu capricho, sua ilusdo, sua miopia.
(Carlos Drummond de Andrade)
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Abreviaturas:

Abreviaturas de artigos, obras e cartas de Walter Benjamin

“BJ” = Brinquedos e jogos

“C” = Correspondéncias

“EP” = Experiéncia e pobreza

“HCB” = Histéria cultural do brinquedo

“IB” = Infancia em Berlim por volta de 1900

“IP” = Imagens do pensamento

“LIVE” = Livros infantis: velhos e esquecidos

“NNL” = O Narrador: consideracdes sobre a obra de Likolai Leskov
“OART” = A Obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica
“ODBA” = Origem do drama barroco Aleméo

“RMU” = Rua de méo unica

“VLI” = Viséo do livro infantil

Outras abreviaturas

“AD” = Alegorias da dialética

“CH” = Os Cacos da histoéria

“CS” = Os Cisnes selvagens

“DEDV” = Desejo de evidéncia, desejo de vidéncia
“DSM” = Discurso sobre o método

“EF” = A Escola de Frankfurt

“EFWB” = Da escrita filosofica em Walter Benjamin
“EJC” = Escovar o judaismo a contrapelo

“EMWB” = Estilo e método em Walter Benjamin
“GBB” = 0 Golem, Buber e outros justos: judaica |
“HA” = Historia de uma amizade

“HTS” = Homens em tempos sombrios

“LLM” = Ler o livro do mundo

“M” = Medita¢cdes metafisicas

“MM” = O marxismo da melancolia

“PE” = Principio esperanca

“TM” = Tradugao e melancolia

“TMWB” = Teologia e messianismo no pensamento de Walter Benjamin
“VME” = Vestigios de um materialismo estético



Resumo

A presente dissertacdo constitui-se num estudo sobre a concepc¢ado de método
para o pensador Walter Benjamin. Para tanto, o estudo foi dividido em dois
capitulos: Biografia e correspondéncias — uma vida no transito do método e
Infancia e politica — o método em Infancia em Berlim por volta de 1900. No
primeiro capitulo se oferece ao leitor aspectos argumentativos para que se
possa atingir, no ultimo capitulo, um didlogo mais detalhado com a obra basilar
— Infancia em Berlim por volta de 1900 — aqui trabalhada. A reconstituicdo do
método que Benjamin pensa a filosofia € reconstituida através de uma
dissertacdo cumulativa, isto €, a cada item do trabalho trazemos novos
elementos que até entdo ndo haviam sido desenvolvidos, procurando assim,
oferecer uma organizagdo que vai e volta a pontos a cada momento, mas faz
ganhar corpo a questdo proposta. Por isso, trabalhou-se no primeiro capitulo
com elementos pontuais da vida de Benjamin, relacionando a concepc¢ao de
meétodo, as duas herancas que influenciaram o pensador — judaismo e
materialismo historico e a reconstituicdo da teoria do conhecimento em
Benjamin, detalhando seu didlogo com Descartes. Ja no segundo capitulo, o
meétodo é retomado a partir da idéia de infancia que o pensador oferece em
cinco ensaios escritos entre 1924 a 1928. Estes ensaios repercutiram,
diretamente, na compreensao de um meétodo concebido como desvio, tendo a
participagdo chave do conceito de repeticio em Freud e Nietzsche e o
desdobramento pratico da realizacdo da obra estuda. E nessa cadeia de pecas
gue o conto classico Os Cisnes selvagens ganha corpo e passa a produzir um
sentido peculiar neste trabalho: a fusdo deste conto representara a

materializacdo metaférica de Benjamin a partir da personagem Eliza.



Introducéo

Walter Benjamin e a Infancia. A concepcdo de infancia em Walter
Benjamin.

Este tema é a realizacdo de um esforco, visando a articulagéo entre a idéia
de infancia e a concepcao de método em filosofia. O conceito de infancia desse
pensador traz em si elementos significativos para pensar seu proprio modo
particular de construir filosofia. Elementos tais como: a brincadeira, o jogo, 0
detalhe, a repeticdo, a colecdo, a narrativa, o olho e a mao. Estes elementos
possibilitam desdobrar e relacionar com a idéia de método em Benjamin, com
sua escritura e com seu estilo.

A criancga €, por exceléncia, a materializacdo concreta e, em potencial, da
criatividade e da imaginacdo. E uma personagem destacada nos escritos de
Benjamin, assim como o narrador, o acendedor de lampides a gas, o mendigo
e a prostituta. Todos esses personagens sdo metamorfoseados de varios
sentidos e ligados a partir do anonimato. Estes personagens andnimos
favorecem Benjamin a explicitar conceitos, entendido a partir do fenémeno e da
idéia.

A experiéncia da infancia é inaugurada de uma mistura e fusdo entre o
brincar (mégico, invisivel) e a realidade (concreto, visivel). A experiéncia &
ampliagdo para a experiéncia da maturidade, ndo contraposicdo. Ela se
desloca de uma viséo valorativa e hierarquica para um angulo extensivo de
trocas de experiéncias, favorecendo conexdes a elementos aparentemente
divergentes. E o caso das herancas do judaismo e do materialismo em
Benjamin. Jogar com essas duas posi¢cdes €, antes de tudo, brincar com o
pensamento, favorecendo diadlogos deixados de lado por uma certa tradicdo
filosofica.

A tradicdo, desde Platdo, se debrucou sobre a idéia da crianca. Esta era
entendida como ser corporal, um selvagem, necessitando de todo um
adestramento para se tornar um adulto. A Unica experiéncia e ensinamento
possiveis vém do adulto para a crianca. Esta ndo tem nada a contar, a dizer.

Moldar um barro disforme para torna-lo um objeto que passa a existir: eis o
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lugar da crianca, uma auséncia de reconhecimento peculiar. A hierarquia era
ferozmente mantida pelo adulto. Ao adulto era concedida toda a onipoténcia
para com a crianca. Neste modo de pensar sobre os pequeninos, pouco ha
para se articular com a filosofia. Cabe, entretanto, esclarecer a impossibilidade
produtora de tais seres, ficando entregues a mudez infantii e ao saber e
conhecimento dos adultos, seres marcados pela razéo.

A questao proposta, a ser articulada, se faz a partir de Benjamin, por isso
nao se detera em toda uma tradicdo que vem desde Platdo, retomadas por
outros como Santo Agostinho, Rene Descartes e Rousseau. Apenas se
assinala que tal questdo foi pensada pela filosofia, correlacionada ao
conhecimento e ao pensamento.

Nesta leitura, o cerne da questdo se faz entre a infancia e a estilistica
benjaminiana, ou melhor, a diversidade de escrituras peculiares realizadas pelo
autor. Nesta perspectiva, encontra-se o ensaio, o aforismo e “manuscritos em
pequenas secdes”. Estas formas de escrever o texto ja sinalizam para o
conteudo das questdes tratadas. Conteudo e forma séo indissociaveis. Um esta
diretamente relacionado ao outro. O método se apresenta na tensao e
complementaridade entre conteudo e forma.

O guia para a realizacdo deste estudo é marcado, na primeira parte, de
maneira especifica, pelas correspondéncias com seu amigo Scholem, que vao
de 1933 a 1940; e por duas producdes de conterraneos: o ensaio sobre
Benjamin realizado por Hanna Arendt, na obra Homens em tempos sombrios e
pela biografia realizada pelo Scholem sobre Benjamin, intitulada: A Historia de
uma Amizade. Assim como o texto de seu amigo sobre Benjamin, em Judaica I.
Também o livro de Leandro Konder sobre Benjamin — Walter Benjamin: o
marxismo da melancolia e o livro introdutério de Jeanne Marie Gagnebin —
Walter Benjamin: os cacos da Histéria. Recorreu-se, quando necessario,
diretamente aos escritos do autor, mas sempre tendo em vista a construcao de
argumentos para o desenvolvimento do trabalho, focalizando a questédo
proposta. Por isso, outras questdes desdobradas a partir da proposta, foram
deixadas de lado. Isto pela pretensao limitada do estudo e pelo tempo de sua
realizacao.

Também, no primeiro capitulo se detera sobre as herancas judaica e

materialista de Benjamin. Nesse sub capitulo a intencao é registrar, atraves de
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comentadores e estudiosos do autor, como Ernani Chaves e Jeanne Marie
Gagnebin, a marca presente de elementos de tais concepc¢les teoricas.
Apresentar-se-a, apenas, estas herancgas, concebendo-as como uma atividade
de narrativa filosofica, isto €, posicdes e caracteristicas tdo distintas de ambas,
possibilitam um entrelacamento de novos angulos e uma nova concepc¢ao de
construir filosofia. Cada uma representaria uma voz peculiar, entretanto, na
tensdo dos escritos de Benjamin, passam a formar um dnico texto, com um
corpus de coeréncia e coesao.

A concepcao do método seria o risco, o desvio, o cindido, a abertura, o
dialogo. Proximo ao movimento da infancia, repleto de descobertas. Método e
Infancia sdo pares de uma possivel chave de leitura, através dos rastros do
brincar e jogar da crianca encontra-se o brincar e jogar com todo uma acepcao
cega pelas luzes do lluminismo, segundo Benjamin. E com a critica de uma
certa concepcéo iluminista que o pensador, através das metaforas Gtica e tatil,
exaustivamente utilizadas, ir4 realizar uma ligacao entre a revelacao (judaismo)
e o trabalho (materialismo histérico). Além disso, se encontra uma ligacéo
através do desdobramento da crianca irrequieta que apreende o mundo
construindo o seu saber a partir dos 6rgdos dos sentidos e dos sentidos
apreendidos através de suas experiéncias.

Para Benjamin, a experiéncia da infancia poderia equivaler a denuncia da
aparente fortaleza do sistema filosofico. A experiéncia da infancia reivindica um
olhar para o detalhe, para o fugidio, o inabil. E a bola que rola de mdo em mé&o
e nao para, em movimento de signos repletos de pequenos tesouros. Isto
estaria em contraposicdo ao sistema, seria um outro olhar: o do tratado e da
apresentacdo. Nos seus escritos caberiam citacbes de diversas areas, de
diversos saberes: a filosofia, a literatura, a arte, a teologia, o materialismo e a
psicandlise, poderiam oferecer um material repleto de significacdes,
favorecendo uma alquimia nas escrituras benjaminianas. Enquanto a filosofia,
de um lado, teria a pretensdo, nas suas trilhas, de guiar para o conhecimento,
isto €, voltado para uma concepcdo metodoldgica, nos moldes epistemologicos
da tradicdo, operando a partir do aparelho cognitivo pelo qual foi deduzido,
buscando a verdade como conceito; um outro lado conceberia a filosofia como
a verdade do ser, ndo havendo a busca de posse. H4 uma distincdo entre

conhecimento e verdade. O primeiro é posse junto a consciéncia e o segundo
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algo inerente ao ser. E para antecipar a explicitacdo da teoria do conhecimento
de Benjamin que se realizou um outro subitem a partir do terceiro item da
primeira parte. E neste momento, que se pode aproximar e reconhecer
Benjamin como um leitor de René Descartes. S&o através das obras: Discurso
sobre 0 método (1637) e Meditagbes Metafisicas (1641), publicada pela
primeira vez em latim, que se verificam as devidas aproximacbes e
distanciamentos da teoria do conhecimento entre os dois pensadores.

No segundo capitulo € realizada uma leitura direta dos textos de
Benjamin, isto para se reconstruir a nocéo de infancia, relacionando-se com o
método.

Para tanto, foram focalizados cinco ensaios do pensador, escritos entre
1924 a 1928, num primeiro bloco de escritos. E, num segundo momento, em
alguns trechos de Infancia em Berlim por volta de 1900, escrito e reescrito
entre 1932 a 1933. Estes dois momentos de produgdo de Benjamin
favoreceram a um maior detalhamento de pontos, por vezes retomados,
detalhados e ampliados pelo autor. Este grupo de textos contém de forma
explicita e implicitamente uma importancia crucial no que concerne a infancia
enquanto instancia produtora de filosofia, ou melhor, enquanto contributo a
filosofia, tendo o que dizer e dialogar, a fim de situa-la na fragilidade de um
conhecimento absoluto.

Além disso, esses momentos proporcionaram uma reatualizacdo de
guestdes, na maneira escrita de desenvolver e rearticular o pensamento de
Benjamin. Se os cinco ensaios tematizam da infancia a partir de comentéarios
sobre os livros infantis, os brinquedos e os jogos; ja Infancia em Berlim por
volta de 1900 atualiza tais tematicas a partir do ato da escrita, isto €, com
pequenas sec¢des manuscritas, aparentemente voltadas para uma
caracterizacdo autobiografica de Benjamin. Esta obra é o coroamento em ato
de temas ensaiados anteriormente, representa assim, uma certa equivaléncia
com o estilo literario, com o brincar e o jogar das palavras, detalhando e
articulando sentidos possiveis, numa tecedura marcada pelo carater precario e
materialmente arriscado de tal producdo. Representa assim, uma escritura
experimental, que orienta para uma ampliagdo de conceitos, tais como

narrativa, memoria, esquecimento e repeticao.
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Para essa parte, foram utilizadas as traducdes de Sergio Paulo Rouanet,
Marcus Vinicius Mazzari e Maria Amélia Cruz (ensaios), José Carlos Martins
Barbosa (Imagens do pensamento e Infancia em Berlim por volta de 1900),
com assisténcia de Pirre Paul Michel Ardengo; Isabel de Almeida Sousa
(Portugal), Marcus Vinicius Mazzari e Rubens Rodrigues Torres Filho (Brasil),
em trechos ou obra integral: Rua de Mao unica e Claudia de Miranda
Rodrigues (Infancia em Berlim por volta de 1900). Estes tradutores, por vezes
tento traduzido o mesmo texto, favoreceram uma comparagao mais rigorosa e
cuidadosa, isto porque se sabe das limitacdes e riscos das traducdes do autor.
Quando possivel se verificou, artesanalmente, alguns escritos originais com
auxilio de amigos e amigas com fluéncia no idioma alemao.

Num outro sub capitulo, sera trabalhado o conceito de repeticao,
extraido a partir da concepcdo que o autor tem de brincadeira. Reconhecendo
Freud e Nietzsche como dois interlocutores diretos de Benjamin, sera
destacado o conceito de repeticdo, também, deles. Utilizou-se para tanto
trechos das obras Assim falou Zaratustra (1885), em Nietzsche e Recordar,
repetir e elaborar (1914), O Estranho (1919) e Além do Principio do Prazer
(1920), em Freud. Pode-se destacar que estes trés pensadores participam de
um modelo filosdéfico judeu e, também, reconheceram a importancia da infancia
em seus construtos tedricos, destacando a simbologia da crianca, a partir de
seus interesses proprios. Além destes trechos e artigos, utilizou-se da obra de
Luiz Alfredo Garcia-Roza, intitulada Acaso e repeticdo em Psicanalise: uma
introducéo a teoria das pulsdes.

Se Freud denuncia a sexualidade infantil, se Nietzsche denuncia uma
infancia a-moral, Benjamin traz a infancia para proximo da filosofia,
denunciando sistemas filos6ficos compactos, para reconstruir um outro olhar,
lacunado e fragil, possivel apenas a partir de articulagbes com diversos tipos
de textos, seja escrito, seja visual, num movimento dialético de sentidos,
tensdes e ambiglidades. Assim, ha um desmoronamento do velho e uma
abertura para o novo, entendidos como poélos significativos & continuacdo da
Historia, a continuagdo de uma critica com base politica. Uma cartografia geral
da politica da existéncia humana.

E com o conto classico Os cisnes selvagens, de Hans Christian Andersen,
a partir de uma citacdo explicita de Benjamin, no ensaio Viséo do livro infantil
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(1926), que foi percorrida uma leitura extremamente peculiar de Benjamin: a
personagem no conto marcaria o percurso filoséfico-metodoldgico-politico de
Benjamin. A personagem (Elisa) traria a tona uma materializacdo escritural de
Benjamin, onde coligasse aspectos misticos e materialistas de sua forma de
pensar filosofia. Fundindo pontos poéticos na magia mistica de se pensar uma
filosofia da vida cotidiana.

Este itinerario realizado teve, intencionalmente, desvios nos seguintes
aspectos: outros autores foram lidos e citados quando necessarios, procurando
guiar o leitor para uma maior compreensao e acompanhamento do trabalho e a
literatura participou de maneira complementar, através das epigrafes e de

pequenas alusbes as obras que favoreceram ilustrar algumas afirmacoes.



Capitulo | — Biografia e Correspondéncia: uma vida no transito do
meétodo

Biografia e Correspondéncia sao espécies de narrativas. A biografia
€ uma tentativa de se contar algo sobre alguém, construindo, a partir de
aspectos de uma vida particular, sentidos que possam dizer e apresentar
quem é focalizado. E escrever sobre uma vida, dizé-la em suas
peculiaridades e marcas. A biografia pressupde, no minimo, duas vidas:
a de quem conta e a de quem é contada. E contar a vida de outro €, em
um certo sentido, recontar essa vida. Pois a vida, ja vivida, € impar.
Quem narra essa vida é um tipo de narrador. Este tenta reconstituir, a
partir de um angulo, o percurso da vida contada. Desta maneira, pode-se
esclarecer a peculiaridade de cada texto biografico. Cada bidgrafo tem a
sua maneira de articular os fatos da vida contada. Uns se preocupam
com a linearidade das datas, percorrendo desde 0 nascimento da pessoa
em foco, até sua morte. Esta seria uma maneira bastante sequiencial e
concatenada de se contar uma vida. Outros focalizam aspectos
relevantes (para quem conta) e ampliam com comentarios, procurando
esclarecer determinados aspectos obscuros. Ha uma espécie de
narrador participante explicito, no ato de contar a vida proposta. Outros,
porém, se fazem numa construcéo textual, procurando remontar detalhes
desta vida, relacionando-a, diretamente, com a producdo teorica de
guem esta em foco. Esta maneira de contar é, extremamente, fragil e
vacilante, isto é, tem uma preocupacdao direta com uma questdo em foco.
Amplia detalhes e coloca em segundo plano outros aspectos, perdendo-o
de vista. E uma espécie de zoom fotografico. No caso deste capitulo,
procurar-se-a realizar um zoom em relacdo a vida de Benjamin, para
reconstitui-la e detalha-la, posteriormente, a nocdo de infancia
relacionada ao modo de Benjamin pensar o0 método como desvio. Nesse

caso, ha uma imagem simétrica possivel entre fatos da vida e a nocéo de
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infancia em Benjamin. Entre a nocdo de infancia e sua concepcéo de
método peculiar, pensada a partir da filosofia.

A correspondéncia, como uma outra forma narrativa, amplia o
rastreamento de detalhes que se fazem presentes através de
assuntos, indagacdes e inquietacbes. Essas cartas, intercambiadas
entre destinatarios, oferecem pistas sobre a prépria experiéncia de
infancia de Benjamin, seja a partir das relacbes concretas com
outros (o filho Stefan e filhos de seus amigos), seja a partir das
tematicas teodricas comentadas nas cartas. Por isso, as
correspondéncias favorecem a uma precisdo maior com relacdo aos
contetdos que tocaram os correspondentes. No caso deste trabalho,
em sua maior concentracdo, atraveés das correspondéncias entre

Benjamin e Scholem.



1.1 Uma historia descontinua, uma historia narrativa

Sou um pintor que as sombras usa

e 0 mais feliz retrato pinta

e paga mais por cada tinta

do que outros sua cor profusa
Walter Benjamin

E preciso analisar a questdo de varios angulos?, diz Scholem a Benjamin,
numa carta de 23 de maio de 1933. Esta afirmacdo sobre a condi¢éo pela qual
passava Stefan, filho de Benjamin, no periodo com quinze anos, pode
assinalar, aspectos elucidativos da vida e da producdo do pensador, a partir de
trés pontos: 1. a obra Infancia Berlinense foi comentada pela primeira vez por
Benjamin numa carta a Scholem, em 26 de setembro de1932, onde j& havia um
interesse direto do autor com a sua propria infancia; 2. a obra Infancia
Berlinense? é dedicada ao meu querido Stefan® e 3. sua predilecdo pelo mundo
imaginativo das associacdes, que estava ligada também a sua profunda
simpatia e submersdo no mundo da crianca, despertas nos primeiros anos de
vida do seu filho Stefan®.

Esses aspectos elucidativos e esclarecedores sdo: 1. o nascimento do
filho de Benjamin assinala-lhe um marco, desencadeando uma contribuicéo
direta na sua producao tedrica sobre a infancia, promovendo um rearranjo na
maneira de pensar filosofia; 2. a experiéncia paterna de Benjamin, amplia a
nocdo de infancia, favorecendo o detalhamento dessa nocéo, orientando-o

como um tema privilegiado; 3. a obra Infancia Berlinense representaria uma

! Por “vérios angulos” deve-se entender, aqui,dsictos: 1. a referéncia de Scholen esta, diratame
relacionada a Stefan; 2. a referéncia utilizadafmo do paragrafo ndo se restringe apenas artefas
refere-se a uma carta para Benjamin, onde é pbssigeionar com sua vida e sua obra, indo além da
referéncia textual da carta e 3. “varios angulog&nciona, também, aludir as diversas perspectjuas
0s autores, aqui trabalhados, tiveram sobre Benja@fi BENJAMIN et SCHOLEMCorrespondéncia,
p.77 (citada para frente como “C”, seguida do nianger pagina).

2 BENJAMIN, Infancia em Berlim por volta de 190@itada para frente como “IB”, seguida do nimero
da pagina).

%IB, p. 71.

4 SCHOLEM, Walter Benjamin: a histéria de uma amizage75 (citada para frente como “HA”, seguida
do nimero da péagina).
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certa retomada do tema infancia, depois dos ensaios escritos entre 1924 a
1928°,

Verifica-se, assim, que seu interesse teorico, voltado para os escritos
sobre a infancia, esta datado depois do nascimento de Stefan (1918), isto €, a
partir de 1924. Com isso, constata-se a relacdo e importancia dada pelo
pensador, entre a vida pratica, ou melhor, o seu proprio cotidiano e a teoria.
Representa um lado da mesma moeda. Para Benjamin, vida e obra sdo pares
indivisiveis e complementares.

H& numa carta® de Benjamin a Scholem, datada de 1926, um comentario
do pensador sobre sua vontade de sair da esfera “puramente tedrica”. Apesar
desta carta tratar sobre a relacéo entre politica e religido, pode-se destacar a
partir dela, escrita no mesmo ano do ensaio Visao do livro infantil, a
importancia concedida por ele entre teoria e pratica; vida e obra. De certa
maneira, pode-se compreender que a teoria estd relacionada com a
experiéncia cotidiana. O mundo pode enviar sinais para ser compreendido por
diversos angulos, ora favorecendo a uma aproximacao e a um detalhamento,
ora favorecendo a um distanciamento. Olhar a vida mundana como uma
escritura sagrada, seria olhar o espaco repleto de tempos do agora, onde o

sagrado e o profano se fazem numa tentativa constante de reconciliacio’.

® Refere-se aqui aos ensait#iros infantis velhos e esquecidfi®24); Viséo do livro infantil(1926);
Velhos brinquedog1928); Histdria cultural do brinquedo(1928); Brinquedos e jogog1928); in:
Reflexdo sobre a crianga, o brinquedo e a educapas3-102. Além desses ensaios, alguns extraos d
Rua de méo Unicél928), p. 103-110. A principal traducao trabathéml a de Marcus Vinicius Mazzari,
publicada em 2002, pela qualidade oferecida, ppl@sentacdo contida na obra e pelas notas de
esclarecimentos.

® O trecho desta carta foi retirado da obra de KORPHEalter Benjamin: o marxismo da melancolfa

46 (citada para frente como “MM”, seguida do nuneagagina).

"0 sagrado e o profano em Benjamin, j& admitiriareadizacdo de todo um outro trabalho especifico;
por isso ndo se interessa em detalha-los. Sao pegssntes e constantes em seus textos, remetendo a
toda uma articulacdo com a teologia. Interessaaapmyistrar algumas aparicdes deste par, podendo-s
destacar os seguintes trechostanto o cronista com a sua vis8agrada(grifa-se)da histéria, como o
narrador com sua visdprofana (grifa-se) participam de tal modo nessa obra, que em muitesssuas
narrativas é dificil distinguir se a trama em queasassentam é a trama dourada de uma concepcao
religiosa (grifa-se) ou a trama colorida de uma concepgéofana (grifa-se)do devir das coisasn: O
narrador, p. 42; traducdo de Maria Amélia Cruz; ii) (ngquela primeira grande sensacéo de desejo, em
gue se misturavam a violacdo d@ santo(sagrada grifa-se)e aobscenidade da rugprofano: grifa-

se) que me fez entrever, pela primeira vez, os sesvigie prestava aos instintos recém-despertddos.

IB, p. 89; traducdo José C. M. Barbosa. S@bmearca sagrada e a profarem Benjamin, destaca-se a
Caracterizacdo de Walter Benjamiescrita por Theodor W. Adorno, a partir da segusitacaoO seu
ensaismo consiste em tratar texfm®fanos (grifa-se) como se fossemagrados(grifa-se) De modo
algum se agarrou a restos teolégicos, nem referpraanidade a um sentido transcendente a maneira
dos socialistas religiosos. Esperava antes, e sk@dmente, que a radical profanizacdo sem reservas
fosse a ultima oportunidade para a heranca teolagice naquela se dissolve. Perdeu-se a chave que
interpretava as imagens enigmaticéis. Sobre arte, técnica, linguagem e politipa 17.
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Benjamin, além de teorizar sobre os livros infantis, foi um colecionador de
tais obras. Ele tinha um relacionamento intimo (...) com objetos que possuia,
como livros, obras de arte e produtos artesanais, muitas vezes de natureza
rastica®.

O ano de 1918 foi marcado pelo nascimento de Stefan e pelo inicio da
colecao de livros infantis, descritos numa carta a Ernest Schoen, em julho de
1918°. Segundo a biografia de Scholem sobre Benjamin, a colecéo de livros
infantis foi inaugurada pela empolgacédo de Dora, esposa do pensador, a este
género literario. Benjamin e Dora tinham o habito de se presentearem com
livros infantis nos seus aniversarios. Nisso, havia uma peculiaridade:
procuravam livros infantis que fossem ilustrados & m&o*°.

Em Benjamin, tanto o autor quanto o colecionador’* estdo préximos. Sua
paixao mais duradoura foi colecionar livros. Nele o autor e o colecionador
estavam combinados com rara perfeicao, e tal paixao adicionava uma pitada de
alegria & sua natureza um tanto melancélica'®>. O autor e o pensador e o
colecionador e o coletor se fazem em constante movimento em sua pessoa.
Coletar objetos (livros, obra de arte, produtos artesanais, poster, citacdes)
constitui um espaco repleto de sentido, refletido de maneira direta nos seus
escritos. Coletar € um desdobramento do ler, do escrever e do jogar. Seus
textos curtos, muitas vezes de forma ensaistica, marcam a densidade,
favorecendo uma certa extensdo ao ato de colecionar. Nas suas produc¢des, 0s
detalhes ganham forca e aludem a uma reconstituicdo descontinua. O caréater
vacilante e curto em seus escritos €, antes de tudo, uma condi¢édo de existéncia
do efémero. E num jogo de tensdes, ambigiiidades e contradicbes que é
possivel dizer/mostrar algo sobre a histéria da condicdo humana. Esta historia
implica quem narra e, a propria maneira de narrar € implicada. No mesmo

tempo em que Benjamin narra essa condicdo humana, numa critica virulenta a

8 HA, p.46.

° |bidem, p.74.

idem.

' Sobre a importancia do colecionador em Benjanestata-se dois de seus pequenos teQmstércio
de selosin: Rua de mao Unica, p.57-68 Desempacotando minha biblioteca: um discurso sabre
colecionadorin: Imagens do pensamenip,227-235. Também, MISSAQI, Coletar, in; Passagem de
Walter Benjaminp. 62-71.

12 SCHOLEM,O Golem, Benjamin, Buber e outros justos: judajga [184. (citada para frente como
“GBB”, seguida do nimero da pagina).
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cultura de uma “tecnologia cega”, narra a sua propria historia; utilizando-se de
uma certa narrativa ela € dita/mostrada.

O jogo é a condicdo de abertura para o insélito, o que escapa e, muitas
vezes, sO € apreendido enquanto efémero, diluido em sentidos no decorrer de
seus escritos. A retomada de trechos é mais uma tentativa, de novo, de rever e
ampliar o que escapa frente a uma construcao absoluta. O ir e vir nos temas,
nas questdes e, até mesmo nos paragrafos deslocados de um texto para outro,
em anos diferentes, refletem a importancia do jogo. E uma histéria contada,
passada como um anel de mao em méao, entre geracoes.

As obras infantis e de autores mentalmente perturbados colecionadas por
Benjamin, trazem sentidos distintos para comentadores, produzindo, no
minimo, opinides diversas para se pensar as producbes benjaminianas,

implicando desde sempre, um certo desconforto nos seus escritos.

Na biblioteca de Benjamin havia cole¢fes de livros
infantis raros e livros de autores mentalmente
perturbados; como ele ndo estava interessado em
psicologia infantil nem em psiquiatria, esses livros,
como muitos outros entre seus tesouros,
literalmente ndo serviam para nada, nem para
divertir, nem para instruir®?.

Compreende-se que o0 interesse tedrico de Benjamin ndo era nem
psicologia infantil, nem psiquiatria. Pode-se pensar a pertinéncia de colecionar
livros com tais conteldos? Arrisca-se na hipétese que a infancia e a loucura
seriam instancias relacionais de uma mesma logica na producéo benjaminiana:
elas favoreceriam um certo desvio de uma tradicdo tedrica preocupada com a
concepcao de filosofia como sistema®®. A ele interessava o insélito, pequenas
coisas, que contribuiam para tecer ligagcbes entre sua escritura e as idéias
contidas nos escritos. A forma utilizada em seus escritos, muitas vezes,

equivale a pequenas pecas caleidoscopicas. Ha uma relacdo com a forma e

13 ARENDT, Homens em tempos sombripsl69. (citada para frente como “HTS”, seguida dmero da
pagina).

4 Pode-se verificar no prefacio do livrd: Origem do drama barroco alemamtutulada: Questdes
introdutérias de critica do conhecimento, distanciamento de Benjamin a esse certa concegpedo
filosofia enquanto sistema. pp. 49-79.
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com o contetdo; hd uma coeséo e uma coeréncia peculiares no corpus textual.
O texto ultrapassaria o espaco do papel, remontando a atividade de brincar,
recomecgando insistentemente, para inaugurar uma linguagem repleta de
ambiglidades e tensdes. ..ele dominava felizes metéaforas e figuras
extraordindrias saturadas de significado, mas sempre diretas e pertinentes....
procurava iluminar seu sentido ou lugar num contexto mais amplo de angulos
inesperados™. Neste itinerario textual, a sinestesia’® se faz presente,
incorporando-se nas herancas teologica e materialista de Benjamin.

As obras colecionadas por Benjamin permanecem vivas para Scholem.
Segundo Scholem, elas estavam proximas as obras mais significativas do
pensador.

O “sistema de mundo” dos mentalmente
perturbados, que ele havia reunido a partir de ndo
sei que fonte, proporcionou-lhe material para as
mais profundas reflexbes filosoficas sobre a
arquitetura de sistemas em geral e sobre a
natureza das associacbes que nutrem o
pensamento e a imaginacdo igualmente dos que
sdo mentalmente saudaveis.

Para ele, porém, o mundo dos livros infantis tinha
maior importancia. Uma das caracteristicas mais
importantes de Benjamin € o fato de, durante toda
sua vida, ter sido atraido com forcas quase
magicas pelo mundo e pelo modo de ser das
criangcas. Este mundo foi um dos temas
persistentes e recorrentes de suas reflexdes e, na
verdade, os escritos sobre este tema estdo entre
suas obras mais perfeitas®’.

A aproximacgdo de Benjamin as criancas se realiza de maneira concreta
em sua vida: seja através da paternidade, seja através da amizade com filhos
de seus amigos™®.

Enquanto teoria da psicologia infantii e da psiquiatria esses livros
colecionados nao tinham realmente nada a dizer a Benjamin, entretanto,

enquanto uma certa experiéncia, em potencial, capaz de desarmar e propor

15«GBB”, p.184.

16 A metafora 6tica e a metéfora tatil serdo vasadadbaom maior detalhamento no segundo capitulo.
7«GBB”, p. 184 — 185.

18 Na carta de 9 de julho de 1934, escrita por Beinjanscholem, ele referindo-se aos filho e a filha
sra. Weigel, escrev&ncantadoras séo as duas crian¢&sefan e Barbaraje dez e trés anos, de quem
me tornei grande amigdn: “C” , pp. 171-172.
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uma outra concepcdo de escrita tedrica, muito. Uma aproximacdo auténtica
com a experiéncia da infancia sé seria possivel se houvesse uma inscrigdo
rememorada da prépria infancia do autor. Deveria colocar de lado o que o
adulto tem a dizer sobre a crianca partindo do proprio adulto, e escutar a
infancia através de sua propria experiéncia pessoal. E esta experiéncia da
infancia foi realizada por Benjamin, em ato, na obra Infancia em Berlim por
volta de 1900.

Ha uma marca tedrica nos escritos de Benjamin, que segundo se
suspeita, tem uma estreita relacdo com os livros infantis: a construcao teérica é
realizada através da utilizacdo de recursos linguisticos que favorecem a
visualizacdo de imagens. E equivalente a uma historia infantil que interpela o
ouvinte / leitor a cada momento. Sdo imagens do pensamento, mas também,
imagens para pensar'®.

Se h& algum mérito nesta relacdo de Benjamin em colecionar livros
infantis, favorecendo as suas construcdes tedricas, é importante assinalar uma
correlacdo benjaminiana entre a experiéncia da infancia com o mundo da
crianca e do adulto. A experiéncia da infancia € atemporal, isto é, ndo esta
marcada por uma concep¢do menor, nem por uma relacdo cronologica. A
experiéncia da infancia ird proporcionar a Benjamin um forte elemento para
pensar a sua concepcao de método, de método como desvio. Esta experiéncia
€ vista por ele como possibilidade criativa, construtiva e imaginativa, seja no
mundo da crianga, seja no mundo do adulto. E vista como uma possibilidade de
se desviar da concepcdo do método de Descartes®®. E uma marca
indissociavel, a Benjamin, da concepcao de filosofia, atrelada tanto a teoria
qguanto a vida. Para Benjamin a obra de Proust marca o ponto onde o mundo
dos adultos e das criancas se fundem de modo mais perfeito e de acordo com

um dos pontos cardeais de seu interesse filoséfico?.

9 SELIGMANN-SILVA. Ler o livro do mundo — Walter Benjamin: Romantisenoritica literaria. p.
234. (citado para frente como “LLM”, seguido damero da pagina).Na traducao brasileiraRi& de
mao Unica,de Benjaminha um outro grupo de pequenos escritos intituladagens do pensamento,
traduzidos por José Carlos Martins Barbosa.

2 No terceiro item se detalhara a aproximacéo startiiamento entre Descartes e Benjamin.

?“GBB”, P.185.
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O ponto cardeal de Benjamin, com Proust?’, é o conceito de memodria.
Este conceito ganha forca, em ato de prosa filosofica, nos seus manuscritos de
Infancia Berlinense. Nestes manuscritos, a autobiografia ganha uma
outra perspectiva, isto €, ao invés da rememoracdo de sua infancia trazer a
tona fatos em si, atrelam através da memoria involuntaria, sentidos encobertos,
que propiciam novos significados a partir da rememoragcdo de Benjamin, a
partir do adulto que reconhece a perda desta infancia, mas vasculha os
labirintos de um adulto no presente, conciliando crianca e adulto; com isto sai
da esfera nostalgica e amplia a visado de infancia para a sua filosofia. Esta obra
de Benjamin tem um carater vacilante e ténue, assim como a filosofia tem esse
carater para ele. Benjamin produz estes manuscritos, através de escritos
curtos, ampliando sentidos e enfocando sentidos invisiveis ao mundo da
crianca, a0 mesmo tempo em que enfoca detalhes esquecidos ao mundo do
adulto. A infancia passa a tecer o jogo entre o adulto e a crianga, entre a
filosofia e 0 método. Infancia ¢ a fusdo do método. E, neste sentido, 0 método
como desvio.

Os pequenos manuscritos de Infancia Berlinense se aproximam de
Proust, mas, paradoxalmente, se distanciam. Isto porque este passado revisto
nao esta norteado pelo passado individual, e sim pelo passado que a partir da
voz de um narrador (Benjamin), trazem vozes esquecidas pela historiografia
tradicional, que estava pautada na idéia de linearidade e continuidade. Assim, a
infancia enquanto sinalizador destes manuscritos recupera detalhes de um
mundo possivel de reflexdo, mas deixado de lado pela concepcéo triunfante da
Historia.

Se Benjamin conta sua historia, no periodo de infancia, conta-a fora de
uma atmosfera fixa a um passado, conta-a através de um jogo de tensdo e
ambiguidade existente entre o adulto e a crianga. Conta uma historia
descontinua, uma espécie de anti-histdria, onde as barbéaries da época séo
pecas preciosas para o olhar de um eu diluido no mundo, no outro; sendo, por

isso, uma voz filoséfica. Revé, em ato, um método para a filosofia como desvio.

2 Benjamin traduziu Proust e escreveu um ensaioesolescritor intituladoA imagem de Proustm
1929. in:Magia e tacnica, arte e politicggp.36-49 Sobre a relacdo de Benjamin com Proust se pode
recorrer ao livro de BOLLEFisiognomia da metrépole modernap. 320-327. Também, se pode recorrer
ao capituloA crianca no limiar do labirinto,da obra de GAGNEBINHistéria e narracao em Walter
Benjamin pp.83-105.
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Por isso, Infancia em Berlim por volta de 1900 esta distante de ser uma obra
meramente autobiografica €, antes de tudo, um exercicio continuo do
pensamento, como a respiracdo. E um exercicio construido com os vestigios
da ruina humana. S&o assim, pecas de um quebra-cabeca monadolégico?®,
contendo em cada manuscrito, a tecedura dos destro¢os da condicdo humana.

E possivel caracterizar Benjamin sem perdé-lo de vista, acabando por
distanciar de suas caracteristicas mais apontadas pelos bidgrafos? Entende-se
que aproxima-lo do estudo em questdo € enumerar pequenos aspectos de sua
vida, relacionando-o, diretamente, com as no¢des que teve sobre a infancia e o
seu método em filosofia. Por isso se escolheu um percurso, nessa parte,
voltado para detalhes, potencialmente, repletos de ligacdes entre as
concepcOes filosoficas de Benjamin, sua producdo e sua vida, procurando
mostrar, a partir de uma leitura sobre a nocéo de infancia para o pensador, a
equivaléncia do ato de construir filosofia. Isto, para retomar, no segundo
capitulo, um didlogo direto com questdes apontadas nos proprios textos de
Benjamin.

Alguns comentadores® de Benjamin o caracterizam como um homme de
lettres. Os hommes de lettres representam uma espécie de resisténcia ao
enquadramento (ndo se questionara se ndo seria um outro enquadramento),
sdo homens cultos, livres pensadores, sem nenhum vinculo institucional, por
iISSO ndo eram caracterizados como escritores profissionais. Esses estavam em
extincdo na sociedade ocidental, no século XX. Pertenciam a um grupo
marginal, literalmente & margem do formal, € um grupo deslocado. Muitas
vezes tinham garantias financeiras de familiares ou parentes. No caso de
Benjamin, em grande parte foi mantido financeiramente, pela mesada do pai,

prolongando seus estudos e interesses peculiares.

Como figura intelectual, Benjamin encarnou a melancolia
em sua dupla determinacdo: foi o genial homme de
lettres, o raffinierter Literator — como descreve Adorno,
captando o seu lado intencionalmente antiquado, ou, na

% Entende-se paguebra-cabeca monadolégieopossibilidade de constituicdo integral da obparéir de
um unico fragmento. E por isso que no segundo wapiitilizou-se de fragmentos dos escritos de
Infancia em Berlim por volta de 190880 precisando percorrer passo a posso todos asaondaos.

24 GAGNEBIN, Walter Benjamin, um “estrangeiro de nacionalidadeléterminada, mas de origem
alem&” p. 201-208In: Leituras de Walter Benjamia “HTS”, p.155-156.
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descricdo de Hannah Arendt, que realca o aspecto de
comicidade de uma figura pouco adaptada ao mundo
pratico, o Privatgelehrter, espécie de erudito free
lance...?®

Essa caracterizacdo melancdlica de Benjamin parece coerente.
Entretanto, procurar-se-a pensar num outro angulo sobre o homme de lettres: a
coeréncia interna (producédo) e externa (vida) com sua concepc¢do de método
como desvio.

Se Benjamin foi marcado, desde sempre, pela duplicidade de sua origem
pessoal e intelectual (judeu e alem&o)®, pode-se pensar que a marca do
homme de lettres possibilita uma espécie de saida possivel para a continuacao
da producéo benjaminiana. Esta producéo se faz a partir de uma reflexado sobre
a Historia, onde ela deixa de ter um carater unicamente linear e aponta para
um caréter duplo: a Historia numa concepcao nao historiografica, recontada em
planos interligados (da arte além de si, da Histéria além do registro continuo,
da condi¢cdo humana além do previamente dado e determinado).

Nestes planos interligados, Benjamin recupera a partir do presente (por
iSSO estd ausente, nessa perspectiva, uma marca melancélica), uma certa
reconciliacdo entre a vida e a obra, a prética e a teoria, o sagrado e o profano,
0 judaismo e o materialismo, o adulto e a crianc¢a, o conteudo e a forma, o finito
e o infinito, 0 método e a infancia.

O homme de lettres pode ser visto como uma marca do “duplo” em
Benjamin, isto €, apesar de erudito, sua atencdo se volta com frequiéncia, para
aspectos que costumam ser desprezados?®’, apesar de ter ligagéo e interesse
com o materialismo e com a teologia; de um lado, através do Instituto de
Pesquisa Social, de Bertolt Brecht e Asja Lacis e, de outro lado, através de sua
amizade, conversas e correspondéncias com Gershom Sholem, nunca se filiou

ao Partido Comunista, nem realizou a viagem para a Palestina, para estudar

% LAGES, Walter Benjamin: traducéo e melancqlip. 112. (citada para frente como “TM”, seguida do
namero da pagina).

“Ibidem, p.115.

27 KONDER. Walter Benjamin: o marxismo da melancoli.17. (citada para frente como “MM”,
seguida do nimero da pagina).
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Hebraico; isto tem implicacao direta com a dimenséao critica da acao politica de
Benjamin, seja a sociedade sem classes ou a Nova Jerusalém?®.

Estas marcas bipolares em Benjamin trazem uma nova perspectiva a sua
filosofia: os textos...sd0 0 que a palavra tecedura quer dizer em seu sentido
pleno®, isto é, ganham sentidos que se desviam do habitual e, favorecem a
abertura de novos prismas. Assim, tanto 0s ensaios sobre determinado
narrador (Nicolae Leskov), colecionador (Karl Hobrecker) e historiador (Karl
Grober), quanto sua autobiografia (Infancia Berlinense), trapaceiam o leitor, ou
melhor, trazem um movimento da experiéncia filos6fica do mundo e de sua
realidade — isto é 0 que significa a palavra metafisica e é neste sentido que €
usada por Benjamin®’. Os ensaios, nessa concepcdo filoséfica benjaminiana,
favorecem a uma escritura critica, marcada pelo comentario, com sélidas
conviccbes, mas ndo se deixava possuir inteiramente por elas®*. O
fragmentado e o inacabado favorecem a Benjamin construir de uma tentativa,
inesgotavel, de reivindicar um espaco a filosofia que possa ser vacilante, por
isso, intencionalmente, trabalha com tensdo e ambiguidades de determinados
termos (barbarie, aura, experiéncia... para citar alguns) bastante preciosos ao
pensador. E uma atualizacdo continua, que...leva a reassumir velhas idéias
suas, mesmo depois de ter ingressado em novos periodos®, caracterizando
uma continuidade subterranea, num jogo intermitente com o pensamento.

Com isso, parece que o homme de lettres estaria estreitamente vinculado
a sua concepcao de método como desvio, isto porque favoreceria preservar a
sua liberdade interior para pesquisar sobre todas as direcdes que parecessem
interessantes®, mesmo pagando um alto preco por isso, devido & dificuldade
financeira que passou e as dificuldades de aceitacdo, muitas vezes, de seus
textos e da insisténcia que cada amigo (Adorno, Brech e Scholem) fazia para
gue percorresse uma determinada trilha. Pode-se afirmar que essa

caracteristica do homme de lettres, em Benjamin, vem favorecer ao

%8 GAGNEBIN, Walter Benjamin: os cacos da histgria 25. (citada para frente como “CH”, seguida do
namero da pagina).

*GBB”, p.193.

% Ibidem, p.188.

SpmM” | p. 16.

%2 Ibidem, p. 32.

% Ibidem, p. 28.
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coroamento de uma relacdo intima entre vida e obra, sendo desenrolada na

sua brevidade como um fracasso exemplar®.

3 Expressédo usada pela GAGNEBIN, para caracterizdteWBenjamin ifCH”, p. 8.



1.2. Duas herancas: judaismo e materialismo historico

e atreva se anuncie e a luz se cale

E erguer a que o valor Ihe demos ha-de

silente esquecimento a eternidade.
Walter Benjamin

...Quando Magnes me pediu alguns nomes de importantes autores e
cientistas de quem pudesse solicitar uma avaliacdo dos escritos de Benjamin,
ndo era absolutamente facil descobri-los®. Este recorte permite, inicialmente, a
se pensar sobre alguns aspectos importantes e esclarecedores das duas
herancas desse pensador, enfocadas, diretamente, nesta parte do trabalho,
relacionando-as, em igualdade de peso, a importancia concedida por ele, ao
seu método de construcéo filosdfica.

Estes aspectos sao: 1. durante a producao intelectual de Benjamin, quase
sempre, ele provocou inquietacdes e ma compreensao; 2. suspeita-se que pela
sua “posicdo” na época (“homme de lettres”), muitas vezes, Benjamin foi
advertido para reescrever e esclarecer suas idéias, sendo pressionado a
renunciar sua maneira peculiar de produgéao, havendo uma certa desfiguracao
tanto na forma, quanto no contetido da primeira versdo de seus trabalhos®; 3.
0 pensamento de Benjamin inaugura uma visao desconcertante aos leitores,
acostumados as bases tedricas previamente estabelecidas; 4. tanto o
judaismo, quanto o materialismo histérico véo compor herancas paradoxais®’
no pensamento benjaminiano.

Esse mal-estar em seus escritos esta, em parte, marcado pela recorréncia
deliberada de Benjamin, tanto a tradicdo judaica, quanto a historiografia
materialista. Nisso ha, de antemdo, um ponto a focalizar: ndo defende nem
uma assimilacdo dos judeus, nem a construcdo de uma Nova Jerusalém, nem

uma sociedade sem classes; posiciona-se criticamente e de maneira distante,

BeHA” p .149.

% Um exemplo tipico que aconteceu com Benjamin foénsaioA obra de arte na era de sua
reprodutibilidade técnicamodificado por orientacdo de Adorno, para que ttliis de Pesquisa Social
aceitasse, e assim, pagasse a Benjamin pela slizcpmo

3" Entende-se por paradoxal uma idéia que compoita sgmtidos, aparentemente, divergentes. Neste
caso, em Benjamin, ndo haveria uma contradicdaeseptada pel@u, mas, sim, 0 conective,
“conciliador” de idéias distintas, mas de certa i@ complementares. Assim, haveria a perman&ncia
tensdo entre as duas idéias.
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frente a essas concepc¢Oes tradicionais do semitismo e do materialismo
triunfante. E com esse distanciamento e desvio que desenvolverd uma
concepcao de historia.

Uma implicacéo direta nessa sua forma de pensar sera de reescrever, ou
melhor, montar uma outra condicdo de possibilidade ao materialismo e ao
judaismo, onde qualquer um passasse a ter a presenca implicita e explicita do
conectivo “e” quando faz referéncia a essas duas concepc¢des. Assim, a historia
comportaria uma abertura de sentido nao linear, isenta de um determinismo e
de um idealismo puro. Haveria, por assim dizer, uma inclusdo de um carater
subjetivo e personalista, narrado a partir do préprio presente, desviando-se dos
rumos de uma continuidade de desenvolvimento crescente. O presente traria,
em cada época, vestigios das atrocidades vividas, podendo ser revistas no
tempo do Agora, comportando teia de sentidos encobertos pela historia linear.

Diante das discussbes da época, sobre a questdo judaica, Benjamin
posiciona-se criticamente, reconhecendo uma auséncia da “filosofia da
histéria”. Com isso, acabava por demarcar uma lacuna na perspectiva
sociopolitica da questdo. Politica era compreendida por Benjamin como
consequéncia de um modo de pensar espiritual, que ndo se completa mais no
espirito.[...] Num sentido profundo, politica é a escolha do menor dos males®.
Essa compreensdo de politica era uma critica negativa as posi¢cdes tanto
judaicas, quanto sionistas que perdiam de vista, ou melhor, afastavam-se da
politica como idéia de cultura, estando, assim, fadados ao fracasso.

Essa concepgcdao de Benjamin o faz manter sempre uma certa
ambigiidade, seja em relacdo ao judaismo, seja em relacdo ao sionismo. Do
judaismo, vai a via “mistica” judaica, através da Cabala, percorrendo em parte,
uma aproximacdo com o “judaismo racional”’, precisamente os contidos nas
idéias de Hermann Cohen. Do sionismo, vai a via de uma defesa “cultural” ou
“espiritual”, favorecidas pelas idéias de Ahad Ha’am, mesmo mantendo com
essa posicao uma frieza e uma distancia.

A questdo colocada por Benjamin em relacdo aos judeus mantém ao

mesmo tempo uma aproximagdo e um distanciamento ao judaismo e ao

% CHAVES, ErnaniEscovar o judaismo & contrapeio: No limiar do modernop. 238. (citada para
frente como “EJC”, seguida do nimero da pagina).



31

sionismo espiritual®®. A base a tal posicdo se faz numa contraposicéo
cosmopolitica, estando entre a cultura e a politica®.

Essa visdo de Benjamin desloca e desmonta um judaismo puro ou um
materialismo concreto. Remonta, com elementos do materialismo e do
judaismo, um novo foco.

Para esclarecer mais detalhadamente isso se pode enumerar algumas
peculiaridades em sua maneira de pensar. 1. Benjamin se afasta de uma
concepcao religiosa, tendo por indicativo, a etimologia de tal palavra (religio:
ligacdo do homem ao mundo, alcancada através da aceitacdo do sofrimento e
da morte, a fim de um reconhecimento transcendente da vida, um além vida

terrena);

2. a histoéria humana seria a perda de um paraiso
originario determinada pela queda na temporalidade e
na incomunicabilidade (Babel, como consagracao
linguistica do pecado original); a transformacéo dessa
histéria decaida e o restabelecimento da harmonia
primitiva seriam a Unica tarefa auténtica na qual os
homens se devem empenhar, por uma pratica
(revolucionéria) ou / e por uma teoria reparadora da
injustica...”*

Isto significa afirmar que ha em sua producdo uma constancia dessas
marcas, mesmo desconcertando o leitor e fazendo-o pensar sobre uma dessas
herancas, na tentativa de sobrepor uma a outra.

Um exemplo desse transito de Benjamin aos elementos do materialismo
historico e da teologia encontra-se em seu ensaio Sobre o Conceito da

Histéria®’, de 1940. A primeira tese é anunciada através de uma lenda e

relacionada com o materialismo historico e com a teologia da seguinte maneira:

%9 0 sionismo espiritual caracteriza-se pela releleénada a idéia de cultura, em oposicdo ao
nacionalismo e ao sionismo pratico; o sionismorégpl sera contrario a defesa do Novo estado Judeu
“9Sobre a posicédo de Benjamin a identidade judaic@wsaio de Ernani Chaves: “EJC”, pp.97-117.

“l GAGNEBIN. Teologia e Messianismo no pensamento de WalteraBemjin: Revista Estudos
Avancados - USP, vol. 13, n 37, set./dez. p. 198-18itada para frente como “TMWB”, seguida do
namero da pagina).

2 No original o titulo dJber den Begriff der Geschichta traducéo referente a essa citacéo foi realizada
por Sergio Paulo Rounet. Na traducdo portugued@&ada por Manuel Alberto o titulo ficoureses
sobre a Filosofia da Historia.
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O fantoche chamado <<materialismo histérico>>
ganhara sempre. Ele pode audaciosamente desafiar
quem quer gue seja se tomar ao seu servico a Teologia
gue como se sabe hoje € pequena e feia e além disso
ndo ousa mostrar-se*®

Por mais que o fecho dessa primeira tese seja desconcertante aos
leitores, e tenha favorecido a adeptos de um Benjamin materialista sobrepor o
materialismo a teologia, como € o0 caso para Hans Dieter Kittsteiner, e
favorecido a adeptos de um Benjamin teoldgico a sobrepor a teologia ao
materialismo, como é o caso de Scholem, acredita-se que é de suma
importancia levar em consideracédo essas duas herancas do pensamento para
recompor em conjunto as suas idéias, principalmente no tocante a teoria da
Histéria e a teoria da Linguagem. Sobre esta ultima ha quem o leia, como é o
caso de Gagnebin*, relacionando a um gérmen da filosofia da Histéria
construida posteriormente pelo pensador.

Aqui neste estudo o0 que se pretende mostrar e argumentar €: essas duas
herancas de Benjamin estdo ligadas, também, a sua maneira de pensar
filosofia, isto €, ao seu método.

Se 0 pensador faz um uso bastante préprio e peculiar do materialismo
historico e da teologia, ndo o faz para inventar algo simplesmente original e
criativo, faz para desconstruir e por abaixo uma promessa de garantia de um
progresso linear e crescente, marcado acentuadamente pela visdo lluminista,
onde teve sua prerrogativa chave na razao instrumental.

A teologia ndo pertenceria a um paradigma que daria uma resposta
religiosa, inversamente, desmontaria os sistemas compactos e logicos, abalaria
os edificios e a pretensédo de verdade enquanto conceito; o carater destruidor
vislumbraria uma preservacdo da possibilidade de salvacdo. Ao invés do
Messias chegar para nos redimir de nossa historia, o Messias sO virAd no

momento em que tiver conseguido tornar-se dispensavel*.

43 BENJAMIN. Teses sobre a Filosofia da Histérigad. Manuel Alberto, p. 157n: Sobre Arte,
Técnica, Linguagem e Politicd trecho no original éGewinnen soll immer die Puppe, die man
>historischen Materialismus< nennt. Sie kann es ehveiteres mit jedem aufnehmen, wenn sie die
Theologie in ihren Dienst nimmt, die heute bekacimtklein und hlich ist und sich ohnehin nicht darf
blicken lassen.

“Ver ensaio de Gagnebin citado na pagina anterior.

>TMWB” , p. 198.
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Na concepc¢ao acima, haveria para Benjamin uma diluicdo entre o profano
e 0 sagrado, o mundo ja ndo apontaria nem o sagrado, nem o profano, mas o
liberto — liberto justamente dessa separagéao.

Outro aspecto importante a focalizar nos elementos teologicos de
Benjamin € o termo redencdo (Erldsung: remete ao radical 16s, que vem do
grego antigo luein, livrar ou desatar), que ganha uma visualidade maior, isto
porque passa a se distanciar da concepcao de Aufhebung hegeliana baseada
numa Erinnerung integradora infinita, nem mesmo com a idéia, tdo importante,
de uma salvagdo ou conservagdo (Rettung) do passado pelo trabalho
necessario do historiador e a pratica da rememmoracéo (Eingedenken)*. A
redencd@o nessa perspectiva, so livra porque destroi e dissolve, distintamente
de manter e conservar. Ela aponta para uma fraca forca messianica®’,
concedida a cada geracao, isto porque caberia a cada presente resgatar o
préprio passado através dos vestigios do presente, para liberta-lo do que foi
esquecido e nao trouxe um desenvolvimento humano. Assim, Benjamin
vislumbra uma espécie de anti-historia, tecida e retecida a partir das ruinas e
dos fragmentos, ndo mais dos fatos compactos e grandiosos. O detalhe atinge
uma espeécie de ampliacdo, favorecendo a uma imagem total a partir do
detalhe, € como se o mundo, em sua totalidade, estivesse inscrito em seus
objetos pequenos e infimos. Uma boa ilustracdo disso é relatada por Scholen:
Em agosto de 1927, carregou-me ao Museu Cluny, em Paris, onde, em uma
colecdo de objetos do ritual judaico, mostrou-me com verdadeiro
arrebatamento, dois grédos de trigo em que uma alma irmd havia inscrito o
Schema Israel completo®.

A idéia de historia para Benjamin ndo esta acabada, nem inscrita. Ela, em
potencial, pode ser anunciada a partir de uma espécie de condensacao entre
passado e presente, que favorega ao instante presente recontar, reativar e
reencontrar o aspecto esquecido do passado, para retomar o fio da historia
inacabada, tecendo-lhe sua continuacdo. Pode se dizer que ha uma

semelhanca com a propria escritura sagrada. O mundo cotidiano € lido como

“% |bidem p. 198.

4" Traduzida na Il Tese como “fragil forca messiahiaa edicdo em portugués e na traducdo de
Portugal); citada por Gagnebin no livB@njamin: os cacos da Histérjgor “fraca forca messianica”, p.
63. No original estaDann ist uns wie jedem Geschlecht, das vor uns aias, schwache messianische
Kraf mitgegeben, na welche die Vergangenheit Arcdphat.

““GBB”, p.187.
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uma escritura sagrada, que pode ser lido no sentido teoldgico, isto é, de acordo
com a doutrina talmtdica dos 49 graus de sentido®.

Havendo essa simultaneidade de Benjamin, relativa a esses motivos
materialistas e teoldgicos, € que se pode conceber que uma pista para a
compreensao dessas correntes de pensamento se encontra na propria vida do
autor. Nao se afirma, entretanto, que isso seja toda a compreensao. Mas
diante dos detalhes focalizados no primeiro item desse trabalho, pode-se
responder satisfatoriamente, que produzir filosofia para o pensador sera uma
espécie de leitura do mais trivial, onde objetos pequenos e sem significacéo
aparente, ganham um sentido novo e vao bordando toda uma escritura da
condicdo de fragmento do sujeito, do pensamento. As ruinas, nessa
perspectiva, sdo as proprias falhas e fraturas da humanidade, que quem sabe,
poderd ser revisitada a fim de proporcionar novos sentidos a partir da
Eingedenken® (rememoracao).

E preciso esclarecer, ainda, que Benjamin ndo tem uma vis&o Ultima da
“salvacao” da histéria, a histéria para Benjamin ndo aponta para henhum télos
fora dela, mas se constitui a partir de seu préprio material®’; é assim dizendo
um principio ativo e vital, que possibilita a cada instante uma reatualiza¢do do
tempo, tendo como chave sua concepcéo de experiéncia. E, melhor dizendo,
nas idéias do pensador uma conversao do "tempo homogéneo e vazio" em
"tempo cheio, messianico" (pleno de agoras: Jetztzeit).

Esse tempo cheio, messianico € que permite a Benjamin vislumbrar uma
leitura do mundo mundano como se fosse sagrado, redimindo e atualizando o
que as barbaridades da histéria esqueceram de narrar. Nessa concepcao esta

em jogo trazer & tona personagens anonimos, deformados e marginalizados®

“S“TMWB”, p. 201.

Y para Benjamin rememoracao é diferente de rec¢haaienken) e da lembranca (Erinnerung).

*L OTTE, GeorgVestigios de um materialismo estético em Waltejabn in: Mimesis e Expressap.

4009.

2 Ha uma aproximacdo entre os personagens de Benjeom os personagens de Kafka, ambos os
personagens sao miseraveis, embrutecidos e anérid@opersonagens que perderam a dignidade de sua
histéria e se fazem como deformagdes da prépristéedia mundana. Kafka foi um autor que teve
influéncia direta no pensamento de Benjamin. Ascamliterarias de Kafka juntamente com as idéias de
Benjamin podem ser rastreadas, diretamente, ndoetis@Benjamin de 1934, intituladbranz Kafka: a
propésito do décimo aniversario de sua moéém desse ensaio pode-se afirmar que personagens
kafquianos vao estar diluidos nos escritos do pEmséais como: o acendedor de lampido, a proafitut
crianga, o corcunda, o passante, o mendigo e adwtrSao figuras (personagens) ao mesmo tempo
viventes de unbtempo homogéneo e vazinas com anunciacfes a tampo cheio, messianico.
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como legitimos narradores de uma outra historia se essa nao tivesse sido a
historia factual da humanidade.

Se na teoria da historia de Benjamin podera haver uma atualizacdo no
presente da historia linear, pode-se concluir que a maneira de Benjamin pensar
e realizar seu método, em ato, através da sua construcdo filoséfica, ha,
também, uma certa atualizacdo da maneira de conceber o método em filosofia,
isto porque formara com seu corpus de escritos, muitas vezes curtos, uma
retomada as questbes de estilo e de tratado, aproximando-se do ensaio e
distanciando-se de uma construcdo que tem a pretensdo de sistema filosoéfico.

Isso sera trabalhado no item seguinte.



1.3 O método como desvio e a livre associacao

Caminho em pedra que se precipita
Walter Benjamin

O que é Filosofia? Qual é seu objeto? E 0 seu método?

Estas questbes inquietam... instigam a uma resposta. Sabe-se desde o
inicio de tais questdes que, elas em si mesmas, trazem uma tentativa de dar
conta da realidade do "mundo"; uma totalidade. Mas, essa totalidade se pensa
que se faz, no particular, no especifico, a partir do detalhe, em consonancia
com Benjamin. Por isso mesmo € uma tentativa continua, sem resposta
definitiva e final. E algo que reforga a propria origem da palavra filosofia, origem
grega que significa literalmente "amigo da sabedoria” (philos sophias). Esta
tentativa continua aponta para um encontro com o saber, mas ndo autoriza a
té-lo, de maneira conclusiva e fechada. E aberta e fragmentada, é por isso
mesmo, uma busca no continuum dialogo, onde o método, neste sentido,
apontaria uma possibilidade de filosofia sem axiomas e principios, inicialmente,
dados e postos. Favoreceria a uma construcdo iniciada a partir do proprio ato
da escrita, onde se levaria em consideracdo o estilo, a forma textual, o
conteudo e o retorno que a escrita exige. A palavra no papel representaria uma
espécie de vestigio da borra de café no fundo de uma xicara. Favoreceria a
uma forma ensaistica que estd num jogo semantico, podendo elucidar
imagens, potencialmente, repletas de sentidos. Este modo de compreensao
denunciaria uma pretensa soberania do pensar. Seria-se, nesta perspectiva,
construtor e construgdo a partir da palavra escrita advinda do pensamento.
Reconhecendo os saltos e sobressaltos do préprio ato de pensar e escrever.
Estaria, numa esfera ininterrupta, numa margem que reconhece o paradoxo
possivel na escritura filosofica, comportando duas faces aparentemente
inconciliaveis. Ha nesse prisma uma ligacdo com o conectivo e, ndo com o ou.
Essa caracteristica paradoxal se faz enquanto sinal significativo na escrita
benjaminiana, na maneira que pensa a propria filosofia. Renunciaria-se a

fundamentacédo ultima e indagaria e questionaria o sentido de origem e
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atualizacdo. Compreendidos na perspectiva de Benjamin. Haveria uma
diluicdo de sujeito e objeto. Isto porque o objeto, investigado pelo sujeito, se
faria a partir do sujeito, sendo ele mesmo as duas faces, isto é, sujeito e objeto.
Assim como 0 sujeito critico e investigador do objeto seriam uma imagem
dialética e em suspensao do proprio objeto. Isso construido entre o sensivel e 0
inteligivel. Na sua trajetoria historica e no seu contexto de vida. Tendo como
bases o residuo e o fragmento de sua condicdo humana, tendo como eco
véarias vozes dos narradores andnimos.

Desde a filosofia grega, os filésofos pensam suas proprias experiéncias
(narrativas), isto €, oferecem reflexdes especificas do que os tocam e, ao
mesmo tempo sao tocados, num circuito sisttmico de vozes narrativas,
organizadas a partir de instrumentos concatenados pela prépria palavra, seja
escrita, seja oral.

Essa reflexdo em ato é uma espécie de narrar filosofico. Narrativa,
conforme esclareceu Hayden White®*, vem de duas formas latinas: GNARUS
(que sabe, que conhece) e NARRO (narrar, contar, expor, fazer conhecer),
ambas ligadas a raiz gna (saber), do sanscrito. Essa origem da palavra aponta
para o conceito de narrativa em Walter Benjamin: a faculdade de intercambiar
experiéncias®>, de modo especifico aquelas que circulam de boca em boca.

As vozes narrativas estéao relacionadas ao universo dialogal que encontra
o filbsofo, seja com o mundo externo, com o interno ou com ambos. S&o suas
impressdes organizadas e postas em didlogo com o mundo/saber, respondidas
e questionadas pelos que se véem tocados com suas questdes, procurando,
assim, ecos para prosseguir nas trilhas da narrativa.

Com isso, pensa-se que € prudente ampliar e focalizar a visdo de método
(caminho, via, modo de fazer) concebendo outras maneiras para se pensar

com a filosofia. O método vai estar atrelado as préprias intengdes do filésofo,

*3 Um bom exemplo em Benjamin dessa diluicio enfjeiteue objeto se encontra no trechoRlea de
mao Unica,intitulado: AmpliagBesp. 40. Transcrevendo-o se tefcrianca que esta atrds da cortina
torna-se ela mesma algo ondulante e branco, umasamda. A mesa de refeicbes sob a qual ela se
acocorou a faz tornar-se idolo de madeira do tengpide as pernas entalhadas séo as quatro colunas, E
atrds de uma porta ela propria é porta, esta redestdela como de pesada mascara e, como mago-
sacerdote, enfeiticara todos os que entram sensengis nada. A nenhum preco ela pode ser achada.

> WHITE, The content of the form. Narrative discourse arstidnical representationp. 215.

*BENJAMIN, O narradorin: Magia e técnica, arte e politicp.198. (citado para a frente como “NNL”,
seguida do niUmero da pagina).
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isto é, a partir de onde ele parte para organizar suas teses, podendo ser
refutadas ou reconhecidas, mas, assim mesmo, marcadas pela historicidade,
pelo fragmento, numa constante tentativa de unidade via narrativa. Cabe por
isso mesmo ao filésofo encontrar uma via estilistica onde possa trafegar,
reconhecendo que ha métodos possiveis, construidos a partir da
sistematizacdo de suas idéias, relacionados a uma coesdo e coeréncia
textuais. Esse método para a filosofia deve ser reconhecido como um
instrumento de trabalho, que vai além de um instrumento, torna, ele mesmo,
uma questao filoséfica, onde so6 é tecido a partir do préprio ato de pensar, do
préprio ato da escrita.

A implicacéo direta de tal abertura seria uma retomada necesséaria da
idéia de experiéncia, entendida e tecida numa constituicdo de um método que
reconhecesse uma via indireta, um desvio, ou mais radicalmente, uma
auséncia de via, como uma aporia. Neste sentido a aporia marcaria uma
impossibilidade de deducdo, impossibilidade de conclusdo fechada, uma
dificuldade insoltvel que traz uma certa prosa filoséfica como imprescindivel ao
reencontro entre experiéncia e conhecimento. Atualizando uma certa
concepcdo de experiéncia dicotomizada pela ciéncia®®. Conceber a filosofia
como uma certa “camisa de forca” é reduzi-la a uma explicitacdo de conceitos,
onde haveria a impossibilidade da criacdo de novos conceitos. Os conceitos
em si a que levariam? Qual a sua funcdo? Para que o conceito pelo conceito?

Essas interrogacdes levam a um impasse - a reducdo de possiveis
fazeres apontariam para um caminho limitador -: a morte da propria filosofia ou,
pelo menos, um padrdo metodolégico ausente de questbes que estariam
contidas a partir do proprio método. Quando o saber deixa de ter sabor (saber
e sabor tem, etimologicamente, a mesma raiz), e desponta numa ilusédo
totalitaria, na tentativa de manutencdo de uma ordem, é que se deve pensar
justamente o inverso: como rastrear um caminho a partir de fragmentos? E ai
que comecaria uma escalada para uma narrativa filosofica peculiar,
perpassada de antemao pelo sinal verbal e escrito de um outro que tem algo a

dizer, construido num constante ir e vir do pensamento, marcado pela

* Sobre a separacéo entre a experiéncia e o cordrgoimientifico ver Agamben na obrdanzia e
storia, p. 10-18.
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singularidade, reconhecido na pluralidade, marcado pelo especifico, tocando o
universal, a partir de outros sentidos que podem ser inaugurados.

Assim, € concebido um método narrativo a filosofia que possibilite
despontar, nas matrizes do pensamento, um fluxo de expressdes tocadas pela
arte, mas que nao seja arte, sistematico, mas que nao seja reduzido a
validacdo de sentencas, seja por fim isento de preconceitos inibidores e
castradores do proprio saber.

Chama-se de um caminho Unico e absoluto a filosofia de perverséo, isto
€, de controle repressivo e totalitario. Chama-se a isso de fascismo da propria
linguagem, pois ndo nos permite dizer, mas nos obriga a dizer. E essa ordem
ao certo manteria todo um siléncio de outras vozes que nao podem eclodir nas
normas postas de alguns que, enxergam determinados pressupostos filosoficos
como fundamentais e necessarios.

A saida dessas indagacdes colocadas no inicio do texto é a reflexdo de
uma narrativa filoséfica peculiar onde revisse seus icones de fronteiras
separativistas, numa reconciliacdo a partir das barbaries advindas do passado
e repercutidas no presente; levando em consideracao os narradores anénimos,
presentes nos filosofos de toda uma tradicéo.

O caminho que se pretende trafegar se instaura numa conversagcao com
Walter Benjamin. O fio condutor é a producdo de uma obra, aparentemente,
autobiogréafica®’; isso para se pensar no método em Benjamin, ou melhor, a
concretizacdo de seu método a partir da obra Infancia em Berlim por volta
del1900, tendo como trilha a nocdo de infancia em Benjamin. A questao,
portanto, €: ha como fisgar o método a partir de Infancia Berlinense? Este (o

meétodo) estaria coligado a propria nocao de infancia? Como? Em que sentido?

* % %

" Sobre os estudos autobiogréficos ou estudos stembde recorrer ao ensaio de TEIXEIRA, publicado
na revista de Psicologia da USP, 2003, v.1%,3V-64. Este ensaio proporciona um panorama teoéric
acerca de escrito autobiografico como espaco detrugdo subjetiva, recorrendo as questdes conieitua
e metodoldgicas de tais estudos de escritos narsatie si.
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Berliner kindheit um Neunzehnhundert (Infancia em Berlim por volta de
1900) € mencionada, inicialmente, numa correspondéncia de Benjamin a seu
amigo Scholem, em 26 de setembro de 1932. Nesta carta é explicitada a
estrutura/forma da obra:

... mas se vocé imaginasse um manuscrito extenso,
estaria cometendo um erro. E ndo s6 um
manuscrito curto, mas também em pequenas
secOes: uma forma sempre inspirada, em primeiro
lugar, pelo carater precario, materialmente
arriscado, da minha producéo e, em segundo lugar,
pela consideracdo do seu proveito comercial. Neste
caso, essa forma parece-me decerto
absolutamente necessaria devido ao assunto. Em
suma, trata-se de uma série de notas...*®

Nesta citagdo acima a relagdo e a complementaridade entre a forma e o
assunto sado indissociaveis, isto €, a via metodoldgica utilizada para os escritos
€ uma extensdo do proprio conteudo; ela traz um sentido significativo a
compreensao da prépria producdo. Mais do que um mero capricho estilistico,
este método de Benjamin, detectado nos comentéarios de Scholem, representa
ndo mais simplesmente autobiografia, mais guiada por uma concepg¢ao poético
- filos6fica, que trouxe uma nota nova & sua criatividade™®.

Nesta mesma correspondéncia citada anteriormente, é dito que os
escritos, recordacdes de infancia, ndo tém a forma de crbnica, mas
representam expedic¢des individuais as profundezas da memoria.

Nestas expedi¢bes, rastreando o método, h4 um gérmen de crbnica que,
toca no literario, mas se diz no filoséfico. Da mesma forma, ha recordagdes de
infancia do préprio Benjamin, mas nao permanecem autobiograficas. A questao
do método e do conteldo sé&o percorridas numa espécie de narrativas sobre a
memoria e infancia, a politica e arte.

Numa crbnica de Paulo Mendes Campos, intitulada Para Maria da Graca,
h& dois aspectos a destacar: a cronica é enderecada a Maria da Graga,
destinataria pretexto, no seu décimo quinto aniversario, a partir de uma forma
de carta e, também, um outro pretexto é a referéncia intertextual e explicita ao
livro Alice no Pais das Maravilhas de Lewis Carroll que estaria sendo enviado

junto a crénica/carta. Ambos os aspectos sdo pretextos para o cronista tracar,

B“HA” p.188
%9 |dem.
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discorrer e narrar de maneira literaria a condicdo da vida. Partindo de um
adulto para uma crianca; e isso € realizado por Lewis Carroll a garotinha Alice
Liddell quando escreveu sua obra, e isso € realizado por Paulo Mendes
Campos a jovem menina "Maria das Gracgas", quando escreveu sua cronica.
Seria uma maneira peculiar do adulto reconhecer a crianca ou, entédo, seria do
adulto rememorar sua prépria infancia, ultrapassando-a através do ato da
escrita, inaugurando um certo espirito da infancia através da escrita? Em
ambos os textos séo realizados incursdes, aparentemente absurdas e proprias
de uma razao que garante a possibilidade da “légica infantil”, via escritura, séo
elementos que parecem caros e legitimos a Walter Benjamin. Isto porque
Benjamin ird escrever ensaios que tocam a infancia, de maneira direta, entre
1924 a 1928, que serao detalhados no capitulo seguinte.

Antes de continuar focalizando a obra Infancia em Berlim por volta de
1900 considera-se de fundamental importancia um retorno ao primeiro capitulo
da obra Origem do Drama Barroco Alemao, intitulado: “Questdes Introdutorias
de Critica do Conhecimento”. E neste capitulo que Benjamin explicitara sua
compreensao de método, ou melhor, método como desvio. Para tanto, se fara
uma reconstituicdo de sua idéia sobre método, para posteriormente, retornar a
sua obra Infancia em Berlim por volta de 1900, fazendo uma relacdo com a
idéia de método e infancia para Benjamin. Precisar-se-a, entretanto, estar
atento para a relacdo que se fara, isto porque esta relacdo ndo é feita de
maneira direta por Benjamin. Eis a hipotese: parece haver uma relacéo entre a
idéia de infancia e o método em Walter Benjamin. Esta idéia de infancia
ultrapassa a concepcao cronoldgica, apontando um sentido peculiar, ou seja,
relaciona-se com uma maneira indissociavel de se pensar filosofia e construi-
la, marcada pela questdo da subjetividade, da constituicdo do sujeito,
distanciando-se da tradicao filosofica e metafisica.

Origem do Drama Barroco Alemao foi a tese de livre docéncia de
Benjamin, escrita durante dois anos, que marcou o fracasso de seu projeto
académico, na Universidade de Frankfurt, em fevereiro de 1925. Isto porque,
tanto o professor Schultz de literatura, quanto o professor Hans Cornelius de

estética, consideraram o trabalho apesar de sua erudicdo, € por si so téo
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barroco e tdo pouco académico®. Devido a isso, pediram para Benjamin retirar
sua candidatura, ja que seriam incapazes de formular um julgamento a altura
do texto apresentado®’. Apesar dessas avaliacdes sobre tal obra, ela sera de
importancia basilar para tal estudo, ja que é nela que se encontra a formulacéo
mais direta sobre sua visdo de meétodo em filosofia. E essa formulacéo
favorecera ao desenvolvimento do estudo em questdo, pois a partir dessa
formulacéo inicial de Benjamin, construir-se-a um paralelo com sua idéia de
infancia, fazendo uma relacéo entre cinco ensaios® do pensador, escritos entre
1924 a 1928, alguns trechos®® da obra Rua de m&o Unica (1926-1928) e
trechos de Infancia Berlinense por volta de 1900 (1932-33). Estes ensaios e
trechos foram imprescindiveis para tal estudo por conterem repeticbes de
partes integrais colocadas em producdes de datas anteriores, deslocando e
recolocando um novo sentido a cada producdo, tecendo um campo de
ampliacdo e distanciamento frente as suas proprias reflexdes, que sao: a idéia
de infancia, a filosofia da linguagem, a nocao de histéria e a sua atualizagdo da
concepcao de método para a filosofia. Dito de maneira didatica e direta: a idéia
de infancia em Benjamin sera uma espécie de coroamento do seu método,
consolidado na obra Infancia Berlinense. Esclarece-se desde ja que estas
relacdes, em parte, ja foram realizadas por estudiosos de tal pensador, apesar
de se desconhecer uma relacdo direta e sistematica como tal estudo se
propde, isto é, entre a idéia de infancia e a concepcdo de método para
Benjamin.

No primeiro capitulo da Origem do Drama Barroco Alemao, Benjamin
distingue duas maneiras contrarias de expressado em filosofia: o tratado ou o
ensaio e o sistema. Esta (o0 sistema) partiria de uma concepcao cartesiana,
pautada numa l6gica matematica, ignorando a forma do discurso, por isso ndo
focalizaria a verdade como ser, isto €, focalizaria a verdade enquanto conceito,
nas palavras de Benjamin, existiria uma pretensdo “a posse”. A oposi¢ao entre

tratado e sistema surge para Benjamin exatamente de seu conceito de

0“CH", p. 38.

® |dem.

%2 Livros infantis velhos e esquecidd®24);Visdo do livro infanti{1926);Velhos brinquedos, Histéria
cultural do brinquedo e Brinquedos e jodd928).

83 Canteiro de obras; Ampliacdes e Filatelia.
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verdade, isto porque segundo o pensador, a verdade ndo pode ser possuida,
capturada numa cadeia de razes®.

Sendo assim, se pode nos escritos de Benjamin compreender que nas
maneiras de expressdo em filosofia h4 uma simetria com as formas de
pensamento. A partir disso é possivel distinguir que uma forma de pensamento
seria um guia para o conhecimento, onde concede a “questdo metodoldgica
nos termos epistemologicos tradicionais” e a apresentacdo da verdade, que
apontaria para uma verdade como ser, ndo mais como conceito. Ambas as
formas de pensamento trariam a questdo da apresentacdo em filosofia,
distinguindo, entretanto, da concepcao de verdade. A apresentacdo seria para
o pensador o movimento de uma forma, por oposicéo a estaticidade da forma
matematica. A apresentacdo surge, portanto, como o0 contrario de uma
demonstracdo®.

Para ir adiante na sua concepc¢éo de método Benjamin diz:

Método é caminho indireto, é desvio. A representacao
como desvio € portanto a caracteristica metodolégica
do tratado. Sua rendncia a intengdo, em movimento
continuo: nisso consiste a natureza béasica do tratado.
Incansavel, o pensamento comec¢a sempre de novo, e
volta sempre, minuciosamente, as proprias coisas.
Esse folego infatigavel € a mais auténtica forma de ser
da contemplacdo. Pois ao considerar um mesmo objeto
nos varios estratos de sua significacdo, ela recebe ao
mesmo tempo um estimulo para o recomeco perpétuo

e uma justificacdo para a intermiténcia do seu ritmo®.

O método como caminho indireto, concebido como desvio, representa
para Benjamin o desvio de uma cadeia dedutiva de aspectos demonstrados. E
por iSSO que 0 autor compara essa concepcao de expressao em filosofia a um
mosaico, onde cada parte isolada e fragmentada em si, possibilitaria a
apreensdo aos seus elementos anteriores e posteriores, favorecendo uma
imagem de fragmentos distintos, mas interdependentes no seu “pedaco’,

revelando um conhecimento unificado sobre o objeto.

® FREITA, Romero AlvesEstilo e método nos primeiros trabalhos de Walkenjaminin: Mimesis e
Expressapp. 382. (citada para frente como “EMWB”, seguidandmero da pagina).

% Ibidem p. 383.

% BENJAMIN, Walter.Origem do drama barroco alem&p.50. (citada para frente como “ODBA”,
seguida do nimero da pagina).
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Nas palavras de Gagnebin se pode afirmar que método para Benjamin

by

...significa a rendncia a discursividade linear da
intencdo particular em proveito de um pensamento
umstandlich, ao mesmo tempo minucioso e hesitante,
que sempre volta a seu objeto, mas por diversos
caminhos e desvios, 0 que acarreta também uma
alteridade sempre renovada do objeto. A estrutura
temporal desse método do desvio deve ser ressaltada:
0 pensamento para, volta atrds, vem de novo, espera,
hesita, toma félego. E o exato contrario de uma
consciéncia segura de si mesma, do seu alvo e do
itinerario a seguir.®’

Benjamin ao demarcar os dois tipos de express&damofia ira articular o conceito de
ser aos conceitos de idéia e nome. Essa citacgmgdo Benjamin ajudara a elucidar a

ligacdo entre o ser e a idéia:

Como unidade no Ser, e ndo como unidade no Coneeito
verdade resiste a qualquer interrogacdo. Enquanto o
conceito emerge da espontaneidade do entendinmesnto,
idéias se oferecem a contemplagéo. As idéias séo
preexistentes. A distin¢do entre a verdade e aécméa do
saber define a idéia como &er

Na concepcéao benjaminiana as idéias possuem seu “territorio” proprio, isto
é, a linguagem. E por isso mesmo que o trabalho do filésofo deve estar
atrelado entre o estilo e a maneira de se construir filosofia. O estilo passa a ser
recuperado a producdo de Benjamin. Compde, juntamente com as questdes
desenvolvidas por ele, um lugar que garante um distanciamento da visédo
tradicional voltada para a verdade enquanto conceito. O conceito € apenas o

mediador entre o fendmeno singular e a idéia universal®®.

®” GAGNEBIN, A crianca no limiar do labirintpin: Histéria e narracdo em Walter Benjamim. 99.
% |bidem, p. 52.
89“MM”, p. 37.
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Benjamin utiliza uma metéfora para definir as idéias, diz: As idéias se
relacionam com as coisas como as constelacdes com as estrelas’®. Assim, as
idéias ndo seriam nem conceitos das coisas, nem as suas leis’".

Nessa perspectiva de Benjamin pode-se compreender que apesar de
haver uma relacdo entre a idéia e a coisa (fendmeno), a idéia distancia-se da
coisa em si, mas mantém uma certa relacdo, havendo uma certa referéncia,
mesmo sem ser o fenbmeno. Para Benjamin as idéias ndo sdo dadas no
mundo dos fendmenos’?, as idéias sdo construidas a partir do ato restaurador
da linguagem, isto é, no ato da nomeagcao. E por isso que para Benjamin quem
primeiro realizou esse ato foi Adao, reconhecido por ele como o pai dos
homens e o pai da filosofia. Sendo assim, as idéias se dao, de forma nao
intencional, no ato nomeador, e tém de ser renovadas pela contemplacdo
filoséfica’.

Para o pensador a idéia é ménada’®, isto &, em cada idéia residiriam todas
as demais, residiria a representacdo dos fendmenos, assim como sua
interpretacdo objetiva’™.

Um aspecto a focalizar sobre a questdo da idéia € como Benjamin
vislumbra o lugar do filosofo, que segundo ele, teria a tarefa de praticar uma
descricdo do mundo das idéias, de tal modo que o mundo empirico nele
penetre e se dissolva, entdo o fildsofo assume uma posicdo mediadora entre a
do investigador e a do artista, e mais elevada que ambas’®. Sua posicdo se
deve a uma revisitacdo sobre uma questéo cara a filosofia: o estilo. Isto porque
€ nessa relacdo existente entre o investigador e o artista que se poderia

0“ODBA", p. 56.

™ |dem.

2 |bidem, p. 57.

3 lbidem, p. 59.

" |bidem, p. 70. O conceito de ménada foi utilizado por Benjamin a partir de Leibnitz.
Recorrendo ao proprio Leibnitz se pode relacionar de maneira mais ampla com a concepcgéao de
idéia para Benjamin. O pensador de Fundamentos de la Naturaleza, diz: Cada ménada, com
um cuerpo préprio, es sustancia viva. Asi, pues, no hay Unicamente vida por todas partes, sino
gue hay también una infinidad de grados en las moénadas, segin que unas dominen mas o
menos sobre otras. Mas cuando la monada tiene 6rganos tan adaptados que mediante elles
hay relieve y distincion en las impresiones que reciben y, por lo tanto, en las percepciones que
las representan (por ejemplo, cuando por la conformacion de los humores de los ojos, los rayos
de luz concéntranse y actdan con mas energia) puede llegarse hasta el sentimiento, es decir,
hasta una percepcion acompafiada de memoria; esto es, una percepciéon cuyo eco proléngase
durante largo tiempo para hacerse oir luego en el instante justo. LEIBNITZ (sic.). Fundamentos
de la Naturaleza, p. 58.

S«“ODBA”, p. 70.

® lbidem, p. 54.
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superar a subordinacao do fildsofo ao investigador. Para ele o investigador teria
a pretensao de organizar o mundo disperso no mundo das idéias em conceitos
e o artista se caracterizaria pela producédo de imagens em miniatura do mundo
das idéias, que acabam se tornando definitivas, porque ele as concebe como
copias’’. O filésofo teria em comum com o investigador, o interesse da mera
empiria, e com o artista a tarefa da representacdo’®. Quando o filésofo é
subordinado ao investigador, ndo haveria, segundo Benjamin, um lugar a
representacdo na tarefa do filésofo’®. Havendo essa compreenséo do fildsofo
entre o artista e o investigador, distanciar-se-ia da verdade do ser buscada
enguanto conceito e se faria a partir de uma apresentacgéao.

O construto do universo filoséfico para Benjamin ndo seria desenvolvido
pela sequéncia ininterrupta de deducbes conceituais, mas pela descricdo do
mundo das idéias. Essa descricdo comeca sempre de novo com cada idéia,
como se ela fosse primordial®.

Para prosseguir com a idéia de método em Benjamin retornar-se-a a sua
obra inacabada Cronica Berlinense (Berliner Chronik), que se transformou em
1933, ano seguinte, em Infancia em Berlim por Volta de 1900 (Berliner Kindheit
um Neunzehnhundert). O objetivo é investigar o proprio fazer filosofico de
Benjamin, caracterizando-o a partir de sua definicdo de método, destacando a
experiéncia e a narrativa como marcas de uma filosofia inscrita com base
profundamente politica, isto €, com base num projeto, via escritura, da saida de
um eu individual para um eu coletivo, materializados nos quarenta manuscritos
da obra. Filosofia esta que vai reconhecer a percepcao de uma crianga com
potencial criativo e redentor as barbaries advindas com a promessa de
felicidade a partir da razao lluminista, do projeto das luzes.

Pode-se pensar no método para Benjamin a partir de seu manuscrito
Armérios®, quando diz: ndo me cansava de provar aquela verdade enigmatica:
que a forma e o conteudo, que o invélucro e o interior, que a “tradicdo” e a

bolsa, eram uma Unica coisa.

Idem.

81dem.

1dem.

8 |bidem, p. 65.

8 BENJAMIN, Rua de méo Uniga.122. (citada para frente como “RMU”, seguidandmero da

pagina).
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O método para Benjamin, conforme dito anteriormente, € coligado ao
conteudo, estes sdo indissociaveis. Seu caminho é pautado no fragmento, no
ensaio, no detalhe, no aforismo. Formas privilegiadas da descontinuidade. A
razdo deste meétodo € uma ardorosa critica ao processo linear da historia,
remetida aos sistemas fechados e compactos. E no ato de jogar com as
palavras, que € possivel fisgar sentidos desapercebidos, onde a crianca, o
narrador, a prostituta, o acendedor de lampides a gas, o mendigo e tantos
outros anbnimos da histéria passam a ter um lugar privilegiado nos escritos
benjaminianos. Por isso mesmo, dao expressao em sua escrita ao ritmo
intermitente que Benjamin reconhece como adequado ao pensamento, que
volta, recomeca sempre e faz do desvio o seu método®. E uma diferenciacéo a
linha reta cartesiana. Diferente de uma simples perfumaria e capricho
estilistico, 0 método é construido a partir de uma reflexdo sobre a linguagem
como fator constitutivo e incontornavel do pensamento®?.

Esse instrumental metodologico é caracterizado pelo desvio, pelo salto,
pela quebra, pela interrupcéo e pela lacuna onde desponta uma filosofia como
uma forma de prosa, dispensando a coeréncia dedutiva da ciéncia, a légica do
sistema, o carater coercitivo da demonstracdo matematica®®. E com essa
compreensao do método de Benjamin, que é viavel percorré-lo, sabendo desde
sempre que a meta, isto €, aonde chegara, ndo nos € dado de antem&o. H4 um
uso livre e cuidadoso das palavras, construindo um ritmo e uma melodia
préprios, beirando o literario. HA uma multiplicidade de frases potencialmente
repletas de imagens, podendo oferecer um congelamento e, ao mesmo tempo,
um desdobramento para questfes sucessivamente retomadas por Benjamin.

A primeira prosa/narrativa filoséfica de Infancia em Berlim, denominada

Tiergarten (literalmente “jardim zooldgico”) ja nos indica seu método:

Saber orientar-se numa cidade nao significa muito.
No entanto, perder-se numa cidade, como alguém
se perde numa floresta, requer instrugédo... essa
arte aprendi tardiamente; ela tornou real o sonho
cujos labirintos nos mata-borrbes de meus

8 MURICY, Alegorias da dialética: imagem e pensamento em \W#&@njamin,p. 18. (citada para
frente como “AD”, seguida do nimero da pagina).

8 GAGNEBIN, Da escrita filoséfica em Walter Benjaniin Leituras de Walter Benjamip,86. (citada
para frente como “EFWB”, seguida do numero da @@gin

B«AD”, p.18.
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cadernos foram os primeiros vestigios. Nao, ndo os
primeiros, pois houve antes um labirinto que
sobreviveu a eles. O caminho a esse labirinto, onde
ndo faltava sua Ariadne... desde logo percebi que
havia algum significado nesse labirinto®.

O perder-se nessa citacdo nos oferece uma apresentacdo do método,
perder-se ndo por perder-se, mas tendo a histéria como vestigio, por isso
mesmo descontinua, aberta, inacabada. O esfor¢co de relembrar o passado ja
contém em si um esquecer, isto porque, € vestigio e, como tal, passa a ser
uma outra construcdo e, incessantemente nos proporciona uma falha do
integral, do total. Mas € esse esforco, a partir dos labirintos do pensamento e
da histéria que ha um salto possivel para dar sentido ao que ficou esquecido
pela historia linear e continua. De um lado, sem separacdo nem valoracédo, ha
um meétodo que se faz narrar, explicitando vozes anénimas e, de outro lado, um
conteudo contido num projeto diluido nos vestigios da memodria de um eu
singular (autobiogréafico) e plural (historicidade). H4 em Benjamin uma completa
fusdo e entrelacamento entre vida e obra, ambas constituindo-se mutuamente.
No mesmo peso, ha um reconhecimento do singular e um apontar para um
coletivo, onde o eu ndo se perde, mas devido as instrugbes constréi novo
sentido, a partir da rememoracéo do arcaico, potencialmente, sempre novo. O
futuro na perspectiva de Benjamin estd ausente de uma linha evolutiva da
historia que aponta a razado instrumental e a tecnologia como garantia de todo
um progresso, o futuro, aqui, ndo € a projecao grandiosa do tempo...mas o seu

desvio em direcdo ao passado, para que um ato de justica passa liberta-10%.

7

Se Crdnica Berlinense é um projeto inacabado que nao responde as
propostas da revista Literariche Welt, onde deveria ser um ensaio
autobiografico sobre sua cidade natal, a partir dos vestigios da memaoria de um

adulto revisitando a crianca que foi no inicio do século, algo é realizado no ato

8 «B”, p.71.
8«AD” | p.16.
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desta interrupcao: a autobiografia enquanto tal ndo favoreceria a uma reflexédo
sobre a historia, representaria exclusivamente uma exaltacdo de um "eu"
individualista, apenas numa vivéncia pessoal. Esse carater unicamente
autobiografico estaria numa constituicdo de uma crianca que presa ao seu
egocentrismo, reconhece-se num monodlogo isolado das coisas do mundo,
distante de uma alteridade e de um reconhecimento aos outros.

Benjamin ao abandonar o projeto iniciado, provavelmente, no inicio de
1932 em lIbiza, oferece uma saida para esse impasse via escritura. E com sua
arte estilistica (pequenas notas) e método (desvio) proprios que ira resignificar
o texto, surgindo assim, Infancia em Berlim por volta de 1900. Com isso,
levanta-se a seguinte hipdtese: a reescricdo do primeiro texto (primeiro tempo)
estava voltada para uma caracteristica intrapessoal, enquanto o segundo vai
estar vinculado a uma marca intrapessoal e interpessoal, isto €, enquanto o
primeiro narrador vivencia um trabalho isolado nos por6es da memoria,
sobrepondo um carater eminentemente pessoal as outras vozes do tempo, 0
segundo narrador propde uma rearticulacdo e diluicdo entre sujeito e objeto,
gue nao se restrinja a consciéncia em si, mas que manifeste uma dimenséo
involuntéria, segundo Proust e uma dimensao inconsciente, segundo Freud.
Estas dimensdes favoreceriam a uma encruzilhada entre a vida da lembranca
e, concomitantemente, do esquecimento. Da lembranca que perpassa rastros
de uma infancia de uma crianca burguesa, mas também, aponta lampejos de
desejos, de denuncias e de desesperos sociais. Assim, seria uma maneira de
rearticular e ampliar a dimensdo meramente individual. E é essa dimenséo que
favoreceria a uma abertura para a nocdo de método em Benjamin, isto €, que
pense, a0 mesmo tempo, como narramos nossa histéria e como agimos nela,
atraves do detalhe e do fragmento. Enfim, enquanto um desvio percorrido pela
concepcao de método em Descartes, apesar de té-lo como interlocutor.

Partindo de um detalhamento do primeiro tempo narrativo de Benjamin -
Berliner Chronik, vislumbra-se um deslocamento e, ousa-se dizer, uma epifania
com relacdo a um pacto autobiografico. Se Benjamin abre m&do da memdria
sobre o seu passado é porgue reconhece que este tempo esta perdido e, se
pode busca-lo, é apenas uma busca incessante e privilegiada que deve ser
percorrida nas pegadas equivalente a uma crianca. Podemos inclusive ilustrar

com a cena final do conto classico Os Novos Trajes do Imperador, onde a
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crianca desvela o 6bvio que nenhum adulto teve coragem de anunciar: a nudez
do rei no desfile imperial. E é este 6bvio que é enxergado por Benjamin, numa
incursao a um passado norteado pelo inconsciente e pela memaria involuntaria,
por isso mesmo personificada na imagem de uma infancia que volta a percorrer
num certo espirito displicente sua cidade natal. A crianca que se posta atras do
reposteiro se transforma em algo flutuante e branco, num espectro®’. E este
pequeno revela a partir de objetos o que é mais que objetos, ela revela a partir
da imagem, a falha da memodria, construindo sentido no que ainda néo tinha
sido dado. ... naquela noite, fixei na memodria meu quarto e minha cama, do
mesmo modo como alguém grava com precisdo um lugar, sentindo que devera
voltar a ele algum dia a fim de buscar algo esquecido®; quando volta ja adulto
desvela as ruinas do presente®®, dando sentido as promessas que ficaram
esquecidas e marcadas nas atrocidades da historia.

Berliner Chronik € antes de tudo uma obra inacabada pelas questbes
filosoficas que norteavam Benjamin, ela é retomada a partir de um
desdobramento reflexivo de se conceber uma autobiografia de si mesmo. Ha
entdo uma ampliacdo, a partir da escritura de Berliner Kindheit, através de um
coletivo e da diluicdo do "eu" neste coletivo, pingando um campo social. Este
se re-faz e é realizado a partir de sua cultura, a partir dos fragmentos, numa
estrutura narrativa, de um saber que é perpassado através das experiéncias.

Conceber a obra acima como inacabada € uma condi¢cdo de possibilidade
para retornar aos cinco ensaios de Benjamin, escritos entre 1924 a 1928(
focalizam a idéia de infancia). E nortear a idéia de infancia para Benjamin. Isto
realizado sem se perder de vista sua concepcdo de método em filosofia, a
partir de dois prismas: 1. o da teoria do conhecimento e 2.a importancia do
estilo em filosofia. Esses prismas foram, anteriormente, focalizados nesse item.

Pretende-se no subitem seguinte realizar uma aproximagéo entre Benjamin e

874B” | p.91.

% |bidem. p. 89.

8 Segundo Benjamin et Osborne o presente para Benjarmompreendido tanto como o momento,
quanto o local da realidade do pass&dempo presente € construido na destruicao e stitoigdo da
tradicdo. A “destruicdo” esta relacionada com o aniquilames¢oumaforma falsa ou enganosa de
experiéncia como condicdo produtiva para a constougle uma nova relagdo com o objetn: A
filosofia de Walter Benjamim. 12-13. Por isso, para Benjamin o presente eéstachente inserido num
contexto do instante denunciador e critico as pssagde emancipacdo que ndo foram cumpridas pela
raz&o iluminista.
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Descartes, para posteriormente, no segundo capitulo, reconstituir a idéia de

infancia em Benjamin, articulando a sua concepc¢ao de método.



1.3.1. Descartes e Benjamin: nos labirintos da teoria do conhecimento

Feito isso, continuou seu caminho,
embrenhando-se cada vez mais pela
floresta.

Andersen

Um dos pensadores proximos a Benjamin € Descartes. Ele representara
um interlocutor caro a concepgdo de método pensada pelo filosofo. E a partir
da interlocucdo com o Discurso do Método e com Meditacdes metafisicas que
se pode perceber esse paralelismo significativo na obra de Benjamin,
precisamente em Infancia em Berlim por volta de 1900.

Descartes se propde a construir um meétodo para se conduzir bem o
conhecimento através da razdo. Essa orientacdo perpassa pela duavida
metddica®™, que consiste em interrogar todo o que ndo pode ser atingido
através da razdo, a fim de atingir a verdade inquestionavel da ciéncia. Para
tanto, o pensador reconhecera que o mundo humano esta repleto de enganos
e equivoco, e por isso mesmo, 0 sujeito do conhecimento precisa ser bem
orientado pela razdo matematica e geométrica para avancar em suas certezas,
abandonando, assim, as duvidas e o mundo sensivel. Para isso, deve ter
instrucdo que garanta, a cada momento, um afastamento dos objetos sensiveis
do mundo, para posteriormente, se atingir um conhecimento legitimo e seguro.

Essa instrucdo habilita a se pensar na separacédo dicotomizada entre o
corpo e a alma;... a alma, pala qual eu sou o que sou, € inteiramente distinta do
corpo e até mais facil de reconhecer do que éste, e, mesmo que 0 corpo nao
existisse, ela ndo deixaria de ser tudo o que é®. Dessa maneira, a boa

conducdo do homem através da verdade do conhecimento é realizada através

% Como elemento basico da davida metédica se paderez ao seguinte trecho do pensadodo o que
recebi até o presente como mais verdadeiro e seq@pendi-o dos sentidos ou pelos sentidos; ora,
algumas vezes experimentei que tais sentidos eraganadores, e € de prudéncia jamais confiar
inteiramente naqueles que uma vez nos enganarareditacdes metafisicap.31. (citada para frente
como “M”", seguida do nimero da paginblesse trecho Descartes coloca em davida 0s conbetim
retirados do mundo através dos 6rgdos do sentiéssadN perspectiva, esses sentidos afastariam o
conhecimento cientifico, apresentando uma ilusémequivoco. Além dessa dulvida posta pelos 6rgéos
dos sentidos, Descartes levantara mais duas dividslicas através de suas argumentagdes: argumento
dos sonhos e do Deus enganador ou génio maligno.

%1 DESCARTESDiscurso sobre o métodp. 45. (citada para frente como “DSM”, seguidandmero da

pagina).
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de uma instancia denominada de razdo. E nessa instancia, precisa-se
distanciar do corpo que é falho e conduz a um engano diante do conhecimento.

Dessa maneira de pensar o conhecimento Descartes tenderia a se
aproximar da concepcdo de modernidade que reconhece a técnica como
mestre e senhor da natureza; ndo ha mais submissdo a natureza, mas uma
vontade de domina-la dentro e fora dela.”> O pensador deseja chegar a uma
evidéncia do conhecimento através das representacdes da idéia desse mundo.
E necessario, segundo essa visdo, dominar os objetos do mundo como objetos
internos ao pensamento. Nessa defesa, sua maxima estara pautada em idéias
claras e distintas. A ciéncia cartesiana podera dominar intelectualmente,
conceitualmente 0 mundo. Seu desejo é o da evidéncia.®®> Nas préprias
palavras de Descartes, ele diz: ...nunca nos devemos deixar persuadir sindo
pela evidéncia de nossa raz&o.%*

As bases de Descartes sdo aproximagdes com a racionalidade iluminista
que coloca a sensualidade, a sensibilidade, o desejo e a paixdo como inimigos
do pensamento.® Apesar de ser uma escalada labirintica até o suijeito atingir o
conhecimento, distanciando-se dos enganos e dos sentidos, pode-se afirmar
gue nessa escalada do conhecimento, o sujeito passa pelos sentidos, pois sem
eles ndo poderia, na concep¢do de Descartes, posteriormente, se afastar

deles:

Ora, se bem que a utilidade de uma duvida tao geral
ndo apareca de inicio, ela € todavia muito grande, pois
nos livra de todo tipo de prejuizos e nos prepara um
caminho muito f4cil para acostumar nosso espirito a
desprender-se dos sentidos e, enfim, faz com que seja
possivel que possamos ter mais duvida do que depois
descobriremos ser verdadeiro.*®

Se Descartes vai durante a Meditacdo primeira dissipar e suprimir todo o
conhecimento que é alcancado pelos sentidos, de modo que possa reconstruir
todo o alicerce do saber, separando corpo e alma, Benjamin no Drama barroco

alemdo vai reivindicar um espaco para as paixdes e para 0s sentidos, isto

%2 MATOS, Desejo de evidéncia, desejo de vidénaim O Desejo p. 284. (citada para frente como
“DEDV”, seguida do nimero da pagina).

% |dem.

“«DSM” p. 52.

S«DEDV”, p. 284.

%M, p.23.
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porque o dualismo corpo e alma, na visdo do pensador, comprometeria o
desenvolvimento de uma certa racionalidade, deixando cega a propria razao®’.
A primeira maxima de Descartes esta pautada numa defesa matematica: a
aritmética, a geometria e as outras ciéncias dessa natureza, que s6 tratam de
coisas muito simples e muito gerais, sem se preocuparem muito com se elas
estdo na natureza ou se ndo estdo, contém algo de certo e indubitavel.®®
Concebendo a logica matematica (aritmética) como um pressuposto
fundamental em Descartes, se encontrara uma defesa do uso desta desde a

tenra idade de uma crianca:

Assim, por exemplo, uma crian¢a que saiba aritmética,
tendo feito uma soma de acordo com a regra, pode
estar certa de ter encontrado, em relacdo a questao
que examinava, tudo o que a mente humana poderia
encontrar. E que o método que ensina a seguir a
verdadeira ordem e a enumerar com exatiddo todas as
circunstancias daquilo que se procura contém tudo
quanto da certeza as regras da aritmética.*

Benjamin e Descartes vao estar no labirinto do conhecimento, ambos
reconhecem os 6rgdos dos sentidos.

O primeiro ao invés de se afastar dos sentidos, ird té-los como elemento
indissociavel para o humano construir conhecimento. Esse conhecimento se
afastara de um certo conhecimento cientifico, na perspectiva iluminista. O
conhecimento para Benjamin estara sendo reconstituido por um carater
narrativo: Caricias abriam o leito dessa corrente. Eu as amava, pois da mao de
minha méae j& gotejavam historias que, logo, em abundancia, emanariam de
sua boca.’® Nessa construcéo benjaminiana, o pensamento realizara desvio e
bifurcagdo, tecendo uma prosa filosofica através das ruas e vielas da
relembranga, isto €, da narrativa demarcada pelos territérios da cidade,
lembrados por um adulto que funde o tempo esquecido com o0 presente,

carente de uma leitura critica sobre a historia. Por isso, Benjamin traz

9" Destaca-se a leitura de MATOS, in: “DEDV”, p.284.
98 uMn’ p35

9«DSM”, p. 30.

10045 p. 109.
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elementos concretos da cidade, vistos e pegados para repensar a historia do
proprio humano, o conhecimento e o saber que ndo emanciparam a vida
cotidiana de seus personagens.

Ja Descartes, ira se pautar num conhecimento através de um ponto fixo e
seguro. Para tanto, ira recorrer a Arquimedes: Arquimedes, para tirar o globo
terrestre de sua posicéo e transporta-lo para outro lugar, nada pedia sendao um
ponto que fosse fixo e assegurado.’®® Assim, Descartes nas suas meditacdes
aponta os orgaos dos sentidos, distanciando-se deles por reconhecé-los como
frageis e ausentes de um conhecimento inquestionavel, desconsiderando uma
relacdo entre eles e a razao.

No Discurso do método, Descartes afirma uma sentenca que parece
preciosa para apontar uma aproximagdo com Benjamin: ...0S nossos sentidos
as vezes nos enganam...'%

Com essa sentenca se pode pensar que Benjamin vislumbra uma
abertura para se refletir sobre o lugar dos sentidos no conhecimento marcado

pela histoéria, diferente da compreensédo de Descartes:

E verdade que, enquanto me limitava a considerar os
costumes dos homens, ndo encontrava nada que me
convencesse, e notava, a esse respeito, quase tanta
diversidade quanto a que antes encontrei nas opinides
dos filésofos. Assim, o maior proveito que tirei ao ver
semelhantes coisas, que, embora parecam muito
extravagantes e ridiculas, ndo deixam de ser, em geral,
aceitas e aprovadas por outros grandes povos, foi
passar a ndo acreditar com muita firmeza em nada
mais do que me havia persuadido por influéncia do
exemplo e do costume. E assim me libertei, pouco a
pouco, de uma porcao de erros que podem ofuscar a
nossa lucidez natural e tornar-nos menos capazes de
ouvir a razdo. Mas, depois de ter empregado alguns
anos em estudar dessa forma no livio do mundo e em
procurar adquirir um pouco de experiéncia, tomei um
dia a resolucéo de estudar também em mim mesmo e
de empregar todas as forcas da minha mente em
escolher o caminho que seguir: e me sai melhor,
parece, do que si hunca me tivesse afastado do meu
pais e dos meus livros.*®

0Lap p. 41.
102«psM”, p. 44.
103«psM”, p. 18.
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A metafisica cartesiana sera o itinerario da consciéncia que da incerteza
e da angustia podera chegar a um ponto estavel e permanente’®. E nesse
itinerario que Descartes néo levara em consideracdo os conteudos culturais e
histéricos, visto que representariam uma ndo emancipacdo das idéias
individuais.

Diferente dessa concepc¢do, Benjamin, intencionalmente, oferece muitas
alusbes as maos e aos olhos na obra Infancia em Berlim por volta de 1900. As
maos serdo uma alegoria na construcao historia marcada pela barbarie: E os
ricos mandavam os filhos a frente para comprar dos filhos dos pobres as
ovelhinhas de |a ou para distribuir esmolas que, por vergonha, ndo davam
pelas préprias maos'®. As maos denunciam uma acdo de miséria do proprio
humano, onde héa diferentes médos que se entrelacam numa aparente
emancipacdo. E de certa forma, uma relacéo entre o senhor e 0 escravo; o rico
e 0 pobre; a verdade e a inverdade.

Benjamin, no seu itinerario, reconhece uma orientagcdo ao conhecimento
que leva em consideracdo uma reflexdo da experiéncia cotidiana, denunciando
uma emancipacdo humana que nao foi realizada pela promessa iluminista.
Seus aportes estao tencionados entre o sagrado e o profano, distanciando-se
de uma posicao Unica. Sua construcao filosofica é afetada pelos sentidos, pela
razdo esquecida pela promessa absoluta do conhecimento. Por isso, o
pensador abre mao da posse do conhecimento enquanto verdade acabada e
segura e, embrenha-se no campo do acaso e do fortuito. Ele rastreara uma
orientacdo metodoldgica para uma verdade que escapa a uma base fixa e
universal.

Se Descartes se afasta de um conhecimento com a experiéncia histérica e
cultural, Benjamin fica a remoer em suas relembrancas uma possibilidade de
redimir o presente das atrocidades do que se considerava novo: ...meu
propdsito ndo era conservar o novo e sim renovar o velho. Renovar o velho de

modo que eu, nedfito, me tornasse seu dono.*®

14«pEDV”, p. 285.
10548 p. 121.
106487 . 124,
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E importante destacar que apesar de Benjamin reconhecer os 6rgéaos dos
sentidos para uma construcéo de sua teoria do conhecimento, sem a pretenséo
de um ponto arquimediano fixo, ele reconhece a necessidade de uma

orientacao, pois esse conhecimento devera ser trilhado:

... tive de agradecer a essa resisténcia sonhadora nos
passeios em comum pela cidade, descobri mais tarde,
ao se abrir seu labirinto ao impulso sexual. Este,
porém, com seu primeiro tatear, buscava ndo o corpo,
mas sim a pervertida Psique, cujas asas brilhavam
patridas a luz de um lampido de gas ou dormitavam
ainda dobradas na pelica, na qual se transformara em
crisélida. Beneficiei-me entdo de um olhar que parecia
ndo ver nem a terca parte do que, na verdade,
abrangia... percebi vagamente a possibilidade de mais
tarde subtrair-me... com essas ruas, nas quais,
aparentemente, ndo sabia me orientar.” (Benjamin,
Infancia..’”’., p.126).

Nos pequenos manuscritos de Infancia em Berlim por volta de 1900, o
adulto se reconcilia com a infancia, pelo saber que perpassa o tempo e se
atualiza no instante do presente. Os 0rgaos dos sentidos favorecem a ampliar o
que foi deixado de lado pela racionalidade instrumental, eles conduzem sinais
para se rever a propria historia do humano. E por isso que Benjamin
reconhecera a idéia de infancia como favorecedora a um tempo repleto de
agora, isto €, um tempo a filosofia que poderia redimir as barbaridades da
historia. Contar a historia € nomear as atrocidades encobertas do tempo
presente, é narrar com as maos e os olhos a forca da acdo e do humano
mistico, visionario.

Além de Descartes ndo ter levado em consideracéo contetdos culturais e
histéricos para se chegar a apreensédo e emancipacdo das idéias individuais, a
infancia, bem como a memodria histérica sao fontes de erros, enganos e iluséo.
A filosofia de cartesiana é a luta entre a razdo e a memoria; a razéo, atraves da
qual o homem se torna homem, e a memoria, pela qual o homem permanece

crianca'®®:

10748 p. 126.
18«pEDV”, p. 287.
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Nutri-me de tetras desde a minha infancia e, como me
convencessem de que, por meio delas, se podia
adquirir um conhecimento claro e seguro de tudo o que
é util a vida, tive um enorme desejo de apreendé-las.
Mal terminei, porém, todo o curso de estudos ao fim do
qual se costuma ser incluido na categoria de doutos,
mudei inteiramente de opinido. E que me vi
embaragado por tantas duvidas e erros que parecia
nao ter tirado outro proveito sindo o de ter descoberto
cada vez mais a minha ignorancia'®.

Nessa perspectiva de Descartes, a criangca, ou melhor, a infancia seria,
além da auséncia de fala, uma auséncia de razéo. Isto porque a infancia nada
favoreceria a um afastamento do sujeito do conhecimento de sua ignorancia,
dos 6rgéos dos sentidos.

Ao invés disso, crianca lendo, crianca que chegou atrasada, crianca
petiscando, criangca andando de carrossel, criangca desordeira, crianca

escondidal'®

, trazem os Orgdos dos sentidos enquanto uma ampliacdo
diferenciada para se repensar o conhecimento através da experiéncia. Isto é
realizado por Benjamin, pois o interlocutor de Descartes convoca a idéia de
infancia a ser parte integrante na teoria do conhecimento, pois sdo estas
experimentacdes infantis no cotidiano que possibilitariam uma reaproximacéao
com a historia perdida no tracado da humanidade. A imagem da borboleta num
manuscrito'™* de Benjamin demonstra bem isso: Ela conservou o insondavel
com que as palavras da infancia fazem frente aos adultos?. A infancia
interpelaria e convocaria o filosofo a rastrear o pensamento desordeiro e
repleto de brincadeira através da escrita, na contramao da historia linear, do
método fixo e arquimediano. A infancia traria outros detalhes ampliados
esquecidos a reflexdo do método, a reflexdo sobre a historia.

Tanto Descartes, quanto Benjamin se véem perdidos no labirinto do
conhecimento, ha um ponto que tocam os dois, pois além de partirem do
labirinto do conhecimento no mundo sensivel, eles precisaram encontrar uma

certa orientacdo por si mesmos. Descartes, diz: ... fui assim constrangido a

19«psM”, p. 12.

110 Tjtulos presentes no manuscrifanpliacdesin: Rua de mao Gnicqp. 37-40.
11 Manuscrito:Cacando borboletaspp. 80-82.

124" pp. 81-82.
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empreender por mim mesmo a tarefa de me orientar**®. E, também: ... com o
propésito de me orientar cada vez mais**. Num paralelo, Benjamin, escreve:
...perder-se numa cidade, como alguém se perde numa floresta, requer
instrucdo™’®. E, em outro trecho, afirma: subtrair-me de seu dominio em conluio
com essas ruas, nas quais, aparentemente, nao sabia me orientar.**

No comeco da segunda parte do Discurso sobre o método, Descartes
propde suas trilhas metodoldgicas aos moldes de um arquiteto que constroi

geometricamente suas cidades:

Assim é que os edificios que um sO arquiteto
empreendeu e terminou costumam ser mais belos e
mais bem situados do que 0s que muitos procuram
reconstituir utilizando velhas paredes levantadas para
outros fins. Eis porque as velhas cidades, que, ndo
passando a principio de pequenas povoacdes, se
tornaram com o tempo grandes cidades, sdo, por via
de regra, tdo mal alinhadas, quando comparadas as
pracas regulares que um engenheiro traca segundo a
sua fantasia numa planicie, que, mesmo considerando
0s seus edificios cada um per si, neles se encontra,
muitas vezes, arte igual ou maior do que nos
construidos por varios; e, contudo, ao ver como sdo
dispostos, aqui um grande, ali um pequeno, € como
tornam as ruas curvas e desiguais, dir-se-ia que foi a
sorte, e ndo a vontade de alguns homens razoaveis,
que os dispds assim™’.

Para Descartes, a figura do arquiteto pode ser vista como a imagem
geomeétrica que garantira ao fildsofo atingir o conhecimento num tracado reto e
seguro, 0 arquiteto sera o representante maior de alguém bem orientado para
compor o conhecimento através de toda uma arte técnica e precisa. Ja em
Benjamin, se encontrara a imagem da crianca perambulando nas ruas da
cidade, interpelando o filésofo a pensar em aspectos infimos e pequenos para
continuar uma narrativa filosofica sobre a histéria, colocando em ato, através

de sua escritura, a concep¢do de seu método. Para tanto, o pensador percorre

U3«psM”, p. 25.

14 |bidem. p. 31.
1s¢p” p, 73.

118 |bidem, p. 126.
17«pSM”, pp. 19-20.
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essa obra com o espirito da infancia, que re-conhece, também, com o0 seu
tatear e sua visdo o mundo como se fosse conhecido, pelas vielas da cidade,
pela primeira vez. Em Benjamin, se pode afirmar que a crianca sera,
juntamente com outras personagens que aparecem na Infancia em Berlim por
volta de 1900, a imagem do andénimo que se mostra, seja no territério da casa,

seja no territério da rua, ou entre a casa e a rua:

Em minha infancia fui prisioneiro do antigo e novo
Oeste. ...Nesse bairro de proprietarios, permaneci
encerrado sem saber da existéncia dos outros. Os
pobres — para as criancas ricas de minha idade — s6
existiam como mendigos. E foi um grande avanco em
meus conhecimentos quando comecei a entender a
origem da pobreza na ignominia do trabalho mal

remunerado™*®.

Benjamin aponta uma questdo social, se bifurca num pensamento
politico, mas prossegue num rastrear da condicdo de possibilidade do
conhecimento. Se Benjamin borra em sua escritura questdes da ordem social,
se afasta delas emergindo uma reflexao filosofica sobre um método possivel de
conhecimento para a filosofia. E como se fossem leituras entrecruzadas no

territorio das ruas que trouxessem um novo sentido ao ato de pensar filosofia:

...nessa ligeira inspecado do labirinto de leituras, o rasto
das passagens subterrdneas, como algumas que se
arrastavam, através de todo o volume, as historia mais
longas, variadamente interrompidas, para sempre
virem & luz como “continuacdo™*®.

A partir de trés méximas de Descartes'®

se pode explicitar que a
estratégia utilizada pelo pensador para se conduzir no labirinto do
conhecimento h4 uma despreocupacdo na ordem do mundo em si. Trata-se,
antes, de adquirir o0s meios para coloca-lo em ordem. Se 0 mundo antigo néo

deve ser destruido, o que se pode realizar € uma nova ordem de se constituir o

18«g» p. 125.
194" p. 117.
1204pSM”, pp. 33-37.
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pensar nesse mundo.Para Descartes a precipitacdo do homem representaria o
caos no conhecimento, e a prudéncia do homem o caminho correto a ser
trilhado, estando este na paciéncia de conduzir em ordem os pensamentos.

Para Benjamin, assim como o mundo em si estd em ruinas, o caminho
para trilhar uma escrita em filosofia, estaria nos fragmentos, favorecendo a se
aproximar de um avesso historico, deixado de lado pelas leituras lineares e
retilineas de um método histérico que leva em consideracdo a cronologia de
datas; o que me esperava, eu ndo sabia, mas me parecia indubitavel estar
assistindo a um fragmento, ou seja, a uma apresentacdo de um
comportamento muito mais significativo, o qual eu devia compartilhar com
outros™*.

O que importa nessa trilha benjaminiana € uma reflexdo equivalente a
uma agulha que fia um tecido, uma filosofia que teca um método avesso ao de
Descartes, por ser inconciliavel numa reflexdo em torno do mundo em si e de
sua teoria do conhecimento. Benjamin, diz: ... a velha e misteriosa magia do
tecido e do fio, que outrora se localizara na roca, se dividia entre o reino do
Céu e o Inferno'®. Pode-se, ainda, apontar uma citacdo de Benjamin que se
aproximaria com sua construgao em filosofia e uma impossibilidade de se
chegar a uma meta final e acabada, demonstrando o inacabamento de um

construto filoséfico nessa envergadura:

... 0 papel abria caminho & agulha com um leve estalo,
eu cedia a tentacdo de me apaixonar pelo reticulado do

avesso que ia ficando mais confuso a cada ponto dado,

com o qual, no direito, me aproximava da meta'?*.

Com isso, entende-se que 0 conhecimento sensivel, as imagens da rua,
da cidade e da floresta estardo presentes enquanto referéncias de um caminho
aos dois filésofos. A diferenca entre eles serd, justamente, a relagdo
estabelecida enquanto elemento para se pensar o conhecimento.

A histéria, a infancia, os resquicios do passado servem a Descartes

apenas como elementos para ultrapassar suas duvidas, propiciando pretexto

121y p. 107.
1224 p. 118.
12348 p. 129.
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para se chegar a intuicao instantanea da verdade do conhecimento. O labirinto
seria, nessa perspectiva cartesiana, a imagem desorganizada de uma cidade
gue precisaria se afastar desse cenario para vislumbrar a luz da certeza; assim,
a floresta, seria, também, um lugar sombrio, obstaculo a luz natural ou razao
que se dissipa nas sombras da davida®®.

Se em Descartes ver e saber compdéem o0 jogo metodolégico do
conhecimento, € por considerar a sabedoria como algo relacionado a luz
natural e as idéias claras. Nesse contexto, 0 pensador extirpa a visdo do
campo sensivel, apontando que a evidéncia dessas idéias tornam-se mais
transparentes que o mundo empirico. O medo do engano em Descartes
equivaleria ao medo da ilusdo e do erro. O sensivel pode ser entendido como
um aniquilamento ontolégico do mundo*®. Sendo assim, aniquilar o sensivel
seria uma prudéncia estratégica para assegurar um estatuto de seguranca ao
conhecimento do ser. Esse aniquilamento seria a condi¢do si ne qua non para
dotar o discurso filoséfico de uma ordem que sublimasse o sujeito l6gico e da
identidade. O sujeito em Descartes € construido a partir de um
desencantamento, desenfeiticamento do mundo cotidiano. Ao sujeito abstrato
corresponde “um mundo sem qualidade®?®”.

Para Descartes a matéria, alvo de sua especulacdo, € um conceito, uma
extensdo do pensamento de base geométrico e algébrico, no qual ha auséncia

de impasses e mistérios.

E o corpo cartesianamente percebido, isto &,
recusado, encapsulado, que permanece presente no
pensamento moderno: ele € a enigmatica confusdo do
passado, a confusdo da cidade mal construido, da
infancia ignorante e cega, de tudo que nos vem “por
tras”, de “antes™?’.

O cogito cartesiano é pautado na premissa de que todo modelo de

pensamento claro e distinto deve estar fundamentado na verdade de um sujeito

124«pEDV”, p. 290.
125 |bidem. p. 288.
126«pEDV”, p. 288.
127 bidem. p. 289.
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que nao depende do tempo, isto €, 0 sujeito do conhecimento estaria
construido independentemente do tempo, em que o0 pensamento por si s6
garantiria a atualidade do conhecer. Com isso, a pertinéncia de seu cogito:
penso, logo existo.

A idéia da verdade do conhecimento humano para Benjamin ndo estara
tracada a partir de uma soma de angulos internos, como concebe Descartes.
Ao contrario, ele reconhece que a apreensdo do conhecimento como imagens
dialéticas se constréi a partir de um método que se compde de desvios e de
livres associa¢cOes. Essas imagens dialéticas possibilitam a aproximacéo entre
0 passado e o0 presente, configurando-se de ambivaléncia, pois, a0 mesmo
instante em que é sonho é, também, despertar. Por tanto, € a construcdo de
um conhecimento sobre um objeto histérico, constituido simultaneamente, por
sua imobilizacéo.

No capitulo seguinte se desenvolvera mais detalhadamente a forca que
ganha a idéia de infancia para Benjamin, servindo de aporte para desenvolver
a obra Infancia em Berlim por volta de 1900. E nesta obra que o pensador

coroa seu meétodo, em ato de escritura, enquanto desvio.



Capitulo II - Infancia e Politica - O Método em  Infancia em Berlim por
volta de 1900

A idéia de infancia é percorrida neste capitulo como sendo uma espécie
de consolidacdo da maneira que Benjamin pensa em método, isto €, como via
indireta, como desvio. E é nesta concepcdo que se destacara a obra Infancia
em Berlim por volta de 1900 (1932 — 1933).

Essa idéia de infancia no pensamento benjaminiano recebe uma forca
estratégica em sua construcao filosofica, isto porque representara uma teia de
sentidos, favorecendo a configuragdo de suas teorias sobre a Histéria e a
Linguagem. Nisso ha uma tecedura de reflexdo fundamental: levar em
consideracdo os tipos de textos (quase sempre pequenos fragmentos e
ensaios) para uma releitura em filosofia, configurando como uma contraposicéo
ao sistema, conforme apresentado no ultimo item do capitulo anterior.

E a partir da idéia de infancia que passa a se ter uma chave de leitura
para se pensar a escrita de Benjamin como um certo espirito infantil, através de
uma imagem de escritos vacilantes e ténues, mas que, por iSSO mesmo,
apontam reflexdes esquecidas pelo advento do iluminismo e do positivismo*?2.

Benjamin ao invés de se deter na “busca” de um fundamento ultimo, ir4 se
desviar para apontar os pedacos e fragmentos da Historia dos historicistas. Ele
construird, por assim dizer, um mosaico de cacos, isto €, uma critica a partir da
utilizac&o de objetos infimos e mindsculos, desprezados por uma concepg¢éo de
filosofia relacionada a uma visao de sistema. Nestes objetos apresentados por
Benjamin trariam, em potencial, a atualizacdo de um olhar sobre a Historia,
uma espécie de anti-histéria, bordada numa reconciliacdo entre a propria
humanidade, tendo como caminho a experiéncia mais trivial e cotidiana. Seria
uma forma de coligar tempos diversos e passados, no tempo do agora
(Jetztzeit), reconhecendo uma outra configuracdo a Historia no exato instante
do “agora”.

Esse olhar desloca e recoloca na base do seu pensamento o que é

experiéncia, fundado na impossibilidade de se chegar a verdade como

128 Chama-se de positivismo uma concepcéo pautada cemaauniversalidade do pensamento,
alcancada pelo conhecimento absoluto e inquestbiiavrazao instrumental.
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conceito, possibilitando se vislumbrar a verdade enquanto pratica de uma
construcdo inacabada e ambigua do vir a ser*®. Assim, estaria um outro
campo repleto de continuacao a filosofia, tecido numa narrativa em aberto, mas
que se atualiza no proprio ato de narrar, onde a historia individual de um eu, se
somasse a histéria de um outro, através de uma via “intersubjetiva’, levando
em consideracao as atrocidades barbaras da Historia.

Dessa maneira, a filosofia € um saber critico de toda uma construgéo de
conhecimento, detendo-se, principalmente, na sua prépria constru¢do, sendo
uma atividade incansavel de idas e vindas criticas ao seu proprio fazer.

E assim, uma espécie de um jogo intermitente que esta em questdo. Um
jogo que péara, avanca e recua. E um jogo / brinquedo com o proprio
pensamento. Falho e fragil. Um jogo que nao é posto de antemédo, mas €
configurado nos caminhos desviantes do préprio ato de pensar. Nesse jogo,
elementos novos séo vislumbrados, aproximados e, conforme o caminho,
deixados de lado. E uma metafora ao resto da Historia que ndo nos foi contada
pelos varios narradores esquecidos e soterrados nas ruinas da Historia.

O meétodo pensado e realizado por Benjamin € uma conexao intima e
indissociavel de seu objeto em filosofia. E uma reivindicacdo ao lugar do
esquecido, que muitas vezes, deve ser pensado como uma constituicdo do
conhecimento humano.

Nessa concepcdo acima é que se pode dizer que a idéia de infancia
estarq entrelacada ao método de Benjamin, passando a permear um ato
politico, isto porque se langa como uma denuncia interna a propria “fortaleza”
da razéo instrumental. Benjamin traz elementos ausentes de fala (infantis = in:
sem + fans: fala) a uma producéo filosofica pautada, anteriormente, na razéo
instrumental. Podem-se detectar estes elementos nos seus escritos, nos textos
ditos voltados para a infancia e na sua marca teoldgica / mistica. Com esses
novos elementos, ele passa a percorrer uma narrativa peculiar que teria varios
caminhos a revelar e salvar, tendo em vista a propria histéria do conhecimento

da condicdo humana.

129 Expressao utilizada no sentido de abertura e iptetode da prépria Histéria. O humano teceria a
histéria no transito de relembrancas, desvianddasgocao linear e sucessiva dos acontecimentos; seu
itinerario seriam partes e pedacos das ruinaszadak pelas barbaries dos tempos, como os fragment
das duas guerras mundiais.
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Essa narrativa se caracterizaria pela marca de um saber e uma
autoridade, isto é, se caracterizaria pela reconciliacdo do narrador e do ouvinte,
constituidos e atrelados nas teias narrativas da Historia. A idéia de infancia
favorece a inclusdo do que havia sido deixado de lado pela filosofia, isto €, o
espirito tateante e incerto da verdade, possivel de ser fisgado a partir das
narrativas entre a idéia e o fendbmeno, entre o artista e o filosofo. Essa idéia de
Benjamin estaria representando uma metafora em contraposi¢cdo a uma razao
instrumental e absoluta. Apesar disso, traria nas relacbes com a Historia, uma
razdo materialista e, também, mistica. Seria um aporte a mais para se
contrapor a todo um fundamentalismo ultimo em filosofia. Com isso, abrir-se-ia
mao de um fundamentalismo dltimo, para se percorrer um construto, através
dos sentidos ainda sem fala da era capitalista e tecnoldgica.

Dessa maneira, pode-se compreender que a denuncia e construcdo do
pensamento de Benjamin estardo, diretamente, vinculadas & fragilidade do
sistema quando se levam em consideracao os fatos barbaros da Historia. Fatos
estes que geraram um emudecimento nas narrativas, proporcionando uma
mudez negativa que apontavam uma ordem padronizada e reducionista da
propria re-criagdo construtiva do humano.

E devido a essa dentincia de Benjamin que ele ird se aproximar de varios
saberes distintos, representando um pensador fecundo em diferentes areas,
mesmo trabalhando numa base filosofica. Assim, péde escutar e narrar uma
critica com a filosofia seja recorrendo as obras de arte, a critica literaria ou
mesmo a biografias.

Benjamin transformou e construiu seus textos como “pecas” impares de
sua escritura filosofica. Sua questado fundamental foi um dialogo com toda uma
base filosdfica, onde alguns vezes se aproxima de pensadores para se
contrapor a eles, ou se aproxima para montar seu construto teorico. Mas
mesmo assim, reconhece-0s e esta a cada instante atento a estas vozes de

fildsofos que foram pilares para suas producoes.



2.1.A infancia no limiar da filosofia ou a filosofia no limiar da infancia?

- T6 tentando me lembrar a histéria
mée. As vezes eu esquego.
- Pois esqueca!
Walter Sales

O itinerario para se percorrer a idéia de infancia em Benjamin parte de
cinco ensaios seus. Estes ensaios sinalizam um caminho paralelo para se
chegar a obra Infancia em Berlim por volta de 1900. Os titulos desses textos,
de certa maneira, ja oferecem uma relagdo direta com o estudo em questao.
Estes ensaios, apesar de representarem contribuicées para a educacédo e para
a histéria, num certo sentido, possibilitaram, diferentemente, uma
reconstituicao, de base filosofica, para o método pensado por Benjamin, sendo,
assim, uma chave de leitura para a ampliagdo de tal questdao no pensador.
Além disso, € importante demarcar que sua idéia sobre o método se desdobra
no proprio ato de escrever seus textos e construir suas teorias.

Esses textos foram retomados por Benjamin em escritos posteriores,
utilizando-se de partes integrais. Essa caracteristica é bastante visivel em seus
escritos. Ele vai e volta a trechos de seus textos com muita frequiéncia, mesmo
que seja para recontar com outra base uma nova idéia. Ha um jogo de
reconstituicdo, marcando idas e vindas, o velho escrito e 0 novo escrito. Uma
cadeia constitutiva que vai favorecendo a se pensar sobre a repeticdo no autor.
Uma repeticdo que é vista como uma brincadeira infantil que traz um elemento
novo, mas inscrita numa base do velho. Semelhante ao incansavel pedido das
criangas para se contar a histéria que acabaram de ouvir. E o de novo! Com
outro ponto a tecer e a prosseguir. E o fio condutor da narrativa que néo se
cala, numa transfiguracdo de sentidos novos, retomados pelo, aparentemente,
velho. Isso sera detalhado mais adiante.

Esses cinco ensaios ultrapassam o meramente ludico, historico e
pedagogico. Favorecem a Benjamin reconstituir seu pensamento teorico de
bases filoséficas, qual seja: a teoria da histdria e da linguagem. E, ainda, o que
se chamara do coroamento da maneira que o autor pensa filosofia. Por isso,

esses ensaios selecionados entre os anos de 1924 a 1929 contribuiram,
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decisivamente, para uma maior compreensao de suas idéia sobre a infancia e
0 método.

O ensaio Livros infantis: velhos e esquecidos traz, logo no seu titulo uma
referéncia ao tempo. Conceito esse relevante para Benjamin. Isto porque a sua
visdo sobre o tempo nao se faz a partir de datas passadas e acabadas, mas
esta carente de sentidos para serem preenchidos, onde se faca uma espécie
de justica ao tempo da humanidade. Por isso, 0 tempo € um constante ir e vir,
sendo revisitado; por isso mesmo €, potencialmente, atualizado em qualquer
instante. Nessa perspectiva especifica desse ensaio, o tempo'*® é atualizado
pelo pensador transfigurado de colecionador, mesmo tecendo uma narrativa
sobre o colecionador Karl Hobrecker.

Uma pergunta no inicio do ensaio desencadeia e liga duas naturezas, na
visdo de Benjamin, complementares: de um lado o colecionador e de outro lado
a crianca. Pode-se verificar nestas duas naturezas uma referéncia ao espirito
da crianca contido no adulto. Nesse ensaio, quando o adulto se faz um
colecionador de livros infantis. ... s6 é possivel a quem se tenha mantido fiel a
alegria que ele (referéncia ao livro infantil: explicitagdo néo textual) desperta na
crianca™®'. Esse enlace entre o colecionador'®? e a crianca deve ser visto aqui
como as duas faces de uma uUnica moeda, isto é, o colecionador mantém,
ainda, um certo espirito de crianca dentro de si.

Esse espirito de crianca, segundo Benjamin, foi lacado através de um
carater subjetivo: um livro, uma pagina de livro apenas, ou até mesmo uma
mera gravura em um exemplar antigo e fora de moda, herdado talvez da méae
ou da avo, pode ser 0 apoio em torno do qual a primeira e delicada raiz desse

impulso se enlaca®.

130 Recorrendo a MATOS pode-se dizer que o agietzizeitlesta diretamente relacionado ao tempo. E a
interrupcdo do passar homogéneo do tempo, de saualsstrato e vazio; € concentracao abreviada das
experiéncias do passado no atimo do presente. zat é a hegemonia do centro — “a imagem eterna
do passado” de que se vale o historiador histot&cigNao existe uma figura terminal do passado,
tampouco do presente... O tempo benjaminiano, agsitoebido, instaura novas rela¢cdes com o passado
e com o tempo: nem o temps vécu da psicologia,aneEmpo linear da fisica. O Jetztzeit € um “tempo
concéntricd, que por um secreto heliotropismo se organiza rador do presente, abrindo novas
possibilidadesTecho do ensai&inbahnstrasse, A Rua de méo Unica de Walter Benjam Vestigios.

p. 48.

131 BENJAMIN. Livros infantis: velhos e esquecidos Reflexdes sobre a crianca, o brinquedo e a
educacaop. 54. (citado para frente como “LIVE”, seguidm miimero da pagina).

132 Reforca-se o trecho do primeiro capitulo desdmthm que assinala, também, Benjamin tendo
colecionado livros infantis, juntamente com suahauDora.

133« IVE”, p. 54.
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Na citacdo acima de Benjamin, a palavra raiz remete ao conceito de
origem, sendo compreendido diferentemente de uma génese; esse termo
remete a algo Unico e por isso mesmo impar, se da de algo ja extinto, fundado
a partir da experiéncia humana. Essa raiz remete ao que pode fundar a historia,
atualizando-a e favorecendo a sua continuidade, ndo sendo possivel, segundo

Benjamin, concebé-la de maneira linear, acabada e sistematica.

A origem, apesar de ser uma categoria totalmente
historica, ndo tem nada a ver com a génese. O
termo origem ndo designa o vir-a-ser daquilo que
se origina, e sim algo que emerge do vir-a-ser e
da extincdo. A origem se localiza no vir-a-ser
como um torvelinho, e arrasta em sua corrente o
material produzido pela génese. O originario ndo
se encontra nunca no mundo dos fatos brutos e
manifestos, e seu ritmo s6 se revela a uma visao
dupla, que o reconhece, por um lado, como
restauracao e reproducdo, e por outro lado, e por

isso mesmo como completo e inacabado™*.

A histdria da condicao de possibilidade do humano esta, segundo o autor,
em ruinas e em fragmento. Contar algo €, de maneira equivalente, colecionar e
relembrar o que ficou perdido nas atrocidades factuais da histéria oficial, isto é,
da historia triunfante dos vencedores. Esta historia ndo favoreceu a uma
retomada salvadora da propria histéria do humano. Mas, diferentemente,
abafou e anulou toda uma série de narradores an6nimos.

O ato de colecionar é uma construcdo feita aos pedacos, cada objeto

colecionado aponta de forma mintscula um todo. E uma ménada™*®

, contida
em si mesma, com corpo total, ligada a uma dimenséao de totalidade universal.
Mas, mesmo assim, esta visivel na sua condicdo de pequenez, na sua

condicdo mindscula. E nessa condicéo este objeto infimo pode ser ampliado e

134«AD” p. 149,

1350 conceito de ménada em Benjamin vem de Leibniparir de sua reflexdo sobre a idéia. Para
Benjamin a idéia énago mundilsso é um desdobramento do mundo em miniaturadvisio presente

na cultura barroca, encontrando sua formulagdo eibniz, com a formulagdo dmbénada.Segundo
Muricy: A mbénada édmago mundi — contém ao mesmo tempo, a concretistiiriba do mundo e a
inteligibilidade a-temporal da idéia. Entendida conmagem, através da nocdo de ménada, a idéia em
Benjamin perde seu carater abstrato sem perderaadimenséo de totalidade universal. E, por outro
lado, mantém-se como totalidade, sem sacrificama@ o caso do conceito, o carater singular e nédo-
idéntico do mundo fenomenal. O caréater auto-sufiigiefechado, finito e descontinuo das idéiasnedir

se na nocdo de mbénada. Nessa compreensdo, as msresentam sob um modo semelhante ao das
obras de arte — ambas se ofereceooatemplacéoln: “AD”, p.148.
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colocado em destaque, contendo todos os elementos que foram deixados de

lado. E semelhante & exploracéo de uma crianga onde

sdo especialmente inclinadas a buscarem todo
local de trabalho onde a atuacdo sobre as coisas
se processa de maneira Vvisivel... Nesses
produtos residuais elas reconhecem o rosto que o
mundo das coisas volta exatamente para elas...
estdo menos empenhadas em reproduzir as
obras dos adultos do que em estabelecer entre os
mais diferentes materiais, através daquilo que
criam em suas brincadeiras, uma relagcdo nova e
incoerente... as criangcas formam o seu proprio
mundo de coisas, um pequeno mundo inserido no

grande®®,

Os objetos que passam a ser vistos e descobertos através desses
diferentes materiais, sdo compreendidos, também, como uma critica a maneira
Gnica de se fazer filosofia, no caso, da maneira que Benjamin concebe a
filosofia como sistema. O que estd em questdo é uma critica ao ato de uma

padronizacdo, posto como garantia de um progresso, que na visdo de

bY 7

Benjamin, apontaria para uma falésia a prépria filosofia. Sua tentativa é
reconhecer um outro modo de pensar filosofia, a partir do detalhe, percorrendo
labirintos tematicos, na busca de coisas estranhas consideradas sem valor'®’.
Nessa busca incessante ha uma reconciliacdo do velho com o novo. Segundo

Benjamin:

...a aquisicdo de um livro velho representa o seu
renascimento. E justamente neste ponto se acha
o0 elemento pueril que, no colecionador, se
interpenetra com o elemento senil. Criancas
decretam a renovacao da existéncia por meio de
uma pratica centuplicada e jamais complicada.
Para elas colecionar € apenas um processo de
renovacdo... Renovar o mundo velho — eis o
impulso mais enraizado no colecionador ao
adquirir algo novo...*

10«RMU”, in: “Reflexdes sobre a crianca, o brinquedo e a eduoagd 03-104.

187“HTS” p.170.

138 BENJAMIN. Imagens do pensamenitt Rua de mao Unicap. 229 (citado para frente como “IP”,
seguido do nimero da péagina).
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Estes objetos velhos estdo em tensdo e ambigiidade com o0 novo,

assim como a existéncia do colecionador é uma tensao dialética entre os

pélos da ordem e da desordem®. Seus vestigios sdo reconstituidos no

momento de iluminacéo, através de uma constante relembranca.

Nas palavras de Benjamin:

7

E certamente é util avancar em escavacgdes
segundo planos. Mas é igualmente indispenséavel
a enxada cautelosa e tateante na terra escura. E
se ilude, privando-se do melhor, quem s6 faz o
inventario dos achados e ndo sabe assinalar no
terreno de hoje o lugar no qual é conservado o
velho. Assim, verdadeiras lembrancas devem
proceder informativamente muito menos do que
indicar o lugar exato onde o investigador se

apoderou delas™®.

E importante esclarecer que Benjamin, apesar de remeter a um

carater positivo ao colecionador, indica polos antagdnicos dessa relacao

de se colecionar, explicitando que ha sentidos distintos de se conceber

este ato.

O colecionador tem podlos antagdnicos no
pensamento de Benjamin; o colecionador é a
paixdo das criancas, para quem as coisas ainda
ndo sdo mercadorias e nao sao avaliadas
segundo sua utilidade, e também o passatempo
dos ricos, que possuem o suficiente para nao
precisar de nada util e portanto podem se permitir
fazer da transfiguracdo de objetos 0 seu

negocio™*.

Colecionar, na concepcao positiva para Benjamin é uma espécie de

jogo infantil, isto porque possibilita o estabelecimento de uma relacéo

entre 0 presente e o0 passado, podendo favorecer a uma renovacao do

velho mundo, em potencial, novo. O colecionador acumula em um mesmo

espaco objetos cuja procedéncia é outro espaco e outro tempo**. Nessa

1394 p» p. 228
1404 p» p. 239,

141“H4TS” p.168-169. Benjamin citado por Hanna Arendit.
142 MATOS, A Escola de Frankfurt: luzes e sombras do llumioism66.
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concepcao de colecionar de Benjamin, haveria uma fusdo entre o
colecionador e uma idéia politica. O colecionador e a infancia. A idéia de
infancia e o ato de filosofar. Sendo esta uma espécie de colecdo de
citacdes™®.

A citacdo para Benjamin vem romper a quietude do texto,
desconcertar o leitor e ocasionar uma inquietacdo. A citagcdo € vista como
um elemento novo posto no campo textual, que derruba as garantias do
leitor. Uma espécie de substituto inesperado e inovador no préprio texto. A
citacdo oferece um outro tom, um outro ritmo ao que estava sendo lido;
ha, assim, uma quebra que rompe a linearidade da escrita, afeta o leitor e,
o faz retomar ao texto (um desdobrado em outro); proporcionando por
vezes se deter na propria citacdo. Tornando a citacdo um texto dentro de
outro.

A citacdo na obra de Benjamin pode ser vista como um sentido
duplo: de preservar e destruir o proprio texto, mas que, por iSSo mesmo,
oferece uma extensdo com a imagem do colecionador, daguele que coleta
vozes. Nessa perspectiva as citacdes tém a dupla funcdo de interromper o
fluxo da apresentacdo com uma “for¢ca transcendente” e, a0 mesmo
tempo, de concertar em si 0 que é apresentado™*.

E pela percepcdo de Benjamin e sua conceitualizacéo de citacio que
se vai percorrer uma digressdo a um conto de fada escrito por Hans
Christian Andersen, intitulado Os cisnes selvagens (em anexo), presente
sobre forma de citacdo, no inicio do segundo ensaio do filésofo aqui
trabalhado: Visdo do livro infantil (1926). Esse autor € comentado por
Benjamin no inicio do trabalho. Os contos de fadas**® fazem parte do
préprio universo de colecionador que foi Benjamin, e de modo geral,
presente em suas referéncias sobre contos de fadas. O filésofo faz uso

destas obras ou tematica para tecer suas questdes reflexivas. Num trecho

43 £ importante lembrar que sua Gltima obra inacal@dssagenwerk: Obra das Passageospensada

a partir, exclusivamente, de citacdes.

14%“H4TS” p.166. Benjamin citado por Hanna Arendt.

145 Etimologicamente, a palavra fada vem do lafatum (destino, fatalidade, oraculo...). Provavefiee
essa origem comum, as fadas de todas as nacdepé&mssdo nomeadas com termos que provém da
mesma area semantica latina: fada (port.); feg;(fairy (ingl.); fata (ital.); feen (al.); hada @.).... O
mais provavel é elas terem surgido e se arraigadguela fronteira ambigua entre o real e o
imaginario...COELHO, O Conto de Fadas. 31-32.
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de um escrito seu, intitulado Brinquedos**®, o pensador relaciona o tiro do
jogo alvos de tiro aos Contos de fadas: o tiro atinge a existéncia dos
bonecos a maneira dos contos de fadas, com aquela violéncia salutar que
decepa aos monstros a cabeca e os desmascara como princesas™*’. Se
0S contos proporcionam essa violéncia salutar e, possibilitam vislumbrar
uma imagem de monstros e de princesas, pensa-se, assim, que esse
conto possa favorecer a uma reconstituicdio do método em Benjamin,
compreendendo que as citagdes em meus trabalhos sdo como
salteadores no caminho, que irrompem armados e roubam ao passante a
conviccao™®,

Esse foco no conto de Andersen ndo é a toa, Benjamin no mesmo

ensaio, quando faz referéncia a crianca, diz que

Ao elaborar historias, criangas sdo cenografos
que nao se deixam censurar pelo “sentido”. Pode-
se colocar isso facilmente a prova. Que se
indique quatro ou cinco palavras determinadas
para que sejam reunidas em uma curta frase, e
assim vira a luz a prosa mais extraordinaria: nao

uma visao do livro infantil, mas um indicador de

caminhos®.

Pensando nos sentidos da citacdo de Andersen realizada por
Benjamin, € que se acredita que a propria citacdo possa oferecer um
indicador de caminhos, uma ampliagdo para a reconstituicdo de como
Benjamin pensa em método, relacionando a sua idéia de infancia, atraves
das metéaforas Gticas e tateis presentes em seus escritos. Essas metaforas
podem, também, contribuir para uma leitura de suas duas herancas: a
materialista e a teoldgica.

Assim sendo, ha uma intencdo de se trabalhar essas metaforas

através das sugestdes narrativas que elas oferecem, realizando o desvio

146 “RMU", p.49.

“¥7T“RMU”, p.51.

18“RMU”, p.61.

199 BENJAMIN. Vis&o do livro infanti] in: Reflexes sobre a crianca, o brinquedo e a educagdo.
(citado para frente como “VLI", seguido do nUmeeomégina).
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via conto, sem que se perca de vista a idéia de infancia e a visdo do

método construida pelo pensador.



2.1.1. Os Cisnes selvagens: método, metafora e infancia

Mas tém meus olhos noite a beira.
Walter Benjamin

O panorama da reflexdo sobre a narrativa se pauta numa critica
sobre a diluicdo e o enfraquecimento do ato de narrar, numa época
voltada para a idéia de progresso e de uma razéo instrumental, onde tinha
cComo cerne as seguintes promessas: 0 conhecimento da natureza, o
aperfeicoamento moral e a emancipacéo politica™. Benjamin focaliza em
dois ensaios™ a questdo do narrador e da experiéncia.

Pensando, indiretamente, sobre essas reflexbes em relacdo a
narrativa, pode-se afirmar que a fonte recorrida por todos os narradores é
a oral. E no campo da oralidade que a narrativa se faz e é refeita, numa
cadeia continua de narradores anénimos. Por isso, para Benjamin, uma
histéria narrada é sempre o ato de reconta-la. Contar historias sempre foi
a arte de conta-las de novo, e ela se perde quando as histérias ndo sao
mais conservadas®®?.

Sabendo-se que narrativa para Benjamin representa uma certa
faculdade, no caso, de intercambiar experiéncias, pode-se pensar este
intercambio como sendo, intimamente, relacionado as geracdes, aos
tempos. H& nessa perspectiva uma troca significativa entre quem conta
algo (narrador) e quem ouve (ouvinte). Ambos estdo lagados numa rede
narrativa, tendo como fio condutor a propria continuacdo de uma historia,
a propria rememoracao de uma historia inacabada.

Para Benjamin o que é assinalado € o declinio de uma certa narrativa

focalizada a partir de comunidades artesanais e de viajantes, 0 que esta

130 MATOS, As cegueiras da razén: Vestigios. p.73.

151 Experiéncia e Pobrezf1933) - (citado para frente como “EP”, seguidordmnero da pégina) ©
Narrador: consideracdes sobre a obra de Nikolaikeg1936). Na tradugéo portuguesa o titulo ficOu:
Narrador: reflexdes sobre a obra de Nicolai Lesskdowsegundo nome do autor focalizado por Benjamin
tem uma grafia diferenciada. Por via das duviddzarse-a, quando necessario, a traducéo brasilei
(citado para frente como “NNL”, seguido do niumem hgina). O segundo ensaio foi trabalhado na
dissertacdo de DAMIAO, intituladdCrise da Narracdo”, “Crise do Romance”: o contextoistorico
filoséfico da teoria da narrativa de Walter Benjamjunto a duas perspectivas de reformulacdo do
romancep. 75-91.

1324NNL”, p. 205
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em questdo € uma outra narrativa (a imprensa e o romance) eclodida a
partir da era cientifica, industrial e capitalista. Esta outra narrativa deixa de
lado a experiéncia e absorve a vivéncia do imediato, transformando os
objetos em meras mercadorias. H4 uma exacerbacdo de estimulos
postos, isto €, uma pobreza de experiéncia. O excesso € justamente o que
nao permite mais ao homem parar. Assim, “devoram” tudo, a “cultura” e os
“homens”, e ficam saciados e exaustos™°.

Diante desse panorama ha uma constatacdo: Ficamos pobres.
Abandonamos uma depois da outra todas as pecas do patrimonio
humano, tivemos que empenha-las muitas vezes a um centésimo do seu
valor para recebermos em troca a moeda mitda do “atual” *>*.

A discussdo da narrativa converge para as reflexdes tedricas de
Benjamin: a teoria da histéria e da linguagem®®®. A sua concepcéo de

narrativa traz a tona uma histdéria que dilui sujeito-objeto, isto €, a narrativa

193 «Ep” p. 118.

%4 |bidem. p.119.

15 A teoria da linguagem em Benjamin é extremamenieptexa, representando todo um outro trabalho
que ndo é possivel realizar aqui. Apesar dissoge4sedapontar que sua concepc¢do da linguagem esta
formulada, de maneira mais especifica nos seguimsmosMetafisica da juventud@d913-1914)Sobre

a linguagem geral e sobre a linguagem humgkBil6),Sobre o programa da filosofia futufa918), eA
tarefa do tradutor(1921-1923). Sobre este Ultimo ensaio se podenacaitese de doutarado de LAGES:
Traducdo e melancoljano terceiro capitulo, intitulado: “A tarefa dadutor” - Leituras; 163- 227 sobre

a teoria da linguagem em Benjamin, ao segundoutapdb livro de MURICY:Alegorias da dialética
intitulado: A magia da linguagenp. 81-122. Pretende-se, para esse estudo enéiguapenas explicitar
gue sua teoria da linguagem representara uma @posicqualquer teoria de cunho instrumentalista,
realizando uma via inversa a de uma reflexdo madsobre a linguagem, qual seja: a da linguistiaa, d
ciéncia e da mera comunicagdo verbal. Isso é eglliatravés de sua recorréncia as misticas pré-
romantica e romanticas. Dessa maneira, a linguageisiumbrada, também, como néo-verbal. Um autor
citado por Benjamin € Hamann, que chama atencadnpluir, no trecho citado, tanto a referéncia aos
olhos, quanto as maos, assim como aproxima a lemeaainfantil: Tudo que o homem, no principio,
ouviu, viu com oslhos.. e as suamaostocaram, era... palavra viva; porque Deus era dapea. Com
esta palavra na boca e no coracédo, a origem daliéngra tdo natural, tdo préxima e simples como uma
brincadeira de crianca.(grifo meu). BENJAMIN: Sobre a linguagem geral e sobre a linguagem
humana p.190 in:Sobre arte, técnica, linguagem e politiEssa citacdo permite uma hipoétese pertinente
nesse trabalho: a idéia de infancia em Benjamiongiuiria a possibilidade de nomear as coisas,
apontando a partir de uma auséncia de fala (irdfacimudez comunicante das coisBEKNJAMIN:
p.190. Essa mudez comunicante se faz proximo ao brincintih onde, segundo Benjamin, a
linguagem representaria uma esséncia espiritualinguagem abriria mdo de uma comunicacao
meramente verbal e reataria 0os lagos com o quesedmde comunicar, mas apesar dipsssa a ser
comunicado no ato dos sentidos e da experiéndias p#hos e pelas maos, enfim, pela alma e peto.afe
Para Benjamin a linguagem seria 0 espaco de rexgiocda experiéncia, deixado de lado pelo projeto
iluminista. Dessa maneiraa linguagem ndo €é apenas comunicacdo do comunicanels,
simultaneamente, simbolo do ndo-comunic&ehjamin:Sobre a linguagem geral e sobre a linguagem
humanap. 196.



77

nao esta interessada em transmitir o “puro em si”
da coisa narrada como uma informacdo ou um
relatério. Ela mergulha a coisa na vida do
narrador para em seguida retira-la dele. Assim se
imprime na narrativa a marca do narrador, como a
mao do oleiro na argila do vaso*®.

A narrativa possibilita uma espécie de reconciliagdo do homem com
sua propria historia humana. O narrador retira da experiéncia o que ele
conta: sua propria experiéncia ou a relatada pelos outros. E incorpora as
coisas narradas a experiéncia dos seus ouvintes™’.

Pode-se dizer que a narrativa ndo € realizada apenas pela oralidade,
mas, também, contada pelos olhos e pelas maos. A alma, o olho e a méao
estdo assim inscritos no mesmo campo. Interagindo eles definem uma
pratica™®. A m&o forma gestos que compde um conhecimento do
sensivel, aponta uma pratica apreendida pela experiéncia: na verdadeira
narrativa, a mao intervém decisivamente, com seus gestos, apreendidos
na experiéncia do trabalho, que sustentam de cem maneiras o fluxo do
que é dito™®°. Narrar seria, num certo sentido, uma forma artesanal de
comunicacao, representaria uma ligacdo entre o narrador e a sua matéria
de trabalho: podemos ir mais longe e perguntar a relacao entre o narrador
e sua matéria — a vida humana — ndo seria ela propria uma relacao
artesanal. Nao seria sua tarefa trabalhar a matéria-prima da
experiéncia’®. A narrativa, assim, apontaria para um conhecimento
deixado de lado, isto é, um conhecimento que reconheceria o sensivel e
possibilitaria uma atualizagdo da humanidade com o conhecimento, via
experiéncia.

Levando em consideragdo que o primeiro narrador verdadeiro é e
continua sendo o narrador de contos de fadas'®*, pergunta-se: qual o

lugar do conto Os cisnes selvagens no ensaio de Benjamin? Como

130 «NNL”, p. 205.
57 |bidem. p. 201.
138 |hidem. p. 220.
139 |bidem.p.221.
180 1dem.

%1 |bidem, p. 215.
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articular esse conto a idéia de infancia e ao método construido por ele de
fazer filosofia, articulando com as metaforas tateis e éticas?

O conto de fadas Os cisnes selvagens faz dezesseis referéncias as
maos e dezoito referéncias aos olhos. E sem divida um ndamero
significativo. Mas Benjamin, também, faz muitas referéncias as maos e
aos olhos'®.

Os elementos sensitivos (0s olhos e as méaos) no conto passam a ser
uma espécie de sinalizador de caminho. As maos sao representacdes de
um trabalho narrativo, que ao mesmo tempo em que escreve a propria
narrativa, levando em consideracdo seu aspecto maravilhoso, leva,
também, em consideracdo seu aspecto sagrado: escreviam sobre

ardésias douradas com lapis de diamantes'®

. O que é escrito € uma certa
experiéncia humana.

O trecho ora mencionado, na concepc¢édo de Benjamin, poderia
representar o primeiro momento do homem com a prépria linguagem, isto
€, uma linguagem Unica que nomeia as coisas, despontando a pureza da
linguagem. A linguagem aponta e nomeia as coisas, conciliando sua
unidade. E como se todas as linguas fossem apenas uma. E como se
houvesse uma integracdo entre o homem e 0 nome, onde nessa
integracao primeira (antes da queda de Babel, ocasionando a divisdo de
uma lingua originaria em varias outras), o homem, ainda, tivesse o fio
condutor de sua historia, distante de uma separacao entre ele e as coisas.
Houve, assim, uma unidade entre o sujeito e o0 objeto.

1'% o homem esta,

Mas como houve essa queda da torre de Babe
continuamente, em busca dessa lingua pura. A implicacdo disso € uma

certa impossibilidade acabada e conclusiva de comunicagdo. Ao homem

%2 5em a pretensao de esgotar e assinalar todagefsséscias que existem sobre as maos e os aifnos e
Benjamin pode-se destacar que nos setenta e trédosoescritos por Benajamin entre 1915-25,
dedicados ao amigo e a companheira desse, Frie@Gridieinle e Rita Seligson ha quarenta e duas
referéncias aos olhos (em trinta e cinco soneto#)te e uma referéncia as maos (em dezenove s)neto
no ensaio de 1935-36, intitulad:obra de arte na era de sua reprodutibilidade téama um subtitulo
recepcao tatil e recepgdo oticn: Magia e técnica, arte e politicgp. 192. Além dessas referéncias ha
outras nos ensaios focalizados nesse trabalhopkraimfancia em Berlim por volta de 1900.

183 ANDERSEN.Os cisnes selvagengs:43. (citado para frente como “CS”, seguido do exovda

pagina).).

184 Segundo SELIGMAN-SILVAa quedaequivale ao inicio da “confusdo”, do caos, da nao-
compreensao, e, portanto, a necessidade de sepiatar — e traduzir 0 mundo e as palavras:
“LLM”; p.24-25.
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caberia rastrear, a partir de uma via indireta, essa lingua perdida. Com
isso, ele inauguraria uma fala, através de sua linguagem, através dos
sentidos dessa linguagem inaugurada.

Mesmo assim, como aponta Benjamin, essa tentativa continua,
marcaria uma auséncia de lingua pura, mas, paradoxalmente, faria
eclodir, em potencial, 0 que ndo era nomeéavel. Essa nomeacao atraves
da lingua é revelada via narrativa. Entretanto, € necessario levar em
consideracdo os sentidos (as maos e os olhos). Estes contam um
conhecimento através do sentir. Um outro sentido de conhecer. H4& um
conhecer sentindo, um sentir conhecendo. Haveria, assim, um carater
magico da linguagem™®°.

Com a impossibilidade de uma lingua originaria e pura, restaria nas
teias narrativas a constru¢cdo de uma outra razéo, a fim de néo deixar o fio
do sentir e do conhecer se calarem. Sabendo desde j4 que o contar é
posto no processo do método, num método indireto, num método como
desvio. Sem um itinerario Unico e pré-determinado. Pode-se dizer que sao
inquietaces da propria condi¢cao de narrar, e possibilidades de recontar a
histéria. Sem porto, nem linha retilinea e segura. Mas mesmo assim, ha
uma via que se faz entre o narrador e o narrado, a partir da prépria
experiéncia.

Por isso, esse ato de contar representaria um permanente transito na
infancia, na auséncia de fala. E uma continuidade do ponto final no
Tractatus'®. E mesmo sem saber o que vir4, continuar a narrar. Nesse
sentido € uma livre associacdo, diferente da pensada pela teoria
psicanalitica de Freud, pois o elemento mobilizador é a atualizacdo e o

rastreamento de uma certa experiéncia historica, levando-se em

185 5obre essa questdo se pode recorrer a obra dSBRIN-SILVA, in: “LLM”.

186 Referéncia a Wittgenstein a partir da obra de Aggnminfanzia e storia: distruzione dell’esperienza e
origine della storia.Torino: Giulio Einaudi editore, 2001. Agaben é ftiltdsofo da Universidade de
Verona, estudioso e tradudor de Benjamin paraliantae o francés. Nesta obra faz uma relagédo entre
infancia, histéria e linguagem, dando continuidadie,certa maneira, ao projeto benjaminiano, isto &,
pensando as possibilidades de uma producéo enoffdatistanciando-se de uma pretensdo de “sistema”.
p. 49. Nesta passagem da obra Agamben, remetenfdztam da obra do filosofo referido por ele, onde
esse dizmjue sobre aquilo de que nao se pode falar, deveat®, o pensador italiano vai continuar a
afirmacao dizendo quéineffabile,e, in realta, infanzignefavel €, na realidade, infancia: traducéo Jivre
Além disso, afirma qua experiéncia é o mistério(misterion) que todo honiestitui pelo fato de haver
uma infancia(livre traducéo: p. 49). Dessa maneira, Agabencoigebesste mistério a um juramento de
siléncio e de inefabilidade mistica; é ao contragovoto que impregna o homem a palavra e a verdade
(livre traducéo: p.49).
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consideracéo a histdria individual e, também, a coletiva. E uma espécie de
interse¢cdo. Num dado contexto histérico, num dado olhar sobre a sua
prépria historia. Nao seu discurso e aparelho psiquico individual, mas
relacionado as outras vozes que passam a narrar a si mesmo, revelando o
inacabamento da historia humana.

167 nao

Diante disso, Benjamin reconhece a importancia do conselho
para anular o outro e obrigé-lo a seguir o que é dito por uma tradicdo, mas
para possibilitar escutar os ecos da historia inacabada, possibilitando uma
aproximacado com seus cacos, através de um recontar continuo, através
da experiéncia cotidiana esquecida e desprezada pela razdo iluminista*®®,
pela razdo da ciéncia tradicional. O conselho € um sinal apreendido pelo
sensivel: quero ser incansavel como a agua. Muito obrigado, queridas
ondinhas, pela licdo que me deram™®®.

Nessa concepcao, é a crianga, ou melhor, a idéia de infancia, através
de uma imagem que passa a reconstituir essa aproximagao com todas as
linguas, uma espécie de resisténcia: a crianga quer puxar alguma coisa e
tornar-se cavalo, quer brincar com areia e tornar-se padeiro, quer
esconder-se e tornar-se bandido ou guarda®’®.

A reaproximacdo com todas as linguas € realizada por Benjamin

através da idéia de infancia. Através do ato de brincar:

187 Sobre uma interpretagdo da narrativa em Benjamsicando o aspecto da idéia de conselho,
explicitado pelo pensador no ens@idNarrador,se pode recorrer a AGUIAR, em sua tese de doutprado
intitulada: Filosofia e politica no pensamento de Hannah Arendtcapitulo Ill, no item denominad®:
Filésofo como storytellerp. 202-212; As referéncias a Benjamin s@o realgadapecificamente, nas
paginas 207 e 210.

168 Entende-se por lluminismo um movimento intelectoahstituido no século XVIII na Franca por
Voltaire, Diderot, Helvétius, Rousseau, entre ajtra Inglaterra por Locke, um dos representants m
expressivos e na Alemanha por Kant. Esse movimesitirizava a Razao, isto €, o conhecimento da
natureza através da ciéncia, o aperfeicoamentoatal pela racionalidade e, também, a emancipacéo
politica. Aufklarung — Clareamento, Clarificacdtyniinacdo — Enlightment, llustracion, lluminismo e
Esclarecimento convergem para um mundo totalmeélot@ihado”, isto €, transparente. Nada permanece
obscuro ou enigmatico. O conhecimento da naturezadistancia do conhecimento mitico, e o
conhecimento de toda a sociedade deve ser fundpddinda raz&do. A razdo que ilumina € uma razdo
emancipada e absoluta. A Escola de Frankfurt, dhanenstituto de Pesquisa Social, foi um grupo de
pensadores que se contrapunha a essa concepcaoistamO Instituto foi formado por Horkheimer,
Marcuse, Adorno, Habermas (pertencente a nova @ede escola, como aluno de Adorno) e Benjamin,
como um colaborador pontual, desenvolveram, enadigerais, toda uma Teoria Critica, contrapondo-se
a todo o pensamento de identidade, da ndo-condigadigndo de Descartes, sendo denominada pelos
frankfurtianos de Teoria Tradicional. Em linhagaj®e se pode recorrer ao livro de Olgéaria Matos,
intitulado: A Escola de Frankfurt: luzes e sombras do llumioism

189«Ccg” p. 52.

10 BENJAMIN. Histéria cultural do brinquedpp.93. (citado para frente como “HCB”, seguido do
namero da pagina).
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N&o ha duavidas que brincar significa sempre
libertacdo. Rodeadas por um mundo de gigantes,
as criancas criam para si, brincando, o pequeno
mundo préprio; mas o adulto, que se vé acossado
por uma realidade ameacadora, sem perspectivas
de solucdo, liberta-se dos horrores do real
mediante a sua reproducdo miniaturizada. A
banalizagdo de uma existéncia insuportével
contribuiu consideravelmente para o0 crescente
interesse que jogos e livros infantis passaram a

despertar ap6s o final da guerra'’.

Para Benjamin o conto de fadas possibilitaria esse ato libertador,
seria, por analogia, um brinquedo, distanciando-se, inclusive, de uma
compreensdo mitica: O feitico do conto de fadas ndo pde em cena a

natureza como uma entidade mitica, mas indica a sua cumplicidade com o

homem liberado’?.

No ato liberado do homem através do brincar, h4 uma utilizacdo de

materiais diversos’’® pela crianca, isto porque

nada é mais adequado & crianca do que irmanar
em suas construgcbes 0s materiais mais
heterogéneos — pedras, plastina, madeira, papel.
Por outro lado ninguém é mais casto em relacéo
aos materiais do que criangcas: um simples
pedacinho de madeira, uma pilha ou uma
pedrinha reinem na solidez, no monolitismo de
sua matéria, uma exuberdncia das mais

diferentes figuras®’.

As criangas tém, segundo Benjamin, a capacidade de transfigurar

caminhos, aparentemente, absurdos e inconciliaveis. Caminhos estes que

"1 BENJAMIN. Velhos brinquedos: sobre a exposicdo de brinqueumsdviarkische Museunp.85.
(citado para frente como “VB”, seguido do niumergégina).

12«NNL”, p.215.

178 pode-se lembrar que Benjamin nos seus ensaia$os tecorre a uma série seaberesaproximando-

se da arte (pintura, literatura, cinema, fotogra@atro), da tradicdo roméantica de lena, do naigmo,

da teologia e de historiadores. Esse se aproximasaberes diversos ja tem uma implicagcdo na
constituicdo filoséfica de Benjamin. H4A um aparedistanciamento da filosofia de forma pura e
exclusiva para haver uma aproximacdo com outrosctsp deixados de lado por uma certa filosofia.
Nesse sentido, afirma-se que Benjamin construavésr de um objeto, representado como brinquedo
(Filosofia), uma brincadeira repleta slentidos novos pouco comuns.

4HqcB”, p.92.
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se desviam da rota do esperado, produzindo uma condi¢do de liberdade e
possibilita uma continuacdo da propria experiéncia humana. Essa
passagem de transfiguragédo para a continuacao da narrativa da existéncia
pode ser destacada no conto quando a Rainha mandou dar-lhes areia.
Tiveram que fingir que eram guloseimas desejadas a areia que
receberam®’.

A areia se transfigura em comida, a areia é comida para a
continuacdo da propria histéria das personagens nesse conto. Nessa
transfiguracdo had uma anunciacdo de caminho: é preciso continuar a
contar a narrativa, a experiéncia que toca um percurso, ainda, sem fala
(infantil), mas num rastro da prépria constituicdo do humano: mesmo
imprecisa, mesmo fugaz, mesmo incerta, mesmo inacabada.

O ato de brincar € uma possibilidade da construcdo do caminho e, as
letras sdo elementos sagrados nas brincadeiras. O jogo das letras'’®
ilustra um elemento esquecido pela histéria. O todo desse esquecimento
n&do é mais possivel recuperar. E talvez seja bom assim*’’. Mesmo assim,

na rememoracao de Benjamin, ainda se joga esse jogo.

O que busco nele na verdade, é ela mesma: a
infancia por inteiro, tal qual a sabia manipular a
mao que empurrava a mao no filete, onde se
ordenavam como uma palavra. A mao pode ainda
sonhar com essa manipulagdo, mas nunca mais
podera despertar para realiza-la de fato. Assim,
posso sonhar como no passado aprendi a andar.
Mas isso de nada adianta. Hoje sei andar; porém,

nunca mais poderei tornara apreendé-lo*®.

O tempo que ligava o homem a sua propria experiéncia foi perdido,
esquecido, a partir da promessa de uma certa racionalidade da ciéncia'”.

Seu olhar é fragmento, esfacelamento. As luzes intensas de uma unica

154CS” p.43.
178 Referéncia a um escrito de Benjamin lefdncia em Berlim por volta de 1900.
177 wyp»
IB”, p.104.
178 |bidem.p.105.
179 Nessa concepcdo de ciéncia a experiéncia se afesemo experimento para a comprovacdo de
fendbmenos, distanciando-se do que néo pode seificiado pela experiéncia.
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razdo absoluta representaram a cegueira do proprio homem. llustrando
com o conto pode-se citar que a menina fez um buraco na folha e, por ele,
comecou a olhar para o sol'®. Desse olhar é possivel enxergar ilusdes
parecidas com miragens, que a0 mesmo instante que se anunciam como
verdades seguras, se esfacelam em fragmentos. A visdo era apenas
miragem... Elisa contemplou atentamente o maravilhoso palacio com seus
montes e jardins, mas ficou surpresa de vé-los derreterem-se no ar'®. O
gue poderia haver, de certa maneira, € uma promessa que nao foi
comprida pela prépria humanidade, qual seja: um sujeito soberano que
garantiria toda sua plenitude através de uma racionalidade instrumental
absoluta, renunciando as paixdes e ao sensivel.

Para Benjamin, h4 uma outra racionalidade que procura conjugar
ordem do tempo e ordem da representacéo’®’. Nessa sua perspectiva, ele
estaria se posicionando para aléem do sujeito, isto é, a verdade néao é
somente — como afirma Marx - uma funcédo temporal do conhecimento.
Liga-se a um nucleo temporal, mas que esconde, a um sO tempo, no
objeto do conhecimento e no sujeito que conhece®®.

Assim, Benjamin ao alojar a ordem do verdadeiro na ordem do
tempo, a ordem do conhecimento na ordem do contingente... retne
histéria individual e histéria coletiva'®’. E pensado, assim que ele
vislumbra uma histéria “messianica”, isto porque, seria contido nessa
historia, tanto um caréater eterno e inteiramente passageiro*®°.

Haveria um anticartesianismo'®® da racionalidade em Benjamin, que

seria: um conhecer sentido e sentir conhecendo, pois sempre ha algo que

1804Cs” p.44.

181 |bidem. p.57.

182 MATOS, Walter Benjamin: o principio esperancin: Histéria viajante: notacées filoséficas de
Olgaria Matos;p. 95. (citado para frente como “HV”, seguido donefio da pagina).

83 1dem

8 1dem.

18 1dem.

18 Em Descartes, nbiscurso sobre o métodppde-se verificar que o sujeito é epistemoldgzsujeito

do conhecimento deve se destituir de emocfes @&gmiE, também, de sua memdria e histéria, das
sensacdes e de qualquer dado do sentido, em perticuisdo. Para este pensador os sentidos séesfon
de equivocos, ilusdes e erros, trazendo, por Esturbacdes no percurso do conhecimento objetivo d
natureza. Verificar em MATOS\ Escola de Frankfurt: luzes e sombra do lluminigpd.8-20.
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ndo é percebido pela razdo quando percebemos®®’. Dessa maneira os

sentidos apontariam

uma indefinivel Zeitlosigkeit (atemporalidade) que
torna uma visao Unica e nao figuravel, sem o que
jamais poderiamos tornar a ver um filme. E por
essa fenda escura no olhar que, por um instante,
vimos: um filme abre um espaco intersticial entre
0 que sabemos representar e o que podemos ver,
entre o representavel e o visivel. O cinema, para
Benjamin, permite esse milagre da visdo, milagre
que se conquista transgredindo-se o espac¢o da
representacdo, por esse “Gnico da visdo”. E essa

a condicdo deste “perder-se” a si hos labirintos da

historia e da propria vida'®.

Essa marca anticartesiana em Benjamin remete, também, a uma
aparente auséncia de caminho, isto porque, o pensador leva em
consideracdo na sua construcdo o que, ainda, é siléncio, desbravando
uma fala através das sinestesias dos olhos e das maos. Isto para

» 189 re.vista e re-tocada através da

inaugurar uma “infancia historica
rememoracdo, de uma fala, ainda, sem voz. Vocés hdo de voar pelo
mundo, como passaros sem voz'®.

Na Infancia em Berlim por volta de 1900, pode-se encontrar, de
maneira precisa, esse desbravamento, realizado através da
rememorizacdo. Esses pequenos escritos vao conter a sinestesia, isto €,
uma alusdo as maos e aos olhos.

Se Benjamin, inicialmente, fora convidado para realizar uma
autobiografia, reconstituindo suas lembrancas da infancia, posteriormente,
ele tecera quarenta e uma narrativas atemporais, isto porque, ele
remontard a infancia fincado no presente, levando em consideracdo ndo a
sua infancia, mas o que a idéia de infancia pode favorecer ao seu
construto filosofico.

Para tanto, verifica-se isso através da alternancia da pessoa verbal

nos fragmentos. Ora Benjamin se refere ao menino, a crianga (terceira

87uhv7, p. 95.

188y p. 95-96.

189 Expresséo de Olgaria Matos, in: “H\f,83.
190«cg”, p.44.
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pessoa): a musica irrompia, € 0 menino girava as sacudidelas, afastando-
se da mae. No inicio, tinha medo de abandona-la. Mas depois percebia
como era fiel a si préprio. Estava sentado no trono como leal soberano,

191

governando o mundo que lhe pertencia™" (grifo meu); A crianga que se

posta atras do reposteiro se transforma em algo flutuante e branco, num

192

espectro.... a crianga € a propria porta (grifo meu)™<, ora se refere ao eu

(primeira pessoa): beneficiei-me entdo de um olhar que parecia ndo ver

nem a terca parte do que, na verdade, abrangia®®® (

grifo meu)

Com isso ele funda uma fala. Certamente desconcertante, mas
atualizada. Origina o que ainda néo era fala para a filosofia. Essa fala se
faz nas metaforas do olhar e da méao. Surge uma experiéncia que brinca
na contra-mao da historia linear. A histéria transforma-se em fragmento,
aponta para uma imagem de menino que é tecida pelo pensador,
trapaceando o tempo. Os olhos se tornam visiondrios das ruinas do
projeto das Luzes. De téo intensa a razao se tornou cega.

O espirito da infancia monta com as maos de um artifice uma outra
imagem. Imagem dialética por exceléncia e suspensa no instante agora,
numa tensao de ambiguidade.

A idéia de infancia, nessa obra de Benjamin, é ato politico; a partir da
composicéo filoldgica'®, remetendo a uma certa ambigtiidade proposital.
Os olhos e as méos (sinestesia) compdem um par complementar diante
do paradoxo benjaminiano do teolégico e do materialismo*®°.

Os olhos visionérios: parecia estar vendo os olhos brilhantes de
seus queridos irmaos'®®; as maos que libertam: sé tinha algumas poucas
horas para acabar de tecer a Gltima camisa™’. As maos redimem a
construcdo humana: € verdade que o mar € mais macio que suas maos e

consegue moldar os mais duros rochedos, porém nao sofrem as dores

191¢1B” n.106.

192 |hidem.p. 91.

193 |bidem. p. 126.

19 Sobre a filologia em Benjamin ha a tese de FERRARItulada: Dialética e filologia em Walter
Benjamin

19 Recorrer ao fragmento de “IBintitulado o despertar do sexq.88-89. Sobre este fragmento e o
Noticia de uma morteCHAVE escreveu um ensaio, intitulad®exo e morte na Infancia berlinense, de
Walter Benjamirin: No limiar do moderno: estudos sobre Friedrich Nietee e Walter Benjamip.79-
96.

1964cs” p. 44.

97 |bidem. p. 69.
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que seus dedos terdo de suportar'® ; fazendo-se no lugar da fala, elas

falam:

Mas ndo esqueca! No momento em que comecgar
este trabalho, vocé ndo deve pronunciar mais
uma Unica palavra, até que termine tudo, mesmo
que leve cem anos. A primeira palavra que disser
sera como um punhal mortifero no coracdo de
seus irmaos. A vida deles depende de vocé. Nao
se esqueca’®!

Os olhos séo visionarios de um futuro a partir de um ato de
escavacdo das ruinas tecida pela escritura e pelas maos de um in-fans
sem rumo, mas guiado pelo inacabamento da prépria histéria: mas os
onze principes ndo escreviam numeros ou letras, como faziam antes. Nao!
Agora eles escreviam sobre suas exploragdes e viagens pelo mundo®®,
Nesse transito, a experiéncia da infancia revela e apresenta o proéprio
horror humano, denunciando a nudez e a miséria de um trajeto cheio de
paradoxos e tensfes; mesmo quando estava calmo, nunca ficava
inteiramente tranq(iilo®®*.

As maos sdo espécies de falas anunciadas pelo sensivel, elas,
segundo Benjamin, sdo a expressdao de algo nao possivel de uma

descricao.

Eu suspeitava da coisa até que N. me falou do
poder de cura singular que deveria existir nas
maos de sua mulher. Porém, dessas maos ele
disse 0 seguinte: - Seus movimentos eram
altamente expressivos. Contudo, ndo se poderia
descrever sua expressdo.. Era como se

contassem uma histéria®®?.

No conto de fadas (Os cisnes selvagens) ha uma passagem que

remete, de certa maneira, ao conhecimento do mundo, através de um

198 |bidem. p. 60.
1994Cs” p.61.
290 |pidem. p. 48.
291 pidem. p. 53.
2024p” n.269.
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sentir. Além dessa caracteristica, ha uma ligacdo entre o velho e o novo,
configurando uma idéia da infancia como sendo uma condicdo do
humano, distanciando-se de uma concepcéo cronolégica. Quando a velha
camponesa sentava-se a porta para ler o livro de salmos, o vento
brincava-lhe com as paginas®®.

O que é lido pela velha camponesa é a propria vida, experimentar
essa leitura é, em parte, reconhecer um olhar que vislumbra uma razao
sensivel. E reconhecer entre a crianca e o adulto uma marca desde
sempre presente no humano: o elemento despético e desumano®®. E com
esse elemento que se narra as brincadeiras e se tecem histérias. Essas
brincadeiras narradas e essas estorias tecidas € um caminho desviante a
idéia de linearidade, é a possibilidade da propria experiéncia fragil e
vacilante do humanao.

A idéia de infancia em Benjamin remete a uma ligacdo com as

geracOes e a cultura.

...S€ a crianca ndo € nenhum Robison Crusoé€,
assim também as criangcas n&o constituem
nenhuma comunidade isolada, mas antes fazem
parte do povo e da classe a que pertencem. Da
mesma forma, os seus brinquedos ndo dao
testemunho de uma vida autbnoma e segregada,
mas sdo um mudo didlogo de sinais entre a
crianca e o povo®®.

O brinquedo (objeto) € uma possibilidade de ligacdo que existiria
entre essas geragdes. E importante destacar que essa ligacdo nio é
realizada para se manter o respeito aos mais velhos, nem a uma tradicao
mantenedora de uma ordem; a ligacdo é entendida como uma peca do
processo de producéo que ligava pais e filhos**®. Essa ligacdo representa
um unico tecido: a condicdo humana na constru¢do do conhecimento

sensivel.

2034CS” p.45.
2044y/B” p. 86.
295 Ipidem. p. 94.
20044 CB”, p.92.
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Para Benjamin, o rememorar poderia ser visto como uma brincadeira
continua e intermitente que, favoreceria a retomar outros sentidos da
historia, através da evocacado daqueles instantes da infancia nos quais se
esconde um prenuncio de futuro®’.

A narrativa Os cisnes selvagens marca a escrita de Benjamin. Seja
através da citacdo de dois trechos desse conto em seu ensaio, seja
através da reflexdo sobre a narrativa. Esse conto pode ser lido como um
duplo de Benjamin. O conto é uma imagem de Benjamin na sua
concepcdo sobre método, método como desvio. E lido como uma
equivaléncia da sua prépria maneira de pensar filosofia, de construir uma
idéia de infancia a filosofia.

O método concebe uma escritura inacabada, por isso mesmo, fragil.
Os elementos compostos nesse inacabamento reforcam uma historia
repleta de vielas e de labirintos, onde se encontra em destrogcos, em
ruinas. Cabe, assim, remontar, a partir dos pedagos, uma certa imagem
perdida, esquecida. O caminho se faz com vestigios, com ecos de varias
direcdes, se faz no proprio caminhar de uma experiéncia soterrada pela
modernidade. Farejava ali meu préprio territrio®.

A experiéncia construida através do meétodo é uma resisténcia ao
acabamento da historia. Segundo o préprio pensador, seu propdsito ndo
era conservar o novo e sim renovar o velho®®. Por isso é construida toda
uma reflexdo sobre a histéria. Essa reflexdo seria um aporte para a
realizacdo de seus trabalhos, isto €, pensar sobre a histoéria, levou-o a
pensar sobre uma maneira de escrever filosofia. Textos curtos,
ensaisticos, ndo sistematicos. O que guia suas producdes é uma
coeréncia entre a forma e o pensar. Nessa perspectiva, tanto Benjamin
guanto um trecho do conto enunciam uma certa auséncia de caminho, isto
€, de um caminho matematico e l6gico dedutivo, por isso ndo sabiam para

onde ir, mas sentia uma grande tristeza e uma grande saudade dos

274 LM”, p.188.
2084g»  p.135.
299 Ipidem.p. 124.
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irmados que, com toda certeza, também tinham sido obrigados a deixar o
palécio do pai®™®.

Ser obrigado a deixar o palacio do pai seria, justamente, reconhecer
uma certa concepcao sistematica em filosofia, mas por outro lado, ter que
renunciar a essa idéia para poder se perder em outros sentidos. Mas esse
outro caminho é uma aparente auséncia de caminho, isto porque ha algo
gue o orienta: a experiéncia. Mas ja naquela época, quando minha mae
me repreendia a rabugice e o andar sonolento, percebi vagamente a
possibilidade de mais tarde subtrair-me de seu dominio em conluio com

essas ruas, nas quais, aparentemente , ndo sabia me orientar**

(grifo
meu).

Se a palavra infancia vem do latim infante, <que néo fala; incapaz de
falar, sem eloquéncia; ainda incapaz de falar, havendo uma acepc¢ao da
palavra infando do latim infandu-, que significa <de que néo se deve falar,
vergonhoso, abominavel; (individuo) horrivel, monstruoso®?%>, pode-se
afirmar que essa etimologia aproxima-se, num certo sentido, da idéia de
infancia concebida por Benjamin. Essa idéia estard pautada numa
retomada aos elementos que, até entdo, eram ausentes a uma concepcgao
de filosofia. No caso, Benjamin se contrapde a filosofia alicercada na
explicitacdo e fundamentacdo de conceitos, construida através de uma
I6gica matematica-dedutiva, pensada através do conceito de verdade.
Para Benjamin, diferentemente, a verdade se mostra enquanto
contingéncia de uma espécie de prosa, marcada pela condi¢cdo aberta da
historia. O que coube a Benjamin foi realizar uma apresentacéo, coligada
entre a idéia e o fendmeno.

Benjamin, ao invés de se deter numa filosofia construida pela forma
de sistema, ira se deter na forma de tratado (ensaio). Esta ultima seria,
justamente, para Benjamin simétrica ao proprio pensamento e, como tal,
possibilitaria tecer uma reflexdo levando em consideracao as contradicdes
e tensdes do humano. Isso para que pudesse pensar sobre as proprias

contradi¢Bes inscritas na histéria e na linguagem.

204Cs” p.47.

Zlypgr  p.126.

12 Esta dlitma concepcdo da palavra é de Morais.dHigia vista ndDicionario Etimolégico da Lingua
PortuguesaVol. 1, Editorial Conferéncia, 1952, p. 1225.



90

Uma idéia / imagem capaz de oferecer essa saida para Benjamin
pensar suas teorias, além da maneira (estilo) que escreve é a infancia.
Esta idéia / imagem favorece ao pensador comungar as contradicbes e
tensbes em seu pensamento.

Para elucidar melhor alguns aspectos fundamentais no pensamento
de Benjamin, pode-se enumerar alguns pontos: 1. O pensador se afasta
de uma certa concepcao de filosofia, qual seja: o sistema; 2. Esse
afastamento se concretiza pela impossibilidade de pensar a histéria e a
linguagem levando em consideracdo o materialismo e a teologia, assim
como a contradi¢cdo e a ambiguidade do préprio humano; 3. A construcao
de suas teorias vao levar em consideracédo o estilo (forma) dos textos e o
conteudo, coligando os dois elementos (materialismo e teologia) em
igualdade de importancia; 4. Uma idéia / imagem que favorecera Benjamin
construir suas teorias sera a idéia / imagem de infancia; 5. Nessa idéia /
imagem de infancia Benjamin utilizara, de maneira repetitiva e continua a
sinestesia, através dos olhos e das maos, recuperando o elemento
sensivel a filosofia; 6. Essa idéia de infancia, construida como aspecto
fundamental do pensamento de Benjamin, representard o coroamento de
seu método como caminho indireto, como desvio.

Para ampliar a importancia que Benjamin concebe a idéia de
infancia, num paralelo ao método, se detalhara o conceito de repeticao
para Freud e de eterno retorno para Nietzsche. Isso porque ambos
colaboram para se compreender a escritura da obra Infancia em Berlim
por volta de 1900, equivalente a um jogo e uma brincadeira “pertencentes
ao campo filosofico, constituidos através das palavras, do ir e vir dos

trechos e das idéias.



2.2. Freud e Nietzsche: no territorio da repeticdo, do eterno retorno

Pareciam um bordado delicadissimo.
Andersen

d?®® e o eterno retorno em Nietzsche s&o

O conceito de repeticdo em Freu
conceitos significativos para se rastrear a repeticao presente em Benjamin.

Em Freud, a repeticdo desdobra-se em dois sentidos: reproducao do ato
em si*** e producao de novidade.

A repeticdo no sentido do termo aleméo Wiederholen (novo pedido) teve
sua pertinéncia quando Freud se preocupava com a recordagdo dos
acontecimentos passados do paciente: a repeticdo é uma transferéncia do
passado esquecido®®. Nesse sentido, o que o paciente reproduz nédo é efeito
de lembranca, mas sim de acao (acts it out). Nesta perspectiva de
interpretacdo psicanalitica, a transferéncia®'® é entendida, também, como uma
repeticao.

No entanto, a questdo da repeticdo trara novos sentidos, posteriormente,
na teoria freudiana. Em 1919, no ensaio O Estranho o termo Unheimlich
(estranho) trarda um novo elemento a psicanalise, ou seja, o estranho é aquela
categoria do assustador que remete ao que € conhecido, de velho, e ha muito
familiar”>’ . Portanto, nessa linha de raciocinio, s6 haveria repeticdo se
houvesse, concomitantemente, o estranho. Ele seria, entdo, algo que se
repete, que volta e, no entanto, se apresenta de maneira diferente. Sendo
assim, o estranho é uma repeticdo de algo novo, é repetir o velho com
elemento novo, diferencial; é assim dizendo, uma nova reorganizacao do velho,

em potencial, novo.

23 30bre a relagdo existente entre Freud e Benjaampode recorrer & obra de ROUANET, Hitipo e o

anjo: itinerarios freudianos em Walter Benjamin.

214 Ha referéncias a idéia de repeticdo como repraguids seguintes textos de Freud: Interpretacdo dos
Sonhos (1900), Caso Dora (1905) e Repetir, Recardaiaborar (1914). Também na obra de Garcia-
Roza:Acaso e repeticdo em psicandlipe22.

25 EREUD, p. 197, inRepetir, recordar e elaborak. XIl.

1% Entende-se transferéncia como sendo o processiimgi a relacéo analitica, sendo vista por Freud
como um caso particular de repeticdo. Na transt@é@paciente produz uma repeticao, em ato, de sua
vivéncias passadas, atualizando-as na relacéo eoralista.

2" FREUD, p.277, inO EstranhoV. XVII.
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Deve-se entender que a segunda compreensdo da repeticdo esta
vinculada a prépria natureza das pulsdes, ou seja, Freud levanta a hipétese de
que a pulsédo é inerente a vida organica no sentido de restauracdo do estado
anterior das coisas, retornando ao inorganico.

Nessa nova concepc¢ao psicanalitica de repeticdo se detecta uma guinada
tedrica, ou seja, a pulsdo em vez de ser concebida como uma forga que impele
0 organismo a mudanca, no sentido de producédo de diferenca, € vista como
conservacdao do mesmo, do igual. Com essa idéia € que € inaugurada por

Freud a idéia de pulsdo de morte:

O principio de prazer parece, na realidade, servir
aos instintos de morte. E verdade que mantém
guarda sobre os estimulos mantidos de fora que
séo encarados como perigos por ambos os tipos de
instintos, mas se acham mais especialmente em
guarda contra o0s aumentos de estimulacdo
provindos de dentro, que tornariam mais dificil a
tarefa de viver... devemos estar prontos, também,
para abandonar um caminho que estivemos
seguindo por certo tempo, se parecer que ndo leva
a qualquer bom fim. Somente os crentes, que
exigem que a ciéncia seja um substituto para o
catecismo que abandonaram, culpardo um
investigador por desenvolver ou  mesmo
transformar suas concepgoes.”®

Com este estranho conceito Freud reflete que se a vida é compreendida
como uma constante perturbacdo de um equilibrio estavel e, que tende a se
reduzir a matéria inanimada, nada mais natural do que admitir a pulsdo de
morte como uma for¢a capaz de recobrar o equilibrio perdido.

Nesse retorno ao equilibrio perdido, a repeticdo focalizada por Freud, a
partir de criancas em pouca idade, ndo negaria o principio do prazer, mesmo
quando se tratasse de experiéncias dolorosas. Esta defesa de Freud é ilustrada
através do jogo do Fort-da?*®. Também, é explicitado pelo psicanalista que
existem repeticoes de experiéncias envolvidas pelo prazer; é o caso de

historias contadas diversas vezes as criancas, quando estas pedem para

28 FREUD, in:Além do principio do prazer; p.8¥.XVIII.
29 ver Freud inAlém doprincipio do prazerpp. 25-29. Nesse trecho Freud ilustra uma brincadizs
uma crianca com o carretel no sentido de elaboaaséncia de sua mae.
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repeti-las novamente da mesma maneira que a vez anterior. A mudanca da
narrativa € percebida pela crianga como uma violagcédo ao seu prazer.

E no aspecto coligado a crianga, isto é, com a repeti¢do ocasionada pelas
brincadeiras infantis, que Benjamin se aproxima de Freud. A repeticdo para o
filbsofo estaria proporcionando um além do principio do prazer capaz de
despertar sonhos esquecidos pela constituicdo da historia. Nessa perspectiva,
restabeleceria uma situacdo primordial e perdida, mesmo sabendo-se que é
reconstituida através de fragmentos e detalhes. E nessa compuls&o & repeticéo
inspirada por Freud que se apresenta o dominio de uma impressédo poderosa
de forma ativa, em vez de ser invadido passivamente por ela.

E no repetir de uma narrativa sobre a / da histéria para a crianga, que
poderia se despertar a atualizacdo salvadora da propria historia, do proprio
humano. Por isso, repetir, nesse sentido, tanto para Benjamin quanto para
Freud é uma possibilidade do novo, é uma possibilidade de desdobrar os ndo
ditos pelo dito, recontado inUmeras vezes como a exemplo da criangca que quer
a mesma histéria infinitas vezes. Vejamos o0 pertinente comentario de

Benjamin acerca disso:

Um tal estudo teria por fim, de examinar a grande
lei que, acima de todas as regras e ritmos
particulares, rege a totalidade do mundo dos jogos:
a lei da repeticdo. Sabemos que para a crianga ela
€ a alma do jogo; que nada a torna mais feliz do
que “mais uma vez". A obscura compulsdo ndo é
agui no jogo menos poderosa, menos manhosa do
gue o impulso sexual no amor. E nado foi por acaso
gue Freud acreditou ter descoberto um “além do
principio do prazer” nessa compulsédo. E, de fato,
toda e qualquer experiéncia mais profunda deseja
insaciavelmente, até o final de todas as coisas,
repeticdo e retorno, restabelecimento da situacdo
primordial da qual ela tomou o impulso inicial®®.

2204gJ” p. 101.
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Observa-se que esta citacdo resvala, além da repeticdo em Freud, em
outro importante matiz filoséfico: o conceito do eterno retorno em Nietzsche. Ou
seja, Benjamin aproxima-se da idéia nietzschiana que toda repeticdo ndo é
nada mais do que um eterno retorno.

Mas para se prosseguir na compreensao de Benjamin sobre a repeticdo é
importante reconstituir, grosso modo, o que Nietzsche entende por eterno
retorno.

Para ele, existe a suposi¢cdo que tudo acontece em uma infinita repeticao.
No entanto, o que € repetido provém, sobretudo, do desejo de que tudo se

repita a cada instante da vida.

E se, um dia ou uma noite, um demonio se viesse introduzir na tua
suprema solidao e te dissesse: <<Esta existéncia, tal como levas e
a levaste até aqui, vai te ser necessério recomeca-la sem cessar;
sem nada de novo; muito pelo contrario! A menor dor, 0 menor
prazer (...), tudo voltara a acontecer, e voltara a verificar-se na
mesma ordem, seguindo a mesma impiedosa sucessao... >>

Se este pensamento te dominasse, talvez te transformasse e talvez
te aniquilasse; havias de te perguntar a propdsito de tudo:
<<Queres isto? E queré-lo outra vez? Uma vez? Sempre? Até ao
Infinito?>> E esta questdo pesaria sobre ti como um peso decisivo
e terrivel! Ou entdo, ah!, como sera necessario que te ames a ti
préprio e que ames a vida para nunca mais desejar outra coisa
além dessa suprema confirmagéo!®*

Ou seja, para Nietzsche, o desejo de que tudo retorne, anuncia uma
ruptura com o irreversivel, pois possibilita a recriagdo de uma nova versado de
qualquer fatalidade: o comeco e o fim estdo imbricados na intensificacdo do
retorno, equivalendo a um jogo de dados realizado ao acaso. Nessa
perspectiva, o eterno retorno ndo se apresenta como o retorno do mesmo, isto
porque 0 mesmo inexiste antes do diverso — o que volta ndo pode ser outra
coisa que nao o multiplo e o diverso.

Um dos elementos para se compreender melhor a idéia de que o eterno
retorno ndo volta ao mesmo, estd em Deleuze: o eterno retorno ndo é a

permanéncia do mesmo, o estado de equilibrio, nem a morada do idéntico. No

221 NIETZSCHE,A Gaia Ciéncia§ 341, pp. 219-218.
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eterno retorno ndo € 0 mesmo ou 0 um que retorna, mas o proprio retorno € o
um que se diz somente do diverso e do que difere.??

Essa mesma idéia é complementada em outra obra deleuziana®*, onde é
justificado a partir de Nietzsche de que o motivo do eterno retorno nao ser o
retorno do mesmo estd no fato deste retorno ser seletivo, ou melhor,
duplamente seletivo. Primeiro, ele € seletivo porque independente dos fatos
bons ou ruins, 0 que esta em questao é a lei do eterno retorno e, como tal ela
esta liberta da moral, quando se coloca que todo deve retornar sempre;
segundo, além do eterno retorno ser seletivo ele € o “ser” seletivo porque so
retorna aquilo que é afirmado, em contrapartida, tudo que é negado é expulso
do eterno retorno. Assim, 0 que ndo retorna no eterno retorno, pode ser
encontrado no pesadelo da personagem Zaratustra, onde se verifica o temor de

que a repeticdo seja negativa e por deficiéncia.

“ Ando!”, prossegui. “Olha para este portico! Tem duas
caras. Aqui se reinem dois caminhos: ainda ninguém os
seguiu até o fim.

Esta rua que desce dura uma eternidade... e essa outra
longa rua que sobe... € outra eternidade...

Estes caminhos sdo contrérios... e encontram-se aqui
neste pértico. O nome do portico esta escrito em cima; chama-
se instante. Se alguém, todavia, seguisse sempre, cada vez
mais longe, por um destes caminhos, acaso julgas, ando, que
eles eternamente se oporiam?”

“Tudo quanto é reto mente”, murmurou com desdém o andao.
“Toda verdade é sinuosa; o proprio tempo € um circulo.”
... Tudo o que pode suceder ndo deve ser sucedido, ocorrido, ja
alguma vez?***

De acordo com essa citacdo, o ando alude aqueles aprisionados a moral,
a fatalidade, isto é, aos homens que concebem o tempo como um circulo
perfeito, jA que tudo retorna com 0s mesmos valores, da mesma maneira.

Nessa concepcao de Nietzsche, pode-se afirmar que o tempo € o instante,
e entdo encontraras cada dor e cada prazer e cada amigo e inimigo e cada
esperanca e cada erro e cada folha de grama e cada raio de sol outra vez, a

222 DELEUZE, Nietzsche e a filosofig,38.
22 DELEUZE, Nietzschep.31
224 NIETZSCHE,Assim Falou Zaratustray.125.
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inteira conexdo de todas as coisas®”. Por esta razdo, o tempo do instante
produz diferenca, pois a cada momento hd uma conexdo de elementos
diferenciados. Portanto, o eterno retorno dissolve, concomitantemente, a
realidade linear do tempo e a idéia do humano enquanto entidade estavel e
segura.

Esta idéia de constante mudanca pode ser, também, entendida a partir
das trés metamorfoses do espirito apontadas por Nietzsche. Trés
transformacdes do espirito vos menciono: como o espirito se muda em camelo,
e o camelo em ledo, e o ledo, finalmente, em crianca®®. No primeiro momento
a imagem do camelo corresponderia aos espiritos sélidos que carregam todas
os fardos dos valores morais, caminhando pelo deserto de sua soliddo; no
segundo momento, 0 espirito, depois de grande permanéncia no deserto,
tenderia a conquistar a liberdade por ser senhor no seu proprio deserto,
contrapondo-se com voracidade a subserviéncia dos valores incorporados.
Enfim, nessa luta desigual e dantesca entre as metamorfoses anteriores, o
espirito poderia constituir uma outra organizacdo de si mesmo, a partir da
imagem da crianga, isto porque, criar valores novos é coisa que o ledo ainda

ndo pode®?’.

Entdo, o que o espirito de crianca poderia realizar que 0s
espiritos anteriores ndo realizariam? Esta indagacdo é respondida por
Nietzsche apontando o espirito da criangca como contendo a inocéncia, e o
esquecimento, um novo comecar, um brinquedo, um roda que gira sobre si, um
movimento, uma santa afirmacao...quer agora a sua vontade, o que perdeu o
mundo quer alcancar o seu mundo®?®,

Diante dos conceitos acima expostos, a repeticdo em Freud e o
eterno retorno em Nietzsche, pode-se dizer que ambos, cada qual a seu
modo (Freud: na perspectiva da construcdo da teoria psicanalitica e
Nietzsche: na critica & moral), trazem a tona o reconhecimento da infancia
como fundamentacdo de um pensar que escapa o territorio da identidade
e do bloco intransponivel do tempo cronoldgico. E a partir desse destaque
gue Benjamin pensa a idéia de infancia como sendo a experiéncia

maxima da reconstituicdo de outros sentidos a histéria do humano.

22 NIETZCHE. Os pensadores — obras imcompletds|, p.170.
226 NIETZSCHE .Assim falou Zaratustrgp.35.

227 bidem. p. 36.

228 | dem.
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Em trechos de obras diferentes de Benjamin®?’, constata-se a
proximidade do filésofo com os dois pensadores anteriores, para a
construcdo de sua idéia sobre a infancia, perpassada pela repeticdo e, em
consonancia com o meétodo. Verifica-se, entdo, um desses trechos, numa

citacéo integral do fragmento Carrossel:

O tablado com os seus solicitos animais gira rente ao
chéo.Alcancou a altura em que melhor se sonha voar.
Comeca a musica e, aos trancos, a crianca vai girando
para longe de sua mae. A principio ela tem medo de
abandonar a mae. Depois, porém, ela se d4 conta de
guao fiel ela mesma €. Reina como fiel soberano sobre
um mundo que lhe pertence. Na tangente, arvores e
nativos formam colunas. E entdo a mée aponta de novo
em um oriente. Em seguida surge da floresta virgem uma
fronte que a crianca ja vira a milénios, tal como acaba de
vé-la justamente agora, no carrossel. O seu animal lhe é
afeicoado: como um mudo Arion ela vai deslizando sobre
0 seu mudo peixe, um Zeus-touro em madeira
sequestrada-a como Europa imaculada. Ha muito que o
eterno retorno de todas as coisas tornou-se sabedoria
infantil, e a vida um éxtase primordial do dominio, com a
retumbante orquestracdo ao centro como tesouro do

trono... O carrossel torna-se terreno inseguro®®.

Esse trecho aponta um olhar histérico sem seguranca, apesar disso, ha a
mae que oferece de novo um oriente ao filho. A ele cabe desbravar nos mudos
sinais do mundo a humanidade deixada de lado. A Europa é um porto visto
pela primeira vez pelos olhos do espirito da infancia, por isso ela é imaculada.
Imaculada seria sua condicédo de inocéncia aos olhos da infancia, misturado a
infamia nesta mesma Europa. E é nesse contexto histérico narrativo que se
vislumbra a experiéncia de uma mae que repde a possibilidade subjetiva de
revisar uma certa concepcdo de razdo consolidada pelo advento do

capitalismo. Apenas com o espirito infantil € que se poderia repetir infinitas

229 Na obraRua de mao Unicged. brasileira), p. 38-39 dRua de sentido Gnio@d. portuguesa), p. 71 e
Infancia em Berlim por volta de 1900, 106 e partes ddua de mao Unicged. 34), p. 10@Benjamin
repete um trecho que se relaciona a um dialogoNietzsche, fazendo referéncia as transformacdes do
espirito e, de certa maneira, com Freud, quandizasie do prazer que envolve a crianca numa
brincadeira continuada e repetida do carrossel.

Z0«RMU”, p. 106.
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vezes o0 eterno retorno das coisas, dos objetos humanos que foram esquecidos
nas ruinas da cidade. Por vezes, pequenos, despreziveis e banais. Mas, por
isso mesmo, potencialmente, repletos de uma redencdo entre a histéria e o
homem, a infancia e o filésofo. S8o esses objetos e produtos infimos que
favorecem as criancas a reconhecem o rosto que o mundo volta exatamente
para elas, e somente para elas®*".

Para tanto, a redencdo entre o espirito infantil presente no adulto e a
histéria se realiza através de maneira complementar ao jogar, ao brincar e ao
filosofar. De maneira complementar que crie sentidos as coisas e aos objetos

como se fossem vislumbrados de maneira inaugural.

2L IVE”, p. 57-58.



2.2.1. Jogar, brincar, criar, filosofar: a repeticdo em questao

celestial do espirito no intento

de desdobrar espelhos que reagem

a emparelhar sem fim sua miragem
Walter Benjamin

No ensaio de Benjamin, intitulado: Histéria cultural do brinquedo, o

pensador fazendo uma referéncia a obra de Karl Gober, diz:

Quem ndo examinar atentamente essa obra
ilustrada, tdo bem realizada também no aspecto
técnico, mal saber4d o que € um brinquedo , e
muito menos o0 que ele significa. Essa Ultima
questdo ultrapassa certamente a sua moldura
original e leva a uma classificacao filoso6fica do
brinquedo #2.(grifo meu)

Esse comentario de Benjamin favorece a se pensar na obra Infancia
em Berlim por volta de 1900 como uma espécie de brinquedo: tanto para
o leitor, quanto para o proprio Benjamin. Brinquedo aqui € compreendido
como um objeto, aparentemente, sem forma acabada, mas que leva a
compor sentidos no ato de brincar. Dessa maneira, o brinquedo se torna
Vivo a quem o construiu — a construcdo, nesse caso, € uma brincadeira - e
a quem o manuseia. Manusear essa obra, numa equivaléncia a um
brinquedo é reconstituir sentido para prosseguir seu manuseio, é de certa
forma poder experimentar a repeticdo dessa brincadeira, reconstituindo-a
com possiveis elementos explicitos e implicitos.

A escolha de realizar a leitura dessa obra como um brinquedo se
interliga, diretamente, com a prépria coeréncia desse trabalho, isto €,
rastrear a nocdo de método para Benjamin a partir da idéia dele sobre a
infancia. Por isso, encontrar uma logica linear nessa obra, talvez, fosse o

caminho mais arduo e ineficiente para dialogar com ela.

232«H4CB”, p. 93.
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A intencdo nessa parte € pensar nessa obra como uma prosa
filoséfica que aponta varios sentidos encobertos. Entre 0os quais, a ho¢ao
de repeticdo. E é essa a nocéo que ira ser focalizada aqui.

A repeticdo é vista como um elemento retomado por Benjamin para
propiciar uma abertura de leituras ao texto, em consonancia com o seu

modo de compreender a idéia.

A idéia, tal como Benjamin a concebe, é
imagem captada na escrita. Idéias séo
experimentos linglisticos em uma escrita que
pretende redimir os fen6menos da fugacidade
que os condena ao esquecimento, sem
apaga-la, mas incorporando-a ao texto, pela
valorizacdo formal dos pequenos detalhes,
dos elementos concretos das singularidades
irredutiveis®.

A idéia de brinquedo aqui apontada, também, reporta a
compreensao de uma infancia do homem, que é a experiéncia entre o
humano e o linglistico. A experiéncia da infancia no homem aponta uma
abertura para repetir sempre e infinitas vezes uma condi¢cdo de sentido
encoberta, que se realiza no ato da linguagem, no ato do brincar através
da palavra, através do narrar.

Esse ato de brincar com a palavra, transforma-a em cadeias de
significados, tecidas pelo fluxo da narrativa, € uma tentativa de realizar
uma aproximacado com elementos perdidos pela memoria, seja no ambito
singular, seja no ambito coletivo.

Benjamin ao escrever essa obra tinha como intencéo retomar a
infancia. Retomar significa té-la como idéia que escapa e aponta,
anunciando um além da infancia vivida e real. Infancia remete a
reconciliacdo do adulto com o espirito da infancia, transfigurando a
filosofia. Para tanto, o autor retoma a sua propria historia, recontada
através de narrativas que vao evocando a sua infancia, mas, também, a

infancia de um outro tempo recontada pelo presente. Assim, ultrapassa

Z34pD”, p.24.
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um eu individualista e, narra um outro eu historico, revisitado através da
experiéncia infantil do homem.

Benjamin, no ensaio Brinquedos e jogos, comentando uma
sentenca de Goethe (Tudo a perfeicdo talvez aplainasse / Se uma

segunda chance nos restasse), afirma:

A crianca age segundo esta pequena
sentenca de Goethe. Para ela, porém, ndo
bastam duas vezes, mas sim sempre de
novo, centenas e milhares de vezes. Nao se
trata apenas de um caminho para
assenhorar-se de terriveis experiéncias
primordiais mediante o embotamento, conjuro
malicioso ou pardédia, mas também de
saborear, sempre de novo e da maneira mais
intensa, os triunfos e as vitdrias. O adulto, ao
narrar uma experiéncia, alivia 0 seu coragéo
dos horrores, goza duplamente uma
felicidade. A crianga volta a criar para si todo
o fato vivido, comec¢a mais uma vez do inicio.
Talvez resida aqui a mais profunda raiz para
o duplo sentido nos “jogos” alemaes: repetir o
mesmo seria 0 elemento verdadeiramente
comum. A esséncia do brincar ndo é um
“fazer como se”, mas um “fazer sempre de
novo”, transformacdo da experiéncia mais

comovente em habito?**,

Infancia em Berlim por volta de 1900 parece representar o
duplo sentido nos “jogos” alem&es®*® para Benjamin, entretanto, v&o
ultrapassa-la. Isso porque ao mesmo tempo em que Benjamin brinca com
a idéia de realizar uma autobiografia, tece um dialogo, em ato, via
escritura, da concepcdo de método. Nesse aspecto, ele se desvia de um
esperado elemento nostalgico em seus pequenos escritos. O que ele

realiza € uma brincadeira através de uma prosa filosoéfica, reconciliando

234 BENJAMIN: Brinquedos e jogogp. 101-102. (citado para frente como “BJ”, seguidoniimero da
pagina).

435 A palavra Spiele (original) é traduzida tanto por “jogos” como ‘fadeiras; o verbepielen
(original), que faz referéncia ao substantivo, témos significados, entre os quais: “brincar”, ‘@ge,
também, “representar” (no teatro, por exemplo).cNacdo acima, referente a nota de rodapé anterior,
Benjamin parece fazer uma dupla referéncia a essdilos.
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crianca e adulto®*®

, isto &, reconciliando a propria condicdo do humano de
narrar uma reflexao filoséfica da historia, a partir dos fragmentos de sua
memodria.

A infancia concreta, ou seja, suas experiéncias na idade de
menino foram deixadas de lado e perdidas. Isto porque essa sua idade
anterior, de meninice enquanto tal, ja ndo era possivel vivé-la. Entretanto,
uma experiéncia da infancia no homem poderia ser construida através da
aproximacao encoberta de seu tempo presente. Essa aproximacao se faz
num vislumbramento de um futuro, retomado pelo ato da escritura.

Sendo assim, a escritura teceria imagens, favorecendo a
construgdo de idéias. A imagem que se destaca nessa sua obra é a
memoria: algo que ndo se perdeu e que fazia minha ida a esse armario
parecer sempre uma aventura atraente. Era preciso abrir caminho até os
cantos mais recondidos®’. E através de uma brincadeira de adulto que se

coliga o espirito da experiéncia infantil:

minha confianca na magia ja fora abalada, e
eu precisaria de estimulos mais fortes para
resgata-la. Comecei a busca-los no
Estranho, no Espantoso, no Enfeiticado, e
também dessa vez foi diante de um armario
gque me propus saborea-los. O brinquedo,
porém, era mais ousado. Eu ja ndo era mais
inocente, e foi uma proibicdo que o
desencadeou®®.

Benjamin num dialogo indireto e, sempre continuo e, de novo,
parece reivindicar uma outra possibilidade de se pensar filosofia. E
através do armario de sua memodria que convoca a um novo

conhecimento e construto filoséfico. Convoca o0 homem a conhecer com

2% Na conhecida obra do historiador Aridistéria social de crianca e da familigode-se verificar que a
idéia da infancia foi construida socialmente. Aldisso, pode-se verificar que os jogos e as brinicje
num dado momento histérico, eram compartilhadoseeriancas e adultos. Esse compartilhamento é
reconhecido por Benjamin quando afirma qu&inquedo era ainda a peca do processo de proalggée
ligava pais e filhosin: “HCB”, p. 92.

2374B” p.122.

238 |pidem. p. 123.
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um espirito infantil, perdido nos pordes e labirintos do cotidiano. A rua
lanca multiplos sinais que interpelam o fildsofo passante, a casa era um
arsenal de méascaras®® que desmascaram o mesmo e o igual. A rua e a
casa sao territérios da memoaria, nos seus tracados Unicos, mas, no
entanto, com imagens multiplas.

Os pequeninos textos, dessa obra em questdo, sao fios de uma
Unica teia, mas, paradoxalmente, cada texto compBe uma teia em
miniatura, como se houvesse a teia inteira em cada um. S&o, assim,
construcbes repetidas de um comecar novamente, sempre de novo. E
uma espécie de brincar que precisa estar continuamente se desviando de
um caminho reto e certo. E uma espécie de fuga da garantia da razdo
instrumental: fugi para repetir naguela mesma noite — e ainda em tantas
outras — a audaciosa experiéncia®*.

Essa fuga na obra é desvio de uma promessa cientifica
fracassada. Esse desvio que se tece no jogo intertextual entre o cotidiano
lembrado e o cotidiano presente é uma brincadeira com o tempo
heraclitiano®*'; é uma retomada & experiéncia esquecida, construida pelos
sentidos e pelo ocio; € um desvio da imitacéo, isto porque, essa é familiar
ao jogo, e ndo ao brinquedo®*?; é um desvio de uma repeticdo do mesmo,
€ uma repeticdo de um elemento novo num aspecto velho, no caso o
aspecto velho é uma certa filosofia com uma concepg¢éo de conhecimento
e 0 aspecto novo é a uma obra filoséfica que se faz a partir de um

elemento autobiografico, mas ndo se diz numa autobiografia, se diz nessa

239¢B” p. 91.

240 pidem. p. 126.

241 Compreende-se que a montagem dessa obra de Bemgamicespiritodo fragmento 52 de HerAclito.
No fr. 52 Heraclito, dizO evo é um menino que brinca jogando dados: regieerianca.ln: O logos
heraclitico: introducdo ao estudo dos fragmentps259. Nesse fragmento se destacara trés aspectos
considerados fundamentais em Benjamin, que sdo:t&émpo nesse fragmento é diferente do tempo
objetivo — Chrénos; o tempo nesse fragmento é @deda vida — Aién. E essempo da vida, tempo
interminavel Aién - que é levado em consideracdo na obBedgamin. Esse tempo vem marcado pelo
desejo isto &, pelo efémero, pelo fragil, pelo fugaztempo que passa; 2. A nomeacgdo de regime de
crianga aoevo representa a auséncia de oposicdo entre criandalt®,aisto porque, tanto o menino
guanto o adulto estdo inscritos no tempo, istocéfempo da vida, no tempo do desejo, no tempo
interminavel. Parece que Benjamin na sua obra t=a dupla visdo: um tempo inacabado, sem fim e a
crianca e o adulto sdo um, isto é, representammmalos seus escritos; 3. A imagembdeacar de
dadosremete a imprevisibilidade dos fatos, ndo se texmhoo garantir uma viséo linear de causalidade.
Dessa forma é que Benjamin pensa a sua histéiiiadodl e, também, coletiva, elas sdo descontinuas;
pensador oferece um olhar do acaso, sem ligac&arlimetilinea. Sobre o aspecto da infancia em
Heraclito ver de KOHAN, intituladdnfancia. Entre a educacao e a filosoffg. 119-150.

242«H4CB”, p.93.
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leitura, na idéia de infancia como coroamento do método de Benjamin,

método como desvio.



2.3. Cartografia de um projeto politico

A Infancia em Berlim por volta de 1900 é uma obra polissémica. Os
seus varios sentidos se fazem e se refazem a cada trecho. Para percorré-la é
preciso certa orientacdo. Orientar € encontrar certos sinais na propria obra para
oferecer elucidagfes. Os sinais ndo oferecem uma leitura ultima e acabada, ao
contrario, séo tentativas de tocar em sentidos encobertos, diluindo-se a cada
instante como imagens em movimento e também, paradas; como imagens
dialéticas®™® .

Como foi demonstrada no item anterior, essa obra € uma espécie de
brinquedo. Essa definicdo de brinquedo, como se mostrou, remete, também, a
uma polissemia no pensamento de Benjamin. Quem realiza uma brincadeira
com um certo objeto, o transforma em varios sentidos, ndo fixando um sentido
acabado e final.

A brincadeira que se pretende realizar com essa obra € uma Partida
e regresso®* 3 idéia de infancia, concebendo-a como o coroamento do
método, como caminho indireto, como desvio. O desvio aqui é realizado a partir
da imagem de um caleidoscépio. As imagens de um caleidoscopio a0 mesmo
tempo em que podem ser imobilizadas, podem ser mudadas. E com o
congelamento e a suspensao de uma certa imagem de politica que se propde
pensar a relacdo existente entre a idéia de infancia, método e politica.

Para se relacionar esses trés pontos acima mencionados é que se

245

pode vislumbra-los como sendo tecidos através de uma cartografia“™, isto €,

um tratado sobre os seguintes mapas: a infancia, o método e a politica.

243 Conceito-chave para Benjamin. Este conceito sstitona partir da articulacdo do tempo, sendo
projecao, na atualidade, das fantasias e desejokutaanidade — o encontro de Outrora e do Agdta
imagem dialétic& ambivalente, isto €, a0 mesmo tempo em que @sprihmbém, despertar; ao mesmo
tempo em que aponta o arcaico, aponta, tambémyab. &taimagem dialéticaa aproximacgao entre o
passado e o presente & configurada na continuagfpotal. Ela € a construgdo imediata de um
conhecimento sobre um objeto histérico, constitidooultaneamente, por sua imobilizagdo, par&ia.
espago dessa imobilizacdo é a linguagem — o médlam imagens dialéticasConferir livro de
MURICY, no capitulo intituladotmagens dialéticaspp. 213-234.

244 E o titulo do sexto escrito da obBa

245 Cartografia remete a idéia de DELEUZE, quando oizmapas... se superpdem de tal maneira que
cada um encontra no seguinte um remanejamentogendes encontrar nos precedentes uma origem: de
um mapa a outro, ndo se trata da busca de uma wrigeas de uma avaliacdo dos deslocamentos. Cada
mapa é uma redistribuicdo de impasses e abertamdimiares e clausurasin: Critica e clinica;p. 75.
Compreende-se que em Benjamin a idéia de infamcimétodo e a politica sa@manejamentos
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A experiéncia da infancia desloca-se para uma problematica politica,
isto porque retira do eixo da filosofia uma certa soberania de certeza e verdade,
propria da ciéncia e, oferece um didlogo com o mistico, sem ser mistico, com o
poético, sem ser poético e com o0 sagrado, sem ser teoldgico ou cristdo. O que
passa a ser vislumbrado nesse deslocamento € uma reconciliagdo entre o
sentir e o conhecer, onde um seja uma interface com o outro, flagrando um
outro movimento que favoregca a uma reconciliagéo da filosofia com a arte, com
o 6cio, com a imaginacdo e com a inventividade, ou seja, com uma idéia de
histéria aberta e descontinua, isto porque todos os lugares desse planeta
contiguo, ao qual eu me havia deslocado, pareciam ja ter sido ocupados pelo
passado.?*

Com relacdo ao 6cio, considera-o como uma noc¢ao chave na
perspectiva da idéia de infancia, deslocada a politica. Isto porque na obra em
discussdo essa nocado vai se transfigurar atraves do espirito da infancia, via
colecBes: 0 pequeno armario oculto sob o assento continha n&o so6 os livros de
gue eu precisava ha escola, mas também o album de selos e 0s outros trés
ocupados pelos cartdes-postais®*’.

S&o0 essas colecdes inesperadas que afetam a Benjamin. Afetar é
tocar e ser tocado por elementos infimos e n&o convencionais a uma
autobiografia, é constituir com estes elementos verdadeiros lugares desviantes
e secretos, procurando recompd-los numa reflexdo politica sobre a historia.
Assim sendo, passa a construir com elementos ocultos, a propria reflexao
filosofica, uma verdadeira escritura bordada através de uma cartografia
mnemonica — e, portanto sentimental — da sua Berlim que culmina em um
método de corte e montagem da vida privada e urbana®*®.

A nocéo de oOcio € uma brincadeira com o tempo da histéria, com o
tempo que n&o foi vislumbrado para se pensar sobre a historia. E um 6cio
porque o pensador vaga numa suave indoléncia a historia na sua propria

construcdo mental. Com essa realizacdo em ato, estando seu pensamento a

cartograficos de uma co-ligagdo estreita e diluétia seus alicerces filoséficos, oferecendo uma
redistribuicdo de cada mapa como contido no esiggigiro da histéria e da linguagem.

2464B” p. 139.

247 Ibidem. p.119.

248 SELIGMANN-SILVA: A catastrofe do cotidiano, a apocaliptica e a redem sobre Walter
Benjamin e a escritura da memdria: Mimesis e expressap.375. (citado para frente como “CCAR”,
seguido do nimero da pagina).
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perambular pela memodria, Benjamin ndo oferece uma resposta, mas se

embrenha nas pequenas coisas esquecidas, nos pequenos objetos e seres

andnimos da cidade, narrando uma critica sobre a histéria. E nesse repouso

que vislumbra verdadeiros detritos historicos, através de uma aproximacao e

ampliacdo de olhar, bordando através do lixo oculto da histéria um itinerario

denso de metaforas, com efeitos sensitivos.

Retomando o deslocamento e o rearranjo realizado por Benjamin

através da idéia de infancia a politica, pode-se afirmar que a politica é

entendida como uma reflexdo sobre a historia e sobre a propria filosofia.

7

A politica ndo é entendida como ciéncia, a
reflexdo sobre a politica é uma reflexdo sobre
a historia. O historiador — a crianca ou o
narrador — ndo procura racionalizar
filosoficamente o sofrimento. Para ele, ndo s6
o futuro, mas também o passado ndo esta
petrificado em “uma imagem eterna”,
revelando-se, em sua plasticidade, acessiveis
a influéncias cambiantes. A rigidez plasmada
do passado s6 € plausivel como abstracao
das ciéncias naturais, ndo para a Histéria. E
por serem incompletos que os fatos historicos
podem ser redimidos. O passado esta ainda,
essencialmente, encoberto®”’.

Nessa concepcao, a politica € uma reflexdo sobre a histéria. E a

imagem e a experiéncia da infancia, trariam um sentido de historia, ainda,

sem fala (infantil), por se falar, podendo ser recontada, através dos labirintos

da memodria, através do tempo perdido da propria experiéncia de infancia no

adulto, mas recolocada através de suas ruinas e de seus fragmentos.

A obra aqui focalizada proporciona ao pensador uma experiéncia da

infancia, isto porque a infancia € portadora de uma continuidade da historia,

mas, também, ela é mais decisivamente, portadora de uma descontinuidade.

24941V, p.90.
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A infancia benjaminiana € uma espécie de
caverna antiplatdnica: nada perde se
confrontada ao mundo externo, nada a
impele a saida, porque, em seu interior, 0
universo é de “encantamento do mundo”.
Nessa “caverna de ilusdes”, o verdadeiro e o
falso ndo se dissociam, mas desempenham
papéis em comum. Para a crianga tampouco
existe contraposicdo entre o0 arcaico e 0
moderno: 0s mais recentes brinquedos
reproduzidos em série como 0 mais remoto
objeto sdo ambos vistos pela primeira vez. A
infancia ndo conhece tempos de decadéncia.
Toda infancia é quebra da continuidade
temporal, pois coloca entre as épocas da vida
uma camada de experiéncias que
esquecemos, mas cuja intensidade foi tal que
a fulgurdncia de uma  recordacgao
fragmentaria € suficiente para reabrir nosso

acesso a historia®®.

Ao mesmo tempo em que a experiéncia de infancia se desloca
para a politica, a concepcdo de Benjamin sobre a politica se revela na
experiéncia infantil, numa reflexdo sobre a historia. A politica é uma reflexado
narrada a partir da historia contextualizada de Benjamin e da prépria historia.
Benjamin leva em consideracdo um pensar sobre a histéria, mas, também,

um agir na propria historia.

O pensar e o agir proporcionam ao filésofo tecer uma aproximacao
com vozes de pensadores, para marcar, também, um distanciamento.
Apesar disso, ele demonstra o reconhecimento a uma tradicdo filosofica.
Pode-se verificar no seu primeiro escrito um sinal intertextual a Descartes:
saber se orientar numa cidade néo significa muito. No entanto, perder-se

numa cidade, como alguém se perde numa floresta, requer instruces®>".

Esse fragmento ao mesmo tempo em que coloca duas oposi¢des
em relacdo a cidade, o reconhece com elementos co-existentes. A primeira
maneira de se entrar em contato com a cidade (pode-se ler cidade, também,

como memoaria, conhecimento, método e politica) levaria em consideracao

20 MATOS: O lluminismo visionario: Benjamin, leitor de Destes e Kantpp.62-63.
251 wypn
IB", p.73.
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uma orientacdo prévia, bem definida, planejada; a segunda maneira seria
alcancada através de uma construcdo de decifracdo atenta, intermitente e
continua de seus signos, no mesmo momento que revela, esconde. No
primeiro percurso, 0 passante é soberano, havendo uma constatacdo dos
elementos familiares e fixos, onde tudo estaria acomodado e determinado;
no segundo percurso, o caminho carece de decifragfes, possiveis através
de um olhar atento e desviante do que ja esta previamente dado, ha uma
auséncia de premissas tranquilizadoras, ndo possui garantias absolutas, é
uma experiéncia. Por isso, esse segundo caminho sempre carece de

significacdes. Apesar disso, 0s dois percursos requerem instrucoes.

As instrucbes referidas por Benjamin tém uma dupla alusdo a
Descartes, apontando uma aproximagcdo e um distanciamento: 1.
aproximacéao: reconhecer, assim como Descartes, que todo método tem
suas bases légicas; 2. distanciamento: dependendo da reflexdo em questao,
as instrucbes levadas em consideracdo nao partem mais de uma logica

matematica-dedutiva.

Como Benjamin construiu uma obra pretensamente autobiogréfica,
mas tendo como base uma reflexdo sobre a histéria, ele levou em
consideracdo o estilo; seu estilo € indissociavel da questéo tratada nesse
construto filosofico, é realizado como pratica e marca escritural. E com uma
concepcao pautada na montagem que o levara a mais tarde descobri novos

rincées; sobre outros aprendi coisas novas®?.

Esses rincOes representam um lugar oculto de se fazer filosofia,
um recanto fragil e indeterminado, distante de se chegar a uma concluséo
final, representa uma escavacédo em trabalhos continuos e intermitentes nos
labirintos da memodria, do agir e transitar na historia, concebendo-a enquanto

inacabada e descontinua.

O estilo de Benjamin se realiza em consonancia com estes
rincées. A narrativa, situada no tempo presente, compde fragmentos e
detalhes, apontando um pequeno mundo filos6fico — tratado-, contido no

grande mundo filosofico — sistema. Mas serdo estes detalhes e fragmentos

%2 Ibidem.p. 74.
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que proporcionardo as instru¢des na tecedura da obra. Isto porque apenas
as criancas, ou melhor, uma idéia de experiéncia infantii ao pensador,
poderia favorecer novas experiéncias a filosofia. Seriam outros angulos da
mesma reflexdo filosofica, no caso da politica, no caso da reflexdo sobre a
historia.

Nessa reflexdo politica, portanto, historica, o que € revisto por
Benjamin é uma certa maneira de se entender o conhecimento. Diferente de
Descartes, o conhecimento perpassa pelos sentidos, pela narrativa. Esses
nao apontariam nem equivocos nem erros, mas favoreceriam a uma
abertura de sentidos a filosofia, tocando numa nog¢éo de politica, de método,
de idéia de infancia e de conhecimento. Os pequenos escritos de Infancia
em Berlim por volta de 1900 sinalizam um procedimento construtivo e
descontinuo que vislumbra de maneira radical refletir todo o conhecimento
histérico a politica®®®. Dessa maneira, é que o melhor conceito para
Benjamin sera o que permanece ainda imagem e ndo sucumbe a ilusdo da

transparéncia do l6gos®*.

Para a construcdo dessa obra o pensador realiza uma implosao no
modelo de autobiografia, isto é, convoca uma experiéncia infantil ao homem
para repensar as catastrofes da historia, da politica. Mas isso, ao invés de
ser dito numa concatenacado logico-matematico, € mostrada através de

narrativas curtas. Desviando-se do esperado e familiar.

Nessa malha de narrativas é que o pensador vai bordando ponta-a-ponto
a sua critica radical, levando a construir um método a partir da experiéncia, do
labirinto da historia que o0 escapa, mas que anuncia a partir de fragmentos e
detalhes um outro olhar a historia.

Essas suas infimas narrativas faz retornar a uma citagcdo num ensaio ja
mencionado nesse trabalho: a crianca exige do adulto uma representacéo clara
e compreensivel, mas ndo infantil®>°.

Esta citacdo parece se aproximar da montagem da obra em questao, isto

porque, num paralelo a filosofia, Benjamin mostra a importancia do construto

#53BOLZ, http: //www.usp.br/revistausp/n15/numeroih
»4“CCAR”, p.376.
54 IVE”, p.55.
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filosofico ser concebido como uma representacdo viva da histéria, mas nao
acabada e fechada. Isto porque a historia esta repleta de detalhes que foram

esquecidos pela propria historia dos historicistas. A histéria inacabada precisa,
também, ser um elemento constitutivo para uma filosofia do cotidiano, uma
filosofia da vida.

Realizando um paralelismo a citacdo de Benjamin, se faz uma
intertextualidade dizendo: a histéria exige do fildsofo uma representacao clara e
compreensivel, mas nao fechada e acabada. Essa historia concebida pelo
pensador se encontra na encruzilhada da idéia de infancia, remete a um
deslocamento critico da filosofia sobre si mesma.

Concebendo a critica de Benjamin sobre a propria filosofia, pode-se
conceber um retorno a idéia de infancia, ao lugar que essa idéia ocupa no
coroamento do método do pensador.

Benjamin com essa idéia

nao ressalta a ingenuidade ou a inocéncia
infantis, mas, sim, a inabilidade, a
desorientacdo, a falta de desenvoltura das
criangas em oposicdo a “seguranca” dos
adultos. Mas essa incapacidade infantil é
preciosa: ndo porque ela nos permite lancar
um olhar retrospectivo comovido e cheio de
benevoléncia sobre os coitadinhos que
fomos, ou que nos cercam hoje. Mas porque
contem a experiéncia preciosa e essencial ao
homem do seu desajustamento em relacéo
ao mundo, da sua inseguranca primeira,
enfim, da sua ndo-soberania. Essa fraqueza
infantil também aponta para verdades que os
adultos ndo querem mais ouvir: verdade
politica da presenca constante dos pequenos
e dos humilhados que a crianca percebe,
simplesmente, porque ela mesma, sendo
pequena, tem outro campo de percepcao; ela
vé aquilo que o adulto n&o vé mais, os pobres
gue moram nos pordes cujas janelas beiram
a calcada, ou as figuras menores na base
das estatuas erigidas para os vencedores. A
incapacidade infantii de entender direito
certas palavras, ou de manusear direito
certos objetos também recorda que,
fundamentalmente, nem os objetos nem as
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palavras estdo ai somente a disposi¢cdo para
nos obedecer, mas que nos escapam, NOs
qguestionam, podem ser outra coisa que
nossos instrumentos déceis®*°.

A idéia de infancia denuncia a ndo-soberania do homem, apontando sua
contradicdo a reflexdo histérica acabada e Ultima; esfacela a razdo instrumental
convocando-a a reconhecer uma outra razdo, também, prépria do humano.
Esta fragil e, por isso mesmo, anunciadora de uma reflexdo forte sobre a
humanidade, onde se concebe os detritos que se materializaram a partir de
alguns sistemas filoséficos fechados. Com isso, é que Benjamin tece uma
filosofia de coisas, aparentemente, banais. Estas podem e devem ser
retomadas pela filosofia, podem e devem ser construidas por vias indiretas, por
desvios. E esses desvios se anunciam na experiéncia infantil do homem, se
anunciam no fecho do ultimo escrito de Infancia em Berlim por volta de 1900:
contudo, sua voz, que faz lembrar o zumbido da chama de gas, me cochicha
para além do limiar do século: “por favor, eu te peco, criancinha / que reze
também pelo corcundinha®".

Dessa maneira é que afirma que a projecdo da humanidade, na
concepcao de Benjamin, se estabelece numa redencdo a histéria inacabada,
onde se possa narrar uma historia lancada numa politica da diferenca, e apesar
disso, levem em consideracédo as dores e fracassos da propria humanidade,
reinventando o que ficou no lixo da propria histéria, o que € detrito, mas que

também tem na sua mudez, algo a narrar, a dizer.

26 GAGNEBIN: Infancia e pensamentéN: Sete aulas sobre a linguagem, memoéria e hist@rib82.
257 wyp»
IB”, p.142.



Conclusao

Uma referéncia aos Cisnes selvagens, a partir do percurso de Elisa,
talvez possa ajudar a recuperar o trabalho realizado. A personagem do
conto favorece a convocar a trama narrativa para préximo da
reconstituicdo desse estudo.

Elisa na histéria é apresentada pelo narrador. Benjamin é
interpretado pelas leituras realizadas e minhas intuicbes. O espaco
narrativo do conto é multiplo; dentro e fora do castelo, composto pela
cabana dos camponeses, montes, vales, até a personagem chegar a
floresta e atravessa-la, passando por uma ilhota e permanecendo algum
tempo numa caverna até ser levada ao palacio de um rei. Além desses
espacos, Elisa busca urtiga no cemitério da igreja, que lhe ocasiona,
posteriormente, a ida para a masmorra, antes da condenacéo a fogueira.

Eliza é pouco compreendida pela madrasta, pelos irméos, pelo pai,
pelo rei que a desposa. Sua compreensdo maior estard nos objetos,
animais e com a natureza. Benjamin € pouco entendido pelos seus
amigos, contemporaneos e pela academia. Elisa parece escutar a todos,
mas se guia pelos seres infimos e desprezados. Ela conversa com eles.
Estes (rosas, livro, agua) interpelam Elisa para prosseguir o caminho.
Assim, como o0 pensador prossegue seus estudos como um livre
pensador, um homme de lettres.

Ha em Elisa uma coeréncia com a histéria que ndo deve se calar,
mesmo quando sua auséncia verbal se faz. Esta auséncia de fala, ainda
assim, é contada pelo eco do narrador andnimo, que nesse caso, se deve
entender que ndo é Andersen. O narrador é o que favorece a continuacao
da narrativa, independente de quem a conta. O narrador onisciente faz
parte da prépria narrativa, se busca nela como alguém gue nao é visto na
histéria. Benjamin se lanca numa espécie de prosa filoséfica quando
oferece seus pequenos manuscritos de Infancia em Berlim por volta de
1900, nessa perspectiva ele ndo conta sua historia lembrada, mas o que
ficou esquecido e trouxe enquanto fragmento ao tempo presente, ao

tempo filosofico de outro.
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A experiéncia perpassada na trajetéria de Elisa é repleta de
conselhos, os conselhos ndo aparecem para que ela os siga, mas como
um bom ensinamento atualizado, diante do que ela percorre na busca de
seus irmaos.

As imagens tecidas e sugeridas nas passagens de Elisa vao estar
entre a vigilia, o0 sono e o despertar. O que se procura nessas imagens
ndo € 0 que passou, mas o0 que podera vir como redencdo da
humanidade. E, se mesmo assim nao fosse, a experiéncia das imagens
tecidas a levaria para bordar uma trama com as méos e os olhos, atravées
da experiéncia que sugere o fio condutor da historia. E como se Elisa
tivesse que conhecer o mundo através da acao de tecé-lo e de enxerga-
lo. A experiéncia se lanca numa trajetdria subjetiva de reconhecimento ao
sagrado e ao profano. No continuo das acfes é Elisa que tem a fortaleza
de rever o livro dos irmaos em movimento, fundindo escritura sagrada com
a mundana. O teor fantastico e encantatorio se anunciam e se comungam
com o teor mundano e barbaro. E nessa condicdo que posso aludir a
Benjamin, que se laca no péndulo de tensdes, permanecendo entre uma
certa tradicdo e uma ruptura com ela; entre as tensbes e ambigulidades
gue seus escritos favorecem entre o judaismo e o materialismo histérico.

As barbaridades vividas por Elisa ganham contorno e transparéncia
na maneira que ela vai oferecendo novos olhares a destruicdo. Ela se
desvia de uma agéo pessimista e entristecida e encontra uma fresta de
esperanca para fiar as camisas de seus onze irméos. Mesmo que isso lhe
leve a uma renuncia de fala e a um trabalho arduo, devido as fibras de
urtiga que usa. O sacrificio, apesar de mutilador, reverte-se em libertador.
As noites e os dias s&o trocados e confundidos numa acao incessante de
trabalho, imbricados na promessa de reencontrar seus irmaos nao mais
como cisnes selvagens, mas como seres humanizados. E Eliza leva as
ultimas consequéncias seu trabalho, sem abandonar o conselho da velha
gue lhe deu durante o sono. Sonho? O sonho teorico de Benjamin parece
ter vislumbrado uma possibilidade de existéncia a filosofia que levasse em
consideracdo os orgdos dos sentidos e a historia ndo linear. Que levasse
em consideracdo aspectos da cultura e aspectos do contexto historico.
Sonho?
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O conto é enfocado num clima de encantamento, lacado pelo
magico, repercutido nos ecos do real. Elisa segue uma trilha incerta e
insegura, mas tem, junto aos sentidos, sinais recebidos que a fazem
continuar. Os aportes tedricos de Benjamin o fazem continuar, trazendo a
idéia de infancia para se fiar a imagem do filésofo adulto. Nesse fiar, 0
desprezado e esquecido se transformam em metafora e alegoria de uma
escritura sempre atual, sugerida através da for¢ca das metéforas, borrando
0 espaco do papel e indo para o espaco do cotidiano. Com isso, o texto
passa a ser um quebra-cabeca multifacetado de encaixes ainda para
serem rastreados.

A escrita desse conto é para criangcas? A personagem € uma menina
gue esta num transito entre a vida de garota e a vida de adulta.
Certamente, o narrador ndo. Pelo contrario, foi percorrido pelas geracdes
e materializado a partir do escrito de Andersen. H4 uma oxigenagédo a
trama que desabrocha a cada passagem. E esse desabrochar é realizado
pelas acbes de Eliza, com o espirito de um botdo de alvura imaculada,
pois a ela cabe re-ver o que ainda nao foi salvo pelo mundo. No caso: os
sapos, a desconfianca do rei, o carater destrutivo do ministro, a populagéo
e seus irmaos. Para tanto, Elisa permanece a fiar a camisa inacabada,
com a inocéncia de quem brinca na contramao da histéria, repetindo sem
cessar sua tarefa de tricotar. Benjamin, num paralelo brinca com uma
guestao filosofica através de seus escritos, joga incessantemente com as
idas e vindas do pensamento, pensando numa possibilidade de
montagem para uma historia borrada pelo aprisionamento de datas
compactas e fechada. Ao invés disso, busca compor uma fisionomia aos
fatos, a histéria, onde esta possa ser vislumbrada enquanto inacabada e
aberta.

Eliza encontra o seu material de trabalho na caverna da floresta e no
cemitério. Este lugar € penumbra, escuro e labirintico. Ela retira desses
locais, com toda sua energia, a condicdo de anunciacdo de um outro
tempo, repleto de sentidos encobertos e renegados. A sua acao requer
coragem para ir e voltar, tornando o que é dor (urtigas) em liberdade
(camisas). Com isso, € que o0 espaco de fora da caverna € visto como

sendo o mesmo de dentro, apesar de haver uma transformacdo e uma
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aparente separacdo. Em Benjamin, ha uma presenca intensa em
referéncia de locais distintos, mas esses locais em si simbolizam uma
tentativa continuada de ligar e reconciliar aspectos velhos e novos, ou
melhor, renovar velhos locais, ou ainda, velhos territérios. Seja o territério
da filosofia, seja 0 da idéia de infancia. Seja o do adulto que perdeu sua
condicao de dialogar com o espirito infantil.

No desfecho do conto, Elisa ndo recupera toda a integridade do
corpo de seus irmaos. O braco de um permanece com asas, devido a
manga da camisa inacabada. Entretanto, é essa falta no corpo que
repercute no pensamento, ficando uma sensagao de algo, ainda, a tecer,
a narrar, a contar. Ter a historia completa, através da recuperacéo integral
de todos seus irmaos, seria o fechamento equivocado desse conto. O que
se tem é uma condi¢ao finita, diante da condicéo infinita de recontar a
histéria. Dessa forma, Benjamin também, oferece na obra aqui trabalhada.
Esta é uma condicdo permanente de se oferecer novas aberturas para
interpreta-la, levando em relevancia os manuscritos como sendo uma
reflexdo sobre a histéria. Também, uma reflexdo sobre a politica, diferente
de uma ciéncia que se proporia a um caminho certo e seguro. E por conta
disso, que o pensador deixa de lado a ciéncia exata e mergulha em
consonancia com pensadores como Freud e Nietzsche.

Além dessas conclusdes, no paralelo com o conto Os cisnes
selvagens, desejo lembrar que, esse trabalho aponta para um
desdobramento do estudo, levando em consideragcédo a contribuicdo dos
contos infantis para a construcdo filoséfica de Benjamin. Isto porque
parece que ele se aproximara de uma escrita sensitiva e que seduz o
leitor, algumas vezes o fazendo desviar da reconstituicdo do trabalho em
guestdo. Como reconheco a literatura sugerindo uma certa ilusdo do
escrito, configurada pela polissemia, se faz prudente perguntar sobre a
implicacdo desse tipo de escritura para o rastreamento e reconstituicao
dos conceitos benjaminianos. Parece que eles, da maneira como estao
postos, proporcionam, ao leitor ndo desconfiado, um afastamento da
explicitagcdo de conceitos. Com isso ficam para uma nova investigagao as
seguintes questbes: Qual a implicacdo da literatura nos textos

benjaminianos? O que elas proporcionam ao seu estilo filoséfico? E
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possivel, levar as ultimas consequéncias a inscricao literaria na producao
filosofica de Walter Benjamin? Poderiamos apontar a sua aproximacao
com a literatura como uma espécie constitutiva e peculiar de trabalhar
guestdes filosoficas, demarcando uma filosofia de base narrativa? Ficam
as interrogacbes no ar, possiveis de uma investigacdo num outro

momento.



Abstract

The present speech consists in a study on the conception of method for the
thinker Walter Benjamin. For in such a way, the study was divided in two
chapters: Biography and correspondences - a life in the transit of the method
and Infancy and politics — the method in Infancy in Berlin for 1900 return. In the
first chapter the reader offers itself to it more discussable aspects so that if he
can reach, in the last chapter a detailed dialogue with the fundamental
workmanship - Infancy in Berlin for 1900 return — here worked. The
reconstitution of the method that Benjamin thinks to the philosophy is
reconstituted through a cumulative work, that is, to each item of the work we
bring new elements that until then they had not been developed, thus looking
for, to offer an organization that it goes and it comes back to the points to each
moment, but makes to gain body to the question proposal. Therefore, one
worked in the first chapter with prompt elements of the life of Benjamin, relating
to the conception of method, the two inheritances that had influenced the
thinker - Judaism and historical materialism and the reconstitution of the theory
of the knowledge in Benjamin, detailing its dialogue with Descartes. No longer
according to chapter, the method is retaken from the infancy idea that the
thinker offers in five assays written between 1924 the 1928. These assays had
directly reverberated in the understanding of a conceived method as shunting
line, having the participation key of the concept of repetition in Freud and
Nietzsche and the practical unfolding of the accomplishment of the
workmanship studies. It is in this chain of parts that the classic story the wild
Swans gains body and starts to produce a peculiar direction in this work: the
fusing this story will represent the metaphoric materialization of Benjamin from

the Eliza personage.
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ANEXOS



Os Cisnes Selvagens

Ld, bem longe, onde as andorinhas se refugiam no inverno, morava um Rei que
tinha onze filhos e uma filha chamada Elisa. Os onze irmdos, os onze principes,
costumavam ir a escola com uma estrela no peito e espada a cinta. Escreviam sobre
ardosias douradas com ldpis de diamantes e liam tdo bem com um livro como sem ele, de
modo que ndo havia divida nenhuma de que eram legitimos principes reais. Elisa
sentava-se num banquinho de cristal e tinha um livro de figuras, que custara o preco
da metade do reino. Estas criangas eram muito felizes, mas ndo hd bem que sempre
dure.

Seu pai, que era um Rei todo-poderoso, desposou uma Rainha que era muito md
para as pobres criangas. Perceberam isto logo no primeiro dia, quando o castelo estava
em festa. As criangas quiseram brincar de receber visitas, e, em vez de dar-lhes os bolos
e os doces que queriam, a Rainha mandou dar-lhes areia. Tiveram que fingir que eram
guloseimas desejadas a areia que receberam.

Logo na semana sequinte, Elisa foi mandada para o campo, para a companhia
duns camponeses. A rainha tratou depois de convencer o rei que os principes eram
muito rebeldes e maus. Dentro em pouco, o pai ndo se incomodava mais com os filhos.

A md Rainha disse:

— Vo para longe e cuidem de sua vida. Vocés hdo de voar pelo mundo, como
pdssaros sem voz.

Mas ndo consequiu fazer-lhes tanto mal quanto desejava: eles se
transformaram em onze belissimos cisnes selvagens. Com o grito agourento, sairam em
v00 pela janela do paldcio, atravessando o parque e os bosques.

Era de madrugada quando chegaram ao lugar onde Elisa estava dormindo, na
modesta cabana dos camponeses. Cansaram-se de bater as asas por cima do telhado,
fazendo um enorme barulho, mas, ninguém, os ouviu e nem viu. Tinham que prosseguir
voando. Subiram bem alto, bem junto das nuvens, pelo mundo afora. Foram parar

numa flotesta escura, que se estendia até a beira mar.
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Elisa, a pobrezinha, estava na sala do camponés, brincando com uma grande
folha verde, pois ndo lhe davam brinquedo algum. A menina fez um buraco na folha e,
por ele, comecou a olhar para o sol. Parecia-lhe estar vendo olhos brilhantes de seus
queridos irmdos. Quando os suaves raios lhe batiam no rosto era como se sentisse 0s
carinhosos beijos dos onze principes.

Os dias sucediam-se sempre iguais. Quando o vento assobiava na cerca de
roseiras do lado de fora da casa, murmurava para as rosas:

— Quem pode ser mais bonita que vocés?

Mas as rosas sacudiam a cabega e respondiam:

— Elisa.

Quando a velha camponesa sentava-se a porta para ler o livro de salmos, o
vento brincava-lhe com as pdginas, murmurando:

— Quem pode ser mais piedoso que vocé?

E o livro respondia:

— Elisa.

Tanto as rosas como o livro falavam a pura verdade.

Quando completou quinze anos, a Princesinha voltou para o paldcio. A rainha
sentiu-se enfurecida e invejosa ao ver a enteada tdo bonita. Se pudesse, também a
transformaria num cisne selvagem, como fizera a seus irmdos, mas ndo teve coragem
para tanto, pois o Rei queria ver a filha.

A princesa costumava ir ao banho, de manhd bem cedinho. O saldo do banho
era todo de mdrmore e enfeitado com macias almofadas e lindos tapetes.

A rainha arranjou trés sapos, beijou-os e disse ao primeiro:

— Quando Elisa vier tomar banho, pule-lhe sobre a cabeca, para que ela fique
tdo moleirona quanto vocé.

Disse ao sequndo:

— Salte na testa de Elisa, para que se torne tdo feia quanto vocé e, assim, o pai
ndo queira mais saber dela.

Murmurou para o terceiro:

— Pouse-lhe sobre o coragdo, para que um espirito mau pese sobre ela.
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Depois jogou os sapos dentro da dgua limpida, que se tingiu duma cor
esverdeada. Chamou Elisa, despiu-a e obrigou-a a entrar no banho. Quando a menina
mergulhou na dgua, um dos sapos meteu-se-lhe entre os cabelos, o outro pulou-lhe na
testa e o terceiro, no peito. Mas, quando saiu do banho, viu apenas sobre a dgua trés
papoulas vermelhas que flutuavam. Se os sapos ndo fossem venenosos e ndo tivessem
sido beijados pela feiticeira, ter-se-iam transformado em rosas rubras. O fato é que se
transformaram em flores por terem pousado na cabega e no peito da princesa. Elisa era
tdo bondosa e inocente que as feiticarias ficavam sem efeito sobre ela.

Quando a Rainha malvada viu isto, esfregou o corpo da enteada com extrato de
nogueira e passou-lhe no rosto um ungiiento mal cheiroso. Trangou-lhe os cabelos,
repuxando-os para cima. A linda Elisa estava irreconhecivel. Quando o pai viu, ficou
horrorizado e garantiu que aquela ndo podia ser a sua filha. Ninguém a reconheceu,
com excegdo do cdo de guarda e das andorinhas, mas estes eram pobres animais que ndo
podiam falar e que ndo tinham prestigio nenhum.

A pobre Elisa chorou muito e ficou pensando em seus onze irmdos, todos
perdidos. Muito triste, fugiu do paldcio e pds-se a nadar, por montes e vales até que
chegou a uma grande floresta. Ndo sabia para onde ir, mas sentia uma grande saudade
dos irmdos que, com toda certeza, também tinham sido obrigados a deixar o paldcio do
pai.

Decidiu-se a ir procurd-los, mas, logo que entrou na floresta, anoiteceu. Ndo
sabia onde estava. Resolveu deitar-se sobre a relva macia. Rezou as oracdes da noite e
descansou a cabeca num monte de terra dispondo-se a dormir. Tudo era siléncio. O ar
era fresco e agraddvel. Centenas de vaga-lumes tremeluziam em volta dela e sobre o
brejo proximo. Pareciam lanterninhas acesas. Quando Elisa mexia num galho proximo
a sua cabega, os insetos brilhantes caiam-lhe em cima, como chuva de estrelas.

A princesinha sonhou a noite toda com os irmdos. Em sonho, revia feliz que
tinham passado juntos. Via-os escrevendo sobre arddsias douradas com seus ldpis de
diamantes, enquanto ela folheava seu precioso livro de gravuras, que custara o prego da
metade do reino. Mas os onze principes ndo escreviam niimeros ou letras, como faziam

antes. Ndo! Agora eles escreviam sobre suas exploragées e viagens pelo mundo. As
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gravuras de Elisa eram vivas. Os pdssaros cantavam, as pessoas andavam, saiam da
pdgina do livro e vinham conversar com Elisa e com seus irmdos. Quando ela ia virar a
folha, as figuras corriam e voltavam para seus lugares, para ndo haver confusdo.

Quando Elisa acordou, o soljd ia alto. E verdade que ela nio podia vé-lo muito
bem, pois estava escondido pelos ramos fortes das grandes drvores, mas os raios do sol
coroavam-se pelos vdos entre as folhas e vinham brincar-lhe nos cabelos. Douravam
lindamente a relva 1imida.

Respirava-se o cheiro do mato. Os passarinhos, muito mansos, quase pousavam
nos ombros de Elisa. Ela ouvia, deliciada, o ruido cantante das dguas dum riacho
proximo. Muitos daqueles corregos cortavam a floresta. Todos iam desaguar num lago
fundo arenoso, cujas dguas ficavam escondidas por trds de grandes moitas de arbustos.
Elisa consequiu achar uma trilha que a levou a beira do lago. As dguas eram tdo
trangiiilas e transparentes que, se os ramos das drvores ndo fossem agitados pela brisa,
pareceriam gravados no fundo do lago. Viam-se refletidas todas as folhas, tanto as que
o sol iluminava como as que estavam na sombra.

Quando Elisa viu sua imagem refletida na dqua ficou muito assustada, tdo feia
e preta estava. Lavou-se com cuidado e logo reapareceu sua pele alva e delicada.
Despiu-se e tomou um banho bem gostoso. Era linda como a mais linda das princesas
redis.

Tornou-se a vestir-se, penteou os longos cabelos e foi beber dgua numa fonte
proxima. Sorveu a dgua deliciosa e cristalina, amparando-a no céncavo da mdo. Depois
recomecou a andar sem rumo certo, embrenhando-se pela floresta. Pensava
constantemente nos irmdos e no bom Deus, que ndo havia de desampard-la. O Pai
Celestial faz nascer as magds silvestres para saciarem o faminto. Elisa encontrou uma
drvore carregadinha de magds. Almogou muito bem. Depois tratou de escorar os galhos
da macieira que ameagavam quebrar-se ao peso das frutas. Feito isto, continuou seu
caminho, embrenhando-se cada vez mais pela floresta. O siléncio era tdo profundo, que
ela podia ouvir o ruido de seus proprios passos. As folhas secas estavam-lhe por baixo

dos pés. Ndo se via um tinico passarinho. Nenhum raio de sol consequia atravessar a
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espessura da folhagem. Os grandes troncos cresciam tdo juntos, que formavam uma
verdadeira cerca, dificil de atravessar. Nunca Elisa sentira uma soliddo tdo grande.

Era uma noite muito escura. NGo se viu um iunico pirilampo para quebrar o
impressionante negrume. Muito triste. A infeliz princesinha deitou-se para dormir.
Teve a impressdo de que os enormes galhos se apartavam descobrindo um pedacinho do
céu onde Nosso Senhor a olhava, protetor e amigo, cercado de Sua corte de anjos.

Quando acordou, Elisa ndo sabia ao certo se sonhara ou realmente vira Jesus e
0s anjos.

Caminhou mais um pouco e deu de encontro com uma velha que encarregava
uma cesta cheia de cerejas. A boa mulher deu-lhe algumas. Elisa indagou se ela ndo
tinha visto onze principes cavalgando através daquela floresta. A velha respondeu:

— Ndo vi, ndo. O que vi ontem foi onze cisnes com coroas de ouro na cabega,
nadando aqui perto.

Ela acompanhou Elisa até a beira do tal rio que era marginado por drvores
muito copadas. Pendiam sobre as dguas revoltas, com raizes grossas fora da terra.
Elisa despediu-se da boa velhinha e foi sequindo pela margem do rio até chegar ds
margens do mar.

As ondas quebravam-se na praia. A vastiddo das dguas estendia-se até o
horizonte, mas ndo havia um tinico barco a vista. Como poderia Elisa continuar seu
caminho? Pbs-se a contemplar os seixos que cobriam a praia. Eram todos redondinhos e
rolios, trabalhados pela dgua. A dgua, tdo branda e macia, consequia dar forma a
pedra e ao ferro. Elisa pensou:

— A dgua é perseverante e incansdvel. Por este motivo se diz que “dgua mole em
pedra dura, tanto bate até que fura”. Quero ser incansdvel como a dgua. Muito
obrigada, queridas ondinhas, pela licdo que me deram. Meu coragdo me diz que vocés
algum dia me levardo aonde estdo meus irmdos.

No meio das plantes da praia, Elisa encontrou onze penas brancas. Apanhou-as
do chdo e juntou-as. Naquelas penas de cisnes havia gotinhas de dgua. Ou seriam
lagrimas? Ndo se podia saber. A princesinha ndo sentia mais a enorme soliddo que a

rodeava. Distraia-se contemplando o mar, sempre irrequieto e furta-cor. A todo
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instante oferecia aspectos novos. O mar ndo era trangiiilo e mondtono como o lago.
Quando uma grande nuvem negra careteava no céu, o mar parecia dizer:

— Eu também posso ficar negro.

Entdo soprava o vento e a crista das ondas espumejava, toda branca. Mas
quando as nuvens eram cor-de-rosa e o vento amainava, o mar parecia uma pétala de
rosa, ora branco, ora verde. Mesmo quando estava calma, nunca ficava inteiramente
trangiiilo. Suas ondas espraiavam-se meigamente, lembrando a respiracdo duma
crianga adormecida.

Quando o sol jd ia desaparecendo, Elisa viu onze cisnes selvagens com coroas de
ouro na cabeca. Vinham voando em direcdo a praia, um atrds do outro, parecendo uma
fita branca dando voltas no céu. A menina subiu para a margem do rio e escondeu-se
no meio das drvores. Os cisnes pousaram a pouca distincia, sacudindo as grandes asas
brancas.

Nem bem o sol se escondeu, os cisnes despiram a nivea plumagem e surgiram os
onze principes, garbosos e bonitos como nunca. Eram os irmdos de Elisa. Apesar de
bastante mudados, ela os reconheceu imediatamente. Correu para eles, chamando-os
pelos nomes. Os principes ficaram encantados ao vé-la tdo crescida e bonita. Riram e
choraram de emogdo e conversaram muito sobre todas as maldades de sua madrasta. O
irmdo mais velho tomou a palavra:

— NGs, irmdos, temos de voar pelo mundo, transformados em cisnes assim que o
sol se ergue no horizonte. Quando se pde, retomamos nossa verdadeira forma. Por
causa disto, temos sempre que providenciar um pouso para descermos quando anoitece,
porque se estivermos voando entre as nuvens quando o sol se esconde, despencaremos ld
do alto. NGs ndo moramos aqui. Hd um outro pais, tdo bonito como este, para além
mar, mas a distdncia até ld é muito grande. Teriamos que atravessar o imenso oceano
para ld chegarmos. E ndo hd nem uma ilha pelo caminho, onde possamos passar a
noite. Ha apenas um rochedo solitdrio acima das dguas. Dd para nos abrigarmos, bem
Juntinhos uns dos outros. Quando o mar estd agitado, ficamos completamente
molhados. Mas agradecemos ao bom Deus aquele pouso. Ali passamos a noite, sob a

forma humana e, se ndo _fossem aquelas rochas, nunca poderiamos chegar até a nossa
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querida pdtria. Nosso voo para ld dura dois longos dias. Temos licenga para visitar a
casa de nossos pais uma vez por ano, durante onze dias. Voamos sobre a floresta
enorme que entreviamos das janelas do paldcio onde nascemos e onde mora nosso pai.
Podemos ver de cima as torres altas da igreja onde estd sepultada nossa mde. Aqui
neste lugar, nds imaginamos que as drvores e os bosques sdo aparentados conosco. Os
cavalos selvagens galopam pelas campinas como nés os viamos galopar quando éramos
criangas. Os carvoeiros ainda cantam as velhas cangdes que nés costumdvamos ouvir,
pulando e dangando. E a nossa pdtria. Somos atraidos para ela como o ferro pelo tma.
E aqui nds a encontramos, minha querida irmdzinha. Poderemos repousar aqui por
mais dois dias. Depois teremos que atravessar o oceano, para ir a outro pais bonito,
mas que ndo é a nossa pdtria querida. Como poderemos levd-la conosco, Elisa? Nao
temos navio.

Elisa afirmou:

— Ndo poderei deixd-los!

Os doze irmdos ficaram conversando durante a noite toda. Dormiram muito
pouco.

A princesinha despertou ao som de um ruflar de asas possantes. Seus irmdos
estavam novamente transformados em cisnes, voando no alto do céu, em grandes
circulos, até desaparecerem, bem longe. Um deles, o mais mogo, é que ficou com Elisa.
Pousou a cabeca no regago da irmdzinha, que o acariciou meigamente. Passaram juntos
o dia todo. Quando a tarde caiu, os outros voltaram e, nem bem o sol sumira, tornaram
novamente d forma humana. Disse o mais velho:

— Precisamos levantar véo amanhd e ndo poderemos voltar sendo daqui a um
ano. Ndo podemos deixd-la aqui sozinha. Vocé tem coragem de vir conosco? Minhas
asas sdo suficientemente fortes para agiientar seu peso. Poderei carregd-la através da
floresta. Creio que nossas forcas unidas serdo suficientes para atravessarmos o oceano,
com Voce.

Elisa suplicou:

— Sim! Levem-me! Quero ir!
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Passaram a noite tecendo uma espécie de rede feita de casca de salgueiro, presa
com tiras de cipd. Era uma rede bem forte e ampla. Elisa deitou-se nela e, quando o sol
raiou e os onze irmdos se transformaram em cisnes, levaram a rede nos possantes bicos,
voando alto, no meio das nuvens, com sua preciosa irmdzinha, que dormia
profundamente. Quando os raios do sol lhe batiam no rosto, um dos cisnes postava-se
em posi¢do de fazer-lhe uma sombra protetora.

Quando Elisa acordou, jd estavam muito longe. Ela pensou que estivesse
sonhando. Como era estranho voar assim tdo alto, por cima do mar! Perto dela estava
um lindo cacho de cerejas maduras e um molho de saborosas raizes. Seu irmdo mais
mogo ndo se esquecera de nada. Elisa sorriu para ele, cheia de gratiddo. Bem sabia ela
que aquele cisne que a protegia do sol era o irmdo mais mogo. Estavam voando tdo alto,
que o primeiro navio que viram parecia, flutuando na dgua, do tamanho duma gaivota.
Uma nuvem enorme ficou atrds deles, semelhante a uma montanha. Era uma cena
belissima, mas, quando o sol subiu mais alto, a nuvem se desfez e o quadro de sombras
desapareceu.

Os onze irmdos voaram e voaram, como flechas zunindo no ar. Assim mesmo,
iam mais devagar que de costume, pois carregavam a irmdzinha. Uma tempestade
aproximou-se justamente no cair da noite. Elisa, com o coragdo transido de medo, via o
sol baixando no horizonte. Dos rochedos solitdrios ndo havia nem sinal. Os cisnes
batiam com mais energia. A pobre menina pensava, tristemente, que era a causadora do
atraso. Nem bem o sol desaparecesse, eles tomariam a_forma humana e despencariam no
mar. Seria morte certa. Elisa rezou fervorosamente, mas ndo surgiu rochedo nenfium.
Nuvens negras amontoavam-se em confusdo, agitadas por terriveis golpes de vento que
anunciavam a proximidade da tormenta. Reldmpagos fuzilavam ameagadores.

O sol jd estava na extremidade do mar. O coragdo de Elisa confrangeu-se. De
repente, os cisnes cairam numa descida brusca. Por um instante, tornaram a pairar no
espago. Jd a metade do sol estava abaixo do horizonte quando apareceu o pequeno
rochedo aflorando na superficie revolta das dguas. Parecia do tamanho duma cabeca de
Jfoca. O sol sumiu-se muito depressa. Elisa sentiu os pés tocarem em terra firme. Os

ultimos raios do sol riscavam o poente, semelhante a faiscas dum pedagco de papel a
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queimar-se. Seus onze irmdos rodeavam-na, formando um circulo. Mal cabiam de pé
naquela rocha. As ondas do mar arrebentavam ali furiosamente, molhando-os como
uma chuva forte. No céu fuzilavam reldmpagos. O trovdo estrugia atroadoramente.
Mas a irmd e os irmdos, de mdos dadas, cantavam, o que lhes dava dnimo e conforto.

De madrugada, a ar estava puro e sereno. Nem bem o sol se levantou, os
onze cisnes voaram com Elisa, abandonando a ilha salvadora. O mar continuava
bravio. Ld em cima, as ondas espumejantes eram como cisnes brancos na
superficie verde das dguas.

Quando o sol jd ia alto, Elisa viu a sua frente, como se flutuassem no ar,

reluzentes macigos de gelo. No meio deles, tronava um paldcio imenso, cheio de enormes
torredes. Ld embaixo, palmeiras baloucavam-se graciosamente. Seus brotos verdejantes
eram tdo grandes como rodas de moinhos. Ela perguntou se era ali a terra para onde
iam, mas os cisnes sacudiram a cabeca negativamente. A visdo era apenas miragem. Ali
estava o belo paldcio da Fada Morgana, sempre movedico e diferente. Mortal algum se
atreveria a entrar ali. Elisa contemplou atentamente o maravilhoso paldcio com seus
montes e jardins, mas ficou surpresa de vé-los derreterem-se no ar. No mesmo lugar
avistou doze igrejas altivas, com suas torres imponentes e as janelas ogivais. Ela teve a
impressdo de ouvir a miisica de um orgdo, mas era apenas a voz do mar. Quando
chegou perto das falsas igrejas, elas se transformaram num grande navio, de velas
enfunadas. Mas era apenas o nevoeiro flutuando na superficie das dguas.

Sim, Elisa via o cendrio modificando-se constantemente diante de seus olhos
maravilhados, mas, agora, o que via era terra de verdade. Eram lindas montanhas
azuts, cobertas de florestas de cedros e de paldcios. Muito antes de o sol se pdr, ela jd
estava acomodada na montanha, perto duma caverna coberta de trepadeiras floridas.
Pareciam um bordado delicadissimo. O irmdo mais mogo levou-a para o lugar em que
deveria deitar-se para dormir. Disse-lhe:

— Vejamos agora quais serdo os sonhos que vocé terd esta noite.

Elisa suspirou tristonha:

— Ah! Se eu pudesse sonhar com um meio de libertar vocés desse encantamento!

Adormeceu pensando nisto, depois de ter rezado fervorosamente, pedindo o

auxilio do Pai Celestial. Sonhou que ia visitar a Fada Morgana, em seu castelo no ar.
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A Fada veio recebé-la. Era encantadora e deslumbrante, mas parecia-se muito com a
velha que [he ofereceu as cerejas na floresta e [he dera noticias sobre os cisnes coroados
de ouro.

A Fada falou-lhe:

— Seus irmdos podem ser libertados, mas vocé precisard de muita coragem e
paciéncia para ajudd-los. E verdade que o mar é mais macio que suas mdos e consegue
moldar os mais duro rochedos, porém ndo sofre as dores que seus dedos terdo que
suportar. O mar ndo tem cora¢do e ndo sente nem penas nem angustia. Estd vendo este
galhinho de urtiga que tenho em minha mdo? Muitos deles crescem perto da caverna
onde vocé estd agora. S0 este e 0s que crescem no cemitério da igreja é que podem ser
utilizados. Preste atengdo. Preste atengdo! Sdo estes que vocé deve colher, mesmo que
firam e queimem suas mdos. Soque bem as urtigas com os pés, até que se transformem
em fibras. Com estas, vocé terd de tecer onze camisas, com camisas compridas. Atire-as
sobre os onze cisnes selvagens e o encanto se quebrard. Mas ndo esqueca! No momento
em que comegar este trabalho, vocé ndo deve pronunciar mais uma inica palavra, até
que termine tudo, mesmo que leve anos e anos. A primeira palavra que disser serd como
um punhal mortifero no coragdo de seus irmdos. A vida deles depende de vocé. Ndo se
esqueca!

A Fada tocou-lhe na mdo. Foi como um contato de fogo. Elisa acordou. Jd era
dia alto. Pertinho dela estava um molho de urtiga iguais ds que vira em sonho. Ela se
ajoelhou e agradeceuw ao bom Deus, numa prece fervorosa. Comecou a trabalhar
imediatamente.

Apanhou as urtigas que lhe queimavam as mdos delicadas. Logo lhe surgiram
bolhas nos dedos, mas Elisa ndo se queixava, pensando unicamente na libertacdo de
seus queridos irmdos. Socou as ultimas com as plantas dos pés descalgos e enrolou-as
em fibras verdes.

Quando o sol se pés e os onze irmdos chegaram d caverna, ficaram
alarmadissimos ao verem que Elisa estava muda. Pensaram que fosse outra feiticaria

de sua perversa madrasta. Mas logo compreenderam que ela trabalhava por eles, vendo-
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lhe as mdozinhas feridas. O irmdo mais mogo chorou muito e, onde caiam suas
lagrimas, Elisa ndo sentia mais dor das queimaduras e as bolhas desapareciam.

A menina trabalhou durante a noite toda, pois ndo poderia descansar ndo visse
seus queridos irmdos libertados. No dia sequinte, enquanto os principes estavam fora,
ld ficou ela sozinha, trabalhando. O tempo passou mais depressa do que nunca.
Aprontou uma das camisas e comegou a sequnda. Neste momento, soaram na floresta
as buzinas de caga ecoando pelos recéncavos das montanhas. Elisa ficou apavorada. O
som aproximava-se cada vez mais. Jd podia ouvir o latido dos cdes. A menina correu
para a caverna e fez um enorme feixe com as urtigas que jd tinha apanhado. Sentou-se
ali, a espera. Pouco depois, surgiu um cdo enorme, sequido logo de outro e mais outro.
Os animais latiam furiosamente, ora avangando, ora recuando. Dali a pouco, todos os
cagadores apinhavam-se da entrada da caverna. O mais belo de todos era o Rei do pais.
Dirigiu-se a Elisa. Jamais vira uma jovem mais encantadora que ela. Indagou:

— Como chegou até aqui, linda menina?

Elisa apenas sacudiu a cabega. Ndo se atrevia a falar. De seu siléncio dependia
a vida dos irmdos. Escondeu as mdos por baixo do avental, para que o Rei ndo visse o
que estava sofrendo. Ele pediu:

— Venha comigo. Vocé ndo pode ficar aqui. Se for tdo boazinha como é bonita,
hei de vesti-la com sedas e veludos e colocar-lhe uma coroa de ouro na cabega. Vocé ird
viver no mais rico de meus paldcios.

Foi em vdo que Elisa suplicou, em gestos desesperados, que a ndo a levassem
dali. O Rei tomo-a nos bragos e monto-a em seu cavalo. Ao ver-lhe as lagrimas
ardentes, explicou-lhe:

— Estou pensando apenas em sua felicidade. Vocé algum dia hd de agradecer-
me pelo que estou fazendo.

Sairam todos a galope através das montanhas. Ao cair da tarde, chegaram a
capital do reino, cheia de igrejas e ciipulas. O Rei levou Elisa para seu paldcio. Dentro
dos saloes de mdrmore havia fontes refrescantes e as paredes estavam cobertas de

quadros e pinturas. Mas Elisa ndo apreciava aquela beleza e esplendor. Deixou que as
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damas de honra o vestissem com lindos trajes, enfeitassem seus cabelos com fios de
pérolas e escondessem as bolhas das mdos com [uvas finissimas.

Elisa estava deslumbrante de beleza. Os cortesdos curvaram-se diante dela,
cheios de admiragdo e respeito. O Rei cortejava-a como uma notva. S6 o ministro torcia
0 nariz, muito contrariado, murmurando que talvez aquela beleza escondesse a
maldade de uma feiticeira.

O Rei ndo deu ouvidos as murmuragbes do ministro. Mandou chamar os
miisicos, encomendou um banquete magnifico e contratou as mais lindas dangarinas,
para distrair Elisa. A princesinha levava uma vida calma e luxuosa, indo dos jardins
perfumados para os seus ricos aposentos, mas ndo havia nada que a fizesse sorrir. A
tristeza era permanente em sua fisionomia. No fim de tudo, o Rei abriu a porta dum
pequeno quarto perto da camara suntuosa onde Elisa dormia. Aquela alcova era uma
reprodugdo viva da caverna onde ela fora encontrada. No chdo, a um canto, achava-se
um feixe de fibras de urtiga, jd preparada para ser tecida. Do teto pendia a camisa jd
terminada. Um dos cagadores tivera de trazer todas estas coisas, a titulo de
curiosidade. Disse o rei:

— Aqui vocé poderd ter a impressdo de que voltou para sua caverna. Cd estd o
trabalho que estava fazendo. No meio de todas estas riquezas, é possivel que vocé
tenha saudades do seu passado.

Quando Elisa contemplou aquelas coisas tdo importantes para ela, sorriu pela
primeira vez. A palidez sumiu-lhe das faces acetinadas. Pensou logo na salvagdo de
seus irmdos e beijou as mdos do Rei, agradecidamente. O jovem Rei apertou-a nos
bragos, cheio de alegria e ordenou que tocassem todos os sinos da cidade, anunciando o
seu notvado. A linda muda que fora encontrada na floresta deveria ser a Rainha do
pais.

O ministro murmurou muitas coisas desagraddveis ao ouvido do Rei, mas ndo
conseguiu impressiond-lo. O casamento haveria de realizar-se! O ministro teve de
colocar a coroa de ouro na cabeca de Elisa. Furioso e despeitado, apertou com toda
forca o circulo de ouro na fronte da noiva, magoando-a bastante. Circulo mais

apertado ainda compungia o cora¢do de Elisa, ao pensar em seus onze irmdos. Seus
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labios continuavam selados. Uma inica palavra que dissesse, custar-lhes-ia a vida.
Entretanto, sentia um amor imenso pelo bondoso e encantador Rei, que tanto se
esforcava por agradd-la.

Elisa cada vez amava com maior fervor o esposo. Tinha uma vontade louca de
contar-lhe todo a sua vida, mas calava-se, consciente do dever de manter-se muda, até
terminar sua penosa missdo. A noite, ela abandonava o leito conjugal para meter-se na
falsa caverna onde ia tecendo as camisas para os irmdos. Quando jd estava na sétima,
acabou a fibra de urtiga. E teria de ser ela mesma. Como poderia ir [d? A infeliz
menina pensava: “Oh! A dor de meus dedos ndo é nada, em comparacdo com a minha
angiistia. Preciso sair. O bom Deus ndo me abandonard”.

Com o coragdo apertado de medo, como se fosse praticar uma agdo md, ela
escapuliuv do paldcio, numa noite de [uar. Atravessou os jardins e as alamedas,
penetrando nas ruas silenciosas e chegando finalmente ao cemitério. Ld a escuriddo e o
siléncio eram apavorantes, mas Elisa ndo esmoreceu. Apanhou as urtigas que lhe
queimavam as mdos e voltou correndo ao paldcio. Somente uma pessoa a viu. Foi o
ministro, que vivia d espreita, vigiando-a. Ele agora estava convencido de que suas
suspeitas eram bem fundadas. Era mesmo uma feiticeira que langara um sortilégio
sobre o Rei e o povo.

O ministro, no confessiondrio, contou ao Rei tudo o que vira e o que temia.
Quando ele dizia estas palavras falsas, as imagens dos santos sacudiam a cabeca,
desaprovadoramente, como se protestassem:

— & mentira! Elisa é inocente.

O ministro bem que viu, mas interpretou o caso de outra maneira, julgando que
0s santos protestavam contra tanta maldade numa jovem tdo bela.

Duas grandes ldgrimas rolaram dos olhos do Rei. Voltou. Ndo consegquiu dormir
aquela noite. Percebeu quando Elisa se levantou para ir trabalhar em sua alcova. Dia
por dia, o Rei foi ficando mais desconfiado. Seu rosto tornou-se sombrio e feroz. Elisa
percebeu a mudanga, mas ndo podia tinar com a causa. Ficou alarmada e mais triste do
que nunca. Suas ldgrimas caiam sobre seu traje real de veludo purpurino, como se

fossem diamantes resplandecentes. Quem a via, desejava ser Rainha.
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Ja estava quase no fim de sua tarefa. S6 faltava uma camisa, mas faltou-lhe
novamente material para trabalhar. Ndo sobrara nem uma folhinha de urtiga. Pela
Uultima vez ela precisou ir ao cemitério. Horrorizada, pensou na caminhada pelas ruas
solitdrias e escuras, mas ndo perdeu a coragem, pois sua for¢a de vontade era tdo forte
como sua fé em Deus.

Elisa foi. O rei e o ministro foram atrds dela. Viram-na desaparecer pela porta
do cemitério. O Rei estava acabrunhadissimo, porque pensava que ela fosse realmente
feiticeira.

Decidiu:

— Meu povo hd de julgd-la.

— Ela deve ser queimada viva.

Arrancaram-na de seus aposentos suntuosos para atird-la em uma negra e
umida masmorra, onde o vento assobiava, entrando por uma janelinha gradeada. Em
lugar de veludos e sedas, deram-lhe o feixe de urtigas para servir-lhe de travesseiro. As
camisas tecidas por ela seriam sua coberta, mas ndo lhe poderiam ter dado coisa mais
preciosa.

Elisa pos-se a trabalhar com afinco, rezando fervorosamente ao bom Deus. Ld
fora, os garotos da rua berravam cangdes ofensivas, que a ridicularizavam. Ndo houve
uma pessoa que lhe dirigisse uma palavra de animagdo.

Ld pela tardinha, ela ouviu o ruflar das asas dum cisne, bem perto da janela da
prisdo. Era seu irmdo mais mogo que, finalmente, a encontrara. Ele solucou de alegria,
apesar de saber que aquela seria a iiltima noite para a irmd. Mas Elisa estava
satisfeita, pois seu trabalho estava quase terminado e seus irmdos ld estavam.

O ministro veio fazer companhia a condenada em suas iltimas horas de vida,
conforme prometera ao Rei. Elisa, com gestos expressivos, pediu-lhe que se retirasse e a
deixasse sozinha. So tinha aquelas poucas horas para acabar de tecer a iiltima camisa.
Se se atrasasse, tudo ficaria perdido — seu sofrimento, suas ldgrimas e suas noites de
vigilia. O ministro retirou-se furioso, maldizendo-a, mas a infeliz menina sabia que era

inocente e ndo se incomodou com palavras maldosas. Continuou a trabalhar com ardor.
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Um ratinho corria de cd para [d, trazendo-lhe os raminhos de urtiga, para
ajudd-la o melhor que podia. Um tordo pousou na borda da janelinha de grades,
cantando durante a noite toda, para distrai-la.

Ainda faltava uma hora para o nascer do sol. Os onze irmdos postaram-se d
entrada do paldcio real, suplicando que os levasse a presen¢a do Rei. Disseram-lhes que
era impossivel, pois ainda era noite. O Rei estava dormindo e ninguém se atreveria
despertd-lo. Siplicas ou ameagas de nada adiantaram. O barulho foi tanto que o
proprio Reio veio ver o que sucedia. Mas, bem naquele momento, o sol saiu. Ndo se viu
mais nenhum dos onze irmdos, e sim, onge cisnes selvagens, voando por cima do
paldcio.

A populagdo inteira afluiu para a grande praga fora das portas da cidade.
Todos estavam ansiosos por assistir ao suplicio da bruxa, na fogueira. Um cavalo velho
e doente vinha puxando a carroca onde estava Elisa, metida num camisoldo de saco.
Seus lindos cabelos caiam-lhe soltos pelos ombros. Suas faces eram duma palidez
cadavérica. Seus ldbios moviam-se levemente, enquanto seus dedos dgeis terminavam a
ultima camisa. Mesmo em caminho para a morte, ela ndo queria interromper o
trabalho. Dez camisas estavam prontas a seus pés. Ela nem sequer ouvia os insultos do
povo. Tricotava febrilmente, com os dedos cheios de bolhas. Faltava muito pouco para
acabar a décima primeira camisa.

Berravam-lhe, ferozes:

— Ld vai a feiticeira! Vejam como vai resmungando! S6 se preocupa com suas
feiticarias. Vamos tirar-lhes aquelas coisas e rasgd-las em pedacinhos!

A multiddo cumprimiu-se em volta da carroga, decididos todos a destruir o
trabalho de Elisa, mas, neste momento, onze cisnes selvagens baixaram sobre eles e
pousaram na carro¢a, batendo as asas ameagadoramente. O povaréu afastou-se,
aterrorizado. Murmuravam:

— & um sinal do céu! A rainha é inocente!

Mas ndo tinham coragem de falar alto o que sussuravam.

No momento em que o carrasco ia puxd-la pela mdo, Eliza jogou as onze

camisas sobre os cisnes que imediatamente se transformaram em ongze principes
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garbosos e encantadores. Mas o irmdo mais mogo tinha uma asa de cisne em lugar de
um brago, porque Elisa ndo tivera tempo para terminar a manga. Ela gritou:

— Jd posso falar! Sou inocente!

O povaréu que assistia a cena ajoelhou-se diante dela, como se fosse uma santa,
mas a pobre menina nada viu, pois caiu desmaiada nos bragos dos irmdos esgotada por
tantos sofrimentos e emogoes violentas.

O irmdo mais velho tomou a palavra. Comegou:

— Sim! Ela é inocente.

E contou tudo que acontecera. Enquanto ele falava, espalhou-se pelo ar um
perfume delicioso, como se ali houvesse milhoes de rosas. Cada acha de lenha da
fogueira tinha brotado e seus galhos verdes pendiam lindas rosas vermelhas. No alto do
monte de lenha estava um botdo de alvura imaculada. Brilhava como uma estrela. O
Rei colheu-o e colocou-o sobre o coragdo de Elisa, que voltou a si cheia de alegria e paz.

Os sinos de tosas as igrejas puseram-se a bimbalhar festivamente e uma revoada
de passarinhos veio gorjear a volta deles. Nunca houve cortejo mais lindo e mais feliz

do que o que acompanhou Elisa ao paldcio do Rei, seu marido.



