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RESUMO

Fotografias carregam consigo e em torno de si, pessoas, lugares onde
estiveram, momentos que as atravessaram. A imagem excede albuns e ganha
vida na memoaria e imaginacao dos observadores e todos que fizeram parte do
contexto em que ela foi produzida. Faz-se entdo necessario que a utilizagédo
dessas imagens em pesquisas sociais opere num circuito mais amplo formado
por esses individuos, seu ambiente e sua rede de relacbes. Partindo desse
pressuposto, o presente trabalho tem por objetivo construir um compéndio de
palavras e imagens que busca mapear e analisar a gama das dimensdes,
significados e papéis sociais da fotografia em uma familia de classe popular, a
partir de estudo de caso no Conjunto Habitacional S&o Vicente de Paulo,
localizada na cidade de Fortaleza. E perceptivel uma multiplicidade de papéis e
afetos que essas imagens mobilizam dentro de tais grupos. Quais entdo seriam
esses sentidos do arquivamento de imagens para uma familia? Na intencdo de
conhecer o outro, observando e tentando compreender seus registros visuais
de ritos, cotidiano e diferencas - aprofundando-se em vidas - € necessario
também olhar em volta. Sentir e perceber instantes que ndo se revelam nem se
escrevem em papéis, pois transbordam deles e alcangam um campo mais
complexo. E importante entio perceber que buscando compreender
fotografias, podemos alcancar também visbes de mundo e imagens da alma.
S&o essas as mais fortes e potentes que encontrei junto de algumas pessoas e
que pretendo aqui analisar e compatrtilhar.

Palavras-chave: Fotografia, aloum de familia, meméria.
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Introducéo: Albuns abertos, gritos silenciosos.

Queria transformar o vento.

Dar ao vento uma forma concreta e apta a foto.

Eu precisava pelo menos de enxergar uma parte fisica
do vento: uma costela, o olho...

Mas a forma do vento me fugia que nem as formas

de uma voz.

Quando se disse que o vento empurrava a canoa do
indio para o barranco

Imaginei um vento pintado de urucum a empurrar a
canoa do indio para o barranco.

Mas essa imagem me pareceu imprecisa ainda.
Estava quase a desistir quando me lembrei do menino
montado no cavalo do vento — que lera em
Shakespeare.

Imaginei as crinas soltas do vento a disparar pelos
prados com 0 menino.

Fotografei aquele vento de crinas soltas.

(O Vento, Manoel de Barros)



O sentimento que parece me transpassar ao longo desta escrita, antes
de tudo, é que aqui se trata de um trabalho sobre vidas, pessoas, relacdes e
afetos, todos em constante processo, agenciando um numero enorme de
provocacdes. Em segundo lugar ele é sobre o album de familia e suas
fotografias, que carregam nelas pedacos de tudo isso, no momento em que a
camera atua como uma maquina de capturar (ou representar) experiéncias,
congelar sensacdes. Com elas criam-se imagens que deixam essas mesmas
sensacfes em estado de laténcia, a espera de um olhar para pd-las em

movimento, nas mentes e Nos corpos que compdem nossa sociedade.

Fotografias entdo carregam consigo e em torno de si, pessoas. Lugares
onde estiveram, momentos que as atravessaram. E a forca que muitas dessas
imagens podem revelar ndo seria possivel sem a marca da vida que as
percorrem, vinda do mundo em constante movimento que as fazem existir. Ao
seu redor diretores, atores ou cendgrafos do cotidiano compdem uma equipe
involuntariamente formada ao longo do tempo para pintar as folhas brancas e
assim criar os “filmes-vida”, contar historias, perpetuar instantes (ou expurgar
tantos outros), expressar sentimentos, construir imagens de si, superar perdas,
afirmar a unidade familiar, guardar memdérias, que perduram, se diluem e se

conjugam em diversos tempos.

Estudar fotografias, entdo, implica aproximar-se minuciosamente de
vidas; relagOes sociais que se desenvolvem no compasso de imagens. E néo
apenas debrucar-se sobre pedacos de papel num comodo fechado. Mesmo
gue isso acontecesse, ndo estaria sO0. Muitos personagens, de diferentes
tempos e espacos se fariam presentes, com seus siléncios de imagens
estaticas, mas que contraditoriamente parecem nos gritar tantas coisas e dar
movimento a tantas outras, no momento em que detém uma infinidade de
mensagens (conforme os agentes envolvidos) e ddo vazdo ao um amplo
campo de imaginagdo. Ao invés de folhear apenas albuns, folheamos vidas.
Como diria Roland Barthes, a fotografia “pertence a essa classe de objetos
folhados cujas duas folhas ndo podem ser separadas sem destrui-los” (1984,

p.15). Assim como duas espécies em eterna simbiose.



A razdo de minha escolha pelas fotografias como objeto de estudo (e
todo o circuito que as envolve), reside entdo num certo paradoxo consciente:
eu queria mergulhar nelas por sentimento — de diversas ordens - que geravam
e ainda geram em alguns encontros. E por perceber também as mais
diversificadas sensacfes que essas imagens provocam nas pessoas; 0 poder
gue elas exercem, assim como algo que podem revelar de nossas sociedades,
pois modificaram a forma de ver o mundo desde sua apari¢cado e nele incidiram.
Atuam como dispositivos de tantos sentimentos escondidos, lembrancas

silenciadas, memdrias esquecidas.

Um gosto desde cedo pela observacdo, talvez expligue também um
pouco do porqué de assuntos que busco aqui aprofundar. Esse gesto que faz
parte do oficio de etndgrafos, fildsofos ou artistas. Assim como um flanéur de
Benjamin (1989), procuro observar com afinco cenas, gestos ou detalhes
presentes em um grupo social e sua oralidade e visualidade depositadas num
album de fotografias. Nelas estdo contidas pessoas, ruas, interior de casas,

ritos, festas, cotidiano.

Além disso, soma-se meu interesse em compreender e refletir sobre a
dindmica social de um grupo e seus membros. Pude entdo perceber, assim
como Ecléa Bosi (2007) mencionara em sua pesquisa, que “esse vinculo
resulta de um amadurecimento de quem deseja compreender a propria vida

revelada do sujeito”.

Ao escolher utilizar a linguagem fotogréfica, além da escrita cientifica,
ndo pretendo aqui abrir mdo de incursdes etnograficas ao campo que excede
as fotos, por considerar os relatos orais dos sujeitos da pesquisa também de
extrema importancia. Como diria um pesquisador Armando Silva, “o album é
foto apenas pela metade; a outra metade se deve a quem o coleciona e o
conta.” (SILVA, pg.38).

Nesse sentido pretendo mapear 0s agentes desse circuito mais amplo
formado pelos individuos, seu ambiente e rede de relagcbes, entrelacando
metodologias e, assim como se faz na camera fotografica, abrir o diafragma

para que luzes de diversos lados possam percorrer o presente trabalho.



Imagens pensam, podemos entdo presumir. Sejam materiais ou
imateriais, como as imagens que nos vém a cabeca quando lemos as palavras
de Manoel de Barros, poeta matogrossense, postas na epigrafe. As questdes
gque essa afirmacéao traz, permeiam ndo apenas os estudos das imagens, mas
o de muitos artefatos culturais que sao formados por uma rede de significados
que os individuos Ihes atribuem e que a antropologia se propde a estudar. E
porque entdo escolher as imagens para se tentar compreender a relacdo dos
homens com o mundo e sua dinamica social? Além do fascinio que elas
carregam em suas possibilidades artisticas ou documentais e a cada vez mais
forte presenca no cotidiano e imaginario de nossa sociedade, podemos
também considerar sua abrangéncia na recepcdo, como John Collier Jr. ja

anunciava:

“A linguagem nao-verbal do realismo fotografico € a mais entendida
inter e transculturalmente. Essa facilidade de reconhecimento é a
razao basica da camera ter tal importancia antropolégica”. (COLLIER
JR., 1973, p.6)

Procuro observa-la como linguagem do circuito mais amplo que é a
cidade, para entender o que podem revelar no registro cotidiano das praticas
de sociabilidade ou ritos de um grupo, em suas formas de expressao ou
tentativa de movimentacdo da memoria, para isso resgatando também o
ausente da imagem na prética etnografica in loco.

Pensando nas possibilidades da relagdo entre as Ciéncias Sociais e a
arte, seja representada na tentativa da aproximacéo de uma estética literaria da
escrita etnogréafica, nos relatos de memdérias dos sujeitos da pesquisa ou no
uso de imagens — fotografias dos albuns de familia — no fazer cientifico,
pretendo trabalhar ndo apenas com uma “antropologia do visivel”’, mas também
com uma “antropologia do sensorial” e tantas outras formas cognitivas que nao
podemos nomear, como bem coloca Etienne Samain (2005). A respeito dessas

trocas, Deleuze nos aponta que:

Ha também noc¢Bes fundamentalmente inexatas e, no entanto,
absolutamente rigorosas, das quais 0s cientistas ndo podem
prescindir, e que pertencem ao mesmo tempo aos cientistas, aos
filosofos, aos artistas (...) Aqui também a questdo é o quanto o
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trabalho de cada um pode produzir convergéncias inesperadas, e
novas conseqiiéncias, e revezamentos para cada um. Ninguém
deveria ter privilégio a esse respeito, nem a filosofia, nem a ciéncia,
nem a arte ou a literatura. (2010, p.42 e 43)

A busca incessante por uma imagem “apta a foto”, como descrita por
Manoel de Barros na epigrafe, parece-me como o movimento constante de
criacdo, seja da poesia ou escrita académica e mesmo como o decurso da
prépria vida, que juntas (estas arte, ciéncia e vida) se fundem ao longo do
texto, denotando o modos operandi de sujeitos desejantes, seja qual for o
campo em que se situem. Havera sempre uma conexao entre essas instancias

e intensidades em jogo.

As imagens que serdo apresentadas e analisadas ao longo do presente
trabalho surgem num estudo de caso a partir do album de fotografias que
percorre a vida de uma senhora de 82 anos e acaba se ramificam por entre sua
familia, que de tdo numerosa, se confunde com a prépria comunidade da qual
faz parte, situada em um Conjunto Habitacional da cidade de Fortaleza. A
pesquisa sera construida principalmente a partir desse album (compéndio de
imagens resguardadas em uma grande pasta) nas quais residem longas

narrativas visuais e revelam um regime proprio.

E € na vida cotidiana, na histéria de pessoas comuns, como as dos
moradores de um Conjunto Habitacional e suas fotografias, que podemos
perceber a poténcia que tais trajetérias podem carregar para uma analise tanto
no ambito de afetos que essas imagens acionam nos moradores, como uma

postura reflexiva do papel das mesmas em nossa sociedade.

Conceitos (ou versos) que possuem muito em comum e caracterizam 0s
sujeitos dessa pesquisa sdo como o de “‘homem simples” de José de Souza
Martins (2008), o “homem ordinario” de Michel de Certeau (1994) ou as
“‘insignificancias” de Manoel de Barros (2010). Todos resguardam algo em
comum: o infimo como potencialidade. Nessa perspectiva, os caminhos desse
trabalho tomam forca na mediagdo da minucia, voltando a atencdo para a
trajetéria de sujeitos “invisiveis” socialmente e de seus detalhes tidos como

insignificantes, pois como bem coloca Martins:
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“E nesses momentos e situacdes de protagonismo oculto e mutilado
dos simples, das pessoas comuns, dos que foram postos a margem
da Histéria, do homem sem qualidade que a sociedade propde ao
socidlogo suas indagacdes mais complexas, seus problemas mais
ricos, sua diversidade teoricamente mais desafiadora. Sdo os simples
gue nos libertam dos simplismos, que nos pedem a explicacdo
cientifica mais consistente, a melhor e mais profunda compreenséao
da totalidade concreta que reveste de sentido o visivel e o invisivel. O
relevante esta também no infimo. E na vida cotidiana que a Histéria
se desvenda ou se oculta (2008, p.11 e 12).

Proximo a esses personagens a ideia é de construir um caleidoscoépio de
palavras e imagens que possam tragar a gama de significados da fotografia
gue se espalha pelos cobmodos das pequenas habitacdes de uma Comunidade,
tentando assim compreender seu papel social dentro desse grupo e, em
consequéncia, alcangar um sutil panorama do papel da imagem — em
especifico a fotografia - na sociedade contemporanea, conforme o0s

seguimentos ou classes que dela se apropriam.

Para isso tentarei tracar um pouco da trajetéria da matriarca e dona do
album em estudo, Dona Priscila, assim como o histérico da relacdo de sua
familia e comunidade com a fotografia. Em seguida também desenvolverei uma
analise minuciosa das fotografias, suas tematicas e outras imagens contidas no
album da familia, que proporcionam um panorama dos aspectos e imaginario

de um grupo social.

Na intencdo de conhecer o outro, observando 0s registros visuais de
ritos e cotidiano, de aprofundar-se em vidas, tentando mapear olhares ou
gestos, é necessario também olhar em volta. Sentir e perceber instantes que
nao se revelam nem se escrevem em papéis, pois transbordam deles e
alcancam um campo mais complexo. E importante entdo perceber que
buscando compreender fotografias, seus significados e relagbes, podemos
alcancar também imagens da alma. Sao essas as mais fortes e potentes que
encontrei junto de algumas pessoas e que pretendo aqui analisar e

compartilhar.
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1. O CAMPO E SUAS IMAGENS

1.1 Imagens desfocadas — Primeiras impressdes

O desassossego, ronda nossa aldeia
As nuvens cativas

E cang0es radioativas

O desassossego ronda nossa aldeia
Oracdes e a teia de sUbitas virtudes

Céus, celuloses, celulites tropicais

As elites e os demais

Rondam nossa aldeia

Sons, megatons, de uns versos obscenos

A vinganca e o veneno rondam nossa aldeia
Mas tanto faz

(Palmas pra dar Ibope, Ednardo, 1973)

As primeiras imagens que se revelam do campo sdo timidas e
passageiras: de 0nibus, atravessando a movimentada Avenida Virgilio Tavora,
via de grande circulacdo de um das &reas mais valorizados da cidade de
Fortaleza, no bairro Aldeota’ - caminho cotidiano de tantos transeuntes -
observa-se a certa altura do trecho apenas um determinado quarteirdo com
caracteristicas que destoam dos grandes comércios, casas com seguranca
particular, condominios, shoppings ou restaurantes que marcam o bairro: neste
guarteirdo surgem acuados pequenos negbécios como acgougues, marmitarias,
manicures, borracharias com seus aros decorativos, mercearias ou mesmo

mindsculas igrejas, repletas de fiéis.

Ja havia escutado falar a respeito de uma “Comunidade das quadras” ?,
mas nado sabia ao certo em que lugar da Aldeota ela situava-se. Onde
terminava e comecava. Passando pela area ndo imaginava que tal comunidade
por completo se erguia em espaco tdo pequeno ou que apenas um quarteirao

comportaria mais de 400 habitacdes. Foi entdo que pude descobrir que o

! Aldeota é um bairro da cidade de Fortaleza, Ceara. Localizado na zona norte da cidade, é
uma das areas de maior especulagao imobiliaria.

2 »Comunidade das Quadras”, “Quadra Santa Cecilia” ou simplesmente “Quadras” s&o
alguns dos outros nomes como é popularmente conhecido na cidade de Fortaleza o Conjunto
Habitacional S&o Vicente de Paulo.
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referido quarteirdo além das grandes avenidas que o contornam, subdividia-se
discretamente em outras nove pequenas ruas e becos em seu interior, que
juntos totalizam as treze ruas que compdem o lar de mais de trés mil pessoas

do Conjunto Habitacional S&o Vicente de Paulo®.

Entre toda essa movimentacao restam também, nas ruas que compdem
e contornam esse quarteirdo, algumas pequenas habitacbes de um ou dois
cobmodos, com porta e janela a frente e moradores sentados em cadeiras
postas na cal¢ada, pratica incomum no bairro, porém tradicional no espago em
especifico do Conjunto Habitacional (semelhante as cidades do interior do
estado, onde o indice de violéncia geralmente € mais baixo que 0s centros

urbanos).

Esse pequeno cenario contrastante, no entanto, € desconhecido de
grande parte dos moradores da cidade ou algumas vezes até mesmo dos
habitantes do proprio bairro onde ele se situa, que em sua maioria apenas
conhecem o entorno desse quarteirdo e nunca adentraram suas estreitas ruas.
Um espacgo que acaba se tornando “invisivel” para tantos e ao mesmo tempo
parece carregar um estado de laténcia que lembra o de uma fotografia n&o
revelada, como caracteriza Phillipe Dubois: “a questao esta na caixa, esta ali,
captado, registrado, colocado na memdéria, mas ao mesmo tempo, ndo esta
realmente ali, visivel, manifesto para o olho. A imagem (...) ndo cessa de correr

todos os riscos, todos os sonhos” (2009, p.312 e 313).

Esse olhar rapido e desatento, de quem naturaliza espacgos percorridos
cotidianamente — o olhar de fora, do qual anteriormente fiz parte - ndo dava
atencdo para onde duas pequenas e estreitas ruas — Santa Cecilia e Santa
Inés - podiam nos levar; ddo entrada para um espac¢o ainda mais contrastante
e diverso das ruas engarrafadas a noite e os grandes prédios que nos vem a
mente quando se pensa no bairro Aldeota.

> A Comunidade pesquisada forma um grande quarteirdo — subdividido internamente entre
estreitas ruas e becos - local onde se encontram 444 casas. Espacialmente, o Conjunto S&o
Vicente de Paulo situa-se na Aldeota, bairro em sua maioria de moradores da classe media alta
da cidade.
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Nos grandes muros das casas ou mesmo do conhecido colégio Santa
Cecilia — o qual referencia um dos apelidos da Comunidade - que circundam
esse quarteirdo, avistamos varais com demasiada diversidade de pecas e
cores de roupas enfeitando toda sua extensdo. Pequenos tracos e detalhes
gue ja comecam a denotar um pouco as taticas e astlcias com as quais 0s
moradores cotidianamente s&o levados a operar para driblar imposicoes
disciplinares e censuras construidas pelo lugar dominante de “sujeitos de
poder” (CERTEAU,1994). Nao raro ao passar nesse entorno do Conjunto &
possivel observar uma série de uniformes de tradicionais times de futebol de

varzea local, secando enfileirados ao muro.

E discrepante a visdo que se tem do bairro Aldeota a partir daquele
ponto: um conjunto de habitacdes é rodeado a todos os lados por grandes
condominios e prédios empresariais. Esse cenario passar a revelar um intenso
contraste espacial e social, que transparecem as contradicdes que compdem
um pouco dos quadros urbanos das cidades, com suas dinamicas e
heterogeneidades. Nelas o0s moradores entdo se apresentam como
personagens que influenciam na transformacdo de ordem estrutural destes

cenarios, como também sao transformados por essas realidades.

Portanto sdo as imagens de dentro dessa quadra, composta por
centenas de pequenas casas dispostas parede com parede, em ruas estreitas
de calcamento e milhares de moradores € o que propriamente compde a
diversidade dessa populosa comunidade oficialmente chamada de Conjunto
Habitacional S&o Vicente de Paulo. E a partir desse pequeno espaco
densamente povoado e seus mais diversos personagens e imagens que se

ergue e se estrutura o presente trabalho.
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1.2 O percurso até as fotografias

Ha cerca de quatro anos eu caminhava pela primeira vez por entre as
ruas de um ambiente que se tornaria por muito tempo meu principal campo de
pesquisa: a Comunidade das Quadras. Chegava sozinho, mas de encontro
marcado com moradores e outros colegas, respaldados pelo oficio de
pesquisadores e membros de um grupo de estudos que realizava um trabalho

de cunho participativo, em conjunto com jovens do jornal comunitario local.

Partindo desse trabalho com o projeto intitulado “Ser de Dentro, Estar de
Fora” do qual fiz parte no Nucleo de Estudos Pesquisa e Extensdo, Gestdo
Publica e Desenvolvimento Urbano - GPDU*, da Universidade Estadual do
Ceara (UECE), comecamos a desenvolver uma pesquisa-acdo® no Conjunto
Habitacional S&o Vicente de Paulo, em Fortaleza, no qual a participagdo dos
moradores locais, em todas as suas fases da pesquisa era condicdo basica
para a producdo de um diagndstico participativo cujos objetivos eram o de
servir como instrumento de informacdo sobre a realidade da Comunidade e
como fonte de consultas, debates e acdes coletivas dos moradores do
Conjunto. Foram feitas pesquisas quantitativas (aplicacdo de questionarios
sécio-econdmicos, levantamento de dados institucionais, etc) e qualitativas

(historia oral, etnografia rua-a-rua®).

Sensibilizado por esse projeto inicial no qual trabalhei durante quase
dois anos, também surgiu dele o tema de minha monografia de graduacéo, que
voltou a atencdo para uma etnografia das praticas de lazer da mesma

* O GPDU ao longo de dez anos vem realizando pesquisas que buscam compreender as
dindmicas dos bairros de Fortaleza, analisando a natureza dos equipamentos existentes, o
cotidiano dos seus moradores, as formas de interagéo social e suas estratégias de apropriagao
simbdlica e material do territério da Cidade.

® Um tipo de pesquisa social com base empitica que é concebida e realizada em estreita
associagdo com uma ag¢do ou com a resolugcdo de um problema coletivo e no qual os
pesquisadores e os participantes representativos da situacdo ou do problema estéo envolvidos
de modo cooperativo ou participativo. (THIOLLENT, 2002).

6 “Etnografia rua-a-rua” € uma metodologia utilizada nas pesquisas do GPDU, na qual os
pesquisadores constroem uma etnografia sobre cada rua do bairro onde acontece a pesquisa.
Nela descrevem-se os equipamentos e atividades que a rua dispde, assim como observacdes
sobre o cotidiano daquele espaco.
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Comunidade - elemento de grande importancia para entendimento da dinamica
social local - num estudo a partir de fotografias de jovens do jornal comunitario

Voz da Quadra’.

As longas e frequentes visitas a Comunidade em questao, durante esses
dois anos, fizeram com que eu criasse um vinculo de afetividade e confianca
com as pessoas que ali moravam. Ao invés de afastar-me ao fim da pesquisa,
fui me apegando as histérias que ouvia e aquele cotidiano agitado e dinamico,
assim como a receptividade dos moradores e até mesmo dos conflitos e
barulho daquelas ruas e becos, carregadas de diversos significados que cada

vez mais me elucidavam ideias e geravam inquietacdes.

E por razdo da prolongada imersdo no campo de pesquisa e
consequentes contatos com cada vez mais pessoas e descobertas de novos
espacos e histérias, as possibilidades e ideias para outros estudos
continuavam surgindo. As fotografias, em especial os albuns de familia, e a
vida que delas emergiam espontaneamente, apresentaram-se entdo como o
objeto que mais me parecia suscitar questdes para tentar compreender melhor
aguela Comunidade e consequentemente um pouco do papel que as imagens
fotograficas desempenham nas camadas populares. Revelava-se nesse ponto

a mais recente fotografia dessa trajetoria.

Sendo assim, antes mesmo de qualquer justificativa de relevancia
cientifica ou tedrica para a realizacdo do presente trabalho, tenho claro que a
escolha de um objeto inexoravelmente nos conduz para junto de temas que
nos envolvam, provocando sensacdes de identificacdo, afeto ou indignacao. E
a ideia deste trabalho que me trouxe até aqui, segue o0 mesmo caminho, pois
concordo com Deleuze, quando este diz que: “tudo isso nao era simplesmente
questao de teoria. O pensamento jamais foi questao de teoria. Eram problemas
de vida. Era a prépria vida”. (2010, p.135). Assim a teoria e a vida se
apresentam como elementos indissociaveis num fazer antropologico que

escolho sequir.

7 Jornal Comunitério feito por jovens moradores do Conjunto Habitacional S&o Vicente de
Paulo. Teve inicio por incentivo de estudantes de jornalismo da Universidade Federal do Ceara
(UFC) no ano de 2005.
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Pensando dessa forma, a vida entdo se exibiu com maior intensidade
nesse primeiro projeto - marcando o inicio de uma nova inquietacédo de estudo -
em um momento especifico: quando uma velha e simpética senhora de nome
Priscila, a mais antiga moradora local, ao ser indagada sobre seu percurso
dentro daquela comunidade, pediu que eu a esperasse na sala, engquanto
adentrava o quarto rapidamente. Passados alguns segundos, com bastante
cuidado trouxe consigo entre os bracos um grosso album de fotografias.

Abrindo-o ao nosso lado ela se acomodou no velho sofa e comegou a
contar toda sua historia desde aquela pequena fotografia em preto-e-branco da
familia disposta em frente a casa de taipa (em meados de 1950) até a ultima
imagem colorida de um time de futebol de varzea, que seu finado marido havia
fundado, no qual seus filhos e netos jogavam e ela tinha orgulho de manter.
Tudo minuciosamente guardado, disperso ao sabor das sensacbes e
fragmentado aleatoriamente ao longo das imagens daquele &album, que
acabara por narrar entdo ndo apenas a historia daquela senhora, mas também

de sua familia, daquela comunidade e assim por diante.

Logo aquelas memorias naturalmente comecaram a se entrelacgar junto
das minhas, reavivando-as, pois as imagens e histérias consequentemente
também me faziam lembrar os albuns que estavam guardados nas gavetas de
minha antiga casa, 0S quais eram abertos de vez em quando para que
lembrancas fossem narradas por parentes e amigos. Ou podia também
recordar qualquer outra casa na qual entramos como visitante e comeg¢amos a
observar algum porta-retrato: provavelmente logo em seguida somos

chamados a ouvir historias que aguelas imagens suscitam.

Durante as inUmeras visitas ao campo que foram realizadas ao longo
desse primeiro projeto iniciado em 2008, portanto, uma das etapas que pode
ser considerada como fundamental para a ideia que concebe o presente
trabalho foi exatamente a construcdo da historia oral com moradores locais a
partir de conversas e entrevistas. Especificamente nesses momentos pudemos
perceber a importancia que as fotografias possuiam para aquelas familias e
para qualquer investigacao a respeito da memoria da Comunidade em estudo.

No momento em que visitavamos a casa dos moradores, percebiamos - assim
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como se demonstra habitual nos grupos sociais contemporaneos - que a vida
dos individuos passa a ser lembrada muito mais por imagens do que por livros,
jornais, cartas ou diarios. A memoria individual e familiar passou a ser
construida tendo por base o suporte imagético, como bem pontua Simson
(1998).

Logo o que pude constatar durante a construcdo dessa primeira
pesquisa foi que pouco existia de escrito a respeito da histéria e memoria
daquelas pessoas. O que se podia encontrar eram apenas escassos registros
de algumas pessoas mais velhas, geralmente ex-presidentes da associacao de
moradores ou habitantes a época envolvidos em questbes politicas que
aconteceram em torno da permanéncia daquela Comunidade no territorio atual.
SO mais recentemente iniciou-se esse levantamento por parte dos jovens do

jornal comunitario Voz da Quadra, em parceria com estudantes universitarios.

Atas de reunides e poucos recortes de jornal perfaziam todo o acervo
escrito sobre aquela comunidade, enquanto uma longa trajetéria de histoéria oral
pairava por entre os ouvidos de muitas pessoas que nao tinham a tradicdo da
escrita, mas que nao deixavam de possuir a necessidade do encontro e
conhecimento sobre sua prépria historia. Se muitas daquelas pessoas que ali
moravam na década de 1950 ou 1960 eram analfabetas, ndo se privavam, no
entanto, de guardar pequenas fotografias em preto-e-branco - hoje amareladas
pelo tempo — (tiradas por fotografos que passavam oferecendo seus servicos),
que registravam além daqueles breves momentos, muitas caracteristicas
daquela comunidade gue aos poucos comecava a ocupar um terreno baldio no
meio de um grande bairro da cidade de Fortaleza.

Dispersas por entre muitas daquelas casas estdo nao apenas pequenos
fragmentos de imagens-lembrancas daquele povo, mas também pedacos de
sua trajetoéria, aspectos de seu imaginario e cultura. E tentar perceber o regime
de visualidade desse grupo, ou seja, COmo essas pessoas veem e se colocam
diante de todo o circuito mais amplo de relacdo com essas imagens (0
individuo, ambiente e sua rede de relacGes) € também tentar compreender seu
modo de vida, sua cultura.

E desde a pesquisa inicial, com as primeiras conversas para a

construcédo de uma historia oral, os proprios moradores comegavam a nos dar
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a indicacdo de que as fotografias seriam um elemento essencial no estudo
guando espontaneamente nos aconselhavam a entrevistar aquelas pessoas
que possuiam um grande acervo fotografico: “Tudo isso que estou lhe
contando, ela tem registrado la nos albuns. Pode ir & que tem tudo” diziam
muitos dos entrevistados, se referindo e indicando algum parente ou amigo, em
sua maioria mulheres, que tinham o trabalho de organizar as fotos da familia

em albuns, porta-retratos ou quadros dispostos na casa.

Para eles a fotografia parecia ganhar um sentido de confirmacao
daqueles relatos orais, como provas visuais daquela memadria que circulava na
oralidade, de geracdo a geracdo. Como diria Dubois, a fotografia algumas
vezes € tida como “um objeto de crenga, muito mais do que de visao” (2009,
p.311). Percebe-se cotidianamente nesses exemplos, portanto, que a fotografia
€ considerada para além da arte, pois é praticada com finalidades diversas pela
maioria das pessoas. E absorvida mais comumente como registro de ritos
sociais, depositario de memoarias, provas de acontecimentos e tantos outros
papéis, 0s quais buscarei investigar ao longo do trabalho, ja que € notdrio que
ela se apresenta como um artefato que passou a acompanhar a vida familiar

desde sua popularizacdo, ha tantas décadas.

Mas a frente veremos que tais fotografias podem ganhar significados
gue vao muito além do simples registro, prova ou ilustracdo de um discurso,
pois demonstram carregar outras perspectivas, as quais pretendo mapear e
sistematizar como pesquisador ou como também artistas o fazem,

concordando assim com o que nos aponta Maresca:

Através de inUmeras fotos, tiradas ao longo do tempo por milhares de
pessoas mundo afora, estdo implicados os mesmos tipos de pesquisa
e reflexdo — certamente menos resolvidas porque néo sistematizadas,
e, sobretudo, menos visiveis, porque fechadas na intimidade privada
— que aquelas buscadas por artistas contemporaneos: reflexdes
sobre a relacdo com a realidade da obra ou da imagem, sobre o
exercicio da memoria, sobre a banalidade ou, ao contrario, a
estranheza do cotidiano, sobre os efeitos do tempo. (2003, p.211)

Sabendo da problematica reputacdo que a fotografia possui por ser

considerada como a mais realista das artes miméticas, como bem lembra
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Sontag (2004), é necessario tomar o cuidado de néo considera-la apenas em
seu aspecto documental (prova de acontecimentos passados), pois dessa

forma recairiamos num habitual reducionismo.

Em trabalhos que tomam a fotografia como ponto central
frequentemente levantam-se davidas sobre até que ponto € aconselhavel nos
apropriarmos delas como fonte de pesquisa, sabendo que elas séo
construgdes sociais “em aberto” e consideradas como material polissémico,
sem qualquer pretensdo de rigor cientifico (como a escrita académica
pressupde) e que envolvem uma série de agentes (o olhar do fotégrafo, a
postura do fotografado, a interpretacdo de quem posteriormente visualizara a
imagem). Cabe explicar, no entanto, que no presente trabalho ela ndo se reduz
a uma fonte secundaria para ilustrar discursos, mas como o proprio objeto, que
traz consigo um complexo cenario social. A tentativa entdo sera de refazer todo
esse trajeto das fotografias, composto pelos individuos, seu ambiente e sua
rede de relagbes, para que possamos compreender o papel dessas imagens na
vida de grupos sociais contemporaneos e seus desdobramentos.

N&o se trata aqui de querer documentar uma realidade oculta (oculta
para quem, afinal?), nem da sensacao de encantar-se com uma cultura exdética
e querer captar ou vasculhar imagens numa atividade “predatoéria”, como
comumente se fez — ou talvez ainda se continue fazendo — em muitas
pesquisas que tomam como foco os cendrios de classes mais baixas e
marginalizadas da sociedade. Como diria Pal Perlbart, muitos se interessam
por determinadas realidades por sua estranheza ou visceralidade,
transformando agentes sociais e suas praticas em “mero exotismo étnico de

consumo descartavel” (2002).

O cerne do presente trabalho, ao contrario, procura se erguer na
observacdo do homem comum e de seu cotidiano, que muitas vezes passam
despercebidos por olhares anestesiados por esse mesmo dia-a-dia carregado
de tantas imagens que excedem a capacidade comum de assimila-las. Ao
invés de buscar grandes segredos, pretendemos alcancar o simples com novos
olhos, a partir dessas pessoas que tem o direito de estar a sombra e nem por

isso se fazem menos importantes. Junto dessas pessoas e suas fotografias a
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busca ao longo do trabalho n&do seria apenas de colecionar o mundo em
imagens (Como nos alerta Benjamin e relembra Sontag), mas sim tentar

compreendé-lo e criar novos sentidos com estes artefatos.

1.3 Da favela ao conjunto: Situando o campo no cenario urbano brasileiro

“Nés cheguemos aqui € em 80. Aqui era tudo casinha velha,
sabe? Casinha muito humildezinha. Uma favela com muita
casinha, tudo pertinho uma da outra, entendeu? Ai o que
fizeram: derrubaram as casas velhas tudinho e fizeram casa
menor, né? Inté hoje nds tamo aqui. E a histéria que nds sabe,
que eu sei, né? nds cheguemo aqui nés era a comunidade que
era e ainda tamo todo mundo aqui. Ta todo mundo junto aqui...
junto.”

(Dona Rita de Melo, Rua Vicente Leite, Conjunto S&o Vicente
de Paulo. Entrevista realizada em Fortaleza, Julho de 2009).

Como podemos observar historicamente, ao longo da segunda metade
do século XX (especialmente nas décadas de 1960 e 1970), no Brasil ocorria
um intenso crescimento populacional nos grandes centros urbanos e se
multiplicavam as favelas. Em razdo disso as acfes dos poderes publicos
geralmente eram voltadas para a remocao dessas habitacdes. Seus moradores
acabavam sendo levados para Conjuntos Habitacionais construidos em locais
bem distantes de suas origens, que em sua maioria ndo contavam com
comércios nem acesso a sistemas de transporte publico para o deslocamento
adequado dessas pessoas. Buscavam afastar as favelas das chamadas areas
nobres das cidades, nas quais comecavam a serem construidos grandes

empreendimentos comerciais e edificios.

A partir dos anos de 1980, no entanto, projetos urbanistas passaram a
ver as favelas como area para investimento social e comegaram a promover a
substituicdo de tais propostas remocionistas. A opg¢édo pelo investimento na
urbanizacdo saia mais barato e evitava a remocao de moradores para locais

distantes, quase fora da cidade.

Exatamente nesse periodo, na década de 1980, seguindo a tendéncia
da época, na cidade de Fortaleza foi feita a urbanizagdo da antiga “favela das

Quadras” e construido o Conjunto Habitacional Sao Vicente de Paulo no
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mesmo local. As primeiras noticias que se tem do espaco em questao surgem
na década de 1950 (especificamente por volta de 1956) quando as primeiras
pessoas comegaram a ocupar um terreno vazio situado ao lado do conhecido
Colégio Santa Cecilia, no bairro da Aldeota, um dos espac¢os mais valorizados
da cidade de Fortaleza, onde grande parte da elite local reside. Alguns dos
moradores mais antigos do lugar descrevem sua formacédo a época em que a
situagdo era bastante precaria: “Quando chegamos aqui, as casas eram de
papeldo ou taipa, em sua grande maioria, e quando chovia a gente se acordava
pra cobrir os meninos. Havia muita lama, muita pobreza, ndo havia nada” relata

Dona Rita llza em depoimento ao jornal comunitario Voz da Quadra.

Tal processo de urbanizacdo teve inicio quando uma freira, Inés de
Barros, servente das filhas da caridade®, trouxe as primeiras novicas para
trabalharem na comunidade. Nessa mesma época houve a construcdo da
igreja S@o Vicente de Paulo e na ocasido 0 paroco comegou a visitar a
comunidade. Foi criada uma associagdo de moradores, inicialmente para
conseguir um poc¢o profundo, jA que ndo existia distribuicAo de agua na
comunidade. Entdo, uma pequena comissdo, formada por freiras, padres e
lideres comunitarios, redigiu uma carta para a primeira-dama do estado do
Ceara, na época em questdo, Luiza Tavora, solicitando auxilio para infra-
estrutura e formacéo da comunidade. Sensibilizada com o pedido, Luiza Tavora

se comprometeu a sanear toda a area da comunidade.

A urbanizagdo da antiga “Favela das Quadras”, no entanto, s6 foi
possivel por meio da mobilizacdo de moradores que formavam a Associacao e
da resisténcia das familias em permanecer na area, afinal de contas muitos
trabalhavam por perto e tinham facilidades devido a localizacdo do bairro. Apos
diversas assembléias com os moradores e autoridades governamentais da

época, para que fossem discutidos os tipos de habitacdo, recursos

® As Filhas da Caridade de Sao Vicente de Paulo é uma Sociedade de Vida Apostolica catdlica
feminina fundada em 1633 e dedicada ao servigco corporal e espiritual dos pobres doentes. A
congregacéo foi fundada por S&o Vicente de Paulo, um paroco francés e Luisa de Marillac, e
surgiu animada de um espirito similar as véarias comunidades de caridade, que se
desenvolveram por toda a Franca & época.
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empregados, nome do Conjunto entre outras coisas, deu-se inicio as obras no

local, onde foram sendo construidas casas e feito o saneando do lugar.

O 6rgdo que conduziu as atividades no periodo da urbanizacédo foi a
PROAFA®, que segundo relatério da época mostrava o nimero de 452 familias,
morando em 2,2 hectares, fato que dificultou o inicio das obras, por ser dificil
realocar tantas familias momentaneamente em outra area. Foi decidido, no
entanto, uma saida: enquanto as novas casas foram sendo construidas, as
familias ficaram em alojamentos provisorios de madeira, ha Rua Beni Carvalho,
esquina com a antiga Av. Estados Unidos, hoje Av. Virgilio Tavora. Noticias de

jornais da época revelavam a precariedade de tais alojamentos:

“Os alojamentos vistos do lado de fora, lembram um pequeno cortigo
onde misturadas vivem familias diferentes, sem espaco suficiente
para abrigar seus pertences e familiares. No corredor central, perto
das lavanderias as donas de casa colocaram sofas, fogareiro e
mesmo fogdo para cozinharem fora de casa visto que dentro mal da
para se movimentarem direito. E no meio de tanta sujeira as crianc¢as,
dezenas, brincam entre os restos de comida e roupa estendida.
Dentro dos alojamentos, as familias fazem verdadeiras ‘ginasticas’
para conseguir armar 6 a 8 redes em um s6 vao de 8x3 m2.” (Jornal
dos Bairros, 1982).

Antes do inicio das obras, no entanto, alguns moradores ainda se
posicionavam contra a construgdo do Conjunto Habitacional, por achar que
suas casas teriam espacos menores e menos confortaveis, que nao
comportariam familias grandes ou comércios. Lider comunitario da época, seu
Joao Roberto lembra a dificuldade de dialogo: “Foi grande a luta, por que eles
achavam que eu ia engana-los, depois foi a outra luta a respeito das pessoas
de fora com as familias daqui”. (Jornal Voz da Quadra, n°13). Apesar dos

conflitos, o Conjunto foi, enfim, construido.

“Vocés estdo morando num canto onde um palmo de terra vale um pote
de ouro” (Voz da Quadra, n°11) foram as palavras ditas pela entdo primeira

dama do Estado Luiza Tavora, quando entregava as chaves das casas aos

° PROAFA: Fundacdo Programa de Assisténcia as Favelas da Regido Metropolitana de

Fortaleza, que na década de 90 passou a denominar-se FAS — Fundagao de Agdo Social.
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moradores, apods trés anos de obras, dessa maneira propiciando a estrutura do

Conjunto Habitacional Sao Vicente de Paulo como é conhecido atualmente.

Ao longo dos anos 1980 e 1990, apds diversos problemas, conflitos,
desconfianca de moradores quanto a urbanizacéo (muitos temiam ser expulsos
pelas autoridades) mobilizacao e resisténcia da associacao local, os moradores
foram se acostumando com o novo ambiente, as familias foram crescendo e se

estabeleceram como um grupo consolidado.

Hoje, grande parte das casas possui dois andares e algumas chegam a
trés. Os comodos sdo pequenos e pouquissimas sao as casas que dispdem de
garagem ou quintal. A densidade populacional cresce cada vez mais e a
tendéncia € de que o Conjunto caminhe cada vez mais no processo de

verticalizacao.

O Conjunto Sdo Vicente de Paulo situa-se nos limites dos bairros
Aldeota e Dionisio Torres, sendo identificado como Aldeota. Conforma uma
area correspondente a uma quadra, contornada pelas ruas Beni Carvalho,
Vicente Leite, General Tertuliano Potiguara e Avenida Virgilio Tavora. Por
dentro subdivide-se em mais nove pequenas ruas e becos. Consta, em seu
historico, antiga denominacao de “favela Estados Unidos”, em decorréncia da
mesma situar-se na antiga avenida Estados Unidos, hoje Virgilio Tavora. De
acordo com o0 censo de 2000, residem na comunidade 600 familias,
distribuidas em 444 pequenas casas. Na época estimava-se que mais de 3000
pessoas habitavam o0 conjunto, nesse Unico quarteirdo, numero que

provavelmente aumentou bastante.
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2. PERCURSOS METODOLOGICOS

2.1 Sobre conversas com imagens intimas.

No aprofundamento de estudos sobre imagens e memdria a partir de
albuns de familia, se fazem necessarios dedicacdo e comprometimento com 0s
sujeitos da pesquisa, ja que tratamos aqui ndo apenas de uma memoria
coletiva e acessivel a qualquer pessoa, mas também de subjetividades e
reconstituicdes de historias intimas, num delicado processo de recriacdo de
realidades (KOSSOY, 1998), j& que elaborados por meio de imagens mentais
dos préprios narradores, com suas idiossincrasias, como ocorre na exposicao
de fotografias guardadas cuidadosamente em albuns, caixas, latas ou gavetas,

dentro dos quartos, espaco por exceléncia da intimidade.

Faz-se recorrente e essencial uma flexibilidade durante conversas com
0S sujeitos no decorrer da pesquisa, ja que os campos da oralidade e da
visualidade pressupdem imprevistos e caminhos préprios que vado sendo
construidos ao longo do estabelecimento de uma muatua confianca entre o

pesquisador e 0 grupo pesquisado.

Por essa razao foi se impondo durante o presente trabalho, quase que
naturalmente, a escolha do encontro com o outro por meio da conversa, ao
invés da técnica de entrevista, e, por conseguinte, a substituicdo desse termo
ao longo do texto. Ao invés de colocar-se num lugar privilegiado de enunciacéo
sobre a fala dos sujeitos da pesquisa — coletada antes numa relacdo de mao
Unica da entrevista -, a ideia é de operar num “encontro entre saberes ou
ignorancias” (MIGLIORIN, 2009, p.253), sem o intuito nem a pretensédo de ser
um agente a dar voz ao outro, instaurando de antem&o a imagem de excluidos
e enquadrando-os em identidades estanques e idealizadas, nas quais
aparentam serem sujeitos indefesos e que necessitam de auxilio na
reivindicacdo de seus direitos. A intencédo € de nao sacralizar qualquer sujeito
da relagao, seja ele pesquisador, pesquisado ou mesmo qualquer autor que

traga discussdes a respeito das questdes em foco.
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Pensando a partir desse tipo de relacéo, segue-se 0 passo de conseguir
ter acesso ao material de albuns pessoais, 0 que ndo se trata de um
procedimento simples, como uma atividade a ser realizada nos primeiros dias
de visita ao campo. Mas como ja estava de certa maneira envolvido com as
pessoas daquela Comunidade - pois durante dois anos mantive contato
cotidiano por meio de pesquisas anteriores ja realizadas no local e h4 mais de
quatro anos havia estabelecido relacbes que persistem até hoje - meus
caminhos de certa maneira foram facilitados, devido a essa relacédo e contatos

mais proximos que pude estabelecer ao longo do tempo.

Uma imagem daquele espaco comecgou a se construir em minha cabeca
desde a primeira chegada ao campo, na qual escutei frequentemente durante
oficinas™ jovens falando a respeito de um contraste em diversos aspectos
(econdmico, social, arquiteténico, etc.) entre sua comunidade e o bairro em que
ela se inseria. Assim como representacfes visuais que eles faziam do seu
lugar por meio de colagens em cartazes, na qual expunham recortes de
revistas que mostravam pequenas casas (representando sua comunidade)
envoltas por figuras de shoppings, carros, pessoas ricas e grandes prédios

(representando o bairro aldeota).

Essas imagens, no entanto, foram se refazendo a cada visita e tantas
outras surgiam em observacdes, escuta de histérias dos mais diferentes
moradores, conversas em rodas de bingo, viagens em 0nibus para jogos do
time de varzea, relatos de brigas de gangues locais e tantos outros momentos
0S quais pude estar presente (e muitas vezes participar) e mais a frente tentarei
relatar na forma de experiéncias que carregam em si potencialidades para

discusséao e aprendizado; do fazer cientifico e da vida.

Esses momentos se exibiam de forma assistematica, assim como o
campo e suas multiplas faces comecavam a se exibir. Como diria Roberto
Motta: "(...) a vida social e pessoal ndo tem como ser objeto de compreenséo e
planejamento sistematicos. A vida e a sociedade sado caprichosas.” (1978, p.

XX). A percepgcdo desse constante movimento parecia essencial para um

1% Oficinas realizadas durante a primeira pesquisa realizada pelo grupo de pesquisa GPDU com
jovens moradores da comunidade, nas quais eram discutidos os olhares desses jovens sobre a
comunidade e questdes eram discutidas sobre sua realidade e cotidiano.
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trabalho que surgia a partir de vidas, de fluxos dentro de um ambiente
heterogéneo como aquele Conjunto Habitacional e seu mundo de cores, que
nos solicitava permanente atencdo e provocava novas imagens a cada novo

personagem e situacdes vivenciadas.

O trabalho de pesquisa aqui passava a se assemelhar com o espirito do

processo de montagem de um filme, como nos elucida Migliorin ao dizer que:

“O mundo é fragmentado, é feito de elipses, minha relagido com a
narrativa parte de pequenos pedacos, pequenos pontos de vista, mas
0 que a montagem faz? Ela refaz a unidade (...) A montagem estara
presente para organizar um discurso que nos levaria ao que nao esta

ali, recriando uma unidade dentro daquelas imagens” (2009, p.247)

A partir dessa reflexdo percebemos o quanto a pesquisa social, e
principalmente a etapa da escrita pds-campo, conflui com a esséncia dessa
etapa do processo filmico (a montagem), ao nos depararmos ao mesmo tempo
com a atividade de organizacdo de experiéncias (por imagens, falas, relatos,
pontos de vista, detalhes) e a possibilidade ndo apenas de analise mais
organizada ou esmiucada do material, como também de criacdo a partir e junto
deste. Mais uma vez o fazer cientifico parece confluir caminhos com a criacao

artistica, como se perceberd e sera discutido ao longo do trabalho.

Utilizaremos a fotografia como elemento que pode ajudar a refazer a
historia (SAMAIN, 1998). Por meio da analise de imagens fotograficas de
albuns de familias de moradores do Conjunto S&o Vicente de Paulo, procurei
proceder a uma reconstituicdo de diversos temas como a origem e percurso do
morador até chegar ao Conjunto, modificagcbes espaciais percebidas no
processo de passagem da favela ao Conjunto Habitacional (percepcdo essa
gue se intensifica com o visionamento de fotografias antigas), assim como
aspectos cotidianos: praticas de lazer, religido, trabalho, sentimento de
pertenca, relacdo com os vizinhos e os outros moradores do bairro Aldeota,
dentre outros assuntos. Nesse processo, € interessante observar a

possibilidade de utilizarmos a fotografia também como elemento ativador da
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memoria e perceber como as histdrias, assim como as imagens observadas,

séo construgdes, como analisa Kossoy:

Fotografia € memoéria e com ela se confunde. (...) a reconstituicdo de
um tema dado, assim como a observagédo do individuo rememorando,
através dos albuns, suas proprias historias de vida, constitui-se num
fascinante exercicio intelectual pelo qual podemos detectar em que
medida a realidade anda préxima da ficcdo. (1998, p.40)

Para levantar questdes sobre memorias, além da analise de fotografias
dos &lbuns familiares, pretendi utilizar observacfes a respeito da recepcao e
percepcdo das pessoas ao revisitarem fotos de seu passado. Ao visualizarem
as imagens fixas no papel, outras imagens-lembranca daquelas pessoas
surgirdo por meio da oralidade e sentimentos também se apresentardo por

meio de gestos.

Todas essas imagens foram interligadas e utilizadas durante a coleta
dos depoimentos e relatos orais dos narradores, que apesar de encontrarem
alguns limites nesse processo, como de ndo dispor da liberdade de ter uma
folna em branco para retocar, refazer suas histérias, como bem coloca Bosi
(2007) - j& que seus relatos serdo transcritos no fluxo da fala -, transmitem
sentimentos e se comunicam de muitas outras formas. Aqui, portanto, tive o
cuidado de ndo se deixar perceber apenas o que 0s narradores transmitem
com palavras. Ansiedades, inquietacdes e mesmo siléncios por vezes fizeram
parte de informac¢bes que vao além do visual e da oralidade, no que podemos
chamar de antropologia dos sentidos (SAMAIN, 1998).

Lembrando que metodologicamente ndo me restringi, em momento
algum, a simples andlise dessas imagens quanto ao conteudo explicito que
possam indicar e seu uso durante os relatos orais, mas também almejei
considerar o contexto de feitura dessas fotografias, no que concerne a
producdo, ao consumo e a distribuicdo dessas imagens (SIMSON, 1998) na
Comunidade, assim como as dimensdes politicas e poéticas contidas em suas
constantes lacunas e fissuras, como nos aponta Lissovski a respeito da

fotografia. Buscaremos saber - a partir de conversas - de que forma elas foram
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construidas, com que objetivos, quem as produziu, sentimentos que

provocaram, 0 que podem suscitar, etc.

2.2 Defini¢cOes da pesquisa

Como ja esbocado na introducdo, a dimensao espacial do objeto se
constitui na cidade de Fortaleza, estado do Ceard, e abrange a area especifica
de uma Comunidade oficialmente chamada Conjunto Habitacional Sdo Vicente
de Paulo, ou popularmente conhecida como “Comunidade das Quadras®,
situada no bairro Aldeota. Quanto ao recorte temporal da pesquisa, nos
referimos ao periodo de 1950 até os dias atuais, determinado em consonancia
com os relatos de moradores a respeito do inicio da Comunidade e pelas

primeiras fotos que registravam as familias desde essa época.

Ja que ao longo do trabalho de campo nos deparamos com fotografias
que remontam desde o periodo de formacao da Comunidade (com imagens de
uma area com ainda poucas casas de taipa) até imagens bastante recentes
(que denotam albuns em continuo processo de formacgdo), € importante
considerarmos todo esse intervalo temporal de analise em uma pesquisa que

também trata de questdes relativas a memoaria.

Os periodos histéricos mencionados ao longo do trabalho foram
construidos a partir da propria légica de pensamentos que observamos nos
relatos de muitos moradores. Denominamos tais periodos ao longo do texto da
seguinte maneira: “tempos da favela”, que corresponde aos anos de 1950 até
fim dos anos 1970, quando as familias habitavam desordenadamente o terreno
em casas de taipa com precarias condicbes de moradia, e posteriormente o
“tempo do Conjunto”, que corresponde ao periodo em que foi feito a
urbanizacao do local com a construcdo de um Conjunto habitacional com casas

de alvenaria na década de 1980 e que perdura até os dias atuais.

1 Comunidade das Quadras, Quadras ou Quadra Santa Cecilia, sdo algumas das outras
denominacdes e como € popularmente conhecido na cidade de Fortaleza o Conjunto
Habitacional S&o Vicente de Paulo.
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Para coleta dos dados, nos concentramos na pesquisa de campo em
longo prazo, focada em algumas abordagens qualitativas especificas: o
levantamento da historia oral a partir de imagens — e por consequéncia do
tema, também histéria visual — realizado por meio de conversas baseadas na
técnica da historia oral, privilegiando as pessoas que tomam para si o oficio de

reunir e cuidar das fotografias da familia.

Toda conversa da pesquisa gravada para posterior analise, foi realizada
concomitante ao visionamento do album de familia que o entrevistado dispés a
mostrar. As fotografias dispostas nos albuns também serviram como fio
condutor do relato dos moradores, os quais foram gravados e posteriormente

transcritos para uma analise minuciosa.

ApGs extensa coleta de dados me debrucei no trabalho da escrita
(entendido em parte também como processo de criacdo), baseado em
observacdes de campo (incluindo a observacdo participante) e na analise de
conversas transcritas, fotografias digitalizadas, observagbes de campo e
anotacdes a respeito da disposicdo de fotos no album (estrutura narrativa clara
ou fragmentada, ordenamento cronoldgico ou por membro da familia, dentre

outros aspectos que desenvolverei mais adiante).

A partir desses pontos e uma dedicada pesquisa de campo, espero ter
desenvolvido a base suficiente para realizar uma leitura dos albuns, numa
construcdo do pesquisador que parte principalmente da experiéncia de relacdo
e vivéncias com 0s sujeitos da pesquisa, € que ocorreram ndo apenas em
decorréncia das técnicas de pesquisa realizadas, como também pensando o
campo a partir de autores que ja trabalharam e elaboraram discussdes sobre 0
tema das imagens, memdria ou mesmo especificamente dos albuns de familia
e que foram devidamente chamados ao longo do texto e identificados no
levantamento bibliogréfico.

Inicialmente a proposta da pesquisa era de contatar trés familias, nas
quais seria realizada uma série de visitas para conversas a partir dos albuns
(ou com eles), observacdes e coleta de fotografias para posterior digitalizacao

e discussdo. O critério de escolha seria o de trabalhar com as familias que
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tivessem grandes acervos fotograficos (fossem em albuns ou outros suportes)
e com pessoas que morassem ha um longo tempo na comunidade em questédo
e tivessem uma forte ligacao de suas memarias com ela, ja que a pretensdo do
trabalho seria de discutir questdes a respeito de memoria e imagens a partir do

Conjunto Habitacional Sao Vicente de Paulo e seus moradores.

Junto desses critérios outros acabaram surgindo espontaneamente ao
longo da pesquisa e acabaram sendo incorporados ao grupo de sujeitos
inicialmente consultados para a pesquisa. Como, por exemplo, a questdo da
idade. Como na maioria das casas foi observado que as pessoas mais velhas
eram as responsaveis pelo cuidado e organizacdo do acervo fotogréafico

familiar, o foco da busca passou a recair nesses moradores mais velhos.

Apesar do mapeamento dessas pessoas ao longo de alguns meses, ao
entrar em contato com uma familia especifica, a de Dona Priscila, e observar
seu enorme compéndio de imagens de todos 0s tipos e posteriormente
perceber inimeras possibilidades de dialogo, reflexdo e criacdo com tal arquivo
de mais de quatrocentas fotos e seus personagens, resolvi enfim fixar-me
nesta Unica casa e explorar a fundo sua riqueza de imagens e histdrias de vida,
num estudo de caso onde poderia aprofundar reflexdes e percepcdes de cada

detalhe do album e de suas vidas.

Feito tal escolha e posterior pesquisa durante alguns meses com a
familia de dona Priscila, seguiu-se o procedimento de digitalizacdo das fotos,
que pbdde ser considerado bastante delicado, pois apesar da notéria
despreocupacdo da familia com a possibilidade de suas imagens serem
emprestadas para posterior copia ou divulgacdo no trabalho, me provocou
grande receio que suas fotografias se perdessem, pois durante a pesquisa fui
avisado que se tratavam de artigos unicos, sem negativos guardados, nem

backups digitais que pudessem resgata-las novamente.

Interessante observar que nesse caso a expectativa das dificuldades em
obter o album para digitalizacdo das fotografias foi, de certa forma, contrariada
com a grande disponibilidade da familia em mostra-lo e até mesmo em cedé-lo

para que fosse acessado a vontade fora de seu ambiente. Mesmo a familia e

31



principalmente sua matriarca e organizadora de tal album, Dona Priscila,
demonstrando um grande apreco pelas fotografias e tudo que elas carregavam
junto de si, ndo se preocupava tanto com sua protecdo nem as privava do livre
acesso por parentes e pessoas que demonstravam interesse, deixando o
album aberto a retirada de fotos por quem almejasse uma das imagens para si,
assim como se com essa acado as pessoas suprissem a saudade do
fotografado ao levaram consigo a foto (e junto dela os sentimentos
depositados). Tanto membros da familia como pessoas conhecidas, como se
configurava meu caso, gozavam de livre acesso ou empréstimo ao album,

bastando apenas solicitar tal agdo & Dona Priscila.

2.3 Das ruas para a casa: entrando para ver fotos e ouvir histérias

Ao longo de um ano bati a porta de dezenas de pessoas da Comunidade
das Quadras durante a primeira pesquisa no local, empunhando prancheta e
caneta um tanto intimidadores, mas que tentavam ser momentaneamente
esquecidos pela conducédo branda de uma conversa informal, ao invés do tom
inquisidor do questionario. A atencédo volta-se para a escuta daquelas pessoas
e ao que elas tinham a nos dizer sobre suas vidas e o cotidiano de sua
comunidade, mas sempre pautadas por questdes gerais que a pesquisa (a
primeira que realizei no local) buscava compreender, como educacao, saude,
trabalho ou lazer.

Com o tempo me tornei proximo de alguns jovens moradores que nos
acompanhavam na pesquisa, devido ao contato e vivéncias diarias, ao auxilio
mutuo. Consequentemente comecei a conhecer também suas familias, grupos
de amigos e assim crescia e se ramificava por todas as ruas daquele conjunto
um amplo nimero de rostos que ao meu olhar ganhavam nomes e identidades:
nao podia passar na Rua Verdes Mares sem dar bom dia a Dona llca,
costureira de humor agucado, ou atravessar o beco atras da radio comunitaria
sem almocar ou tomar um café na marmitaria de Dona Alda, para colocar a
conversa em dia, por exemplo.

Aos poucos fui me familiarizando aquelas pessoas e, dessa forma, pude
conhecer aspectos e caracteristicas que olhares de fora, como o de outros
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setores da cidade ou mesmo tantos moradores dos prédios ao redor, néo
almejavam. Passei a perceber praticas que me lembravam os chamados “focos
de enunciagdo coletiva” e “territorios existenciais” (PAL PELBART, 2002), que
se situam a sombra do repertorio de nossas cidades. Como € o caso do
famoso e diariamente pontual bingo da Rua da Felicidade, o “racha do
lobisomem”, o anual “arraia das divas” ou o descontraido pagode da Quadra e
tantas outras formas de sociabilidades cotidianas experimentadas pelos
moradores locais, as quais tive a oportunidade de descrever um pouco num

anterior trabalho monografico.

Um ano se passou e as sensa¢fes tomaram outra forma; o momento se
transformou no compasso das experiéncias e escolhas feitas nos caminhos
percorridos por mim, tanto pessoais como académicos. O longo periodo de
convivéncia com aquelas pessoas parecia ter, inconscientemente, deslocado
meu olhar apenas daquelas ruas barulhentas e movimentadas, para dentro de
suas casas e seus albuns de fotografia, sua vida mais pessoal. Isso nao
significava que eu deixasse, no entanto, de percorrer e absorver as
informacdes e dar atencdo aos preciosos acontecimentos que se desenvolviam
nas ruas (pois inclusive elas se apresentavam como parte de suas casas,
misturavam-se a elas.), mas eu parecia alcancar outro terreno, mais subjetivo e

intimo.

Os objetivos de pesquisa mudaram como numa tentativa de adaptacao
as minhas mudancas de olhar como pessoa e pesquisador e também as
mudancas daquela Comunidade com o passar do tempo. Agora nao mais se
impde uma pesquisa com enfoque em transformacdes explicitas ou solucdes
de problemas, estabelecendo uma visdo ampla de grandes questdes, mais
evidentes e gerais, de um grupo social, nem tdo pouco da tentativa de
posicionamentos criticos distanciados ou com intuito de intervencdes

grandiosas do pesquisador sobre a realidade em estudo.

O foco passa a se concentrar muito mais nos detalhes que resguardam
as riquezas do campo, no ambito de estudos microssociais, da percep¢ado de
micro-politicas do cotidiano, das coisas que 0s proprios sujeitos da pesquisa

também tinham para eles como significativos e que por essa razao incitavam a
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pesquisa; do préprio campo surgiam caminhos e indicacdes do que deveria
ganhar a devida relevancia e meu olhar passava a trazer a tona o que daquilo
me instigava, encontrando falas e imagens daquelas pessoas que me tocavam
e impulsionavam a escrever. Com esse trabalho entdo se inicia uma tentativa
de escuta e observacao — de historias e fotos — na busca de compreenséao de
uma dada realidade a partir da vivéncia cotidiana, assim como uma observacao

participante junto aos sujeitos, personagens principais da presente dissertacao.

Nesse novo momento eu chegava ndo mais apenas como pesquisador,
percorrendo territorios desconhecidos. Retornava com a sensagdo de estar
reencontrando pessoas que fizeram parte de uma fase de minha trajetéria e
gue por isso demonstravam certa confianca por ja ter convivido comigo e
outros pesquisadores. Na verdade a maioria talvez ndo me conhecesse, dado o
tamanho da populagdo de mais de trés mil moradores, no entanto muitos
olhares ja me reconheciam como alguém familiar e, por conseguinte,
“autorizado” a caminhar livremente por entre a comunidade sem maiores

questionamentos ou demasiada atengao.

Todos os dias aquele espaco parecia estar em constante movimento,
numa intensa e ininterrupta dindmica: conversas, musica alta ecoando pelos
becos, pessoas sentadas ao chao, criancas brincando pelas ruas e tantas
outras formas de apropriacdo daquele territério. Nesse ponto pouco importava
se era uma segunda-feira pela manhd, um sdbado a noite ou mesmo uma
madrugada de quarta; sempre havia algum tipo de movimentagdo naquelas
ruas, pois “a Quadra ndo para”, como se referiam sempre o0s jovens que

escreviam as matérias do jornal comunitario.

O auge dessa dindmica, no entanto, me parecia ser alcancado aos
domingos, pois neles residia a impressdo de um espirito de confraternizacao
coletiva, onde todos em sua folga do trabalho pareciam reservar-se ao 6cio das
ruas. Resolviam juntar-se nesse dia para sentar-se pelas calcadas — embaixo
da sombra de arvores - e comer, beber, jogar baralho, fofocar; qualquer que
fosse a atividade, parecia ganhar aspectos coletivos. E foi exatamente um
domingo a tarde que escolhi para refazer contatos com aquelas pessoas,
depois de alguns meses distante, ou pelo menos sem incursdes frequentes e

sistematicas.
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Ja na Avenida Beni Carvalho, nos arredores da Quadra, era possivel
avistar dezenas de pessoas, em sua maioria homens, dispostos em cadeiras
pelas calcadas e ruas, bebendo, ouvindo musica e falando alto. Ja se
anunciavam troca de olhares e sinais com a cabeg¢a, como num aceno,
demonstrando que alguns daqueles rostos conhecidos também lembravam de
mim. Segui até onde saberia que certamente encontraria uma pessoa
conhecida: a marmitaria de Dona Alda, que funcionava todos os dias,
religiosamente de dez da manhd as dez da noite, com venda de almoco,
lanches e jantar. Do prato feito pela manha ao bolo com café da tarde, todas as

refeicbes eram oferecidas em sua venda.

As cadeiras e mesas de bar dispostas pela rua estavam la. Ela atendia
prontamente inumeros clientes, com sua touca e avental tradicionais,
carregando um olhar cansado. Deixara o trabalho na cozinha de um
restaurante japonés na Aldeota — mercado que emprega alguns moradores do
local - para cuidar de seu préprio negdcio, no mesmo bairro, mas agora em sua
comunidade. Ao seu lado, como ajudante, aparecia algumas vezes o marido e
sempre o filho Léo, que, apesar do home masculino, havia adotado ja ha algum
tempo trajes e trejeitos femininos, os quais expunham de forma bastante
natural e despreocupada, assim como também o percebiam tranquilamente os

moradores locais.

Ao avistar Dona Alda, o sorriso no rosto de ambos — meu e dela - foi
inevitavel. “Meu filho, ha quanto tempo”, disse junto de um abraco em meio a
confusdo da hora de almocgo, revelando guardar certo afeto. Tivemos uma
longa conversa que resgatava alguns momentos anteriores vividos na
Comunidade e também o questionamento sobre os rumos e atual situacdo de
outros conhecidos. O assunto principal, porém, recaiu sobre sua familia e o
destino de todas as outras pessoas gque eu havia conhecido durante o tempo
gue passei visitando as Quadras. Empolgada ela me falava sobre cada um;
onde se encontrava, nho que estava trabalhando, quem havia se casado ou
qualquer outra novidade relacionada a essas pessoas que estabeleci relacao

ao longo do tempo.
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Depois do reencontro e alguns instantes de boa conversa avisei que nao
iria impedir seu trabalho e pedi que continuasse sem preocupacdo, pois eu
faria outros contatos enquanto ela estivesse ocupada. Aproveitando a hora,
solicitei um almoco e passei a observar um pouco aquele cotidiano que havia
experimentado de forma intensa ha algum tempo, jA& que as mesas do
estabelecimento se encontravam no meio de uma pequena rua, mas de grande

movimento local.

Naquele ambiente todo um diverso repertorio de atividades e pessoas
pareciam se fragmentar desordenadamente pelas ruas; Sons de varias casas e
bares tocavam alto e simultaneamente diferentes estilos musicais, do brega ao
forrd, enquanto pessoas conversavam em bancos em frente & suas casas,
outras bebiam pelos bares, jovens viam TV no sofd de casa com as portas
abertas, mulheres faziam unhas e garotos jogavam bila na rua ou domin6é em
tabuleiros. Em meio a tudo isso, transeuntes passavam a pé, de moto, bicicleta

Ou mesmo carros, que mal cabiam nas pequenas vias.

Observando as casas do Conjunto, ficava perceptivel a semelhanca, em
sua maioria, ao estilo de casas mais simples das cidades da zona rural do
interior do Cear4, com tamanho pequeno e fachada de porta e janelas de
madeira, que nas Quadras eram deixadas quase sempre abertas pelos
moradores. Dessa forma jA se revelavam a qualquer olhar passageiro, as
fotografias daquelas familias; Quadros de criangcas na parede, foto-pinturas de
casais em molduras antigas, mural de fotos diversas e porta-retratos déao cores
as salas daquelas pessoas, que pareciam ter a rua como extensdo de suas

casas.

by

Meus olhos pareciam inclinados e atentos a procura de indicios de
imagens - pequenas fotografias que fossem - espalhadas pelos vaos daquelas
casas. E se dizem que o ato de resguardar alguma coisa com muito afinco na
imaginacdo faz com que ela pareca mais presente — ou se multiplicasse -, é
talvez porque na observagao antes anestesiada do cotidiano, a coisa almejada
ao ser perseguida, passa a “saltar aos olhos”, assim como a sensagédo de
encontrar facilmente uma pessoa estimada em meio a multiddo. O foco parece

ganhar maior sensibilidade.
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Dessa forma se encontram nessa pesquisa tanto o meu cuidado no olhar
como o cuidado que muitas pessoas demonstravam no ato de guardar
fotografias de sua familia e amigos. O resultado desse encontro, portanto, €
permeado de interesse e atencdo de ambas as partes por um objeto que, a
partir de pequenos fragmentos, suscita tantas sensacfes e informacdes

diversas.

3. UM ALBUM, TANTAS VIDAS.

3.1 Etnografia de um album: revelando imagens da comunidade

Diferente das imagens mais disseminadas de um album de familia, com
capas carregadas de estampas, cores ou temas (casamento, aniversario,
batizado e tantos outros ritos), feitos especialmente para o arquivamento de
fotografias, o 4lbum de Dona Priscila possui outro aspecto. Na verdade se trata
de uma grande e simples pasta preta, de finas folhas plasticas em seu interior,
visivelmente fabricada para a funcdo de guardar papéis e documentos. Ao
invés desse fim, tal artefato era utilizado como suporte para guardar todas as
fotos que uma senhora havia revelado ao longo da vida, transformando aquele

objeto, de modo peculiar, em seu “album de familia”.

Aqueles plasticos amontoados com centenas de fotografias pareciam
exceder o volume que a pasta comportava, quase impedindo seu fechamento,
como se as imagens transbordassem daquele depositario de memodérias, e nao
as deixassem nunca restar fechadas em si mesmas ou totalmente escondidas.
O grande peso que aquele artefato nos fazia sentir nas maos parecia equivaler
ao peso dos momentos nele registrados, para as pessoas que arquivavam
aguelas imagens. Se as paginas pareciam ter fim, as imagens nao:
continuavam a ser produzidas e inseridas de alguma forma nos pequenos

espacos que |Ihe restavam, acompanhando o ritmo dinamico daquelas vidas.

Esse grande e unico album que Dona Priscila possui, resguarda um total
de 467 imagens ao longo de 214 paginas, dentre as quais podem ser

encontradas ndo apenas fotografias, mas uma série de artefatos como
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pequenos objetos religiosos, documentos, recortes de jornal e principalmente

outros tipos de imagens ndo fotogréficas, das mais diversas naturezas.

Ao longo dos meses os quais me debrucei ao lado de Dona Priscila e
seus parentes na observacdo desse material e na escuta sobre 0 que essas
imagens suscitavam, tentei desenvolver uma “etnografia do album”, na qual
diversos aspectos de sua composicao foram mapeados: O material do album e
das fotografias, o estilo das fotos, os personagens (representados, feitores das
fotos e observadores), sua estrutura tematica, ou seja, identificacdo de ritos e
momentos registrados, desde os mais recorrentes e até os que ficaram “fora de
quadro”, assim como objetos guardados, os escritos juntos das imagens e
tantos outros detalhes os quais descreverei e analisarei mais adiante, pois
demonstraram conter informagfes de grande valia para compreensao dos
papéis e significados dessas imagens para a familia e, por conseguinte, para a

comunidade.

Aspectos esses que, obviamente, ndo se encontram distribuidos pelas
casas de uma mesma forma, seguindo modelos pré-estabelecidos. Sdo antes
de tudo estruturas de representacdo dinamicas e abertas, que vao se formando
a partir da relagcdo dentro da familia, entre familia e comunidade, entre
comunidade e sociedade e assim por diante. Sdo elabora¢bes improvisadas
cotidianamente, mas que nado deixam de revelar aspectos essenciais para a
compreensao da prépria dinamica da vida social. Apenas ndo se desenvolvem
de forma sistematica e planejada. Parecem possuir uma logica prépria, que ao
longo do texto, e em suas entrelinhas, tentei, junto aos sujeitos do campo, fazer

emergir.

E interessante observar como o album parece carregar em sua estrutura
aspectos semelhantes ao movimento e dinamica da prépria familia que o
elaborou e da configuracdo social da qual ele estd inserido, como se
espelhasse em seus registros caracteristicas daquela comunidade ou mesmo
desejos e imaginario de um grupo. Nele podemos observar uma multiplicidade
de imagens e constante movimento em sua (des) organizacao, refletindo assim
aspectos da enorme e diversificada familia de Dona Priscila (que por vezes se

confunde com a propria comunidade, dada a proporcao e distribuicdo de tantos
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parentes pelo grupo), assim como das claramente agitadas e efusivas ruas do

Conjunto Sao Vicente de Paulo.

Todo esse ambiente parece esquivar-se de siléncio e necessidades
exageradas de assepsia ou quietude, exibindo quase sempre um emaranhado
de sons, informacfes, conflitos ou acontecimentos que, assim como as
fotografias do album, escapam a qualquer andlise rapida ou superficial. Para
encontrar tematicas, personagens, caracteristicas, histérias, desejos e tantos
outros assuntos recorrentes nas centenas de imagens que o album de dona
Priscila expunha, foi necessario mergulhar na dinamica prépria dessas pessoas
e de suas fotos, tanto na convivéncia cotidiana, como no visionamento delicado

das imagens e escuta de narrativas que diversos sujeitos traziam.

Feito esse movimento de imersdo, como um fotégrafo que aproxima a
camera a procura de gestos e detalhes, junto a matriarca e sua familia, a acédo
seguinte € de abertura do éangulo para a escrita do trabalho, num
distanciamento que proporciona uma visao geral de tudo que foi vivenciado no
campo. A tentativa entdo é de revelar um pouco de todo esse amalgama de
significados que estdo depositados nas folhas do album e na caixa de

negativos da memoaria de tantas pessoas.
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3.2 Dona Priscila: De Pentecoste as Quadras na aldeota

Ao longo do processo de escuta e registro das narrativas de alguns
moradores da Comunidade das Quadras por meio da histéria oral, iniciado em
primeira pesquisa coletiva, muitos personagens foram mapeados. Dentre estas
pessoas surgiram ex-lideres comunitarios, donas de casa, aposentados,
integrantes da radio comunitaria e muitos outros personagens decididamente

marcantes para a constituicdo da comunidade como se apresenta hoje.

Esse percurso acabou determinante para o encontro de uma pessoa que
carrega uma das mais longas e intensas experiéncias dentro da Comunidade
das Quadras; Senhora de baixa estatura, pele escura e longos cabelos brancos
gue aos poucos ja comecavam a esconder os fios negros da juventude. Quase
sempre trajava seus vestidos longos e andava devagar, mas com grande
firmeza e lucidez em todos os gestos, especialmente o olhar, extremamente
vivo aos 82 anos que possuia. Tratava-se de Joana Cordeiro Viana,
popularmente conhecida em todas as casas da comunidade como Dona

Priscila.

FOTOGRAFIA 1: Acima trés retratos de Dona Priscila em tamanho 3x4. Imagens distintas e
sequenciais deixam nitida a passagem do tempo: A primeira a esquerda € o retrato que abre o
grande &lbum de familia de Dona Priscila, j& indicando a personagem principal daquele
instrumento. Nela a matriarca exibe juventude no comeco de uma longa histéria de vida que
viria a se constituir. Na foto do meio, mais madura, ja trazia a experiéncia de secas que
atravessou em sua cidade natal, Pentecoste, e a fizeram imigrar a capital do Ceard. E na
terceira foto exibe o inicio da velhice, carregando consigo extensas memdérias como matriarca
de uma numerosa familia na Comunidade das Quadras.

Essa mudanca de nome se explica por uma situagdo curiosa: H4 muitos
anos sua familia tinha a tradicdo de que toda terceira filha que nascesse nas

novas geragbes em diante, receberia 0 nome da avo, Joana. Foi exatamente

40



ela essa terceira. (A razdo para essa tradicao, no entanto, ndo € conhecida por
Dona Priscila. Talvez seja fruto de uma “promessa alcancada”, ela cogita).
Apesar disso os pais de Dona Priscila ja tinham escolhido seu nome antes
mesmo que nascesse. Como solucdo eles entdo resolveram registrar 0 nome
da filha no cartério como Joana Cordeiro Viana, assim correspondendo as
expectativas dos familiares. No entanto, ndo deixaram em momento algum de

chama-la, ao longo da vida e desde pequena, de Priscila.

Abaixo, imagem da matriarca demonstrando tranquilidade em sua rua:

FOTOGRAFIA 2: “E aqui. Aqui onde eu to 6 [apontando para o local da foto]. Eu tava em pé ali,
fio, bem ali nessa esquina em pé. Ai os meninos tavam batendo [‘retrato”] acola... e num me
pegaram ai? E tem outros mais... ai pegaram eu ai. Quando foi bem cedim o hémi num chegou
com o retrato me mostrando? Ai eu disse: Meu deus, o que é isso?! Vi ndo... foi nessa calcada
ai perto. Em 1981 ou 82 (...) Num sei 0 que era, sei que eles tavam medindo a rua, num sei pra
qué. E depois o0 hémi num veio me entregar? Eu digo: 6 hdmi bom, eu fiquei pelo menos com
uma lembranca dele.” (Dona Priscila, outubro de 2011). Essa € a narracédo da propria matriarca
a respeito desta fotografia que ganhou como lembranga de alguém que fazia um trabalho no
local. Demonstra gostar bastante do “retrato”, que inclusive guarda duas cépias em seu album.
Na imagem ela aparece em primeiro plano observando algum papel, enquanto ao fundo vemos
uma das longas e estreitas ruas de dentro do Conjunto Habitacional S&o Vicente de Paulo, com
suas casas pequenas e coloridas.

Ao primeiro contato, Dona Priscila sustentava um semblante sério,
apesar do ar sereno e de fala baixa, que logo indagava o porqué de sua

procura. Depois de alguns minutos de explicacdo e demonstracdo de
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curiosidade e interesse de minha parte por sua vida e trajetoria nas Quadras,
um tom informal j& se estabeleceu, tomando contornos de “conversa de
comadre e compadre”, como ela mesma caracterizou os encontros. Depois de
alguns momentos juntos, ela ja narrava historias e ria com as maos cobrindo a
face quando contava algum caso engracado, caracteristica marcante que todos

percebem ao conversar com ela.

Desse primeiro contato houve um breve hiato de um ano (entre uma
pesquisa e outra), até a retomada dos encontros por minha parte, que entdo se
tornaram frequentes e cada vez mais ganhavam aspectos de conversa,
proporcionando uma maior abertura a historia de Dona Priscila, tanto passada
como presente, revelando sua experiéncia e olhar como moradora daquele
espaco. A partir de observacdes, vivéncias e escutas ao lado dela e de sua
familia, visionamento de fotografias no album e duas conversas gravadas com
a permissdo de Dona Priscila, pude sistematizar um pouco da trajetéria dessa
mulher, que se confunde com a historia e caracteristicas da Comunidade das
Quadras e seus habitantes.

Dona Priscila nasceu na cidade de Pentecoste'?, interior do Ceara.
“‘Macambira foi a mata onde nasci”, ainda completa se referindo ao pequeno
distrito de Pentecoste, onde morou durante sua infancia e parte da vida adulta.
Foi em Macambira que ainda moca conheceu seu marido José Aguiar, com 0
qual compartilhou longa e intensa relacdo, que até hoje parece repercutir em
seus habitos e cotidiano.

Filha de pequenos agricultores, Dona Priscila sempre enfatizava, em
suas falas a respeito da vida no interior, as dificuldades que sua familia e os
habitantes de Pentecoste atravessavam em razao dos longos periodos de seca
por volta da década de 1950. Apesar das adversidades, encaminhava sua vida
em Macambira. “Tomei conta da minha casa com 15 anos de idade”, ela
menciona, relembrando o periodo em que comecou a constituir sua propria

familia.

"2 Cidade da zona norte do estado do Ceard, situada a 89 km de distancia da capital Fortaleza. Segundo
fontes de 2010 do IBGE (Instituto Brasileiro de Geografia e Ciéncia) a populacdo de Pentecoste estima-se
em 34.841 habitantes.
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Aguiar nascera na cidade de Trairi **, também no estado do Ceara. Por
trabalhar no setor de construcéo, vivia constantemente em transito por diversas
cidades do estado, conforme a demanda de empregos. No fim da década de
1940 viajou com o objetivo de fazer um servico na cidade de Pentecoste e
acabou conhecendo Priscila. Em pouco tempo casaram e logo em seguida
estabeleceram moradia na cidade. Ja com quatro filhos, o casal comecava a

sentir os efeitos das constantes secas.

A imigracdo entdo comecava ainda de forma temporaria pelos homens,
que partiam em busca de emprego: “1951 foi um tempo ruim. As mulheres
ficavam sozinhas e os homens vinham trabalhar aqui em fortaleza. Ficavam de
més”, declara Priscila sobre o0 meio que encontravam para alcangar alguma
renda. Em um das poucas fotografias do album da famila referente a essa
época (em que ainda residiam em Pentecoste) podemos observar 0s primeiros

filhos do casal:

Bt

L 2/ . ’ .
FOTOGRAFIA 3: Na imagem acima vemos a familia que aos poucos comecgava a crescer.
Priscila e Aguiar j& tinham quatro filhos e posavam para uma das poucas e antigas fotografias
que ainda guardam da época que residiam na cidade de Pentecoste. Esse talvez fosse um de
seus ultimos momentos antes de viajar para tentar a vida na capital cearense.

B3 Cidade da Zona Centro-oeste do litoral do Cears, situada a 125 km de distancia da capital Fortaleza.
Segundo fontes de 2010 do IBGE (Instituto Brasileiro de Geografia e Ciéncia) a populagdo de Trairi
estima-se em 50.788 habitantes.
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Aguiar passou a frequentar a capital do Estado, Fortaleza, trabalhando
como mestre de obras junto de um sobrinho. Participaram inclusive da
construcéo da atual estacdo rodoviaria Sdo Tomé, principal ponto de transporte
terrestre de Fortaleza. Trabalhava por tempo determinado e periodicamente
voltava a entdo cidade de sua familia, Pentecoste, para auxiliar

financeiramente sua esposa e filhos.

No comeco da década de 1960, no entanto, as secas se intensificaram e
Priscila e Aguiar resolveram deixar de vez a cidade de Pentecoste em busca de
melhores condi¢des de vida na capital cearense, movimento comum a muitas
familias do interior do Ceara na época. Dona Priscila ja contava 29 anos de

idade e partia com o marido e cinco filhos pequenos.

Com a restrita renda familiar, a Unica opcédo que dispunham na chegada
a Fortaleza era ocupar alguma area abandonado, ja que alguns territérios na
cidade ainda eram em grande parte desocupados. Com essa ideia, a familia
entdo chegou com o contato de alguns conhecidos que habitavam um terreno
préximo ao Hospital militar da cidade, no bairro da Aldeota. Estabeleceram-se
pela casa dessas pessoas enquanto Aguiar comegava a construir uma

pequena habitacdo de taipa no mesmo terreno.

Mesmo que irregularmente, passaram entdo a residir nessa area por

alguns anos, os quais Dona Priscila relembra saudosamente de certos fatos:

“Morava ali perto do quartel dos soldados. A minha casa era vizinha.
Os soldados desse quartel tudo era meu amigo, quando era de noite
eles fugiam tudo, pulavam por cima do muro e vinham pra frente da
minha casa brincar, jogar baralho. A coisa mais melhor do mundo foi
este tempo.” (Dona Priscila, fevereiro de 2012)

Poucos anos depois foi iniciada uma reforma no local e a familia de
Dona Priscila acabou sendo despejada, momento este narrado inversamente
por ela com extremo pesar: “No dia que foram pra fazerem essa reforma |4,
botaram a minha casa pra ca [terreno da Comunidade das Quadras]. Quase

morro de chorar, chorei bem uma semana. Sé a minha casa, tu acredita?”.
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A familia comecava a crescer e com isso a dificuldade em se manter era
agravada. Nessa época Dona Priscila ja tinha por volta de dez filhos, do total
de dezesseis que viria a dar a luz em toda a vida. Sobre o assunto, dizia: “Eu
ndo saia de casa porque tinha muito menino, num sabe? Num te disse que
eram dezesseis? treze filhos se criaram, dos dezesseis. Era escadinha num
sabe?”. Desse momento surgem as primeiras fotos em Fortaleza, presentes no
atual album de Dona Priscila, nas quais se pode perceber a familia numerosa

gue comecava a se formar, como na imagem abaixo:

T ——
—— E—————

FOTOGRAFIA 4: Na imagem acima, uma das mais antigas do album de fotografias de Dona
Priscila (por volta do inicio da década de 1960), podemos observar o grande crescimento da
familia, com filhos de todas as idades. Como salienta a prépria matriarca, a sequéncia de
gravidez que teve durante esse periodo faz com que a disposi¢do das criancas nas fotos se
assemelhe com uma “escadinha”, por contar com meninos € meninas de varias idades e
tamanhos diferentes e graduais. Na foto vemos desde criancas de colo até filhas j& maiores em
altura do que a prépria mae, num total de dez criangas. Dona Priscila de saias segurava o
neném e seu Aguiar se postava ao lado, no que aparentava ser o terreno ainda pouco habitado
do que hoje se configura a Comunidade das Quadras, onde atualmente ainda residem.

Com a familia cada vez maior e momentaneamente sem moradia,
partiram a procura de outro terreno para constru¢cdo de uma nova casa. Nesse
momento chegaram pela primeira vez no entdo terreno baldio que, sem saber,

daria lugar para a moradia da familia ao longo de varias geracdes. H& quase 50
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anos atras eles aportavam em um local onde, segundo Dona Priscila, s6 havia

mato. Para a matriarca, eles teriam sido a primeira familia a chegar ao lugar:

A primeira casa foi a minha. Ai veio um que chamavam... que
tinha o apelido de quebra-fogdo. Brigava muito, um dia deram até um
apelido no pobre. Porque ele batia na mulher e quebrava as coisas de
casa, num sabe? Ai s6 era n6s e o quebra-fogéo. (...) Era, s tinha
nés dois, um la e outro ca. Ai chegou outro no pé do muro das irmas,
por ali, num sabe? E fechou. Era bom demais. Foi chegando mais
gente, num instante encheu. (Dona Priscila, fevereiro de 2012).

Apesar de Dona Priscila comentar a respeito de casas frageis de taipa
ou palha, falta de saneamento, agua, luz elétrica e tantos outros recursos
essenciais que ndo existiam no ambiente, tornando suas vidas bem dificeis, ela
parece também carregar boas lembrancas do local no passado. Sempre ao se
remeter a época da sua chegada comentava sobre o grande espaco que as
poucas casas possuiam, até mesmo com grandes quintais e criacdo de
animais, dando ao lugar um aspecto similar as cidades do interior do estado, de
onde a maioria das pessoas era oriunda. Ela chega a lembrar com grande
saudosismo de seu jardim: “Tinha até um jardim na minha casa. Eu nunca me
esqueco! Um jardim lindo, fio” (Dona Priscila, Outubro de 2011). Abaixo
algumas poucas fotos do album de Dona Priscila que mostram um pouco das

habitacdes a época da favela:

46



FOTOGRAFIAS 5 e 6: A esquerda observamos Dona Priscila na Janela de sua casa, enquanto
uma de suas filhas brincava em cima de uma cadeira do lado de fora, pr6ximo a um vaso com
rosas. Podemos observar como parte da habitacdo ja ganhava construgdo de tijolo e cimento,
enquanto ao fundo vemos a casa de um vizinho ainda de Taipa. Na imagem da direita, mais
antiga, observamos um filho de Dona Priscila montado em uma bicicleta em frente a casa da
familia, ainda de taipa, construida pelo pai Aguiar, na época da “Favela das Quadras”.
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FOTOGRAFIA 7: “Ai era na quadra. Dentro da minha casa mesmo esse retrato. Nos tinha uma
budeguinha, ai nés tava no balcdo e chegou um homem e dissemo: ei bate meu retrato aqui,
oia. Olha o retrato véi como é ruim” (Dona Priscila, outubro de 2011).” Com essas palavras a
matriarca, que aparece a direita na imagem, descreve bem o momento da retirada do “retrato”
por um fotégrafo ambulante. Além dela, aparecem na foto o marido Aguiar e um filho pequeno,
segurando um antigo radio. Eles posaram na janela que as chamadas “budegas” (pequenos
comércios) costumavam ter. Na verdade tratava-se de um dos comodos da habitacdo onde
era comercializado comidas, bebidas e utensilios de casa. As pessoas pediam o produto e o
dono do estabelecimento vendia pelo proprio balcao. Na época a casa ainda era feita de taipa.

e

FOTOGRAFIA 8: Outra fotografia feita no mesmo dia. S6 que agora de dentro da casa e com a
presenca da mae de Dona Priscila € esquerda. Com o angulo maior é possivel observar melhor
a “budega” e seus produtos, assim como emblemas de times da capital (Ceara e Fortaleza).
Pelo indicio da imagem, o principal produto a ser comercializado parecia ser bebida.
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O local entdo foi sendo ocupado por cada vez mais familias, que aos
poucos iam tomando conhecimento e garantindo um pedago de terra para
levantar sua casa ou “barracos”, como alguns nomeavam. Dona Priscila

menciona ter claras lembrancas desse periodo de ocupacéo, quando narra:

Tu acredita que eu me lembro até das mudancas do pessoal que ia
chegando? Me lembro. Vinha com carro¢ca com coisa na rua. Na rua
dos pombos. (...) Depois que nés fizemos nossa casa aqui, 0 dono
proibiu da fazer casa, num sabe? Ai o primeiro homem fez uma casa
escondida aqui de noite... que era mato meu fil Quando foi
descoberto que num tava o dono ai todo mundo invadiu. Ai num
apareceu mais dono. Apareceu que era de um banco, né? (Dona
Priscila, outubro de 2011).

Com o tempo, assim como outros moradores que ali chegavam, a familia
de Dona Priscila foi se estabelecendo naquele espaco que, apesar da
crescente especulacdo imobiliaria (pois aquela area demonstrava se valorizar
cada vez mais na cidade), acabou se consolidando ao longo dos anos. Muitos
relatos de dificuldades em permanecer no local sdo geralmente enunciados por
moradores mais antigos. S&o diversas as histdrias de reclamacdes, tentativas
de remocédo ou preconceitos de alguns habitantes do bairro pela consolidacéo
da “Favela das Quadras” (como era conhecida o local) em meio a uma area
que comecgava a ser considerada como “nobre”, pelo setor mais abastado da

cidade.

Apesar de toda adversidade, aos poucos 0os moradores foram se unindo
e formando um ambiente comunitario, com criacdo de Associacdo de
moradores, radio comunitaria e lideres locais para discussdo e defesa dos
direitos das pessoas que passaram a habitar o local. Muitos amigos de Dona
Priscila se tornaram lideres comunitarios e seu marido, Aguiar, assumia, de
certa forma, alguma lideranca durante reunibes para decisdes sobre a
comunidade, como podemos observar na imagem abaixo, pertencente ao

album de Dona Priscila:
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FOTOGRAFIA 9: Foto tirada no Centro Comunitario local, na década de 1980, em ambiente
gue ja se configurava como Conjunto Habitacional Sdo Vicente de Paulo, pois havia passado
por recente urbanizacdo do governo. Na imagem estdo presentes o marido de Dona Priscila,
Seu Aguiar, o ex-lider comunitario Jodo Roberto e muitos outros moradores que participavam
da reunido na quadra do Centro Comunitario. Muitas dessas reunides de moradores ja eram
realizadas desde os tempos da favela, porém nédo ha registros em fotos, no aloum de Dona
Priscila, de encontros dessa época, apenas do “tempo do Conjunto”.

Em razdo dessa crescente coesdo interna e com o0s esfor¢cos das
liderancas locais, foi alcancada a Ilegalizacdo dos terrenos e,
consequentemente, a urbanizagcdo da favela, como relatado no inicio do
presente trabalho. A reforma foi feita por etapas, enquanto alguns moradores
ficavam em casas precarias improvisadas momentaneamente, préximo ao
local. Dona Priscila ja mais estabelecida financeiramente, no entanto, possuia

casas em outras localidades, todas construidas por seu marido, como explicou:

“Foi ele que construiu a antiga casa aqui, feita de palha, tu acredita?
E eu tinha tanto filho, 16 filhos, tudo miudinho quando nés viemo
simbora. De noite quando chovia a gente cobria os mais novinhos
com pano, sabe? Mas agora fizeram casa boa, fez tudo. Ele morreu
agora... ta com 19 anos que ele morreu. Deixou trés casas pra mim,
viu? Essa daqui, uma no Edson Queiroz e a outra no Pentecoste.”
(Dona Priscila, outubro de 2011).

Por essa razao, ela e sua familia durante o momento da reforma se

mantiveram em situacdo de moradia estavel, pois acabaram ficando nessa
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nova casa que o marido havia construido na Comunidade do Dendé, no bairro
Edson Queiroz (por volta da década de 1970), enquanto 0 governo construia
sua casa de alvenaria nas “Quadras”. Desse momento ela inclusive menciona
que, ainda ndo acostumada apos a reforma feita, tentou se mudar de vez para
o Dendé, mas acabou ndo se adaptando e voltou as Quadras, de onde nédo
saiu mais:
Eu fui a derradeira a sair, porque minha casa era onde hoje fica o
centro comunitario, num sabe? (...) Ai fizeram o centro comunitario
mesmo na minha casa, meu irmao. A Ultima casa que foi saida foi a
minha. Eu fui pra esquina. Ai com trés meses eu nhum tava gostando
e disse: num vou ficar ndo, vou mimbora pro Dendé. Fui e num se

acostumemos la. Chegou aqui botamos um comerciozinho, ai num
voltamos mais pro Dendé. (Dona Priscila, outubro de 2011).

Mesmo ap0s a urbanizacdo, Dona Priscila relata brevemente os
momentos de resisténcia da comunidade em permanecer no local, pois alguma
vez ou outra ressurgiam os boatos de remocdo dos moradores da area.
Citando alguns nomes de politicos que pairavam entre os boatos de
posicionamentos contra ou a favor do agora Conjunto Habitacional Séo Vicente
de Paulo, ela diz:

O doutor Aécio ajudou, no tempo que esse Conjunto foi feito, que
inventaram esse conjunto, pois quiseram desmanchar ele. O Tasso
Jereissati, num sei quem... Ai quiseram derrubar a casa. O doutor
Aécio tomou foi a frente e disse que num tinha quem tirasse alguém
aqui, por isso que ainda hoje tamo aqui. N6s agradecemos a Deus e
a ele, doutor Aécio de Borba. E os invejosos que nao tinha nada a
ver, queriam tirar, né? Ainda hoje acho que eles tem vontade. Mas é
muita casa pra indenizar, né? (Dona Priscila, outubro de 2011).

Em palavras como estas ela revela as dificuldades de se morar naquele
espaco, mas também parece indicar que a permanéncia dos moradores ali,
advém em grande parte, de sua coesao e estreita ligacdo com o lugar e toda a
memoria que percorre a Comunidade. A maior parte das narrativas (boas ou
ruins) que perfazem sua trajetoria foi vivenciada ali. Por essa razdo Dona
Priscila sempre menciona: “Eu me considero moradora daqui. Muitos anos,
conheco tudo, todo mundo. Me considero mais daqui do que da minha terra,

Pentecoste. (Dona Priscila, outubro de 2011)”.
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Apesar das dificuldades, a familia de Dona Priscila se estabeleceu e
comecou a se multiplicar ainda mais. Os anos se passavam e novas geragdes
chegavam, com todas sendo criadas na propria Comunidade. Além dos treze
filhos, vieram netos, bisnetos e até tataranetos. Sua familia passava a ser a
mais numerosa da Comunidade, fazendo com que ela propria perdesse a conta

dos parentes, como relata com orgulho:

Eu tenho é tataraneto. Eu tenho uma nora minha que ela tem tudo
anotado. Vai nascendo um, ela vai anotando. 84 netos, uns 4 anos
atrés eu vi a relagdo. E menino demais. Mas é bom que todo canto
gue eu passo, correm atras de mim. Ali no trilho, num é todo mundo
gue passa l4 ndo. Mas eu passo a qualquer hora da noite, todo
mundo me conhece. (Dona Priscila, fevereiro de 2012).

e e Sy WY s
FOTOGRAFIA 10: Na imagem acima se pode constatar o grande crescimento da familia de
Dona Priscila e a presenca de diversas geracfes juntas. Alguns dos filhos, netos e bisnetos se
juntam na casa da matriarca, que ainda possuia uma “budega”, como se observa na foto.

Esse processo de crescimento populacional e permanéncia de quase
todas as pessoas na Comunidade (jA que ninguém parecia querer deixar a
area) pareciam acontecer de forma geral em todas as familias. Tal fato

ocasionou uma grande densidade populacional, chegando ao niumero atual de
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mais de trés mil pessoas distribuidas em 444 casas, todas nhum unico e grande
quarteirdo. A saida foi o crescimento vertical das habitacdes, como identifica
Dona Priscila, ao falar que “A maioria das casas era pequenininha, né? Ja hoje

tdo fazendo até terceiro andar, né?” (Dona Priscila, outubro de 2011).

Mesmo com o grande numero de habitantes, Dona Priscila continua
gostando do lugar onde mora, por diversas razfes, como a adaptacao,
facilidade de servigos no bairro, tranquilidade e proximidade dos filhos e outros

parentes, como revela:

E pequeno mais eu gosto daqui, porque mora meus filho tudim, né?
(...) Gosto, porque qualquer hora da noite eu saio daqui e vou pra
casa da minha filha, la do outro lado, meia-noite, ndo tenho medo de
nada, sé dos castigos de Deus mesmo, né. Porque ninguém vé uma
coisa ruim aqui dentro. Agora tem os ladréo ai desse trilho, que rouba
ai pelo meio do mundo e corre por aqui. Corre aqui por dentro sabe?
Nos trilhos... ali é perigoso. (Dona Priscila, outubro de 2011).

Nessa ultima fala Dona Priscila deixa clara a rivalidade com a outra area
vizinha, conhecida como “Comunidade dos Trilhos”. A poucos metros das
“‘Quadras” essa outra comunidade possui gangues de adolescentes que
frequentemente enfrentam as gangues também presentes na Comunidade das
Quadras. InUmeros séo os relatos de jovens que sdo mortos nesses confrontos
entre as comunidades, que periodicamente buscam revidar uma a outra. Sobre
atritos ou o trafico e uso de drogas, também presentes na Comunidade das
Quadras, Dona Priscila parece ser bastante cautelosa em suas relagbes

Nesses Casos:

“E tranquilo, porque ninguém bole comigo, eu também num vou bulir
com ninguém. Nem como meus filhos, né? E isso. (...) Tudo amigo,
ninguém se incomoda. Pode ver fumando, que vocé num vai dizer
nada, né ndo? Num bulindo com a gente é amigo, né fi? Mas tem uns
mei ruim aqui, roubam.” (Dona Priscila, outubro de 2011).

As relacbes entre muitos moradores e as pessoas envolvidas com
drogas ou violéncia, passam a se configurar, portanto, como esses tipos de

acordos tacitos, onde um habitante ndo € “bulido” por ninguém se ele nao
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interferir nas praticas de roubo, trafico ou brigas de gangues. Ciente desses
acordos informais presentes agora no Conjunto, os moradores vao levando
suas vidas. Apesar do aumento da violéncia, comparado a época da favela,

Dona Priscila ainda vé o lugar de forma positiva, ao dizer:

“Aqui era bom demais. O melhor canto que tem é aqui essa quadra.
Isso aqui era favela, né? Quando era favela era bom. Mas hoje nédo ta
pior (...) aqui num tem ladréo pra bolir com a gente ndo. Rouba por
ali, por acola, mas aqui num rouba. Ainda tem isso, né? Antes era
bom, mas hoje ainda é bom também, fi. Num é tdo ruim nao, porque a
gente vive dos ladrao, né? Aqui tem mais ladrdo do que estrela no
céu (risos). Mas ndo rouba aqui ndo.” (Dona Priscila, outubro de
2011).

Para além da violéncia cotidiana, no entanto, também existem iniUmeros
outros aspectos e atividades presentes na Comunidade das Quadras, como,
por exemplo, movimentos religiosos e praticas de lazer, os quais me deterei
mais a frente a partir de andlise de fotografias do album de Dona Priscila
relacionadas a essas tematicas. Tanto a religido como o futebol sdo assuntos

que se mostraram extremamente relevantes no cotidiano e memoéria da familia.

Salienta-se, por fim, que Dona Priscila e sua familia mesmo com a vida
praticamente toda ligada a Comunidade das Quadras, mantém um vinculo
muito forte com a terra natal da matriarca, a cidade de Pentecoste. Tal fato é
visivel na presenca de muitos parentes ainda remanescentes no interior, assim
como a manutencao de relagbes com politicos da localidade, como poderemos

notar a partir de imagens do album da familia.

Esses fatores culminaram na construcado de outra casa em Pentecoste
para constantes visitas de Dona Priscila e parentes. Sobre o assunto, ela fala
sorridente: “Os cumpadi daqui iam visitar os de |4 e os de |4 vinham visitar os
daqui, né? Ai se reuniam tudo. A familia tanto € grande aqui como é grande no

Pentecoste.” (Dona Priscila, fevereiro de 2012).
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3.3 “Com elas nunca a gente esquece”: relacoes com a fotografia

Durante analise detalhada de imagens e mapeamento de tematicas
predominantes num album de familia, juntos de seus agentes, um olhar é
construido sobre aquele suporte e sua rede de relagbes. A percepcao que
emerge desse processo parece dizer muito a respeito de um grupo. Outro
caminho, no entanto, se faz também necessario na tentativa de reflexdo sobre
essa complexidade: a da relacdo das proprias pessoas com um album e suas
imagens ao longo dos tempos, tentando compreender o regime de visualidade

e a logica que elas atribuem na elaboracéo desse objeto.

Durante os caminhos da pesquisa emergiam entre as narrativas de Dona
Priscila (em forma ndo apenas de falas, mas também gestos) as relacdes que
ela havia estabelecido com o grande album, assim como a légica propria e
razOes para tal artefato ganhar tanta importancia ao decorrer se sua vida e,
consequentemente, de sua familia e comunidade. Aos poucos esses aspectos

se revelaram durante a pesquisa.

Ao responder sobre possiveis influéncias ou inspiracdo para o inicio de
sua atividade de agrupamento de imagens no album, a matriarca ja revela
questionamentos locais sobre essa pratica: “Foi sé da minha cabe¢a mesmo. E
ndo tem quem tenha igual ndo, mas tem gente que diz: como € que uma
criatura dessa guarda um tanto de retrato deste?” (Dona Priscila, julho de
2012), relata a velha senhora, enquanto ria sobre a indelicadeza dos

comentarios de alguns vizinhos e parentes.

Se ela teve contato com alguma experiéncia anterior na familia (ou em
outras circunstancias) com a feitura de albuns, ndo parece, no entanto,
recordar disso, devido ao longo tempo que ja procede tal atividade. Depois de
tantos anos a pratica parece ter se tornada cotidiana e habitual. “Rapaz, nem
lembro quando foi, tA com tanto tempo... (Dona Priscila, fevereiro de 2012)”, ela
revela quando questionada a respeito da época em que comecgou a colecionar

imagens.

A matriarca pode nao recordar a época, mas nao esquece a ocasiao:

“Comecou junto do jogo, sabe? Ai vinha os jogadores, se juntavam... tiravam
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foto de jogador. Tinha muito mais nesse album, meu filho. Tinha time de todo
canto (Dona Priscila, julho de 2012)". Dessa forma deixa claro que a pratica do
futebol foi o dispositivo para o inicio da colecdo de fotos, dada a necessidade
de registrar esses momentos, pela importancia que a familia depositava no
esporte. Ha muitos anos atras comecavam a alimentar esse costume com a
contratacdo de fotografos profissionais para dias de jogo, como Dona Priscila

relembra:

“Nés se ajuntava e vinha um homem pra fazer. Batia nos campo. la
pros campo pra bater retrato que era pra mandar fazer grande, sabe?
Tudo era contratado e era daqui mesmo. O Aguiar mandava bater
retrato nos campos... e ainda hoje eles mandam. Tem um bocado ai
tirado ainda agora, viu? Jogador novo, de ainda agora”’. (Dona
Priscila, julho de 2012).

A pratica entdo demonstra remontar aos primeiros anos dos times
amadores locais, fazendo com que a fotografia se tornasse tdo habitual na
familia e na comunidade quanto o préprio futebol. A partir do esporte foram
criando o costume de registrar cada vez mais 0s momentos importantes. Desde
registros de lances de jogo, escalacdes de times ou mulheres na torcida até

chegar aos aniversarios, festas, ritos familiares e momentos cotidianos.

Comeca a surgir entdo o histérico da relacdo da Comunidade com a
fotografia. Quando questionada se ndo eram encontradas dificuldades no
acesso as fotografias devido a esta pratica apresentar-se ainda em

crescimento, Dona Priscila rapidamente explica que nao:

Era ndo, porque tinha um [fotégrafo] mesmo na quadra. Era um
fotégrafo daqui mesmo (...) Tirava foto em mei de rua, em qualquer
canto. Tem os livros de comunhdo dos meus meninos. Que eu vinha
daqui da crisma do nego [apelido de um dos filhos]. O nego foi se
crismar e la ndo tinha foto, na crisma. Quando a gente ia chegando ai
ele tava no meio da rua. Tirando foto. Tirou até foto dele no meio da
rua mesmo, todo vestidinho de roupa de comunhao.

A seguir a fotografia do filho com roupa da comunhéo, que Dona Priscila

menciona como exemplo:
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Fotografia 11

Essa pratica mencionada por Dona Priscila, oficialmente intitulada de
ferrotipia'®, foi popularizada por meio dos famosos fotdgrafos ambulantes®®,
também conhecidos como “lambe-lambe”. Interessante observar que estes
profissionais geralmente faziam parte da prépria comunidade onde
trabalhavam, como no caso citado por Dona Priscila e historicamente situado

pelo pesquisador e fotografo Solon Ribeiro:

Foi a partir da ferrotipia que os individuos pertencentes as camadas
inferiores da sociedade tiveram a oportunidade de ter seu duplo.
Estes fotoégrafos que pertenciam igualmente as camadas
desfavorecidas revolucionaram o comércio da fotografia: a partir
desse momento, ndo é mais o cliente que vai ao encontro do
fotégrafo, mas o fotodgrafo que vai ao encontro do cliente. Querer
reduzir a fotografia a apenas uma pratica artistica representante

1 A ferrotipia, criada em 1853, era um processo em que o material sensivel é constituido por
uma chapa de ferro exposta em uma camera, coberto com um verniz preto. Com esse
procedimento a fotografia era acabada em menos tempo e a folha de metal era ainda mais
barata e mais rapida, e, por isso, alcancou uma grande popularidade. Com a ferrotipia o
fotografo passou a fazer uma impressédo da imagem e copias da mesma.

* Os ferrotipistas eram conhecidos pelo nome de fotégrafos ambulantes por causa de sua
dedicacao exclusiva ao retrato barato: a imprensa especializada era hostil a esta pratica,
gualificando, em varias oportunidades, estes fotégrafos de vagabundos ou ignorantes.
(RIBEIRO, p.28 e 29)
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exclusiva da elite, € esquecer que a sociedade é composta de varias
camadas sociais. (p.25)

Dona Priscila lembra desses fotografos, que pareciam bem presentes no
cotidiano da Comunidade. Ao ser indagada sobre a revelacdo dessas imagens,
ela explica a situagcdo e fala a respeito de um antigo fotografo local: “A
revelacéo... fazia na casa dele. Na casa dele mesmo. Mas trabalhava era no
meio da rua. Tu acredita que eu esqueci o nome deste homem? Acho que ja
morreu, faz muito tempo” (Dona Priscila, fevereiro de 2012). Sobre essa
caracteristica de trabalhar sempre na rua, como relata a matriarca, h4 uma

hipotese de razao técnica que diz:

Contrario a fotografia de casamento burguesa, realizada no espago
fechado do estudio fotogréfico, a fotografia das classes inferiores é
tirada em frente a igreja, ao ar livre. E isto, por razbes técnicas: “A
gente ndo podia fazer a foto no interior da igreja porque nédo havia luz
suficiente. Entdo a gente levava o pessoal para fora e tirava o
retrato.” (RIBEIRO, p.88).

Como explica ainda Ribeiro (1998) “o retrato™® é o mais popular dos
temas fotograficos. Assim, no Brasil, esta palavra tornou-se sinénimo de

”n

fotografia. A Camera era “maquina de tirar retrato™. O gosto de Dona Priscila
pelo “retrato”, como ela mesma chama todo tipo de imagens do album, parece
ter se intensificado com a admiracdo que demonstrava pelas antigas e
enormes cameras dos fotdégrafos ambulantes e sua atividade, tida quase como
um ato magico, devido a sua posi¢ao de técnica ainda recente, pelo menos na
época e na comunidade em questdo. Fica claro esse sentimento de admiracéo
de Dona Priscila em sua explicacdo de como atuavam os fotégrafos

ambulantes:

Botava a méo assim por dentro de um pano, né? Ele botava a cabega
assim... E vou te dizer uma coisa: um dia eu fui olhar aqui onde ele
bota aquela lente aqui pra gente ver, bem pequenininha, né, a
lentezinha. Assim bem redondinha, eu olhando assim... rapaz, é
muito bonito, a gente vé tudo grande, rapaz. Mas na hora de bater o

'® Um retrato é uma pintura, fotografia ou outra representacao artistica de uma pessoa.
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retrato, ele metia a méao aqui num pano. Mas revelava tudo ai na casa
dele mesmo. (Dona Priscila, fevereiro de 2012).

Os fotografos ambulantes desde cedo comecaram a fazer parte do
cotidiano dos moradores da Comunidade das Quadras e, principalmente, de
Dona Priscila e sua familia. Em alguns aspectos, no entanto, a matriarca
criticava esses profissionais, pois dizia que certas fotografias ndo tinham muita
qualidade: “Esses fotégrafos de meio de rua, que hoje ainda tem, € melhor, né?
Porque tiravam retrato, mas muita coisa ruim. Que essas fotos de hoje néo
ficam mais assim, né? Fica ndo.” (Dona Priscila, fevereiro de 2012). Nessa fala
ela se refere a foto de um garoto (o qual ndo recorda quem seja) j& muito
desgastada pelo tempo, como se pode observar:

Fotografia 12

Assim como algumas outras imagens antigas do album, essa aparenta
um grande desgaste, dificultando, por vezes, a identificacdo da pessoa na foto.
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Mas apesar da ma qualidade em determinadas fotografias, Dona Priscila
revela, em gestos ou palavras, a importancia desse profissional para a
realizacéo dos retratos, por ela tdo estimados. Como diria Ribeiro (1998), “Se a
ferrotipia foi considerada como de mau gosto e de baixa qualidade, podemos
constatar que ela participou, assim mesmo, da vida da comunidade e nas
festas o fotdgrafo ambulante era heréi” (p.31). e “E enquanto fotdgrafo dos
“rituais do quotidiano” que ele tera um papel extremamente importante junto a

comunidade.” (p. 86 e 87).

Mais recentemente, no entanto, Dona Priscila reclama da escassez de
fotégrafos que acompanhem familias em confraternizacées ao ar livre, como
faziam antigamente nas partidas de futebol, por exemplo. Ela percebe
cotidianamente o quase total desaparecimento dos fotografos ambulantes e a
restricdo da pratica fotografica apenas a grandes cerimbnias em locais

fechados, quando comenta:

“Agora ninguém bate mais retrato ndo, num tem fotégrafo 1a. Esses
fotografos que batia antigamente agora vai pra igreja, casamento,
essas coisas, sabe? Num vai mais pros cantos que ia ndo. De
primeiro iam no campo onde a gente tava, agora num vai mais nao.”
(Dona Priscila, julho de 2012).

Os tempos passaram e a modernizacdo do processo fotografico acabou
reduzindo os precos das cameras analdgicas, tornando-as acessivel a um
maior nimero de pessoas e classes sociais, com modelos mais simples e
praticos. Muitas pessoas comecaram a adquirir suas proprias maquinas para
registrar oS momentos que consideravam mais importantes. Os fotografos
passavam entdo a ser os proprios membros da familia. E com o advento das
novas tecnologias digitais as cameras fotograficas se popularizaram ainda
mais. Com seus pontos positivos e negativos, a imagem se multiplica por todos
os lados. Dona Priscila diz ndo recordar a época exata em que 0s proprios
parentes comecaram a registrar em foto os momentos do grupo, mas admite
que hoje em dia essa seja uma pratica ja bastante comum na familia, como

relata;

“A camera é de uma neta minha. Ela bate retrato de todo mundo do
mundo (...) NoOs tira num campo, em qualquer um canto,
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maquinazinha fotogréafica mesmo, pequena. Daqui mesmo eles levam
maquina propria pra bater. Tem até um bocado ai pra revelar... uma
maquina ta cheinha de retrato ai. Ja mandei e eles hum véo revelar.
Os que ela tirou tu acredita que ainda num foi nenhum revelado?”
(Dona Priscila, fevereiro de 2012)

Ao fim dessa fala Priscila expde um pouco da preocupacdo em nao ter
na familia outra pessoa que se ocupe do cuidado ao album, pois percebe a
reduzida pratica de revelacdo das fotos em papel no ambiente familiar, ja que
muitos netos e bisnetos sao familiarizados com o ambiente digital e parecem
comegar a prescindir da foto impressa. Sobre o assunto ela reclama: “E eu que
organizo, desde o comeco. Eles la guardam nada, esse povo num guarda nada
nao. Querem ver, mas nao guardam. Aqui o povo faz é tirar e nao botar”. (Dona
Priscila, julho de 2012).

Apesar de ndo encontrar ainda outra pessoa que se ocupe do album
tanto quanto ela, amigos e familiares sabendo de seu gosto pelo arquivamento
de fotografias, de vez em quando a presenteiam com alguma foto de pessoas
queridas ou com imagens que atuem como prova da concretizacdo de uma
acao, como no exemplo a seguir, no qual filhos fotografaram a casa no interior

com o intuito de mostrar & mée como ela ficou depois da reforma:

fotografia 13

61



“A minha casa ta a coisa mais linda do mundo. Os meninos chegaram de
l& hoje. Tavam trabalhando 14, viu? Andaram dizendo que a minha casa la ta
coisa mais linda do mundo. Trouxeram até o retrato, pra eu ver” (Dona Priscila,

fevereiro de 2012), comenta a matriarca mostrando a foto acima.

E visivel também dentro da casa de Dona Priscila uma série de imagens
distribuidas pelos comodos, principalmente junto das paredes. Na cozinha sao
observados inclusive grandes cartazes com a imagem de escalagcbes do time
Bandeirantes, assim como fotos de jogadores e torcida. Na sala encontram-se
pequenos quadras com fotografias de cerimdnias como crisma ou eucaristia de
netos e bisnetos, assim como um antigo e grande quadro de uma dupla de

cantores famosos que ela diz “querer bem demais”.

Uma das principais imagens, no entanto, situada logo na entrada da sala
€ um retrato-pintado de Dona Priscila e seu marido Aguiar, pratica comum em
familias antigas e também bastante presente na Comunidade das Quadras. “Eu
tava dizendo que era até pra levar e renovar’, comenta a matriarca sobre a
necessidade de retoque na imagem, pelo mesmo artista que a pintou, devido
ao desgaste do tempo. Além dessa imagem e outras distribuidas pela casa, ela
diz ter algumas soltas ainda a serem guardadas. Comenta inclusive que antes
depositava todas as fotografias em caixas e até em uma mala, pratica que
abandonou ao conseguir enfim juntar quase todas as imagens em seu grande

album.

Sobre o critério das fotos que ganham lugar nesse album, dona Priscila
enfatiza: “Ta tudo no album. Tem muita coisa no album (...) Tudo que eu tinha
eu ia colocando, num deixava nenhuma de fora. Tem foto de todo canto”
(Dona Priscila, julho de 2012). A matriarca deixa entdo claro que ndo possui
critério determinado para escolha de familiar, evento ou lugar privilegiado no
album. “Gosto de tudim”, dizia sempre ao ser questionada sobre suas fotos
preferidas. O sentimento parece ser de buscar o prolongamento da dinamica
da vida familiar e comunitaria até os albuns e suas fotos. O que importa para
ela é que o album continue sempre recebendo todas as fotos que puder (recém
reveladas ou antigas encontradas pela casa) e assim continue se renovando

constantemente.
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A cada nova visita ela parecia adorar mencionar quando alguma foto
nova ganhava lugar no album. “Tem umas fotos novas ai, vé se tu ja viu
essas”, ela dizia a mim enquanto entrava para pegar o album. Sobre
possibilidades de novas fotografias ela ainda mencionava parentes que
estavam viajando: “Agora disse que tavam tirando retrato todo mundo para
mandar pra mim, la do Rio de Janeiro”. E até eu mesmo acabei convidado a
preencher um espaco naquele grande album: “Num tem retrato teu ainda nao?

Pois eu quero, traga”, dizia Dona Priscila, sorrindo.

Depois de algumas longas conversas sobre lembrancas antigas e

recentes, a senhora de 82 anos reflete sobre sua propria memoéria, dizendo:

“As meninas dizem que os véi tudo tdo doido e eu num fico, eu digo
que minha mente renovou. E porque meus pensamento sé vive em
costura, em bordado, essas coisas, num sabe? Mas agora renovou,
eu ja to fazendo até exame e tudo.”

E por fim, quando questionada sobre a raz&o pela qual ela ainda guarda
imagens no album até hoje, Dona Priscila responde de uma forma tranquila,
parecendo satisfazer a si, como também os desejos de outros: “Com elas
nunca a gente esquece, né? Tem gente que as vezes vem pedir pra olhar, eu
quero ver fulano, ai vem e olha o retrato. Guardo pra lembrar. Gosto demais

dessas fotos” (Dona Priscila, julho de 2012).
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3.4 Percorrendo memoérias e desejos: Os principais temas do album

Quem senta no velho sofa da sala de Dona Priscila e tem a oportunidade
de folhear nas maos seu pesado album de quase quinhentas imagens, pode
notar logo de inicio alguns dos principais temas que se repetem e acabam
sobressaindo dentro daquela narrativa visual. Com uma presenga bem ativa e
habitual dificuldade de enxergar o detalhe das fotos, Dona Priscila aperta os
olhos, pedindo sempre que identifiquemos verbalmente o conteddo das
fotografias (“O que tem nessa ai, meu filho?”, perguntava constantemente),
para que tenha a capacidade de lembrar de que imagem se trata e assim
possa reabrir os olhos e entdo contar com entusiasmo cada histéria que aquele

retrato ativa em sua meméoria.

Fica perceptivel tanto no discurso e atos de Dona Priscila, como nas
inumeras fotos do album, portanto, alguns temas mais presentes e marcantes
no cotidiano da familia, dos quais se podem identificar de forma geral, dois
principais e mais amplos: o futebol e a religido. Ambos os assuntos
demonstram possuir forte presenca em todos os ambitos da comunidade e em
especial na familia de Dona Priscila. Em relacdo especificamente ao album
também acabam tomando lugar privilegiado, com um maior numero de fotos

guardadas.

Dentre as 383 fotografias presentes no album de Dona Priscila, 76 sao
imagens com alguma referéncia ao futebol, com foco principal no time da
matriarca, o Bandeirantes. E o tema com mais recorréncia tanto no album,
como nas falas dela. E ndo apenas por isso, mas pela percepcédo da forte
presenca dessa pratica de lazer no cotidiano da Comunidade (h& muitos anos)
e por se configurar como uma atividade que envolve todos os tipos de pessoas,
gerando uma das formas mais intensas de sociabilidade local, dedicarei um

tépico especifico a seguir para poder descrever o futebol e suas imagens.

Além dessa prética, foi observada no album uma série de imagens
relacionadas a religido catélica, a qual Dona Priscila e grande parte de sua
familia pertence. No total sdo 58 imagens que apresentam registros de ritos

religiosos, como batizado, eucaristia ou casamento. Aléem disso, o album ainda
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resguarda 28 imagens relacionadas a morte, como “santinhos de Iuto” dos que
ja faleceram ou fotografias de vel6rios e visitas de parentes ao tumulo da
familia, momentos estes que demonstram ter estreita ligacao religiosa, pois sao

geralmente acompanhados de cerimdnia ou discursos préprios do catolicismo.

Nessas imagens ligadas ao tema da morte é possivel notar a estreita
ligacdo que Dona Priscila e sua familia ainda mantém com a terra natal. No
album estéo presentes vinte fotografias do tumulo familiar, situado na cidade de
Pentecoste. Pelas falas da matriarca e observacao de tais imagens, fica notério
gue a época de visita aos mortos no interior também atua como um momento
de reencontro entre amigos e parentes da cidade de Fortaleza e os que ainda
residem em Pentecoste, assim como em uma espécie de confraternizagéo.
“Tem umas tiradas no cemitério mesmo, tem & muitas”, comenta Dona Priscila
sobre tais imagens. Abaixo uma das tantas fotografias de familiares posando

em frente ao tumulo:

Fotografia 14

Nessa foto é possivel observar desde criancas pequenas até os mais
velhos, todos exibindo grande descontracdo no cemitério. Ao centro da imagem

e na entrada do jazigo se encontra Dona Priscila.
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Apesar de o imaginario popular geralmente associar esses momentos de
visita ao cemitério com sentimentos de sofrimento ou tristeza, ndo é o que se
observa nas fotografias do tumulo da familia de Dona Priscila. Até mesmo
porque ndo € apenas em época de enterro de falecidos que ocorre a maioria
das visitas. Como ela explica, seus filhos costumam alugar 6nibus para levar os
familiares em dia de finados ou mesmo no aniversario de morte de algum
parente. Aguiar, o falecido marido de Dona Priscila e patriarca da familia se
encontra enterrado nesse mesmo tumulo e todo dia 9 de nhovembro, aniversario
de sua morte, a familia visita o cemitério de Pentecoste. Abaixo uma das fotos
do album registra a inscricdo e retrato no timulo dele:

Fotografia 15

Além de tantas fotos no tumulo da familia, existem também algumas
imagens de veldrios. Sobre isso Lidia, uma das filhas de Dona Priscila que
visualizava o album em certo momento da conversa, comenta conosco ao

observar esse tipo de fotografia:

“Antigamente o povo gostava de foto assim, hoje em dia ninguém
gosta, né? E os caixdes eram feitos. Hoje em dia ndo faz mais essas
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fotos, nem esses caixBes. Eu me lembro a gente [ela e irm&os na
época criancas] correndo “arrudiado” do caixado assim.”

Abaixo seguem duas imagens de velodrio contidas no album. A primeira,
de uma tia de Dona Priscila, foi feita em Pentecoste e exibe o referido caixao
artesanal mencionado pela filha Lidia. Criancas, adultos e velhos posavam
para a foto ao redor do morto, olhando para a camera. Segurando o caixao
podemos observar Aguiar, 0 entdo patriarca da familia. J& na imagem da direita
vemos um veldrio mais recente, no qual se percebe o caixdo industrializado,
como nos dias de hoje. Na foto os parentes posam com o olhar voltado para o

morto. Trata-se também de outra tia da familia de Dona Priscila.

Fotografias 16 e 17

Algum tempo atras a taxa de mortalidade infantil parecia ser bem mais
alta, considerados os constantes relatos de Dona Priscila a respeito de casos
de morte de bebés na Comunidade. Ela mesma teve trés criancas que nao
“vingaram”, como diz em referéncia a esse termo popular que designa o ato da
crianga conseguir sobreviver as adversidades e tornar-se adulto. Existem no

album, portanto, registros de algumas dessas mortes prematuras de criangas,
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geralmente nomeadas por Dona Priscila e familiares de “santinhos” ou

“anjinhos”.

A seguir duas fotografias desses momentos. Na primeira a esquerda um
casal lamenta a perda de seu filho, que aparece deitado em um pequeno
caixdo com pétalas de rosa. Na foto a direita criangas posam com um pequeno

caixdo de um bebé no chéo, na propria comunidade.

Fotografias 18 e 19

Ambos os casos ndo foram identificados por Dona Priscila, que apenas
menciona se tratar de criancas que morreram. A matriarca, assim como muitas
pessoas da comunidade, parece desenvolver uma relacdo bastante natural e
tranquila com a morte, devido talvez ao maior costume no contato com casos
gue ocorrem frequentemente na Comunidade. Em diversas visitas foram muitas
as histérias que pude ouvir de jovens mortos em brigas de gangues, outras
pessoas que morreram em razao de conflitos e violéncia doméstica, criancas
gue nao resistiram a doencas, dentre outros casos. Muitas dessas noticias ndo

eram recebidas com surpresa por alguns moradores. Para entender mais essa
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relacdo da comunidade com a morte, no entanto, seria necessario um estudo
especifico sobre o assunto, com maior aprofundamento nessa questéo,

extremamente proficua.

Inimeras também sao as fotografias de criangas com trajes da eucaristia
presentes no album. Ha muito tempo a familia exibe a tradicdo de fotografar
meninos e meninas durante esse rito religioso. Podemos observar no album
desde retratos em preto-e-branco dos filhos de Dona Priscila durante a
eucaristia, como fotos coloridas e mais recentes de netos e bisnetos. Abaixo
dois registros desse rito em diferentes épocas. A esquerda um dos filhos mais
velhos de Dona Priscila, José Aguiar Filho, posa com uma vela, um livreto e um
terco na m&o, no que parece um retrato tirado por fotografo profissional. A
direita uma fotografia colorida, porém de menor qualidade que provavelmente
foi feita por familiares, dentro de sua propria casa, como se pode notar pela
presenca da televisdo ao lado da garota, neta de Dona Priscila. Semelhante a

outra imagem, ela carrega na méo uma vela e a imagem de um santo.
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Fotografias 20 e 21
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Seguindo a tendéncia geral dos registros de cerimbnias, alguns retratos
do &lbum de Dona Priscila comecaram a exibir inscricdes em seu conteudo,
transformando-se em imagens que servem como lembrangcas para o0s
convidados. Junto dessas imagens geralmente sdo colocados o nome da
pessoa retratada, a titulacdo da cerimdnia, a data e ainda uma citacéo biblica,
como podemos observar no tradicional retrato de Primeira eucaristia feito em
estudio e que Dona Priscila guarda de alguns netos e bisnetos, como podemos

observar:

Senhor! Senhor!
Em vosso coracao deposito . ' -
as alegrias da minha infancia, Ho]e te entrego meu coragao.
a uniao da minha familia e d | .
¢ as esperanc¢as do meu futuro Harga-0 para-que eic.seja
Lembranca da minha 19 Eucaristia SEHIPIC fonte de amor e vida.
Marilia Saraiva Viana ‘Z .!. 5 v C Q/.
Paréquia Sao Vicente de Paul avava \». Viana
08/12/2000 Paréquia S&o Vicente de Paulo

26/11/2006

Fotografias 22 e 23

Outras cerimfnias religiosas também muito presentes no album
sdo o casamento e o batizado. Ao visualizar essas imagens que se registram
ao longo dos anos, percebemos a maior presenca de imagens feitas por
fotégrafos profissionais antigamente, enquanto nas duas Ultimas décadas
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multiplicam-se as fotografias feitas pelos proprios membros da familia, caso
que iremos discutir detidamente em outro topico, mas que ja pode ser notado
nas fotos de batizado a seguir:

et

Igreja do Patrocinio STUDIO FOTOGRAFICO DAVID

Batizado realizado em 4/11/79 “Rua Liberato Barroso, 859 - Fone: 231-8290

Fadre: Manuel de €astro FERREIRA Fortaleza - Coaf

Fotografia 24

Nesta fotografia podemos observar Priscila e Aguiar no batizado de um
de seus netos. A fotografia profissional ja comecava a colocar inscricbes com o
local, evento, data e neste caso, inclusive o nome do padre que celebrou a
cerimdnia e o nome e enderec¢o do estudio do profissional que realizou a foto.

A seguir duas fotografias também de batizado que representam o
momento mais recente, em que fotografias ja passavam a ser feitas pelos
proprios parentes:
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Fotografias 25 e 26

Na imagem da esquerda, Dona Priscila ao lado de seu marido Aguiar,
segura em suas maos uma pequena crianga no momento em que esta recebe
na cabeca a agua do batismo pelo padre. A matriarca diz ndo recordar quem
seja a crianga, mas que provavelmente se trata de um neto ou bisneto. Na
fotografia a direita o batizado de um neto ja maior, Wenderson, ao lado de sua
madrinha e filha de Dona Priscila, Edna. Ao fundo da imagem um detalhe ja
expbe a mudanca de posicdo dos parentes como agentes que registram o0s
eventos: a mée do garoto segura uma antiga maquina analdgica, que teve
popularizagdo maior na década de 1990, periodo da foto. Ambas essas
imagens foram feitas por familiares de Dona Priscila e tomaram lugar em seu
album.

Com a passagem da camera a mao da prépria familia, outros momentos
diferentes das cerimdnias formais e ritos solenes comegaram a ser bem mais
registrados. Os retratos mais recentes do album de Dona Priscila pareciam
apresentar cada vez mais momentos do cotidiano daquelas pessoas, como
festas, encontros de amigos nas ruas da comunidade, criangas brincando,

aniversarios, passeios ou simples retratos para guardar a imagem de alguém.
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Um dentre esses temas cotidianos mais presentes no album de Dona
Priscila sdo também as fotografias de aniverséarios. Nele constam mais de 37
imagens de pessoas de todas as idades aniversariando, seja em
comemoracoes dentro de casa ou nas ruas da comunidade. Abaixo duas
imagens desses momentos: A primeira foto mostra o aniversario de uma neta
de Dona Priscila, filha de Edna, enquanto na imagem seguinte vemos 0

aniversario da propria matriarca.

Fotografia 27

Fotografia 28
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Cerca de dez fotografias do album trazem alguma referéncia a outro
aspecto cotidiano: amigos ou parentes bebendo, como podemos observar nas
duas imagens abaixo: Na primeira se vé uma roda de amigos tomando cerveja
de forma despojada, enquanto a segunda imagem expde o patriarca Aguiar
depois de um tomar “porre”, como cita a legenda da foto feita pela filha Edna,

em referéncia bem humorada ao seu estado alcoolizado.

Fotografia 29

Mu poi 1o die em qus
R

Fotografia 30
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Feito esse breve levantamento sobre os principais assuntos presentes
no album da familia, fica perceptivel também a existéncia de dezenas de outras
imagens que ndo se enquadram em nenhum tema, pois retratam apenas
personagens sem identificacdo do lugar ou evento onde ocorreu a captura da
foto, como fotos de adultos ou criangas, retratos-pintados ou fotos em tamanho
3x4. Em muitos desses casos a propria Dona Priscila revela ndo saber de que
momento se trata determinadas fotografias e apenas em poucos casos ela nao

recorda da pessoa retratada.

Além de todas essas tematicas mais gerais e predominantes, existe uma
série de imagens sobre assuntos com pouca representacdo no ambito geral do
album, como festas juninas ou viagens, por exemplo. Devido a enorme
quantidade seria dificil mapear todos esses temas individualmente, por essa
razdo entdo foi dada prioridade aos temas considerados mais importantes pela

prépria Dona Priscila e familiares, assim como 0s mais recorrentes no album.

Por fim o que fica mais aparente apés uma longa analise das imagens e
tematicas do album de Dona Priscila € que alguns poucos temas se repetem
com grande frequéncia, fato que acaba dando uma mostra do que
historicamente foi importante e se fez presente na familia (digno de registro),
assim como outros aspectos que ainda continuam sendo essenciais
atualmente. Além disso, as imagens guardadas no album exibem ndo somente
aspectos e caracteristicas dessas pessoas, mas um pouco de seus desejos e
imaginarios passados e presentes, enquanto grupo de extrema relevancia e

participacdo dentro de uma comunidade.
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3.5 De um amor ao futebol amador

Todos os domingos pela manhd ja& parecem comecar com uma
atmosfera diferente pelas ruas da Comunidade das Quadras e principalmente
na vida de uma velha senhora de 82 anos de idade. Logo cedo ela comeca seu
ritual de preparacdo para o dia de futebol, acompanhando o estimado time,
Bandeirantes: Faz seu café e depois sai caminhando pelas estreitas ruas da
comunidade, chamando “os meninos” (como ela se refere aos jogadores) e
mobilizando o maximo de pessoas para acompanhar o jogo do time, em algum
dos tantos campos de varzea pela cidade.

Caminha por diversas moradias na Comunidade e, entre um convite e
outro que faz para o jogo do dia, para pra conversar, tomar outro café na
vizinha ou pedir que uma das netas Ihe faca as unhas, como numa preparacéo
para o grande evento. Chegando o meio dia, ndo se preocupa em fazer
almoco, pois diz ser tdo conhecida e querida que praticamente todos os dias
um parente ou amigo diferente Ihe convida para almogar em casa. “Canto pra
comer néo falta, fio”, comenta ela com orgulho e satisfacao.

Depois de tantos anos cuidando de treze filhos e dando apoio a mais de
oitenta netos, Dona Priscila parece agora querer aproveitar um pouco de
conforto e cuidados pelo imenso trabalho que teve ao longo dos anos com
inUmeras criancas daquele lugar, que hoje ja constituem sua familia e invertem
0S papéis, prestando qualquer ajuda a matriarca, como numa retribuicdo a
dedicacédo por tantas pessoas.

Uma atividade, no entanto, Dona Priscila ndo deixa de exercer nem
almeja ser substituida enquanto mantiver condi¢ces: a de lider e organizadora
do Bandeirantes. Além de toda a movimentacdo em dia de jogo é ela quem
escolhe todo o material esportivo do time. Algumas netas pegam com ela os
recursos financeiros necessarios e seguem até uma loja de artigos esportivos
periodicamente para comprar uniformes, chuteiras, caneleiras, medalhas,
trofétus e tudo o mais que for necessario a participacdo do time em
campeonatos e jogos amistosos.

Quando todo esse trajeto ndo é realizado e Dona Priscila ndo é vista

pela manha é sinal de que esta “no seu interior”, Pentecoste, aproveitando um
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feriado ao lado de parte da familia. Mas independente de qualquer feriado ou
acontecimento, ela tem que voltar no domingo até meio-dia, impreterivelmente,
como ela mesma enfatiza: “Eu num perco um jogo! Porque que eu vim embora
do Pentecoste hoje? Pra ir pro jogo.” E entdo completa apontando para o
album de fotografias como prova: “O time é meu. N6s tem um time. Abre ai pra
tu ver”.

O futebol pode ser considerado uma pratica de lazer assim como tantas
outras naquela comunidade, mas todos os aspectos que o envolvem, assim
como a penetragdo que possui naquele meio, o torna uma das mais
importantes formas de sociabilidade na Comunidade das Quadras, l|he
proporcionando contornos que vao além da mera pratica esportiva.

Saindo do entorno e percorrendo outro territério mais intimo, o futebol
também exibe forte presenca no album e na vida de Dona Priscila. Dentre as
383 fotografias presentes no album da matriarca, 74 sdo imagens com alguma
referéncia ao futebol e evidente foco no time da familia, o Bandeirantes. E o
tema com maior recorréncia tanto no album como nas falas da matriarca.
Percorrendo essas imagens é possivel encontrar registros de diversos
momentos: comemoracdes de aniversario do time, cenas de jogos,
movimentacdo de torcidas e entrega de tacas, cartazes de campeonatos,
mulheres posando com jogadores e principalmente imagens de escalacfes de
diversos times ao longo das décadas.

Por trds dessa paixdo ao time, no entanto, se revela uma antiga historia
de amor. Dona Priscila sempre demonstra nas entrelinhas das conversas o
quao marcante para ela foi sua relacdo com o falecido marido José Aguiar e
tenta, por meio de gestos, perdurar as lembrancas daquela presenca, tdo caras
a ela. O cuidado pelo time entdo traz consigo o cuidado a uma das coisas
consideradas mais importantes por seu marido. Dessa forma ela parecia
manté-lo ainda perto, cultivando as coisas pelas quais ele tinha apreco.

Para todos que perguntam a Dona Priscila sobre a historia do
Bandeirantes e seu envolvimento com o time, ela sempre gosta de mencionar
de forma orgulhosa uma mesma frase: “Meu marido dizia que o maior desgosto
dele era saber que quando morresse esse time ia se acabar. O medo dele &
gue o Bandeirantes desaparecesse. Pois eu digo que enquanto eu for viva,

tomo conta desse time.” (Dona Priscila, fevereiro de 2012).
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Passados quase 20 anos da morte de seu marido, ela ainda mantém
firme a promessa, liderando o time de uma forma bastante semelhante a sua
familia. Ndo detém para si, portanto, a maioria das atividades e decisdes
praticas, deixando muito destas obrigacdes aos filhos mais velhos, que
continuam a trajetéria do pai como jogadores amadores. Mesmo assim Priscila
nao deixa de exercer uma lideranca e ser a maior apoiadora e torcedora do
Bandeirantes, tomando para si a fungcdo de acompanhar e organizar 0S
registros dos momentos mais importantes sobre o time, feitos principalmente
por meio de fotografias, atitude que pode ser vista como uma tentativa de
resguardar a memoéria da familia, ou pelo menos o que ela considera mais
importante dessa memodria.

Observa-se uma situacdo comum que a pesquisadora Ecléa Bosi ja
havia identificado em estudos sobre memoria; Os velhos passam a ter uma
nova funcao social: a de lembrar e contar para 0os mais jovens sua historia:
‘Essa memoria € uma narrativa de homens e mulheres que ndo sao mais
membros ativos da sociedade, mas que ja foram (...) Na velhice as pessoas
tornam-se a memoria da familia, do grupo, da sociedade.” (BOSI, 2007, p. 63)
O caso de Dona Priscila parece ganhar forma bem semelhante, no momento
em que a vemos mudar de um tipo de trabalho que exerceu durante muito
tempo, para esta nova funcéo de guardida de memodrias.

Colocadas essas observacfes faz-se entdo necessario mapear um
pouco a historia do time e perceber o desenvolvimento da importancia do
futebol na Comunidade ao longo do tempo, pois como Dona Priscila afirma “O
Bandeirante é velho e é querido. Agora num foi campeédo com um gol de placa!
Tu num ouviu falar ainda nédo?” (Dona Priscila, outubro de 2011).

Aguiar foi o fundador do time Bandeirantes, ap6s um desentendimento
guando participava do time local mais antigo, o Barbosa de Freitas. Com esse

episodio resolveu criar seu préprio time, como nos conta Dona Priscila:

“O primeiro time daqui foi o Barbosa de Freitas. E mais velho do que
esse aqui 6 anos. Eles jogavam no Barbosa tudim. Ai um dia tiveram
uma briga no campo, sabe? Ai saiu uma parte, num sabe? Foi onde
meu marido veio. Disseram: Agora vamo fazer um time pra noés. Ai
botou o nome de Bandeirantes. (Dona Priscila, outubro de 2011)
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No album de fotografias, Dona Priscila inclusive guarda um documento
de 1966, época em que o marido ainda fazia parte do time Barbosa de Freitas.
Nele consta um alvara emitido pela entdo Liga Esportiva de Aldeota, dando
condicbes de jogo pra que José Aguiar pudesse atuar regularmente em

campeonato amador pelo Barbosa de Freitas, como se pode observar abaixo:
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Figura 1

No ano de 1968 nascia entdo a “Associagao Atlética Bandeirantes”, time
fundado por José Aguiar e que a esposa Priscila deu continuidade apds sua
morte. Ao lado do Bandeirantes permanece o mais antigo time, Barbosa de
Freitas, e outros dois mais recentes, chamados S&o Vicente de Paulo e Oboé.
Juntos estes formam os quatro times que até hoje permanecem ativos na
Comunidade das Quadras. Dona Priscila guarda no album da familia um antigo
recorte de jornal, que veicula uma nota sobre o Bandeirantes e sua for¢a no

futebol amador da cidade, com se pode observar a seguir:
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Figura 2

Todas as trés equipes ha muito tempo (mais de 40 anos) movimentam a
dindmica da Comunidade, especialmente nos fins de semana. Nos times jogam
criangas, adultos e até os “coroas”, como intitulam os jogadores mais velhos.
Sobre isso Dona Priscila comenta: “meu marido toda vida foi jogador. Tudim
era jogador. Agora tédo tudo véi com o bucho quebrado”, revelando a grande
participacdo dos homens no jogos de futebol e ao fim brincando com a forma
fisica dos jogadores mais velhos, como a maioria dos seus filhos.

Todos os times locais sao incluidos na categoria de amador, pois se
constituem de jogadores que ndo sdo remunerados para tal funcdo, nem
mantém como principal atividade o esporte. S&o aquelas pessoas que jogam
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por lazer (e prazer) nos horarios livres do trabalho. Dentro da categoria do time
amador, no entanto, ainda é feita a divisdo entre “aspirantes” e “titulares”.
Como um conhecido filho mais velho de Dona Priscila, Picarra, explica, a
categoria de aspirante é aquela que se apresenta mais “a vontade”, onde joga
guem quiser. Geralmente participam até mesmo criancas e velhos e ganha
aspectos do chamado “racha”, sem muita formalidade. Ja a categoria “titular” &
formada pelos melhores jogadores da Comunidade, geralmente adultos com no
maximo quarenta anos. Possuem melhor preparo fisico e técnica, pois
disputam constantemente os campeonatos de futebol amador contra times de
todo a cidade e até mesmo do estado.

A seguir, duas imagens do album de Dona Priscila que registram bem
essa diversidade de idades. Na primeira fotografia abaixo se observa um time
apenas com os “coroas”, como brinca Dona Priscila. Atras da foto uma
inscricdo de caneta explica: “lembranca do time dos velhos (praginha do

Coco)’. A direita encontra-se Seu Aguiar, sem uniforme, de camisa rosa.

fotografia 31

A maioria das criancas e adolescentes joga apenas partidas como
aspirantes. Em alguns casos, no entanto, é possivel perceber a presenca de
garotos bem pequenos ja vestindo a camisa do time titular e disputando

campeonatos junto dos adultos. Fatos como esse acontecem quando um
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garoto é considerado um “craque”, ou seja, aqueles que possuem uma
habilidade acima da média para sua idade. Como se observa na imagem
abaixo, Dona Priscila posa no campo entre dois desses garotos que ajudaram

o time a conquistar a taca de campeéo em 2005.

Fotografia 32

A maioria dos moradores que praticam o futebol amador, o fazem ha
muitos anos, de forma quase ritual aos fins de semana, permitindo que
percorram diversas geracoes, dividindo o campo de jogo com pessoas de todas
as idades. Para eles ndo existe a chamada “aposentadoria’, apenas a
mudanca do time titular de sua juventude para a pratica mais despojado dos
jogos de aspirantes durante a idade mais avangcada. Muitos sdo o0s
personagens que desde a década de 1960 até os dias de hoje ainda
permanecem jogando, como é o caso de um velho goleiro, apresentado por

Dona Priscila por meio de uma foto:

82



Fotografia 33

Sobre sua imagem ao lado do antigo amigo e jogador, ela comenta:
“Esse aqui é o goleiro. Ainda hoje é goleiro, tu acredita? Acho que tem quase
minha idade. O neto dele, ja ta deste tamanho [esticando o braco pra cimal.
Enquanto ele jogar bola eu vou assistir... Mas nao sai nao, viu?” (Dona Priscila,
outubro de 2011).

Muitas séo as fotografias das formacdes do Bandeirantes ao longo dos
anos presentes no album de Dona Priscila. Fica perceptivel a passagem do
tempo na observagdo desde as antigas imagens de jogadores em preto-e-
branca, geralmente feitas por fotografos ambulantes, até as mais recentes fotos
coloridas feitas pelos proprios moradores. Abaixo segue uma das mais antigas
imagens, que apresenta Aguiar a esquerda de pé e sem uniforme, posando ao
lado de um das primeiras formac¢des que o Bandeirantes teve.

83



Fotografia 34

A seguir outra imagem dentre as 23 fotografias de formacao de time que
o album de Dona Priscila resguarda. Agora a equipe exibe camisas azuis, 0
que ja pode ser observado pelo acesso a fotografia colorida que passaram a
dispor. Abaixo da foto a escalacdo do time feita com uma maquina de
datilografar.

fotografia 35
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Além das imagens de times completos sdo muitas as fotos individuais de
jogadores, alguns sendo registrados pela importancia que tinham no time
(aqueles que sao apontados como os “craques” de cada época) e outros pelo
afeto que Dona Priscila e a familia demonstravam por eles. Abaixo uma foto de
José Aguiar uniformizado e pronto para jogar. A foto, apesar de bastante

desgastada pelo tempo, € guardada com bastante cuidado por Dona Priscila.

Fotografia 36

As mulheres da comunidade n&o jogam futebol, seguindo uma tendéncia
social que o esporte carrega de ser vinculado principalmente aos homens e a
masculinidade. Apesar disso, historicamente elas sempre estiveram presentes
em todos os momentos e instancias que envolvem essa prética esportiva,
desde a preparacdo do time na saida até o momento da torcida e
comemoracdes ou tentativas de consolagéo, conforme o resultado do jogo.

Apesar de atualmente a chefe da familia ser uma mulher, Dona Priscila,

0 grupo parece ainda preservar alguns aspectos de um formato patriarcal de
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atividades, como se configurava a época em que Aguiar era lider do time e da
familia. Algumas mulheres, por exemplo, sdo ainda as responsaveis pelo
cuidado com o material do time (uniformes, bolas, apito, etc) e a posterior
lavagem de todas as roupas.

E mesmo com dessa divisdo de atividades, as mulheres e criancas
menores parecem adorar acompanhar o time em dia de jogo, pois a atividade
ndo se restringe apenas a partida de futebol: existe toda a confraternizacao
antes, durante e depois da partida, como pude perceber ao acompanhar alguns
dias de jogo em campos de varzea pela cidade.

E a relacdo das mulheres com o futebol remonta ao inicio dos times
amadores na Comunidade, fato que pode ser percebido nas inumeras
fotografias do album de Dona Priscila que registram esses momentos. Por meio
das fotos e narrativas da matriarca é possivel notar até mesmo uniformes que
eram feitos especialmente para as mulheres utilizarem em dia de jogo,
torcendo e apoiando o Bandeirantes. Assim como organizavam uma “ala
feminina”, como podemos observar na imagem abaixo de 1968, presente no

album:

Fotografia 37
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Nessa foto foram reunidas todas as mulheres (em parte uniformizadas) e
criancas que foram assistir ao jogo. No centro da fotografia, Dona Priscila de
perfil segura uma grande bandeira do time. Abaixo, na fotografia 38, mais um
dos registros da antiga presenca feminina, na qual garotas uniformizadas
seguram pequenas bandeiras do time, enquanto criancas posam na frente,

uma delas inclusive com um cachorro, que levou ao dia do jogo:

fotografia 38
Em fotografias mais recentes também fica perceptivel a presenca das

mulheres, geralmente posando ao lado dos jogadores no campo, antes do

inicio da partida, como se vé na imagem abaixo:

87



E o futebol demonstra estar presente no cotidiano dos moradores da
Comunidade das Quadras nao apenas em dias de jogo. Uma das datas mais
importantes do ano especialmente para a familia de Dona Priscila € o
aniversario do time Bandeirantes. Todo dia 13 de maio uma festa € organizada
pela familia e geralmente € encomendando um bolo tematico especialmente
para a comemoragdo, que costuma reunir e mobilizar indmeros moradores do
Conjunto, principalmente da familia de Dona Priscila.

Abaixo duas fotografias do album que mostram aniversarios do
Bandeirantes. O primeiro completando 18 anos, em 1989, mostra Dona
Priscila, as filhas e o marido em casa, onde todos posavam uniformizados em
frente a um bolo em formato de campo de futebol. E interessante notar os
diferentes uniformes de cada membro da familia e as tacas ja conquistadas
pelo time, que aparecem muito nas imagens. Além do bolo, que Dona Priscila

comenta ser quase todo ano com o formato de um campo de futebol.

Fotografia 40

Ja a segunda foto se refere ao aniversario de 21 anos do time, que
ocorreu no Centro Comunitario local e reuniu um grande nimero de pessoas.
Junto desse aniversario acontecia também a despedida de um parente da
familia ao Maranh&do, como cita uma legenda referente a imagem no album. Em
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ambas as épocas Aguiar, o marido de Priscila, ainda era vivo e liderava as

celebragbes. Abaixo ele se encontra de branco, no centro da imagem.

Fotografia 41

Em alguns anos foram organizadas inclusive festas maiores, onde eram

convidados outros times amadores da cidade. Desses momentos Dona Priscila

resguarda no album um cartaz de chamada feito por um dos filhos, que

inclusive utilizou fotografias do préprio

do cartaz, como se observa abaixo:

album da mée para fazer a montagem

FESTA DE CONFRATERN
DA ALDEOTA-R

2Teeaept F

IZACAO BANDEIRANTES
wumo aos 40 anos 3

23/12/07 - Organizagado: Osmundo Viana

Figura 3
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Além dessa data percebemos a influéncia do futebol na Comunidade em
alguns momentos especificos em que fica notdria toda a dinamica e
sociabilidade estabelecida em torno dessa pratica. A grande maioria das
pessoas veem os dias de futebol como um momento de encontro e lazer, onde
constantemente se renovam o0s lacos afetivos e se reafirmam relacbes
comunitarias.

O maior exemplo disso é o encontro que se observa antes dos jogos,
onde geralmente sdo alugados Onibus para transportar toda a familia aos
campos de varzea pela cidade ou algumas vezes até mesmo em municipios do
interior do estado. Com o time as pessoas tem a oportunidade de viajar e
conhecer novos lugares, vivenciando-os em conjunto, como se pode notar na

fala entusiasmada de Dona Priscila a respeito do assunto:

“A viagem que nos faz aqui é com o time... Eu conhego todo lugar do
mundo por causa do time. Porque esse time agora chamam pra jogar
em Baturité, em Capistrano, em todo canto do mundo nés andemo.
Eu vou pra todo canto, ja que é meu o time. Vamo de 6nibus, tudim.
No dia 11 de julho, N6és vamo pra casa desse meu filho, Vicente, vai
trés Onibus. Eu quero que tu veja essa casa la. Passa a noite la e o
dia. As vezes nem jogar num joga, vdo sO pra tomar banho. E muito
bonito 18.” (Dona Priscila, outubro de 2011).

Ficam claros os aspectos de encontro que extrapolam a simples pratica
do esporte. No préprio album é possivel encontrar muitas fotografias desses
momentos e lugares visitados pela familia. Na fotografia a seguir se observa
uma imagem bastante comum nos dias de domingo: O 6nibus alugado a

espera da familia, que se retine nas calcadas ou em bares até a hora da saida.
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Fotografia 42

Até mesmo dentro do Onibus, no caminho até o campo, a
confraternizacdo prossegue, com pessoas carregando instrumentos musicais
(em sua maioria de percussdo), depdsitos de isopor com diversos tipos de
bebida, alcodlicas ou ndo, e uma grande variedade de comidas, animais de
estimacdo e até carrinhos com bebés. A viagem parece sempre carregar
aspectos de festa, com musicas e muita conversa.

A pratica do esporte é tdo ligada a esse aspecto de confraternizacdo que
em alguns fins de semana 0s jogos sdo marcados em praias, lagoas ou
parques da cidade (algumas vezes até em municipios proximos), com o
objetivo de fazer os famosos pigueniques. A seguir uma fotografia do album

gue registra um desses momentos:
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Fotografia 43

Esse clima familiar entre todos que participavam dos dias de jogos e
suas confraternizacoes, independente de ser ou nao parente, foi bem resumido
por Dona Priscila quando esta mencionou: “E tudo da familia, amigo do
Bandeirantes. Que aqui num tem historia de ser parente ndo, sendo amigo é
tudo uma familia, uma familia s6, O Bandeirantes € s6 uma familia” (Dona
Priscila, julho de 2012).
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3.6 O 4lbum e suarelacédo entre escrita e imagem

N&o existe nas paginas do album de Dona Priscila uma ordem
cronoldgica, tematica ou qualquer espaco reservado as imagens de algum
parente especifico. Tempos, pessoas e lugares se distribuem ao longo das
paginas de forma improvisada e passivel de mudancas a qualquer momento. E
apesar da grande estima que Dona Priscila demonstra ter pelas fotografias do
album, ela parece ndo alimentar pelas mesmas um sentimento excessivo de
posse ou um preciosismo em seus cuidados. Talvez seja essa uma das razdes
da habitual mudanca na ordem de algumas fotografias ou a retirada de outras
por parentes, deixando o album desfalcado.

Apesar dessa disponibilizacdo do album a quem interesse, em alguns
momentos Dona Priscila expressa a vontade de buscar as fotos perdidas ou
retiradas para recompor o aloum como era antes, com todas as fotos que mais
gosta, como se sentisse falta delas. Sobre o assunto ela mencionou enquanto
olhava uma foto de seu filho Vicente: “Ele ja carregou um bocado, tu acredita?
Um safado! Ele levou um bocado. Eu vou dizer: traga as fotos que tem la
tudim.” (Dona Priscila, fevereiro de 2012).

Uma mostra disso € que em muitas paginas se podem observar
fotografias trocadas ou espacgos vazios que, segundo ela, acontecem em
decorréncia da acédo de filhos e netos que por vezes observam o album e
acabam misturando fotografias ou mesmo retirando alguma que lhe era
almejada. “Isso é os meninos que tiram”, comenta Dona Priscila em um tom de
reprovacao, pela falta que sente, e a0 mesmo tempo de resignacao, por saber
gue provavelmente as fotos foram retiradas por quem também as estimava. Ela
parecia saber que tais imagens saiam de seu album, mas com certeza
estariam em algumas daquelas casas da comunidade, em um porta-retrato ou
gaveta, sendo constantemente revisitadas.

Em algumas paginas, por exemplo, havia descri¢des das fotografias, que
deixavam clara a incompatibilidade entre escrita e imagem, assim como em
outras paginas era notério a retirada ou perda de fotografias, como se pode

observar nas imagens a seguir:
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FIGURAS 4 e 5: Na pagina a esquerda podemos observar que alguém retirou a foto de José
Aguiar, falecido marido de Dona Priscila, colocando em seu lugar um retrato 3x4 de um rapaz.
Na péagina a direita algum parente retirou a fotografia central, deixando um espago vazio.

Essa despreocupacdo com a organizacdo €, no entanto, relativa, pois
apesar do album ndo apresentar uma ordem cronoldgica, tematica ou de
personagens, por exemplo, ele possui um grande niumero de paginas com o
minucioso trabalho de descricAo por escrito das imagens, para que
determinados acontecimentos que se passaram em momento especifico e que

foi registrado por foto ndo fossem esquecidos ou confundidos.

Geralmente sdo descritos o ano da fotografia, 0 nome das pessoas que
nela aparecem e 0 que se passa na imagem (ou pelo menos uma dessas
informacdes). Sdo 38 as paginas do album de Dona Priscila que possuem
descricdes de fotografias. Tais paginas recebem uma folha de papel em
branco, na qual uma ou mais fotografias sdo coladas com fita adesiva e

posteriormente descritas com canetas coloridas.

Quando Dona Priscila decidiu dar inicio a essa colecéo de fotografias no
album, disse ter solicitado o auxilio de uma das filhas, Edna, para organizar as
fotos e escrever sobre cada uma, pois ela mesma, Dona Priscila, confessa néo
saber escrever muito bem, devido a falta de oportunidades de educacéo a

época em gue morava no interior do estado.
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Lendo as descricdes que algumas fotos do album carregam, fica claro
gue uma filha de Dona Priscila tenha mesmo participado desse processo de
organizacgéo, pois muitas das referéncias sobre as fotos sao feitas conforme a
relacdo que ela mesma, Edna, tém com as pessoas retratadas nas imagens.
Ao escrever proximo as fotos, muitas vezes usa os termos “minha mae”, “meu
pai” ou “meus padrinhos”, por exemplo. O Album, portanto, apesar de ser
majoritariamente elaborado e sempre ter estado sob os cuidado de Dona
Priscila (como todos da familia reconhecem), em algumas paginas ganha a
narracao da filha, num discurso em primeira pessoa daquelas imagens.

A seguir exponho quatro dessas paginas com descri¢cdes por escrito e
abaixo delas procuro analisar as informacfes contidas, tanto nas imagens
como nas palavras, tentando perceber um pouco da relacdo entre esses

discursos em parte do album de familia de Dona Priscila.

! -

Fotografia 44: Nessa pagina podemos observar que h& descricdo do evento e da data em que
ele ocorreu. Na imagem se observa a familia reunida em dia de jogo do time Bandeirantes,
fundado por Aguiar, falecido marido de Dona Priscila. Na arquibancada ela posa sentada ao
lado de filhos e netos.
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Fotografia 45: Nessa pagina ja se observa a descricdo do evento, um aniversario de 15 anos, e
as pessoas que estavam presente na foto. O discurso a respeito dos personagens ja aparece
em primeira pessoa (“meus padrinhos”), no entanto a filha n&o se referencia como “eu”, mas
como seu proprio nome, em terceira pessoa, Edna. Por ser uma imagem mais antiga
(provavelmente do fim da década de 1970) nao foi possivel precisar a data, como nos informou
Dona Priscila. Na imagem podemos observar a familia em comemoracédo ao aniversario da filha
Edna, na casa de taipa de dona Priscila, ainda na época da favela. Os convidados posam
dispostos para a foto ao redor da mesa que estava repleta de refrigerantes e bebidas
alcodlicas. Como boa parte das fotografias do album, essa parece transmitir um momento de
alegria da familia.
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Fotografia 46: Nessa pagina podemos observar além da descricao do que se passa na imagem
(pai bebendo com amigos e parentes), um preciso registro de todas as pessoas que aparecem
na foto, citando seus nomes um a um. Na foto vemos criancas, jovens e adultos posando na
calcada, ao redor do pai, que bebia cachaca junto dos amigos. Priscila e Aguiar aparecem
sentados juntos ao centro da foto.
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Apenas uma das fotografias coladas em pagina branca foi comentada de
forma escrita pela prépria Dona Priscila. Usando uma caneta comum, ela
descreve a fotografia de uma dentre tantas formagbes que seu time
Bandeirantes ja teve.

A existéncia de somente uma pagina do album manuscrita pela prépria
organizadora desse objeto, Dona Priscila, denota sua reduzida relacdo com a
linguagem escrita, enquanto sua empolgacdo em montar e album e exibi-lo a
outras pessoas deixava claro seu gosto pela visualidade que as fotografias

trazem. A seguir a pagina do album com uma foto descrita por Dona Priscila:
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Fotografia 47: Na imagem podemos observar a escrita com certa dificuldade de Dona Priscila.
Acima da fotografia ela descreve a ocasido e a data do vice-campeonato do time em 2000.
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Algumas fotos carregam ainda uma descricdo em seu proprio verso, fato
gue pude perceber apenas quando me foi dada a oportunidade de manusear o
album e analisar minuciosamente as fotografias e seus detalhes, retirando-as
dos plasticos nos quais sdo guardadas. Quatro das imagens do album

possuem descricfes em seu verso, como a que se vé abaixo:
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Fotografia 48: Na imagem acima podemos observar mais uma tipica foto de jogadores do time
Barbosa de Freitas, que posavam de uniforme em uma praia. No verso da fotografia Dona
Priscila descreve o nome dos jogadores que aparecem na foto, a data e o placar do jogo.
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Existem no album também algumas poucas fotografias que foram
presenteadas a Dona Priscila por familiares, como Ilembranca de
comemoracoes, geralmente aniversarios ou festas, as quais recebem entdo a
dedicatodria por escrito em seu verso. Assim como também se encontrava na
primeira pagina do alboum uma antiga foto de tamanho 3x4 em preto-e-branco
de Dona Priscila, a qual continha no verso uma pequena declaragdo de seu
falecido marido. A seguir as duas fotografias:
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Fotografia 49: Na imagem acima podemos ver a fotografia de um garoto caracterizado com
trajes juninos (Festa de S&o Joédo) e ao lado, no verso da fotografia, a dedicatéria de sua mée
ao presentear a foto a sua tia, Dona Priscila. A foto é analdgica e notoriamente foi datada pela
propria camera fotogréfica, a qual registrou que a imagem foi feita em julho de 1979.

Fotografia 50: Foto 3x4 de Dona Priscila e no verso uma declaracdo de amor do seu marido
Aguiar.
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3.7 Entres santos, politicos e artistas: O album e seus outros
personagens.

O aparecimento de objetos e imagens diversos as fotos nos albuns de
familia parece ser uma pratica habitual, como se pode observar, por exemplo,
num estudo feito a partir de albuns de familias americanas e colombianas, pelo
pesquisador Armando Silva (2000). No referido estudo ele percorre centenas
de albuns, nos quais pode encontrar desde fragmentos de roupas, pedacos do
bolo de casamento até umbigos de recém-nascidos, dentes ou fios de cabelo.

No caso do presente estudo a diversidade parece girar mais em torno de
imagens do que objetos muito diferentes. Dentre as 467 imagens do espesso
album de Dona Priscila, é possivel encontrar 84 elementos, que possuem ou
nao imagens em sua composi¢cdo. Vao desde documentos, recortes de jornal
ou “santinhos” com diversas tematicas, até figuras de artistas, nota de dinheiro
ou bilhete de loteria. Apds longo levantamento listo a seguir todos esses

artefatos observados no album de Dona Priscila, para posterior andlise:

20 imagens de santos da igreja catolica
14 documentos

9 “santinhos” de morte

6 “santinhos” de politicos
5 “santinhos” de eucaristia
5 imagens de artistas

4 retratos-pintado

3 convites de aniversério
2 recortes de jornal

2 Cartazes de futebol

2 Mensagens religiosas

1 copia de foto

1 lembranca de festa

1 desenho de crianca

1 Livro de missa

1 Livro de oracao

1 Objeto religioso
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1 Cartéao-postal

1 Cartao telefonico
1 Cartéo de festas
1 Certificado

1 Bilhete de loteria
1 Envelope

1 Nota de dinheiro

Analisando essa diversidade de elementos e sua referida quantidade,
nota-se, a principio, que nao apenas de familiares e amigos sdo compostas as
imagens do album de familia de Dona Priscila. Existem trés esferas que se
fazem presentes mesmo sendo composto por personagens externos a familia e
a comunidade: esfera religiosa, politica e artistica.

Tais esferas sdo observadas na presenca de inuUmeras imagens de:
Santos e representantes da igreja catdlica (da qual Dona Priscila e grande
parte da familia pertence), de candidatos politicos os quais a familia apoiava e
de artistas famosos que eles admiravam. Feita essa observacdo o
guestionamento que se segue € o porqué da presenca desses personagens no
album de familia de Dona Priscila.

A partir de conversas, observagbes e convivéncia com a familia da
matriarca durante a pesquisa, fica perceptivel o quanto esses personagens
estdo, de certa forma, presentes na vida daquelas pessoas, assim como a
relagdo afetuosa que parecem construir com esses personagens, por mais que
ndo tenham contato fisico com a maioria deles. Podemos observar tal ligacao
no ambito da politica partidaria, por exemplo, na fala de Dona Priscila a

respeito da imagem de dois antigos candidatos:

“Esse é o meu prefeito do Pentecoste, que eu quero bem do coragao.
Gomes da Silva, né? Morava bem ai. Ja morreu todos dois. Agora
tem um filho desse daqui que mora naqueles apartamento ali, ave
Maria, pra mim € um Deus ali.” (Dona Priscila)

102



DEPUTADO FEDERAL '‘DEPUTADO
: ESTADUAL

L
113 1167 |

FIGURA 6: Na imagem se observa o “santinho” de eleigdo de dois irmaos candidatos a
deputado federal e estadual, na década de 1950, membros do hoje extinto partido Arena.
Ambos eram politicos da cidade de Pentecoste no Ceara, na qual dona Priscila havia nascido e
morado até seus 27 anos. Eram os candidatos que ela e sua familia apoiavam e que haviam
construido fortes relagdes. Gomes da Silva inclusive foi candidato a prefeito de Pentecoste.

Dona Priscila demonstra ter uma relacdo afetuosa com alguns politicos
desde a época em que residia no interior do estado e por isso guardava
imagens desses sujeitos em seu album de fotografias. Essa atitude parecia
resguardar um significado: a presenca da imagem de uma pessoa no album
denotava, entdo, a importancia da mesma para o grupo familiar. Era como se
eles fizessem parte da familia, pois a matriarca os “queriam bem do coracao” e
estabelecia até mesmo relacfes de adoracdo e admiracdo, considerando os
filhos desses candidatos até mesmo “como um Deus”.

A relacdo da familia com a politica partidaria remontava ha muitas
décadas e comecara na cidade de Pentecoste, como mencionado. Essa
relacdo foi ainda mais intensa quando seu falecido marido, José Aguiar,
disputou as eleicbes como candidato a vereador em Pentecoste, cidade onde
moraram até o fim da década de 1950. A seguir pode-se observar uma das
duas folhas com a imagem de propaganda do marido a época das eleicbes

municipais, que Dona Priscila ainda guarda no album:
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FIGURA 7: Na imagem podemos observar a propaganda da candidatura do falecido marido de
Dona Priscila, Aguiar, para vereador da cidade de Pentecoste. Dentre as seis imagens de
politicos que o album resguarda, essa aparecia duas vezes e possuia tamanho grande,
ocupando uma pagina inteira. Nela € possivel observar o nome de Aguiar, o nimero para
votacao, seu slogan e o partido.

E importante salientar que todas as imagens de politicos presentes no
alboum de Dona Priscila, sdo de ex-candidatos de sua terra de origem,
Pentecoste, localidade onde até hoje possui uma casa e diversos parentes que
visita frequentemente. Além dessas imagens o album também guarda alguns
“santinhos” de candidatos mais recentes, tanto a prefeito como a vereador.
Interessante perceber que essas imagens ficam dispostas entre as fotografias
dos parentes, como se fora mais uma foto como qualquer outra da familia,

como podemos observar a seguir:
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Fotografia 51: Nessa pagina do &lbum podemos observar o santinho de um candidato a
vereador de Pentecoste entre diversas fotografias de parentes. Acima e do lado esquerdo uma
fotografia de familiares em Pentecoste (que data de janeiro de 1984), no centro o “santinho”
colorido do candidato a vereador (com nome, nimero e partido), do lado direito duas fotos 3x4
e abaixo uma fotografia maior de criancas e adultos ao redor de um troféu, provavelmente
disputado pelo time da familia: o Bandeirantes. Nessa ultima imagem um dos filhos de Dona
Priscila aparece com uma bebida na méo e a camisa de um time da capital, o Ceara.

Esses personagens da esfera politica ndo estdo presentes no album
apenas com seus respectivos “santinhos” de candidatura. Dona Priscila
guardava ainda imagens comuns de alguns desses politicos e até mesmo

fotografias recebidas pela ocasido de sua morte. A imagem dessas pessoas
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ganhava entdo um aspecto similar ao de qualquer outro familiar, compondo o

album de forma natural e intima, como se observa a seguir:

JOSE. GOMES DA SILVA

Wze-12.190 224.02-198

A saudade, ‘que deixou, renasce sua

ia em II‘(,)‘HSUS (IGV{O()G(!\.

FIGURAS 8 e 9: A esquerda mais uma imagem de José Gomes da Silva, ex-candidato a
prefeito de pentecoste e ex-deputado federal, tido eternamente por Dona Priscila como “meu
prefeito”. Trata-se de uma lembranca por seu falecimento, no ano de 1982, quando morreu
prematuramente de ataque cardiaco aos 49 anos. Ao lado direito uma fotografia que Dona
Priscila guarda com orgulho: Um dos filhos de José Gomes, que posteriormente entraria
também no meio politico.

Além dos politicos, outros personagens de fora da comunidade, mas que
permeiam de certa forma o ambiente familiar e aparecem entre as paginas do
album de Dona Priscila, sdo algumas celebridades da esfera artistica, como
atores ou cantores, admirados pela matriarca e algumas de suas filhas, dentre
outros parentes. Esses personagens ganham espaco no album em forma de
recortes de revistas ou fotografias em formato cartdo-postal, que antigamente
eram comercializadas em bancas de revista. Algumas figuras aparecem
sozinhas em uma pagina do album, outras se encontram entre as fotos dos
familiares e apenas uma dessas imagens servia de fundo para as fotografias
dos parentes. A seguir podemos observar estas imagens:
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FIGURA 10: Na figura acima podemos observar a fotografia de uma famosa dupla de cantores
de musica sertaneja, Leandro e Leonardo. Assim como algum de seus parentes, Dona Priscila
se diz fa dos dois e por isso resguarda a imagem deles junto com a dos parentes no album.
Esta fotografia aparecia disposta acima de outra semelhante da mesma dupla, ambas
ocupando uma péagina inteira do album.

BOROSCOPO

FIGURAS 11 e 12: A esquerda podemos observar a imagem de um famoso ator, Leonardo
Vieira. A imagem era uma pagina recortada de uma revista e foi colocada em um dos plasticos
do album, com duas fotografias da familia por cima. A direita vemos uma pequena fotografia de
um antigo cantor chamado Ed Carlos de quem Dona Priscila era fa na época do movimento
conhecido como “Jovem Guarda®’

YA Jovem Guarda foi um movimento cultural brasileiro, surgido em meados da década de
1960, que mesclava musica, comportamento e moda, surgida a partir de um programa
televisivo apresentado pelo cantor e compositor Roberto Carlos.
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Em algumas fotografias no album da familia podemos inclusive observar
a presenca de outras imagens desses artistas que permeiam a vida familiar
para além dos &albuns. Em uma fotografia feita durante o aniversario de
sessenta anos de Dona Priscila podemos observar ao fundo um quadro com a
imagem da mesma dupla a qual ela demonstrava admiracéo. Esse quadro hoje
ja ndo se encontra na parede da casa, mas as fotografias continuam presentes

no album da familia.

Fotografia 52: Na imagem Dona Priscila aparece cortando um bolo de aniversario que se
encontrava em cima do fogdo, na comemoracdo de seus sessenta (60) anos. Ao fundo
podemos observar também um quadro com a imagem da dupla de cantores, Leandro e
Leonardo.

Ja no ambito religioso, diversas imagens do album da familia de Dona
Priscila deixam clara a forte presenca de influéncias da igreja catélica na vida

daquelas pessoas. Além de muitas imagens de santos e de pessoas com
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ordenacdes no catolicismo (padres, freiras, papa, etc), o aloum resguarda uma
série de objetos de cunho religioso e inumeras fotografias de cerimdnias
cristds, como eucaristia, batizado e tantos outros.

Procedo nesse ponto um levantamento e breve analise das imagens nao
fotograficas e objetos de cunho religioso, com o intuito de completar a
percepgao das trés esferas de sujeitos ou figuras “externas” que a familia
acaba assimilando como parte de si, por diversas razdes. A esfera da religido
demonstra, no presente caso, nao se restringir aos personagens “externos” que
acabam ganhando espaco na configuracdo familiar, mas sim a um ambito bem
maior que ocupa Varias instancias na vida daquele grupo, juntamente com o
futebol.

Dentre os outros 84 elementos do album de Dona Priscila que nédo se
configuram apenas como fotografias (figuras, recortes de jornal ou revista,
dentre outros), ficou perceptivel a preponderéncia daqueles elementos que
possuiam temética religiosa. Quase metade desses elementos estava inscritos
no ambito religioso: imagens de santos da igreja catdlica, “santinhos” de
eucaristia ou de luto, papéis com mensagem ou passagens biblicas, livretos de
missa ou de oracdo e até mesmo a miniatura de uma biblia.

A seguir duas imagens de pessoas que, assim como alguns artistas e
politicos, apesar de ndo serem parentes nem fazerem parte da Comunidade
local, estdo presentes no album de Dona Priscila e representam figuras
admiradas, que, por conseguinte, ganham importancia na vida familiar, fato que
€ percebido com o espaco alcancado em meio as fotografias dos parentes e

pessoas queridas no album de familia:

109



B Serﬂva _de D_eu§
Irma Clemencia Oliveira F.C.

Nascida a 23 de agosto de 1896, em Redengio - Cear - Brasi!
Falecida santamente a 2 de julbo de 1966 no
Patronato N* Sr* do Liviawents, em Baturité -
Ceard - Brasil,

f‘Jesus. eu desejo antes morrer do que vos ser
infiel; concedei-me a graga de vos amar cada vez
mais.” (Palavia de Ima Cleméncia 1919)

FIGURAS 13 e 14: A esquerda a imagem do antigo papa e figura soberana da igreja catolica
dos anos de 1978 a 2005, Jodo Paulo Il, o qual Dona Priscila nutre grande admiracéo. A direita
uma imagem com referéncias e informacg6es sobre o periodo de vida e local de atuacédo de

=9

uma freira da cidade de Baturité. Trata-se uma “irma” (como popularmente intitulam as freiras)
que Dona Priscila conheceu e acabou desenvolvendo relacdes de afeto, por isso sua presenca
no album. Ambas as imagens se tratam de figuras impressas em um grosso papel, feitas
provavelmente com o intuito de serem guardadas como lembranca.

Além da presenca da imagem de sujeitos com importantes cargos
religiosos, o album é repleto de figuras de Jesus Cristo e diversos santos da
igreja catdlica, que aparecem espalhados entre fotografias de familiares e
amigos, por mais de vinte paginas dos albuns, com se observa em alguns

casos trazidos a seguir:
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de Fatima

FIGURAS 15 e 16: A esquerda um “santinho” de Nossa Senhora de Fatima, uma das
designacdes atribuidas a virgem Maria na igreja catolica. Assim como Dona Priscila, milhares
de fiéis da religido se consideram devotos da virgem. Por razédo de sua devogao, Dona Priscila
guarda trés imagens de Nossa Senhora de Fatima em seu album de fotografias. Duas delas
entre imagens de familiares e uma junto de mensagens biblicas. A direita uma das quatro
imagens de Jesus Cristo, a figura central do cristianismo. Tais imagens aparecem distribuidas
por entre as fotografias dos familiares e uma delas (a que vemos acima) ganha espaco
individual em uma folha do album.

FIGURAS 17 e 18: A esquerda um “santinho” de Santo expedito e & direita um “santinho” de
Santa Luzia. Ambas as imagens foram presenteadas a Dona Priscila por parentes devotos de
tais santos, para que ela colocasse no album. Percebemos aqui um envolvimento de outras
pessoas na elaboracdo do album ou pelo menos a importancia que atribuem a ele ao pedirem
a Dona Priscila que coloque as imagens de seus santos ao lado das fotografias dos parentes,
com o intuito de “protegé-los”.
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Por fim, é possivel ainda observar ao longo do album de Dona Priscila
diversas outras imagens e objetos que denotam o envolvimento religioso da

familia e, principalmente, de sua matriarca:

FESTA

NOSSA SENHORA DA CDNCEIQAD
DE 28/11/96 A 08/12/9

@ ITAREMA @ALMOFALA

_ @MUNDAU
@ CANAA_

@AMONTADA <
@TRAIRI —_

}

@®PARAIPABA

IRAIMA - APUIARES - PENTECOSTE - CURU - ASSUNGAQ

.MIRAIMA

CATEDRAL
@S- FRANCISCO
@ASSUNCAO

@®URUBURETAMA 3L.CURU

[ ] 7
IRAUGUBA ITAPAJE £

e ‘IITEGIISTE é

® TEJUCUOCA

@APUIARES

“ SER CRISTAO NA IGREJA...ONTEM, HOJE, SEVIPRE.

HOMENAGEM DA PAROGUIA DE PENTECOSTE
qub AOS 25 ANOS DA DIOCESE DE ITAPIPOCA

FIGURA 19: Acima a imagem de um livreto da missa realizada durante os festejos de Nossa
Senhora da Conceigcéo, em Pentecoste, terra natal de Dona Priscila.

Respondeu-lhe Jesus: Amards
ao Senhor teu Deus de todo
_ 0 teu coragdo, de
" * toda a tua alma,
e de todo o teu
entendimento.

Mateus 22:37

FIGURAS 20 e 21: A esquerda um das duas mensagens biblicas que Dona Priscila resguarda
em uma das péaginas de seu album. A direita uma miniatura da biblia com uma de suas
passagens. E o Gnico objeto de maior volume presente no album, que acaba o deixando com a
espessura maior.
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4. Os sentidos daimagem: O album entre os individuos e a coletividade.

“‘de todas as nossas impressdes, as que se fixam mais
profundamente na mente sdo as que nos foram transmitidas pelos
sentidos; ora, de todos os nossos sentidos, 0 mais sutil € a visao;
recorrer a imagem é, portanto, 0 meio mais seguro de conservar a
lembranca de algo, mesmo se se tratar de uma palavra, ou de um
pensamento.” (CICERO apud DUBOIS, 2009, p.316)

Em um grande album de tantas imagens e histérias, raras sdo aquelas
fotos mais antigas e amareladas pelo tempo, datadas de meados da década de
1950 e 60, tiradas pelos antigos fotografos ambulantes que passavam com seu
grande aparato técnico por entre aquelas casas de taipa. Ofereciam um
registro em imagens daquelas familias que, em sua maioria, acabavam de
chegar do interior do estado do Ceara. A sugestado era do tradicional retrato
com toda a familia disposta em frente a moradia ou de um dos filhos montado
na bicicleta, um dos poucos bens que possuiam para exibir. Poucas paginas do
album de uma familia ainda resguardam tais fotos, artigo escasso naquele
tempo, ainda mais para aquelas pessoas da favela das Quadras. E talvez
algumas familias locais s6 passaram a dispor da regalia de ter mais fotos
dessa época por razdo de um dos moradores a época comecar a trabalhar
como fotégrafo ambulante. Dessa forma garantiam retratos e registros de suas

familias.

Atualmente a situacdo parece ter mudado um pouco. Na prépria
disposicdo das fotografias dos albuns daquelas familias percebemos a
transformacado: as cameras digitais tomam o lugar das antigas analdgicas e a
cada década que se passa mais fotografias ocupam espaco e assim até
chegarmos aos anos 2000, onde as imagens se multiplicam e transbordam dos
albuns e alcancam outras midias, como os CDs e pen-drives dos filhos mais
jovens que passam horas por semana em lan-houses do agora Conjunto
Habitacional S&o Vicente de Paulo. Fato este que n&o acaba com os
tradicionais albuns, como bem observa o colombiano Armando Silva em sua

pesquisa:

Aguele album tradicional feito com fotos de papel, entdo, ndo morreu.
Persiste em seus novos formatos digitais alimentando a mais
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poderosa rede mundial de intercAmbio de cépias com as quais
construimos a imagem de nds mesmos. Agora diante de nossa
familia-mundo (SILVA, 2008, p.13).

Considerando entdo o pressuposto de que as sociedades possuem
diferentes regimes de visualidade, diferentes fruicdes na forma de lidar com as
imagens e a arte, podemos notar que nossa sociedade ocidental € fundada
numa forte relacdo com a imagem. E quando falamos em imagens nao
pretendemos tratar aqui apenas daquelas situadas na esfera material da
exploragdo com os olhos, mas também do olhar, da imaginagdo, como uma
objetiva que se abre inteiramente para alcancar memoarias, histérias, culturas,
identidades. Nao é imagem apenas aquilo que vemos, mas também o que
podemos criar a partir do que é falado, escrito.

E quando Didi-Huberman (2003) nos alerta que se quisermos saber
alguma coisa no interior do campo temos que, em um momento ou outro,
“pagar nosso tributo” ao poder das imagens, nao significa que ele pretenda
superestima-las ou enaltecé-las, mas apenas mostrar 0 quanto Ss&o
extremamente necessérias para entender uma sociedade que se estrutura, por
todas as partes, num regime de imagens.

Pensar que a imagem por si s6 pode encerrar todas as chaves de
compreensao, no entanto, € vendar os olhos para a complexidade dos
fenbmenos. Devemos entender que posicao ela assume a partir também de
escritos e discursos. Imagens e outras linguagens constantemente se
entrelacam de uma forma a arquitetar uma complementaridade natural, como

bem descreve Didi-Huberman:

“E necessario fazer com a imagem, em todo rigor teérico, o que ja
fazemos, mais facilmente sem ddvida (Foucault nos tem ajudado)
com a linguagem. Porque em cada producgéo testemunhal, em cada
ato de memoria os dois — linguagem e imagem — sdo absolutamente
solidarios, nunca deixando de trocar suas lacunas reciprocas: uma
imagem vem muitas vezes onde parece falhar a imaginagéo. (DIDI-
HUBERMAN, 2003, p.39, traduc&o nossa)*®

'8 || faut faire avec I'image, en toute rigueur théorique, ce que nous faisons déja, plus facilement
sans doute (Foucault nous y a aidés) avec le langage. Parce qu’en chaque production
testimonial, en chaque acte de mémoire les deux — langage et image — son absolument
solidaires, ne cessant pas d’échanger leurs lacunes réciproques: une image vient souvent la ou
semble faillir 'imagination.
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Na tentativa de descrever elementos das fotografias familiares no
contexto em que foram produzidas, podemos notar padroes e modelos que se
repetem, mesmo apO6s a moderna mudanca de suporte, das maquinas
analdgicas para as digitais. Os padrdes revelam-se socialmente estabelecidos,
como quando observamos um tipo especifico de fotografia bastante comum e
disseminada nas familias; desde as antigas fotos dos parentes dispostos em
frente a casa — demarcando a chegada do grupo em seu territorio - até as fotos
de nascimento dos filhos, retratos em cerimbnias de primeira eucaristia, de
casamentos ou mesmo fotografias de veldrios. Fatos que denotam no curso
narrativo do album uma linguagem prépria, numa espécie de ciclo de vida em
constante renovagdo, representando em cada foto o0s ritos de passagem

daquelas familias.

N&do devemos confundir, no entanto, esses padrbes perceptiveis nas
imagens com uma esséncia naturalmente dada. Se as pessoas possuem
diferentes capacidades de imaginacdo e diferentes trajetérias, como querer
encontrar a esséncia de uma obra, ou no caso, de um album? A apreciacdo de
uma arte ou a simples observacdo de uma fotografia € carregada de um olhar
pessoal, de nossas lembrancas e experiéncias passadas. Até mesmo o registro
de uma paisagem pressupde nossa presenca no lugar fotografado e,
consequentemente, traz conosco toda uma bagagem cultural, como bem nos
lembra Simon Schama. Ele busca mostrar ainda que a elaboracdo de uma
imagem esta sempre intimamente relacionada com nossos sentimentos: “(...) a
verdade da imagem era mais poética que literal (...) todo um mundo de
associacdes e sentimentos envolvia a cena e |he conferia significado”.
(SCHAMA, 1996, p.22).

E é dessa relacdo entre perceptiveis padrdes de acbes humanas e
diferenciadas interpretacdes a cada fotografo, cada personagem retratado ou
cada receptor (relacdo entre sujeito e sociedade) é que se compbe 0 jogo
reciproco entre o homem e sua cultura. Produtores de imagens — amadores ou
profissionais — constroem, portanto, uma diretriz, que segundo Baxandall
(2006, p.118), é por um lado desenvolvida “para si mesmo, mas que, por outro,

o faz como um ser social inserido num contexto cultural”.
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Ndo sdo apenas as fotografias de albuns de familia, portanto, o
elemento primordial do presente trabalho, pois entendemos que a
compreensao se completa fora das imagens, no “extra-foto”. No relato de
moradores antigos conseguimos imaginar tantas imagens quantas aquelas que
visualizamos nos albuns de familia. Elementos visuais esses que, durante
narrativas a partir de uma fotografia, estdo na cena pra nos remeter a algo que
ndo esta propriamente nela. A imagem excede &lbuns, molduras, porta-retratos
ou caixas de sapato e ganha vida na imaginacao do fotografo, dos retratados,
dos receptores e todo um contexto na rede em que as fotos foram produzidas.
Como diria Dubois (2009, p.15), “com a fotografia ndo nos é mais possivel

pensar a imagem fora do ato que a faz ser”.

E em relacdo aqueles agentes que além de estarem representados nas
imagens dos albuns, também se debrucam no cuidado dessa linguagem em
papel, podemos perceber que um mesmo grupo ainda se mantém nessa tarefa:
as mulheres, na qual grande parte delas atua como um elo de manutencéo dos
lacos familiares com parentes. E nessa tarefa, além de telefonemas ou visitas,
como bem apontam Pierre e Marie-Claire Bourdieu (2006, p.33) “as fotografias
assumem um importante papel na atualizacdo continua do reconhecimento
mutuo”. O album de familia passa a ter a fungao de apresentar todo o grupo de
individuos — até os mais distantes - aos descendentes. E essa ferramenta é
majoritariamente assumida pela mae, que ao longo do tempo vai guardando e
classificando as fotografias para ensinar as criancas as relacdes que se

estabelecem e os diferentes vinculos entre os parentes, amigos ou vizinhos.

A partir dessa observacdo podemos notar que as imagens sao quase
sempre feitas para serem vistas pelo outro. O quanto uma fotografia — assim
como um quadro ou um filme — ndo é feita sem antes se pensar nas pessoas
gue vao consumir/apreciar aquela imagem. A fotografia dos familiares,
portanto, traz consigo ndo apenas a visdo do fotégrafo — seja ele profissional
ou amador — mas a experiéncia das pessoas que observam aquelas imagens e
gue muitas vezes escutam as longas historias das mées de familia, porta-vozes

oficiais daqueles albuns.
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Na realizacdo e escolha dessas fotos, assim como na feitura de um
quadro, por exemplo, a recepcdo influencia diretamente na producdo das
obras, como coloca Michael Baxandall. O poder da imagem depende do sujeito
que a cria, mas também do sujeito que a vé. Além de tudo, a situacdo no
momento em que a fotografia é realizada, também faz parte da histéria. E nos
parece importante, quando possivel, conhecer esse contexto ausente na

imagem, para que se compreendam outros aspectos da realidade.

Durante visitas ao campo tive a oportunidade de ouvir algumas dessas
histdrias e visualizar diversas imagens de um enorme e bem cuidado album de
familia do Conjunto Habitacional Sdo Vicente de Paulo, o de Dona Priscila, que
assim como deve ter feito ao longo de anos com filhos, sobrinhos e netos,
apresentou a mim, pesquisador — voltado momentaneamente a infancia de
ouvidos atentos e olhos fixos nos retratos - a diversos personagens e,
principalmente, as relacbes que se estabeleciam entre eles, congeladas
naqueles papéis, guardados em velhos plasticos de uma pasta preta. Alguns
retratos das familias em frente as antigas casas de taipa, aniversarios,
eucaristia, o time de futebol de varzea formado pelos parentes, casamentos,
festas, eleicdes de presidentes da associacdo local e até mesmo fotos de
veldrios, na qual as pessoas se dispunham e posavam ao redor do falecido

para registro do fotdgrafo.

Todas essas imagens, entrelacadas ao discurso da matriarca que
resguarda a memoria daquela familia, a partir de seus usos e significados
atribuidos, podem revelar um pouco do habitus (BOURDIEU, 2007) daquele
grupo; suas praticas, gostos ou estilo de vida. Os momentos escolhidos, as
posturas tomadas diante do fotdgrafo, as roupas usadas, sdo em grande parte
aspectos previamente pensados, ou seja, instantaneos encenados, elaborados.
As pessoas dao a imagem de si que Ihe convém, a que consideram melhor a
ser mostrada, quase sempre ligada a aspectos positivos. Para Pierre e Marie-
Claire Bourdieu, essa imagem controlada de si funcionaria como o
cumprimento de regras impostas a propria percepcao de si, quando colocam

que:
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A convencionalidade da postura e da roupa adotada para as
fotografias parece derivar do estilo das relacbes sociais promovidas
por uma sociedade ao mesmo tempo hierarquica e estatica, na qual a
linhagem e a “casa” tém mais realidade do que os individuos
particulares que a compdem, definidos essencialmente pelo grupo a
gue pertencem; grupo em que as regras sociais de comportamento e
o codigo moral estdo mais presentes do que os sentimentos, as
vontades ou os pensamentos dos individuos singulares (BOURDIEU
& BOURDIEU, 2006, p.38)

Nesse sentido podemos notar que em alguns momentos a fotografia dos
albuns elimina aspectos do cotidiano, acontecimentos acidentais ou mesmo
ruins para a imagem do grupo, como conflitos ou fatos que tragam desconforto.
Tal atitude, no entanto, ndo nos parece decorrer unicamente do fato dessas
pessoas inconscientemente seguirem regras sociais e padroes de
comportamento, mas também do proprio sentido social que o album de familia
ao longo do tempo assumiu: de tentar resgatar tempos e sentimentos passados
em imagens fixas, que possam prolongar determinados instantes,
transcendendo a finitude de nossa existéncia. Estariam colados as fotografias,
sentimentos de nostalgia que perpetuam boas sensacdes. Sempre que
revisitadas essas imagens servem um pouco como repositérios de esperanca,
resgatam memorias que trazem temporalidades ndo mais experimentadas na

modernidade, como bem aponta Kim (2003).

Naqueles pequenos pedacos de papel estdo depositadas extensas
memodrias, imagens orientadas para reavivar as proprias lembrancas de quem
construiu o album de familia ou de quem esta presente nas fotos, assim como
para contar a histéria de um grupo a seus descendentes e mesmo para
agueles que ainda estéo por vir, futuros protagonistas desse proficuo elemento

da cultura visual e que conserva latente fragmentos de nossas sensacoes.
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5. Consideracdes finais

"Um filme é sempre mais ou menos um esbogo. Por que insistir nos
detalhes? E inutil. Em outras palavras, seria preciso fazer o filme,
olha-lo, estuda-lo, critica-lo e depois filma-lo uma segunda vez. E uma
vez refilmado, seria preciso revé-lo, reestuda-lo, recritica-lo e refilma-
lo uma terceira vez. E impossivel. O filme é sempre um esboco - e
dele vocé deve tirar o maximo. Quando um filme acaba, uma
experiéncia acaba, uma outra comeg¢a" (Roberto Rosselini).

Percorrer imagens de um grande &lbum de fotografias junto de quem o
elaborou cuidadosamente ao longo de tantos anos, parece sempre fazer
emergir uma série de provocacdes, em constante processo, pois cada pedaco
de papel inserido naquelas paginas resguarda uma histéria que se multiplica a
cada nova narrativa, escuta ou gesto. Além disso, novas imagens sao inseridas
conforme a dindmica da vida, em um mesmo ou diversos albuns. O ato de
folhear essas paginas com minuciosa atencdo em todos estes sentidos se fez
entdo necessario ao longo de um trabalho que busca mapear significados,
papéis ou afetos.

Considerando que a partir do advento da fotografia e outras formas de
linguagem visual, novas relacbes com o mundo foram se construindo, codigos
visuais foram sendo modificados, € que se faz necessario uma tentativa de
reflexdo sobre a vida social pautada nessas imagens, buscando uma
compreensao com elas, e ndo apenas delas. Pois uma fotografia considerada
apenas em si mesma, na redoma fechada de um album, ndo condiz com a vida
em seu constante processo, a sociedade em seu fluxo continuo no tempo.
Como diria Dubois “Sua significacdo permanece enigmatica para nés, ao
menos que fagcamos parte ativa da situacao de enunciacdo de onde provém a
imagem” (2009, p.52).

Por essa razao o presente trabalho buscou percorrer além de um album
de fotografias, a vida de uma senhora e tantas outras que circulam ao seu
redor, num espago comunitario extremamente fértil na produgéo de imagens de
si e de seu imaginario sobre o mundo social. A partir de um album de familia

tive, portanto, a oportunidade de entrar em contato com uma “crénica visual (...)

119



um conjunto portatil de imagens que da testemunho da coesdo de um grupo”

(SONTAG, p.19) e tantos outros significados.

As constantes incursbes ao campo e convivio com a personagem
principal do &album e deste trabalho, Dona Priscila, assim como amigos e
parentes moradores da Comunidade das Quadras, me fizeram repensar a
relacbes que se constituem dentro da pesquisa antropoldgica. Isso porque
durante esse processo pude perceber que o0s maiores questionamentos e
reflexdes tedricas surgiram a partir da pesquisa de campo e Sseu processo
etnografico, ao invés de literatura especifica sobre imagem ou memoria. A
principal fonte foi o album de fotografias, que consciente ou inconscientemente,

Dona Priscila chama de “livro”.

A partir desse estudo de caso pude iniciar uma pesquisa que, como
mencionada em sua abertura, se preocupou em estudar os usos e significados
de um &lbum, artefato fundamentado principalmente por fotografias, e toda a
rede de relacdes que o envolve: observadores, personagens e feitores dessas

imagens, que sdo compostos pelos mais diversos atores sociais.

E buscar isso a partir de uma familia situada numa Comunidade de
classe popular, foi extremamente interessante para se tentar promover um
deslocamento do olhar sobre um assunto geralmente vinculado a grupos mais
abastados da sociedade. Perceber que também séo produzidas tantas imagens
por grupos como esses e tentar refletir sobre um artefato carregado de
caracteristicas de seu cotidiano, representacdes, reproducdes, desejos ou
imaginérios, é pensar também sobre a cidade e suas contradi¢cbes, a

complexidade da vida social em constante processo.

A principio a reflexdo foi se desenvolvendo no que foi chamado de
“etnografia do album”, que consequentemente trazia consigo uma gama de
relacdes dentro de uma familia e suas ramificagbes por um grande Conjunto
Habitacional. Involuntariamente foi surgindo a necessidade de voltar o olhar
também para o tempo passado, ja que muitas historias eram observadas e
escutadas a partir daquelas imagens, que acabavam se apresentando também

como documentos sociais de momentos pregressos. Uma constante dinamica
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entre passado e presente foi entdo se costurando no decorrer do texto, como

nos solicitava essa pesquisa.

Durante a histéria de Dona Priscila foi observado o processo de
imigracdo (comum a tantas familias no interior do estado em antigas época de
seca), 0 estabelecimento no atual territério da Comunidade das Quadras, o
crescimento da familia e uma série de outros momentos pelos quais muitas
familias daquele local também passaram. As imagens do &lbum véo
percorrendo toda essa trajetéria até alcancar os dias atuais, revelando a
percepcdo da matriarca sobre o sentimento de morar naquela comunidade e
fazendo com que as imagens de si e do lugar acabassem tomando forma,

surgindo por meio de fotos, narrativas e gestos seus.

Em seguida foi necessario investigar a relacao desse grupo com o album
e suas fotografias ao longo do tempo, que acabam por apontar além dos
sentidos que atribuiam as imagens e 0s papéis sociais destas dentro da
comunidade, a forma que eles tinham de se colocar no mundo social. Foram
situados os diferentes regimes de visualidade pelos quais a familia de Dona
Priscila, e, por conseguinte sua comunidade, passou, refletidos desde a época
dos retratos em preto-e-branco de fotografos ambulantes até as maquinas

digitais da contemporaneidade.

Ficou evidente que o album para Dona Priscila atua como um
depositario de memdarias, no qual € acessado sempre que se almeja relembrar
algum parente falecido ou que se encontra ausente. A fotografia demonstrou
ser para aquelas pessoas, portanto, um documento social, que percorrem
tempos passados e presentes, além de resguardar desejos futuros. Assim
COMO 0S vazios e esquecimentos que percorrem as margens dessas imagens e
“balbuciam o que poderia ter sido (...) e apenas porque ha um futuro oculto no

passado, toda arquivo esta sempre vivo” (Lissovsky, 2009, p.122).

O sentimento de presenca € veiculado por um objeto, a fotografia, que
apesar de atuar como dispositivo para alcancar momentos pretéritos junto de
alguém, contraditoriamente acaba sendo a marca evidente de sua auséncia. A
ligacdo desse dispositivo com uma grande rede de tempos e agentes €,

portanto, o que o faz ser estimado. A imagem passa a trazer consigo
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sentimentos de nostalgia e muitas vezes um olhar afetuoso por parte daqueles

sujeitos, que sao levados a diversos momentos.

Ao longo do processo de pesquisa, senti também necessidade de tentar
mapear os temas mais recorrentes no album de Dona Priscila, pois aqueles
assuntos pareciam nortear o cotidiano de muitas pessoas e o foco principal de
suas narrativas. Junto da observacdo de imagens, vivéncias e escutas de
histérias foram surgindo os assuntos sobre religido, morte, futebol, aniverséarios
e tantos outros que tomavam grande espago nhaquele grupo. Isso sem
esquecer também que a realidade produzida pelas cameras nao so revelam,

mas também ocultam tantas outras praticas e processos.

O futebol aqui foi inclusive um tema de especifica atencdo por ter se
revelado uma pratica de extrema importancia na familia de Dona Priscila e um
dos mais intensos instantes de sociabilidade local. Pude notar que as
fotografias pareciam voltar o foco para 0s momentos 0s quais aqueles sujeitos
consideravam como mais importantes e o futebol amador certamente era
incluido nesse conjunto. Comemoracdes de titulos do time, festas de torcida e

escalacoes eram sempre dignas de registro.

Foi percebido também, que apesar do album de Dona Priscila ndo ter
apontado uma organizacdo ou transparecer privilégios notorios sobre
personagens, ele atua como uma espécie de simbolo de acolhimento dentro da
familia. As pessoas que possuem sua imagem guardada dentro daquele album
acabavam sendo consideradas como membros daquele grupo, mesmo que nao
fossem parentes consanguineos ou amigos proximos. A presenca no album
concedia ao sujeito, de certa forma, um status de pessoa admirada ou querida
por Dona Priscila e grande parte daquela familia. Uma série de agentes
externos, como politicos artistas ou religiosos passavam a pairar no imaginario

familiar por meio de imagens.

Por fim também foi levantada a notoria relagéo da escrita, ainda que em
menor expressividade, com as imagens no album, ja que muitas vezes 0s
préprios membros da familia pareciam demonstrar uma necessidade de
escrever sobre determinadas fotografias para que nao fossem esquecidos

algumas atividades, lugares ou agentes especificos que eram representados
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nas imagens. Por se tratar de uma linguagem de certo modo polissémica, em
alguns casos eram feitos apontamentos sobre o evento que aparecia retratado
nas fotos e, dessa forma, outras pessoas menos familiarizadas com o album

pudessem entender as situacdes apresentadas.

E mesmo sabendo, por exemplo, que o retrato posado, muito presente
do album de Dona Priscila, se configura como uma espécie de mascara, no
momento em que se elabora a imagem que almeja transmitir de si, ainda assim
ele tem a possibilidade de falar muito de um grupo, exibindo seus desejos ou
seus atos de reproducdo de regras sociais ou padrées de comportamento,
como num “sistema convencional”’, como diria Bourdieu (1993, p. 108). Apesar
disso é importante perceber que “é por meio do artefato, assumido como tal, da
pose, que os sujeitos alcangam sua realidade intrinseca, “mais verdadeira que
o natural” (DUBOIS, p.43).

Apesar de tudo, a fotografia e outras imagens contidas no album de
familia, independente da encenacdo ou naturalidade em seus registros,
demonstra ser um elemento de extrema importancia para se tentar
compreender a complexidade de uma sociedade que exibe cada vez mais estar
cercada por uma diversidade enorme de imagens. E apesar de ser um formato
gue parece silenciar agentes e compacta-los em pequenos pedacos de papel,
mortificando-os, uma série de outros elementos dentro de uma rede de
relagbes podem constantemente colocéd-los em movimento, com histérias
contadas a partir de lembrancas, solicitagdo de registros que necessitem
vivéncias e percepcdes de novas possibilidades e desejos futuros que restam
em suas lacunas, bordas, margens ou fissuras que permitam soltar esses gritos

iminentes e silenciosos que essas imagens carregam.
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