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RESUMO

Por ser a arte uma forma de expressdo e uma construcdo social de valor estético e cultural
inerente ao ser humano e responsavel pela construcdo da identidade do ser, me surgiram alguns
guestionamentos. Como o aprendizado de musica pode auxiliar na construcéo da identidade de
um individuo? Como este individuo pode se reconhecer e reconhecer o outro através das
experiéncias educativo-musicais? De que maneira a educacdo musical pode contribuir para a
formacdo humana do individuo, de modo a estimula-lo a ter uma postura autbnoma e um
pensamento livre e criativo? A partir de tais questionamentos foi realizada uma pesquisa que
possuiu como objetivo geral estudar os processos educativos na Escola de Musica Chiquita
Braga e buscou verificar a contribuicdo de tais processos para o desenvolvimento da autonomia
e da criatividade dos seus estudantes. Os objetivos especificos deste estudo foram: delinear o
perfil socioeducacional dos estudantes de musica da Escola de Musica Chiquita Braga; analisar
a percepcao dos diversos sujeitos pesquisados sobre o processo de ensino e de aprendizagem
ocorrido no ambito da Escola de Musica Chiquita Braga; compreender a correlacdo das praticas
pedagdgicas no contexto do processo educativo com as categorias conceituais autonomia e
criatividade no ambito da Escola de Musica Chiquita Braga. Para este trabalho, foram utilizados
como referencial tedrico os pensamentos e conceitos relacionados a formacdo humana do
individuo propostos por Freire (1987), que nos trouxe a categoria conceitual de autonomia, e
pelo educador musical Hans-Joachim Koellreutter (2018a, 2018b, 2018c, 2018d, 2018e, 2018f),
o qual nos forneceu a categoria conceitual de criatividade. Estes autores idealizaram uma
pedagogia de carater libertario e promotora do espirito questionador, reflexivo, autbnomo e
criativo do ser humano, através da educacgdo. Os procedimentos metodoldgicos utilizados foram
de natureza qualitativa, através da utilizacdo do método de estudo de caso. Como instrumentos
de coleta de dados, foram aplicados questionarios e realizadas entrevistas. O tratamento dos

dados utilizou as técnicas de andlise de contetudo propostas por Bardin (1979).

Palavras-chave: educacéo; educacdao musical; formacdo humana; autonomia; criatividade.



ABSTRACT

As art is a form of expression and a social construction of aesthetic and cultural value inherent
to the human being and responsible for the construction of the being's identity, some questions
arose. How can learning music help to build an individual's identity? How can this individual
recognize and recognize the other through musical-educational experiences? How can music
education contribute to the human formation of the individual, in order to encourage him to
have an autonomous posture and a free and creative thought? Based on these questions, a survey
was carried out with the general objective of studying the educational processes at the School
of Music Chiquita Braga and sought to verify the contribution of such processes to the
development of autonomy and creativity of its students. The specific objectives of this study
were: to outline the socio-educational profile of music students at the Chiquita Braga Music
School; to analyze the perception of the various researched subjects about the teaching and
learning process that took place within the Chiquita Braga School of Music; understand the
correlation of pedagogical practices in the context of the educational process with the
conceptual categories autonomy and creativity within the Chiquita Braga School of Music. For
this work, the thoughts and concepts related to the human formation of the individual proposed
by Freire (1987), who brought us the conceptual category of autonomy, and by the music
educator Hans-Joachim Koellreutter (2018a, 2018b, 2018c, 2018d, 2018e, 2018f) were used as
a theoretical framework, which provided us with the conceptual category of creativity. These
authors idealized a pedagogy of a libertarian character that promotes the inquisitive, reflective,
autonomous and creative spirit of the human being, through education. The methodological
procedures used were of a qualitative nature, using the case study method. As data collection
instruments, questionnaires were applied and interviews were carried out. Data treatment used

the content analysis techniques proposed by Bardin (1979).

Keywords: education; musical education;. human formation; autonomy; creativity.



RESUMEN

Como el arte es una forma de expresion y una construccion social de valor estético y cultural
inherente al ser humano y responsable de la construccion de la identidad del ser, surgieron
algunas interrogantes. ; Como puede ayudar el aprendizaje de la musica a construir la identidad
de una persona? (Coémo puede este individuo reconocer y reconocer al otro a través de
experiencias musicales-educativas? ;Cémo puede la educacion musical contribuir a la
formacion humana del individuo, para animarlo a tener una postura autdbnoma y un pensamiento
libre y creativo? A partir de estas preguntas, se realizé una encuesta con el objetivo general de
estudiar los procesos educativos en la Escuela de Musica Chiquita Braga y se busco verificar la
contribucion de dichos procesos al desarrollo de la autonomia y creatividad de sus alumnos.
Los objetivos especificos de este estudio fueron: perfilar el perfil socioeducativo de los
estudiantes de musica de la Escuela de Musica de Chiquita Braga; analizar la percepcion de los
diferentes sujetos encuestados sobre el proceso de ensefianza y aprendizaje que tuvo lugar
dentro de la Escuela de Musica de Chiquita Braga; Comprender la correlacién de las practicas
pedagdgicas en el contexto del proceso educativo con las categorias conceptuales autonomia y
creatividad dentro de la Escuela de Musica de Chiquita Braga. Para este trabajo se utilizaron
los pensamientos y conceptos relacionados con la formacion humana del individuo propuestos
por Freire (1987), quien nos trajo la categoria conceptual de autonomia, y por el educador
musical Hans-Joachim Koellreutter (2018a, 2018b, 2018c, 2018d, 2018e, 2018f). como marco
tedrico, lo que nos brindd la categoria conceptual de creatividad. Estos autores idealizaron una
pedagogia de carécter libertario que promueve el espiritu inquisitivo, reflexivo, autdnomo y
creativo del ser humano, a través de la educacién. Los procedimientos metodoldgicos utilizados
fueron de carécter cualitativo, utilizando el método de estudio de casos. Como instrumentos de
recoleccion de datos, se aplicaron cuestionarios y se realizaron entrevistas. El tratamiento de

los datos utilizo las técnicas de analisis de contenido propuestas por Bardin (1979).

Palabras clave: educacién; educacién musical; formacién humana; autonomia; creatividad.
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1 PRIMEIRAS PALAVRAS

Vocé ndo sente, ndo vé, mas eu ndo posso deixar de dizer, meu amigo, que uma nova
mudanca, em breve, vai acontecer. E 0 que algum tempo era novo, jovem, hoje €
antigo e precisamos todos rejuvenescer [...]. No presente, a mente, o corpo € diferente.
(Belchior).

Este estudo surge como uma busca por respostas as indagacdes que se iniciaram durante
minha atuacdo como professor de masica, mas, acredito que, desde muito tempo antes do inicio
desta trajetdria docente, inquietacbes me moviam para uma pratica pedagogica critica e, nesta
pratica, tais inquietacfes se encorparam e se incorporaram em mim, de modo a me provocar a
participar de um curso de po6s-graduacdo stricto sensu a fim de melhorar minhas praticas de
pesquisa e de me levar a compreender melhor minhas proprias préaticas professorais. Eis aqui,
uma parte deste esforco de compreensdo da realidade através desta pesquisa de dissertacéo
realizada no Programa de Po6s-Graduacdo em Educacdo (PPGE), na Linha de Pesquisa em
Educacéo, Curriculo e Ensino (LECE), no Eixo de Ensino de Musica, no &mbito da Faculdade
de Educacdo (FACED) da Universidade Federal do Ceara (UFC).

Sempre me interessei pela educacdo, em especial pela educacdo musical. Quando
estudante e participante de diversos cursos, festivais, encontros e foruns musicais, observei a
atuacdo dos professores, regentes e maestros* com os quais tive contato e percebi que suas
atuacOes eram bastante diferentes umas das outras. Mesmo atuando sob um mesmo curriculo
estabelecido, alguns se preocupavam com a postura do estudante, outros com o modo que este
empunhava seu instrumento musical, outros se preocupavam com seu desenvolvimento técnico,
enquanto outros atentavam a uma formagéo ampla do individuo e buscavam contemplar todas
as dimensdes envolvidas no processo educativo, inclusive, trabalhando os aspectos humanos,
sociais e histéricos que pudessem contribuir para a sua formacéo.

A minha pratica pedagogica, influenciada em boa parte por estas experiéncias
educativo-musicais, resulta em uma atuacgéo que tenta vislumbrar a funcdo da educacéo musical
como algo que ndo busca somente a profissionalizacdo, mas, a supera e vé& no ser humano a
possibilidade de uma formagdo humano-musical que contemple o ser em todas as suas

potencialidades. A educacdo musical poderd, sob esta perspectiva, ser utilizada para

! Os termos professor, regente e maestro, bastante utilizados no campo da educacdo musical, dependendo do
contexto inserido, podem ser considerados sindnimos. Neste estudo, os trés termos sdo mencionados, ndo com o
intuito de separa-los em suas concepcdes, mas, de agrega-los no conceito educativo da pesquisa. De modo geral,
todos estes se relacionam diretamente com o processo educativo-musical, seja ensinando, conduzindo ou
liderando.
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instrumentalizar o estudante ndo apenas profissionalmente, mas, servindo como instrumento de
formacéo e emancipagdo humana, cultural e social do educando.

Neste sentido, busco compreender alguns aspectos da educac¢do musical a fim construir
uma postura didatica, pedagdgica e educacional efetiva e sustentavel. A sustentabilidade pode
ser vista como um modelo equilibrado e capaz de suprir as necessidades atuais sem retirar essa
possibilidade no futuro (SACHS, 2008). Segundo Freire (1996), o processo educativo é capaz
de contribuir para a promocdo e para o desenvolvimento de uma sociedade sustentavel.
Compreendo, desta forma, que a busca por uma atuacao pedagdgica sustentavel, humanizadora
e emancipadora deve estar alinhada a compreensdo do docente que 0 processo educativo é
dindmico e necessita de constante renovacéo.

N&o obstante, o professor deve pautar sua postura em uma atividade reflexiva a qual
produzira em si mesmo uma capacidade de autodesenvolvimento (FREIRE, 1996). A praxis
docente, resultante da reflexao da acdo e motivadora da sua propria transformacéo, é, portanto,
neste sentido, imbuida de caracteristicas que reconhecem no ser humano a prépria capacidade
evolutiva do ser e da sociedade. Nesta também reside a ideia que a educacdo é o meio pelo qual
0 processo de renovacao dialética dos saberes, da cultura e das sociedades ocorre, de modo que,
especialmente, para o educador, “[...] a reflexdo critica sobre a préatica se torna uma exigéncia.”
(FREIRE, 1996, p. 22).

Este estudo é regido pela compreensdo que na educacdo reside o potencial
transformador do ser humano e que, utilizada em um contexto voltado para a formacéo integral
do individuo, auxilia na construcdo da sua autonomia, ao passo que exercita praticas reflexivas,
conscientes e ndo-alienadas (FREIRE, 1987). A arte, por sua vez, existe como producao
exclusivamente humana e possui sua pratica voltada para a expressdao de sentimentos
individuais, de forma a possibilitar ao ser humano a manifestacdo de suas emocdes através da
pratica artistica (GAINZA, 1988). Desta forma, a educacdo artistica, especialmente através do
ensino de musica, se evidencia como cenario propicio para a construcdo da identidade do
sujeito, e, portanto, da sua autonomia, por meio do exercicio do reconhecimento de si, através
da manifestacdo de suas emocoes.

Também norteia este estudo, a compreensdo que o aprendizado artistico-musical, tendo
a énfase na musica como linguagem artistica, deve estimular o sujeito a alcangar uma postura
criativa de modo que este seja capaz de fazer uma leitura e uma interpretacdo do mundo, da
realidade, de si proprio e do seu contexto historico-social através das artes produzidas com os
sons (KOELLREUTTER, 2018a, 2018b, 2018c, 2018d, 2018e, 2018f). Neste sentido, esta

capacidade de ler e de interpretar o mundo e o seu contexto social, histdrico e cultural podera
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ser manifestada de modo artistico, musical e estético como produto resultante da expansao da
percepcao individual das emocdes e das ideias do sujeito por meio da educacdo musical.

A construcgdo desta pesquisa decorre, portanto, do desejo de compreender 0S processos
relativos a autonomia e a criatividade em um contexto social de educacdo musical, sob uma
perspectiva de formacao integral e humana do sujeito educando. Dai, entdo, levanto alguns
questionamentos que me motivaram a produzir esta pesquisa: Como o ensino de musica pode
auxiliar na construcdo da identidade de um individuo? Como este individuo pode se reconhecer
e reconhecer 0 outro através das experiéncias educativo-musicais? De que maneira a educacgéo
musical pode contribuir para a formacgdo humana do individuo, de modo a estimula-lo a ter uma
postura autbnoma e um pensamento livre e criativo?

A fundamentacdo tedrica e a construcao logica deste trabalho serdo pautadas no dialogo
das ideias dos consagrados educadores Paulo Freire e Hans-Joachim Koellreutter. Inicialmente,
as ideias destes autores servirdo de base para a conceituacédo e para o debate dos aspectos da
educagdo com foco na humanizacdo, no ser humano e no seu desenvolvimento como pessoa,
no seu processo de conscientizagdo e de reconhecimento de si, do outro e do mundo, em seus
aspectos objetivos e subjetivos, enfatizando, especificamente, o ensino de musica como cenario
de acontecimentos do processo educativo.

Abordaremos as ideias de Freire (1987) que nos traz a categoria conceitual de autonomia
como caracteristica resultante de um processo educativo pautado na formacdo humana do
sujeito. Segundo Freire (1987), a autonomia é proporcionada pela educacéo através das relacdes
dialégicas que vislumbram a formacdo integral do ser humano enquanto ser legitimo do
processo histérico em sua cultura, crencas, possibilidades e potencialidades. A dialogicidade,
neste sentido, produz no sujeito uma postura questionadora e uma consciéncia critica e reflexiva
capaz de proporciona-lo condigcfes suficientes para um processo continuo de emancipacéo,
enquanto ser humano, e de liberdade de pensamento pela ampliacdo de sua consciéncia.

Dentre os diversos autores que abordam a categoria conceitual da criatividade na
educagdo musical, utilizaremos os escritos produzidos por Koellreutter (2018a, 2018b, 2018c,
2018d, 2018e, 2018f), bem como, as ideias deste autor organizadas por Brito (2011) e Kater
(2001). Este educador musical nos fornece a ideia que a educagdo musical pode ser trabalhada
sob a concepcdo do ensino pré-figurativo, o qual consiste na orientacdo e no estimulo ao
estudante para o pensamento daquilo que pode ser criado, daquilo que ainda pode existir,
indicando caminhos para a invencdo e para a inovacao, atraves do processo criativo, livre,
autdbnomo e emancipador do pensamento, 0 que constitui 0 humano como objetivo central da

educacdo, através de praticas voltadas para o impulso libertario e emancipatorio do ser.
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As obras e 0 legado destes educadores delinearam, em suas posturas e praticas didaticas,
pedagogicas e educacionais, 0 comprometimento que eles tiveram com a vida humana e como
eles enxergavam no ser humano e nas relagdes sociais 0 objetivo da educacéo. Portanto, as
obras destes dois autores servirdo de base conceitual e tedrica para a construcdo desta pesquisa,
visto que, ao tratarmos de perspectivas de formacdo humana através da educacao, teremos
nestes autores forte referencial tedrico para pautar a busca pela compreensdo de realidades
sociais e educacionais relacionadas a formagdo humana através da educacdo musical.

A metodologia utilizada neste estudo se baseia nas premissas que compdem as pesquisas
de cunho social (GIL, 1991; MINAYO, 2009) e em técnicas e procedimentos qualitativos
bastante utilizados nas pesquisas em educacdo (BOGDAN; BIKLEN, 1994; TRIVINOS, 1987).
A construcdo desta pesquisa se deu, basicamente, em duas grandes etapas. A primeira delas esta
relacionada a revisao de literatura e ao aporte teorico, a elaboracdo de questionario e de roteiros
para entrevistas semiestruturadas (GIL, 1991). Estas estratégias iniciais de pesquisa
correspondem a utilizagdo do método qualitativo de pesquisa social utilizado sob a perspectiva
do estudo de caso (YIN, 2005).

Na segunda etapa, a pesquisa de campo, propriamente dita, realizou a coleta de dados
primarios, através da aplicacdo de questionarios e da realizacdo de entrevistas com roteiros
semiestruturados. Os dados gerados a partir do questionario foram utilizados a fim de delinear
um perfil socioeducacional do universo estudantil estudado. As informagdes colhidas através
das entrevistas foram, inicialmente, separadas em categorias tematicas e, posteriormente,
organizadas em categorias de analise, segundo a técnica de analise de contetido proposta por
Bardin (1979). A andlise dos dados, entdo, levou em consideracdo os aspectos histdricos,
culturais e sociais dos sujeitos observados, bem como, do l6cus desta pesquisa.

Logo apos esta introducgdo, serdo descritos os objetivos geral e especificos deste estudo.
No capitulo seguinte, serdo debatidos os pensamentos de Paulo Freire relacionados a tematica
de formacdo humana a partir dos seus conceitos de educacdo bancaria e da utilizacdo da
dialogicidade como ferramenta de valorizacdo de saberes e culturas intrinsecos a cada sujeito.
Em seguida, serdo trazidos a discussdo 0s pensamentos pedagdgicos de Hans-Joachim
Koellreutter relativos ao seu conceito de ensino pré-figurativo utilizado na educa¢do musical
com objetivo na humanizacdo do estudante a partir do estimulo da sua criatividade e da criacdo
de um pensamento livre e artistico.

Posteriormente, serdo descritos 0s procedimentos metodoldgicos utilizados na
construgdo deste trabalho, o delineamento do objeto de estudo e a caracterizacdo do l6cus da

pesquisa. Um capitulo que trata especificamente do periodo atual de pandemia, das
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dificuldades, das possibilidades e dos desafios gerados por esta aos educadores, especialmente
aos educadores musicais, no tocante ao uso e a adaptacdo destes ao novo cenario social com
caracteristicas mais tecnologicas e virtuais, bem como, da sua influéncia na educacéo, foi
inserido em seguida. Na sequéncia, hd a analise dos dados obtidos através do questionario
aplicado e das entrevistas realizadas. Por fim, sdo apresentados os resultados alcangados e
realizadas as consideragdes finais.

Esta pesquisa foi elaborada no intuito de contribuir as pesquisas académicas correntes
que focam na humanizacao do ser, a partir da educacdo musical, fundadas sob as premissas da
autonomia do individuo e do estimulo a criatividade. Foi, para tanto, observada a realidade
educacional da Escola de Musica Chiquita Braga, situada no municipio de Caucaia, regiao
metropolitana de Fortaleza, no Estado do Ceard. Este estudo, entdo, se propde a conhecer a
realidade vivida e produzida neste l16cus de pesquisa e de identificar a relacdo destas categorias
— autonomia e criatividade — com as praticas pedagdgicas a fim de verificar as contribuicdes
que a educacdo musical pode proporcionar aos estudantes de musica da referida escola, através
da percepcdo de diversos atores deste cenario socio-educativo-musical.
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2 OBJETIVOS DA PESQUISA

2.1 Objetivo geral

Estudar os processos educativos na Escola de Musica Chiquita Braga buscando verificar
a contribuicdo de tais processos para o desenvolvimento da autonomia e da criatividade dos

seus estudantes.

2.2 Objetivos especificos

1. Delinear o perfil socioeducacional dos estudantes de musica da Escola de Mdusica
Chiquita Braga;

2. Analisar a percepc¢éo dos diversos sujeitos pesquisados sobre o processo de ensino e de
aprendizagem ocorrido no &mbito da Escola de Musica Chiquita Braga;

3. Compreender a correlacdo das praticas pedagogicas no contexto do processo educativo
com as categorias conceituais autonomia e criatividade no ambito da Escola de Musica

Chiquita Braga.
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3 FORMACAO HUMANA EM PAULO FREIRE

Eu fico com a pureza da resposta das criangas. E a vida, é bonita e é bonita. Viver e
ndo ter a vergonha de ser feliz. Cantar e cantar e cantar a beleza de ser um eterno
aprendiz [...]. Somos nés que fazemos a vida, como der, ou puder, ou quiser.
(Gonzaguinha).

O educador, pensador, fildsofo, pedagogo e humanista Paulo Freire revolucionou o
campo da educacdo com suas ideias e propostas pedagdgicas. Nascido em Recife, capital do
estado de Pernambuco (PE), é considerado um dos mais importantes pensadores da pedagogia
no mundo, sendo reconhecido internacionalmente e tendo recebido diversos titulos de Doutor
Honoris Causa? de inimeras universidades. Suas obras foram traduzidas em diversos idiomas
e sua atuacdo pedagogica, académica e de pesquisa se estendeu por diversos paises dos
continentes americano, europeu e africano. Em territério nacional foi declarado Patrono da
Educacio Brasileira®, em 2012.

Adepto do movimento denominado Pedagogia Critica®, dedicou-se, em boa parte de sua
vida, ao trabalho de alfabetizacdo e de educacdo de mulheres e homens pertencentes as camadas
sociais mais pobres. Freire pensou a alfabetizacdo como primeiro passo para a humanizacao do
individuo, através de uma pratica emancipadora e democréatica. Ndo uma alfabetizacao voltada
para uma postura passiva do individuo de apenas reconhecer palavras, mas, voltada para o
reconhecimento do significado delas. Para ele, através da compreensao e da apropriacdo do
significado das palavras, mulheres e homens podem se descobrir como sujeitos do processo
histdrico e passam a ler o mundo de forma critica e reflexiva, podendo, desta forma, interferir
e colaborar na sua construgéo.

Paulo Freire realizou uma reflexdo sobre a pedagogia e o sistema escolar nacional e
propds a construcdo de um novo modelo escolar baseado em um movimento de educacao
democratica, com maior alcance da populacdo de menor renda, no qual professor e alunos

deveriam possuir funcdes ativas nos processos de ensino e de aprendizagem. Também propds

2 Também chamado de Doctor Honoris Causa, corresponde a um titulo de honra para uma personalidade de grande
destaque ou importancia por seu trabalho e a d4 os mesmos tratamentos, privilégios e prerrogativas que aqueles
que concluiram um doutorado académico de forma convencional possuem. Este titulo é outorgado por
universidades que levam em consideracdo, por exemplo, o alto reconhecimento profissional e a grandeza do seu
trabalho em prol do progresso das ciéncias e das artes, bem como, a sua preocupagdo com o0 pais e com a
humanidade.

3 Lein°®12.612, de 13 de abril de 2012, publicada no Diario Oficial da Unido, de 16 de abril de 2012 (BRASIL,
2012).

4 Filosofia educacional criada por Henry Giroux que defende a educacdo como um processo continuo de
desaprender, aprender, reaprender, refletir, avaliar. Este movimento se baseia em praticas democraticas que
visam a justica social, através de uma educacdo critica e reflexiva.
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uma nova concepcao da relacéo existente entre professor e aluno, baseado na substituicdo do
modelo vertical, autoritario, no qual o professor se encontra no topo e ndo se leva em
consideracéo a cultura e os saberes do aluno, por um modelo horizontal de construcéo do saber,
cujo aprendizado é produzido pela troca de saberes e experiéncias entre educador e educandos.

Freire vislumbrou na educacdo a possibilidade de uma pratica libertadora do ser
humano, pertencente as classes sociais mais desfavorecidas, das estruturas sociais dominantes,
através da conscientizacdo do individuo de sua existéncia e de suas potencialidades. Ele pensou
a educacdo, em suas praticas pedagogicas, como pratica de superacdo de dificuldades, como
pratica de oportunizar ao jovem educando a socializacdo dos seus conhecimentos, saberes,
experiéncias e cultura, como processo alicercado na valorizagdo do ser humano e de seus
valores, pela crenca no potencial humano.

Segundo Lucena et al. (2021, p. 3), “[...] a dindmica das estruturas sociais dominantes
conduz os individuos desprestigiados a um sistema de dominacdo de consciéncias cujo
pensamento predominante é fundado sob o pensamento das classes dominantes.” Tais estruturas
que submetem certas classes sociais e impdem, a estas, condi¢des de opressao social, econdémica
e cultural. O sujeito dominado, entdo, ndo possui sua propria consciéncia real de existéncia,
localizacdo e participacdo no mundo, mas vé o que lhe é imposto pelo sistema dominante, que
usurpa e subjuga sua cultura, seu pensamento, sua autonomia, sua consciéncia de si e do mundo.
Desta forma, ele ndo possui acesso pleno a formulacdo livre de ideias e a liberdade de
pensamento (FREIRE, 1996).

O sistema de ensino estruturado em torno da cultura dominante tenta reproduzir,
predominantemente, a estrutura social vigente, mantendo as relagdes de poder e os privilégios
resultantes destas e, para manté-las, utiliza o proprio sistema social de diversas formas,
inclusive através da educacdo, preservando, assim, o poder e a imposicao da cultura de certos
grupos em detrimento da cultura de outros (BOURDIEU; PASSERON, 1992). Freire (1996)
mantém uma postura contraria ao sistema de ensino vigente e afirma que se a educacgédo nao for
utilizada com os seus fins voltados para uma transformacéo social, tampouco deveria ser
utilizada como ferramenta reprodutora do sistema social.

Freire (1987) postula, entdo, que a pratica da liberdade, enquanto préatica educativa, s6
encontrard terreno fértil para reproduzir-se através de préaticas pedagogicas que oferecam
condicdes para que o oprimido constitua pensamento reflexivo e critico a fim de se descobrir
como sujeito de sua prépria historia, que se reconheca dentro deste sistema de ensino voltado

para a manutencdo dos privilégios e das regalias das camadas sociais dominantes e possa, a
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partir dai, ser responsavel por seu desvencilnamento de tal estrutura e protagonista de sua
historia, alcancando suas proprias conquistas.

Para tanto, o caminho para a libertacéo do individuo, na l6gica de Paulo Freire, ndo deve
ser ensinado para ele, mas, antes, deve vir dele proprio. O estimulo a percepcdo humana de suas
capacidades é o ponto-chave para a educacdo freiriana: somente através da pratica educativa se
chega a conscientizacdo humana, possibilitando ao sujeito alcangar sua autonomia e, assim, a
capacidade de ele trilhar seus préprios caminhos. O sujeito dominado € que deve ser o

responsavel por sua emancipacao e libertacdo do sistema opressor dominante.

Quem, melhor que os oprimidos, se encontrard preparado para entender o significado
terrivel de uma sociedade opressora? Quem sentird, melhor que eles, os efeitos da
opressdo? Quem, mais que eles, para ir compreendendo a necessidade da libertagdo?
Libertacdo a que ndo chegardo por acaso, mas pela préaxis de sua busca; pelo
conhecimento e reconhecimento da necessidade de lutar por ela (FREIRE, 1987, p.
31).

Sendo assim, o sujeito oprimido € que deve criar 0 caminho para uma pratica libertadora
de um sistema opressor e dominante das classes sociais menos favorecidas. O pensamento de
Freire considera que este sujeito possui o0 potencial de se recriar para um novo modelo
educacional que leva em consideracdo sua cultura, sua historia, suas experiéncias, suas
potencialidades. Ele deve pautar sua pratica de forma critica, reflexiva e criadora (e recriadora),
para que esta préatica tenha caracteristicas propriamente libertadoras.

A medida que o educador tenta, através de sua pratica pedagogica, possibilitar a
construcdo de uma pratica libertaria, por parte do sujeito considerado oprimido pelo sistema
dominante, ele mesmo se liberta e se libera desse sistema. Para Freire (1987), uma pedagogia
voltada para o oprimido é, entdo, libertadora de ambos, educador e educando, pois, a0 passo
que o professor constitui sua praxis® educativa pautada numa filosofia libertaria, ele mesmo se
configura parte desta pratica libertaria e alcanca autonomia e emancipacdo do sistema
dominante opressor.

Segundo Freire (1987), a préatica libertaria também libera o opressor do sistema do qual
ele também faz parte, quebrando a situacdo expressa na relagcdo opressor-oprimido, pois, ao
liberar um de seus elementos, 0 outro consequentemente ndo subsistird. Ou seja, quando o

individuo se reveste de consciéncia de si e busca romper a relacdo de dominacdo a qual esta

5 Nesta pesquisa sera utilizado o termo praxis no sentido de reflexdo sobre a acéo, o que deve implicar na avaliagdo
permanente da préatica resultando em uma acdo reflexiva da propria atuacdo. Para Freire (1987), a praxis deve
ser utilizada com vistas a transformacdo da realidade e dos processos de resgate e de formagdo da humanidade.
Segundo este autor, a praxis “[...] implica a a¢do e a reflexdo dos homens sobre 0 mundo para transforma-lo.”
(FREIRE, 1987, p. 67).
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sujeito, na forma de dominado, ele rompe a situacdo do individuo dominador, pois, este ndo
possuira mais poder sobre esse, porquanto, consequentemente, ndo existira mais esta relagéo de
sujeicdo, nem seus agentes.

A pratica libertaria, a qual Freire propGe, objetiva quebrar o elo existente entre estes
dois individuos que estdo em posi¢Oes opostas e antagonicas, e libertar o dominado (ou classe
social dominada) da sua sujeicdo, ou, pelo menos, oferecer um ambiente capaz de produzir
conscientizacao da sua condicao de dominado e possibilitar-lhe a criagcdo de meios para a pratica
de transformacao e superacédo da sua realidade, para sua emancipacao sociocultural, enfim, para

a sua autonomia.

Somente quando os oprimidos descobrem, nitidamente, o opressor, e se engajam na
luta organizada por sua libertacdo, comegcam a crer em si mesmos, superando, assim,
sua “conivéncia” com o regime opressor. Se esta descoberta ndo pode ser feita em
nivel puramente intelectual, mas da acdo, o que nos parece fundamental, é que esta
ndo se cinja a mero ativismo, mas esteja associada a sério empenho de reflexdo, para
gue seja praxis. (FREIRE, 1987, p. 52).

O sujeito oprimido, entdo, segundo Freire (1987), educado em uma pratica pedagogica
humana e libertéria, possui a possibilidade de se identificar como cidad&do, portador de direitos
e criador da sua propria histéria. Neste sentido, ele alcanca a condicéo de escritor e formador
de si e do ambiente que o rodeia, podendo (e devendo), através de uma pratica autobiogréfica,
se reconhecer, se desvelar, se historicizar e, inclusive, ter uma nova visdo do mundo além de si
e no qual é integrante e deve ser participante de todo o processo social humano. Mulheres e
homens, conscientes de sua cidadania e de sua humanidade devem, portanto, atuar socialmente
“[...] como seres historicos, como ‘seres para si’, autobiogréficos.” (FREIRE, 1987, p. 159,
grifo do autor), capazes de alcancar desenvolvimento pela sua propria transformacéo.

O humanismo pedag6gico de Freire remonta & motivacdo humana, com carater interno
e individual de cada ser. Este movimento interno sera o responsavel, na ldgica de Freire, pelo
direcionamento do autoconhecimento do individuo e, através do conhecimento de si, este
individuo é capaz de manifestar o seu processo historico e de consciéncia. Consequéncia disto,
0 sujeito passa a ter opcOes de decisdo sobre os rumos de sua vida, sendo libertado e liberado
de um sistema que o oprime, o0 subjuga e retém sua consciéncia e as possibilidades que o uso
desta traria ao seu desenvolvimento pleno. Através da sua conscientiza¢do, o sujeito também
passa a reconhecer o0 mundo, pois a consciéncia “[...] permite que o mundo se reflita nela, o que

assegura a possibilidade que tem o homem de conhecer o universo.” (TRIVINOS, 1987, p. 50).
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A consciéncia é essa misteriosa e contraditoria capacidade que tem o homem de
distanciar-se das coisas para fazé-las presentes, imediatamente presentes. E a presenca
que tem o poder de presentificar: ndo é representacdo, mas condi¢cdo de apresentacao.
E um comportar-se do homem frente a0 meio que o envolve, transformado-o em
mundo humano. Absorvido pelo meio natural, responde a estimulos; e o coito de suas
respostas mede-se por sua maior ou menor adaptacdo: naturaliza-se. Despegado de
seu meio vital, por virtude da consciéncia, enfrenta as coisas objetivando-as, e
enfrenta-se com elas, que deixam de ser simples estimulos para se tornarem desafios.
O meio envolvente ndo o fecha, limita-o — o que supde a consciéncia do além-limite.
Por isto, porque se projeta intencionalmente além do limite que tenta encerréa-la, pode
a consciéncia desprender-se dele, liberar-se e objetivar, transubstanciando o meio
fisico em mundo humano. (FIORI, 1987, p. 14).

O mundo passa a ser um campo objetivo no qual deve ocorrer a educagdo como agéo
transformadora do ser humano e da sociedade. Freire (1987, p. 68), se posiciona a este respeito
quando nos diz que “Ninguém educa ninguém, ninguém educa a si mesmo, os homens se
educam entre si, mediatizados pelo mundo.” Ora, o mundo, visto como sistema vivo, esta
repleto de conexdes e elos que interligam as vérias dimensdes do ser humano consigo mesmo
e com o outro, traduzidos nas relacdes subjetivas dos homens que podem resultar em préaticas
objetivas ligadas diretamente a qualidade destas interac6es e de suas reflexdes.

Ao considerarmos que a realidade € construida social e historicamente, que o mundo
social € uma construcdo humana, portanto, passivel de modificac6es, podemos inferir que: se 0
sujeito, através da apropriacdo de sua consciéncia, se localiza historicamente, em si, no outro e
no mundo, e através dela, tenta modificar seu contexto social, ele também se modifica, em uma
relacdo dialética social e de mundo, constituindo sua praxis emancipadora. Freire (1987), entéo,
se posiciona no sentido de que seja acessivel ao ser humano, através da educacdo e,
consequentemente, da tomada de consciéncia, a possibilidade de o sujeito alterar as estruturas
e préaticas sociais que regulam, limitam e cerceiam a apropriacdo de uma consciéncia critica por

todos os envolvidos no processo social.

3.1 Conceito de educacdo bancéria

A partir da perspectiva da sua propria experiéncia acumulada ao longo de diversos anos
de prética educativa e da observacdo das préaticas pedagdgicas mais usuais utilizadas pelo
mundo, Paulo Freire, ao realizar uma analise da educacéo, da maneira como foi imposta durante
varios séculos, postula que o sistema de educacdo € utilizado como um instrumento de opressao,
em decorréncia das caracteristicas que este apresenta. Ele percebe que, ao invés de propiciar

um ambiente préprio para a construgdo do saber, o0 sistema educativo ndo permite ao sujeito
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uma percepcao critica do mundo, o descobrimento de fatos relacionados a sua propria realidade
ou 0 seu proprio desvelamento, enquanto sujeito, ser humano, ser social.

A educacdo, é utilizada, entdo, de maneira consciente ou ndo, como ferramenta das
classes dominantes, para a manutencdo do seu poder, do seu status social e da sua condicdo de
dominio no cenario socioecondmico e cultural, oprimindo individuos e classes sociais que
consideram inferiores a elas (BOURDIEU; PASSERON, 1992). Para Freire (1987), entdo, ha
um modelo de educagéo que ndo funciona com fins para o desenvolvimento humano, mas, como
instrumento alienante dos individuos por classes (auto) proclamadas superiores e legitimas.
Neste modelo de educacao, classificado por Freire (1987) como “educagdo bancaria”, o saber
é algo destinado prioritariamente as classes dominantes, podendo ser doado, caso julguem

necessario, em parte, aos mais pobres, aos marginalizados, aos mais simples.

Na visdo “bancaria” da educagdo, o “saber” ¢ uma doacgdo dos que se julgam sabios
aos que julgam nada saber. Doacdo que se funda numa das manifestacGes
instrumentais da ideologia de opresséo — a absolutiza¢do da ignorancia, que constitui
0 que chamamos de alienagdo da ignorancia, segundo a qual esta se encontra sempre
no outro. (FREIRE, 1987, p. 58, grifo do autor).

Freire (1987) identificou que a educacdo poderia ser representada através de uma
concepcao bancaria, na qual o processo de ensino, expresso na relacdo educador-educando,
funcionaria de modo que o educador surgiria como indiscutivel e Unico sujeito atuante neste
processo e, através de sua pratica, levaria o conhecimento aos educandos, em uma via de méo
Unica e incontestavel, em um movimento semelhante a um depdsito bancario, no qual o
professor realiza depdsitos de conteudos no estudante, que possui apenas a funcao de recebé-
los e guarda-los, assimilando-os como validos e legitimos.

Os educandos seriam, portanto, segundo esta perspectiva, considerados depositarios,
nos quais o educador apenas deposita 0s conhecimentos que ele julga serem necessarios para o
seu desenvolvimento. “Desta maneira, a educag¢do se torna um ato de depositar, em que os
educandos sdo os depositarios e o educador o depositante.” (FREIRE, 1987, p. 58). O educando,
nesta relacdo, assumiria o papel de agente passivo e a ele seria incumbido apenas a funcgéo de
completar o processo de forma a validar a pratica professoral do educador. Neste cenario,
alcanga melhor status no campo educativo aquele educador que, através de sua pratica
professoral, melhor “[...] conduz os educandos a memoriza¢do mecéanica do conteudo narrado.”
(FREIRE, 1987, p. 58).

Nesta relagdo, ndo se leva em consideracdo a atuacdo do educando, sendo como mero

coadjuvante no processo educativo. O educando tem sua atuagédo pratica limitada a ouvir, repetir
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e memorizar o contetdo que lhe foi imposto, sendo este condicionado a realizacdo de acoes
mecanizadas que pouco contribuem para a sua formagc&o integral e humana. A visao pedagdgica
de Freire (1987) ndo reconhece a prética educativa com caracteristicas de educacdo com
concepcao bancaria como modelo de educacdo que resulte em emancipacdo humana, mas,
antes, vé neste modelo, um processo e um cenario de estagnacdo da construcdo e da busca pelo
saber e pelo conhecimento.

Além disso, Freire (1977) também, ao analisar a relacdo existente entre educador e
educando, na concepcdo bancaria da educacdo, apresenta o carater narrativo existente na
comunicacdo destes. Todo o movimento educativo gira em torno da narragdo de conteudos
estaticos, que nada ou pouco tem relagcdo com a vida pratica de quem os recebe. Deixa-se de
lado as experiéncias existenciais do educando e aborda-se contelidos que mais se parecem pecas
desconectadas da realidade do que conhecimentos e saberes responsaveis por configurar o ser

humano em sua totalidade.

Neste sentido, os comunicados sdo os “significados” que, ao se esgotarem em seu
dinamismo proprio, transformam-se em contetdos estaticos, cristalizados. Contetidos
que, @ maneira de petrificagdes, um sujeito deposita nos outros, que ficam impedidos
de pensar, pelo menos de forma correta. Esta ¢ a forma tipica de agir do “educador”
na concep¢ao da educacdo que, ironicamente, chamamos “bancaria”. (FREIRE, 1977,
p. 67, grifo do autor).

Desta forma, seu pensamento converge para a ideia que desta relacdo narrativa, que parte
exclusivamente do educador para o educando (e nunca ao contrario), resulta o aparecimento de
apenas um sujeito ativo no processo educativo, o professor, enquanto os estudantes seriam
considerados participantes passivos deste processo, que deveriam estar condicionados a receber
0s contetdos desta narrativa sem a possibilidade de questionamento, critica ou debate. A
narracgao ¢ revestida, neste caso, de um poder simbolico e é considerada uma “doagdo” que esta

sendo efetuada aos educandos que devem recebé-la de modo a aceitéa-la e assimila-la.

Mais ainda, a narra¢do os transforma em “vasilhas”, em recipientes a serem
“enchidos” pelo educador. Quanto mais va “enchendo” os recipientes com seus
“depdsitos”, tanto melhor educador sera. Quanto mais se deixem docilmente “encher”,
tanto melhores educandos serdo. (FREIRE, 1987, p. 58, grifo do autor).

Claramente, o educador, nestas condi¢Oes, utiliza a narrativa como um instrumento de
opressao e alienacdo, pois, ao ndo permitir ser questionado, se blinda de qualquer mudanca e se
mantém numa posicdo contraria a educacdo, enquanto construtora do saber, pois, 0

conhecimento ndo sera produzido sem um processo continuo de busca, questionamento e
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debate. “O educador, que aliena a ignorancia, se mantém em posigoes fixas, invaridveis. Sera
sempre 0 que sabe, enquanto os educandos serdo 0s que ndo sabem. A rigidez destas posic¢oes
nega a educacdo e o conhecimento como processos de busca.” (FREIRE, 1987, p. 58). Os
fundamentos proprios desta relacdo podem ser caracterizados, na visdo freireana, da seguinte

maneira;

a) o educador é o que educa; os educandos, 0s que sdo educados;

b) o educador é o que sabe; os educandos, os que ndo sabem;

¢) o educador é o que pensa; 0s educandos, 0s pensados;

d) o educador é o que diz a palavra; os educandos, os que escutam docilmente;

e) o educador ¢ o que disciplina; os educandos, os disciplinados;

f) o educador é o que opta e prescreve sua opcao; os educandos, 0s que seguem a
prescricéo;

g) o educador ¢ o que atua; os educandos, os que tém a ilusdo de que atuam, na atuacao
do educador;

h) o educador escolhe o contelido programatico; os educandos, jamais ouvidos nesta
escolha, se acomodam a ele;

i) 0 educador identifica a autoridade do saber com a sua autoridade funcional que op6e
antagonicamente a liberdade dos educandos; estes devem adaptar-se as determinacdes
daquele;

j) o educador, finalmente, € o sujeito do processo; os educandos, meros objetos.
(FREIRE, 1987, p. 59).

Na concepcdo bancaria da educagdo, “[...] em lugar de comunicar-se, o educador faz
‘comunicados’ e depositos que os educandos, meras incidéncias, recebem pacientemente,
memorizam e repetem.” (FREIRE, 1987, p. 58, grifo do autor). Deste modo, o que acontece é
que o educando decora o discurso, mas ndo aprende o seu significado, perdendo assim, o seu
poder de questionamento e de transformacao de si e do meio. Por ndo se apropriar do poder da
reflexdo, fruto da compreensdo de uma realidade e do seu respectivo questionamento, 0
individuo alienado ndo questiona posturas e contetdos que Ihes sdo impostos, além de nédo
conseguir efetuar criticas que serviriam de base para acdes transformadoras de suas préprias
condigdes sociais.

A significacdo da palavra dita é, entdo, obliterada da narracéo, chegando ao ouvinte de
forma vazia, compartimentada e alheia a sua realidade vivida. “A palavra [...] se esvazia da
dimenséo concreta que devia ter ou se transforma em palavra oca [...] assim, seria melhor nédo
dizé-la.” (FREIRE, 1987, p. 57). Os contetidos narrados, que o educador disponibiliza aos
educandos atraves de seus “comunicados”, se revestem de caracteristicas de pura e simples
informacdo. N&o se alinham, portanto, a ideia de formacao, propriamente dita, visto que ndo
contemplam as condi¢Ges necessérias para tal, como a apropriacdo conceitual dos conteudos, a

capacidade de transformacéo produzida e a qualidade das relagdes instauradas, por exemplo.
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O poder da palavra surge, entdo, em Freire (1987), através da proposta da apropriacdo
do seu significado, como potencial formativo do ser humano e da construcéo da sua consciéncia
critica e questionadora. Inicialmente, a apropriacao do significado da palavra proferida, a partir
da narracao professoral, s6 poderia ocorrer se a propria narrativa fosse alterada. Para tanto, o
educador deveria rever suas praticas pedagogicas e funda-las em uma perspectiva de educacgéo
problematizadora a fim de estimular a participacdo do educando no processo educativo e, assim,
possibilitar a este a compreenséo e a apropriagédo do significado da palavra, de modo que “J...]
se 0 objeto do pensamento fosse um puro comunicado, ndo seria um significado significante
mediador dos sujeitos.” (FREIRE, 1977, p. 67).

Desta forma, a relagdo educador-educando tem que superar a condi¢do de via de mao
Unica de conducdo do conhecimento, para se tornar uma via de méo dupla que rompa o
paradigma da educacdo bancaria e que se proponha como uma educacdo libertadora do processo
alienante e opressor, construindo um cenario propicio ao desenvolvimento de uma praxis
humana criativa, questionadora e critica. Para Freire (1987, p. 59), “[...] a razéo de ser da
educacdo libertadora esta no seu impulso inicial conciliador. Dai que tal forma de educacéo
implique na superacdo da contradicdo educador-educandos, de tal maneira que se facam ambos,
simultaneamente, educadores e educandos [...]”, através do dialogo.

Para isso, 0 educador ndo deve, no contexto educativo, segundo a critica freireana a
concepcdo bancéria da educacéo, dissociar do ser humano o ser social do ser educando, visto
gue sdo um sO. Separa-los, seria, entdo, uma forma de fragilizar a formacdo humana, de modo
que, se a educacdo ndo for trabalhada de forma que contemple a formacéo integral do individuo,
tampouco surtird algum efeito na formacdo da consciéncia, reflexdo ou critica nele e sera,
consequentemente, utilizada como ferramenta de alienag&o a ignorancia.

A oOtica freireana nega o paradigma bancario da educacdo e lanca suas lentes
educacionais para a observacdo do ser em sua totalidade, buscando compreendé-lo como um
ser complexo e multidimensional, capaz de aprender ensinando e de ensinar aprendendo. A
pedagogia de Freire contempla ndo apenas o educando, mas o educador também, percebendo
nestes dois a sua capacidade intrinseca de transformacdo da realidade e de superacdo dos
problemas cotidianos, através de suas intera¢Ges, capaz, inclusive, de criar um novo paradigma
na educacdo, diferente do modelo bancario apresentado.

Freire (1987) propde que a pratica educativa se configure em uma via de méo dupla, na
qual tanto o educador quanto o educando se constituam participantes ativos no processo de
ensino e de aprendizagem, de forma ampla e subjetiva, a fim de que se possa criar um terreno

feértil para o cultivo do saber de modo que seja levado em consideracao os saberes, as vivéncias
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e a cultura de todos que fazem parte deste processo. Segundo a perspectiva de Paulo Freire, isto
sO ¢ possivel através do que ele mesmo chama de “dialogicidade”, pratica a qual ele considera
como “esséncia da educacdo como pratica de liberdade” (FREIRE, 1987, p. 77) e, como tal,

pode ser utilizada como instrumento de humanizacdo do ser humano as estruturas objetivas.

3.2 Formagao humana e dialogicidade

Para Freire (1987), o ser humano deve ser o0 objetivo da educacdo. O ser humano e suas
possibilidades de expansdo, nas mais diversas dimensGes humanas, — sejam elas fisica,
bioldgica, psiquica, cognitiva, emocional, cultural e social, dentre outras — é que motivam o
autor a buscar uma praxis educativa voltada, prioritariamente, para a formagdo humana do
individuo em sua condicdo integral, no seu desenvolvimento sistémico e ndo apenas parcial.
Fundamentado nesta logica, Freire (1987) compreende que a valorizacdo dos elementos da
cultura, dos saberes e das vivéncias do sujeito, através de sua participagdo ativa no processo
educativo, se evidencia como fator positivo para a real construcdo dos saberes.

Este pensamento vai de encontro as ideias e praticas pedagogicas tradicionais que véem
na simples transmissdo do conteido o objetivo da educacdo. O puro repasse de informacGes,
ou, como menciona Freire (1987), o “enchimento” de vasilhas através de depositos realizados,
é o0 que ele verifica como sendo a prética educativa mais presente no mundo. Este aspecto
bancario nega, em sua prética, a valorizacdo do ser humano em sua totalidade, rejeitando a
potencializacdo e o desenvolvimento de qualidades humanas como a criatividade, o
questionamento, a critica e a autonomia cognitiva do sujeito, por exemplo.

Sob a Gtica freireana, a relacdo educador-educando deve possuir uma dindmica menos
vertical, na qual ambos atores do cenario da educacdo possuam espacgo para a construcdo de
conhecimentos no processo educativo. O professor deve se despir da sua indumentaria
pedagdgico-autoritaria, que impde contetdos, métodos e regras rigidas e inflexiveis, para se
vestir e se revestir de uma autoridade pedagodgica fundada em uma prética dialégica que procura
perceber e valorizar os elementos, aparentemente ocultos, do estudante. Aparentemente ocultos,
por que, ao longo da historia, se evidencia que ndo foram sequer olhados, muito menos vistos

ou percebidos.

Em verdade, ndo seria possivel a educacdo problematizadora, que rompe com 0s
esquemas verticais caracteristicos da educacdo bancaria, realizar-se como pratica da
liberdade, sem superar a contradi¢do entre educador e os educandos. Como também
n&o Ihe seria possivel fazé-lo fora do dialogo. E através deste que se opera a superagio
de que resulta um termo novo: ndo mais educador do educando, ndo mais educando
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do educador, mas educador-educando com educando-educador. Desta maneira, 0
educador ja ndo é o que apenas educa, mas 0 que, enquanto educa, é educado, em
diadlogo com o educando que, ao ser educado, também educa. Ambos, assim, se tornam
sujeitos do processo em que crescem juntos e em que os “argumentos de autoridade”
ja ndo valem. Em que, para ser-se, funcionalmente, autoridade, se necessita de estar
sendo com as liberdades e ndo contra elas. (FREIRE, 1987, p. 68, grifos do autor).

Ao assumir essa postura mais horizontalizada, o educador abre espaco para que 0
educando possa contribuir para a formacao do saber. A pratica dialdgica, contraria a educacao
de concepc¢do bancéria, passa a ser um diferencial que cria possibilidades para a participacdo
de todos os atores do processo educativo, sejam eles professores e/ou alunos. O dilogo, ent&o,
passa a ser mais uma ferramenta que o educador possui para conduzir a educacdo de forma a
esta possuir real poder humano-formativo e transformador do ser humano, na medida que
amplia os referenciais do educando e do proprio educador na relagdo educativa.

Dialogicidade, neste sentido, ndo é apenas oferecer espagco para que o educando
manifeste suas ideias e opinides. Também, ndo é apenas o ato de dialogar, de conversar.
Dialogicidade, tal qual foi proposta por Freire (1987), € um caminho que, a partir do dialogo,
deve trazer elementos da cultura, da histdria, bem como, dos saberes do educando como
contelidos para a construcdo do conhecimento coletivo, produzido em um ambiente
compartilhado, sendo essa pratica de producdo do conhecimento traduzida na prépria pratica
pedagdgica do educador que se renova a cada encontro, através da dialética inerente as relacoes
baseadas no exercicio do dialogo.

E importante ressaltar que, a pratica dialégica no processo de ensino e de aprendizagem
ndo iguala educador e educando, pois, ambos possuem responsabilidades diferentes, mas os
aproxima. Neste processo, educador e educando devem desempenhar papéis diferentes, mas de
igual importancia. O educador, em tese, é 0 mais experiente desta relacdo e a ele cabe conduzir
toda a dindmica deste processo, atuando como coordenador, mediador, conciliador ou como
direcionador das atividades no contexto educativo, de modo que haja uma maior efetivacao na
apropriacdo de contetdos, conceitos e ideias por todos, educador e educandos.

Ao educando, agora com possibilidade de ter voz ativa, cabe ouvir as explanagdes
apresentadas, tentar compreendé-las, expor suas percep¢des a respeito delas, questionar os
conteudos propostos, debater assuntos e criticar seus pontos sensiveis, a fim de melhorar o
processo educativo e a propria relacdo com o saber. Ou seja, a atuag¢éo do educando deve ocorrer
de modo que este possa compreender a realidade e, a partir desta compreenséo, possa criar uma
pratica reflexiva e critica de si e do mundo, passando a se apropriar de sua propria realidade e

da relagéo que esta possui com os saberes apresentados.
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O professor deve assumir a responsabilidade e possuir as competéncias necessarias para
estimular os estudantes a participarem ativamente na sala de aula, inserindo-0s nesse contexto
educativo, mas, também, fazendo com que esse contexto extrapole os limites fisicos da sala de
aula, abrindo-os a uma maior compreensao da realidade. Muitas vezes o educando chega a sala
de aula com uma percepcdo naturalizada da realidade, ou seja, ele a descreve sob a sua Otica,
mas, ndo possui uma visdo critica dessa realidade. Ele é oprimido e ndo percebe que € oprimido.
Entdo, o trabalho do professor €, ao conhecer esta realidade, estimular e desenvolver a visdo
critica no estudante, de modo que este passe a se apropriar do conhecimento da sua realidade
social.

A dialogicidade proposta por Freire (1987) possui, também, como objetivo fazer com
que o professor se aproprie da realidade do estudante com o qual ele trabalha, para que ele,
assim, possa chegar a fazer com que o estudante se torne consciente também da sua prépria
realidade. Entéo, através da apropriacao de diversas realidades sociais e individuais, o professor
constroi um caminho no qual cada participante da educacdo possui a possibilidade de escrever
sua propria historia, contextualizando-a com o meio cotidiano no qual se encontra inserido, e
de escrever uma histdria coletiva que torna o saber acessivel a todos, de modo que todos tenham
condicdes de ensinar e aprender no mesmo ambiente.

Vale salientar, também, que, mesmo sob uma pratica coletiva (re)criadora do saber e da
realidade, o processo de apropriacdo de saberes por parte do aluno € um processo intimo e
individual e que, mesmo em um ambiente coletivo, se traduz em uma forma Unica de
aprendizado que derivara de suas experiéncias, cultura e relacGes sociais, 0 que infere que cada
individuo possuird uma forma de aprendizado Gnica. Ou, como é apresentado por Matos (2018,
p. 104), “[...] prender é, assim, algo que ocorre a determinada pessoa, algo que se passa com
um individuo de maneira singular e intransferivel.” Neste sentido, Larossa (2002) afirma que o

saber produzido a partir das diversas experiéncias vividas pelo sujeito é

[...] um saber particular, subjetivo, relativo, contingente, pessoal. Se a experiéncia nao
€ 0 que acontece, mas 0 que nos acontece, duas pessoas, ainda que enfrentem o mesmo
acontecimento, ndo fazem a mesma experiéncia. O acontecimento é comum, mas a
experiéncia é para cada qual sua, singular e de alguma maneira impossivel de ser
repetida. O saber da experiéncia é um saber que nao pode separar-se do individuo
concreto em quem encarna. N&o esta, como o conhecimento cientifico, fora de nos,
mas somente tem sentido no modo como configura uma personalidade, um carater,
uma sensibilidade ou, em definitivo, uma forma humana singular de estar no mundo,
gue é por sua vez uma ética (um modo de conduzir-se) e uma estética (um estilo).
(LAROSSA, 2002, p. 27).
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O processo de reconhecimento de si, pelo individuo educado de forma libertaria e
consciente, pode levar ao seu préprio reconhecimento sob um prisma dialético. Hoje, um
sujeito, amanhd, outro, nele mesmo, talvez melhor, melhorado pelo saber, pelas relagdes
produzidas, pela “capacidade de formagao ou de transformagdao” (LAROSSA, 2002, p. 26) das
experiéncias vividas. O caminho dialético que conduz o sujeito ao seu préprio reconhecimento,
como ser no mundo, também pode conduzi-lo ao reconhecimento do outro, do préximo, do
colega que compartilha do mesmo circulo social no qual ambos estéo inseridos.

As relacdes socioeducativas baseadas no conceito de dialogicidade se tornam, entdo, em
interacdes transformadoras, nas quais sdo valorizados os diferentes saberes presentes nos
sujeitos, mas igualmente importantes para a produgdo de consciéncias humanas, capazes de
transforma-los por suas interacdes. Disto resulta que o individuo consciente consegue
vislumbrar em si e no outro caracteristicas, valores, culturas, saberes e experiéncias validas e
legitimas que antes ndo eram percebidas, mas, agora, sdo capazes de agregar e de produzir
novos saberes e conhecimentos a fim de melhorar a vida das proprias pessoas.

Dai, percebe-se a importancia do educador que valoriza o educando em todos 0s seus
aspectos e, desta forma, age como mola propulsora ao impulsionar a educacgéo e a producdo do
saber, através dos educandos que, ao se transformarem, alcangcam a faculdade de modificar o
mundo. Em entrevista realizada por C. E. Kater, o educador musical Hans-Joachim Koellreutter
ressaltou que, neste sentido, o educador deve estar inclinado a ouvir seus educandos, de modo
que este, o educador, esteja disposto a aprender a identificar dos estudantes o que deve ser
ensinado, a fim de que haja um movimento de estimulo a aprendizagem que contemple a
realidade cotidiana vivida pelos educandos, de modo que “[...] 0 professor ndo deve fazer da
aula um mondlogo, e sim partir sempre de um debate, partir das ideias dos alunos e aprender a
apreender deles o que ensinar.” (KOELLREUTTER, 2018b, p. 232).

Freire (1987) sinaliza, ainda, para uma pratica pedagdgica que incentive e impulsione o
pensamento critico do educando criando um ambiente libertario, de livre pensamento e
raciocinio que resulte na “reflexdo e a¢do dos homens sobre o mundo para transforma-lo”
(FREIRE, 1987, p. 38). E necessario que 0 questionamento seja parte integrante do processo
educativo. Desta forma, deve-se criar um ambiente que possibilite uma atuagéo viva, reflexiva
do cotidiano e questionadora do futuro, por parte de educadores e educandos. Disto resulta a
humanizacdo do ser e a consciéncia de ser sujeito de todo o processo, seja ele historico,

educativo, cultural e/ou social, e de assumir-se como tal.
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Uma das tarefas mais importantes da pratica educativo-critica é propiciar as condicfes
em que os educandos em suas relagfes uns com o0s outros e todos com o professor ou
a professora ensaiam a experiéncia profunda de assumir-se. Assumir-se como ser
social e histérico, como ser pensante, comunicante, transformador, criador, realizador
de sonhos. (FREIRE, 1996, p. 41).

Para Freire (1996), a educacdo pautada na pratica dialogica permite que o conhecimento
seja compartilhado de maneira que “[...] quem ensina aprende ao ensinar e quem aprende ensina
ao aprender.” (FREIRE, 1996, p. 23). Desta forma, o autor compreende que “[...] ensinar
inexiste sem aprender e vice-versa e foi aprendendo socialmente que, historicamente, mulheres
e homens descobriram que era possivel ensinar.” (FREIRE, 1996, p. 23-24, grifo do autor).
Mais ainda, ele menciona que o ato de aprender precede o ato de ensinar, ou seja, 0 ato de
ensinar deriva fundamentalmente do ato de aprender. Este, portanto, deve estar intrinseco na
pratica educativa, de forma que ambos, 0 ensino e o aprendizado, se constituam um s6 como
esséncia do processo educativo.

Freire (1996) destaca que a consciéncia de que o ser humano é um ser histérico
inacabado, incompleto, que pouco sabe e que busca, na educacdo, condi¢des de avancar na
construcdo da sua propria historia, € um requisito para que haja um processo educativo
libertario, cooperativo, solidario e emancipador, voltado para a formacéo integral e humana do
individuo. “Onde ha vida, ha inacabamento. Mas s6 em mulheres e homens o inacabamento se
tornou consciente.” (FREIRE, 1996, p. 50). Desta forma, a conscientizagdo humana de seu
pouco saber é que poderd motivar 0 sujeito a buscar conhecimentos e condi¢Ges de

transformacdo, através da educacdo.

Educar e educar-se, na pratica da liberdade, é tarefa daqueles que sabem que pouco
sabem — por isto sabem que sabem algo e podem assim chegar a saber mais — em
didlogo com aqueles que, quase sempre, pensam que nada sabem, para que estes,
transformando seu pensar que nada sabem em saber que pouco sabem, possam
igualmente saber mais. (FREIRE, 1977, p. 25).

Freire (1987) também destaca que a educacao é necessaria a formacao integral do ser e
ao desenvolvimento humano da pessoa. O poder de transformacéo contido na educacdo possui
sua esséncia na sua pratica educativa, através da reflexdo dos atos do proprio educador, da
realizacdo de uma (auto) critica e da sua superacdo em praticas melhoradas. A praxis
educacional é, na visdo de Freire (1987), a porta libertadora do ser humano das correntes de
dominagdo que permeiam as praticas sociais desde muito tempo. Além de ser uma libertacéo
de si mesmo em um processo de expansao cognitiva, emocional, cultural e social, a préatica de

liberdade conduz o agente a semear a humanidade nas pessoas.
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Educadores formados sob uma concepcao bancéria e inseridos nessas estruturas sociais,
estruturadas para serem meras reprodutoras da realidade e do sistema social que favorece
algumas classes sociais em detrimento de outras, no entanto, tenderéo a ser meros reprodutores
destas (BOURDIEU; PASSERON, 1992). Por ndo terem tido a experiéncia direta com a
realidade aplicada ao seu contexto social, ndo irdo ser despertos para uma reflexdo,
questionamento e critica sobre o meio no qual estéo inseridos e, consequentemente, irdo apenas
reproduzir a realidade que lhe foi proposta, mesmo que suponham que ndo estejam
reproduzindo-a.

Por isso, o exercicio da reflexdo da acdo se torna importante e fundamental para a
construcdo de uma prética verdadeiramente dialdgica, na qual valores, culturas, saberes e
experiéncias distintas e de diferentes sujeitos auxiliardo no estabelecimento de uma
“verdadeira” pratica educativa. Este movimento direcionado para ouvir o outro, para tentar
compreendé-lo, para tentar se apropriar de seus capitais culturais (BOURDIEU, 2007), a fim
de se construir algo maior, é que da o dinamismo inerente a educacdo como processo de
transformacéo e superacéo, pela solugéo dos problemas ocorridos nas sociedades e decorrente,
muitas vezes, de suas relacdes sociais.

A busca pela formacao integral, humana, autbnoma e solidaria do ser humano deve,
entdo, nesta perspectiva, iniciar um movimento de ruptura com as barreiras sugeridas pelas
diferentes fontes de conhecimentos através de préticas dialdgicas e dialéticas produzidas entre
educador e educando, as quais propiciam a construcao de conhecimentos coletivos e solidarios.
Desta forma, compreende-se, a partir de Freire (1987), que o processo educativo libertador se
baseia na premissa da formacdo humana, de carater integral, emancipador e cooperativo,
consolidada através do dialogo produzido nas rela¢6es dialdgicas, nas quais 0 humano consegue
se descobrir como sujeito e reconhecer a si e ao outro como legitimos no processo historico e

sociocultural que formam o ambiente em que vivem.
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4 EDUCACAO MUSICAL E FORMACAO HUMANA EM KOELLREUTTER

“Eu prefiro ser essa metamorfose ambulante do
que ter aquela velha opinido formada sobre

tudo.” (Raul Seixas).

Para uma melhor compreensdo do pensamento do educador musical Hans-Joachim
Koellreutter, se faz necessario conhecer o contexto social, politico, artistico e cultural mundial
e, notadamente, brasileiro no qual ele viveu e difundiu seus pensamentos, ideias e conceitos tdo
relevantes para a educacdo musical contemporanea. Nao é objetivo deste estudo tracar uma
biografia deste autor, muito menos uma cronologia de fatos e eventos importantes de sua vida,
ndo obstante, serd descrito de maneira breve e sucinta o0 contexto histérico que viveu,

caracterizado por diversas e intensas transformacdes sociais e culturais.

4.1 Cenério mundial e chegada de Koellreutter no Brasil

Hans-Joachim Koellreutter, musico, maestro, pensador, educador, aleméo da cidade de
Freiburg, nascido em 02 de setembro de 1915, foi um dos responsaveis pela criacdo de um
movimento de produgdo musical criativa organizado no Brasil. Envolvido em atividades
antifascistas e antinazistas, sofreu persegui¢cbes em seu pais de origem, chegando a ter sua
nacionalidade alema cassada em 1940. Estudou com o renomado regente alemdo Hermann
Scherchen® que, além de seu professor, foi o “[...] mestre que exerceu sobre a formagao pessoal
do jovem Koellreutter uma influéncia profunda e decisiva.” (KATER, 2001, p. 42-45).

Chegou no Brasil, em 1937, pais no qual estabeleceu residéncia, iniciou atividades
artisticas, educacionais e pedagogicas, onde também alcancou naturalizacdo. Criador de
movimentos culturais em prol do progresso da cultura nacional, sofreu perseguicfes de cunho
politico e artistico por sua postura politico-ideoldgica expressa na maneira como concebia a
producdo da arte no pais, por criticar incisivamente a producéo cultural ja existente e por tentar
implantar seus conceitos filosoficos e estéticos da arte de carater inovador, criativo, progressista
e universal (KATER, 2001).

& Scherchen exerceu enorme influéncia nas concepgdes estéticas, sociais, politicas e pedagogicas de Koellreutter.
Kater (2001, p. 47) cita que Scherchen se definia, segundo sua prépria defini¢do, da seguinte maneira: “Eu ndo
sou um homem complicado. Sou um homem que complica.” O autor ainda relaciona que podemos associar esta
postura ao pensamento que Koellreutter expressava em seu meio pedagogico: “Tudo o que choca conscientiza”.
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Em meio a crises politicas na Europa, a movimentos de ruptura de padrdes estéticos
culturais, com o renascimento cultural e artistico iniciados no “Velho Continente”, no inicio do
século XX, Koellreutter aporta no Brasil, na cidade do Rio de Janeiro’, com ideias inovadoras
e com bastante animo para liderar e realizar movimentos culturais rumo a “modernidade”
musical brasileira. O Brasil, desde 1922, com o marco da “Semana da Arte Moderna”, se via
em um momento no qual havia uma dindmica expansionista da sua arte, em suas mais diversas
manifestagoes artisticas, e em meio a este processo dito “modernista”, de certa forma, se dividia

entre os conceitos de tradicional e moderno.

O modernismo musical brasileiro espelha em esséncia uma influéncia difusa de vérias
tendéncias [...] expressa pela floracdo de teméticas e procedimentos formais
caracteristicos inspirados e/ou emprestados da mdsica brasileira — popular e
notadamente urbana [...] com forte subsidio das principais tendéncias vanguardisticas
que, sob diversas formas, representavam na Europa o nacionalismo nas artes desde a
virada do século. Assim, os sentidos do nacional e do universal se mostraram [...]
entre tradicdo e modernidade. (KATER, 2001, p. 14, grifo do autor).

Kater (2001), autor da obra que relata a trajetéria de Hans-Joachim Koellreutter e de
seus feitos pedagogicos, artisticos e culturais enquanto criador e difusor do movimento Musica

Viva®, conceitua o termo “moderno” da seguinte forma:

Sem nenhuma pretensdo de aprofundamento filoséfico ou sociolégico, tomamos a
expressdo “moderno” em sentido geral, associada as problematicas intrinsecas da
vanguarda. Ser “moderno” significaria assim explorar a coeréncia possivel entre as
forgas construtivas de seu momento historico. Antes de compromisso, missdo ou
engajamento, constituir-se-ia em necessidade, consequente e consciente, refletindo a
busca de formas de expressao inovadoras, auténticas e atuais, cujas interagbes com a
realidade do individuo, da cultura e da sociedade, conferissem sentido verdadeiro.
“Ser moderno” corresponderia & re-criagdo de uma ou mais potencialidades do
momento vivido, implicando assim indagar, explorar, inventar, de maneira a avangar
as fronteiras do ja conhecido, como 0 movimento de uma porta que se abre para uma
nova compreensao do mundo. (KATER, 2001, p. 27-28).

Neste periodo da historia artistica brasileira, surge no cenario musical nacional um
direcionamento em busca de se formar, ou de se encontrar, uma identidade nacional. Na

literatura, na pintura, na escultura, na musica, enfim, nas maneiras de se fazer a arte havia um

" Ao chegar no Brasil, na cidade do Rio de Janeiro, Koellreutter se instala na pensdo da mae de Antonio Carlos
Jobim, onde conhece 0 maestro brasileiro e se torna o seu professor.

8 O Grupo Mdsica Viva foi um movimento cultural criado por Koellreutter que visava reunir mdsicos e
compositores em atividades artisticas e musicais que fossem destinadas a composicdo e a producdo musical
baseada em fundamentos filosoficos e estéticos que se utilizam de técnicas de composi¢do organizadas em
estruturas fundadas no serialismo, no atonalismo e no dodecafonismo como formas de expressdo musical
contemporanea e criativa. Dentre suas principais atividades, Kater (2001) destaca as publica¢fes de boletins
periodicos, a realizacdo de audigdes, recitais e concertos, edigdes de partituras, promogao de cursos, palestras e
debates em programas de radio.
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movimento que se inclinava para um ambiente, um terreno que fizesse florescer uma
independéncia artistica e cultural nacional. Revelava-se, entdo, um palco “[...] onde uma nacéo
colonizada se debate na busca de sua propria identidade de expressao, a fim de desenvolver, ou
realmente construir, uma cultura auténtica.” (KATER, 2001, p. 20).

Observa-se que, mesmo com esse movimento identitario-nacionalista, a mausica
brasileira acabava por se referenciar, em seu aspecto material, “[...] conforme as normas
européias da musica de concertos da época.” (KATER, 2001, p. 29). Demonstrando, assim,
ainda, pontos de dependéncia das producdes musicais nacionais em relacdo as producdes
européias, por exemplo. Porém, instrumental tipico, composicdes estético-artisticas originais e
movimentos culturais “modernos” comecaram a reformular as caracteristicas musicais
brasileiras nesta epoca.

O mundo passava por um periodo de instabilidade econdmica e politica, resultado de
conflitos ideoldgicos, politicos e econdmicos entre as na¢des, que ja ha algum tempo rodeavam
0s paises e que se materializaram em “novas” ordens sociais construidas e marcadas por
caracteristicas imperialistas, fascistas e nazistas. Estas resultaram em modelos politicos de
governos autoritarios e ditatoriais. Estes modelos de governo se punham, sob o discurso do
desenvolvimento nacional, para exercer politicas de enfrentamento a outras nagfes, que
culminaram, consequentemente, em guerras armadas e disputas comerciais (HOBSBAWN,
1995).

O desenvolvimento das artes, nesta época, seguia a tendéncia social e politica, baseada
em premissas nacionalistas, o que resultou, de alguma forma, em uma certa impermeabilidade
cultural entre as nagdes — como forma de se manter a supremacia nacional de cada pais. Porém,
havia um esforco de cada pais em desenvolver sua prépria arte em uma forma de se construir e
de se consolidar uma nova tradicao estética, produto do dito desenvolvimento ao qual o mundo
estava submetido e, como em uma corrida, cada um queria chegar primeiro a linha de chegada
(KATER, 2001).

E neste cenario que o educador musical Hans-Joachim Koellreutter percebe e reconhece
a possibilidade e a oportunidade para um novo fazer musical em terras brasileiras. Com forte
personalidade, ele tecia criticas polémicas acerca dos modelos artistico-estético, politico e
pedagogico brasileiros que resultaram na formagao de poucos expoentes brasileiros no mundo
ou, ainda, em representantes pouco expressivos, o0 que levava, consequentemente, o Brasil para
um possivel descrédito frente as outras nagoes.

Suas criticas e posicionamentos firmes foram motivos pelos quais foi alvo de inimeras

perseguicOes de natureza ideoldgica, politica e artistica, inclusive por musicos e compositores
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gue ndo possuiam empatia pela sua posicdo inovadora, criativa, desafiadora, auténtica. Com a
mesma intensidade das criticas sofridas (ou maior que elas) foram os resultados positivos de
sua atuacdo os quais configuram o robusto legado que este mestre deixou as comunidades
cultural, artistica, musical, educacional, pedagdgica e académica no Brasil.

Segundo Kater (2001, p. 15), no Brasil, Koellreutter foi ““[...] responsavel por um intenso
movimento de revitalizacdo artistica, pedagdgica e cultural.” Como néo poderia ser diferente,
sua personalidade marcante refletiu em suas relagdes: cultivou amigos e inimigos, adeptos e
adversarios, admiradores e criticos. Brito (2011, p. 27) afirma que como “[...] uma das mais
expressivas personalidades da mdsica e cultura brasileira, 0 compositor, educador e ensaista
Koellreutter plantou sementes que frutificaram diferentes arvores.” A autora ainda relaciona a
sua postura “[...] a ira que causou aos compositores tradicionalistas, que ndo conseguiam ver
em suas posturas estéticas o desejo de transformagéo do ser humano.” (BRITO, 2011, p. 28).

Matos (2008), por sua vez, explica por que uma postura baseada na “tradi¢ao” nao
compactua com uma postura inovadora, com 0 novo, e o repele, por ndo desejar compactuar o

mesmo espagco.

A tradigdo, por sua caracteristica essencial de repeticdo, ndo adere ao novo e a ele
tenta resistir. Ocorre que numa sociedade existem os portadores da tradigdo um dia
inventada e a tais portadores interessa a manutencdo da tradicdo, uma vez que, como
representantes dos espacos e simbolos tradicionais, sua legitimidade depende da
imutabilidade da tradi¢do. Imutabilidade que ndo é uma caracteristica daquilo que se
pode entender como “costume”. (MATOS, 2008, p. 75, grifo do autor).

Mesmo com toda sua trajetoria envolvida em atividades artisticas e em producbes
culturais, Koellreutter teve maior notoriedade nacional como professor e educador musical®,
em cursos livres e académicos de abrangéncia nacional e, até, internacional. Sua atuacao
educativa era pautada por alguns principios pedagdgicos considerados essenciais a pedagogia
musical (BRITO, 2011): aprender a aprender do aluno o que ensinar; estimular o
guestionamento e a divida constantes; ndo ensinar o que se pode encontrar nos livros.

Criador do conceito de ensino “pré-figurativo”, Koellreutter foca sua pratica pedagogica
para 0 ensino criativo, inventivo, improvisador, inovador e auténtico. Suas ideias estdo baseadas

pela crenga no “espirito criador do homem e pela inabaldvel fé na liberdade de pensamento”

% Segundo Brito (2011), Koellreutter trabalhou como Professor de MUsica no Rio de Janeiro e foi responsavel pela
instituicdo no Brasil dos cursos de férias, bem como, pela criagcdo do Departamento de Musica da Universidade
Federal da Bahia (UFBA), da Escola Livre e dos Seminarios Livres da Pro-Arte, em Sao Paulo e em Piracicaba
(SP). Em S&o Paulo, também ministrou cursos no Conservatério Dramatico de Tatui, no Conservatério Musical
Brooklin Paulista, no Instituto de Estudos Avancados da Universidade de Sdo Paulo (USP), na Pontificia
Universidade Catolica (PUC), dentre outros.
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(KATER, 2001, p. 128). Assim, “O caminho tracado por Koellreutter em favor de uma
educacdo musical significativa, que privilegia o espirito criador, a reflexdo, o questionamento
[..]” (BRITO, 2011, p. 22) merece devida atengdo pelo fato de se dedicar especialmente a
formacdo humanistica e integral do ser humano.

E neste ponto que sua obra servira de base para o estudo aqui proposto. O projeto
humanista de sua pratica pedagdgica que enaltece a condi¢do do humano enquanto aprendiz de
qualquer natureza. Ou seja, a formac&o integral e humana é uma condigéo necesséria a educacao
e a pratica pedagdgica em Koellreutter, que a pds em préatica em sua propria atuacao enquanto
professor de musica. Para ele, a educacdo néo se trata apenas de ensinar um individuo ou um
grupo de pessoas, ou ainda, de repassar contetdos para estes, mas, antes, ““[...] trata-se de prestar
uma contribuicdo para a formacéo de uma sociedade e de uma cultura humana, que representam
a condicdo vital para o nosso futuro.” (KOELLREUTTER, 2018a, p. 119).

A cultura é uma parte indispensavel e inseparavel da vida social. Por cultura, entende-
se, hoje, a totalidade dos esforcos e empenho dos homens, dos seus objetivos de vida
a serem realizados dentro de um determinado ambiente natural e social. O homem fixa
esses objetivos — em parte consciente, em parte inconscientemente — para melhorar
sua situagdo ou suas circunstancias vitais, sendo que esse melhoramento pode ter lugar
na area da ética, da estética, do material ou do social. (KOELLREUTTER, 2018a, p.
109).

Desta forma, Koellreutter ressalta o valor da educacdo como estratégia essencial na
criacdo da cultura e da sociedade dos seres humanos, bem como, da sua manutencéao e da sua
evolucdo. Para ele, as praticas humanas devem estar revestidas de um "subjetivismo objetivo"
com o intuito de resistir a estagnacdo proposta pela tradicdo e fazendo com que o individuo
continue seguindo para um caminho que supera a busca imediata pela sobrevivéncia e que
explore todos os aspectos que a vida humana pode proporcionar, através de préaticas criativas e

livres, especialmente, pela educacdo artistica da musica.

4.2 Conceito de ensino pré-figurativo

Na area pedagogica, Koellreutter vai de encontro a modelos didaticos tradicionais e a
paradigmas educacionais enraizados tanto nos curriculos dos cursos de masica da época, quanto
nas praticas pedagdgicas utilizadas nestes. Ele prop6s um novo método de ensino que valoriza
a conscientizacao e a orientacdo do estudante as préaticas do didlogo e do debate de tal modo
que resultem em um sistema educativo que motive o homem a exercitar o seu “espirito criador”.

Ele denomina esta metodologia de Ensino Pre-Figurativo das Artes e o define como “[...] parte



39

de um sistema de educacao que incita 0 homem a se comportar perante o0 mundo, ndo como
diante de um objeto, mas como o artista diante de uma obra a criar.” (KOELLREUTTER,
2018d, p. 98). Ainda segundo este autor,

Ensinar a teoria musical, a harmonia e o contraponto como principios de ordem
indispensaveis e absolutos é pos-figurativo. Indicar caminhos para a invencdo e a
criacdo de novos principios de ordem é pré-figurativo. Ensinar o que o aluno pode ler
em livros ou enciclopédias é p6s-figurativo. Levantar sempre novos problemas e levar
o0 aluno a controvérsia e ao questionamento de tudo o que se ensina é pré-figurativo.
Ensinar a histdria da misica como consequéncia de fatos notaveis e obras-primas do
passado é pos-figurativo. Ensina-la interpretando e relacionando as obras-primas do
passado com o presente e com o desenvolvimento da sociedade é pré-figurativo.
Ensinar composi¢éo fazendo o aluno imitar as formas tradicionais e reproduzir o estilo
dos mestres do passado, mas, também, os dos mestres do presente € pos-figurativo.
Ensinar o aluno a criar novas formas e novos principios de estruturacéo e forma é pré-
figurativo. (KOELLREUTTER, 2018c, p. 74-75).

Com esta proposta pedagogica, Koellreutter enfrenta e questiona incisivamente 0s
modelos pré-estabelecidos de curriculo, conteudo e ensino, entdo aplicadas no meio
pedagdgico, mas ndo os nega. Ele propde a superacdo destas estruturas, na busca de novas
maneiras de fazer o agir educacional, de avaliar, de reconhecer e de apresentar novos contetdos
e, consequentemente, de obter novos resultados, através de um novo modelo educativo.
“Koellreutter sempre propds a superacdo do curriculo fechado, que determina previamente 0s
conteudos a serem transmitidos, sem averiguar e avaliar criteriosamente o que realmente é
importante ensinar a cada aluno, grupo, em cada contexto ou momento.” (BRITO, 2011, p. 33).

Acerca da terminologia “Pré-Figurativa”, utilizada por Koellreutter em seu método de
ensino emancipador e potencializador das capacidades criativas do ser humano, Jodo Gabriel
Marques Fonseca, em um comentario realizado sobre o texto O espirito criador e 0 ensino pré-
figurativo, de autoria do proprio Koellreutter, discorre sobre sua origem e sua influéncia ao
exercer correlagdo desta com o termo “Figurativo” bastante utilizado no campo das artes. Ele

explica o porqué desta terminologia utilizada por Koellreutter da seguinte maneira:

Por que “pré-figurativo”? Trata-se de uma questdo crucial no trabalho do mestre.
Figurativo € um termo proprio do dominio das artes plasticas e diz respeito a uma
forma de “manifestacdo artistica, comum a diferentes épocas, culturas e correntes
estéticas, e que se manifesta pela preocupacdo de representar formas acabadas da
natureza” (Aurélio). Numa pintura figurativa, por exemplo, o pintor procura
representar algo perceptivamente pré-estabelecido — ele pinta uma montanha, uma
casa, uma pessoa, um animal, etc. Por outro lado, numa obra ndo-figurativa, o pintor
sugere, circunscreve, delineia mas ndo “afirma” formas pré-estabelecidas. Tomando
por empréstimo esse sentido, Koellreutter propde um ensino artistico pré-figurativo,
aberto, livre de pré-concepcdes, onde atue o espirito criador. Como ele nos diz no
texto: “o ensino pré-figurativo € um método de delinear aquilo que ainda néo existe,
mas que ha de existir, ou pode existir, ou se receia que exista. Este método de ensino,
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naturalmente, ndo rejeita os métodos tradicionais, mas sim, os complementa”,
(FONSECA, 2018 apud KOELLREUTTER, 2018c, p. 104, grifos do autor).

A experiéncia pedagogica deste educador sempre esteve ligada diretamente ao ensino
de masica e a formagdo de musicos, compositores e professores de musica. Neste campo de
atuacdo, ele pds em pratica seus principios pedagogicos que visavam na educac¢do uma forma
de desenvolver as capacidades totais do ser humano. Estes principios, por sua vez, possuem
aplicacdo ampla e podem ser utilizados em qualquer situacdo educacional, em maior ou menor
intensidade. Pode-se identificar que o ensino pré-figurativo possui carater universal e
personalistico.

O ensino pré-figurativo possui carater universal por gque nesta metodologia de ensino ha
a possibilidade de serem abordados os mais diversificados conteddos nos mais diversificados
contextos educativos proprios de cada sociedade, por se tratar de uma educagdo com orientagéo
dialética, cujo o conhecimento € produzido a cada encontro através do debate e da reflexdo, e é
possivel a superacdo dos conteudos propostos pela propria discussdo gerada e gerida pelos
préprios individuos participantes. Além disso, é possivel, num mesmo ambiente, a criacdo de
ideias e do seu compartilhamento, independente do contexto apresentado. Segundo o proprio
Koellreutter (2018a, p. 119), “[..] o importante € prestar uma contribuicdo a um
desenvolvimento em ambito universal, visando um equilibrio dindmico, que ndo seja um fim
em si, mas um meio para um maior crescimento.”

Ao mesmo tempo, o ensino pré-figurativo apresenta carater personalistico porque,
mesmo em um debate com varias pessoas distintas e com diferentes contextos culturais
envolvidos, cada individuo trard uma visdo prépria do assunto que integrara o aprendizado,
mesmo sem deixar de exercer sua opinido e sua critica — decorrida da devida reflexao gerada —
e de demonstrar sua visdo Unica e pessoal acerca dos fatos, ideias e propostas apresentadas.
Para Koellreutter (2018a, p. 110), a educacdo em um mundo “aberto” deve implicar um
processo “individualizante e a0 mesmo tempo integrador em um todo". Um processo de
desenvolvimento do individual, pessoal”.

Pode-se inferir que o ensino pré-figurativo de Koellreutter decorre da sua propria praxis
educativa. Nao ha como negar também a influéncia que seu mestre Scherchen exerceu sobre
sua trajetoria de vida e formacdo humana e musical. Como um processo dialético, por si s6, 0
pensamento de Koellreutter ndo se estagnou, no entanto, diferentes foram os vetores que
movimentaram suas ideias e pensamentos. Dentre as muitas experiéncias pelas quais passou,

Brito (2011) apresenta, acerca do mestre Koellreutter, que
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No decorrer de sua vida, o professor, com a ampliacdo e o enriquecimento de sua
experiéncia pessoal, redimensionou o papel da musica na educacdo, de modo mais
geral, conferindo-lhe funcfes que transcendem os limites da formacdo musical. Por
isso ele passou a falar em educacdo musical funcional, ou seja, aquela voltada as
necessidades da sociedade, do individuo, em “tempo real”, atual, ¢ ndo fundamentada
em objetivos, valores, principios e conteidos que remetem a épocas passadas, em que
viviam outros seres humanos, com necessidades e caracteristicas proprias. (BRITO,
2011, p. 33).

Vale ressaltar que, para que o processo do ensino pré-figurativo resulte em bons
resultados e gque estes sejam constantes, € necessario que o professor se mantenha atualizado
em termos gerais acerca da sociedade, dos conhecimentos cientificos, das tendéncias educativas
mundiais, das tecnologias e demais assuntos inerentes & sua contemporaneidade. A busca
permanente, por parte do educador, pelo presente e pelo seu avanco, pelo seu progresso,
resultara diretamente na possibilidade de transformacao do futuro seu e de seus proximos, valor
absoluto da educacdo: sua capacidade de transformacéo do individuo e do meio no qual vive.

Brito (2011, p. 39) enfatiza que “[...] o ensino pré-figurativo exige também que o
professor se recicle constantemente, especialmente em virtude da rapida transformacéo de
conhecimentos e técnicas.” Koellreutter (2018c, p. 71-72) deixa isto bem claro ao se pronunciar

da seguinte maneira:

[...] ndo se deve esquecer que a rapidez com que evoluem as ciéncias e a tecnologia
em nosso tempo dificilmente permite acompanhar o desenvolvimento e a
transformag&o da mentalidade e dos habitos intelectuais e psiquicos dos nossos jovens,
pois, desde cedo, estes chegam a conhecer e, principalmente, a viver fenbmenos
sociais e manifestagdes culturais que sdo desconhecidos a uma grande parte dos
professores, por ndo pertencerem a esfera de experiéncias destes Gltimos.

Observa-se que o pensamento koellreutteriano, se encaixa bem na atualidade e no
contexto nos quais estamos inseridos. A pratica pedagogica baseada sob os conceitos de Hans-
Joachim Koellreutter se mostra bastante atual e isto se deve as suas caracteristicas atemporais
e a sua adequacdo ao contexto no qual o estudante se encontra. Essa maleabilidade do ensino é
que, de fato, faz os conceitos deste educador ultrapassarem a barreira do tempo e se adequarem
a qualquer periodo. Apesar de sua atuacdo e de seus escritos terem sido produzidos durante o
século XX, observa-se a atualidade do seu pensamento em pleno século XXI, momento em que
0 avanco da ciéncia, da tecnologia, da mentalidade, das geracdes e da propria sociedade tem
alcancado enormes proporcdes em relacéo as épocas passadas.

O processo educativo possui a premissa de movimento. Gainza (1988) afirma que todo
movimento ocorre a partir de uma necessidade. Esta, por sua vez, pressupde uma mudanca, uma

transformac&o. Neste sentido, o processo educativo € (ou, a0 menos, deveria ser) dindmico, ndo
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estatico. Deve agir em prol da mudancga dos individuos, da sociedade. Deve ser dialético,
buscando ir além de sua condicao atual, se superando. E isto s6 é possivel sob a condi¢ao atuante
do ser humano, sob a sua constante busca por evolugdo. “A doutrina da transformacdo das
circunstancias e da educacdo esquece que as circunstancias tém de ser transformadas pelos
homens e que o proprio educador tem de ser educado.” (MARX; ENGELS, 1845 apud
TRIVINOS, 1987, p. 64).

Deve ser considerado, portanto, o ambiente que serd o terreno e 0 cendrio destas
transformacdes. Lembrando que o ambiente ndo é apenas o espaco geografico propriamente
dito, mas todo o conjunto cultural que se forma da formacdo de uma sociedade. No campo do
ensino das artes, pode-se dizer que o ambiente e seu contexto sociocultural se tornam ainda
mais evidentes e relevantes para a formacéo do artista. Isto possui relagéo direta com o potencial
criativo do individuo — e do seu “espirito criador” — e, consequentemente, com o0 ensino pré-
figurativo apresentado por Koellreutter. Sobre a influéncia do ambiente na formagdo humana

de estudantes de artes, assim ele discorre:

O alicerce do ensino artistico é o ambiente. Um ambiente que possa acender no aluno
a chama da conquista de novos terrenos do saber e de novos valores da conduta
humana. O principio vital, a alma desse ambiente, € o espirito criador. O espirito que
sempre se renova, que sempre rejuvenesce e nunca se detém. Pois, num mundo em
que tudo flui, € o que ndo se renova um empecilho, um obstaculo.
(KOELLREUTTER, 2018d, p. 94).

O pensamento pedagodgico de Koellreutter valoriza o ser humano em suas multiplas
dimensoes e tem o contexto cultural como pano de fundo que ird permitir desvelar condigdes e
caracteristicas do individuo enquanto estudante de artes, cidaddo e ser humano. Percebe-se que
0 ensino de artes assume grande responsabilidade para a construgéo cultural de um povo, pois,
“[...] no mundo cultural pleno de diferencas e complexidades, retorna-se a descoberta da arte
como uma das grandes estratégias, uma das mais ricas de exercicio de humanidade.”
(MORAES, 2011, p. 39).

O contexto cultural onde se apresentam os fendmenos permite, através da interpretacéo
deles, estabelecer questionamentos, discussdes dos pressupostos e uma busca dos
significados da intencionalidade do sujeito frente & realidade. Desta maneira, o
conhecer depende do mundo cultural do sujeito. (TRIVINOS, 1987, p. 48, grifo do
autor).

Assim, a proposta educacional koellreutteriana orbita ndo apenas em torno da invengéo
e criatividade como formas de produzir musica ou como aspectos produzidos pela educacao

para a producdo de alguma coisa material apenas, mas, suas concepgdes abrangem a cultura e
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a sociedade como cenario para as praticas inventivas, criativas do ser humano. O contexto
cultural, no entanto, pode deixar de ser apenas cenario para a construcdo destas praticas e pode
passar, entdo, a ser o proprio objeto a ser modificado.

O ser humano, desta forma, passa a reinventar a si e ao seu contexto, tomando para si
uma acdo dialética, na busca de melhorar o meio em que vive. Freire (1996, p. 51) afirma que
“[...] a invencédo da existéncia envolve, repita-se, necessariamente, a linguagem, a cultura, a
comunicagdo em niveis mais profundos e complexos [...]”, ressaltando que isto s6 é possivel
“[...] na proporcdo que o corpo humano vira corpo consciente, captador, apreendedor,
transformador, criador de beleza.” (FREIRE, 1996, p. 51, grifo do autor).

4.3 Objetivo da educagdo musical em Koellreutter

Em toda a sua atuacdo artistico-pedagogica, Koellreutter sempre demonstrou a
necessidade da valorizacdo do aspecto humano no campo das artes e da educacdo. Atraves da
educacao musical ele pode propiciar uma nova abordagem pedagdgica do ensino da musica, a
qual tem a funcao de capacitar o estudante a perceber o mundo sob uma perspectiva mais ampla,
integral, consciente e, desta forma, participativa, desenvolvendo as capacidades humanas de
forma integral. Ao ser indagado sobre este assunto, ele mesmo delineia o objetivo de sua préatica
pedagogica: “O humano, meus amigos, como objetivo da educacdo musical”
(KOELLREUTTER, 1998, p. 45 apud BRITO, 2011, p. 44, grifo do autor).

Koellreutter tenta superar a ideia de a arte existir apenas por existir. Segundo o seu
raciocinio, a arte, em sua finalidade, ndo se firma apenas por sua existéncia, mas deve, antes,
possuir denotacdo funcional, deve ser (til e espelhar, em sua esséncia, as condicGes (sociais,
econdmicas, culturais, dentre outras) e motivacdes do artista, do individuo que se encontra sob
a obra. Somente assim, a arte deixara de ser um conteido apenas apreciativo, mas, sobretudo,
funcional, a servico da propria sociedade. Em sua atuacdo docente, ele buscava aplicar estas
ideias a fim de proporcionar subsidios aos seus estudantes para criarem obras funcionais, que

correspondessem efetivamente a expressdo artistica de seus criadores.

Trata-se de um tipo de educac¢do musical que aceita como funcdo da educacio
musical nas escolas a tarefa de transformar critérios e ideias artisticas em uma
nova realidade, resultante de mudancas sociais. Esse tipo de educa¢do musical,
mesmo no caso da preparagdo e da formacdo de musicistas profissionais, vem a ser
um tipo de educacéo para o treinamento de musicistas que, futuramente, deverdo estar
capacitados a encarar sua arte como arte funcional, isto € , como complemento
estético de vérios setores da vida e da atividade do homem moderno; musicos
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preparados, acima de tudo, para colocar suas atividades a servico da sociedade
(KOELLREUTTER, 1998, p. 39 apud BRITO, 2011, p. 43-44, grifo do autor).

Koellreutter utiliza como primeiro principio pedagogico que o educador necessita “[...]
aprender a aprender dos alunos o que ensinar.” (BRITO, 2011, p. 20). Desta forma, ele atribui
ao processo de ensino e de aprendizagem uma correlacdo de ensino e de aprendizado
simultaneos, o que torna o educador em um educando, e o0 educando em um educador também,
num processo de intercambio de conhecimento constante, despertando, assim, invariavelmente,
0 desenvolvimento de ambos e os considerando igualmente na condicdo de atores atuantes no
processo educativo.

Assim, em pensamento semelhante aos conceitos de Formacdo Humana e de
Dialogicidade, propostos por Paulo Freire, Koellreutter busca identificar, conhecer e
compreender os capitais social, cultural e histérico acumulados na formagéo de seus alunos
para, entdo, construir o curriculo e o contetdo a ser ministrado a estes, mas que derivam deles
proprios. Desta forma, este educador concebe, no ser humano, a sua propria condicdo de
aprendizagem, a partir dos conhecimentos que este ja possui e, assim, cumpre uma funcédo de
orientador que, mais do que ensinar, guia 0 aluno a um caminho libertario de expressdo e
consciéncia de si mesmo, do outro e do mundo.

O diélogo é, entdo, utilizado como base para um auténtico processo de ensino e de
aprendizagem. Cada aspecto relativo as relaces educacionais tem sua decodificacdo alcancada
através da dialogicidade e da valorizacdo das diversas culturas presentes no cenério educativo.
“A educagdo ¢ comunicagao, ¢ dialogo, na medida em que nao ¢ a transferéncia de saber, mas
um encontro de sujeitos interlocutores que buscam a significacdo dos significados.” (FREIRE,
1977, p. 69). Mais ainda, estes aspectos possuem significacdo nao apenas em si, mas em funcao
de todos os outros €, em boa parte, através da comunicacdo dialdgica. Esta deve se inclinar, no
processo educativo, para a concretude do discurso, de maneira tal que conscientize 0 homem
das realidades humana e histdrica nas quais esta inserido.

O estimulo a producdo de uma consciéncia critica e reflexiva, a qual Koellreutter
propde, se da por meio da Educacdo Musical, de forma ampla e irrestrita, valorizando o ser
humano e seu “espirito criador”. Para ele, a consciéncia deve ser libertaria e, a0 mesmo tempo,
integradora, sistémica, funcional, levando em conta o ambiente, a tecnologia e a cultura local e
planetaria. “O professor acredita que o aspecto mais importante a ser desenvolvido por meio da
musica € um raciocinio globalizante e integrador, consequente ao despertar da consciéncia de
interdependéncia de sentimento e racionalidade, de tecnologia e estética.” (BRITO, 2011, p. 44,

grifo meu).
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A consciéncia é uma propriedade da matéria, a mais altamente organizada que existe
na natureza, a do cérebro humano. [...] A grande propriedade da consciéncia € a de
refletir a realidade objetiva. Assim surgem as sensacdes, as percepgdes,
representacdes, conceitos, juizos. Todos eles sdo imagens. Reflexfes adequadas,
verdadeiras, da realidade objetiva. Estas imagens sdo produtos ideais. [..] E
indubitavel que a capacidade de reflexdo da consciéncia depende ndo sé das
caracteristicas da realidade material que deve ser refletida, mas também das condicGes
préprias, peculiares, inerentes a consciéncia mesma. O trabalho e a linguagem estdo
intimamente ligados ao desenvolvimento desta propriedade do cérebro humano, a
consciéncia, de refletir a realidade objetiva. (TRIVINOS, 1987, p. 62).

Brito (2011, p. 20) cita que no estudo da pedagogia musical koellreutteriana deve-se
levar em consideracao “[...] o relacionamento e a interdependéncia entre a musica, as demais
artes, a ciéncia e a vida cotidiana[...]”, para que se possa ““[...] proporcionar situacdes para um
fazer musical, a um s6 tempo ativo e reflexivo.” (BRITO, 2011, p. 22). Visto que a proposta
pedagogica de Koellreutter contempla ao mesmo tempo o estimulo de uma consciéncia que
vislumbre todas as dimensdes do ser humano e o “espirito criador” deste, isto nos leva a
compreender que o seu resultado importa na propria ressignificacdo do homem, de si e do seu
meio, o que refletira diretamente na sua producao artistica, cultural, relacional, social.

Estes pensamentos vao ao encontro das novas proposicfes pedagogicas que valorizam
o0 ser humano em sua integralidade e abandonam o sistema de educacdo bancéria descrito por
Freire (1987), visando a constru¢do de novos paradigmas educativos voltados para a formacéo
humana e o exercicio da cidadania, através de uma educacdo libertadora, na qual a liberdade de
acdo e de pensamento guiara o estudante para criar sua prépria trajetoria individual e/ou social.
A educacdo com perspectiva humanizadora, se concretiza através de praticas que estimulam a
conscientizacdo critica e reflexiva do educando de suas acdes e de suas potencialidades. Por

isto, Koellreutter (2018e, p. 56) reforca que

Sabemos que € necessario libertar a educacéo e o ensino artisticos de métodos obtusos,
gue ainda oprimem 0s nossos jovens e esmagam neles o que possuem de melhor. A
fadiga e a monotonia de exercicios conduzem a mecanizacgdo tanto dos professores
quanto dos discipulos. N&o é a rotina que governara os “Seminarios”, mas sim o
espirito de pesquisa e investigacdo, pois € indispensivel que, em todo o ensino
artistico, sinta-se o alento da criagdo. Indtil a atividade daqueles professores de musica
gue repetem doutoral e fastidiosamente a li¢do, j& pronunciada no ano anterior. Nao
ha normas, nem formulas, nem regras que possam salvar uma obra de arte, na qual
n&o vive o poder de invencdo. E necessario que o aluno compreenda a importancia da
personalidade e da formagdo do carater para o valor da atuagdo artistica e que na
criacdo de novas ideias reside o valor do artista.

E interessante ressaltar que este modelo pedagdgico proposto por Koellreutter importa
diretamente a proposta de um ensino libertador, criativo, humano, que visa desenvolver a

personalidade do jovem como um todo, enquanto ser holistico e parte de um processo social,
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cultural, maior e mais complexo, através da propria liberdade do estudante de criar e se
descobrir na sua criagdo, em um processo criativo e autbnomo. Neste sentido, Matos (2008, p.
24) considera que “[...] a liberdade cunha o percurso que define o curriculo que estabelece as
prioridades de uma formacdo humano-musical.” Segundo Koellreutter (1997 apud BRITO,
2011, p. 31), seu método pedagdgico é justamente ndo ter um metodo delimitado, pois, segundo
o mestre, “o método fecha, limita, impde... e é preciso abrir, transcender, transgredir, ir além”.

A pedagogia koellreutteriana fundou-se, basicamente, sob a preocupagéo do educador
com a formacdo humana dos seres humanos. Pode-se inferir que sua atuacdo sempre esteve
permeada por uma atitude pedagogica, mesmo que nao diretamente, mas, intrinsecamente.
“Entre seus objetivos maiores estdo sem duvida o de trazer a tona a producdo musical,
sobretudo, de sua época e o de propagar a musica de maneira pedagdgica.” (KATER, 2001, p.
47). As suas atividades propriamente como educador musical, no entanto, sé vieram a se
consolidar, apds algum tempo de atividades que ndo integravam diretamente o campo
educativo, mas sempre o rodeavam.

O chamado ensino pré-figurativo proposto por Koellreutter, como ferramenta para a
pratica pedagdgica que leva em consideracdo a criatividade, se aproxima das ideias de Freire
(1987) ao destacar a importancia da liberdade do individuo manifestada através de uma
producdo livre, consciente e autbnoma. Apesar da terminologia ou nomenclatura diferente do
conceito de educacao libertéria, proposta por Freire (1987), este modelo (ou a auséncia de um
modelo), chamado de ensino pré-figurativo, proposto por Koellreutter, se alicerca na condicao
de se conhecer primeiramente o contedo cultural e os saberes presentes no estudante para,
entdo, se buscar caminhos para o desenvolvimento de suas habilidades e competéncias.

Para levar em considerag&o a criatividade, ele precisa considerar os referenciais culturais
do estudante, o seu contexto social, suas condi¢cGes econdmicas, seus saberes e suas
experiéncias. Reconhecer e valorizar a cultura do educando, e ndo nega-la, assim como
valorizar as diferentes culturas envolvidas no processo educativo, sdo premissas essenciais para
a pedagogia musical koellreutteriana. Sob a I6gica de Koellreutter, ndo se pode impor o que o
estudante vai estudar, o que ele vai tocar, o repertdrio musical que o estudante precisa executar
para se legitimar como musico. Para Koellreutter, o que legitima o estudante como musico, a
partir da perspectiva do ensino pré-figurativo, € a criatividade do estudante que o impulsiona,
como uma espécie de mola propulsora da realizagdo musical.

A educacdo tradicional, identificada sob o conceito bancario de Freire (1987), considera
0 sujeito educando como coisa, como mero reprodutor de praticas mecanizadas que, ao invés

de libertar o individuo, o escraviza, reduzindo-o a condicéo de objeto. Praticas pedagdgicas que
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superam a perspectiva bancaria da educacdo consideram o ser humano como criador,
transformador e recriador das estruturas sociais e do mundo. Desta forma, a educagéo
tradicional, é contraposta na pedagogia musical koellreutteriana a medida que esta situa e
valoriza as capacidades do ser humano, notadamente aquelas voltadas para o desenvolvimento
da criatividade como forma de comunicacgéo e expresséo livres nas praticas artisticas.
Koellreutter se preocupa, ndo apenas inicialmente, mas durante todo o processo
educativo, com o despertar de conceitos caracteristicamente humanos como o questionamento,
a criticidade, a criatividade e a autonomia do sujeito. A capacidade humana de modificar a si
proprio e o ambiente no qual vive, a fim de melhora-lo em condi¢6es sociais e individuais, séo
condicOes essenciais da vida humana. Para Koellreutter, na educacdo artistica, especialmente
através da educacdo musical, o individuo encontra as condi¢Ges necessarias para este despertar

humano, autbnomo e criativo.
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5 METODOLOGIA

“Conhecer as manhas e as manhas, o sabor das
massas e das macas. E preciso amor pra poder
pulsar, é preciso paz pra poder sorrir, € preciso

a chuva para florir.” (Almir Sater).

Este estudo se propGe a compreender as contribui¢cdes que a educacdo musical pode
proporcionar na formacdo humana de jovens estudantes da Escola de Mdsica Chiquita Braga,
no municipio de Caucaia. Foi realizada, para tanto, uma pesquisa de campo, de carater social,
descritiva com viés qualitativo, na qual buscou-se analisar aspectos sociais, educacionais,
musicais e humano-formativos dos estudantes de musica desta escola, através do método de
estudo de caso. Como ferramenta de coleta de dados, foi aplicado um questionario e realizadas
algumas entrevistas para a obtencéo de informacdes pertinentes a esta pesquisa.

Os procedimentos metodolégicos, bem como suas descri¢des, sdo fundamentais para a
realizagdo dos estudos cientificos. Beaud (2014, p. 16) afirma em sua obra que “N&o ha pesquisa
sem método.” O método € o caminho pelo qual o investigador se embrenha para, através da sua
pesquisa, buscar respostas as suas inquietacdes, a fim de produzir um conhecimento cientifico,
verificavel e racional a partir dos resultados colhidos. Desta forma, Beaud (2014), em sua
citacdo acima mencionada, sintetizou em poucas palavras o que Gil (1991) afirma da seguinte

maneira

Para que um conhecimento possa ser considerado cientifico, torna-se necessario
identificar as operagBes mentais e técnicas que possibilitam a sua verificacdo. Ou, em
outras palavras, determinar 0 método que possibilitou chegar a esse conhecimento.
Pode-se definir método como caminho para se chegar a determinado fim. E método
cientifico como o conjunto de procedimentos intelectuais e técnicos adotados para se
atingir o conhecimento. (GIL, 1991, p. 27).

A sequir, serdo descritos os procedimentos metodoldgicos utilizados para a construcao
desta pesquisa que, constituindo-se em um modelo de estudo de caso, buscou informagoes
capazes de nos auxiliar a encontrar respostas aos questionamentos levantados e a alcangar os

objetivos aqui propostos.



49

5.1 Pesquisa de campo

Beaud (2014, p. 16) enfatiza que “Uma boa pesquisa, implica equilibrio entre teoria e
empirismo.” Realizei minha investiga¢do, num primeiro momento, buscando conceitos e
informacdes de renomados autores, acerca do tema estudado, a fim de referenciar teoricamente
este estudo. Percorrida esta etapa tedrica, me inclinei, entdo, para o inicio da préatica da pesquisa
de campo e da coleta de dados, visto que “E importante ter, anteriormente, bom conhecimento
da questdo estudada.” (BEAUD, 2014, p. 94).

Apos o dialogo realizado com as referéncias tedricas apresentadas, iniciei, em um
segundo momento, uma pesquisa de campo com o intuito de expandir este estudo, na tentativa
de alcancar a realidade e buscando melhor compreendé-la frente as teorias inicialmente
estudadas, de tal maneira a ter subsidios materiais para articular o dialogo da realidade empirica
com as propostas tedricas e minhas proprias reflexfes, buscando atingir, desta forma, os
objetivos almejados para esta pesquisa. Beaud (2014, p. 94) aconselha que “Para que o trabalho
de campo seja proveitoso € preciso que as coisas estejam maduras [...]”, ou seja, que o trabalho
teorico, bibliografico e conceitual ja esteja bem encaminhado.

Desta forma, a ida ao campo se fez necessaria na tentativa de resolver algumas
inquietacBes surgidas a partir da problematica inicial e das questdes que emergiram no decorrer
da pesquisa, pois, 0 estudo de campo se debruca sobre o “[...] aprofundamento das questdes
propostas.” (GIL, 2002, p. 53).

Tipicamente, o estudo de campo focaliza uma comunidade, que ndo é necessariamente
geogréafica, ja que pode ser uma comunidade de trabalho, de estudo, de lazer ou
voltada para qualquer outra atividade humana. Basicamente, a pesquisa é
desenvolvida por meio da observacéo direta das atividades do grupo estudado e de
entrevistas com informantes para captar suas explicacOes e interpretacGes do que
ocorre no grupo. (GIL, 2002, p. 53).

Na pesquisa de campo, também chamada de estudo de campo ou experimento de campo,
se observa as condi¢bes do fendmeno, seu contexto e seus individuos para determinar suas
relacdes causais. O contexto do experimento € alguma situacdo social real existente, na qual se
encontra o fenbmeno a ser estudado. Realizei esta pesquisa a partir de aspectos sociais
relacionados a jovens estudantes de mdsica abordando as relagfes produzidas no tocante as
contribuicdes possiveis da educacdo musical na sua formacdo humana, sob a perspectiva das

categorias conceituais autonomia e criatividade.
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5.2 Pesquisa social

Tendemos a analisar nossas experiéncias sociais cotidianas através do senso comum, da
compreensdo espontanea dos aspectos da vida social, por ser mais facil e por esta compreenséo
estar mais proxima do que a compreensdo da propria realidade. Durkheim (2007), no entanto,
critica esta postura de apropriacao do conhecimento pela especulagéo ao se posicionar em favor
do conhecimento cientifico da vida social cotidiana.

O homem néo pode viver em meio as coisas sem formar a respeito delas ideias, de
acordo com as quais regula sua conduta. Acontece que, como essas nogdes estdo mais
préximas de nds e mais ao nosso alcance do que as realidades a que correspondem,
tendemos naturalmente a substituir estas Gltimas por elas e a fazer delas a matéria
mesma de nossas especulagdes. (DURKHEIM, 2007, p. 15-16).

Uma pesquisa social se constréi em torno da busca por novos conhecimentos que
envolvem aspectos da realidade social de um determinado grupo, populacdo ou comunidade.
No campo social, 0 objeto de estudo préprio, caracterizado em si, é o fato social, propriamente
dito, pois, neste campo, “[...] a realidade é construida socialmente.” (TRIVINOS, 1987, p. 48).
Segundo Durkheim (2007), os fatos sociais devem ser tratados como coisas, por nao
apresentarem seu significado de forma clara, devendo ser investigados a luz cientifica.

Para obtermos uma compreensdo mais clara acerca da expressdo “realidade social”,
exponho a definicdo mencionada por Gil (1991, p. 43) que se expressa da seguinte forma:
“Realidade social ¢ entendida aqui em sentido bastante amplo, envolvendo todos os aspectos
relativos ao homem em seus mdltiplos relacionamentos com outros homens e instituicbes
sociais.” Neste sentido, devemos buscar a compreensao cientifica da realidade social.

Observa-se que esta € uma pesquisa tipicamente social, pois se envolve diretamente com
0s aspectos socialmente construidos de uma comunidade educacional com fins para a educacéo
musical. Estudei um Unico grupo social, analisando as interacdes entre seus membros —
estudantes, professores, gestores — e seus processos interativos de carater educacional, social e
formativo-musical, a fim de “[...] compreender relagdes, valores, atitudes, crencas, habitos e
representacbes e a partir desse conjunto de fendmenos humanos gerados socialmente,
compreender e interpretar a realidade.” (MINAYO, 2009, p. 24).
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5.3 Pesquisa qualitativa

Por se tratar de uma pesquisa que envolve diretamente alguns aspectos sociais de
individuos estudantes de musica, nos quais foram enfocadas suas caracteristicas humano-
formativas, musicais e educacionais, compreendo que a abordagem qualitativa é a mais
adequada e pode traduzir melhor a realidade investigada. As técnicas qualitativas permitem o
estudo aprofundado das particularidades e especificidades dos grupos abordados, e sdo

restritivas quanto a generalizacdo dos resultados da pesquisa.

A pesquisa qualitativa responde a questdes muito particulares. Ela se ocupa, nas
Ciéncias Sociais, com um nivel de realidade que ndo pode ou ndo deveria ser
quantificado. Ou seja, ela trabalha com o universo de significados, dos motivos, das
aspiracOes, das crengas, dos valores e das atitudes. Esse conjunto de fendmenos
humanos é entendido aqui como parte da realidade social, pois 0 ser humano se
distingue ndo sé por agir, mas por pensar sobre o que faz e por interpretar suas acoes
dentro e a partir da realidade vivida e partilhada com seus semelhantes. (MINAYO,
2009, p. 21).

Desta forma, ndo percebo a necessidade de realizar uma pesquisa de natureza
enfaticamente quantitativa, pois, desta forma, estaria limitando minha analise somente a
resultados numéricos que, apesar de terem bastante relevancia nos estudos cientificos, ndo
revelariam os pormenores e a complexidade a que esta pesquisa se propde. Devo ressaltar,
porém, que foi utilizado um procedimento metodolégico quantitativo no intuito apenas de se
obter um perfil socioeducacional dos sujeitos investigados. Nao obstante, o fato de se levantar
um perfil da comunidade pesquisada ndo altera, em esséncia, a natureza qualitativa desta
pesquisa.

Na abordagem quantitativa, a coleta de dados e os resultados sdo expressos em nimeros
derivados de proporcdes, percentuais, aproximacoes e outras formas de medida, a fim de se
obter resultados objetivos, precisos e quantificados. Se importa trazer a luz dados, indicadores
e tendéncias observaveis. Na investigacdo qualitativa, “[...] os dados recolhidos sdo em forma
de palavras ou imagens e ndo de numeros.” (BOGDAN; BIKLEN, 1994, p. 48).

Enquanto os resultados podem ser mais facilmente quantificados, os processos se
mostram mais relacionados a analise e a interpretacdo da sua complexidade e da sua
subjetividade por seu investigador, a fim de compreender o real significado da realidade. Para
Bogdan e Biklen (1994, p. 49) “A abordagem da investigacdo qualitativa exige que 0 mundo
seja examinado com a ideia de que nada é trivial [...]”, de que tudo possui um significado e uma

validade para a vida humana.
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Desta forma, “[...] o significado é de importéancia vital na abordagem qualitativa. Os
investigadores que fazem uso deste tipo de abordagem estdo interessados no modo como
diferentes pessoas ddo sentido as suas vidas.” (BOGDAN; BIKLEN, 1994, p. 50). Os
significados e os sentidos que os individuos remetem as suas vidas e experiéncias sdo o alvo da
pesquisa qualitativa, bem como, seus comportamentos e opinides.

Vale salientar que este estudo foi construido em contextos de interagdo social. Ora, as
relacbes sociais ndo sdo simples e de facil analise, ao contrério, estas se mostram bastante
complexas e de dificil analise. Por serem interacionistas, dependem das diversas combinag6es
das acOes possiveis entre seus sujeitos, 0 que lhes da caracteristicas dindmicas e nos impulsiona
ao estudo dos seus processos mais do que aos estudos dos seus resultados. Devo ressaltar, no
entanto, que, no tocante a observacdo das interagdes sociais, 0 curso deste estudo foi
demasiadamente alterado por conta da situacdo hodierna de crise sanitaria provocada pela
pandemia do novo coronavirus®®,

A escolha desta modalidade de pesquisa se relaciona diretamente com o objeto de estudo
proposto, a educacgao musical, pois, “A énfase qualitativa no processo tem sido particularmente
atil na investigacdo educacional.” (ROSENTHAL; JACOBSON, 1968 apud BOGDAN;
BIKLEN, 1994, p. 49). A opc¢do por esta abordagem leva em consideracdo, também, que as
perspectivas dos pesquisadores sociais se alinham as perspectivas dos professores, no contexto
da epistemologia e da cientificidade.

Estamos situados em um periodo da humanidade no qual as preocupacdes relacionadas
com as mudancas sociais estimulam uma maior e melhor producédo de pesquisa qualitativa,
pesquisa esta que deve se preocupar com os problemas sociais, observando-os de um ponto de
vista que possa superar a analise quantitativa e que aja em prol de destacar uma situacéo que
expresse a necessidade de uma mudanga social que seja significativa. Nos estudos com
caracteristicas qualitativas, os investigadores buscam a abrangéncia dos seus dados.

Ao considerarmos que esta pesquisa se balizou em torno de comportamentos e opiniées
dos investigados e na analise dos aspectos sociais que os rodeiam, de maneira subjetiva e
significativa, posso enquadré-la como uma pesquisa social de natureza qualitativa. O
significado que ¢é atribuido as coisas, as instituicdes, as relacdes e, especialmente, & educacao
musical, conduzira as andlises deste trabalho.

Considerei, para tal, os comportamentos e as opinides dos investigados, como parte do

processo humano-formativo-musical a ser compreendido, os qualificando como parte complexa

10 Para mais informagdes, ver item 6 deste estudo intitulado: “A Pandemia da COVID-19: um capitulo a parte”.
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e subjetiva, sujeita a analise qualitativa, para efeitos desta pesquisa. Neste sentido, a pesquisa
qualitativa assume diferentes significados no campo das ciéncias sociais. Posso concluir, ent&o,
que esta compreende um conjunto de diferentes técnicas interpretativas que visam descrever e

decodificar componentes de um sistema complexo e pleno de significados.

5.3.1 Pesquisa descritiva

Esta pesquisa também pode ser enquadrada, segundo seus objetivos, como descritiva.
Neste tipo de pesquisa, o investigador busca descrever os fendmenos como eles sdo, como
ocorrem, como chegam a um resultado. H&, neste caso, um alinhamento da abordagem e dos
objetivos da pesquisa, visto que, segundo Bogdan e Biklen (1994), a investigacdo qualitativa é
descritiva. Trivifios (1987, p. 65, grifo do autor) nos diz que “[...] a simples vista, os objetos, as
coisas e os fendbmenos se distinguem entre si pela sua qualidade, isto é, pelo conjunto de
propriedades que os caracterizam. Desta maneira, a qualidade representa o que o objeto é e ndo
outra coisa.”

Desta forma, o pesquisador pode se valer de informacdes diversas que o ajudem a se
aproximar o mais préximo da realidade, a fim de desvela-la. O método da descri¢do funciona
muito bem no tratamento dos dados coletados quando pretende que nenhum detalhe escape da
analise. Segundo Bogdan e Biklen (1994, p. 49), “[...] ao recolher dados descritivos, 0s
investigadores qualitativos abordam o mundo de forma minuciosa”, pois, possuem o objetivo
“de expandir e ndo o de limitar a compreensao.” (BOGDAN; BIKLEN, 1994, p. 62).

As pesquisas descritivas sao aquelas que “[...] tm por objetivo levantar as opinides,
atitudes e crencas de uma populacdo. Também sdo pesquisas descritivas aquelas que visam
descobrir a existéncia de associacdes entre variaveis [...]”, sendo que algumas delas “[...] vdo
além da simples identificacdo da existéncia de relacdes entre varidveis, pretendendo determinar
a natureza dessa relagdo.” (GIL, 1991, p. 45). Elas descrevem e buscam descobrir a natureza do
fato, suas caracteristicas, causas, relacdes com outros fatos, delineando o fato em si proprio.

Este tipo de pesquisa também se mostra 0 mais adequado ao problema proposto, visto
sua relevancia no contexto social no qual esta inserido. “As pesquisas deste tipo t€ém como
objetivo primordial a descri¢do das caracteristicas de determinada populagdo ou fenémeno ou
0 estabelecimento de relagdes entre variaveis.” (GIL, 1991, p. 45). Neste contexto, descrever
significa identificar, relatar, comparar a fim de ter subsidio para, enfim, compreender.

Nesse sentido, foi realizada uma pesquisa de carater descritivo, que, segundo Gil (2002),

sdo as que habitualmente realizam os pesquisadores sociais preocupados com a pratica. As
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pesquisas descritivas “[...] sdo também as mais solicitadas por organizaces como instituicdes

educacionais [...]” (GIL, 2002, p. 42), sendo nelas valorizada a descrigdo detalhada dos dados.

5.4 Estudo de caso

Yin (2005, p. 25) afirma que “[...] a primeira e mais importante condi¢cdo para
diferenciar as varias estratégias de pesquisa € identificar o tipo de questdo de pesquisa que esta
sendo apresentada.” Desta forma, como estratégia de pesquisa, foi utilizado o método do estudo
de caso, que se trata de um estudo que foca em conhecer e compreender a dindmica de um

fendmeno social especifico, um caso.

Como estratégia de pesquisa, utiliza-se o estudo de caso em muitas situagdes, para
contribuir com o conhecimento que temos dos fendmenos individuais,
organizacionais, sociais, politicos e de grupo, além de outros fendmenos relacionados.
[...] Em todas essas situacdes, a clara necessidade pelos estudos de caso surge do
desejo de se compreender fendmenos sociais complexos. Em resumo, o estudo de caso
permite uma investigacao para se preservar as caracteristicas holisticas e significativas
dos acontecimentos da vida real. (YIN, 2005, p. 20).

O estudo de caso é um método qualitativo que se aprofunda nas questdes subjetivas de
um fenémeno, objetivando responder questionamentos que ndo seriam tdo substancialmente
respondidos se fossem utilizadas outras estratégias de pesquisa. Nele se observam
comportamentos, se examinam acontecimentos contemporaneos, porém, sem o intuito de se

manipular suas varidveis, mas de observé-las e descrevé-las.

[...] os estudos de caso representam a estratégia preferida quando se colocam questfes
do tipo “como” e “por que”, quando o pesquisador tem pouco controle sobre os
acontecimentos e quando o foco se encontra em fen6menos contemporaneos inseridos
em algum contexto da vida real. (YIN, 2005, p. 19).

No estudo de caso, se busca descrever e analisar uma situacdo-problema especifica,
mas que possui diversas variaveis. Estas devem ser investigadas para ser possivel que 0s
resultados obtidos correspondam a realidade geradora dos questionamentos, produzindo, desta
forma, respostas que também correspondam as solugdes dos problemas propostos.

Por se situar dentro da abordagem qualitativa da pesquisa cientifica, o estudo de caso
busca compreender os significados proprios dos complexos fenémenos sociais, em suas mais
amplas consideracdes, através da descricdo destes fendmenos com a maior riqueza de detalhes
possivel, observando sua dindmica e caracteristicas proprias.

Anadon (2005) descreve quatro aspectos que definem o método de estudo de caso.
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[...] o estudo de casos define-se por quatro aspectos; € particularista, descritivo,
heuristico e indutivo. E particularista porque o que interessa é o caso especifico. E
descritivo porque o resultado é uma descricdo completamente detalhada do caso
estudado. O estudo de caso é heuristico porque permite uma compreensao exaustiva
do caso estudado. Finalmente, o estudo de caso é indutivo, porque parte da observacao
de terreno e por raciocinio indutivo. (ANADON, 2005, p. 19).

Sob essa 6tica, observa-se que este método se evidenciou como a melhor estratégia para
esta pesquisa, visto que ela se enquadra em todos estes aspectos. Este estudo € particularista,
pois, foi estudada a realidade educacional dos estudantes da Escola de Musica Chiquita Braga,
no Municipio de Caucaia. Tem-se, entdo, um caso particular e Unico que foi observado e
estudado. Um grupo social especifico, delimitado e que foi restrito a um caso especifico, as
caracteristicas do ensino de musica em uma escola de musica especifica.

No estudo de caso ha uma descricdo detalhada de um fenémeno que deve ser analisado
sob a Gtica da relagdo existente entre o individuo e o contexto social, sendo bastante apropriado
para estudos de natureza social e educacional, como € o caso desta investigacdo. Nesta se
observou bem esta relacéo, sob o contexto da educacdo musical, intentando-se exprimir, através
de processo descritivo e detalhado, os dados referentes, inerentes e importantes a serem
considerados deste fendmeno social.

O estudo de caso “[...] é caracterizado pelo estudo profundo e exaustivo de um ou de
poucos objetos, de maneira a permitir conhecimento amplo e detalhado do mesmo.” (GIL, 1991,
p. 78). Neste sentido, é possivel inferir que o aspecto heuristico também foi contemplado ao ser
utilizada esta estratégia de pesquisa. Ora, ao se tentar compreender as contribuicdes do ensino
de mdsica na formacdo humana de jovens estudantes, naturalmente, houve a busca por um
conhecimento amplo e detalhado da educacdo musical destes, bem como de outros aspectos
sociais relacionados a educacdo e a formacdo dos individuos estudados.

Acerca do aspecto indutivo, Gil (1991, p. 80) alerta que “[...] quando os pesquisadores
tomam a precaucdo de selecionar os casos adequadamente, mediante estes e outros critérios, é
possivel que as conclusdes do estudo apresentam um valor muito alto e que possam ser
generalizadas para todo o universo, com razodvel grau de confianga.” Este aspecto pode ser
bem visualizado através das inferéncias realizadas durante a pesquisa. Deste modo, esta
pesquisa delineia-se como um estudo de caso, visto que contempla as quatro caracteristicas

necessarias para tal descritas por Anadon (2005).
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5.4.1 Campo de observacéo

O campo de observacdo deve abranger aspectos relacionados a populacdo que sera
observada e analisada, as circunstancias relacionadas aos fenémenos e as relagdes sociais
produzidas neste campo e ao local fisico onde ocorrem os fendmenos pesquisados. Observa-se
uma correlacéo direta entre os aspectos objetivos e subjetivos na observagdo de campo e no
préprio campo de observacao. Se entrelagam aspectos fisicos, como o local propriamente dito
onde ocorrem os fendmenos sociais, e aspectos simbolicos, expressos pelas proprias relacoes
sociais decorrentes do processo social ao qual estdo submetidas, sem deixar de levar em conta

as influéncias histéricas envolvidas.

E bom que nos lembremos, mais uma vez, que no campo, assim como durante todas
as etapas da pesquisa, tudo merece ser entendido como fendmeno social e
historicamente condicionado: o objeto investigado, as pessoas concretas implicadas
na atividade, o pesquisador e seu sistema de representacdes tedrico-ideoldgicas, as
técnicas de pesquisa e todo o conjunto de relagdes interpessoais e de comunicagao
simbélica. (MINAYO, 2009, p. 75).

Esta pesquisa foi realizada no ambito de atuacdo pedagdgico-musical da Escola de
Musica Chiquita Braga, no Municipio de Caucaia, pertencente a Regido Metropolitana de
Fortaleza, no Estado do Cearda. Esta escola possui suas a¢des voltadas para a formagdo musical
de jovens deste municipio, integrando o ensino de disciplinas teéricas e praticas. Também
concentra acdes voltadas para a promocdo da arte e da cultura, através de apresentacfes
musicais de grupos resultantes da interacdo entre os estudantes e os professores, produto
primario da educacdo musical oferecida.

Segundo consta no Projeto Politico Pedagogico (PPP) desta escola de musica, “Seis
jovens musicos da Banda de Musica da Prefeitura Municipal de Caucaia sentiram o desejo de
disseminar a cultura e o ensino musical na sua cidade.” (EMCB, 2021, p. 5). Estes jovens se
reuniram, entdo, no ano de 2004, e decidiram montar e fundar o Projeto Renovagéo!, cujo
objetivo era oferecer, de forma voluntaria, e possibilitar o ensino de musica gratuito aos jovens
do municipio, em instrumentos de sopro e de percussao.

Este foi um dos motivos para a escolha da Escola de Musica Chiquita Braga como locus
desta pesquisa: 0 seu intuito de renovacéo através da educacdo musical. O fato de esta escola

de mdsica ser a Unica no municipio de Caucaia com caracteristicas de projeto social, foi mais

11O termo Renovagdo, utilizado como titulo inicial deste projeto social, foi resultado das discussGes e debates
destes seis jovens musicos que concluiram que era necessario a ampliagdo da capacidade de formag&o de jovens
musicos no municipio de Caucaia e que, consequentemente, culminaria na renovagdo dos artistas-musicos locais.
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um dos motivos de sua escolha para a realizacdo desta pesquisa. O fato do autor desta pesquisa
ter sido um dos fundadores do Projeto Renovacdo e ser Professor de Musica desta escola, foi
outro ponto levado em consideracdo para a sua escolha no &mbito desta pesquisa.

Com o inicio das atividades do Projeto Renovacdo, ainda em 2004, em poucos dias,
dezenas de criancas e adolescentes iniciavam seus estudos em teoria musical e pratica de
instrumentos de sopro e de percussdo, no antigo Centro Social Urbano*? (CSU) de Caucaia. O
Projeto Renovacdo surgia com suas atividades vinculadas & Banda de Musica Municipal de
Caucaia, inclusive no uso do seu espago®3, dos seus instrumentos, da sua gestio e do seu pessoal.
A medida em que ia desenvolvendo suas atividades, o projeto ia crescendo e se aproximando
da sua autonomia pedagdgica e administrativa.

No ano de 2014, uma nova proposta de ensino e gestdo foi posta em préatica: a
implantacdo de um curriculo organizado para promover a formacdo basica em musica e a
desvinculacdo da banda de mdsica municipal. O Projeto Renovagdo ampliou sua atuacao
pedagogica, participou de editais de fomento a cultura e realizou parcerias institucionais. Criou
corpo e se transformou, entdo, na Escola de Musica Chiquita Braga, que foi equipada com novos
instrumentos, material de manutencdo, profissionais especializados e fardamento (EMCB,
2021).

Esta escola conta com uma capacidade maxima de matriculas de cerca de 70 estudantes
que tém a possibilidade de aprender gratuitamente 0s conceitos basicos da musica e a tocar
instrumentos. A idade necessaria para a matricula desses estudantes deve estar compreendida
entre 08 e 18 anos e podem permanecer nesta escola de musica até a idade maxima de 20 anos.
Para que estes estudantes tenham acesso as aulas de musica, devem comprovar assiduidade na
escola regular, bom comportamento e razoavel desempenho escolar. As aulas de masica sao
realizadas durante a semana, de segunda a sexta, conforme o calendario escolar, nos periodos

da manhd e da tarde, no contraturno da escola regular.

5.5 Instrumentos de coleta de dados

A Dbusca da compreensdo de realidades multiplas, motiva o investigador a utilizar

técnicas de coletas de dados que possam, de maneira significativa, fornecer informacoes

2.0 Centro Social Urbano (CSU) de Caucaia foi redesignado em Centro de Referéncia de Assisténcia Social
(CRAS) e ainda permanece com este termo atualmente. Apesar da alteragéo na sua nomenclatura, o atual CRAS
possui, basicamente, as mesmas caracteristicas que 0 antigo CSU apresentava: 0 acesso da populagdo aos
servigos, beneficios e projetos de assisténcia social, além do apoio, organizacdo e articulagdo de agOes
comunitérias.

130 CSU era, também, o local de ensaios e a sede provisoria da Banda de Musica Municipal de Caucaia.
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adequadas a sua analise objetiva e subjetiva, e atender as suas expectativas em relacdo ao seu
objeto de estudo. Desta forma, o investigador deve pautar sua pesquisa em uma postura
epistemoldgica e tedrica que privilegie as experiéncias e 0s pontos de vista de diversos atores
sociais envolvidos direta ou indiretamente no processo educativo investigado.

Por todas as caracteristicas proprias desta pesquisa, como o viés qualitativo, descritivo
e que visa compreender 0s comportamentos e 0s aspectos subjetivos que permeiam a educagéo
musical como contributo na formagdo humana de jovens estudantes, pressupfe-se como
adequado, para a coleta de dados, a aplicacdo de questionarios e a realizagédo de entrevistas com

roteiros semiestruturados. Gil (1991, p. 113) define entrevista como

[...] a técnica em que o investigador se apresenta frente ao investigado e Ihe formula
perguntas, com o objetivo de obtencdo dos dados que interessam a investigacdo. A
entrevista é, portanto, uma forma de interacdo social. Mais especificamente, € uma
forma de di&logo assimeétrico, em que uma das partes busca coletar dados e a outra se
apresenta como fonte de informacéo.

Esta técnica € muito utilizada em pesquisas sociais e utilizada por quem se interessa
pela compreensdo dos comportamentos, crencas, valores, atitudes, habitos e representacdes
humanas e sociais. Segundo Gil (1991), a entrevista é considerada por muitos como a técnica
mais apropriada em estudos que se pautam na investigacdo social.

Ainda de acordo com este autor, as entrevistas possuem como vantagens: a possibilidade
da obtencdo de dados referentes aos mais diversos aspectos da vida social; a caracteristica de
ser uma técnica muito eficiente para a obtencdo de dados em profundidade acerca do
comportamento humano; a falta da exigéncia de que o entrevistado saiba ler e escrever; a
possibilidade de captacdo da expressdo corporal, bem como, da tonalidade de voz e da énfase
de suas respostas, entre outras (GIL, 1991).

Outro ponto importante a se verificar é que através da entrevista € construida uma
relacdo social, propriamente dita, sob interesses matuos. De um lado, o investigador busca
elementos, dados e informacgBes para constituir sua analise a respeito de um determinado
fendmeno social. Do outro, existe o investigado, que possui, hipoteticamente, o desejo de
descrever situagOes, sentimentos, opinides, crencas, valores e expectativas a respeito deste
fendmeno. Em seu decorrer, ndo € apenas o entrevistador que adentra na existéncia do
entrevistado, este também o avalia, constréi uma imagem e a atribui uma identidade.

As entrevistas foram realizadas em ambientes previamente combinados com 0s
entrevistados, registradas mediante anotacbes e gravagdes que, posteriormente, foram

transcritas nos Apéndices A, B e C deste documento. A fim de se manter o rigor cientifico e
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ético inerentes a esta pesquisa, a identificacdo dos entrevistados foi resguardada e mantida sob
sigilo. O tratamento, a analise e a interpretacdo dos dados é realizada em capitulo especifico.

Foi desenvolvido, complementarmente, um questionario que foi utilizado como outro
instrumento de coleta de dados, a fim de se tracar um perfil socioeducacional do corpo discente
da escola de musica investigada. Segundo Gil (1991, p. 124), o questionario é uma “[...] técnica
de investigacdo composta por um nimero mais ou menos elevado de questdes apresentadas por
escrito as pessoas [...]”, sendo que “[...] a diferenca fundamental entre questionario e entrevista
estd em que nesta Ultima as questdes sdo formuladas oralmente as pessoas, que respondem da
mesma forma.” (GIL, 1991, p. 124).

Dentre as vantagens da aplicacdo de questionarios, percebidas por Gil (1991), podemos
citar que esta técnica possibilita atingir grande nimero de pessoas; implica em baixos custos; é
flexivel quanto ao tempo do seu preenchimento pelo entrevistado; ndo expde o resultado do
pesquisado a influéncia das respostas dos outros questionados. Ademais, podem ser citadas
outras vantagens a respeito da formulacdo das suas perguntas, a saber, a flexibilidade do
contetido a que estas podem ser relacionadas sobre: fatos, crencas, sentimentos, padrbes de
acdo, comportamentos, razoes.

Os instrumentos de coleta de dados, no entanto, foram submetidos a melhoramentos,
ampliacdes, reducbes e adaptacdes necessarias ao periodo de sua aplicacdo. O periodo
pandémico e sua conjuntura social provocada por ele foram determinantes para a adaptacao
destes instrumentos, Vvisto que, observadas as caracteristicas dindmicas dos processos sociais
aos quais este estudo se engaja no intuito de se conhecer e de se desvendar algumas de suas
verdades, tive que adequar a metodologia de aplicacdo de questionario e de realizacdo de
entrevistas em fungéo dos protocolos de distanciamento social instaurados.

5.5.1 Populacéo e amostragem

Esta pesquisa foi baseada na busca pela compreenséo da influéncia e do impacto que as
experiéncias resultantes da educacdo musical causam na vida de jovens participantes de uma
escola de musica. A partir das percepgdes dos estudantes, dos pais destes e dos seus professores,
bem como dos gestores da escola de musica, tentou-se formar uma relacdo de contribuicoes
produzidas pela educacdo musical na vida destes estudantes e, consequentemente, nas suas
relacdes sociais, em termos familiares, profissionais, educacionais.

A analise do processo educacional oferece muitas possibilidades de compreensdo ao

pesquisador. Segundo Trivifios (1987, p. 48, grifo do autor), “A interpretacdo dos fendbmenos
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que se apresentam numa sala de aula oferece a possibilidade de esclarecer alguns elementos
culturais, como os valores, que caracterizam o mundo vivido dos sujeitos.” Desta forma, ao se
analisar as relagdes produzidas em uma sala de aula, consequentemente, se analisa os elementos
constituintes da vida pratica de seus atores, 0s quais podem ser subjetivos ou objetivos, como
sua cultura e sua classe social, respectivamente, por exemplo.

Foi levada em consideragéo, para efeitos desta pesquisa, a constituigdo de uma amostra
da populagdo pesquisada, a fim de representa-la, através de técnicas de amostragem descritas
neste tépico. Para Gil (1991, p. 91), “Nas pesquisas sociais € muito frequente trabalhar com
uma amostra, ou seja, pequena parte dos elementos que compdem o universo.” Desta forma,
“Quando um pesquisador seleciona uma pequena parte de uma populacéo, espera que ela seja
representativa dessa populacéo que pretende estudar.”

Neste sentido, as amostras pesquisadas se envolveram de caracteristicas simbolicas e
representativas, visto que esta pesquisa é de cunho qualitativo. A aplicacdo do questionario
ocorreu no intuito de abranger a totalidade do publico estudantil desta escola de musica. No
entanto, apenas uma parte desse publico colaborou com o preenchimento do questionério. Para
tanto, considerei esta amostra como valida e representativa do universo pesquisado.

Para a realizacdo das entrevistas foi idealizado um processo de selecdo de amostra
populacional que seguiu alguns critérios de baseados no estabelecimento de alguns perfis
especificos. Para tanto, foram definidos cinco perfis distintos a fim de serem entrevistados
diferentes perspectivas acerca do processo educativo da escola de musica. Os cinco perfis
tracados seguem 0s seguintes requisitos:

1. Estudante de musica matriculado e assiduo nas aulas e em outras atividades
extraclasse que possua, pelo menos, dois anos'* de participacdo na Escola de
Modsica Chiquita Braga;

2. Estudante de musica egresso que, quando matriculado, obteve boa assiduidade
nas aulas e em outras atividades extraclasse, e tenha permanecido por, pelo
menos, dois anos na Escola de Musica Chiquita Braga;

3. Pai, mae ou responsavel de estudante, egresso ou ndo, que tenha frequentado, ou
que ainda frequente, a Escola de Musica Chiquita Braga por, pelo menos dois
anos, obtendo boa assiduidade e participagdo nas aulas e nas atividades

extraclasse;

14 Este periodo corresponde ao periodo de realizagdo do “curso bésico em musica” oferecido por esta instituigdo.
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4. Docente da Escola de Musica Chiquita Braga que esteja na funcéo de docéncia
na referida escola de musica h4, pelo menos, dois anos e possua atuagdo tanto
na area docente como nas atividades extraclasse;

5. Membro de Conselho Gestor ou Administrativo da Escola de Musica Chiquita
Braga que esteja na funcdo de estdo ha, pelo menos, dois anos e possua atuacao
tanto na area gestora como nas atividades extraclasse.

Estes perfis foram tragados na tentativa de se alcancar diversos pontos de vista dos
integrantes diretos e indiretos da escola de musica, almejando-se compreender, sob variadas
Oticas, internas e externas ao processo educativo, as percepcdes que estes sujeitos possuem a
respeito do processo de educacao musical realizado no &mbito desta escola de musica e de suas
contribuigOes para a formagdo humana de seus estudantes. Para tanto, deveréo ser analisados
aspectos que relacionem os campos educativo, cultural e social com a formacdo humana e

integral dos estudantes da Escola de Musica Chiquita Braga.

5.6 Organizacao e anélise dos dados

A organizacdo e a analise dos dados gerados seguirdo as técnicas de analise de conteudo
propostas por Bardin (1979). Os dados gerados a partir dos questionarios aplicados servirdo
para tracar um perfil socioeducacional dos estudantes e, portanto, servirdo apenas para a
caracterizacdo da populacdo pesquisada. Os dados colhidos através das entrevistas
semiestruturadas serdo pré-analisados e classificados em categorias tematicas, organizados em
categorias de analise e, posteriormente, analisados e interpretados a partir de categorias
conceituais, seguindo, assim, as trés etapas no processo de uso da analise de conteudo, descritas
por Trivifios (1987, p. 161-162): pré-andlise, descri¢do analitica e interpretacdo referencial.

O método de andlise de conteudo auxilia o pesquisador social a interpretar e
compreender os significados sociais com maior profundidade e complexidade formando, assim,
uma visdo mais ampla da realidade social e do individuo, inferindo-se em caracteristicas do
enfoque de natureza dialética na pesquisa cientifica (TRIVINOS, 1987, p. 159-161). Segundo
Bardin (1979, p. 31, grifo da autora), “A analise de contetdo é um conjunto de técnicas de
andlise das comunicagdes.” Desta forma, interpretou-se o significado contido na realidade
social dos sujeitos investigados através da analise do didlogo produzido durante as entrevistas.

Dentre alguns procedimentos inerentes a este conjunto de técnicas de analise estdo “[...]
a classificacio dos conceitos, a codificagio dos mesmos, a categorizagio.” (TRIVINOS, 1987,

p. 160). Inicialmente, as categorias tematicas foram constituidas em cinco nucleos, ou pré-
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categorias: Educacdo, Educacdo Musical, Formacdo Humana, Autonomia e Criatividade. No
decorrer da pesquisa de campo, algumas destas pré-categorias foram saturadas através dos
relatos produzidos nas entrevistas, outras, no entanto, ndo tiveram tanto enfoque nas respostas
e, consequentemente, foram excluidas deste estudo. Isto dependeu da frequéncia de
aparecimento destes termos categoricos ou de sua inferéncia, bem como, da consisténcia das
informagdes relativas a estes produzidas nas entrevistas.

Foram observadas as ideias centrais de cada trecho de fala de acordo com um nucleo
pré-categorico e estas foram associadas e agrupadas em categorias de analise. Os contetdos das
mensagens produzidas na entrevista foram analisados a fim de serem desvelados em seus
significados sob as categorias conceituais utilizadas neste estudo. Tratou-se, portanto, de um
“[...] tratamento da informagdo contida nas mensagens.” (BARDIN, 1979, p. 34). Vale lembrar
que estes significados foram submetidos a analise tanto objetiva como subjetiva, no intuito de
“[...] desvendar pressupostos especialmente de natureza cultural, como os valores
caracteristicos dos individuos.” (TRIVINOS, 1987, p. 162).

Organizar e analisar os dados, através de sua sistematizagdo, tendo como referéncia a
analise de conteudo, ¢é essencial para o desvelamento das categorias de analise no discurso dos
investigados. Desta forma, com os dados recolhidos, foram observadas as respostas que
correspondem a cada uma das categorias tematicas apresentadas e estas serdo organizadas em
quadros de referéncia, a fim de ser possivel uma melhor visualizacdo da relacdo das falas dos
sujeitos investigados com as categorias tematicas sugeridas. Na sequéncia, os trechos das falas
foram separados de acordo com sua relacdo direta ou indireta com as categorias tematicas e
extraidas as informacdes que pudessem revelar o seu enquadramento em categorias de andlise

para esta pesquisa.
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6 A PANDEMIA DA COVID-19: UM CAPITULO A PARTE

“Eu vejo a vida melhor no futuro. Eu vejo isso
por cima de um muro de hipocrisia que insiste
em nos rodear. Eu vejo a vida mais clara e farta,
repleta de toda satisfacdo que se tem direito do

firmamento ao ch&o.” (Lulu Santos).

A caracteristica histérica atribuida & humanidade nos encaminha a pensar e a refletir
tanto sobre os acontecimentos passados que contribuiram e influenciaram na formacdo das
sociedades quanto sobre os fatos contemporaneos que estdo atuando de maneira significativa
sobre as vidas das pessoas, especialmente, dos atores desta pesquisa. Desta forma, ndo podemos
deixar de tratar sobre alguns assuntos que alteraram sobremaneira o curso deste e de tantos
outros estudos na atualidade. Adotamos o que nos propos Freire (1977, p. 47) ao afirmar que
“O homem, como um ser historico, inserido num permanente movimento de procura, faz e refaz
0 seu saber.” Tive, entdo, que adequar esta pesquisa ao momento pandémico hodierno e,
portanto, ndo poderiamos deixar de tratar sobre este assunto.

A epidemia mundial provocada pelo novo coronavirus que gerou, no final do ano de
2019, a doenca denominada de Corona Virus Disease®, mais conhecida como COVID-19,
trouxe inUmeros desafios & humanidade, nas suas mais diversas formas de sociedades
existentes. Inicialmente detectada, em dezembro de 2019, na cidade de Wuhan, provincia de
Hubei, na China, a infec¢do provocada por este virus logo se espalhou pelo mundo (BRASIL,
2021) e, segundo a Organizacdo das Nagbes Unidas® (ONU), “Em 11 de margo de 2020, a
Organizagdo Mundial da Satde!’ (OMS) declarou o novo coronavirus como pandemia.”8
(ONU, 2021, p. 1).

15 Termo em inglés que traduzido para o portugués significa “doenga do corona virus”.

16 Criada em outubro de 1945, apds a segunda guerra mundial, a ONU é uma organizagéo internacional com fins
voltados a paz mundial e ao desenvolvimento cultural, econémico, humanitario e social das nagdes, por meio da
cooperacao entre 0s paises. Possui sua sede em Nova lorque, nos Estados Unidos, e atua como 6rgao mediador
de situac@es de conflito entre as nacdes.

7 Criada em abril de 1948, a OMS é uma agéncia especializada da ONU, destinada as questdes relativas a salde
publica. Com sede em Genebra, na Suica, a OMS, surgiu no cenario p6s-segunda guerra mundial, juntamente
com a criagdo da propria ONU e atua como organismo multilateral e subordinado a esta.

18 Causada por uma doenca infecciosa e contagiosa que se espalha muito rapidamente e acaba por atingir diversas
regides e paises, em escala mundial, pandemia, segundo o dicionario Aurélio, ¢ uma “epidemia que se dissemina
por toda uma regiéo; extenséo de uma epidemia a todo um continente, a todo o globo terrestre”.



64

O alto grau de contagio da COVID-19, bem como, o seu alto poder de transmissibilidade
e de distribuicdo global, forcaram gestores publicos e chefes de estado a tomarem decisdes
emergenciais de imposi¢éo do distanciamento social como medida de contingenciamento desta
doenca, através da proibicéo total ou parcial da circulacdo de pessoas e produtos em areas e
vias publicas, com vistas a evitar e/ou a diminuir a sua disseminacdo. A fase mais rigida e
restritiva das medidas de distanciamento social e de confinamento utilizadas neste periodo foi
denominada de lockdown®®. N&o obstante, outras medidas sanitarias foram adotadas, como o
uso de mascaras faciais e a esterilizacdo das maos e de objetos com alcool, tanto na sua versao
liquida como na sua versao em gel.

Ainda no primeiro trimestre de 2020, houve, no Brasil, um movimento nacional, através
dos Estados e dos Municipios, de restricbes ao funcionamento de instituicdes publicas e
privadas e a movimentacao de pessoas. O Estado do Ceara, através do Decreto 33.510, de 16
de marco de 2020, declarou situacdo de emergéncia na salde publica, dispds sobre medidas de
enfrentamento & COVID-19 e recomendou o fechamento de diversas instituicdes (CEARA,
2020a), visto que, esta infec¢do, “[...] em marco, j& afetava a vida de milhares de pessoas,
exercendo pressdo sobre as economias e 0s sistemas nacionais de saude.” (ONU, 2021, p. 1).

Com o0 aumento no ndmero dos casos registrados desta infeccdo, em 05 de maio de
2020, o Decreto Estadual 33.574 estabeleceu a “politica de isolamento social rigido como
medida de enfrentamento &8 COVID-19”, no ambito na cidade de Fortaleza (CEARA, 2020b).
Desta forma, o lockdown foi instituido no Estado do Ceard, inicialmente na sua capital e
progressivamente nos demais municipios. De modo geral, s6 poderiam funcionar industrias,
servicos e comércios considerados essenciais e sO poderiam circular profissionais destas
categorias essenciais e pessoas que necessitassem destes produtos ou servigos. Neste sentido,
as institui¢des de cunho educacional — creches, escolas, faculdades, universidades, dentre outras
— tiveram que interromper suas atividades presenciais por ndo serem consideradas essenciais.

Considerado mais eficaz que outras medidas, o distanciamento social foi muito
enfatizado no intuito de conter o avanco da doenca provocada pelo novo coronavirus. A
pandemia — uma situacdo nova, inusitada, inesperada — imp06s condicOes, inicialmente
questionadas, porém, necessarias, para um novo modo de relacionamento social: o remoto.

Consequentemente, pessoas, espacos e instituicdes tiveram que se adequar as novas condicbes

19 Expressdo que, em portugués, significa bloqueio total. E um protocolo de isolamento que restringe a
movimentacao de pessoas e cargas. E utilizado a fim de proteger pessoas e/ou locais de uma ameaca externa. No
contexto criado pela pandemia do COVID-19, o lockdown foi uma medida de confinamento adotada por diversos
paises e iniciada no ano de 2020 a fim de diminuir a transmissdo da doenca provocada pelo coronavirus.
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de convivéncia social. Santos (2020) ressalta a necessidade da preocupacdo com 0 outro,
enquanto ser humano e ser social, e da solidariedade, durante este periodo de crise sanitéria,
quando sentencia que “[...] neste caso a melhor maneira de sermos solidarios uns com 0s outros
¢ isolarmo-nos uns dos outros e nem sequer nos tocarmos.” (SANTOS, 2020, p. 7).

Por conseguinte, o uso das tecnologias foi profusamente acionado para que a
humanidade se adequasse as novas condi¢fes de convivio e de relacionamentos sociais. As
conferéncias virtuais, através de chamadas de voz de e de video, foram vastamente divulgadas
e utilizadas; a utilizacdo de documentos digitais ou digitalizados foi ampliada; houve o aumento
das compras de produtos via mercado online, atraves da internet; a atuacdo profissional, quando
ndo necessaria sua condigdo presencial, foi realizada a distancia, remotamente; a propria
comunicagéo entre as pessoas, via redes sociais e de outras formas virtuais, se intensificou. A
tecnologia, caracterizada pela sua constante renovacéo, inovacao e pelo seu processo criativo,
logo se apropriou dos recursos de comunicacao, bem como, 0s aprimorou.

A érea da educacao foi uma das mais afetadas dentro desse cenério de crise na saude
publica mundial, de modo que, a pandemia mundial provocada pelo novo coronavirus trouxe o
isolamento social geral e, no campo educacional, o fechamento temporario de muitas escolas
que, apos algum tempo, tiveram que justificar suas atividades através do ensino emergencial
remoto e da introdugéo de novas metodologias ativas de ensino e de aprendizagem apoiadas em
tecnologias digitais educacionais. N&o obstante, foram encontrados, durante esse processo
emergencial de adaptacdo ao ensino através de meios tecnoldgicos digitais, tanto em docentes
como em discentes, resisténcias pessoais, pouca ou henhuma flexibilidade, falta de motivacéo,
dificil acesso aos meios digitais, além de preconceitos sobre o assunto (MARCOS; ANDRADE;
LUCENA, 2020).

A Escola de Musica Chiquita Braga, como instituicdo educacional, ndo poderia seguir
uma trajetéria diferente e teve que se adequar as novas exigéncias sociais, legais e
governamentais de prevencao e de contencdo do avanco da doenca. Desta forma, esta escola
suspendeu suas atividades durante os meses de abril a outubro do ano de 2020, atendendo aos
decretos estaduais e as recomendagdes das OMS, periodo no qual reformulou o funcionamento
das suas atividades educacionais para o ensino hibrido, ou seja, tanto na modalidade remota,
através de aulas online e de atividades realizadas via plataformas digitais, quanto na modalidade
presencial, atendendo as determinagdes das autoridades competentes para a sua realizagéo.

A inseguranca sanitaria instalada na manutencéo das aulas presenciais, especificamente
dos instrumentos de sopro, forcou a gestdo da escola a pensar alternativas para superar as

dificuldades apresentadas, de modo que, para estes instrumentos as aulas na modalidade
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presencial foram suspensas. Acerca disto, Freire (1996) nos leva a refletir sobre a praxis e a sua
importancia na resiliéncia e nas capacidades adaptativas aos diversos contextos, inclusive aos
de crise. Santos (2020, p. 5) ainda destaca as oportunidades de crescimento a partir do
aprendizado obtido nos periodos de crise, “[...] ja que, no sentido etimoldgico, a crise €, por
natureza, excepcional e passageira, constitui a oportunidade para ser superada e dar origem a
um melhor estado de coisas.”

A escola contava com sua capacidade total de estudantes no periodo pré-pandemia,
cerca de 70 alunos nos mais variados instrumentos musicais. A alteracdo das aulas da
modalidade presencial para a modalidade a distancia, no entanto, gerou algumas dificuldades
que se evidenciaram como determinantes para uma grande evasdo dos estudantes de musica
desta instituicdo, como, por exemplo, a falta de disponibilidade de empréstimo de instrumentos
para todos os alunos, a baixa portabilidade de alguns instrumentos maiores, a falta de acesso a
internet e a dispositivos eletrdnicos para acompanhar as aulas por parte dos estudantes, dentre
outros fatores. O nimero de estudantes, entdo, caiu para cerca de 44, o que representou um
decréscimo de um terco da quantidade de alunos que frequentavam esta escola no periodo
anterior a crise sanitaria.

Dos 70 estudantes matriculados no periodo pré-pandémico, cerca de 40 estudantes eram
exclusivamente de instrumentos de sopro, 0 que tornou a situagdo ainda mais delicada para o
funcionamento das aulas praticas destes instrumentos na escola. A COVID-19, em alguns casos,
se manifesta como uma “sindrome respiratoria aguda grave” e sua transmissao ocorre pelo ar,
pelo contato pessoal com pessoas contaminadas, através de goticulas de saliva, tosse, espirro e
pelo compartilhamento de objetos contaminados (CEARA, 2020c). Desta forma, se tornou
invidvel, temporariamente, 0 ensino coletivo de instrumentos de sopro presenciais no ambito
da escola de musica. A transmissdo da doenca seria potencializada ao serem compartilhados
ambientes para o ensino coletivo de flautas, clarinetes, saxofones, trompetes, trombones,
bombardinos, tubas, etc.

Conviver com transformacdes tao repentinas pode gerar uma alteragdo no equilibrio das
coisas, 0 que, naturalmente, altera sua ordem natural. Para algumas pessoas, 0 processo de
aprendizado do novo € fatigante, estafante. Geralmente, pessoas com resisténcia a
transformacgdes e a mudangas, que possuem pouca ou nenhuma resiliéncia, que encontram
dificuldade em se autogerir, que possuem tendéncias a acomodacgéo, insegurancas e outras
dificuldades podem, durante esse processo, enfrentar dificuldades ainda maiores de adaptacao
(MARCOS; ANDRADE; LUCENA, 2020). No entanto, para outros, a capacidade de adaptacao

é normal, estimulante, motivadora, criativa, de modo que o processo que Piaget (1977) descreve
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como assimilacdo e acomodacéo, flui com certa tranquilidade em alguns individuos frente a
novas experiéncias.

Apesar de compreender que “A crise veio expor todas as profundas fragilidades e
desigualdades [...]” dos paises, agudizando problemas ja existentes ao nivel do emprego, da
desigualdade de género e da saude mental (ONU, 2021, p. 1), concordo com Santos (2020)
quando este autor afirma que “[...] cria-se com ela uma consciéncia de comunhd&o planetaria, de
algum modo democrética.” (SANTOS, 2020, p. 7). Este autor ainda ressalta que, durante
periodos excepcionais de crise, ha a possibilidade de se revelar uma capacidade potencial das

instituicdes sociais de se obter e de produzir novos conhecimentos.

Existe um debate nas ciéncias sociais sobre se a verdade e a qualidade das institui¢des
de uma dada sociedade se conhecem melhor em situacdes de normalidade, de
funcionamento corrente, ou em situagdes excepcionais, de crise. Talvez os dois tipos
de situacdo sejam igualmente indutores de conhecimento, mas certamente que nos
permitem conhecer ou relevar coisas diferentes. Que potenciais conhecimentos
decorrem da pandemia do coronavirus? (SANTOS, 2020, p. 5).

O processo educativo, por si sO, deve carregar a capacidade de construcdo e de
transformac&o do ser humano e do mundo, e de modifica-los e adequé-los a sociedade e ao
contexto social. Desta forma, a atuacdo do educador e das instituicGes educacionais deve se
situar em torno de aspectos da educagdo que possam promover a “[...] reflexdo e acdo dos
homens sobre 0 mundo para transforma-lo.” (FREIRE, 1987, p. 38). O fato de se verificar a
dindmica (ou a estética) imposta a0 mundo e as relacdes sociais, por conta da pandemia
instalada, revela ao docente mais uma oportunidade de avancar em seus conhecimentos e
conseguir driblar as dificuldades e os desafios que se colocam mais uma vez tanto na vida dos
profissionais da educagdo, como na vida de todos os estudantes.

Vale ressaltar que, neste tempo no qual estamos vivendo este cenario de crise sanitaria
evidenciada pela pandemia da COVID-19, fica ainda mais clara a necessidade humana da arte.
Diante de “[...] uma crise global, diferente de todas as enfrentadas pela ONU nos seus 75 anos
[...] que fez desabar uma crise econdmica e humanitarial[...]” (ONU, 2021, p. 1), é necessario
reafirmar o ensino das artes e a educagao musical com os seus papéis fundamentais de formacao
humana, social, cultural ¢ emancipatoria do individuo. Ao passo que “A reforma do
conhecimento e do pensamento depende da reforma da educagdo que depende da reforma do
conhecimento e do pensamento [...]” (MORIN, 2015, p. 182), a educagdo artistica e musical
deve assumir seu papel renovador do pensamento, estimulador da criatividade e emancipador

do sujeito.
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No que diz respeito a realizacdo desta pesquisa, a crise sanitaria imp6s a busca por
estratégias de interagdo com os sujeitos dela participantes, de modo a superar as limitac6es
decorrentes do isolamento social, medida adotada para a busca da seguranca dos individuos e
diminuicdo dos impactos da pandemia. Assim, 0 processo de entrevistas e a aplicacdo dos
questionarios teve que ser adequado as normas sanitarias estabelecidas pelas autoridades
competentes. Desta forma, os questionarios deixaram de ser fisicos, impressos em papel e
passaram a ser eletronicos, digitais, e foram enviados por meio das redes sociais aos
participantes desta pesquisa. As entrevistas, no entanto, ocorreram de maneira presencial,

porém, sendo obedecidas as condi¢des de distanciamento social e o uso de mascara.
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7 ANALISE DOS DADOS OBTIDOS

E pau, é pedra, é o fim do caminho. E um resto de toco, é um pouco sozinho.
E um passo, é uma ponte, € um sapo, ¢ uma ri. E um belo horizonte, é uma febre
terca. S&o as aguas de marco fechando o verdo. E a promessa de vida no teu coragéo.
(Tom Jobim).

Como instrumento de coleta de dados, foi utilizado, inicialmente, um questionério com
questdes objetivas e subjetivas na busca de se obter, de forma ampla, informac6es capazes de
delinear caracteristicas sociais e educacionais proprias do corpo discente da Escola de Musica
Chiquita Braga. Com questdes generalistas, o questionario visa, de forma simplificada, desvelar
alguns aspectos proprios desta populacdo educacional. As questdes e as opg¢des de respostas
formuladas para este questionario se encontram no Apéndice D desta pesquisa. O questionario
foi distribuido e aplicado durante o primeiro semestre de 2021.

Em seguida, foram realizadas algumas entrevistas, a partir dos critérios pre-
estabelecidos e que, ao longo da pesquisa, tiveram que ser ajustados ao contexto pandémico
aqui ja apresentado. As entrevistas buscaram informacGes, de forma especifica, singular e
propria a cada entrevistado, a fim de comparar as percepgdes e os relatos destes acerca de
questdes relacionadas a movimentos de estimulo a criatividade e de promocao da autonomia do
estudante na escola de musica citada. As entrevistas foram realizadas durante o primeiro
semestre de 2021. As transcrigdes integrais de cada entrevista realizada se encontram nos
Apéndices A, B e C deste estudo.

A seguir sera realizada uma analise de conteldo dos dados resultantes da aplicacéo
destes dois instrumentos de coleta de dados, 0 questionario e as entrevistas, apds a realizacdo
de tabulacdo e de categorizacdo destes dados. Segundo Bardin (1979), este modelo de analise
resulta em uma aplicacdo dedutiva, produzindo inferéncias em relagcdo ao contetido estudado.
Outrossim, “[...] enquanto esforco de interpretacéo, a anélise de conteudo oscila entre os dois
polos do rigor da objectividade e da fecundidade da subjectividade.” (BARDIN, 1979, p. 9).

7.1 O questionario

A fim de se conhecer um pouco mais sobre o perfil socioeducacional dos estudantes da
Escola de Musica Chiquita Braga, foi desenvolvido um questionario com 14 questfes objetivas
e 06 questbes subjetivas, totalizando 20 questdes, relacionadas as caracteristicas pessoais,

sociais e educacionais desses estudantes, bem como, as suas aspira¢cbes com a educagdo
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musical. O questionario, segundo Gil (1991), exerce importante papel em estudos exploratorios
e descritivos, como é o caso desta fase da pesquisa que intenciona explorar caracteristicas e
descrever um perfil relacionado a estes estudantes de masica, atraves de perguntas sobre fatos,
opinides, sentimentos, experiéncias e pensamentos.

Seguindo as orientacbes de distanciamento social sugeridas pelas autoridades
competentes, este questionario foi construido sob formato de formulério eletronico, através da
plataforma Google Forms, e distribuido aos estudantes de cada classe de instrumento musical
ofertada nesta escola de musica, atraves das redes sociais e de aplicativos de mensagens por
intermédio dos seus respectivos professores. A aplicacdo do questionario ocorreu, desta
maneira, de forma remota e este ficou disponivel para preenchimento até o final do primeiro
semestre de 2021. N&o houve, portanto, supervisdo no seu preenchimento, apenas o
recebimento das informacOes ofertadas através do armazenamento e tabulacdo destas na
plataforma Google Forms. Posteriormente, foram realizadas as devidas categorizaces.

A Escola de Musica Chiquita Braga, em seu formato atual, comporta, em sua capacidade
méaxima, cerca de 70 estudantes de masica, divididos por classes de instrumentos musicais,
separados em categorias de instrumentos de sopro, de corda e de percussdo nos turnos da manha
e datarde. No inicio do ano de 2020, a escola de musica completou seu quadro discente e atingiu
sua capacidade méaxima de alunos matriculados. O periodo atual de pandemia, no entanto, gerou
enorme evasdo dos estudantes desta escola que perdeu mais de um terco de seus alunos pelos
mais diversos motivos. No momento da divulgacdo do formulario eletrénico citado, a escola
contava com cerca de 44 estudantes ativos.

Todavia, observados o carater pessoal e a ndo-obrigatoriedade do preenchimento do
formulario, nem todos se dispuseram a respondé-lo. Apenas 23 estudantes foram voluntarios,
preencheram o questionario e, portanto, contribuiram efetivamente para a construcéo do perfil
socioeducacional dos estudantes da Escola de Musica Chiquita Braga. Esta quantidade
representa cerca de um terco da capacidade maxima de alunos na escola e pouco mais da metade
dos alunos ativos no momento da pesquisa. Desta forma, a analise dos dados levara em conta
as respostas obtidas como amostra representativa do universo estudantil estudado para a

construcdo do seu perfil socioeducacional. Segundo Gil (1991, p. 91),

Nas pesquisas sociais é muito frequente trabalhar com uma amostra, ou seja, uma
pequena parte dos elementos que compdem o universo. Quando um pesquisador
seleciona uma pequena parte de uma populacdo, espera que ela seja representativa
dessa populacdo que pretende estudar.
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Foi solicitada a identificacdo de cada respondente apenas para efeito de controle de
possiveis preenchimentos duplicados e/ou de respostas advindas de perfis falsos ou, ainda, de
sujeitos que ndo fazem parte do corpo discente pesquisado. A Escola de Mdsica Chiquita Braga
disponibilizou uma lista com os nomes de todos os alunos com matriculas ativas, bem como,
suas respectivas classes de instrumentos para a devida conferéncia dos respondentes do
questionario. No entanto, a identidade de cada participante é resguardada sob sigilo nesta
pesquisa. Vale salientar que ndo foi identificado nenhum preenchimento duplicado, nem
participante que ndo constasse na lista disponibilizada pela escola.

Vale ressaltar ainda que, no preenchimento do questionério, houve a participacdo de
estudantes de todas as classes de instrumentos disponibilizadas pela escola de musica. Desta
forma, a amostra pesquisada se revela como bastante representativa da populagédo investigada
e efetiva para formar um perfil socioeducacional do estudante de musica da Escola de Mdsica
Chiquita Braga, visto que esta amostra simboliza a diversidade do pablico investigado. Assim
sendo, compreende-se que, mesmo sem a totalidade da participagdo dos estudantes ativos,
houve uma ampla divulgacdo no l6cus desta pesquisa e, consequentemente, um amplo alcance
deste instrumento de coleta de dados no universo estudantil pesquisado.

Foi solicitado que cada participante indicasse 0 género sexual ao qual se identifica.
Depreende-se das respostas auferidas que a participagdo masculina no preenchimento do
formulério eletrdnico foi quase duas vezes maior que a participacdo feminina, apesar de que,
considerando apenas o0s estudantes ativos, a quantidade de alunas matriculadas é cerca de um
quarto maior que a de alunos. Percebemos que o acesso de mulheres a educa¢do musical, no
universo da Escola de Musica Chiquita Braga, durante o contexto desta pesquisa, € levemente
maior que a participacdo de homens. Porém, esta representacdo ndo foi devidamente retratada
em seu quantitativo na participacdo ativa do preenchimento das respostas do questionario.

Foi indagado a cada participante, através do formulario eletrdnico, qual era a sua idade.
O questionario revelou a extensa amplitude da faixa etaria dos estudantes matriculados nesta
escola de musica. Do intervalo compreendido entre 08 e 20 anos de idade, que correspondem,
respectivamente, as idades limites estabelecidas para candidatos a estudantes poderem se
matricular nas aulas de musica e permanecer estudando na Escola de Mdsica Chiquita Braga,
somente uma idade ndo teve nenhuma resposta marcada. As demais respostas, entdo, foram
classificadas em intervalos de faixas etarias.

Utilizei como referéncia, para formar categorias de faixas etarias, o Estatuto da Crianca
e do Adolescente (ECA) que considera crianca a pessoa com menos de 12 anos de idade e

adolescente quem possui mais de 12 e menos de 18 anos de idade (BRASIL, 1990). Desta
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forma, dividi as respostas em trés categorias de faixa etaria para a sua devida analise. A primeira
faixa etaria, que corresponde ao intervalo de 08 a 11 anos de idade, teve 04 respostas. A segunda
faixa etéaria, que corresponde ao intervalo de 12 a 17 anos de idade, teve 15 respostas. Por fim,
a terceira faixa etaria, que corresponde ao intervalo de 18 a 20 anos de idade, teve 04 respostas.

Pode-se observar que houve uma saturacdo nas respostas da segunda faixa etaria, o que
representou cerca de dois tergos de todas as respostas apresentadas. Segundo Piaget (1967), este
intervalo de idades corresponde a faixa de desenvolvimento da adolescéncia. Pode-se inferir,
portanto, que o publico desta escola é formado, predominantemente, por adolescentes. Para
Piaget (1967), a adolescéncia possibilita ao sujeito o desenvolvimento de esquemas conceituais
abstratos, a construcgéo de sistemas e teorias, a solucdo de problemas por meio de teorias gerais,
0 levantamento de hipdteses e dedugdes em nivel subjetivo. Ou seja, durante a adolescéncia
surge a possibilidade de o sujeito se reconhecer, reconhecer o outro, refletir sobre suas
condicdes socioculturais, ler, interpretar e criticar o mundo social.

Ao serem questionados sobre o seu municipio de residéncia, observou-se que todos 0s
participantes informaram residir no Municipio de Caucaia. Esta informacéao se alinha a ideia
original que deu inicio ao Projeto Renovacao, precursor da Escola de Musica Chiquita Braga.
Conforme consta no Projeto Politico Pedagdgico da referida escola, “No ano de 2004, seis
jovens musicos da Banda de Musica da Prefeitura de Caucaia se reuniram com o objetivo de
criar um meio para promover o ensino da musica aos jovens do municipio.” (EMCB, 2021, p.
5). Observa-se, assim, que todos os estudantes desta escola de mdsica sdo residentes e
domiciliados no mesmo municipio de atuacao da escola.

Foi questionado com quem moravam 0s pesquisados. As respostas apresentadas
contemplaram apenas as op¢des de morar com 0s pais ou com 0s avos, sendo que a op¢ao que
indica que o estudante mora com pais representou mais de oitenta por cento das respostas,
enguanto a op¢ao que indica que o estudante mora com 0s avos representou menos de vinte por
cento das respostas. Ndo houve, portanto, nenhuma outra resposta para as demais opcoes
apresentadas, como, por exemplo, morar sozinho, com amigos ou com outros parentes. Desta
forma, depreende-se, a partir das informacGes apresentadas, que a maioria dos estudantes da
Escola de Musica Chiquita Braga mora com seus pais.

Ao serem questionados sobre a proximidade da sua residéncia com a escola de musica,
um terco dos pesquisados respondeu ndo morar proximo da escola, enquanto dois tergos
responderam morar proximo. Dentre os objetivos desta escola, mencionados no seu Projeto
Politico Pedagdgico, esta o de “Articular a formagdo de musicos com uma formacéo cidada

para jovens provenientes de familias de baixa renda.” (EMCB, 2021, p. 6). Ora, a localizag¢ao
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da escola é de fundamental importancia para o acesso democratico de seus estudantes, podendo,
inclusive, ser um fator determinante de participacdo dos interessados, visto que o seu publico-
alvo sdo “jovens provenientes de familias de baixa renda”. Desta forma, percebe-se que a
maioria dos seus estudantes s&o moradores do entorno da escola.

A informacdo anterior é corroborada pela proxima questdo, que tenta identificar o
principal meio de locomogdo do estudante da sua residéncia até a escola de musica. Um tergo
dos pesquisados informou se locomover de carro ou de moto, veiculos estes que podem ser
proprios, de familiares, de amigos, através de carona ou, também, pela contratacdo de servico
de transporte. Entretanto, dois tercos dos participantes informaram se locomover a pé ou de
bicicleta até a escola de musica. Seja pela proximidade da residéncia com a escola ou pelas
condicOes financeiras da familia destes estudantes, o fato € que as respostas revelam que a
maioria se locomove a pé ou de bicicleta para a referida escola de musica. Os itens relacionados
a utilizacdo de trem e dnibus como transporte até a escola ndo foram pontuados.

Em seguida, foi perguntado por qual meio de divulgacdo os entrevistados ficaram
sabendo sobre as aulas oferecidas pela escola de mdsica. Para as respostas, foram
disponibilizadas as op¢des: “amigos”, “familiares”, “escola”, “internet”, “jornais/revistas” e
“outros”. A opcdo “escola”, entdo, recebeu 15 respostas, enquanto a op¢do “amigos” recebeu
05 respostas e a opcdo “familiares” recebeu 03 respostas. As outras opg¢des ndo foram
pontuadas. A saturagdo das respostas na op¢ao “escola”, que corresponde a dois tercos das
respostas, pode se dever ao fato de a Escola de Musica Chiquita Braga ter atuado durante 05
anos dentro de escolas regulares, a partir de parcerias publico-privadas de cooperagédo
educacional realizadas com a Prefeitura Municipal de Caucaia®.

Foi observado que ha uma correlacéo direta da questdo anterior com o questionamento,
que sera abordado mais adiante, se o0 estudante de musica estuda em escola regular pablica ou
privada. Neste sentido, houve uma Unica resposta de estudante que estuda em escola privada.
Todo o restante das respostas indicou individuos que estudam em escolas publicas, cenario no
qual a Escola de Musica Chiquita Braga atuou diretamente durante boa parte de sua historia.
Este fato pode explicar a saturacéo das respostas indicando a “escola” como principal meio de
divulgacdao das aulas de musica. Esta informagao aponta para o alcance de um dos objetivos da

escola que sinaliza a articulagdo de uma formagdo musical cidada para sujeitos em situagdo de

20 As parcerias de cunho pUblico-privado foram realizadas através de acordos firmados entre a Escola de Musica
Chiquita Braga e a Prefeitura Municipal de Caucaia, nos quais ocorria a cessdo de espacos exclusivos para a
realizacdo de aulas de musica. Por conta do fechamento fisico das escolas municipais, em razdo do agravamento
da atual crise sanitaria, o funcionamento desta escola de musica passou a ser na sede da Associacdo Catavento,
também no municipio de Caucaia.
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baixa renda do municipio de Caucaia, visto que, o publico das escolas publicas &,
predominantemente, de sujeitos provenientes de familias de baixa renda.

Quando questionados sobre h& quanto tempo estudam nesta escola de musica, a maioria
dos investigados, pouco mais da metade deles, respondeu que esta na escola ha menos de um
ano. E pertinente, a partir da analise destes dados, referenciar esta informacao & proposta inicial
desta escola de musica que, quando ainda sob o seu formato piloto de projeto voluntério, j&
trazia consigo o nome ‘“renovagdo”. Isto pode nos indicar que ha, de certa forma, uma
atualizacao de seu corpo discente e que, durante o ano corrente, este processo de renovacao se
acentuou. Das 11 respostas restantes, 07 delas foram marcadas na opc¢do de estarem na escola
entre um ano e dois anos. As outras quatro respostas indicam que estes estudantes estdo ha mais
de dois anos nesta escola de musica.

Sobre esta Gltima informacéo, foi realizada uma analise comparativa com outra questao,
abordada anteriormente, que solicitou a idade dos pesquisados. As respostas que indicaram um
periodo de estudo superior a dois anos se relacionam diretamente as respostas dos mesmos
quatro pesquisados que informaram possuir idades relativas a terceira faixa etaria categorizada,
que corresponde ao intervalo de 18 a 20 anos de idade. Desta forma, € possivel inferir que estes
sujeitos iniciaram seus estudos na Escola de Musica Chiquita Braga ainda durante sua
adolescéncia confirmando, através desta saturagdo de respostas, que a composicdo desse
universo estudantil é, notadamente, de adolescentes.

Ao serem indagados sobre qual instrumento musical estudam/tocam na Escola de
Musica Chiquita Braga, os investigados demonstraram a qualidade democratica da aplicacdo
deste questionario: todas as classes de instrumentos disponibilizadas nas respostas foram
assinaladas. Desta forma, percebe-se que este instrumento de coleta de dados alcangou
sobremaneira todo o universo estudantil estudado. Foi identificada uma situagdo interessante:
enquanto, praticamente, metade das respostas, foi inclinada as classes de instrumentos de sopro
como instrumentos estudados/tocados na escola de musica, a outra metade assinalou as classes
de viol&o, de teclado, de percusséo e de bateria como instrumentos estudados/tocados nesta
escola. Assim, houve 12 respostas voltadas para instrumentos de sopro diversos e 11 respostas
para instrumentos de corda e de percussao.

Considerando que esta escola foi fundada seguindo uma légica estrutural e formativa
baseada nas atividades da Banda Municipal de Caucaia, a qual esteve vinculada durante sua
fase de “Projeto Renovagdo”, houve, portanto, inicialmente, uma énfase no ensino de
instrumentos musicais de sopro caracteristicos de bandas de musica municipais, como, por

exemplo, flautas, clarinetes, saxofones, trompetes, trombones, bombardinos e tubas. No
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entanto, esta escola agregou e ofertou o ensino de instrumentos musicais diversos as bandas de
mausica tradicionais, como, por exemplo, flauta doce, violdo, teclado e percusséo. O resultado
deste questionério demonstra a alta adeséo a oferta destes Gltimos citados, sendo que a classe
de violdo representa cerca de um quarto das respostas auferidas nessa questéo.

Foi perguntado se os investigados tiveram outras experiéncias ou conhecimentos
musicais anteriores ou fora do ambito da escola de musica. Das 23 respostas coletadas, 18 delas
indicaram a auséncia de conhecimentos e/ou experiéncias musicais dos pesquisados antes do
seu contato com a Escola de Musica Chiquita Braga. Esse quantitativo apresentado representa
quase oitenta por cento das respostas marcadas. Apenas 05 respondentes indicaram possuir
algum conhecimento/experiéncia anterior a escola de musica, citando a escola regular, a igreja,
a familia e os projetos sociais como as referéncias destes saberes prévios.

No entanto, o que nos salta a vista é o elevado percentual de ingressantes nesta escola
com pouco conhecimento musical formal. A pouca experiéncia sistematizada no campo musical
ndo se delineia como um problema, mas, antes, pode ser vista como uma oportunidade de
atuagdo da escola na formagdo do individuo. De acordo com Larossa (2002, p. 25), “a
experiéncia € em primeiro lugar um encontro ou uma relacdo com algo que se experimenta, que
se prova”. Ha, neste sentido, um enorme potencial formativo musical e humano nesta escola.
Este potencial, no entanto, existe por conta da auséncia da promoc¢éo de uma educacao musical
no ambito das escolas publicas. Este fato é corroborado durante a analise da proxima questao.

Os estudantes foram questionados se a escola regular em que estudam era publica ou
particular. Apenas uma resposta sinalizou a categoria particular da escola regular na qual o
estudante se encontra matriculado. Todas as outras respostas revelaram estudantes matriculados
em escola publica regular. Retornando a pergunta anterior, apenas dois responderam possuir
conhecimentos e/ou experiéncias de cunho musical obtidas na escola regular. Visto que este
quantitativo ndo representa nem um décimo das respostas auferidas, conclui-se que ha uma
deficiéncia no ensino de musica das escolas publicas. No entanto, devo ressaltar outra
informacdo: o estudante que respondeu estudar em escola particular também informou nédo
possuir conhecimentos/experiéncias musicais anteriores.

Desta forma, compreende-se que a auséncia ou a deficiéncia da educagdo musical nas
escolas regulares ndo se restringe apenas a escola publica, mas, atinge a educacdo basica de
forma ampla. Ainda que a masica seja positivada na lei como uma das linguagens que constitui
0 ensino da arte como “[...] componente curricular obrigatorio da educacao basica.” (BRASIL,
1996), percebe-se que “[...] a hierarquia das disciplinas se posiciona de forma a enquadrar as

artes em uma posi¢do de desvantagem em relacdo as outras.” (ROBINSON, 2006).
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Ainda dentro deste assunto, Robinson (2006) reitera que os sistemas de educacao foram
criados para atender a demanda gerada a partir do advento da industrializagéo, valorizando as
disciplinas que sdo consideradas “uteis” para o mercado em detrimento de disciplinas voltadas
para o desenvolvimento integral do ser humano. Entdo, disciplinas que ndo estimulam
habilidades técnicas que estejam relacionadas diretamente com o0 mercado e para a
industrializac&o ndo sdo consideradas importantes. Por conta disso, historicamente, a educacéo
artistica ndo € percebida, nem considerada como prioridade no sistema educativo tradicional.

As respostas obtidas através da questdo que solicitou a indicacdo da série escolar de
matricula na escola regular foram classificadas e as informacGes foram comparadas com as
respostas das idades dos estudantes. Verificou-se, portanto, que os investigados possuem idades
compativeis com as séries escolares da educacdo bésica apresentadas na Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo Nacional (LDB). Segundo esta lei, a educacao basica deve ser organizada,
preferencialmente, em séries anuais que considerem faixas de idade especificas dos estudantes
(BRASIL, 1996). Desta forma, ndo foi identificado nenhum caso de estudante com histdrico de
evasao escolar, idade fora do limite padrdo ou reprovacao na educacdo basica até o momento
desta pesquisa.

Dentre as diversas exigéncias, para que sejam realizadas as matriculas nos cursos de
instrumentos desta escola de mdsica, estdo a boa assiduidade e o bom rendimento escolar do
candidato a estudante de musica. Neste sentido, € possivel observar que hd uma duplo
direcionamento das consequéncias surgidas a partir destas exigéncias: ao passo que € possivel
inferir a influéncia da escola na manutencdo do estudo sistematico destes estudantes nas suas
séries escolares e, consequentemente, no seu bom rendimento escolar, também é possivel
perceber caracteristicas do sistema de reproducdo social, descrito por Bourdieu e Passeron
(1992), através da selegdo prévia, velada e inconsciente, mesmo que ndo haja um exame de
selecdo, propriamente dito. Acerca do processo seletivo no ambito educativo, Bourdieu e

Passeron (1992, p. 155) sdo enfaticos ao afirmarem que

N&o ha outro recurso sendo o método comparativo quando se pretende separar 0 que
se refere as exigéncias externas e o que se refere a maneira de correspondé-las ou o
gue, no caso de um sistema determinado, refere-se as tendéncias genéricas que todo
sistema de ensino deve a sua funcdo propria de inculcacdo, as tradi¢des [...] e as
funcdes sociais, jamais completamente redutiveis a fungdo técnica de comunicacéo e
de producéo das qualificacGes.

A construgdo das proximas questdes levou em consideracdo a diferenciacdo dos termos

“Importante” e “necessario”, para um mesmo contexto, a fim de estimular o estudante a pensar
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e a refletir sobre a diferenca destas duas nomenclaturas e, portanto, exercer sua capacidade de
pensamento, reflexdo e critica acerca do tema destas questfes que abordam o ensino de mdsica
na educagdo basica. Foram duas questdes objetivas com as opgdes de “sim” ou “ndo”, porém,
com posterior solicitacdo de justificativa da resposta. A partir da solicitacdo das justificativas
das respectivas respostas, intentei obter subsidios materiais para medir, subjetivamente, o grau
de desenvolvimento e de elaboracdo do pensamento de alguns destes estudantes.

Ao serem questionados se consideram “importante” o ensino de musica nas escolas
regulares, duas respostas foram negativas, o que representa menos de um décimo das respostas
marcadas. As vinte e uma respostas restantes indicaram considerar importante o ensino de
musica nas escolas regulares. No entanto, ambos os respondentes que marcaram a opgao “nao”
para esta questdo, em seguida, ndo justificaram suas respostas. A partir destas informagdes nao
é possivel concluir que suas respostas tenham sido definitivas ou se aconteceu algum eventual
problema na compreensdo ou no preenchimento da questdo. Diante da insuficiéncia desses
dados, bem como, do seu baixo percentual, em relacéo ao total de respostas, serdo consideradas
apenas as respostas afirmativas e suas respectivas justificativas.

Vale ressaltar que as questdes, em si, ndo mencionaram os termos “publico” ou
“privado” para caracterizar a escola, mas, antes, objetivaram tratar a educagao escolar de forma
ampla. As justificativas mencionadas para as respostas afirmativas abordaram diversos pontos-
chave da educacgdo, mas, surpreendentemente, aspectos sociais, culturais e politicos também
foram erguidos, revelando, de certo modo, indicios da construcdo de um pensamento mais
estruturado e complexo por parte dos investigados. Um dos pesquisados respondeu gue 0 ensino
de musica nas escolas ¢ importante porque “acredito que a musica nos ajuda intelectualmente a

"7

pensar, a sentir, a viver! E é isso que as escolas precisam!”. E, portanto, de facil percepgdo a
amplitude conceitual encontrada nesta resposta, visto que, nela sdo abordados aspectos
objetivos e subjetivos do individuo.

Algumas das respostas desta questdo contemplaram direta ou indiretamente a tematica
da criatividade relacionada ao ensino artistico de misica ao mencionarem que o0 ensino de
musica nas escolas é importante porque “desperta a criatividade nos alunos”, “é¢ uma forma de
dar novos ares para os alunos e desperta a vontade de aprender algo novo”, “com ela
aprendemos de uma forma mais alegre e leve”, “ela estd em constante interagdo com o meio e
com o fazer-criativo”, por exemplo. A partir destas, € possivel inferir que ha um processo de
desenvolvimento do pensamento e da consciéncia de alguns estudantes e que o ensino de masica
nesta instituicdo pode ser o principal meio responsavel pelo estimulo deste desenvolvimento

conceitual.
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Outras respostas revelaram que estd em curso a constru¢cdo de um processo de
reconhecimento de si, por parte dos sujeitos, a partir do reconhecimento de suas emocdes e de
suas potencialidades, quando mencionam que o ensino de musica nas escolas € importante
porque “¢ bom para o aprendizado”, “ajuda no aprendizado e na concentracao”, “estimula nos
alunos uma sensibilidade musical”, “ajuda a melhorar capacidade de concentragdo e memoria”,
“faz a gente se sentir bem”, “¢ algo que melhora a vida”, “todo jovem deve ter acesso a algum
tipo de arte e a musica vem transformando vidas, eu sou um exemplo disso”, por exemplo. Ora,
quando o individuo passa a ter consciéncia de si como ser humano, historico e social ha,
consequentemente, um desenvolvimento da autonomia do sujeito.

Depreende-se que ha, também, a construcao de um processo de reconhecimento do meio
e de suas interacGes com ele, a partir de respostas que indicam que o0 ensino de mdusica nas
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escolas ¢ importante porque “ajuda muito na vida e comunica¢do com as pessoas”, “na minha
opinido, a musica alegra a pessoa ¢ ¢ muito importante para a cultura do nosso pais”, “permite
que os alunos possam se expressar através da musica e adquirir conhecimento cultural através
dela”, “porque da oportunidades para criangas e jovens ter acesso a musica”, “muitas pessoas
tem vontade de aprender mais sobre a musica porém nao tem como”, por exemplo. Nestas
Gltimas, é possivel identificar uma percepc¢éo cultural, social e politica, em desenvolvimento,
nos investigados, a despeito da simplicidade de suas respostas.

Ao serem questionados se consideram “necessario” o ensino de musica nas escolas
regulares, quatro respostas foram negativas, enquanto dezenove foram positivas. A quantidade
de respostas positivas corresponde a mais de oitenta por cento de todas as respostas
apresentadas, enquanto as respostas negativas correspondem a menos de vinte por cento do
total. Serd analisado, inicialmente, as respostas negativas a fim de se verificar a
consubstanciacdo das suas respectivas justificativas. Das quatro respostas auferidas, duas néo
inseriram justificativas e correspondem aos mesmos respondentes da questdo anterior que,
apesar de inserirem respostas negativas, ndo as justificaram.

As outras duas respostas negativas indicaram que ndo consideram o ensino de masica
necessario nas escolas porque “nao acho necessario, acho importante, o necessario para o ensino
regular ¢ a intensificac@o das demais matérias” e “eu acho que era pra ser opcional, S0 pra quem
quisesse estudar musica”. E possivel verificar que, mesmo as respostas sendo negativas quanto
a percep¢ao dos investigados acerca da “necessidade” do ensino de musica nas escolas, as
respostas apresentadas demonstram a capacidade de discernimento entre os dois termos

“importante” e “necessario” utilizados nas questdes. Vale salientar que estas respostas revelam,

em parte, um processo de construcdo de uma consciéncia politica e democrética, visto que, 0s
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indagados ndo seguiram o pensamento hegemonico a respeito do ensino de musica, mas,
expressaram suas opinides contréarias de maneira incisiva.

Das respostas positivas, posso destacar algumas, como, por exemplo, “¢ muito
necessario pois vai estar contribuindo com a cultura do nosso pais”. Esta resposta, além de
demonstrar a consciéncia da necessidade da educacdo musical, traz a tona a discussdo dos
aspectos culturais nacionais. Respostas como “pois a musica melhora a aprendizagem em um
contexto geral” e “sempre vi que quem estuda musica ¢ mais inteligente, sabe se portar melhor
e ¢ mais educado” revelam, de certo modo, a leitura de como a educagdao musical auxilia no
processo de aprendizagem integral do individuo. Devo ressaltar, também, respostas que
abordam a questdo pelo viés da oportunidade de emprego e de trabalho como, por exemplo,
“porque favorece a convivéncia social e a inclusdo social dando oportunidades aos mesmos”,
“oferece abertura para diversas outras opgoes de trabalho™ e “abre os nossos olhos para outras
oportunidades”.

Outra resposta relevante foi “porque ¢ importante para a integracdo na vida escolar,
estimula o convivio social e além disso, permite que criancas e adolescentes tenham acesso a
musica”. Nesta ultima, percebe-se a preocupacdo com a interacdo dos individuos entre si e com
0 meio no qual estdo inseridos. Neste sentido, Freire (1996) afirma que uma das tarefas mais
importantes da préatica educativa alicercada em uma postura critica € a criacdo de condicdes
para que o educando, através das suas relagcdes sociais e com 0 meio possa se assumir, “[...]
assumir-se como ser social e historico, como ser pensante, comunicante, transformador, criador,
realizador de sonhos.” (FREIRE, 1996, p. 41).

Ao serem questionados sobre 0 que mais 0s motivaram a participar da Escola de Musica
Chiquita Braga, foram apresentadas diferentes respostas as quais foram classificadas em duas
categorias principais no que se refere a perspectiva de estimulos internos ou externos da
motivacdo do pesquisado. Neste sentido, buscou-se tabular as respostas a fim de se
compreender a origem (interna ou externa ao individuo) das principais causas que despertam o
interesse do jovem a estudar musica nesta escola. Em seguida, as respostas foram categorizadas
de acordo com os aspectos objetivos e subjetivos intrinsecos a cada uma delas. Neste sentido,
buscou-se compreender a qualidade da relacdo causal da motivacdo a estudar musica com o
préprio sujeito.

Observou-se que, em relagdo a origem dos aspectos motivacionais, dois tercos das
respostas indicaram estudantes que foram motivados por estimulos internos e, portanto, a
inclinacdo ao estudo de musica veio por conta propria, por interesse proprio de cada um. Dentre

29 <6

as respostas mencionadas, posso destacar “a possibilidade de crescer na vida”, “ser uma pessoa
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melhor”, “aprender algo novo” e “ eu sempre quis aprender a tocar violao”, por exemplo. O
terco restante das respostas indicou fatores motivacionais externos, como, por exemplo, 0
incentivo dos pais, dos amigos e dos familiares como fatores encorajadores a busca da educagdo
musical.

N&o obstante, é pertinente reforcar que a motivacdo humana remonta as suas
caracteristicas internas, pessoais e singulares. Porém, agentes externos podem despertar certos
“gatilhos” motivacionais do sujeito, visto que, “[...] 0 sujeito é um ser essencialmente social e
seu conhecimento um produto social.” (ANDRADE, 2021, p. 9). Segundo a Base Nacional
Comum Curricular (BNCC), o processo de humanizacédo do ser passa, fundamentalmente, pelas
relacfes sociais, pelo convivio com outras pessoas, pela interacdo entre os individuos e por sua
troca de saberes e conhecimentos (BRASIL, 2018). Neste sentido, apesar de a maior parte dos
questionados demonstrarem motivacgdes caracteristicamente internas como motivacao principal
para a sua participacdo na Escola de Musica Chiquita Braga, fatores externos e sociais também
devem ser considerados na sua assiduidade nesta escola de musica.

No que tange as caracteristicas qualitativas (objetivas ou subjetivas) das motivagdes do
sujeito a buscar a educacao musical, foi observado que as respostas se dividiram, praticamente,
na propor¢ao de meio a meio para caracteristicas objetivas ou subjetivas. Os aspectos objetivos
foram assim considerados a partir da dimensé@o concreta de um objetivo a ser alcangado. Os
aspectos subjetivos foram identificados a partir de conceitos abstratos que ndo representam
diretamente uma completude ou conclusdo. Ou seja, 0s aspectos objetivos contemplam
variaveis concretas com objetivos delineados e com resultados palpaveis, enquanto, 0s aspectos
subjetivos se remetem a ideias, a conceitos e a valorizacdo do processo em si, ndo contemplando
resultados mensuraveis, mas, abstratos.

Dentre as respostas classificadas como “motivagdes objetivas”, achei bastante
interessante duas, em especifico as respostas que elencam como motivacoes a estudar na Escola
de Musica Chiquita Braga os objetivos de “tocar na Banda de Caucaia” e “ser musico da banda
municipal”. Observa-se que, mesmo diante de todas as mudangas estruturais, conceituais e
pedagdgicas ocorridas ao longo da historia da Escola de Musica Chiquita Braga, bem como, do
seu desvencilhamento da Banda de Mdusica do Municipio de Caucaia, ainda se encontra em
alguns estudantes o desejo de participar de banda de masica municipal. Compreendo que isto
se deve, em parte, ao modelo tradicional ainda presente nesta banda, bem como, ao seu carater
de patrimonio cultural produzido ao longo dos anos no Municipio de Caucaia.

Na andlise das respostas classificadas como “motivagdes subjetivas”, foi possivel

identificar sua relacéo direta com as motivacGes de carater interno, pessoal e singular. Todas as
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respostas que foram classificadas como “motivagdes internas” também foram classificadas
como “motivacdes subjetivas”. Todavia, algumas das respostas classificadas como “motivagdes
externas” também foram enquadradas nas “motivagdes subjetivas”. Vale ressaltar que, algumas
das respostas classificadas em “motivagdes externas” se delinearam como “motivacdes
objetivas”.

Percebe-se, entdo, que, neste universo estudado, as motivagdes quando iniciadas sem a
influéncia de fatores externos se consolidam como subjetivas e demandam maior capacidade
de abstracdo, 0 que envolve diretamente a percepcdo humana de si, do préximo e do mundo,
bem como, a sua capacidade criativa. No entanto, as motivacdes influenciadas por fatores
externos se consubstanciam tanto em aspectos subjetivos quanto em aspectos objetivos. Ou
seja, estas podem ocorrer tanto em niveis conceituais quanto em propodsitos concretos,
delimitados e delineados, almejando-se resultados especificos e mensuraveis.

Em seguida, foram perguntadas quais as dificuldades, no tocante a educacao musical,
que os estudantes passaram, durante o periodo de pandemia. Itens relacionados a comunicagao
foram os mais recorrentes nas respostas, como, por exemplo, problemas de conexdo com a
internet, qualidade da transmissdo, auséncia ou ma qualidade de equipamentos eletronicos para
assistir as aulas, dentre outros, foram mencionados. Aliadas a estas, dificuldades de
concentracdo, de compreensdo e de aprendizagem também foram elencadas. Acerca das
dificuldades apresentadas pelo periodo pandémico hodierno, Marcos, Andrade e Lucena, (2020,

p. 11) se pronunciam da seguinte maneira:

Lidar com essas transformacdes tdo repentinas gera um desequilibrio que altera a
ordem natural das coisas. Para alguns, a capacidade de adaptacdo é normal,
estimulante, motivadora, criativa. [...] Para outros, esse processo de aprendizado do
novo € extenuante, desgastante. Pessoas com resisténcia a transformacfes e
mudancas, pouca ou nenhuma resiliéncia, dificuldade em se autogerir, tendéncias a
acomodacdo, insegurancgas e outras dificuldades podem, nesse processo, enfrentar
dificuldades ainda maiores de adaptacdo. (MARCOS; ANDRADE; LUCENA, 2020,
p. 11).

Outra dificuldade relatada foi a indisponibilidade de instrumentos musicais para estudar
em casa. Neste sentido, a escola de musica autorizou a cessdo de alguns instrumentos aos seus
estudantes. Por ndo haver quantidade de instrumentos suficientes para que fosse distribuida a
cada estudante, alguns ficaram sem instrumento durante o periodo de isolamento social. A
despeito disso, alguns que possuiam instrumento em sua posse, relataram a problemaética de ndo
ter espaco adequado em casa para o estudo de um instrumento musical, além da dificuldade de

conciliar os estudos musicais com os estudos escolares e as tarefas domiciliares. Nao obstante,
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também houve respostas que mencionaram nao terem tido dificuldades, no que tange as aulas
de masica, associadas ao periodo de pandemia.

Por fim, foi indagado sobre quais seriam suas pretensdes com a educacdo musical
aprendida na escola de musica. As respostas foram divididas em categorias tematicas e
contemplaram as dimensdes do desenvolvimento pessoal, do aprendizado de
mausica/instrumento musical, da possibilidade de expressdo por meio da arte e, também, levaram
em consideracdo a profissionalizagdo deste aprendizado. Nesta ultima categoria, foi possivel
verificar que houve uma subdivisdo em duas subcategorias, a saber: a profissionalizacdo com o
intuito da pratica instrumental como mausico e a profissionalizacdo com o intuito da préatica
educativa como professor de musica, ou seja, inclinada a carreira docente. Vale ressaltar que
quase a metade das respostas acerca das pretensdes que estes estudantes possuem com a
educacdo musical aprendida girou em torno destes dois aspectos.

Assim como diversas outras atividades e ramos profissionais, a atividade musical possui
em seu seio estes dois aspectos: a préatica artistica e a docéncia. Desta maneira, € comum que
musicos, ao longo do tempo, voltem suas atividades para a pratica docente de musica. Também
é comum que professores de musica realizem trabalhos como musicos. E possivel perceber,
entdo, a intersecdo e a complementaridade existente entre as caracteristicas do artista e do arte-
educador, evidenciadas nas respostas apresentadas sobre as pretensdes profissionais do
aprendizado musical. Neste sentido, Moraes (2011, p. 65) explica que

A arte tem uma significacdo pedagogica, um sentido pedagdgico imbricado em sua
esséncia. Até porque sem o simbdlico, sem o expressivo, sem o dito da linguagem
seria impossivel para a humanidade precisar ensinar qualquer coisa. Ndo haveria nada
a ser ensinado, visto que é pelo simbolico que cada ser humano, Unico e particular,
diz-se, como é pelo trabalho que cada ser humano pode se fazer construtor, para ser
com os outros. (MORAES, 2011, p. 65).

A partir destas informacdes, foi possivel tracar um perfil basico que delineia o estudante
da Escola de Musica Chiquita Braga, observadas suas caracteristicas histéricas, sociais e
educativas. Desta forma, posso pontuar que o perfil socioeducacional destes estudantes
contempla algumas caracteristicas predominantes. Estes estudantes, geralmente, sdo jovens
adolescentes, com idade que oscila entre 12 e 17 anos; se encontram em igual proporgéo, em
relacdo aos géneros sexuais masculino e feminino; todos moram no Municipio de Caucaia, com
0S Seus pais ou com 0s seus avos. Estes estudantes, em sua maioria, moram no entorno da Escola

de Musica Chiquita Braga e se locomovem até ela a pé ou de bicicleta.
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Sé&o estudantes de escola publica que cursam os anos finais do Ensino Fundamental ou
0 Ensino Médio; estdo com idade dentro da faixa recomendada para as suas respectivas séries
e possuem boa assiduidade e bom rendimento escolar. Estes tomaram conhecimento das
atividades da Escola de Musica Chiquita Braga, através da sua prépria escola regular; nao
tiveram acesso a um conhecimento musical especifico anterior a esta escola de musica e
permanecem nela, geralmente, entre um e dois anos. S&o estudantes que se dividem entre
instrumentos de sopro, de cordas e de percussdo, mas que a maioria destes tem sua educacédo
musical voltada para o aprendizado de instrumentos de sopro das bandas de musica municipais
tradicionais.

Esta analise identificou que estes estudantes consideram o ensino de mdusica além de
importante, necessario nas escolas regulares e reconhecem a diferenca conceitual entre estes
dois termos. Sao jovens que criam suas préprias motivagdes para estudar musica e estas advém
de desejos basicamente subjetivos, como “aprender algo novo” ou “ser alguém na vida”, por
exemplo. Sdo adolescentes que tiveram que se reinventar e se adaptar ao periodo pandémico,
resistindo as suas dificuldades apresentadas, como problemas técnicos e limitacOes
tecnoldgicas, além de dificuldades de concentracdo, compreensdo e aprendizagem. Estas
dificuldades aliadas as condicdes sociais destes, que ja impbdem certas restricGes no processo
educativo, potencializaram as suas capacidades de superacdo e de autonomia.

E interessante destacar, também, que a fase da adolescéncia, que compreende a faixa
etaria caracteristica do publico da Escola de Musica Chiquita Braga, € um periodo de intensas
modificacbes tanto fisicas e bioldgicas quanto cognitivas, de modo que h4, durante a
adolescéncia, transformacdes, também, na forma de perceber de mundo, de como se colocar no
mundo, no desejo de se expressar de diversas maneiras e nas suas relacoes de afeto (PIAGET,
1967). Desta forma, percebo uma imensa oportunidade de aproveitamento e de
desenvolvimento das potencialidades destes sujeitos a partir da sua formagdo humana e integral
proporcionadas através do ensino de musica. Sobre a utilizacdo da mdsica, como meio de

expressao, por parte do adolescente, Gainza (1988) se manifesta da seguinte maneira:

O adolescente pde na musica - seja como receptor ou cOmo emissor - sua mente e seu
afeto [...]. Quer expressar-se a qualquer custo. Estd ansioso por buscar e encontrar 0s
sons que correspondem dentro e fora de si, porque gostaria de dizer sua propria
mausica. Seu sistema corporal, embora algo desajeitado, esta desejoso de aprender e
reaprender. (GAINZA, 1988, p. 24).

Por suas caracteristicas de formac&o, de transformacdo e de renovacéo, a juventude, de

modo geral, tdo notadamente percebida na adolescéncia, é vista por Moraes (2011), de forma



84

ampliada, de modo que esta autora a considera como aspecto que deve ser inerente a pratica
humana em qualquer idade. Por seus aspectos relacionais, criativos, adaptativos, dentre outros,
esta autora enfatiza que “A esséncia da juventude ndo nos deve abandonar nunca, nem ser
esquecida. [..] A juventude torna-nos desafiadores e corajosos. A juventude faz-nos

destemorosos e criativos! A juventude torna-nos carente de gente.” (MORAES, 2011, p. 217).

7.2 As entrevistas

Foram realizadas entrevistas com o objetivo de reunir informacdes proprias de cada
entrevistado que, através de seus relatos, compartilharam suas percepgdes a respeito dos
processos educativo-musicais, com movimentos de estimulo a criatividade e de promogéo da
autonomia dos estudantes da Escola de Mdsica Chiquita Braga. As entrevistas sdo um dos
métodos qualitativos mais comumente utilizados nas pesquisas sociais e assumem relevante
papel nos estudos de caso (YIN, 2005). Foi produzido, para tanto, um roteiro semiestruturado
de perguntas que procurou abordar as categorias tematicas “educagdo”, “educagdo musical”,
“formacdo humana”, “autonomia” e “criatividade”. A partir dos relatos, foi verificado o que se
enquadrou ou ndo nestas categorias e, por fim, foi realizada a analise do seu conteddo
(BARDIN, 1979).

Para a realizacdo das entrevistas, foram utilizados alguns critérios de escolha e de
selecdo dos possiveis candidatos & condicdo de entrevistados. Para tanto, foram desenvolvidos
cinco perfis que se referem diretamente as diferentes posicdes e pontos de vista que estes
possuem em relacdo a Escola de Musica Chiquita Braga, tanto no ambito interno quanto no
ambito externo desta organizacdo. A intencdo principal foi analisar as diversas percepcoes a
respeito do processo educativo-musical, bem como, as caracteristicas que relacionam as
categorias de autonomia e criatividade com a educacdo musical proposta na referida escola de
musica. Os perfis consideraram, entdo, a participacdo de cinco atores deste cenario educativo,
a saber: um estudante ativo; um estudante egresso; um pai, uma mae ou um responsavel por
algum destes estudantes; um professor de musica e um gestor/administrador desta escola.

Para cada perfil apresentado, foi, entdo, selecionado um individuo que se enquadrou nos
critérios de selecdo estipulados. Os requisitos de cada perfil se encontram descritos e detalhados
no item 5.5.1 Populagdo e amostragem deste estudo de caso. No entanto, a realizagdo das
entrevistas ocorreu apenas com os selecionados dos perfis relativos as categorias “estudante

ativo”, “professor de musica” e “gestor da escola”. O selecionado da categoria “estudante

egresso” aceitou o convite, porém, por conta da distancia de sua residéncia e de algumas
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dificuldades de logistica, desistiu, em seguida. O selecionado da categoria “pai, mae ou
responsavel por aluno” ndo aceitou o convite para ser entrevistado, por conta do receio de
contato pessoal com o entrevistador, em razdo da pandemia do Covid-19.

A entrevista se estabelece, essencialmente, como um processo de interacdo social (GIL,
1991). Visto isso e observadas as atuais condicdes de limitagédo das intera¢fes sociais, em nivel
presencial, bem como, as orientagdes sanitarias nacionais, estaduais e municipais, deliberadas
e decorrentes do atual estadgio de pandemia as quais regulam e regulamentam o distanciamento
social como principal meio de prevencdo da contracdo da COVID-19 (ONU, 2021), foram
obedecidas as medidas de protocolo sanitario estabelecidas pela autoridades competentes a fim
de que as entrevistas fossem realizadas com toda a seguranca tanto para o entrevistador, quanto
para os entrevistados. Desta forma, as entrevistas ocorreram de modo presencial, porém,
mantendo-se a distancia recomendada entre entrevistador e entrevistados, bem como, foram
tomadas as medidas de higiene necessarias para estes encontros.

As entrevistas foram realizadas durante o segundo trimestre de 2021, nos dias 26 de
maio, 10 de junho e 25 de junho, com os selecionados dos perfis relativos ao “estudante ativo”,
“professor de musica” e “gestor da escola”, respectivamente. Os entrevistados foram
informados da temaética a ser abordada, bem como do teor deste estudo e aceitaram participar
desta pesquisa social de forma voluntaria e cientes da transcri¢do e da divulgagao integral do
seu conteudo, bem como da sua analise. Para tanto, os voluntarios aderiram a esta pesquisa
através do preenchimento de um Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE).
Também foi acordado com cada um deles que estes serdo informados sobre os resultados e as
conclus@es, bem como sobre o teor total deste estudo apo6s sua concluséo.

A despeito da apresentacdo das categorias dos agentes deste processo educativo, 0S
nomes e a identificagdo dos entrevistados foram mantidos sob sigilo. A confidencialidade dos
seus dados visa incutir neste estudo a sua imparcialidade devida, bem como, atender as
condicdes éticas necessarias para a realizacdo de uma pesquisa de campo. Para tanto, os
entrevistados serdo identificados a partir de cada categoria a que foram enquadrados, de acordo
com a sua funcdo dentro da comunidade escolar. A denominacgéo ocorreu da seguinte maneira:
o entrevistado da categoria “estudante ativo” foi denominado de Entrevistado A; o entrevistado
da categoria “professor de musica” foi denominado de Entrevistado B; o entrevistado da
categoria “gestor/administrador” foi denominado de Entrevistado C.

No intuito de se conhecer a realidade educacional e os processos educativos ocorridos
no &mbito da Escola de Musica Chiquita Braga, bem como, a relacdo destes e seus efeitos

voltados para movimentos de estimulo a criatividade e de promocdo da autonomia dos
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estudantes de musica desta escola, utilizei os relatos produzidos nas entrevistas como
representacdo da realidade investigada, visto que estes traduzem, de certo modo, a leitura e a
percepcao dos entrevistados acerca de todo 0 movimento educacional promovido nesta escola
de musica, objeto de estudo desta pesquisa.

E importante salientar que a realizacdo destas entrevistas se delimitou com o publico
caracteristicamente interno da referida escola, em seus diferentes papéis atribuidos no processo
educativo, tanto em sua participagdo direta, como € o caso do “estudante ativo” ¢ do “professor
de musica”, quanto em sua participacao indireta, como € o caso do “gestor/administrador”, visto
que os candidatos com perfis de agentes caracteristicamente externos, tanto na condicao de
participacdo direta, como ¢ o caso do “aluno egresso”, quanto na condi¢do de participagao
indireta, como € o caso do “pai/mae/responsavel”, ndo participaram das entrevistas. No entanto,
esta amostra pesquisada também se verifica como satisfatoria para a producéo das informacdes,
visto que, mesmo sob o ponto de vista estritamente interno, revela o posicionamento de
diferentes atores desse contexto educativo.

Segundo Freire (1987), através da préatica do didlogo e da valorizacdo das diferentes
experiéncias, visdes e saberes dos sujeitos, é possivel se construir um conhecimento solido,
valido e sustentavel. Desta forma, as entrevistas realizadas se propuseram como uma ferramenta
de escuta das opinides e das percepcdes dos agentes selecionados para fazer parte deste estudo
0s quais estdo envolvidos no processo educativo investigado, mas, ndo apenas isso, também se
propuseram como um ato dialégico, no qual se buscou realizar questionamentos,
problematizaces e reflexdes de a fim de se produzir conhecimentos que sirvam de alicerce para
acOes sustentavelmente transformadoras para toda a comunidade presente no ambito da
educacdo musical.

A seguir serdo discutidos alguns pontos relativos a categoria “educacao” proposta para
a realizacdo da andlise dos relatos dos entrevistados. Na perspectiva de Freire (1977), a
educacdo, independentemente da sua caracteristica de capacitacdo profissional ou ndo, possui
um objetivo fundamental: esta deve “através da problematizagdo do homem-mundo ou do
homem em suas relagdes com o0 mundo e com os homens, possibilitar que estes aprofundem
sua tomada de consciéncia da realidade na qual e com a qual estdo” (FREIRE, 1977, p. 33).
Percebe-se, portanto, que o conceito freireano de educacdo esta precipuamente ligado ao
desenvolvimento da capacidade do sujeito de reconhecer a si e ao meio no qual vive por meio
das relacdes sociais. No entanto, deve-se ressaltar que estas relacdes sociais devem estar ligadas
a pratica do dialogo, a fim de que ndo haja apenas uma transferéncia de saber, mas um

relacionamento de pessoas que aprendem umas com as outras (FREIRE, 1987).
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Consta no artigo 1° da Lei 9.394/1996 (LDB) que “A educacdo abrange 0s processos
formativos que se desenvolvem na vida familiar, na convivéncia humana, no trabalho, nas
instituicOes de ensino e pesquisa, N0OS Movimentos sociais e organizagdes da sociedade civil e
nas manifestacdes culturais.” (BRASIL, 1996, p. 1). Desta forma, o referido texto considera
como educacdo todos os processos formativos envolvidos nas mais diversas formas de relagdes
e interacBes sociais. Neste sentido, observa-se que o Entrevistado A relata um pensamento
préximo ao descrito na LDB ao mencionar sua crenca que a “educacéo € algo que comega em
casa [...]. Vocé passa uma grande parte da sua vida na escola, com as pessoas da escola. Mas a
familia faz parte também. Eu acredito que a nossa mente, a nossa personalidade é formada pelo
contato com as pessoas que a gente convive.”

Wallon (1986) destaca o papel da afetividade nas relagdes sociais como fundamento da
aprendizagem e como um dos aspectos centrais responsaveis pelo desenvolvimento humano.
Neste sentido, foi perguntado ao Entrevistado B como era o seu relacionamento com seus
alunos e, assim, ele respondeu: “Meu relacionamento com meus educandos é 6timo. Até entdo,
ndo encontrei dificuldade nenhuma em conviver com eles no ambiente de aula ou fora dele”.
Ao ser perguntado sobre como era o seu relacionamento com os demais profissionais da Escola
de Musica Chiquita Braga, ele afirmou que possui um 6timo relacionamento com eles também.
“A gente é como se fosse uma familia mesmo. Nos reunimos, saimos juntos, nos relacionamos
muito bem. Acho, até, que isso reflete no nosso trabalho. Temos muita confiancga uns nos outros
e, por isso, trabalhamos melhor e com mais motivagao” (ENTREVISTADO B).

Percebe-se, a partir destes relatos, que o lado afetivo das relacGes sociais pode
influenciar diretamente a confianga e, consequentemente, as capacidades do ser humano,
potencializando, de certo modo, seu rendimento, sua produtividade e seu desenvolvimento. O
Entrevistado C também reforga este pensamento ao afirmar que “ao participarem de préaticas de
grupos e de apresentagdes, os alunos desenvolvem a confianga”. Depreende-se, a partir da
perspectiva walloniana, que o ser humano é geneticamente social, ou seja, este individuo néo é
caracteristicamente social em consequéncia de circunstancias externas, mas por necessidade
interna, ou seja, 0 ser humano é organicamente social (WALLON, 2007). Neste sentido, é
possivel inferir a necessidade do bom relacionamento entre educador e educandos. Freire (1996,
p. 143) ainda sinaliza que “[...] a préatica educativa é tudo isso: afetividade, alegria, capacidade
cientifica, dominio técnico.”

Durante a analise do relato do Entrevistado A, pude perceber que este considera
demasiadamente importante para a sua aprendizagem a participacdo afetiva que alguns

educadores tiveram na sua vida. Como boa parte dos jovens oriundos de areas periféricas, o
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Entrevistado A possuia problemas de falta de referenciais, além de nao saber lidar direito com
as transformacdes biopsicossociais ocorridas durante a sua adolescéncia. “Eu ndo cresci com
uma figura paterna [...]. Eu fui criado com meus avos [...]. Meu av6, minha avo e minha tia,
eles me educaram. Eu aprendi a ler em casa”. Neste sentido, ele reconhece o processo educativo
presente na participacdo do educador que se empenha mais do que 0 necessario para apenas

passar o contetido, quando este se preocupa com a vida do educando.

Eu tenho um respeito muito grande por pessoas que eu tenho admiracdo, sabe? Eu
tenho muito respeito tanto pelo meu professor da Chiquita Braga quanto pelo meu
primeiro professor de masica. Eu estava passando por fases dificeis da minha vida
que, acredito que, talvez, todo jovem, adolescente ja tenha passado, €, foi ai que, eu
recebi muitos conselhos. Eu sentia que ele era muito préximo, o meu primeiro
professor de musica. E eu acho importante esse contato. Ele me aconselhava, sabe?
Tipo, mesmo ele sendo o professor, ndo falava s6 de assunto profissional, da aula.
Mesmo ele sendo profissional, quando eu precisava de uma palavra, de alguma coisa,
ele estava ali e falava: “N&o, cara, ndo é assim, € assim, assim e tal”. Eu ndo cresci
com uma figura paterna [...] Eu acredito que isso envolva educagédo, porque se vocé
aprende, entdo ¢é educacdo. (ENTREVISTADO A).

Segundo Freire (1996), a educacdo também tem que ser problematizadora para que seja
capaz de estimular a criticidade e de capacitar o sujeito educando a enfrentar os desafios
cotidianos. Freire (1996) afirma que o estimulo ao pensamento critico deve ser o alicerce para
o processo educativo: “[...] pensar certo, em termos criticos, € uma exigéncia.” (FREIRE, 1996,
p. 29). Neste sentido, Koellreutter (2018e, p. 56) tem seu pensamento pedagogico aliado ao de
Freire e afirma que “[...] sem critica ndo h& evolugdo.” Desta forma, o educador deve ser
provocador da construcdo do pensamento de seus educandos através da interrogacdo de
questdes problematizadoras que sejam capazes de gerar reflexdes e criticas em ambos.
Consequentemente, o educando passa a construir seu proprio conhecimento, como, também,
passa a alcangcar uma maior autonomia de pensamento.

A partir do conteudo classificado na categoria “educa¢ao musical”, foram identificados
indicios de uma pratica educativo-musical problematizadora no relato do Entrevistado B,
quando este afirmou que “a cada aula, nos (professores) trazemos novos desafios para 0s n0ssos
educandos” (ENTREVISTADO B, grifo meu). No entanto, vale salientar que a problematizagao
em si pode se situar entre os padrdes objetivos (ou praticos) e os subjetivos (ou conceituais). E
possivel destacar a caracteristica objetiva da acdo problematizadora por parte do docente
(Entrevistado B) no relato mencionado, enquanto, é possivel aferir subjetividade na
problematizacdo conceitual do relato do estudante (ENTREVISTADO A) quando este é

enfatico ao afirmar que “meu primeiro professor de musica sempre me aconselhava a pensar
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grande e eu construi essa ideia na minha cabeca: que eu nao podia ficar pensando pequeno”
(ENTREVISTADO A).

Uma das tarefas das artes e da educacéo artistica, de modo geral, é, certamente, despertar
uma consciéncia critica, questionadora e problematizadora da realidade do cotidiano. A arte, ou
a pratica artistica, por meio do seu poder simbolico, da sua subjetividade e da sua
representatividade proprios, possui a capacidade de conscientizar a pessoa da sua realidade
social, visto que, “[...] a arte, ela propria, € uma realidade social.” (FISCHER, 1983, p. 57).
Desta forma, a educacdo musical contemporanea possui o desafio de estimular o pensamento
critico, questionador e problematizador das coisas comuns do dia-a-dia, de modo que o
individuo possa realizar uma leitura da realidade sob um espectro amplo que contemple os
aspectos sociais, historicos, culturais, politicos, ambientais, éticos e estéticos, dentre outros,
envolvidos nesta realidade.

Né&o obstante, a partir das experiéncias educativo-musicais, € que o individuo sera capaz
de construir e constituir um pensamento reflexivo que possibilite a sua atuacdo diante de si e
do mundo. Larossa (2002, p. 26, grifo do autor) afirma que “[...] é experiéncia aquilo que ‘nos
passa’, ou que nos toca, ou que nos acontece, e ao nos passar nos forma e nos transforma.
Somente o sujeito da experiéncia esta, portanto, aberto a sua propria transformacdo.” Neste
sentido, a educacao musical utilizada essencialmente para o desenvolvimento integral do sujeito
sera, consequentemente, uma ferramenta eficaz de formacéo e de transformacdo deste, bem
como, também, atuard em prol do desenvolvimento da propria sociedade, a partir da abertura
do educando para a sua prépria transformacao.

Andrade (2016, p. 33) menciona que a pratica docente da educag¢do musical “[...] esta
relacionada a cultura e aos saberes que o0s educadores trazem de suas experiéncias pessoais, as
vezes até do senso comum|...]”, de modo que “[...] essa cultura adquirida com a vivéncia
possibilita a utilizacdo da musica em sua a¢do pedagogica.” (ANDRADE, 2016, p. 33). O
Entrevistado C corrobora esta afirmacdo ao relatar a origem da Escola de Musica Chiquita
Braga que, ainda em sua fase piloto, denominada de Projeto Renovagdo, ndo possuia muitos
recursos didaticos e pedagogicos em relacéo a préatica docente da educacdo musical ali iniciada,
bem como, também ndo possuia um curriculo organizado e estruturado, de modo que cada

docente seguia uma linha de atuagdo empirica propria.

Até 2012, o projeto, que até entdo se chamava Projeto Renovacdo, funcionou
pedagogicamente de maneira muito elementar, sem quaisquer orientacdes
pedagdgicas para os monitores [...]. Apenas em 2014, com a mudanca de coordenacéo,
uma nova proposta de gestdo e ensino foi posta em pratica na escola. [...] Quando
ainda era Projeto Renovacdo, ndo tinhamos uma preocupagdo com o curriculo a ser
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utilizado. Era mais empirico. Somente quando o “projeto” passou a ser “escola” foi
que comegamos a nos preocupar com a estruturagdo de um curriculo”.
(ENTREVISTADO C, grifo meu).

Freire (1977) propde que o conhecimento cientifico se deriva essencialmente do saber
popular, ou seja, esse provém diretamente das experiéncias humanas e sociais. Desta forma, o
processo educativo ndo significa uma construcdo do saber através da ruptura com estas
experiéncias, mas, antes, pressupde uma superacdo das experiéncias originarias através da
renovacdo dialética destes saberes decorrentes da vida normal, do cotidiano. Neste sentido, a
educacgéo possui estreitos lacos com os saberes, com as experiéncias e com o contexto social
dos sujeitos. Este pensamento se alinha a reflexdo de Larossa (2002, p. 27) a respeito do saber
da experiéncia, quando este afirma que “[...] este € o saber da experiéncia: o que se adquire no
modo como alguém vai respondendo ao que vai Ihe acontecendo ao longo da vida e no modo
como vamos dando sentido ao acontecer do que nos acontece.”

A Escola de Musica Chiquita Braga, ainda sob o formato de Projeto Renovagé&o, iniciou
suas atividades educacionais com pouco capital cultural, no que se refere a recursos didaticos e
pedagdgicos, bem como, a competéncias propriamente docentes, utilizando, basicamente, 0s
conhecimentos musicais e as experiéncias de vida dos educadores ali envolvidos. Segundo o
Entrevistado C, esta escola passou por um processo de renovacdo proprio e, através de
mudancas na sua coordenacao pedagdgica, iniciou um processo de profissionalizacdo da sua
gestdo e do seu nucleo de ensino. Neste periodo, foram desenvolvidos tanto o Projeto Politico
Pedagdgico quanto a estruturacdo do seu Curriculo.

E importante ressaltar que, durante esta fase de transicao, foi estruturado e organizado
um curriculo inicial para escola, porém, segundo relato do Entrevistado C, “com o passar do
tempo, houve a necessidade de reorganizacdo desse curriculo” (ENTREVISTADO C), de modo
que melhor se adequasse as condi¢cGes de mudancas que ainda estavam ocorrendo, bem como,
para melhor atender as necessidades dos estudantes da Escola de MUsica Chiquita Braga. Neste
sentido, compreende-se que a construcdo do atual curriculo tentou se adequar ao contexto no
qual a escola e seus estudantes se encontram inseridos. Segundo o Entrevistado C, o atual PPP
desta escola foi construido de maneira colaborativa entre educadores e coordenadores e é fruto
de diversas discussoes, reflexdes, debates e contextualizacfes a respeito da realidade vivida

pelos seus estudantes.

Coordenadores e professores organizaram o projeto politico pedagdgico da Escola que
previa formacdo basica em musica durante dois anos através de uma metodologia que
alia teoria a pratica nas disciplinas distribuidas em nucleos, como musicalizagdo,
pratica instrumental, estruturacdo e histéria da mdusica. [...] O projeto politico
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pedagdgico foi reorganizado junto com os professores, sempre orientado pela
coordenacdo pedagdgica e passamos a usar como base pedagodgica 0 método de ensino
coletivo de instrumentos e houve também a insercdo dos instrumentos de flauta doce,
violdo e teclado”. (ENTREVISTADO C).

Diante deste relato, é possivel perceber a ampliacdo do pensamento e da percepcao
acerca da educagdo musical, no &mbito da Escola de Mdsica Chiquita Braga, quando esta escola
decide ampliar sua atuacgdo educativo-musical ao inserir instrumentos que ndo sao tdo comuns
no dmbito das bandas de musica tradicionais, como a flauta doce, o viol&o e o teclado. Por esta
escola de musica ser originaria da acdo voluntaria de integrantes da Banda Municipal de
Caucaia, podemos inferir um processo dialético presente na superacdo de alguns conceitos
tradicionais enraizados, mas sem abandona-los, agregando inovagfes e novas perspectivas.
Moraes (2011, p. 38) afirma que “O processo educativo, todo ele, € um processo dialético, no
qual a tradicdo e a novidade devem fluir lado a lado.”

Outro ponto que deve ser enfatizado é a utilizacdo do método de ensino coletivo, no
ambito desta escola de musica, que busca valorizar e facilitar ndo apenas a comunicagéo entre
educador e educandos, mas, também, entre os estudantes entre si, favorecendo a interacdo e a
integracdo social destes, bem como, da construcao coletiva do saber. Desta forma, um projeto
de educacdo musical voltado para a valorizacdo dos aspectos inerentes a cada estudante, como
é 0 caso da Escola de Musica Chiquita Braga, se propGe como um espaco de promocdo da
emancipagao humana e social, visto que busca desenvolver nestes estudantes a compreenséo da
realidade na qual estdo inseridos, de maneira questionadora, critica e reflexiva, tanto no ambito
individual quanto no ambito coletivo.

A partir deste ponto, portanto, serdo analisados os aspectos relativos a categoria
“formacao humana” identificados nos relatos das entrevistas. A formac¢ao humana, segundo a
visdo de Freire (1987), compreende a producdo do conhecimento como um processo histérico-
social coletivo. Neste sentido, ao longo da histéria, a educacdo assume o papel de meio
promotor do desenvolvimento humano em sociedade. Saviani (2020, p. 2) destaca que “[...] é
necessario considerar a educacdo em sua estreita relacdo com a sociedade no processo de
desenvolvimento histérico.” Deste modo, é possivel verificar que o processo educativo é
préprio da sociedade humana e origina-se do mesmo processo que deu origem ao homem. De
modo que “[...] desde que o homem é homem ele vive em sociedade e se desenvolve pela
mediacgéo da educacdo.” (SAVIANI, 2020, p. 2).

Matos (2008) vé na educacdo musical uma alternativa de formacdo e emancipacgdo

humana e social de individuos que se encontram em situagao de risco social, pois, “[...] 0 risco
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social € o risco humano!” (MATOS, 2008, p. 78). O Entrevistado C confirma este pensamento
ao afirmar que “o ensino da arte pode figurar como um relevante meio para a promogdo da
cultura, da inclusdo social, do resgate da autoestima, de um pensamento critico e do exercicio
pleno da cidadania” (ENTREVISTADO C). Em vista disto, o "da Escola de Musica Chiquita
Braga prevé a inclusao social potencializada pela producéo artistica, através de suas atividades
educativo-musicais voltadas para a formagdo de musicos por meio de uma formacgdo humana e
cidadd de jovens oriundos de familias de baixa renda (EMCB, 2021).

A formacéo dita humana, entdo, ocorrida através das rela¢fes sociais com o objetivo da
humanizacdo e da valorizacdo do ser, passa, invariavelmente, por um processo de comunicacao
ativa no qual os elementos inerentes a cada ser humano sdo postos como elementos préprios da
construcédo dialética do conhecimento. Desta forma, na partilha dos saberes, das visdes e das
experiéncias de cada um, todos aprendem individual e coletivamente. Freire (1977, p. 66)
destaca que “[...] esta co-participacdo dos sujeitos no ato de pensar se da ha comunicagdo.” A
comunicacgdo, neste sentido, é sugerida como o canal no qual a educacéo trabalha em prol do
desenvolvimento humano. Freire (1977) ainda afirma que o mundo humano é um mundo de
comunicacgdo e que a comunicacao entre os sujeitos € a caracteristica primordial deste mundo
cultural e historico.

Koellreutter (2018f, p. 127) enfatiza que a musica “[...] € um meio de comunicagdo, um
veiculo para a transmissao de ideias e pensamentos, daquilo que foi pesquisado e descoberto ou
inventado, um meio de comunicacdo que faz uso de um sistema de sinais sonoros.” Neste
sentido, o Entrevistado A descreveu uma de suas experiéncias educativo-musicais a qual teve a
musica como forma de linguagem na comunicagao simbolica entre os sujeitos. “Ele me ensinou
a fazer a marcacgdo dos tempos no teclado, s trés notas, enquanto um fazia o solo e o outro
fazia outra coisa. Al, ficou legal” (ENTREVISTADO A). Desta forma, ¢ possivel destacar a
educacdo musical como “[...] um dos recursos mais eficazes na direcdo de uma educacao
voltada para o objetivo de se atingir o desenvolvimento integral do ser humano.” (SAVIANI,
2020, p. 4), através do seu alto potencial comunicativo.

Freire (1987), no entanto, reforca a diferenca entre comunicar e fazer comunicados.
Quando o educador realiza comunicados, sob a bandeira da educacao, este, na verdade, ndo esta
considerando o educando como parte ativa do processo educativo. Antes, ignora-o como agente
do processo e o considera apenas como um objeto, um recipiente no qual ird depositar conteudos
estaticos e sem significacdo pratica para estes. Neste sentido, se o estudante é tratado como
objeto, como coisa, ndo é possivel que haja comunicacao entre educador e educando, visto que

“[...] as coisas ndo se comunicam, ndo contam sua historia.” (FREIRE, 1977, p. 50). Desta
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forma, fazer comunicados remete a ideia do puro repasse de informacdes. Comunicar,
entretanto, € uma atividade humana e remete & uma ideia ampla de formacdo, de
reconhecimento do outro, de valorizagdo dos seus saberes e de suas experiéncias.

Freire (1996, p. 138-139) acrescenta que € necessario a pratica docente que “se somem
saberes outros da realidade concreta [...] em diferentes areas”, e isto pode ocorrer através da
observacdo, por exemplo, mas, mais efetivamente esse processo de apropriacdo de saberes
ocorrera através do dialogo entre os sujeitos. Gainza (1988) identifica que, ao longo dos anos,
aumentou a quantidade de educadores musicais que estdo pautando suas praticas pedagogicas
em torno da promocao do didlogo, em detrimento do puro e simples repasse de conteddos. No
entanto, segundo esta autora, “[...] esse aspecto é apenas um [...] dentre as tarefas que o
educador deve enfrentar em seu esforco por promover o desenvolvimento harmonioso das
potencialidades de seus alunos dentro do &mbito de uma educagdo permanente.” (GAINZA,
1988, p. 19).

Freire (1987) ressalta que a educagdo que se pauta na pratica do didlogo, através das
relagBes dialdgicas que apreciam o ser humano como ser legitimo em sua cultura, crengas,
saberes e experiéncias, produz no sujeito educando uma postura questionadora, além de uma
consciéncia problematizadora, reflexiva e critica. A pratica dialdgica é, também, uma préatica
coletiva de construcdo do conhecimento e de saberes. Koellreutter, citado em Brito (2001, p.
161), enfatiza que “[...] a atividade musical constitui-se um tipo de didlogo”, enquanto o
Entrevistado C afirma que “a musica, em grande parte, ¢ uma atividade coletiva.” Deste modo,
concordo com Saviani (2000, p. 4) e considero que, utilizada em um processo educativo voltado
para 0 desenvolvimento integral do ser humano e pautada sob a condicdo da préatica da
dialogicidade, “a musica € um tipo de arte com imenso potencial educativo.”

O ensino artistico deve, portanto, ocupar uma posicdo de espaco de promogdo do
didlogo e de debates capazes de “[...] transformar critérios e ideias artisticas em uma nova
realidade, resultante das mudancas sociais.” (KOELLREUTTER, 1998 apud BRITO, 2001, p.
43). Para tanto, percebo, como processo de formagdo humana, o processo educativo-musical
presente na Escola de Musica Chiquita Braga, o qual estimula, primordialmente, a apropriacao
e a utilizagdo da linguagem musical como ferramenta de expresséo e de comunicagdo por parte
de seus estudantes, a fim de capacitad-los a constituirem um pensamento livre, reflexivo e
autdbnomo, de forma tanto individual quanto coletiva (EMCB, 2021). O exercicio do dialogo,
portanto, € um recurso utilizado no processo educativo desta escola de mdsica que visa a

promocédo do ser em sua maior amplitude através das praticas educativo-musicais.
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A partir deste ponto, serao discutidos os elementos relativos a categoria “criatividade”
presentes nos relatos dos entrevistados. Freire (1987, p. 72) destaca que uma educacdo
problematizadora e baseada no dialogo “[...] se funda na criatividade e estimula a reflexdo e a
acdo verdadeiras dos homens sobre a realidade.” Andrade (2016, p. 33) ressalta que “[...] além
de promover a socializacao, a musica oferece grande apoio em todo o0 processo de aprendizagem
por favorecer a ludicidade, a memoria e a criatividade.” Esta afirmagdo ¢ confirmada pelo
Entrevistado A que, quando questionado sobre a influéncia das suas experiéncias educativo-
musicais sobre sua capacidade criativa, responde assim: “Eu acredito que a musica desperta
isso na gente. [...] O aprendizado musical [...] me fez ter menos medo.”

Robinson (2006) ressalta que a criatividade esta diretamente ligada a coragem de correr
riscos, de ndo ter medo de errar, de criar algo a partir de uma ideia original que possua valor.
Deste modo, a capacidade criativa é mais perceptivel nas criangas, visto que ““[...] elas ndo tém
medo de errar.” (ROBINSON, 2006). A educagio, neste sentido, deve estimular a ideia que se
vocé ndo estiver preparado para errar, vocé nunca terd uma ideia original. No entanto, & medida
que vamos crescendo, nos é passada a ideia de que errar € a pior coisa que pode acontecer, de
tal maneira que estigmatizamos os erros. Segundo Robinson (2006), deste modo, ao longo da
vida, n6s ndo somos educados de forma a ampliar nossa criatividade, nem a diminui-la, mas a
abandoné-la. Sendo que “[...] o resultado disso é que estamos educando as pessoas para serem
menos criativas.” (ROBINSON, 2006).

O ensino de artes, notadamente, possui como funcdo primordial desenvolver a
capacidade criativa do sujeito, bem como, sua autonomia, seu senso critico, seu raciocinio
subjetivo e sua leitura da realidade, através da apropriacdo e da utilizacdo da linguagem artistica
como forma tanto de expressdo, quanto de conhecimento. O Entrevistado C reconhece este
atributo do ensino de artes aplicado a educagdo musical ao afirmar que “ao estudar musica, as
criancas e jovens desenvolvem habilidades relacionadas a sensibilidade, a criatividade, a
disciplina, a sociabilidade e a percepgao sobre o mundo em que interagem”. O Entrevistado B
também vé na educagdo musical um enorme potencial humano-formativo estimulador tanto da

criatividade quanto de outros aspectos do ser humano.

A educacdo musical pode mudar a vida de uma pessoa. Ela pode contribuir para um
desenvolvimento superior dessa pessoa em relacdo aos demais, trabalhando tanto a
parte motora como também a criatividade, sensibilidade e ouvido, ou seja, uma pessoa
gue é musicalizada ela tem uma percepgdo diferente do mundo ao seu redor.
(ENTREVISTADO B).
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Moraes (2011, p. 60) sugere que um ambiente educativo, para que seja propicio para
uma verdadeira educacdo artistica deve abranger um “[...] espaco para 0 exercicio da
sensibilidade criativa, de uma autonomia.” Ao ser questionado se ha, no ambito da Escola de
Musica Chiquita Braga, alguma acéo educacional ou projeto voltado especificamente para o
estimulo da criatividade dos seus estudantes, o Entrevistado C ratifica a afirmacdo anterior ao
responder que “ndo hé projeto especifico com essa finalidade, entretanto, o proprio ensino de
musica ajuda a trabalhar a autonomia e o processo criativo dos alunos”. O Entrevistado B,
dentro deste raciocinio, afirma que a partir da educagdo musical o sujeito educando “consegue
estar a frente dos demais pelo simples fato de ser um ser mais criativo, intuitivo e perceptivo.
A musica tem esse poder de dar mais criatividade a pessoa, de deixa-la mais livre”.

Koellreutter (2018f) reitera que a educacdo musical deve indicar caminhos para a
invencdo, para a criacdo de novas ideias, novos conceitos e novos principios, além de que,
também, deve ensinar o aluno a observar o passado e relaciond-lo com o presente,
contextualizando-o, além de poder analisar o desenvolvimento da sociedade, a fim de que este
possa ser autor da sua historia. Este autor visualiza a improvisagdo como uma experiéncia
criativa mais livre e espontanea dentro do campo da educacdo musical. O Entrevistado C tem
seu pensamento alinhado ao de Koellreutter quando esse afirma que “em exercicios € processos
de improvisa¢ao, o aluno trabalha a criatividade” (ENTREVISTADO C).

Ainda neste sentido, foi perguntado ao Entrevistado C se as praticas de improvisacao
sdo incentivadas no processo de ensino e de aprendizagem da Escola de Musica Chiquita Braga.
Ele respondeu que “ndo de maneira regular, mas, esporadicamente, realizamos oficinas que
contemplam processos de improvisagdo. Cotidianamente, fica ao cargo de cada professor
utilizar ou ndo esse tipo de ferramenta para ministrar suas aulas”. O Entrevistado B afirma que
h& um projeto novo, que esta sendo desenvolvido juntamente com um professor da UFC, que
prevé a parceria desta escola de musica com atividades de extensdo desta universidade. “Nesse
projeto, ele aborda improvisacdo e criatividade com os alunos trazendo a tona esse mundo
criativo” (ENTREVISTADO B).

O Entrevistado B, no entanto, ressalta que, mesmo ndo havendo uma prética regular
voltada para o exercicio da improvisacdo, como forma de estimulo & criatividade dos alunos, o
conceito de pratica e ensino coletivo, utilizado na Escola de Musica Chiquita Braga, também
desenvolve o aspecto criativo dos seus estudantes. Neste sentido, ele também enfatiza o uso do
ensino coletivo como forma de ampliacdo da capacidade criativa que pode ser usada,

consequentemente, para a superagédo dos desafios cotidianos surgidos.
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Com o ensino coletivo conseguimos trabalhar melhor a criatividade dos educandos,
pois, nas licBes trabalhamos o “ouvido” junto com a partitura em exercicios de
improviso e de descobrir a nota que o0 outro instrumento esta tocando, dessa forma
trabalhamos tanto o “ouvido” dos educandos quanto a criatividade. [...] Usando o
embasamento que a pratica coletiva melhora o educando para a préatica individual e
melhora sua criatividade e “ouvido”, busco, em cada aula, alcangar o objetivo de
melhorar esse aprendizado trazendo exercicios com maior complexidade para os
educandos. Com isso, vamos moldando e preparando o educando para as situa¢fes
complexas que possam aparecer na sua carreira musical. [...] A cada aula, nos
trazemos novos desafios para 0s nossos educandos, fazendo com que eles trabalhem
a sua criatividade e seu “ouvido”. (ENTREVISTADO B, grifo meu).

Diante do atual contexto mundial, no qual estdo sendo vivenciadas diversas crises de
ordem sanitaria, econdmica, politica e social, dentre outras, se torna, também, uma exigéncia
ao ser humano se apropriar de habilidades adaptativas a este cenario de constante mutacéo.
Neste sentido, o Entrevistado C, ao ser indagado sobre as oportunidades surgidas neste periodo
pandémico, respondeu que “a oportunidade observada é de se reinventar”. Robinson (2006)
reforca a ideia da necessidade do ser humano de estimular sua capacidade criativa de modo que
este possua as condicdes necessarias para enfrentar os desafios propostos da vida cotidiana. Por
ndo sabermos o que vai nos acontecer no futuro, devemos possuir a capacidade de inovacéo,
invencao e abstracdo. Segundo Robinson (2006), somente a educacgdo pode nos conduzir a este
futuro incerto e misterioso, de maneira tal que “[...] a criatividade hoje é tdo importante na
educacdo como a alfabetizacdo.” (ROBINSON, 2006).

A seguir serdo analisados os contetidos referentes a categoria “autonomia” presentes
nos relatos das entrevistas. Para Freire (1987), a autonomia de uma pessoa é resultado de um
processo educativo que possui foco na humanizagdo do ser. Desta forma, a educacdo deve
proporcionar ao sujeito a sua conscientizagdo como ser legitimo de todo o processo histérico e
social, através das relacGes dialdgicas proporcionadas com o intuito primordial de
desenvolvimento integral deste sujeito em todas as suas peculiaridades. Neste sentido, a
promocdo da autonomia passa por um processo de conscientizacdo do individuo que passa a
criar (ou a ampliar) sua capacidade reflexiva, questionadora e critica e as tem como molas
propulsoras da sua condicao de emancipa¢do humana e de um pensamento livre e autbnomo.

A autonomia é proporcionada a partir da reflexdo (FREIRE, 1987). Por conseguinte,
uma educagdo musical que vise a promog¢édo da autonomia deve criar um ambiente favoravel
para que o processo educativo ocorra através de questionamentos que gerem reflexdes, de tal
modo que, tanto estudante, quanto professor, possa perceber os efeitos destas reflexées em suas
vidas. Neste sentido, identifiquei no relato do Entrevistado A que este consegue reconhecer 0s
efeitos da educacdo musical proporcionados a partir de reflexdes ocorridas em suas aulas de

musica quando ele diz que: “A educacdo musical teve tanta participagdo na minha vida que o
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ser humano que eu sou hoje, a mente que eu tenho hoje, grande parte esta na arte, na musica”
(ENTREVISTADO A).

A ampliagdo da autonomia do sujeito proporciona a este condi¢des capacitadoras de
superac&o de desafios. A medida que o individuo vai se apropriando das condicdes de superacio
dos problemas cotidianos e corriqueiros, este também vai construindo uma maior autonomia de
vida e, consequentemente, vai alcangando liberdade. Desta forma, o conceito de autonomia
também esta ligado diretamente ao conceito de liberdade. Durante o processo de
construcao/ampliacdo da autonomia a pessoa aprende, portanto, a se libertar dos problemas, das
situacOes e/ou das condicOes que a oprimem, atraves de suas proprias atitudes. Freire (1996, p.
107) sinaliza que “[...] é neste sentido que uma pedagogia da autonomia tem de estar centrada
em experiéncias estimuladoras da deciséo e da responsabilidade, vale dizer, em experiéncias
respeitosas da liberdade.”

Considero importante ressaltar as subcategorias ‘“responsabilidade” e ‘“decisdo”
emergidas da afirmacdo de Freire (1996) e detectadas nos relatos das entrevistas, a partir da
andlise dos contetdos referentes a categoria “autonomia”. No tocante a subcategoria
“responsabilidade”, foi possivel identificar uma pratica da Escola de Musica Chiquita Braga
que visa a ampliacdo dos atributos relacionados a responsabilidade dos seus estudantes. Sdo
atribuidas funcGes de monitoria para alguns estudantes, de modo que estes possam auxiliar seus
professores de musica e conhecam 0s processos ocorridos no ambito desta escola. Estes
estudantes, entdo, passam a ter a responsabilidade sobre alguns materiais, além de auxiliar os

professores na preparacdo de eventos. Outrossim, o Entrevistado C afirma que

A escola permite o desenvolvimento da responsabilidade dos alunos por meio da
pratica cotidiana tanto nas aulas como nas apresenta¢fes, como cumprimento de
horério de aulas e de apresentac@es, cuidado com os instrumentos e todo o material
daescola. [...] Atribuimos algumas fung¢des aos alunos para que consigam desenvolver
acles pontuais e que fazem parte da dindmica das aulas e das apresentagdes como
montagem das estantes, ajuda ao regente na organizacdo das partituras e etc.
(ENTREVISTADO C).

Freire (1996) enfatiza que a autonomia € individual e é desenvolvida ao longo da vida,
atraves das experiéncias, das escolhas e das decisdes pessoais de cada sujeito. Neste mesmo
sentido, Larossa (2002, p. 28) reforca que “[...] se 0 experimento é genérico, a experiéncia €
singular [...]”, enquanto Matos (2018, p. 104) salienta que “O ato de aprender é um ato
individual.” Portanto, podemos considerar as experiéncias educativo-musicais presentes na
Escola de Musica Chiquita Braga como estimulos coletivos para a constru¢do da autonomia de

seus estudantes que, no entanto, irdo assimilar estes estimulos de maneira propria, singular e
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individual. Consequentemente, a estes cabe a tarefa de construir a sua propria autonomia, visto
que “Ninguém é sujeito da autonomia de ninguém.” (FREIRE, 1996, p. 107).

No tocante a subcategoria “decisdao”, ¢ pertinente mencionar o relato do Entrevistado A
que, a despeito da caracteristica “profissionalizante” da educac¢ao, utilizada muito comumente
em nosso sistema de ensino nacional, decide optar por ndo utilizar os conhecimentos musicais
apreendidos para investir em uma carreira musical profissional, antes, toma por decisdo
escolher a musica como forma de aprendizado livre, sem pretensdes profissionais. “Tenho a
musica como paixao, como amor, como hobbie, enfim, é tudo isso, mas, eu ndo vivo de musica.
[...] atualmente, eu trabalho com vendas pela internet e estou conseguindo viver bem”
(ENTREVISTADO A). Desta forma, o Entrevistado A supera a concepcao da educacdo musical
apenas como forma de capacitacao profissional.

Freire (1996, p. 107) frisa que “[...] ninguém ¢é autbnomo primeiro para depois decidir.
A autonomia vai se constituindo na experiéncia de varias, inumeras decisdes, que vao sendo
tomadas.” Vale ressaltar que a caracteristica dialética presente tanto na concepcédo de autonomia
quanto na ideia da educacao, especialmente analisada sob a préatica do ensino de musica, indica
movimento. O Entrevistado A, alinhado a esta ideia, afirma que “educagdo é conhecimento e 0
conhecimento te leva a outros lugares, a varios lugares, entendeu? E isso pode te proporcionar
outro padréo de vida.” (ENTREVISTADO A). Gainza (1988) reforca essa ideia a0 mencionar
que todo movimento, “[...] toda conduta envolve uma mudanga.” (GAINZA, 1988, p. 21).

O processo dialético da educacéo esta estritamente relacionado a praxis educativa que
concebe, segundo Freire (1996, p. 145), “[...] a pratica educativa como um exercicio constante
em favor da producéo e do desenvolvimento da autonomia de educadores e educandos.” Desta
forma, a educacdo ndo pode perceber o educando como sujeito a ser formado em um periodo
especifico e delimitado, mas, em constante formacéao e transformacao. Apontado para esta ideia
se encontra 0 pensamento do Entrevistado A que, além de demonstrar a compreensdo do
processo dialético da educacdo e da condicdo de inacabamento do ser humano, reconhece 0s

efeitos do ensino de musica na sua forma de ver e de ler o mundo, ao afirmar que

No meu ver, eu ndo acho que as pessoas estdo totalmente formadas. Eu acho que a
nossa mente esta em constante evolugdo. Falando de educagdo, ela é capaz de mudar
a mente da pessoa [...]. Eu posso te dizer que a musica transformou a minha vida, a
minha mente, a minha cabega [...]. A educa¢do musical mudou a minha vida. Ela me
resgatou, me fez ver o mundo de outra forma. (ENTREVISTADO A).

Por fim, ndo poderia deixar de mencionar que a propria Escola de Musica Chiquita

Braga € fruto de um processo de emancipacdo institucional o qual lhe conferiu devida
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autonomia tanto em sua gestdo quanto em suas praticas pedagdgico-musicais. Esta escola de
mausica surgiu no &mbito de atuacdo da Banda Municipal de Caucaia, ainda sob o formato de
Projeto Renovacéo, e teve suas acOes vinculadas a esta banda durante alguns anos (EMCB,
2021). Além do espaco, a Banda de Musica de Caucaia compartilhava os instrumentos musicais
utilizados nas aulas de musica, materiais de manutencdo destes instrumentos e 0s masicos que

no Projeto Renovagdo se tornavam professores de musica. Segundo o Entrevistado C,

Até 2012, o projeto, que até entdo se chamava Projeto Renovacdo, funcionou
pedagogicamente de maneira muito elementar, sem quaisquer orientacdes
pedagdgicas para os monitores e ainda muito dependente da Banda Municipal de
Caucaia, que compartilhava também o espago, além dos instrumentos. [...] A partir do
ano de 2013 [...]o Projeto Renovagéo pode ampliar suas a¢des e desligar-se da Banda
Municipal de Caucaia. Além disso, o Projeto passou a ser chamado Escola de Mdsica
Chiquita Braga. (ENTREVISTADO C).

Durante a anélise do contetdo presente nos relatos das entrevistas, pude perceber que
as categorias elaboradas se confirmaram em diferentes niveis de saturacdo de respostas e que
ndo surgiram novas categorias. E importante salientar que todas as categorias elencadas se
relacionaram entre si, de modo que apresentaram semelhancas em diversos pontos e denotaram,
de certo modo, sua conexdo umas com as outras. Neste sentido, considero valido e efetivo os
dados coletados e as informagdes produzidas a partir destes relatos para a devida persecucéo e
alcance dos objetivos propostos.

Ainda que ndo tenham surgido novas categorias, devo mencionar que foi possivel
perceber o aparecimento de subcategorias relacionadas diretamente as categorias principais,
como “aprendizado social”, “afetividade”, “dialogicidade”, ‘“experiéncias/vivéncias”,
“problematizacdo”, “conscientizacdo”, “reflexdo”, “responsabilidade”, “decisdo” e “liberdade”,
por exemplo, dentre outras. Apesar de cada uma destas enfatizar uma categoria especifica,
também é possivel verificar sua ocorréncia em, pelo menos, uma outra categoria. Desta forma,
além de se correlacionarem, tanto as categorias apresentadas, quanto as subcategorias surgidas,

confirmaram a sua relacdo direta com o objeto deste estudo de caso.
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8 CONSIDERACOES FINAIS

“Ah! Se o mundo inteiro me pudesse ouvir.
Tenho muito pra contar. Dizer que aprendi.”
(Tim Maia).

A formacdo com foco na humanizagéo do ser deve ser voltada para o desenvolvimento
integral deste, mas, deve, também, enfatizar alguns aspectos subjetivos oportunizados a partir
da sua conscientizacdo como, por exemplo, o seu poder de reflexédo e de criticidade. Ora, para
gue o ser humano seja considerado em sua integralidade, os elementos da sua cultura, os seus
saberes e as suas experiéncias devem fazer parte do seu processo educativo. Desta forma, o
desenvolvimento integral do ser humano passa, necessariamente, pela valorizagdo e pelo
desenvolvimento dos seus aspectos proprios contextualizados com a realidade. Neste sentido,
a educacdo pode ser vista como um processo formativo do sujeito que ocorre a partir das suas
relagbes sociais e possui potencial transformador desse individuo, de si mesmo e do meio no
qual ele vive, através da sua conscientizacdo da realidade na qual esta inserido.

O ensino de mdsica pautado sob uma abordagem que valoriza os aspectos sociais,
histdricos e culturais do estudante, bem como a prética da criatividade no processo de ensino e
de aprendizagem, se apresentam como ferramentas com capacidade dialética de formacéo
humana. Desta forma, a utilizacéo de praticas pedagdgicas que se utilizem destas ferramentas
se evidencia como uma porta de possibilidades para a construcdo da autonomia do estudante,
ao passo que, o estimula a construir um pensamento auténomo, critico e reflexivo e,
consequentemente, pode levé-lo a desenvolver uma postura ativa no mundo de modo que este
se coloque diante da realidade, procurando refletir sobre ela e critica-la para se posicionar sobre
0s acontecimentos a partir dos conhecimentos obtidos através da educa¢do musical.

A adolescéncia, neste sentido, pode ser considerada como um periodo propicio e
peculiar para o desenvolvimento dos aspectos essenciais a um processo educativo-musical que
contempla o ser na sua integralidade e que busca o desenvolvimento pleno de todos os seus
aspectos humanos. A adolescéncia, caracterizada por ser um periodo carregado de
transformacdes bioldgicas e psicossociais, também é acompanhada por mudangas no cenario
sociocultural do sujeito adolescente. Ndo obstante, em meio a estas transformacdes, ocorre a
intensificacdo do desenvolvimento cognitivo do sujeito que corresponde ao aumento de sua

capacidade de pensar e de compreender esquemas conceituais mais complexos e subjetivos.
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Verificou-se, neste estudo de caso, que o perfil socioeducacional dos estudantes da
Escola de Musica Chiquita Braga compreende estudantes que se encontram no periodo da
adolescéncia. Estes sdo jovens oriundos da escola publica, que moram com seus pais, que
residem préximo desta escola de musica, que ndo tiveram experiéncias educativo-musicais
formais e que possuem pretensdes profissionais artisticas e académicas com o conhecimento
musical adquirido. Sdo adolescentes que tiveram que se adaptar as modifica¢fes ocorridas no
ambito operacional do processo de ensino e de aprendizagem desta escola por conta da atual
pandemia e, desta forma, ja experimentaram a necessidade de se reinventarem e de serem
flexiveis diante de algumas circunstancias e de acordo com a necessidade situacional. Mesmo
que pouco salientes, foram identificados alguns indicios da construcdo de uma consciéncia e de
um pensamento critico nestes estudantes de mdsica.

A consciéncia, ponto bastante discutido neste texto, é tratada aqui a partir do seu carater
racional. Neste sentido, compreendo que a consciéncia € a responsavel pela organizacdo
racional da compreenséo da realidade em sua totalidade a partir da visédo do conjunto das partes
que a envolvem. Ou seja, 0 ser humano deve ser estimulado a n&o realizar uma leitura da
realidade fragmentada em seus aspectos, mas a observa-la e apreendé-la em sua totalidade, em
sua integralidade. Ressalta-se, também, que o contexto deve ser levado em consideracdo na
percepcdo completa e integral do individuo. O individuo, a partir da sua consciéncia, portanto,
deve reconhecer a si e compreender a sua participacdo no mundo. Sem a consciéncia o ser
humano permanece na alienac¢éo, isto €, ndo ha entendimento para compreender nem a si mesmo
nem as questdes mais simples da vida.

Desta forma, ao retomar um dos questionamentos iniciais desta pesquisa e analisando
os dados obtidos e as informac@es produzidas a partir destes, considero que o ensino de musica
pode auxiliar na construcdo da identidade de um individuo a partir do incentivo e do estimulo
a formacdo de uma consciéncia neste que passard a ter uma nova percepc¢do da vida e a se
reconhecer como sujeito histérico, social e politico no mundo. Foi verificado que, no ambito de
atuacdo da Escola de Musica Chiquita Braga, este estimulo a formacdo de uma consciéncia
parte das provocacOes a reflexdo, ao pensamento critico e ao questionamento constante
ocorridos em meio as aulas de musica e transubstanciadas em desafios educativos-musicais que
exigem do estudante mais do que um simples raciocinio légico ou um calculo matematico, por
exemplo, mas uma postura critica diante deles.

A reflexdo, tdo enfatizada neste escrito, permite superar a leitura apenas da pura
aparéncia da realidade, através da busca pela sua contextualizacdo com o cotidiano ou com a

histdria do individuo, por exemplo. A compreensdo do real deve ser vista, entdo, sob uma ética
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mais ampla que contempla valores sociais, historicos, econdmicos, politicos, éticos e estéticos
do individuo. Através da reflexdo, hé a possibilidade da duvida, da critica, do questionamento,
da quebra ou da construgéo de paradigmas. O questionamento, por exemplo, a partir da reflex&o,
faz surgir novas possibilidades de pensamentos, de comportamentos e de rela¢Ges sociais. Desta
forma, podemaos inferir que a reflexdo € um terreno fértil para a formacédo de um pensamento
livre, autbnomo e criativo.

Retorno, entdo, a outro questionamento, realizado no inicio deste estudo, que indaga de
gue maneira a educacdo musical pode contribuir para a formacdo humana do individuo de modo
a estimula-lo a ter uma postura autbnoma e um pensamento livre e criativo. Diante deste estudo
de caso, pude compreender que esta questdo estd muito mais atrelada a um processo socio-
historico-cultural que contempla as artes como conteido necessario ao desenvolvimento do ser
em sua plenitude do que com a préatica pedagdgica em si mesma. O estudo, sistematico ou néo,
das artes e, especialmente, da mdsica, notadamente por seu carater subjetivo, estimula a
apreensdo da realidade sob um novo ponto de vista, produzindo uma nova leitura e,
consequentemente, possibilitando ao leitor uma nova oportunidade de compreender a realidade
sob outro prisma.

No entanto, o sistema educacional brasileiro corrente se posiciona de forma a enquadrar
a disciplina de artes e, consequentemente, 0 ensino de musica, em uma posi¢do de desvantagem
em relacdo as demais disciplinas. A educacdo musical, neste sentido, surge como uma
resisténcia a este movimento de desestimulo de um processo educativo que desenvolve a
capacidade critica e criativa do ser humano. Os trabalhos académicos voltados para esta
tematica, como € o caso deste escrito, no entanto, se posicionam como um movimento a favor
da ampliacdo e do melhoramento da educacao artistica, especialmente da educagdo musical, em
todo o sistema de ensino nacional. Também assumem uma posi¢&o de reafirmacéo do valor da
arte na educacdo. Este estudo de caso, por exemplo, ressalta a importancia de projetos sociais
voltados a preencher as lacunas existentes no ensino de musica das escolas publicas regulares,
como é o caso da Escola de Musica Chiquita Braga.

No campo didatico-pedagogico, considero que as praticas educativas utilizadas na
educacdo musical contemporanea devem se basear em métodos inovadores que contemplem as
necessidades atuais dos sujeitos, bem como, que vislumbrem o desenvolvimento integral de
todas as dimensdes do ser humano e, ainda, que superem as contradi¢cbes dos metodos
tradicionais que atuam em detrimento de um verdadeiro processo educativo. Assim, também, o
ato educativo que busca a formagdo humana em sua totalidade e que busca estimular a criagdo

de uma postura autbnoma deve compreender a formagdo profissional do ser. Neste sentido, a
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educacdo musical deve ser utilizada, também, como meio para uma capacitacao profissional
eficiente do estudante de musica que podera, sob essa perspectiva, atuar profissionalmente
como artista/mdasico, por exemplo.

Por conseguinte, a educacdo deve ser trabalhada a fim de perceber o estudante como
uma pessoa inteira, com suas experiéncias, suas percepcdes, seus sentidos, seus
questionamentos, suas criticas, sua criatividade, bem como sua profissionaliza¢do. Desta forma,
considero que a apropriagdo de conteudos profissionalizantes também é necessaria ao processo
de emancipacéo do ser humano e, consequentemente, do desenvolvimento de sua autonomia.
Diante dos dados obtidos, pude perceber a necessidade da profissionalizacdo como um dos
requisitos para a prépria continuidade do estudo de musica, por parte dos estudantes
investigados. A musica, desta maneira, se apresenta como meio de promogao social que, através
da profissionalizacdo do seu conteudo integra o sujeito ao tecido social por meio da arte.

Analisando a percepcdo dos entrevistados acerca do processo de ensino e de
aprendizagem ocorrido no ambito de atuacdo da Escola de Mdsica Chiquita Braga, pude
perceber a relevancia da afetividade, tanto para docentes quanto para discentes, presente nas
relacbes sociais de carater educativo-musical nesta escola de musica. Nos relatos dos
entrevistados, foram identificados indicios claros dos impactos gerados no processo educativo
e no desenvolvimento do sujeito, no tocante a tomada de consciéncia e ao exercicio da reflexdo,
no processo de reconhecimento de si e do outro, a partir de relagdes sociais humanizantes, de
cunho educativo-musical, e que trouxeram a afetividade como elemento propulsor da educacao
através da arte.

Ainda neste sentido e retomando mais um dos gquestionamentos iniciais, considero que
a afetividade presente nas relagdes sociais, no ambito da educacdo artistico-musical, é
fundamental para o desenvolvimento dos aspectos préprios de cada estudante, de tal modo que
este individuo passa a ter a possibilidade de se conhecer, de se reconhecer e de reconhecer o
outro através das experiéncias educativo-musicais. A dialogicidade, entdo, passa a ser uma
premissa para a pratica didatico-pedagogica na educacdo musical que tenha como base a
afetividade como elemento potencializador do individuo. Desta forma, o didlogo assume a
funcéo de ser o canal por onde a afetividade deve fluir de modo a alcancar a todos os envolvidos
no processo de ensino e de aprendizagem.

Ora, durante boa parte da construgdo deste estudo, o “dialogo” foi mencionado como
um dos pontos-chave responsaveis pelo desenvolvimento integral do ser humano, visto que este
traz a tona e valoriza as caracteristicas individuais de cada estudante e as tém como elementos

fundamentais para a construcdo do saber, tanto em nivel coletivo quanto em nivel individual.
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N&o obstante, todos os envolvidos no processo educativo, sejam educadores ou educandos,
tanto ensinam quanto aprendem uns com o0s outros, de modo que o processo de ensino e de
aprendizagem em um nivel coletivo é, necessariamente, oriundo da cultura, dos saberes e das
experiéncias de todos os participantes, a partir da perspectiva de cada um.

Desta forma, um processo de formacdo humana deve passar, invariavelmente, pela
valorizagdo do ser humano em todas as suas dimensbes, de modo que busque o seu
desenvolvimento integral, completo, pleno. Foi observado que, no ambito da Escola de Mdsica
Chiquita Braga, ha uma correlacéo direta das praticas pedagdgicas de cunho educativo-musical
com o desenvolvimento dos aspectos relacionados a criatividade e a autonomia dos estudantes
desta escola. Tanto no questionario, quanto nas entrevistas foram identificadas evidéncias da
construcdo destas duas categorias conceituais, como também de outras, a partir do processo de
ensino e de aprendizagem e das relagdes sociais ocorridas no contexto educativo-musical nesta
escola. Devo ressaltar que, para que o processo educativo seja pleno e efetivo, € fundamental
que o educador musical possua uma postura sustentavel.

Para tanto, o docente deve buscar constantemente o seu proprio desenvolvimento,
também em todas as suas dimensfes. Um desenvolvimento sustentavel que deve se iniciar
atraveés da curiosidade, do questionamento, da critica e da constante insatisfacdo com a
estagnacao das coisas, 0 que resultard em uma préaxis docente, em um movimento de constante
evolucdo dialética. Neste sentido, um profissional com uma postura reflexiva de seus atos e de
seus conceitos, que se utiliza de uma praxis e se percebe como um ser inacabado, mas em
constante processo de construcédo e de aperfeicoamento, adquire, naturalmente, uma capacidade
de autodesenvolvimento.

Considero que, para que a educacgdo artistica-musical seja plena, efetiva e ocorra de
modo a estimular e a desenvolver a autonomia e a criatividade dos seus estudantes, 0 primeiro
passo deve ser dado pelo proprio educador-artista (ou arte-educador) que devera caminhar em
busca de si mesmo para que num outro momento seja possivel ramificar esse trabalho junto ao
outro, aqueles que, de alguma forma, estejam envolvidos em determinado processo educativo-
musical formador-humano. Neste sentido, compreendo que estes movimentos ndo sdo apenas
necessarios, mas urgentes e devem acontecer de modo que a educagdo musical ndo seja utilizada
apenas como uma ferramenta ou como um recurso para a obtencéo de outros fins, mas, que
possua a devida importancia a qual deve possuir enquanto processo artistico-educativo, criador
e estimulador da criatividade humana.

As relagdes ditas humanizantes véem no ser humano a sua capacidade de superacao e

de transformacéo tanto de si quanto do meio no qual vive e devem, portanto, estimular um
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processo de constante emancipacdo do ser. Consequentemente, isto resulta em formacéo
humana a partir da contemplagdo da potencialidade em todas as dimensdes do sujeito,
buscando, desta forma, sua formacéao de forma ampla e integral. O processo de construcéo e de
desenvolvimento da autonomia € um processo dialético. As decisGes tomadas, ao longo da vida,
ndo devem ser definitivas, mas, devem considerar as necessidades e 0s anseios de cada sujeito,
bem como, o contexto social envolvido e a situacéo historica, de modo que cada decisdo seja
temporal e ocorra em prol do desenvolvimento deste sujeito.

As mudancas sdo inerentes a vida em sociedade e a propria humanidade, de sorte que,
caracteristicas sustentaveis dependem, desta forma, de movimentos de mudanca e de
desenvolvimento permanentes. Gainza (1988) enfatizou que todo movimento envolve uma
mudanga que corresponde a uma necessidade. Neste sentido, é compreensivel a necessidade do
ser humano de se manter em constante movimento, em constante mudanca, em constante
evolucdo, de modo que cada individuo possua uma necessidade dialética de sobrevivéncia.
Assim, o processo de autonomia do sujeito evidenciado na sua capacidade de superagédo, no seu
desenvolvimento pessoal e na sua capacidade de transformacéo de si e do ambiente no qual
vive, sdo potencializados pelo exercicio da criatividade humana.

O processo de construcdo e de desenvolvimento da criatividade também deve ser
constante. Depreende-se deste estudo que a criatividade, caracteristica estritamente humana, é
um produto inerente a educacdo e deve ser tratada com a mesma importancia que a propria
alfabetizacdo. A educacdo musical é o cenario propicio para o desenvolvimento da
potencialidade criativa do sujeito. A Escola de Mdsica Chiquita Braga, neste sentido, possui
grande potencial formador e desenvolvedor da criatividade, visto que o seu publico é composto
predominantemente de adolescentes e, como ja fora abordado anteriormente, a adolescéncia,
caracterizada por ser uma fase de mudancas, se evidencia como periodo de grande relevancia
para a aplicacdo das praticas didatico-pedagdgicas que estimulem diretamente um pensamento
livre e autbnomo e o potencial criativo de cada um.

A criatividade deve ser vista, também, como uma necessidade humana, visto que ela
propicia ao sujeito uma capacidade de sobrevivéncia. Ora, vivemos em um mundo no qual néo
fazemos a menor ideia do que vai acontecer no futuro, ou seja, a imprevisibilidade nos torna
dependentes de um constante movimento de mudanca e, neste sentido, a criatividade é a
responsavel pela geracéo de ideias originais. No entanto, o medo de errar impede, por diversas
vezes, a criacdo de novas ideias. Neste sentido, a criatividade prepara o sujeito a agir de modo

que este ndo tenha medo de errar. Ao contrario, um pensamento livre, autbnomo e criativo nos
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conduz a um futuro misterioso e imprevisivel com mais seguranca, pela insatisfacdo com a
estagnacéo e pela busca da superacdo de conceitos antigos e de paradigmas obsoletos.

E possivel perceber que os conceitos freireanos abordados neste estudo se adequam &
realidade contemporéanea e demonstram, assim, seu aspecto dialético e renovador. A
dialogicidade, como instrumento de construcéo e de desenvolvimento do saber, e a praxis, como
instrumento de vigilancia contra a estagnacgdo e o atrofiamento do ato pedagdgico e educativo,
séo, por exemplo, alguns destes conceitos apresentados que podem ser usados pelos educadores
musicais como boas estratégias pedagogicas para proporcionar ao sujeito educando tanto o
desenvolvimento de uma consciéncia critica e reflexiva quanto o desenvolvimento da sua
prépria autonomia. O conceito freireano de educacgdo bancéria ainda é bastante observado na
atualidade, de modo que, ainda é um dos paradigmas educacionais a ser combatido em prol de
uma educacéo que preze pela emancipacao e autonomia do sujeito.

Observa-se, também, que os pensamentos e conceitos koellreutterianos, se enquadram
bem ao contexto contemporaneo. Dentre estes, destaca-se o foco no ser humano como objetivo
da pratica educativa koellreutteriana. Neste sentido, se observa o carater estritamente
humanistico neste modelo de educacdo. Deste educador, se compreende a necessidade que o
professor tem de aprender do aluno o que a este deve ser ensinado. Também, se apreende que
0 ser humano deve cultivar o seu espirito criador, o seu potencial criativo, a sua capacidade
adaptativa, o seu poder de autodesenvolvimento. No entanto, tudo isto deve partir de uma
postura questionadora do sujeito, da sua inquietude para com modelos arcaicos, da sua
divergéncia com alguns paradigmas impostos.

N&o obstante as préaticas educativas e pedagdgicas, bem como, a producdo literéria
destes dois educadores terem ocorrido ainda durante o século passado, estas se revelam como
bastante adequadas ao nosso século, caracterizado pelo intenso desenvolvimento da ciéncia, da
tecnologia, da mentalidade, das geracbes e da propria sociedade. Desta forma, a pratica
pedagdgica baseada sob os conceitos de Paulo Freire e de Hans-Joachim Koellreutter se revela
como bastante eficaz, mesmo no periodo histérico atual. Seus pensamentos e suas praticas
possuem caracteristicas atemporais e se adequam ao contexto no qual o estudante se encontra.
Essa maleabilidade do ensino é que, de fato, faz os conceitos destes educadores ultrapassarem
a barreira do tempo e se adequarem a qualquer periodo e contexto.

Devo ressaltar que o momento pandémico hodierno alterou, sobremaneira, o curso desta
pesquisa que, inicialmente, idealizou o estudo sistematico e a observacéo direta da aplicacao de
oficinas musicais com suas praticas voltadas para o desenvolvimento da criatividade nos

estudantes, em &mbito coletivo, bem como, a avaliacdo de aspectos relacionados ao impacto
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gerado a partir destas oficinas de musica nos conceitos, percepcbes e aprendizados dos
estudantes observados. No entanto, por conta da necessidade do distanciamento social neste
periodo, esta pesquisa teve que se adaptar e se reinventar de modo a investigar sob novos pontos
de vista e com a utilizacdo de outros métodos de pesquisa 0 objeto investigado a fim de
encontrar as respostas devidas as questdes iniciais deste estudo.

Por conseguinte, esta pesquisa se evidencia, também, como resultado de um processo
criativo de reinvencdo dela mesma. Diante de tantas incertezas e imprevisibilidades inerentes a
este periodo pandémico, este esforco de investigacdo passou por inUmeras alteracfes, de modo
a garantir a sua continuidade, e teve que buscar meios para que a construcao deste estudo ainda
se apresentasse com sua validade e efetividade necesséarias, bem como com o seu rigor
cientifico. No entanto, a alteragdo do curso desta pesquisa ndao impactou diretamente 0s seus
resultados, de modo que os objetivos propostos para este estudo de caso foram alcangados e a
verificacdo da contribuicdo dos processos educativos para o desenvolvimento da autonomia e
da criatividade nos estudantes da Escola de Musica Chiquita Braga foi realizada e confirmada.

Contudo, teco uma critica em relacdo ao sistema de selecdo utilizado nesta escola de
musica. Ao serem selecionados previamente com base no historico escolar, através da
verificacdo de suas notas, de sua frequéncia e de comportamento, 0s estudantes que possuem
maior e melhor adequacéo ao sistema escolar vigente possuem certa vantagem em relagéo aos
que ndo estdo totalmente inseridos neste sistema. Pessoas com problemas familiares, com
dificuldades de relacionamento social, com alteracdes na aprendizagem ou na inteligéncia, que
de alguma forma ndo atingiram o “perfil” estabelecido para o ingresso nesta escola de musica,
ndo possuem as mesmas oportunidades que tantos outros.

Desta forma, fatores sociais e historicos dos individuos ndo sdo levados em
consideracao e, portanto, alguns dos sujeitos oprimidos pelo sistema vigente continuam em seu
estado de alienacdo e de opressdo social e tem suas perspectivas de vida reduzidas. A arte, no
entanto, surge com seu potencial humano-formativo e emancipador do sujeito oprimido
socialmente, através da educacdo. Mas, como este potencial poderia atingir sujeitos desprovidos
de tais oportunidades? A educacdo artistica, através do ensino de mdsica, poderia se revelar
como um meio integrador do sujeito ao sistema social e capacitador deste individuo que ja se
encontra em desvantagem social. A valoriza¢do dos aspectos inerentes ao individuo deve ser
premissa para uma educacéo voltada para a formagdo humana do sujeito.

Ora, a formacdo humana deve passar imediatamente pela valoriza¢do do ser humano e
pelo desenvolvimento de suas capacidades e potencialidades e isto deve incluir,

prioritariamente, os individuos com maiores dificuldades de relacionamento social ou de
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aprendizagem, por exemplo. Neste sentido, a educacdo musical voltada para a promocdo de
aspectos humanos das classes sociais mais oprimidas deve ser utilizada de modo a reduzir a
desigualdade social instalada e ndo de modo a reproduzir, em parte, o sistema social vigente. A
Escola de Mdsica Chiquita Braga poderia, assim, ampliar sua concep¢do de selecédo e tentar
alcancar jovens que possuem uma maior necessidade da arte como instrumento de inclusao e
emancipacéo social.

Outrossim, é relevante salientar que foram identificados indicios de uma heranca
cultural que a Escola de Musica Chiquita Braga traz consigo da Banda Municipal de Caucaia.
De modo geral, este aspecto ndo se evidencia como um problema ou uma desvantagem para
esta escola. No entanto, visto que esta escola passou por um processo de desvinculacdo desta
banda, através da sua emancipacdo administrativo-pedagdgica, manter esta heranca cultural,
velada e naturalizada, pode ser um fator limitador da evolucdo dialética das suas praticas
pedagdgicas, principalmente, no que tange as caracteristicas de inovacdo e de criatividade. Este
ponto € bastante relevante, visto que os capitais incorporados nas préaticas pedagdgicas desta
escola de musica podem revelar préaticas tradicionais disfargadas de praticas inovadoras.

Decerto, a educacdo deve acompanhar as transformaces historicas e ndo se estagnar no
tempo, porém, ela, também, deve produzir no ser humano uma capacidade neste de alterar a si
mesmo e ao meio no qual vive de modo a manter a sustentabilidade da vida humana. Isto é
praxis e resulta na avaliacdo da acdo para a realizacdo de nova agdo em um nivel superior,
dialético. A Escola de Mdusica Chiquita Braga, originada a partir de uma concepcdo de
renovacdo, deve, portanto, possuir um sistema de avaliacdo constante, além de coragem para
criticar suas proprias praticas pedagogicas a fim de realizar um processo educativo-musical
efetivo, sustentavel e voltado para a formacao integral do ser humano. Desta forma, além de
trabalhar os aspectos humanos de seus estudantes, esta escola estara melhorando a si mesma,

enquanto instituicdo educacional, e garantindo a sua sobrevivéncia e 0 seu desenvolvimento.
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APENDICE A - TRANSCRICAO DA ENTREVISTA REALIZADA COM UM
ESTUDANTE DA ESCOLA DE MUSICA CHIQUITA BRAGA

Eu queria que vocé falasse um pouco sobre a importancia da mdsica na sua vida.

Acho que quando a gente fala da importancia da musica, isso envolve um contexto,
assim, muito amplo, né? Por que acredito que a musica é importante na vida de todo mundo,
ndo sé de quem € mausico, em si, sabe? Porque muita gente diz: ah, quando eu escuto essa
musica, me lembro de um tempo bom que passou, eu lembro de coisas boas, eu lembro de um
amor que passou. Entdo, a musica desperta isso, ela desperta sentimentos. E a gente que tem
um contato maior com a masica, ndo sei se eu posso dizer assim, porque a gente é masico, né?
A gente faz acontecer, a gente toca, a gente desperta aquilo nas pessoas. E na nossa vida acredito
gue a musica tem uma atuacdo maior, sabe? N&o é como se fosse uma pessoa que SO escutasse
mausica. Mas, pra gente é diferente porque a gente vive isso no dia-a-dia, a musica esta enraizada
na gente.

Uma vez, quando eu tinha doze anos, eu estava sentado no corredor da escola, fazendo
absolutamente nada. Eu ndo tinha colegas e ndo era muito sociavel naquele tempo. Tinha um
professor de musica na escola e a sua sala era proxima de onde eu estava. Como eu ndo entendia,
mesmo sendo em uma escola publica, eu achava que as aulas de musica faziam parte de um
projeto separado da escola e que tivesse que pagar alguma contribuicdo. Como eu era filho de
mée solteira, ndo tinha condicdes de pagar estudos, de pagar pelas aulas de masica. Ele foi 1a
fora, me viu sentado sozinho, chegou 14, olhou assim e disse: “Chega aqui, pd! Entra aqui na
sala”. Eu disse: “Nao, macho. T6 de boa aqui”. Ai, ele chegou, pegou na minha mao e me puxou
assim. Al, eu fui pra sala e ele me mandou sentar no banco do teclado. Ele estava passando uma
musica do Legido Urbana com os outros alunos e eu fiquei s prestando atencdo. Ele me ensinou
a fazer a marcacdo dos tempos no teclado, so trés notas, enquanto um fazia o solo e o outro
fazia outra coisa. Ai, ficou uma coisa legal. Sabe aquela emocao que vocé sente quando vocé
toca uma musica, s6 de vocé aprender uma musica. Quando tudo da certo, ndo da aquela
emocao, aquela coisa legal, aquele sentimento, assim, que ndo da nem pra vocé explicar, que,
as vezes, vocé quer sorrir do nada e voceé se alegra? Entdo, isso libera uma emocéo, assim, tdo
grande na gente que é uma sensacao que a gente nao consegue explicar.

Qual a importancia da educacgdo na sua vida? Como vocé vé a influéncia da educacéo na sua
trajetéria?

Eu acredito que educacéo é algo que comeca em casa pra depois a gente ser instruido

por professores que, na verdade, o professor é um educador.
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Entéo vocé reconhece a educacéo que teve em casa?

Sim. Eu acredito que séo pilares. VVocé passa uma grande parte da sua vida na escola,
com as pessoas da escola. Mas, a familia faz parte também. Eu acredito que a nossa mente, a
nossa personalidade é formada pelo contato com as pessoas que a gente convive. No meu ver,
eu nao acho que as pessoas estdo totalmente formadas. Eu acho que a nossa mente esta em
constante evolucdo. Falando de educacdo, ela é capaz de mudar a mente da pessoa. Vocé pode
ter ideias que vocé entende, que vocé defende, que vocé tem aquilo pra si, mas, a gente estd
aberto, né? A educacdo faz isso, vocé aprende e pronto, mas, pode ser que vocé aprenda outra
coisa amanh@, uma coisa nova, mais interessante.

Como a educacdo musical iniciou na sua vida e qual a importancia dela na sua viséo de mundo
hoje?

Eu tenho um respeito muito grande por pessoas que eu tenho admiracéo, sabe? Eu tenho
muito respeito tanto pelo meu professor da Chiquita Braga quanto pelo meu primeiro professor
de musica. Eu estava passando por fases dificeis da minha vida que, acredito que, talvez, todo
jovem, adolescente ja tenha passado, €, foi ai que, eu recebi muitos conselhos. Eu sentia que ele
era muito préximo, o meu primeiro professor de musica. E eu acho importante esse contato. Ele
me aconselhava, sabe? Tipo, mesmo ele sendo o professor, ndo falava s6 de assunto
profissional, da aula. Mesmo ele sendo profissional, quando eu precisava de uma palavra, de
alguma coisa, ele estava ali e falava: “Nao, cara, ndo € assim, ¢ assim, assim e tal”.

Eu ndo cresci com uma figura paterna, entdo, eu tinha um ciclo social e eu acabava
absorvendo muito ali. O que eu ndo recebi, talvez, de uma figura paterna, eu recebi da galera 1a
fora, entendeu? Foi basicamente isso. Eu acredito que isso envolva educacdo, porque se vocé
aprende, entdo é educacéo.

Eu fui criado com meus avos até, mais ou menos, sete anos de idade. Meu av0, minha
avo e minha tia, eles me educaram. Eu aprendi a ler em casa com cinco anos. Ja estava
escrevendo algumas coisas. 1sso me fez lembrar que quando eu ainda era muito pequeno, em
vez de querer assistir desenhos, eu ficava quieto s6 escutando musica em um aparelho pequeno
de som que eu ganhei de presente de aniversario. A musica sempre teve uma participagdo muito
grande na minha vida, desde muito novo.

A educacdo musical auxiliou de alguma maneira a vocé ter, manter ou criar uma postura mais
criativa? Vocé se sente mais capaz de pensar e de criar coisas por conta da educacéo musical
ou ela ndo teve nenhuma influéncia na sua vida?

Eu acredito que a musica desperta isso na gente. E tanto que em 2016, 2017, eu fiz parte

do CPBT, que é o Curso de Principios Basicos de Teatro, no Theatro José de Alencar. Entédo,
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1SS0 ja puxou pra outro “modo” artistico, né? O aprendizado musical me fez falar melhor,
acredito que me fez ter menos medo.
Vocé, entdo, j& tinha estudado musica antes desse curso?
Eu conciliava.
Estudava os dois simultaneamente?

Estudava teatro, masica. Sempre fui assim, da arte. Outro ponto interessante que a
musica pode contribuir é que hoje eu consigo fazer uma poesia, assim, brincando, brincando
mesmo. Eu fiz uma poesia pra galera da faculdade. Foi um trabalho, um projeto falando sobre
racismo e eu fiz uma poesia, assim, sem dificuldade. E é tipo... se a pessoa me der um tema, eu
vou falando a poesia. E eu acredito que isso tenha sido um dos efeitos da musica na minha vida,
pelo fato de escutar, de achar nota, de pegar de ouvido, de ter aquela nogdo. Por exemplo,
quando eu vejo meus colegas da faculdade me elogiando por fazer algo tdo simples, tdo natural,
tao facil quanto fazer um “D6” no teclado. Entendeu? Entdo, a poesia se tornou algo tao facil,
vocé achar palavras que consigam rimar e criar um contexto dentro daquilo que vocé esta
falando se tornou como um hébito.

Antes do seu contato com a musica, com os estudos musicais, existia essa facilidade?

N&o, eu posso te dizer que a musica transformou a minha vida, a minha mente, a minha
cabeca. E isso que eu posso te dizer.

Qual a influéncia da educagéo musical na construgdo de uma postura autdbnoma na sua vida
de modo que implique em vocé tomar decisbes, escolher caminhos e ter atitudes por conta
propria?

Desde cedo, eu tinha em mente algo que foi imposto. Quando a gente busca educacéo...
tipo... educagdo é conhecimento e o conhecimento te leva a outros lugares, a véarios lugares,
entendeu? E isso pode te proporcionar outro padréo de vida. Meu primeiro professor de masica
sempre me aconselhava a pensar grande e eu construi essa ideia na minha cabeca: que eu ndo
podia ficar pensando pequeno. Entdo, quando eu vivi nesse periodo que eu estava aprendendo
a tocar ali, arranhando alguma coisa, eu estava comecando a entrar em ciclos sociais de pessoas
que ndo tinham a visdo que era, talvez, a que eu queria pra minha vida. Entdo, foi ai que eu
acabei me perdendo. Mas, 0 mais interessante € que a galera também estava na musica e a galera
tinha uma visdo. Eles sentavam na calgada, conversavam, tocavam e cantavam uma musica. Eu
admirava isso. SO que a galera também usava a musica como pretexto pra complementar a sua
diversdo com bebidas e coisas ilicitas. E meu professor sabia disso, mas ele ndo recriminava.

Pelo contrério, ele sempre aconselhava a galera e sempre me aconselhava.
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O aprendizado musical te incentivou a ter alguma atitude diferente que vocé néo teria se néo
fosse a experiéncia com a educag¢ao musical?

Eu nunca tive apoio, em relacdo a masica, de outras pessoas da minha familia, a ndo ser
da minha avé. Ela viu que era aquilo que eu queria, que nao era apenas uma fase da minha vida.
Eu ndo fui um bom aluno no meu ensino fundamental. Eu convivia com pessoas de “ma
influéncia” e minha avo percebeu essa situagdo e me deu um instrumento pra eu ocupar a minha
mente e deixar essas amizades. Era tudo o que eu queria naquele momento, um instrumento pra
eu passar o dia tocando. Eu consegui evoluir mais na masica. Eu vi o esforgo da minha avo pra
pagar esse instrumento e isso me fez pensar e refletir sobre a vida. Foi esse apoio, esse gesto da
minha avo, que me fez querer alguma coisa.

Dai, entdo, eu entrei na Chiquita Braga. Era 14 no Grémio de Caucaia. Eu entrei na turma
de Teoria | para aprender partitura, porque eu queria tocar instrumento de sopro. Naquela época
eu queria tocar sax. Eu tive que sair um tempo quando o projeto mudou pra outro lugar mais
longe. Passei uns trés meses fora e voltei, ainda na teoria. Com o conhecimento adquirido na
Chiquita Braga, eu comecei, entdo, a fazer musicais na escola. Musica e teatro, sabe? Também,
nessa época eu comecei a ir pra igreja e comecei a tocar 1a também.

Qual a sua relacdo com a musica durante esse periodo de pandemia?

Eu sempre tive uma ideia que era dificil viver de musica, né? Sempre foi imposto isso
na minha cabeca. Ai, eu nunca quis viver de masica. Tenho a musica como paix&o, como amor,
como hobbie, enfim, é tudo isso, mas, eu ndo vivo de musica. Eu nunca fui um bom aluno na
escola, mas depois disso que eu falei, eu tentei mudar. Fui evoluindo, passando de ano, terminei
0 ensino médio e, atualmente, eu trabalho com vendas pela internet e estou conseguindo viver
bem. Continuo estudando musica por prazer, mas, nesse periodo tem sido dificil. Eu gosto do
contato com as pessoas. Mesmo tendo aula online ndo é a mesma coisa, sabe?

Vocé considera que a educacdo musical o auxiliou na construcdo da sua identidade?

Eu posso dizer, com toda certeza: a educacdao musical teve muita participacdo na minha
vida. Eu fui pra uma escola aprender a tocar e a galera la ndo sabia partitura. Eu fui pra Chiquita
Braga pra aprender teoria e partitura, me aperfeicoar e passar pra galera da escola. De |4 estavam
eu e outro aluno, que também evoluiu muito. Hoje ele até toca na banda da universidade. Os
outros da minha escola desistiram, ndo quiseram mais. Eu continuo estudando. Posso garantir
gue a mausica, a educacdo musical mudou a minha vida. Ela me resgatou, me fez ver o mundo
de outra forma. O apoio do meu professor de masica, da minha avo e do pessoal da Chiquita

foram decisivos para eu ser quem eu sou atualmente. A educacdo musical teve tanta participagéo
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na minha vida que o ser humano que eu sou hoje, a mente que eu tenho hoje, grande parte esta

na arte, na musica.
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APENDICE B - TRANSCRICAO DA ENTREVISTA REALIZADA COM UM
MEMBRO DO CORPO DOCENTE DA ESCOLA DE MUSICA CHIQUITA BRAGA

Na sua opinido, qual a funcédo da educacéo musical na vida de uma pessoa?

A educacdo musical pode mudar a vida de uma pessoa. Ela pode contribuir para um
desenvolvimento superior dessa pessoa em relagéo aos demais, trabalhando tanto a parte motora
como também a criatividade, sensibilidade e ouvido, ou seja, uma pessoa que é musicalizada
ela tem uma percepcao diferente do mundo ao seu redor.

Qual proposta pedagdgica apresenta a Escola de Musica Chiquita Braga?

Trabalhamos o ensino coletivo em instrumentos de sopro, trazendo as praticas em
madeiras e metais. Nos entendemos que é possivel aprender observando o outro mesmo que ele
esteja em nivel de técnica e conhecimento inferior e que a pratica coletiva agrega tanto para o
mais experiente quanto para o iniciante. A Escola de Musica Chiquita Braga aplica esse
conceito de pratica e ensino coletivo.

Vocé acredita que a educagdo musical estimula a criatividade e a autonomia dos estudantes?

Sim. Um individuo que possui esse conhecimento consegue estar a frente dos demais
pelo simples fato de ser um ser mais criativo, intuitivo e perceptivo. A musica tem esse poder
de dar mais criatividade a pessoa, de deixa-la mais livre.

O curriculo da escola foi pensado para a formacdo da autonomia e da criatividade dos
estudantes?

Sim. Com o ensino coletivo conseguimos trabalhar melhor a criatividade dos
educandos, pois, nas ligdes trabalhamos o “ouvido” junto com a partitura em exercicios de
improviso e de descobrir a nota que o outro instrumento esta tocando, dessa forma trabalhamos
tanto o “ouvido” dos educandos quanto a criatividade.

Quais pressupostos pedagdgicos voceé utiliza durante suas aulas nesta escola de masica?

Usando o embasamento que a pratica coletiva melhora o educando para a pratica
individual e melhora sua criatividade e “ouvido”, busco, em cada aula, alcangar o objetivo de
melhorar esse aprendizado trazendo exercicios com maior complexidade para os educandos.
Com isso, vamos moldando e preparando o educando para as situacdes complexas que possam
aparecer na sua carreira musical.

A Escola de Musica Chiquita Braga utiliza processos educativos a fim de estimular a
criatividade, a criticidade e a autonomia de seus estudantes?

Sim. A cada aula, n6s trazemos novos desafios para 0s nossos educandos, fazendo com

que eles trabalhem a sua criatividade e seu “ouvido”.
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Quais sdo esses processos educativos e como eles funcionam.

Um exemplo cléssico que ¢ trabalhado na sala de aula é: “devemos tocar a musica que
a flauta estd tocando”. Entdo, o saxofone que ¢ em Mi Bemol vai procurar, nota a nota, tocar o
que a flauta esta tocando e, assim, vamos mudando os instrumentos até todos eles conseguirem
isso. As vezes, temos que fazer isso em mais de uma aula, por conta que isso é uma parte da
aula e existem outros conteudos a serem ministrados naquele dia.

Como € o seu relacionamento com os seus estudantes?

Meu relacionamento com meus educandos é 6timo. Até entdo, ndo encontrei dificuldade
nenhuma em conviver com eles no ambiente de aula ou fora dele.
E com os demais desta escola?

Também é 6timo. A gente é como se fosse uma familia mesmo. Nos reunimos, saimos
juntos, nos relacionamos muito bem. Acho, até, que isso reflete no nosso trabalho. Temos muita
confianga uns nos outros e, por isso, trabalhamos melhor e com mais motivacao.

Ha algum projeto que contemple o estimulo a um pensamento criativo, critico e autbnomo dos
estudantes desta escola?

Sim. Temos um projeto novo que estamos desenvolvendo para a banda da escola com
um professor da UFC. Nesse projeto, ele aborda improvisagdo e criatividade com os alunos
trazendo a tona esse mundo criativo.

Sobre o atual periodo pandémico, quais os principais desafios e dificuldades que vocé
enfrentou? E quais as oportunidades que vocé observou neste periodo?

Nesse periodo tivemos muitas adaptacbes na forma de como aplicamos o ensino
coletivo. Tivemos que trazer inovagdes para 0 modelo de aula que agora passa a ser online e
semipresencial. Com isso, tivemos muita evasdo em nossas turmas. Porém, conseguimos nos
adaptar trazendo um ensino de qualidade, com uma pratica um pouco mais individualizada e
com mais tarefas de casa. Os educandos, em casa, teriam que realizar tarefas interativas com
coisas que eles tivessem em casa e que pudessem usar na sua pratica diaria do instrumento.

Na sua visdo de professor, como vocé vislumbra o futuro p6s-pandemia na area da educacéo
musical no ambito desta escola de musica?

Eu acredito em um crescimento do ensino de musica e de artes de modo geral. Eu
também vejo que o ensino online nunca vai deixar de existir, apesar de que o0 ensino presencial

€ muito melhor para as praticas das metodologias aplicadas na educacdo musical.
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APENDICE C - TRANSCRICAO DA ENTREVISTA REALIZADA COM UM
MEMBRO DO CONSELHO GESTOR DA ESCOLA DE MUSICA CHIQUITA
BRAGA

Como surgiu a Escola de Musica Chiquita Braga e qual a sua proposta pedagdgica?

A Escola de Musica Chiquita Braga foi fundada no ano de 2004, idealizada inicialmente
para promover o ensino basico de teoria musical, de instrumentos de sopro e instrumentos de
percussdo a jovens que desejavam ingressar na Banda de Musica da Prefeitura Municipal de
Caucaia. Com instrumentos emprestados da banda, muitos alunos foram introduzidos nesse
universo musical. Até 2012, o projeto, que até entdo se chamava Projeto Renovagdo, funcionou
pedagogicamente de maneira muito elementar, sem quaisquer orientacGes pedagogicas para 0s
monitores e ainda muito dependente da Banda Municipal de Caucaia, que compartilhava
também o espaco, além dos instrumentos.

Entdo, a Escola de Musica Chiquita Braga surgiu de um projeto social iniciado através da
Banda de Caucaia. A escola ainda possui algum vinculo institucional com esta banda?

A partir do ano de 2013, por meio da doacdo de instrumentos pela empresa Endesa
Fortaleza e pela contemplacdo no V Edital Mecenas do Ceard, promovido pelo Governo do
Estado do Ceard, o Projeto Renovacdo pode ampliar suas acfes e desligar-se da Banda
Municipal de Caucaia. Além disso, o Projeto passou a ser chamado Escola de Musica Chiquita
Braga.

Com a desvinculacdo da Banda Municipal de Caucaia, que a¢des a Escola de Musica Chiquita
Braga realizou para manter sua autonomia administrativa?

A partir desse momento, vérias a¢cdes foram postas em préatica, como a compra de novos
instrumentos, de material de manutencao e de fardamento. Até entdo, as aulas eram ministradas
por alguns musicos da Banda de Musica de Caucaia que atuavam de forma voluntéria.
Entretanto, apenas em 2014, com a mudanca de coordenacdo, uma nova proposta de gestdo e
ensino foi posta em prética na escola.

Ha um projeto politico pedagdgico na escola?

Sim.

Como ele foi construido?

De maneira colaborativa. Coordenadores e professores organizaram o projeto politico
pedagdgico da Escola que previa formagéo basica em musica durante dois anos atraves de uma
metodologia que alia teoria apratica nas disciplinas distribuidas em nucleos, como

musicalizacdo, pratica instrumental, estruturacdo e historia da masica.
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Vocé poderia me explicar sobre esses nucleos?

Claro. Funciona assim: nds temos, o nucleo de pratica instrumental que atua no ensino
de clarinete, flauta transversal, sax alto, sax tenor, sax baritono, trompete, trompa, bombardino,
trombone, bateria, percussdo e praticas de conjunto, de banda de musica. No ndcleo de
musicalizacdo, nos temos disciplinas voltadas para treinamento vocal, treinamento auditivo e
canto coral. J& no nucleo de estruturagdo e historia da musica, temos teoria musical 1 e Il e
historia da musica.

Sobre o curriculo da escola, como ele foi pensado?

Inicialmente, quando ainda era Projeto Renovacéo, ndo tinhamos uma preocupagdo com
o curriculo a ser utilizado. Era mais empirico. Somente quando o “projeto” passou a ser “escola”
foi que comegamos a nos preocupar com a estruturacdo de um curriculo. Estruturamos um,
inicialmente, mas, com o passar do tempo, houve a necessidade de reorganizacdo desse
curriculo de maneira a melhor atender aos nossos educandos. O projeto politico pedagogico foi
reorganizado junto com os professores, sempre orientado pela coordenacdo pedagogica e
passamos a usar como base pedagogica o método de ensino coletivo de instrumentos e houve
também a insercdo dos instrumentos de flauta doce, viol&o e teclado.

Certo. Queria saber, entdo, se a estrutura e a filosofia organizacional da escola foram
concebidas de modo a estimular o processo criativo e a autonomia de seus estudantes?

Sim, ao estudar mdsica, as criancas e jovens desenvolvem habilidades relacionadas a
sensibilidade, a criatividade, a disciplina, a sociabilidade e a percepcdo sobre o mundo em que
interagem. A escola permite o desenvolvimento da responsabilidade dos alunos por meio da
pratica cotidiana tanto nas aulas como nas apresentagdes, como cumprimento de horario de
aulas e de apresentagdes, cuidado com os instrumentos e todo o material da escola. Ao
participarem de préaticas de grupos e de apresentagdes, os alunos desenvolvem a confianca. Para
desenvolverem proatividade, atribuimos algumas fun¢des aos alunos para que consigam
desenvolver acdes pontuais e que fazem parte da dindmica das aulas e das apresentacdes como
montagem das estantes, ajuda ao regente na organizagéo das partituras e etc.

Ha algum projeto especifico que contemple uma abordagem pedagdgica que estimule os
estudantes a terem um pensamento criativo, critico e autbnomo?

N&o ha projeto especifico com essa finalidade, entretanto, o préprio ensino de musica
ajuda a trabalhar a autonomia e o processo criativo dos alunos, por exemplo: ao estudar para
fazer um solo, o aluno trabalha sua autonomia e em exercicios e processos de improvisagéo, o

aluno trabalha a criatividade. Além disso, o ensino da arte pode figurar como um relevante meio
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para a promocao da cultura, da inclusdo social, do resgate da autoestima, de um pensamento
critico e do exercicio pleno da cidadania.

As praticas de improvisagdo sdo incentivadas no processo de ensino e de aprendizagem da
escola?

N&o de maneira regular, mas, esporadicamente, realizamos oficinas que contemplam
processos de improvisacdo. Cotidianamente, fica ao cargo de cada professor utilizar ou ndo esse
tipo de ferramenta para ministrar suas aulas.

Como funciona o processo de escolha/admissdo dos gestores, professores e demais
colaboradores desta escola de masica?

Quando ha& a necessidade de preenchimento de vagas para a equipe, é feito uma
divulgagdo nas redes sociais e aos interessados solicitamos curriculo e fazemos entrevistas. E
indispensavel a determinados cargos que tenham formacao académica.

Como funciona o processo de admissdo de alunos? Quais 0s requisitos e condi¢bes para
ingressar na Escola de Musica Chiquita Braga?

Duas vezes por ano abrimos vagas em todos os instrumentos, geralmente em fevereiro
e agosto. As vagas sdo de acordo com a quantidade de instrumentos que temos disponiveis na
Escola e os requisitos dos alunos para ingresso é que tenham idade entre 08 a 18 anos e estejam
matriculados na escola regular do Municipio de Caucaia. Como o projeto € mantido através de
incentivo fiscal pelo governo e concedido por edital, ndo ha qualquer valor pago pelos alunos
para ter acesso a Escola de Mdsica.

Como € o relacionamento desta escola de mdsica com outras instituices?

A Escola de Musica Chiquita Braga é integrante de uma rede de projetos de mdsica: a
Plataforma Sinfonia do Amanh@, que tem participantes de quatro estados brasileiros, sendo,
além do Ceard, Goias, Bahia e Rio Grande do Sul. Ao todo sdo mais de vinte projetos de masica
gue se conectam a essa plataforma e compartilham processos, ideias, dificuldades e que também
por vezes contribuem com a formacdo dos gestores, além de promover integracdo dos alunos
através de concursos, apresentacgdes e festivais.

Sobre o atual periodo pandémico, quais os principais desafios e dificuldades enfrentados por
esta escola de musica? E quais as oportunidades observadas neste periodo?

Um grande desafio enfrentado por essa escola no periodo de pandemia foi a
impossibilidade de estarmos juntos. A musica, em grande parte, € uma atividade coletiva.
Dissolver os grupos, diminuir as turmas, estabelecer contato e dar aulas pela internet € apagar
muito do brilho e do prazer de fazermos musica pertinho. Acredito que essa distancia necessaria

desmotivou bastante e diminuiu a participacdo mais efetiva dos nossos educandos nesse
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periodo. Isso sem falar de todas as questdes envolvendo espaco adequado para aulas, internet e
equipamentos que muitos alunos ndo possuem de maneira ideal para uma aprendizagem
significativa.

A oportunidade observada € de se reinventar. De usar a tecnologia a favor de nossas
propostas, de fazer dela mola propulsora e chegar cada vez mais a mais lugares e mais pessoas.
Na sua visdo de gestor, como vocé vislumbra o futuro pos-pandemia na area da educacéo
musical no &mbito desta escola de musica?

Acredito que no pos-pandemia mais pessoas irdo se interessar em estudar musica e falo
isso de maneira geral. Muitos sonham ou desejam aprender a tocar um instrumento, mas ficam
adiando. A pandemia trouxe a tona para cada pessoa o0 que é realmente importante e acho que
isso fara com que os sonhos ndo sejam mais adiados. Para a Escola de Musica, € trazer a
tecnologia para mais perto de todas as suas acGes. No ensino, talvez até manter uma parte

hibrida, tornando o alcance da Escola maior.
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APENDICE D - QUESTIONARIO SOBRE O PERFIL SOCIOEDUCACIONAL DOS
ESTUDANTES DA ESCOLA DE MUSICA CHIQUITA BRAGA

1. Qual o seu nome?

2. Qual o género sexual ao qual vocé se identifica?
( ) Masculino
( ) Feminino

3. Qual a sua idade?

() 08 anos ()13 anos () 18 anos
() 09 anos () 14 anos ()19 anos
( ) 10 anos () 15 anos () 20 anos
() 11 anos () 16 anos
()12 anos ()17 anos
4. Vocé mora no municipio de Caucaia?
() Sim ( ) Néo
5. Com quem vocé mora?
() Pais () Avos ( ) Parentes (tios, primos, etc)
( ) Amigos ( ) Sozinho ( ) Outros
6. Vocé mora proximo da Escola de Musica Chiquita Braga?
() Sim ( ) Néo
7. Qual seu principal meio de locomocao da sua residéncia até a Escola de Mdsica Chiquita
Braga?
( ) Carro ( ) Onibus () Trem
( ) Moto ( ) Bicicleta ()APpé
8. Como vocé ficou sabendo da Escola de Musica Chiquita Braga?
( ) Amigos ( ) Familiares ( ) Escola
() Internet ( ) Jornais/Revistas () Outros

9. Ha quanto tempo vocé estuda na Escola de Musica Chiquita Braga?
( ) Menos de um ano
() Entre um ano e dois anos
( ) Mais de dois anos
10. Qual instrumento vocé estuda/toca na Escola de Musica Chiquita Braga?
( ) Clarinete ( ) Saxofone ( ) Flauta Transversal
( ) Trompete ( ) Trombone () Tuba
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() Violéo () Teclado ( ) Flauta Doce
( ) Bateria ( ) Percussao () Qutro
11. Vocé teve outras experiéncias ou conhecimentos musicais anteriores ou fora da Escola
de Musica Chiquita Braga?
() Sim,naescola () Sim, nafamilia () Sim, em um projeto social

() Sim, na igreja ( ) Sim, com amigos ( ) Sim, em aulas particulares

( ) Néo ( ) Outros
12. Vocé estuda em escola publica ou particular?
( ) Publica ( ) Particular ( ) Outras (Ex.: Projeto Social)

13. Qual série escolar vocé estuda na educacao basica?

( ) 1° Ano - Ensino Fundamental
() 2° Ano - Ensino Fundamental
() 3° Ano - Ensino Fundamental
( ) 4° Ano - Ensino Fundamental
( ) 5° Ano - Ensino Fundamental
() 6° Ano - Ensino Fundamental

( ) 7° Ano - Ensino Fundamental

() 8° Ano - Ensino Fundamental
() 9° Ano - Ensino Fundamental
() 1° Ano - Ensino Médio

() 2° Ano - Ensino Médio

() 3° Ano - Ensino Médio

() Conclui o Ensino Médio

( ) Estou na Faculdade

14. Vocé considera IMPORTANTE o ensino de musica nas escolas regulares?
() Sim ( ) Néo
15. Justifique a resposta anterior
16. Vocé considera NECESSARIO o ensino de musica nas escolas regulares?
() Sim ( ) Néo
17. Justifique a resposta anterior
18. O que mais 0 motivou a participar da Escola de Musica Chiquita Braga?
19. Quiais dificuldades na educacdo musical vocé passou durante o periodo de pandemia?

20. Quiais suas pretensdes com a educacdo musical aprendida?



