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RESUMO

Este trabalho analisa o momento formativo da literatura brasileira, a partir do estudo
da trajetdria politica, literaria e social de uma dos seus personagens fundadores, o
escritor José de Alencar. Procura-se realizar uma aplicacdo empirica da teoria dos
campos de Pierre Bourdieu, a partir de uma revisao critica da mesma, mitigando os
aspectos remanescentes Por meio da reconstituicdo do quadro de disposi¢cdes e dos
contextos de socializacéo a que elas foram submetidas, no caso de José de Alencar,
procura-se entender o papel do escritor cearense na criagdo do que de Antonio
Candido chamou de sistema literario do Brasili Inicialmente, apresenta-se um
pequeno histérico da familia de José de Alencar, que lanca luz sobre a trajetéria do
escritor no espaco social do Segundo Império, com suas posi¢coes e deslocamentos.
Discute-se a carreira do romancista no nascente campo literario: seus contratos com
o editor Garnier, as vendas dos direitos dos seus livros, a formacdo de um publico
leitor, as relagbes com a critica e com as instancias de prestigio.Trata-se de
entender como este campo se formou, estruturando-se em estreita dependéncia do
campo politico — 0 que se evidencia na dupla vida de Alencar, simultaneamente
literato e politico. Sado analisadas as disposi¢coes, apeténcias e competéncias
decorrentes da heranca familiar do romancista: sua posicdo de membro da elite
imperial; sua formacéo pela Faculdade de Direito de Sao Paulo, onde fez amizades
gue seriam fundamentais para a sua carreira de jornalista; o peso do duplo estigma
de “filho de padre” e tuberculoso; o fisico debilitado, aliado a um temperamento
irritadico, que o tornavam alvo facil da chacota dos adversarios; e a verdadeira
erupcdo que foi a emergéncia do movimento Realista, que tornaria 0os romanticos
como Alencar precocemente envelhecidos.no curso de sua trajetéria social. Este
quadro é confrontado com a autobiografia e as setes biografias produzidas sobre
Alencar. Dessa constru¢do (auto)biografica surge a ilusdo de que o escritor
cearense seria um génio romantico. Como alternativa a essa explicacdo, criticada
por Bourdieu, a pesquisa propde utilizar o conceito de “profeta”, elaborado por Max
Weber no ambito da teoria da religido, para se entender Alencar como criador de
um campo de novas crengas, relativas a estética e ao papel do artista. Finalmente
compara-se a estratégia adotada por Alencar com a posi¢cao assumida por Machado
de Assis, que viria a ser, efetivamente, o criador do campo literario brasileiro.

PALAVRAS-CHAVE: JOSE DE ALENCAR, SOCIOLOGIA DA CULT URA,
ROMANTISMO BRASILEIRO, SISTEMA LITERARIO, HABITUS, TEORIA DOS
CAMPOS.
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INTRODUCAO

O cenério é o Rio de Janeiro de 1876. José de Alencar, deputado, ministro
da Justica, romancista e teatr6logo de sucesso, anda sozinho pelas ruas. Ele esta
doente. A hemoptise o assalta quase diariamente. Aos poucos, ele sucumbe. Sente-
se s6 e derrotado, dizem quatro dos seus mais importantes biégrafos®. Ainda rumina
0s ultimos ataques que sofreu na polémica com Joaquim Nabuco. Machado de
Assis, dez anos mais novo?, mas que conviveu com Alencar, narrou assim a cena do
escritor no final de sua vida: “Descontada a vida intima, os seus ultimos tempos
foram de misantropo. Era o que ressumbrava dos escritos e do aspecto do homem”
(apud MENEZES, 1965, p. 388).

Mesmo assim, atua arduamente em duas frentes. Escreve os derradeiros
panfletos. Cria o jornal O Protesto, cujo primeiro nimero saiu a 5 de janeiro de 1877
e 0 segundo, no dia 24 do mesmo més, o que prova que Alencar pretendia lanca-lo
quinzenalmente. O terceiro e quarto numeros do jornal, por descuido da tipografia,
sairiam com a mesma data, 24 de janeiro. O quinto saiu a 20 de margo e o0 sexto
chegou a ser composto, mas nao foi impresso: ficaram numa pasta de Alencar as

provas das matérias destinadas a publicacao.

No jornal, ataques politicos ao Imperador, com artigos acidos, denominados
Beotices: bedcios, para os atenienses, eram os indiferentes a cultura, com espirito

pouco cultivado.

Ataca também, com ironia, o Instituto Historico e Geografico Brasileiro,
criado com apoio do Imperador para abrigar amigos intelectuais. Em artigo intitulado
Rei ou Roque, dizia que D. Pedro Il “ou bem governa [...] ou viaja pelos centros
culturais dos dois mundos, com fumacas de intelectual, ou bem s&bio ou bem
soberano” (apud MAGALHAES JUNIOR, 1971, p.375).

Em O Protesto, o escritor vai tentar resolver, intelectualmente, um estigma
que ele, o pai e a familia carregaram durante toda a vida. Alencar inicia ali a

publicacdo de um romance em forma de folhetim, ao qual deu o0 nome de Ex-homem

'S&0 eles: Raimundo Magalhdes Jinior — José de Alencar e sua época (MAGALHAES JUNIOR,
1971); Raimundo de Menezes — José de Alencar, literato e politico (MENEZES, 1965); Luis Viana
Filho — A Vida de José de Alencar (VIANA FILHO, 1979); Lira Neto — O inimigo do rei: uma biografia
de José de Alencar (NETO, 2006). Ver Quadro 1.

? Alencar nasceu em 1826 e Machado, em 1836.
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e assinou com o pseuddnimo de Synerius. Neste livro, que ficou inacabado, ele tenta
dar uma ultima razdo ao pai — o Senador Alencar, padre casado com uma prima,
liberal que lutou diretamente em duas revolucbes separatistas: a de 1817 e a de
1824, e foi articulador de praticamente todos os movimentos rebeldes do Brasil da
primeira metade do século XIX. O senador Alencar foi, por esta razdo, chamado de

“O padre rebelde”.

Finalmente, Alencar, quase sem voz, vai tentar derrubar o gabinete
conservador (do seu proprio partido), comandado pelo Presidente do Conselho e
Ministro da Guerra, Duque de Caxias. Segundo o Visconde de Taunay, que
acompanhou os ultimos dias do escritor, quanto descera a sua voz, ja de si tdo débil
e pouco sonora! Também que siléncio, o do auditério, para ndo perder uma das suas
palavras! (apud MAGALHAES JUNIOR, 1977, p. 384).

Diz ainda Taunay que, indo a Camara o Duque de Caxias, foi tdo duramente
atacado por Alencar que “[...] pulou literalmente da sua cadeira [€] [...] todo palido,
pos-se de pé, saido da calma de velho guerreiro, voltado para o orador que tanto
abalo lhe imprimia” (apud MAGALHAES JUNIOR, 1977, p. 384). Os dois tombariam

praticamente juntos — o gabinete Caxias e Alencar.

Machado assim recorda os ultimos dias do escritor cearense:

Lembram-me ainda algumas manhas, quando ia acha-lo nas alamedas
solitarias do Passeio Publico, andando e meditando, e punha-me a andar com
ele, e a escutar-lhe a palavra doente, sem vibragdo e esperanga, nem ja de
saudades. [Ele] Sentia o pior que pode sentir o orgulho de um grande
engenho: a indiferenca publica, depois da aclamacdo publica (apud
MENEZES, 1965, p. 388).
O estado de saude de Alencar agravou-se. No dia 12 de dezembro, por volta
do meio dia, seus seis filhos, ainda criancas®, subiram ao quarto do pai e o

encontraram morto.

Nem seus bidgrafos, nem seus contemporaneos mais proximos conseguiram
explicar o final melancdlico: “O enterro de Alencar, realizado na manha de 13 de

dezembro, ndo teve a concorréncia correspondente a fama do grande escritor e a

® Na época, o filho mais velho de Alencar, Augusto, tinha 12 anos. As idades dos demais eram: Elisa,
11 anos; Clarice, nove anos; Baby, sete anos; Mario, seis anos; e Adélia, quatro anos.

12
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sua projecdo politica.” (MAGALHAES JUNIOR, 1977, p.400). Nas palavras de

Paranhos Janior:
[...] em razdo da hora, ou da indiferenca do nosso inerte carater nacional,
ndo foi tdo concorrido como havia direito aquele misero involucro que
arrastou sobre a terra o génio de José de Alencar. Afora quatro senadores,
uns seis deputados, alguns dos que costumamos chamar de homens de
letras e certas figuras obrigadas de nossas reunifes — cinqlienta pessoas
no maximo — ninguém mais. Da magistratura, do exército, da armada, da
mocidade, de nossas escolas e academias, nem um representante! Somos,
com efeito, uma agregacéo de individuos, mas ndo uma sociedade. Fibra
nacional ndo h& aqui que se abale (apud MAGALHAES JUNIOR, 1977, p.
400).

Contam, com versfes levemente distintas, que o Imperador ia tomar a o
trem na Quinta para visitar Caxias em Desengano, quando o Conselheiro Thomas
Coelho aproximou-se e Ihe comunicou a morte de Alencar. Segundo o proprio filho
de Alencar, Mério, D. Pedro Il teria dito: “Homem inteligente... Mas muito malcriado.”
(VIANA FILHO, 1979, p.293) Para Magalhdes Junior, a frase caustica teria sido
simplesmente: “Era um homenzinho... muito malcriado.” (MAGALHAES
JUNIOR,1977, p. 402).

Apesar da rixa com o Imperador, Alencar, ao morrer, era deputado geral
(equivalente a deputado federal, hoje), eleito sucessivas vezes. Tinha um raro e
vantajoso contrato com a editora Garnier?, que lhe garantia o0 maior pagamento em
direitos autorais feito no pais, na época (MACHADO NETO,1973,p.77), mas teve um
final de vida apressado pela amargura e pelo ressentimento em relacéo as posicoes
que ocupava em seus dois campos de atuacdo: o literario, ainda em formacéo, e o

politico.

Foi necessario evocar o final da vida de Alencar porque a decifracéo de sua
trajetoria social, feita em todas as suas biografias, mostra um literato de ascenséo
vitoriosa, atingido, no fim da vida, pelo que Machado de Assis chamou de
“conspiracdo do siléncio”, logo apos as desfeitas que sofreu na politica, como se 0s
bidgrafos presumissem uma grande coeréncia na vida do escritor, s6 desfeita pela

injusta falta de reconhecimento do génio de Alencar.

* Os contratos eram por direitos de edicdo de cada obra. Mas, a partir de agosto de 1863, Garnier
passou a garantir ao escritor cearense 10% do preco de capa, antecipadamente.
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Contra essa suposta unicidade de uma vida, Bourdieu (1996) cunhou a
expressdo “a ilusdo biogréfica’. Para ele, s6 com a superacdo da dicotomia entre
individuo e sociedade é possivel enxergar o mundo social. E para obter este
resultado, ele vai retomar em novas bases o0 antigo conceito de habitus:

A nocao de habitus exprime sobretudo a recusa a toda uma série de
alternativas nas quais a ciéncia social se encerrou, a da consciéncia (ou do
sujeito) e do inconsciente, a do finalismo e do mecanicismo, etc. Quando
introduzi aquela nocdo, por ocasidao da publicacdo em francés de dois
artigos de Panofsky que nunca tinham sido cotejados — um sobre a
arquitetura gotica, no qual a palavra [era] empregada, a titulo de conceito
“nativo”, para dar uma explicacdo do efeito do pensamento escolastico no
terreno da arquitetura, o outro sobre o abade Suger, em que ela podia
também tornar-se util — tal nogdo permitia-me romper com o paradigma
estruturalista sem cair na velha filosofia do sujeito ou da consciéncia, a da

economia classica e do homo economicus que regressa hoje com o nome
de individualismo metodolégico (BOURDIEU, 2000. p. 60-61).

Habitus, para ele, seriam todas as disposi¢Oes herdadas e adquiridas que se
tornam determinantes para uma trajetéria social’. Norbert Elias (1993) também
trabalhou com o conceito de habitus, mas, na maior parte dos casos, no sentido de
uma “cultura nacional”’, uma cristalizagdo mais ampla dos dispositivos de um
determinado povo. Uma excecao a esse uso encontra-se em Mozart, Sociologia de
um génio (1995), onde analisa a tensdo entre o habitus e a personalidade, como

sera visto no Capitulo 2 desta tese.

Bourdieu, ao se dar conta da rigidez, da verdadeira camisa de forca
determinista que o conceito de habitus Ihe impunha, logo propés uma “teoria geral
dos campos”: 0s espacos sociais possibilitariam as lutas simbdlicas onde se dariam
a distincao, a hierarquia e as formas diversas de exercer o poder. Em sua pesquisa
empirica mais aprofundada sobre habitus culturais — A Distin¢do: critica social do
julgamento, publicada originalmente em 1979, Bourdieu (2008) reitera que se deve
compreender a forca do campo como capaz de definir, estabelecer, fortalecer ou

enfraquecer o habitus do individuo.

® As disposicBes sdo propensdes, inclinacdes cqienptomar, desde a forma individual de uma paix&o
(disposicao mais forte apeténcia) até uma simpltsar (disposi¢cdo mais auséncia de apentencia ou
indiferenca). Em sintese: as disposic¢des distingserntre si conforme o grau de fixacéo e forcesté&m
disposicdes fortes e disposi¢cdes fracas, a subizaiti#o pode ou nao ocorrer.

14
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Foi nas lutas simbdlicas nos campos literario e politico que Alencar ampliou
(ou inibiu) seu conjunto de disposi¢es®. Em seu caso, observa-se um modelo de
disposi¢des que o transformaria em um classico filho do status quo imperial, o que
Ihe daria condicbes de ser um vencedor na sua trajetoria social. A existéncia da
escravidao, de uma asfixiante cultura de clientelismo e a privagéo de direitos sofrida
por negros, mulatos e toda base da piramide social, nada disso atingiria o0 herdeiro

Alencar, ainda que o afetassem como intelectual e politico, como sera visto.

No campo literario, onde fazia parte da fracdo dominante, Alencar foi
acossado, no final da vida, pela irrupcdo do Realismo. Em Lisboa, na sua viagem
final, pouco antes de falecer, deparara-se com o impacto da publicacdo de O crime
do Padre Amaro, de Eca de Queiroz. E sob os ataques fulminantes de Joaquim
Nabuco, Alencar ja sentira 0 que seria a ascensdo de uma nova maneira de
escrever, pensar e ver a vida social sob o ponto de vista da literatura. No campo
politico, Alencar se tornara definitivamente um outsider, expulso que fora do

estamento imperial pelo préprio Imperador, ao Ihe negar a senatoria vitalicia.

A julgar pelo determinismo tdo comum as analises de classe social, o filho
do Senador Alencar, deputado e ministro, casado com uma inglesa da alta
burguesia, ndo tinha razdo para terminar td0 mal sua vida. E neste ponto que os
biografos se derramam em consideracdes sobre o papel do artista como o eterno

incompreendido e desgarrado social.

O modelo macro-sociolégico de garoto privilegiado da sociedade imperial,
que termina seus dias em desgraca, projeta, no entanto, uma singularidade
perturbadora, tanto empirica, quanto tedrica, pois como explicar tanto sucesso
literario e politico precoce e uma derrocada nao convencional? Bernard Lahire,
discipulo e depois dissidente de Bourdieu, critica exatamente a ndo demonstracao,

nas analises, das variagcbes empiricas no uso do conceito de habitus. Para Lahire

® 0 habitus €, para Bourdieu um sistema de disposi¢cdes, tendéncias incorporadas pelos

atores(agentes) decorrentes da especificidade do processo de socializagdo por eles percorrido,
particularmente da sua insercdo social mais objetiva em determinados campos (religioso, intelectual,
cientifico etc.) que presidem as suas praticas sociais. Para Bourdieu, as disposi¢des sdo estruturadas
e estruturantes, ja que elas sdo determinadas pelas condi¢cdes sociais mais estruturais presentes no
processo de socializacdo dos atores, e, a0 mesmo tempo, concorrem para a determinacdo das
praticas desses atores. Os agentes podem ou néo ter apeténcias (propulsfes,paixdes)pra incorporar
suas disposicdes.As disposicdes distinguem-se entre si conforme o grau de fixacdo e forca.Existem
disposic@es fortes e fracas.A recorréncia de sua atualizacdo pode ou n&o ocorrer.

15



16

(2004), as disposicdes atuam em contextos de socializacdo e podem ou nao ter
apeténcias nestes ambientes. Para se chegar a bom termo, observa, “é preciso
construir um dispositivo’ metodolégico inédito”, que permita
julgar em que medida algumas disposi¢cdes sociais sao ou nao transferiveis
de uma situacdo para outra e avaliar o grau de heterogeneidade ou
homogeneidade do patrimdnio de disposi¢des incorporadas pelos atores
durante suas socializac6es anteriores (LAHIRE, 2004, p. 32).

Trata-se de construir uma possibilidade e, por meio de uma sociologia em
escala individual — o que, para Bourdieu, parecia uma tarefa praticamente impossivel
— produzir uma socio-analise, como ele mesmo viria a chamar essa sociologia
singular, no seu trabalho autobiografico Esbo¢co de uma auto-analise (BOURDIEU,
2005). Ou o que Bernard Lahire (2004) chamou de retratos socioldgicos, dentro de
quadros em que as disposi¢des individuais oriundas do habitus séo avaliadas a luz

dos contextos de socializacao.

E possivel estabelecer novos padrdes sociologicos que verifiguem as
variacbes empiricas, para realizar o que prefiro chamar de perfis socio-biograficos?
Para melhor avaliar o conjunto de disposices de Alencar, pertende-se: (1) Analisar
a génese do campo de producao das disposicdes; (2) Investigar de que maneira as
praticas se repetem, ja que a nocao de disposicdo contém a ideia de recorréncia, de
repeticéo relativa, (3) Relacionar as disposi¢cdes nos contextos e tempos de duracao
histérica, (4) Observar se determinada disposicdo foi inibida, transformada, ou se
ganhou relevancia na sua trajetéria social; e, finalmente, (5) Verificar a pertinéncia

dessa interpretacao.

E no cerne do debate entre individuo, sociedade, literatura e trajetorias
sociais que se inscreve este trabalho — o que me obrigara a inverter a hierarquia dos
interesses literarios que apresenta sempre 0s escritores como pobres diabos
ingénuos e vangloria-se em demonstrar grande desinteresse onde ha sempre
submerso o sonho de poder e prestigio. Tal inversao, longe de contribuir para a
celebragcdo sacralizante tdo comum nos textos biograficos, me levara a recuperar

praticas, habitos e modos de agir quase sempre negligenciados pelos bidgrafos.

" Dispositivo deve ser entendido aqui como uma regécautiana que significa uma rede de relacées que
podem ser estabelecida entre elementos heterogéiseassos,instituices,,regramentos,enunciadagifiems
etc.O dispositivo estabelece a natureza do nexpode existir entre esses elementos heterogéneos.O
dispositivo tem assim uma funcao estratégica.
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Sera investigada a ideia romantica de génio, incompreendido justamente pela
enormidade da sua grandeza — presente em todas as biografias de Alencar. O
desafio, aqui, como foi dito, é superar a ilusdo dos relatos em que a trajetdria social
do individuo é sempre a comprovacao de uma vida cheia de coeréncia, como ocorre

nas narrativas biogréficas difundidas e consagradas no mundo literério.

Se é verdade que Alencar morreu de tristeza, ela nasceu, como sera visto,
da impossibilidade de obter a vitoria total, no seu duplo trabalho de literato e politico,
tal como ele imaginava. Em vida, Alencar ndo obteve a consagracao artistica
definitiva, que Ihe daria autonomia em relacdo ao Imperador e a ordem Imperial.
Tampouco teve a forca politica advinda da inteligéncia e da capacidade de escrever
e pensar do grande intelectual, o que lhe possibilitaria pairar acima da politica e dos
politicos. Como no modelo que viria a seguir — o desajustado do grande romance
burgués (Stephen Dedalus era um deles, e com ele James Joyce coloca em crise 0
préprio modelo de drama do romance burgués® — Alencar foi incapaz de ocupar a
posicdo social que lhe coube pela fortuna. Para que isso acontecesse, como ele
tanto queria, era necessario que o campo inteiro das possiveis identidades do Brasil
Imperial se modificasse para garantir-lhe uma nova posi¢cao: a do grande burgués
literato de sucesso.

7

A questdo €, portanto, empirica e tedrica. Como fugir do impasse entre a
unicidade da construcdo tedrica e as pluralidades dos atores sociais? Ou, na
formulacdo de Lahire (2003, p.30): “quais sdo as condi¢cdes soOcio-histéricas que
tornam possivel um ator plural ou um ator caracterizado por uma profunda

unicidade”?

Esta pesquisa € uma tentativa de avaliar o momento formativo da vida
intelectual brasileira a partir da trajetoria politica, artistica, social e intelectual de um
dos seus maiores personagens. Através da reconstituicdo da trajetoria de José de
Alencar no quadro de disposicbes e contextos de socializagcdo aos quais foi
submetido, quero entender melhor o inicio da formacdo do que Antonio Candido

(1997) chamou de “sistema literario” no Brasil:

® James Joyce coloca em crise o proprio romance ao desconstruir a forma, com um fluxo e refluxo do
tempo conjugados, que faz com que a sucessdo temporal, ao invés de esgotar-se em puro fluir, se
precipite na constituicdo de um objeto rigorosamente construido. Ou, como diz Walter Benjamin a
respeito do teatro épico de Brecht : “faz o destino saltar do leito do tempo como um jorro de agua, o
faz reverberar um instante imével no vazio, para fazé-lo entrar de uma nova maneira em seu leito
(BENJAMIN, 1969,p.23).
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Entendo por sistema a articulagdo que constitui a atividade literaria
regular: autores formando um conjunto virtual, e veiculos que
permitem seu relacionamento, definindo vida literaria: publicos,
restritos ou amplos, capazes de ler ou de ouvir as obras, permitindo
com isso que elas circulem e atuem; tradicdo, que é o
reconhecimento de obras e autores precedentes, funcionando como
exemplo ou justificativa daquilo que se quer fazer, mesmo que seja
para rejeitar (CANDIDO. 2004, p. 16).

Para investigar como esse sistema se constitui, sem cair nas ilusées do
artista, sem interesses e sem raizes, sem mundo relacional, recorrerei ao conceito

de campo literario, inserido na teoria dos campos de Pierre Bourdieu, que assim o0s

define:

O campo de poder é o espaco das relagbes de forca entre agentes ou
instituicbes que tém em comum possuir o capital necessario para ocupar
posicdes dominantes nos diferentes campos (econdmico ou cultural,
especialmente). Ele é o lugar de lutas entre detentores de poderes (ou
espécies de capital) diferentes que, como as lutas simbdlicas entre artistas
e burgueses do século XIX, tm por aposta a transformacdo ou a
conservagdo do valor relativo das diferentes espécies de capital que
determina, ele proprio, a cada momento, as for¢as suscetiveis de ser
lancadas nessas lutas. Verdadeiro desafio a todas as formas de
economicismo, a ordem literaria (etc.) que progressivamente se institui ao
fim de um longo e lento processo de autonomizagéo apresenta-se como um
mundo econbémico invertido: aqueles que nele entram tém interesse no
desinteresse [...] (BOURDIEU, 1996, p. 244-245).

O campo literéario, “[...] este universo aparentemente anarquico e de bom
grado libertario [...], € o lugar de uma espécie de balé bem ordenado no qual os
individuos e os grupos desenham suas figuras” (BOURDIEU, 1996, p. 247). Este
campo opera com o capital simbdlico, que ndo é outra coisa sendo o capital
econdmico, escolar, social, transformado em capital cultural, reforcando as relacdes

de forca que constituem a estrutura do espaco social.

Bourdieu (1996) quer demonstrar que as guerras de posi¢cbes do mundo
literario correspondem as metamorfoses do relacionamento dos artistas. H& sempre
determinacdes sociais subjacentes operando nas tomadas de posicdo desse balé,

com formas puramente literarias ou estéticas aparecendo, e estruturas recalcadas
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dos diferentes participantes deste campo, as quais sao realmente determinantes. A
énfase nos discursos literarios e nas explicitagdes da genialidade visaria sempre a
apagar as marcas sociais e historicas que pudessem vincular as obras a certo

contexto de interesses.

Analisar a constituicdo do campo literario no Brasil com a incorporacédo dos
diversos contextos de socializagdo e entender o papel do artista fundador s&o
algumas das principais tarefas a serem executadas neste trabalho. Trata-se de uma
aplicacao empirica da teoria dos campos de Bourdieu, onde pretende-se obter uma
andlise das disposicfes e apeténcias numa demonstracdo analitica da trajetoria
social de José de Alencar.

A socio-analise de Bourdieu estuda a estrutura da obra literaria e sua

relacdo com o espaco social no qual o autor esta situado. Significa

[...] levantar em termos menos comuns do que habitualmente o problema do
“realismo” e do “referente” do discurso literario compreendendo-o0 como uma
denegacdo: o que é, com efeito, esse discurso que fala do mundo (social ou
psicoldgico) como se nao falasse, ou seja, em uma forma que opera, para o
autor e o leitor, uma denegac¢éo (no sentido freudiano de verneinung) do
gue exprime? (BOURDIEU, 2005, p. 17).

Segundo esse método, a analise deve permitir tirar partido das propriedades
do discurso produzido no campo literario, tais como a capacidade de desvelar
velando ou de produzir um “efeito real” desrealizando. Ele exige que se parta do

raciocinio sociolégico para entender o campo relacional e finalmente, o mundo real®

Interessa, aqui, compreender o que as definicdbes de sistema e campo
literario tém de especifico para conceituar um setor do mercado de bens simbdlicos.
A hipotese que levanto € que a percepcdo desse mundo por meio dos discursos
produzidos nele mesmo encobre aspectos do funcionamento desse mercado que
precisam ser melhor revelados. O caso especifico aqui analisado mostra que o
fracasso de José de Alencar deve-se a impossibilidade de levar para o campo

politico os trunfos obtidos no campo literario em formacdo, e aos impasses da

° A superacdo do empirico na ciéncia se da atravéaaional.Como quer o método Gaston Barchelard,O
cientista investiga o objeto ndo mais através dosdos, mas da teoria para a experiéncia.Do ratmara o
real.
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autonomizagdo desse campo literario. E ainda, como a fragilidade do nascente
sistema literario (a do livro, a do espetaculo teatral, a do jornalismo e do folhetim,
para citar alguns dos géneros de que Alencar participava) subordinou-o as regras da
politica, fazendo do nosso maior chefe politico, o Imperador, o algoz da figura de

maior expressao artistica a época, José de Alencar.

A conquista da autonomia do campo literario € uma longa luta no Brasil,
guase sempre sem conclusdo. Mesmo na Europa, foi uma lenta transformacédo. Até
a ldade Meédia, o artista era um artesdo cujo critério de acesso a profissdo era o
savoir faire. A validacdo dos produtos culturais era o seu valor de uso (LEROY,
1990). De uma situagdo de controle absoluto das artes através do poder senhorial
até uma independéncia progressiva do criador em relacao as instancias de poder, a
arte vai se constituindo paulatinamente num espaco socioecondémico auténomo.
Essa transformacdo que ocorre em longo prazo, corresponde também a separagéo
entre sociedade civil (esfera privada) e esfera publica. Com a revolucéo industrial e o
aparecimento do modelo de capitalismo liberal, acontecera a separacao destas duas

esferas.

A autonomizagéo progressiva do campo cultural faz com que as producdes
artisticas passem a fazer parte do setor privado, e ndo publico, como era de praxe, e
gue seu modo de existéncia social passe a ser o mercado, dependendo da oferta e
da demanda. Como explica Herscovici (1995, p. 48), “as relacbes entre o produtor
artistico e seu ‘publico’ perdem seu carater diretamente politico e assim se cria a
ilusdo da independéncia do artista, o qual ndo depende mais dos poderes

exteriores.”

No Brasil, os literatos, poetas e intelectuais que participavam ativamente das
discussdes sobre a escravidao, o regime monarquico e o republicano, o Romantismo
e o Naturalismo, e que iniciaram a criagdo do sistema literario, logo apos o esforgo
inicial de Alencar e dos romanticos, passaram, depois, convencionalmente, a ser
identificados como “geracdo 1870”. Tal denominacao coloca um problema teérico: a

que se aplica realmente, este rotulo?

Este problema suscitou diversas interpretacdes, pois nem o critério de

unidade geracional (0o que tem Nabuco tem comum com Lima Barreto?) nem o
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critério de ideario lhes serviam. Este ultimo equivaleria a capacidade de produzir
idéias filosoficas sem relaciona-las com o escravismo excludente contra o qual
lutavam, mas no qual permaneciam profundamente imbricados, até pelas novas
idéias raciais da época. Sérgio Buarque creditava a geracdo de 1870, liderada por
Silvio Romero, “um secreto horror a nossa realidade”; por isso teriam incorporado
ideias européias que funcionariam como “ornatos discursivos”. Roberto Schwarz
(1993), na sua quase hegemadnica tese sobre “as ideias fora do lugar”, defende que

a imitacao das teorias estrangeiras os unificaria.

A perspectiva geracional tem uma variante que € a apresentacdo dos
autores conforme o padrao de “escolas” de que cada um deles veio a participar.
Algumas interpretacdes acreditaram nas trincheiras cravadas como guerra de

110 »ll

posicbes e as naturalizaram. A “Escola de Recife”™, a “igreja positivista”™ e o

“darwinismo social‘?”

foram algumas destas trincheiras que se transformaram em
padrbes de percepcdo. Esta Otica de interpretagdo da histéria das idéias é
representada pelo livro classico do professor de Filosofia da USP, Cruz Costa ,
Contribuicdo a histéria das ideias do Brasil (1956), onde ele seleciona os grupos em
funcdo das grandes escolas de pensamento que eles adotaram. Angela Alonso
(2002) mostrou que isto supde uma anterioridade légica das ideias: a acao politica

dos intelectuais ndo é nem mesmo aventada.

Ha também linhas de interpretacdo que privilegiam instituicbes imperiais,
como a Faculdade de Direito e de Medicina (SCHWARZ, 1993) e a Escola Militar
(CASTRO, 1995). Neste caso, como serd visto quanto a José de Alencar, embora a
Faculdade de Direito de Sao Paulo tenha fornecido uma educacéo “bacharelesca” e
possibilitado, posteriormente, sua inclusdo em cargos de poder através do capital
social que ele obteve®, é justa a critica de Alonso (2002): ela argumenta que, pelo

fato dos jovens serem altamente educados, ndo se podia inferir que as escolas de

1 A Escola de Recife, liderada por Tobias Barreto e Silvio Romero, era uma espécie de frente
cientificista de combate a monarquia baseada em ideias retiradas indiscriminadamente das obras de
Comte, Darwin, Spencer e outros.

1A igreja positivista era a adaptagdo para o Brasil das idéias de A. Comte. Viria a influenciar
fortemente setores militares com sua Lei dos Trés Estados (teoldgico, metafisico e positivo). Servia,
na verdade, de contrapartida aos dogmas cristdos que predominavam, em detrimento da razao.

'2 Era uma teoria sobre a suposta superioridade de alguns grupos sociais sobre os outros. Segundo
essa corrente, a vida social teria uma “selec@o natural das espécies”. Esta corrente de pensamento
deve sua concepcao a Spencer e Darwin jamais a aceitou .

3 O primeiro emprego de José de Alencar no jornal foi obtido gracas a amizade com antigo colega de
faculdade, Francisco Otaviano, como sera visto posteriormente.
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ensino superior no Império fossem unidades de organizacdo de movimentos ou de

formacao de identidades coletivas.

Na presente pesquisa, destaca-se o aparecimento da primeira geracédo de
escritores e intelectuais com um publico leitor, constituido, em sua maioria, por
mulheres e estudantes. Contavam também com editores, livrarias e criticas em
jornais de grande circulacdo, sem que se pudesse falar de um campo literario
independente, autbnomo em relacdo as atividades politicas e econdémicas. No
entanto, ndo compreendo este esforco de criar uma literatura brasileira como
“movimento”, pois a guerra de grupos e posi¢cdes no interior do campo né&o
demonstra qualquer unidade, sendo a tentativa de cada autor se consolidar no

interior do campo literario.

N&o havendo posicdes literarias autbnomas em relacdo ao poder politico, o
recrutamento, as trajetérias possiveis, 0s mecanismos de consagracdo, bem como
as demais condi¢cdes necessarias a producdo artistica vao depender da luta dos
grupos que exercem o trabalho de dominacdo na imprensa e no campo politico.
Faoro, no seu seminal Machado de Assis: a piramide e o trapézio (1976), mostra
gue o sistema girava em torno da elite estamental:

A politica e, em sentido lato, a luta social, sobretudo a luta pela ascenséo
social, desdobra-se num feixe de meios necessarios para alcancar e
manter o poder. Os instrumentos se afeicoam a ambicao individual, que
marcara o ritmo da escalada, ritmo frouxo ou ritmo impetuoso, de acordo
com a feicdo do homem (FAORO, 1976, p.8).

A luta de Alencar € exatamente esta. Burgués em sursis, ja que burgués de
um campo literario sem autonomia e sem feicédo, intelectual da imprensa dominada
pelo poder politico, sente-se sempre em conflito no centro de um campo de forgas.
Este deve sua estrutura a oposi¢do entre o polo de poder politico imperial que lhe
asseguraria estabilidade, e o movedico pélo literario, com suas paixées e ilusées. E
Faoro quem da o tom desta danca de posi¢cdes no Brasil Imperial:

Longe da concepcdo machadiana da sociedade o imobilismo, a
estratificacdo rigida. O xadrez serve mal a comparacao da vida: quem
nasce pedo ndo tem que ficar pedo, quem nasce bispo néo esta proibido de
cingir a espada. As posi¢cdes ndo tém dono, ha os que sobem e os que

descem; h&a a luta para subir e crescer numa sociedade estilizada, mas

fluida em sua contextura, e aberta as ascensfes e as escaladas. O (nico
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lugar intangivel € o de imperador; s6 o delirio permitia ocupéa-lo sob o

incitamento da febre, no extremo do ridiculo (FAORO, 1976, p. 9).

Neste espaco polarizado dos campos de poder, ndo ha compatibilidade,
como imaginam os que compreendem a disputa numa homogeneidade da classe
dominante em luta com a classe dominada. Alencar — que imaginou levar seu capital
simbdlico do campo literario para lhe fazer valer a forca no campo politico — ndo
percebe esses dois extremos: “Nao se pode jogar com todas possibilidades, sob
pena de perder tudo, querendo ganhar tudo” — alertou-o, mais de uma vez, o sabio
conservador Cotegipe (apud RODRIGUES, 1977, p. 117).

E o que Faoro vai lembrar ao falar da luta pela ascensdo ao poder

estamental:

A subida da montanha, posto que possivel, nem sempre é
convencionalmente legitima. O sentimento de escéarnio, as repulsas
veladas, acompanha, n8o raras vezes, muitas carreiras triunfantes.
Enquanto a mobilidade no campo das classes sofre moderada censura, a
resisténcia para ingresso no estamento, nos circulos de poder é maior. Os
golpes de audacia, os saltos ndo se permitem na conquista dos altos
postos. Mesmo a Alencar, glorioso nas letras, ndo se reconheceu o direito
de conquistar o Capitélio de assalto: primeiro em Atenas, era-lhe dificil ser
segundo ou terceiro em Roma. Quando um ilustre homem de Estado
respondendo a Alencar, ja entdo apeado do governo, comparou sua carreira
politica a do soldado, que tem que passar pelos servi¢os infimos e ganhar
0s postos gradualmente, dando-se a si mesmo como exemplo desta lei,
usou de uma imagem feliz e verdadeira, mas ininteligivel para o autor de
Minas de Prata (FAORO, 1976, p. 10).

A relacdo de Alencar com seu grande amigo da Faculdade de Direito,
Francisco Otaviano, mostra a diferenca entre aqueles que herdam por associacao e
agueles que apenas herdam a aspiracdo, como disse Bourdieu (1996) dos
personagens de Flaubert. Para Otaviano, a imprensa, a literatura e o mundo artistico
serviam apenas ao jogo de sombras da politica das ideias, uma maneira de dar
conteudo ao padréo discursivo sempre recheado de citagdes francesas e inglesas.
Faoro € bem preciso nesta constatacao:

Para efeito da autonomia intelectual das elites, descomprometidas com as

bases, o debate de ideias trava-se nas nuvens, ao sabor dos gostos e
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preferéncias individuais, de acordo com o ultimo livro mal digerido. O xadrez
intelectual complicava-se com a pesada carga de retérica que o turbava,
retérica herdada da literatura portuguesa, seus oradores e escritores
classicos. Uma boa ideia se media pelo efeito que causaria um discurso, um
aparte ou um artigo de jornal. Era a politica silogistica, a que aludia Nabuco,
em que as ideias se escondiam em figuras e tropos, cobrindo algum
problema financeiro ou juridico, problema perdido num pais desconhecido,
ou que nao levava suas aspiracdes aos representantes da nacdo. Era um
estilo enfatico e solene, do qual ndo se distinguia a atividade literaria
corrente e a linguagem do eleitorado ativo, dos cabos eleitorais ou dos
intelectuais de aldeia (FAORO, 1976, p. 163).

Como o Mozart de Norbert Elias (1995), a vida de Alencar também ilustra
nitidamente a situacdo de burgueses numa economia dominada pela aristocracia de
corte. E repetia, ainda, o padrdao do campo de forcas, como diz Elias, “hum tempo
em que o equilibrio de forcas ainda era muito favoravel ao establishment corteséao,
mas ndo a ponto de suprimir todas as expressoes de protesto, ainda que apenas na

arena politicamente menos perigosa da cultura” (ELIAS, 1995, p.16).

A descricao da luta de Mozart, feita por Elias, parece cair como uma luva
para se compreender o desespero de Alencar:
Como um burgués outsider a servico da corte, Mozart lutou com uma
coragem espantosa para se libertar dos aristocratas, seus patronos e
senhores.Fez isto com seus proprios recursos em prol da sua dignidade
pessoal e de sua obra musical.E perdeu a batalha- como, pode se afirmar
com a presuncéo da visdo a posteriori, era de se esperar. No entanto, aqui,
como em outros casos, tal presuncdo esconde a estrutura do que agora
chamamos de ‘“histéria”. Também impede nossa compreensdao do
significado que, num tempo passado, o curso dos eventos tinha para os

proprios seres humanos. (ELIAS. 1995, p. 16).

O pequeno e luminoso Mozart, como sera discutido de maneira detalhada na
Parte Il deste trabalho, situava-se, obviamente, em uma estrutura social diferente da
encontrada no Brasil. Aqui tivemos um contexto onde ndo havia mesmo conflito
entre a nobreza e a burguesia, mas sim um “complexo jogo de sombras” (FAORO,

1976), ou seja, harmonia e conflito entre o circulo estamental e a nova burguesia
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endinheirada, cujo exemplo Gbvio sdo as relagbes de guerra e paz entre D.Pedro Il
e o Bardo de Maua.*

No contexto do Segundo Império, Alencar foi um dos primeiros a se lancar
no Brasil como folhetinista de sucesso, com O Guarani. Tornou-se um dos mais
festejados escritores de teatro nesse momento de sua criagdo nacional, além de ter
sido o primeiro escritor brasileiro a assinar contrato com sua editora (Garnier) em
bases que |Ihe possibilitariam, sendo uma posicao profissional autbnoma, ao menos
uma situacdo financeira relativamente confortavel. E, no entanto, mesmo com a
férrea capacidade de trabalho, a determinagdo, o talento literario e a forca de
vontade de Alencar, ndo se consolidou um campo literario a partir do escritor

cearense.

O impasse encontra-se na construcao do incipiente campo cultural: por que
a maior parte dos artistas ndo conquistou a sacralizacdo? Por que ndo conseguiram
mobilizar suficiente capital simbélico? Pela falta de banqueiros simbdlicos (editores,
diretores de teatro, criticos e outros) capazes de financiar os criadores e os produtos
culturais legitimos? Ou pela falta de um mercado de leitores, publico de teatro, livros
e folhetins, capaz de tornar o campo literario autbnomo em relacdo ao campo

politico dominante?

Podemos supor, entdo, que o campo cultural no Brasil das ultimas décadas
do século XIX ndo conseguiu se formar como espaco social homogéneo, com suas
proprias regras de funcionamento, gerando suas proprias instancias de legitimacao.
Tentar explicar este “suposto malogro” e suas repercussfes na histéria
contemporénea, a partir da analise da trajetéria de José de Alencar, é a
preocupacao central desta pesquisa. Especificamente, as questdes que este estudo

busca responder séo:

140 filme Maua- O Imperador e o re” trata desta relacdo conturbada. O filme mostra a infancia,
enriquecimento e a faléncia de Irineu Evangelista de Sousa(1813-1889), o empreendedor galcho,
mais conhecido como Bar&o de Maud, considerado o primeiro grande empresario brasileiro. Maua foi
responsavel por uma série de iniciativas modernizadoras para a economia nacional, ao longo do
século XIX. Arrojado em sua luta pela industrializacdo do Brasil, tanto era recebido com tapete
vermelho, como chutado pela porta dos fundos por D. Pedro Il.
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1. Por que Alencar, ao final da vida, sentia-se como vitima do que Machado
de Assis chamou de “conspiracao do siléncio” e do que ele chamou, um més antes

de morrer, “de conspiracdo do despeito”?

2. Como tratar os estigmas sociais marcantes na trajetéria de Alencar, como
a tuberculose e o fato de ser filho de um pai ilegitimo, ja que o Senador Alencar era

um padre que vivia maritalmente com sua prima, a mae de Alencar?

3. Como se consolidou o papel de Alencar como fundador da nacéo literaria
brasileira? Teve Alencar o papel de profeta, no sentido weberiano do termo, criando

a crenga no Novo campo?

4. Por que o "primeiro em Atenas” (campo literario) ndo era aceito como
“terceiro em Roma” (campo politico), como ironicamente comentou Machado sobre a

luta de Alencar nos dois campos?

Se Paris foi a capital do século XIX, como queria Walter Benjamin, o Rio de
Janeiro foi a capital de um pais que sonhava em se consolidar como nagéo

culturalmente avancada. Este era o projeto de D. Pedro Il, como mostra Schwarcz:

O segundo reinado foi 0 momento fundador de um modelo de nacionalidade
surgido das formas de representacdo articuladas pelo proprio Imperador.
Um Império que precisava muito da cultura local e de seus intelectuais. O
novo Império, contudo, ndo sO dialogaria com a tradicdo: introduziria
elementos de uma cultura local. Construia-se, a partir de entdo, uma cultura
Imperial pautada em dois elementos constitutivos da nacionalidade
emergente: o estado monarquico, portador e impulsionador do projeto
civilizador, e a natureza, como base territorial e material deste Estado
(SCHWARCZ, 1998, p. 39).

Reduzir a problematica de Alencar a uma simples resultante da relacao de
repulsa e admiracdo entre o Imperador intelectual e o intelectual monarquico, como
fez Lira Neto, o mais recente biografo de José de Alencar, antes cega do que
fornece qualquer tentativa de entendimento; ndo oferece mesmo nenhuma pista
para encontrar uma explicagdo mais consistente do drama do escritor. Este vivia a
ambiglidade de que ja se falou: lutava para se constituir como lider cultural
autbnomo em relacdo ao poder politico, mas ndo queria perder a estabilidade e as
garantias do estamento imperial. J& D Pedro Il, no comando do campo politico de
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um Estado monérquico altamente elitista, queria construir um projeto de nacdo que
tivesse como teia simbdlica os romanticos e seu discurso de exaltacdo ao nascente

(e civilizado) Império Tropical.

D.Pedro Il fechou uma das portas do estamento imperial nas barbas de
Alencar, ao negar-lhe a senatéria vitalicia. Tratava-se de um sinal de adverténcia, e
nao de expulsdo do campo politico. Havia precedentes, como o0 caso de TeoOphilo
Otoni, o grande lider liberal, a quem D.Pedro Il negou o mesmo titulo quatro vezes,
tendo-lhe concedido, finalmente, depois de muita pressdo. Ha4 que considerar,
também, que dois anos antes da morte de Alencar, quando este encontrava-se em
plena atividade oposicionista, seu irméo recebeu do Imperador o titulo de Bardo de

Alencar.

E se o0s biografos foram permanentemente tentados a atribuir ao
comportamento de D. Pedro Il o “fracasso” de Alencar € porque os modelos
classicos da histdria literaria antes encobrem do que revelam a questdo. E preciso
recuperar 0 que permanece quase sempre encoberto por uma abordagem que
denega os impasses das lutas de poder mais triviais na cultura, e escrever uma
sociologia do campo literario capaz de enxergar o que uma perspectiva bio-

cronoldgica classica suprime.

A periodizacdo da historia literaria contamina a sociologia da cultura,
privilegiando o critério de escolas e movimentos artisticos, sugerindo rupturas onde
h& apenas disputas internas. E por isso que a génese de um homem-época, como
Alencar, é raramente aceita como referéncia pertinente da temporalidade artistica. E
esta parece a primeira virtude de procurar se entender a literatura em termos de

campo: permitir uma apreensao mais fina do tempo no campo das letras.

A presente pesquisa, ao descrever o funcionamento, no Segundo Império,
das novas “industrias” do livro e do teatro, entre outros, mostra o baixo grau de
autonomia do campo literdrio em relagdo aos poderes politicos e econdmicos.
Mostra, também, a dificuldade de diferenciacdo entre esses trés campos, o0 que
exigiria que cada dominio artistico se organizasse em uma estrutura dualista,
dividida entre “producdo de massa” e “producdo de vanguarda”, as quais
funcionariam como um verdadeiro campo dentro do campo. O campo de “producao
de massa” no Brasil era bastante restrito: conforme o recenseamento de 1872,
apenas 16% da populacéo era alfabetizada e a educacédo era marca distintiva da
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elite, representada aqui por Alencar. Este sonhou possuir todas as propriedades
dominantes, quando foi, na verdade,dominado entre os dominantes, ja que literato
estruralmente dependende do campo de poder politico para sobreviver na elite. No
campo da producéo artistica restrita, os chamados defensores de uma arte pela arte,
como fora Flaubert na Franca (BOURDIEU, 1996), n&do tiveram nenhum peso nas
lutas internas da formac@o do campo literdrio. S6 Machado de Assis, anos depois,
reforcaria este caminho, a partir da criacdo da Academia Brasileira de Letras,
transformada em instancia de prestigio literario em que todo o prestigio politico
deveria ser evitado. Assim, Machado viu ali a possibilidade de estabelecer uma

autonomia minima em face do dominio avassalador das instancias politicas.

Aos dominantes no campo da producdo em massa caberia ser autbnomos
em relacdo ao ambito politico; aos dominados, no que concerne a “vanguarda
estética”, caberia ser suficientemente independentes, do ponto de vista econbémico,
para avancarem artisticamente. Ora, no Brasil, os simbolistas (a vanguarda de
entdo) eram, em grande parte, pretos e pobres (Cruz e Sousa e 0 seu grupo de
simbolistas que publicam poesia no Rio de Janeiro Imperial). E os dominantes no
campo de producdo em massa, saidos da elite Imperial, como Alencar,
aproveitaram-se do poder propiciado por momentos de independéncia tais como

Alencar para obter apenas um ilusério naco do poder politico.

A homologia estrutural (BOURDIEU, 1996), onde o espaco da producao (o
campo artistico) e o campo dos consumidores (as classes dominantes) assumem
polos opostos, *° s sofreu uma certa inversdo muito tempo depois, com a Semana

de Arte Moderna de 1922, A predisposicdo de Alencar & autonomia, pois filho de

!> Homologia estrutural seria uma espécie de correspondéncia entre campos distintos. O raciocinio
por analogia que € considerado por um grande numero de epistemdlogos como o primeiro principio
da invencao cientifica esta voltado a desempenhar um papel especifico na ciéncia sociol6gica que
tem como especificidade ndo poder constituir seu objeto a ndo ser pelo procedimento comparativo [...]

e para construir tais analogias pode, com toda a legitimidade, servir-se da hipdtese de analogias de
estrutura entre os fendmenos Sociais e fendmenos ja formalizados por outras ciéncias, a comecar
pelas mais proximas — linguistica, etnologia — ou até mesmo a Biologia. [...] A apreensao das homologias
estruturais nem sempre taracessidade de recorrer ao formalismo para enc@®us fundamentos e dar prova
de seu rigor9 E. Panofsky, Architecture gothique et penssé scolastique, traducao francesa de Pierre
Bourdieu, Paris Muinuit, 1967. Citado por Bourdieu (2000, p. 61).

Pelotas [01]: 11 - 28, julho/dezembro 2007

'® Durante a semana de 1922, em S.Paulo, a vanguarda literaria tinha dinheiro e posicdes (basta ver
a situacdo de Paulo Prado,Oswald de Andrade,Anita Malfati)e entao podia se dar ao luxo de dizer que
a arte ndo tem preco, assumindo posi¢cdes mais autdbnomas e ndo dominadas.
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conspirador em praticamente todas a revolu¢des nativistas e liberal rebelde, jamais

se realizou.

Embora as cronologias de escolas literarias levem quase sempre a enganos,
como ja se observou anteriormente, em certas ocasides mudancas literarias e
sociais estao intimamente ligadas. Nesses instantes cruciais, o debate travado, as
lutas por posicdes, a formagdo dos grupos e as escolhas pessoais adquirem
importancia significativa por representarem mudancas de uma ordem velha
simbdlica para uma nova, 0 que extrapola o campo da cultura e faz com que toda a
sociedade venha a sofrer redefinicdes expressivas. O debate literario e politico
travado por José de Alencar a partir da publicacdo de suas célebres Cartas sobre a
Confederacéo dos Tamoios, em 1856, parece ser um destes momentos, pois tiraria
a lideranca do romantismo das maos do grupo da revista Niter6i(Gongalves de
Magalhdes, Araujo Porto Alegre e outros) e iniciaria um lento processo de eroséo da
imagem de Imperador ilustrado e mecenas tropical pacientemente tecido por
D.Pedro Il.

Wilson Martins, autor da Histéria da Inteligéncia Brasileira (1992), chamou
de “rastignaquiana” a trajetéria de Alencar na imprensa e na literatura. Rastignac,
personagem extraido de Pére Goriot, de Balzac, deixa o campo para morar em
Paris, desejando viver seriamente de seu trabalho. Através de iniciacdes sucessivas,
toma consciéncia de que, para vencer na vida, precisa se perverter. Trata-se de uma
histéria de ascensédo social, um romance de aprendizagem que compde a Comédia

Humana, de Balzac.

A trajetéria de Alencar é também um longo aprendizado composto de uma
ascensao fulminante, com um final marcado por “[...] indiferenca publica, sendo o
desdém da roda literaria”, como diria, amargurado, ja em 1873 (apud MAGALHAES
JUNIOR, 1977, p. 353). Queixava-se de que sua reputagdo literaria “era um mito”,
num pais de gente sem instrugdo, “[...] sendo a seita dos apologistas uma fracéo

minima do povo” (Ibidem, p. 353).

O presente trabalho concentra-se na dramatica tentativa de Alencar de ser
reconhecido como “pai fundador” da literatura nacional. Para Wilson Martins, o
escritor, ao atacar Goncalves Magalhdes e sua Confederacdo dos Tamoios, teria
“[...] reagido com natural despeito de quem se vé inesperadamente precedido por
um rival [...]” (MARTINS, 1992, p. 43). Alencar havia projetado um romance historico
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com este proposito, chamado de Os filhos de Tupéa, que desgracadamente havia
sido queimado acidentalmente.O aparecimento de uma obra rival, patrocinada por D.
Pedro Il, provocou a coélera do escritor e marcou ritualmente o seu aparecimento em

publico com uma polémica bem ao sabor da época.

E preciso investigar, neste caso, a disputa no campo literario e ndo somente
no campo politico, como vem sendo feito, sistematicamente, na maioria das
analises. O campo literario € situado no campo de poder, e ambos sdo enquadrados
no espaco social nacional. Parece justo sugerir que Alencar disputa — da primeira a

ultima polémica — a lideranga na construcdo de um sistema literario nacional.

Proponho aqui recorrer a um quadro analitico que se apdie nas relagdes
historicas entre literatura e jogo de forgcas nacionais e internacionais. O sistema
literario € visto como o idioma, as instituicbes, o mercado com sua estrutura de
ofertas e demandas, o espaco social das tradicbes e os materiais literarios, 0os mitos
e 0s atores sociais, entre outros. Estas condi¢fes, indispensaveis a um campo
literario, sdo elas mesmas ancoradas numa referéncia nacional que, por sua vez,

mostra uma refracédo no plano internacional.

Pascale Casanova (2002) procurou demonstrar que essas relacoes
reciprocas entre o jogo de visibilidade e poder universal, de um lado, e as condi¢gbes
nacionais, de outro, formam parte importante do que ela chamou de “republica
mundial das letras”. Neste sentido, a literatura nacional se constréi por adeséo ou
difamacdo (quer dizer, por submissdo ou por adotar posicfes nacionalistas) as
transformacdes universais das formas estéticas. A este padrdo que se constroi no
mundo, Casanova (2002) chamou de “Meridiano de Greenwich”, a saber, o tempo
que indica o processo de autonomizacdo®’. Este indice do processo de autonomia é
inseparavel da luta histérica nos campos literarios dominantes e seus processos de
revolucdo estética. O grau de dominacéo literaria depende, em grande parte, do
tempo de predominancia que o campo mundial tem sobre determinado campo
nacional emergente. Depende também das contribuicdes estéticas que os campos

nacionais fazem ao campo mundial.

" 0 campo literario para se autonomizar precisa de condicdes especificas: instancias de prestigio,
mercado leitor, critica, vanguardas atuantes etc.. O tempo para que essas condi¢des e pré-
configurem correspondem ao chamado tempo de autonomizacao.
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A luta de Alencar deve ser pesquisada dentro dos espacos nacionais —vistos
como sistemas, como quer Antonio Candido (2004), ou campos, como vé Bourdieu
(1996) — que detém recursos literarios desiguais e bastante hierarquizados, interna e
externamente. Trata-se, entdo, de ndo ignorar 0s enjeux cosmopolitas e universais
da literatura, mas, ao contrario, inseri-los no campo de andlise para melhor
compreender o jogo de poder nacional, pois eles traduzem os indices e relacdes

estruturais nacionais.

llusédo e retracdo relativamente a literatura dominante, estas regras de um
campo sao necessariamente incluidas num espacgo social global: o que é definido
por homologia a este espaco e sua (sempre relativa) autonomia. O importante é que
ele se constituiu historicamente em torno de leis que lhe sdo préprias e o tornam
independente em relacdo as logicas externas, particularmente as ldgicas
estritamente econémicas. E neste ponto que se evidencia a importancia das “regras
da arte” para Bourdieu (1996), pois elas constituem a base de uma lei que nega ou
denega a economia. Isso implica que os campos, e o campo literario por exceléncia,
se constituem precisamente por sua reivindicacdo de autonomia — que seja
objetivamente independente do jogo de for¢cas do exterior. Ora, os conflitos tém uma
l6gica interna, mas os resultados das lutas externas (sociais, politicas, econdmicas)
pesam fortemente sobre o campo de forcas internas. Este peso, no entanto, nao
funciona como reflexo, mas como uma refracdo que conserva tracos fortes ou fracos

do que vem de fora.

Para se chegar a bom termo neste esfor¢co de compreenséo do estagio do
nosso campo literario é preciso também testar o valor explicativo do conceito de
“campo” e de “sistema literario” em relacéo a realidade brasileira. Sob o ponto de
vista do primeiro conceito, a autonomia do campo literario jamais ganhou
consisténcia, como o préprio Alencar lamentava, ao ressaltar a exiguidade do
mercado de leitores, a falta de critério da critica (instancias de prestigio) e a

dependéncia que tinham os escritores dos empregos imperiais.

Quanto ao conceito de “sistema literario”, percebe-se que para Antonio
Candido (2004), o Romantismo e Alencar formaram definitivamente o nosso sistema
literario nacional. Ingenuidade de Céandido? Nao! Como ele entende que um
conjunto de obras pode ultrapassar a homologia do espaco social em que foram

produzidas e gerar seu proprio espaco estético, lancando raizes que, com o tempo,
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se mostram duradouras, para efeito de sua andlise o ciclo de formagéo do sistema
literario se completa.

A analise de Candido (2004), como sera vista ao longo deste trabalho, perde
0 contato com as especificidades do mundo real, como a maioria das analises que
privilegiam a dimensao estética, criando uma ilusdo que ndo se aplica a légica do
mundo social e econémico. A pergunta que surge entdo e que permeia todo o
debate é: por que ou como o campo cultural no Brasil criou uma dependéncia téo

forte do campo politico, limitando fortemente sua autonomia?

No Brasil de meados do século XIX, quando apareceram 0S primeiros
mercados culturais, principalmente a imprensa e os primeiros folhetins literarios, o
mercado reservado as artes “nobres” era tao restrito que obrigava os criadores a
utilizar a totalidade do espaco mercadologico para sobreviver, misturando o0s
géneros e 0Ss grupos sociais. Essas particularidades nao teriam permitido o
surgimento de uma esfera cultural autbnoma, como ocorreu na Europa. Esta
hipotese, esbocada originalmente por Renato Ortiz (1989), € a Unica que até aqui se
aproxima do impasse que inibiu o aparecimento de uma literatura brasileira, onde

seus autores tivessem autonomia e forca no mundo econdémico e social.

Quanto ao problema da sustentabilidade econémica e a afirmacgéo do
campo literario ha, no caso brasileiro, aspectos que precisam ser desvendados. Tal
como observou Florestan Fernandes (1987), nas origens da nossa revolucéo
burguesa, houve a permanéncia da antiga ordem (do ancien regime) na nova, pois
embora a sociedade imperial tenha aparentemente incorporado alguns agentes
sociais favoraveis a instalacdo de uma sociedade competitiva, dando inicio a um
processo de consolidacdo de uma ordem social nacional, o estamento imperial
acabou por impermeabilizar o poder, impedindo a ascensao total burguesia com sua
ideologia competitiva. Uma das hipbéteses desta pesquisa é que este fenébmeno, uma
ascensdo burguesa bastante mitigada pela ordem estamental vigente no Segundo
Império, teria se repetido na formacdo do nosso campo literario. Assim,a revolucao
simbdlica pela qual os artistas conquistam os principios de autonomia que se
converteriam em mecanismos objetivos, imanentes a légica do campo, ndo se

realizou no Brasil.

O estudo da trajetéria social de Alencar, efetuado nesta pesquisa, mostra
um tipico herdeiro da elite Imperial que se desvia do modelo classico, considerando-
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0 a partir de quatro disposicoes que nao se realizam dentro dos deslocamentos
comuns de mobilidade social no espaco da classe dirigente. Dois estigmas: o pai
padre e a tuberculose e o casamento fora do padrdo da nobreza imperial além da
precoce decadéncia do ciclo roméantico no Brasil — reforcaram os efeitos de uma
(re)conversdo de Alencar de uma posi¢cdo dominante, a carreira politica, para uma
posi¢cdo dominada, a carreira literaria. Como explica Miceli (2001), a carreira literaria
socialmente definida como feminina, ocupa no espectro das carreiras
dirigentes (do proprietario ao homem politico) uma posicdo dominada,
posicao intermediaria entre a carreira militar (a mais proxima do pélo
masculino dominante, embora ocupando uma posic¢éo inferior no campo do
poder) e a carreira eclesiastica que constitui um exemplo-limite das mais
femininas das carreiras masculinas (na medida em que se define
negativamente, ao nivel dos agentes, pela auséncia de propriedade que

caracterizam as posi¢cdes viris, poder econdmico, poder sexual, etc)
(MICELLI, 2001, p.24).

Para Miceli, os estigmas corporais e sociais tendem a reforcar as
disposicfes (recusa das carreiras mais gratificantes, interiorizacdo das qualidades
tais como a “sensibilidade”), provocando reconversées nas trajetorias sociais.
Também o fracasso do casamento pretendido inicialmente dentro da ordem
estamental e a demora na consolidacdo do Romantismo no Brasil, gerando um
envelhecimento artistico precoce em Alencar, foram importantes para definir o
quadro do que Manuel Bandeira (outro “convertido” pela doenca)'® chamaria de
“toda uma vida que poderia ter sido e ndo foi”. A analise das biografias de Alencar
mostra exatamente o esfor¢co de criar um modelo de consagragcdo do novo campo

literério, uma crenga que se firmasse tacitamente a todos os campos.

Ora, esse € o trabalho que Alencar fez heroicamente durante toda a sua
vida e, em especial, na construgdo de sua propria biografia em Como e por que sou
romancista. Para superar o0s obstaculos que as mutilacbes sociais lhe impuseram,
fazendo-lhe escapar pelas méaos os trunfos provenientes do trabalho politico do pai
senador, foi preciso investir arduamente na constru¢do do mito do génio literario, pai

da nacdo literaria nacional.

'8 Manuel Bandeira sofria de tuberculose crénica.
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Para os biografos, numa inversdo do que acontecia no campo social, o
periodo de presenca na politica passa a ser apenas uma etapa de provagdo na vida
de Alencar, durante a qual ele estaria obrigado a abandonar o trabalho literario.
Como explica Miceli (2001), ao pesquisar a vida intelectual um periodo posterior ao
de Alencar (o final do século XIX até 1920), embora a modalidade inicial de insercéo
nos quadros dirigentes fosse a atividade jornalistica ou um cargo publico, a carreira
dominante, para a qual convergem as esperancas dos escritores, continuava sendo
0 ingresso nos quadros politicos que representam a oligarquia na Camara e no
Senado, ou entdo, mais raramente, um cargo de Ministro. Tal fato ndo impediu,
todavia, que inUmeros escritores, mormente aqueles que néo dispunham dos trunfos
sociais e politicos exigidos, fizessem a reconversao para a vocacao de letrado. Tal

foi o caso de Humberto de Campos, Vivaldo Coracy, Paulo Setubal e muitos outros.

A iluséo biogréafica criada em torno da figura de Alencar tem impedido, até
hoje, de examinar o problema da heranca paterna recebida e dos handicaps que o
levaram a seguir uma estratégia de reconversdo para o campo literario. Os
bidgrafos, hipnotizados pela figura mirrada, timida e doente do escritor, sempre o
trataram como um outsider. Esqueciam-se que, afinal de contas, ele teve todas as
oportunidades de acumular um capital simbdlico de um filho da elite Imperial: capital
escolar, naquele momento determinante, como estudante de duas principais Escolas
de Direito do pais; relacdes sociais privilegiadas, um pai senador, com estima de
todo o estamento imperial, e, finalmente, uma posicéo privilegiada de primogénito na
fratria para ocupar o papel de herdeiro. Em outras palavras: Alencar saiu de uma
familia senhorial de grande status e renda, na corte de seu tempo, e isso lhe
permitiu todos os empurrdes para uma tranquila ascensao social. Os sete principais
bidgrafos do escritor, realizaram um trabalho de dissimulacéo desse capital herdado,
apresentando Alencar como um teimoso predestinado a ocupar o lugar Unico de

génio artistico da literatura brasileira, entdo nascente.

O mito do génio, muito caro ao romantismo do século XIX, encobria, de fato,
o trabalho de reconversdo das fraturas expostas nas disposi¢cdes: o impacto da
tuberculose no desempenho individual; a denegagdo permanente da heranga
paterna, para encobrir a dor e a vergonha publica de ser filho de padre; a rejeicdo do
casamento dentro dos padrdes da elite imperial; e o curto espaco de ascensao e

gueda do modelo romantico na literatura foram transformados, respectivamente, em:
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culto do her6i roméantico abatido pela doenca; rejeicdo social que empurrava 0s
romanticos para o individualismo exacerbado; amor romantico nado correspondido;
génio incompreendido artisticamente no seu tempo. Assim, as falhas disposicionais
de Alencar foram transformadas em pilares da construcdo do mito do “génio
romantico”. Com sinais trocados, as biografias construidas operariam uma
reconversdo sempre que ocorria uma inapeténcia para o0 cumprimento das
disposicfes. Assim, sua trajetoria explica-se tanto pela heranca social recebida do
poderoso senador Alencar, como pelas disposi¢cdes e inapeténcias que produzem

interiorizagdes e reconversdes na carreira literaria.

N&o é por acaso que o grande luto de Alencar corresponde, para ele, a
morte da posi¢cao social que o pai ocupava: Senador do Império.Todos os biografos
do romancista, no entanto, interpretam sua entrada na politica como um deslize, um

erro, um desvio, tal como aquele cometido por um homem bom que um dia, ao voltar

n 19

do trabalho, conhece uma prostituta — a “messalina impura e com ela se

envolve.

O mote foi dado pelo primeiro biégrafo, o sobrinho Araripe Jr. (1980), ao
analisar saida do jornalismo, 0 sucesso social precoce e a morte politica de José de
Alencar:

Um dia, ele fartou-se das emocdes do jornalismo. Atraido pelas tendéncias
mais firmes de seu temperamento pensou-se criar-se um remando, onde,
mais em responso, pudesse alar-se de novo as regalias prismaticas do
amor. Entretanto, surgiu, em seu carater, uma altivez por vezes rude, da
qual rapido declinou para uma impertérrita seguranca ou para um
exagerado sentimento da prépria seguranca (ARARIPE,1980, p.172).

Sobre 0 sucesso social precoce e sua correspondente altivez, observou o

mesmo autor:

Quem é que, aos ftrinta anos de idade, conselheiro, cercado da
consideragdo de homens como Eusébio, reto de mais a mais, da posicao
gue, sem rival, ocupava nas letras, ndo se teria deixado conduzir pelas
veredas do amor-préprio? Raro é 0 homem a quem o sucesso nao consiga
modificar. José de Alencar engolfou-se um pouco fora do tempo, no brilho
da sua estrela, que alentava (ARARIPE, 1980, p.173).

% O termo “Messalina impura”, utilizado para se referir a atividade politica, foi introduzido na cronica
da época pelo grande amigo de Alencar ,Francisco Otaviano.
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E sobre a experiéncia politica e sua mutilagdo:

[...] por um lado, José de Alencar seguia um plano confiado apenas na sua
fertilidade imaginativa, tal qual tratasse de escrever um romance, sem olhar
para o chdo em que pisava, por outro, 0s colegas, irritados uns, outros
dominados pela ma vontade a que, incontestavelmente fazia jus o fulgor
dos seus talentos, embora nunca articulassem palavras capazes de
condenar, sorriam aos que procuravam chamar sobre ele todo o ridiculo
possivel (ARARIPE, 1980, p.203).
Finalmente, sobre o que eles chamavam de “o grande erro”, a adesao a
carreira politica: "Por que n&o tinha esse poeta permanecido no lugar que lhe

convinha nas regalias do ideal e da arte?" (ARARIPE JR 1980).

A biografia de Alencar esbocada por Araripe Jr. ilustra de modo tipico-ideal
a maneira como todos os biografos que o seguiram trataram as trajetorias politica e
literaria do escritor cearense. Assim como durante muito tempo os biografos
enxergaram em Machado de Assis a ascenséao social fulgurante e inexplicavel de um
mulato pobre e epiléptico, até que se conseguiu configurar a figura do agregado que
ele foi, a ilusdo biografica distorceu a observacdo da trajetoria de Alencar, ao
denegar a heranca recebida do pai, um grande mandarim do império, e ocultar o

fracasso em ocupar seu lugar na politica.

Esta € a tarefa e o desafio: analisar momento de configuragdo da primeira
industria editorial e 0 nascimento da nossa esfera publica no Segundo Império, a

partir do estudo deste homem sintese.
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CAPITULO 1 — JANUS E AS PORTAS DA INCERTEZA

L’histoire est comme Jannus, elle a deux
visages: qu’'elle regarde le passé ou le present,
elle voit les mémes choses. (Maxime Du Camp)

José de Alencar é um brasileiro da segunda metade do século XIX, com tudo
0 gue isto representa para a compreensao de sua trajetoria e o que ele significa para
a construcdo da realidade politica e literaria deste momento histérico do Brasil.
Nascido em 1829, em Messejana, Ceara, Alencar se transfere com seu pai, aos
nove anos, em 1837, para o Rio de Janeiro, numa viagem que seria marcante para o

repertdrio posterior de sua criacéo artistica®.

Para compreender o projeto literario de José de Alencar, seu projeto de
poder e sua trajetoria social, optei por um trabalho relacional que evitara tomar o
tema e seus eventos de maneira substancialista. Utilizarei as no¢des de espago
social e de campo de poder construidas pelo socidlogo Pierre Bourdieu:

[...] os seres aparentes, diretamente visiveis, quer se trate de individuos
qguer de grupos, existem e subsistem na e pela diferenca, isto é, enquanto
ocupam posigOes relativas em espaco de relacdes que, ainda que invisivel e
sempre dificil de expressar empiricamente, é a realidade mais real (ens
realissimum, como dizia a escolastica) e o principio real do comportamento
dos individuos e grupos (BOURDIEU, 1994, p. 51).

Essas nocbes permitem enxergar os campos de forca como campo de lutas,
no interior do qual os agentes se enfrentam, com capitais diferentes (econémico ou
cultural), com objetivos finais diversos, conforme sua posi¢cao na estrutura do campo
de forcas, contribuindo de forma dinamica para a conservacdo da transformacéo de

sua estrutura. Quanto a nocédo de campo de poder, o préprio autor explica:

[...] precisei cria-la para dar conta dos efeitos estruturais que ndo podiam
ser compreendidos de outro modo: especialmente certas propriedades das
praticas e das representacfes de escritores e ou de artistas que apenas a

referéncia ao campo literario ou artistico ndo permitiria explicar inteiramente,

% Em Como e porgue sou romancista, Alencar fala das “cenas [...] que eu havia contemplado com
olhos de menino de dez anos antes, ao atravessar essas regides e, jornada do Ceara a Bahia; e que
agora debuxavam na meméria do adolescente e coloriam-se ao vivo com as tintas frescas da palheta
cearense.” (ALENCAR, 1998, p. 50-51).
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como, por exemplo, a dupla ambivaléncia em relagdo ao “povo” e ao
“burgués”, encontrada nesses campos e que so sédo inteligiveis se levarmos
em conta a posicdo dominada que os campos de producado cultural ocupam
no espaco mais amplo. (BOURDIEU, 1994, p. 51-52).

Bourdieu (1994) intencionava criar um novo paradigma conceitual que
permitisse a sociologia livrar-se de uma visdo objetivista rigida, simbolizada na
etnologia pelo estruturalismo de Lévi Strauss e superar as correntes subjetivistas,
representadas nos anos 1970 pela fenomenologia sartreana. Nesse sentido, abriu
algumas veredas conceituais importantes, que permitiram observar com mais nitidez
o mundo da superestrutura que se desenvolveu a partir do florescimento das
sociedades de servicos e das “indastrias culturais” hoje tdo dominantes, tanto

econdmica quanto simbolicamente.

Esse esforco conceitual se operou a partir de uma vasta pesquisa realizada
pelo autor sobre os processos de diferenciacdo social, publicada na Franca em
1979, numa obra intitulada La distinction (BOURDIEU, 1979). O subtitulo, critica
social do julgamento, clareava seu objetivo: construir, numa perspectiva
neokantiana, uma teoria sociologica das categorias que organizam a percepc¢ao do
mundo social. Um ano mais tarde, uma obra complementar Le sens pratique
apresenta dois textos fundamentais para esse projeto: “Por uma ciéncia das obras” e
seu Apéndice “A ilusdo biografica”. A partir de sua discussao, tentarei debater o
alcance e os provaveis limites do mapeamento que a teoria de Bourdieu (1996)

permite fazer das relacdes entre escritores com a politica e o poder.

Buscarei entender, com a ajuda do citado autor, a estrutura das nascentes
“indastrias da cultura” (o jornalismo, o livro, e o teatro), areas onde Alencar teve
presenca marcante, a logica de seu funcionamento e de suas transformacdes a
partir do aparecimento e, em alguns casos, da auséncia de seus publicos. Pretendo
também decifrar a trajetoria deste “pai fundador”, José de Alencar, nas posi¢cdes

ocupadas em estados sucessivos de desenvolvimento daquelas industrias.

Uma terceira obra de Bourdieu, As regras da arte (1996), com o subtitulo
“Génese e estrutura do campo literario”, vai permitir completar a visdo de sua teoria
geral dos campos, e mais ainda, vai possibilitar a realizacdo de um breve estudo

comparativo entre os estagios da “industria editorial” da Franca, na segunda metade
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do século XIX, e do Brasil, na mesma época, levando em conta a estruturacdo dos
campos literarios dos dois paises.

Comecarei pondo em relevo o pais da segunda metade do século XIX para,
em seguida, guiado pela méo do proprio Alencar na sua autobiografia intelectual,

entrar nos meandros micro e macro do campo literario.

A familia Alencar e a trajetéria de José de Alencar  no espaco
social: posicoes, colocactes e deslocamentos

Durante a fase de formacéo de Alencar (1844-1850), de seu ingresso numa
escola de instrucdo até a conclusdo do curso de Direito, em S&o Paulo, o Império
viveu o0 que Capistrano de Abreu(1963) chamou de “consolidacdo”. A fase adulta de
Alencar (1851-1877), do seu primeiro emprego até a sua morte, se daria durante o
que Abreu chamou de “apogeu do Império”.Na primeira fase, o grande protagonista,
tanto em termos locais (Ceard), quanto no cenario nacional, foi o Senador José
Martiniano de Alencar. Dele, José de Alencar herdou o0 nome, 0 que ndo é pouco:

para Bourdieu trata-se de um “designador rigido”,uma vez que

[...] a forma da imposicdo arbitraria feita pelos ritos institucionais, a
nominacdo e a classificacdo, introduzem divisbes nitidas, absolutas,
indiferenciadas, nas particularidades circunstanciais e nos acidentes
individuais, no fluxo e na fluidez das relacdes biologicas e sociais
(BOURDIEU, 1996. p. 79).

Do pai recebeu também capital politico que lhe abriu as portas para sua
carreira tumultuada. E, finalmente, o Senador Alencar proporcionou ao filho um
grande capital social, j& que Alencar foi educado nas conceituadas escolas
superiores de Direito do pais (as duas Unicas existentes, Olinda e Sao Paulo),
convivendo desde muito cedo com a reduzida e privilegiada elite politica, econémica
e cultural do Império. De forma que a dialética entre pai e filho, mais que um mero
registro biografico, tem profunda significacado para a analise aqui apresentada. Além
de tudo o que a origem de elite lhe propiciou, a filiacdo revela duas séries de
determinacdes, uma positiva e uma negativa. A primeira decorre do fato de ser

primogénito e carregar o nome do pai, 0 chamado “padre rebelde” que se dedicou a
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lutar contra a dominacdo portuguesa e teve a astucia de criar o Clube da
Maioridade, que permitiu a D. Pedro Il assumir o trono antecipadamente, garantindo

a Alencar trunfos definitivos na carreira intelectual.

Por outro lado,como sera visto, o casamento do Senador e padre Alencar
com uma prima — a mae de Alencar - conferiu a este um estigma que o transformou
em uma pessoa de temperamento arredio, dificil. Tais caracteristicas associadas ao
fisico mirrado e doentio, valeram-lhe remoques para o resto da vida, como o apelido,

que Ihe foi dado pela imprensa e por adversarios, de “fanadinho”.

N&o por acaso, no romance Ex-Homem, que deixou inacabado Alencar

defende a abolicdo do celibato clerical e critica 0 preconceito da época.

A histéria da familia Alencar, embora faca parte de uma historiografia
eminentemente regional, tem implicacbes capazes de iluminar aspectos importantes
do Brasil Imperial. Capistrano de Abreu, em seu classico Caminhos antigos e o
povoamento do Brasil (1963), mostrou que o sertdo nordestino foi desbravado no
ciclo do pastoreio a partir de duas entradas: a do sertdo de dentro, dominada pelos

baianos, e a do sertdo de fora, operada pelos pernambucanos.

Nessa caminhada, dois tipos diversos de colonizagdo geraram duas
maneiras de se radicar no Ceara. Os do sertdo de dentro, formada por elementos
vindos da Casa da Torre, da Bahia, que passaram a explorar as boas terras para o
acucar, fixando-se em fazendas de base agricola. Curiosamente, esta elite passou a
enviar alguns de seus filhos para seguirem uma formacdo superior em Olinda, de
onde voltavam com afinidades familiares e pensamentos nascidos da divulgacéo das
ideias iluministas, capitaneadas por Rodrigo de Sousa Coutinho. O pastoreio néo se
desenvolveu naquele vale com a mesma forca do restante do territorio cearense. Al
prevaleceu a agricultura baseada no cultivo da cana de acgucar. Os baianos e 0s
sergipanos, seus primeiros povoadores, buscavam jazidas de metais preciosos, e
para isto, trouxeram mao-de-obra negra para exploragdo das minas. Tendo falhado
0 objetivo inicial, observaram que terra e clima eram propicios para a atividade
agricola, utilizando-se mao-de-obra escrava. Ali funcionou a Companhia do Ouro
das Minas de S&o José dos Cariris, onde se deu a entrada dos primeiros escravos
negros. A companhia foi extinta em 1758, desenvolvendo-se a seguir, o plantio da

cana e estabelecendo-se o comércio com Pernambuco.
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O gado foi, através destas correntes migratdrias, adaptado a caatinga, em
extensa area disponivel. Com um pequeno capital era possivel comprar algumas
reses. O rebanho criado solto facilitou a adaptacédo do indio, que desta forma, foi
integrado ao trabalho pastoril. Os homens de posse, recebendo as sesmarias por
doacdo ou compra, tornaram-se senhores de extensas areas as quais formariam os
latifindios, ainda hoje existentes no sertdo. Muitos deles nem chegaram a tomar
posse, confiando a tarefa a vaqueiros, que com o boi se afastavam da faixa costeira,

embrenhado-se pelo sertdo adentro.

Esses processos de colonizagcdo que se desenvolveram de formas dispares
produziram elites diferenciadas e deram origem posteriormente, a interpretacdes
também diferenciadas sobre o Ceara, representadas, no caso do sul do Estado, por
Antonio Brigido e, no caso dos sertdes, por Anténio Bezerra e o grupo que fundaria
o Instituto Historico e Antropolégico do Ceara.

Em 1817, o Império portugués tinha sua corte estabelecida no Rio de
Janeiro e enfrentava tensdes crescentes. Do outro lado do Atlantico, havia
dificuldades para conciliar os dois hemisférios. No Brasil, em marco, eclodiu a
Revolta de Pernambuco. Em Lisboa, uma conspiracao liberal idealizada por uma
sociedade secreta macgonica defendia a criacdo de um governo constitucional. Jo&o

Brigido (2001) narra que:

Achava-se a esse tempo, fazendo o curso de Retdrica no Seminario de
Olinda, o subdidcono José Martiniano de Alencar [...] moco de inteligéncia e
ardente partidista da liberdade, que j4 pelo seu ardor e entusiasmo e
intrepidez, j4 pela amizade que tributava ao mestre, o padre Jodo Ribeiro
Pessoa de Melo Monte Negro, membro do governo provisorio, nao recusaria
ir ao Ceara promover a revolta. Alencar [...] pertencia a uma numerosa e

(sic

muito importante familia das estremas ) do Ceara e Pernambuco e podia

contar com a influéncia de sua mée, mulher varonil e muito popular e com
todo ascendente e crédito do vigario do Crato, Miguel Carlos da Silva

Facanha, de quem era amado ao extremo (BRIGIDO, 2001, P.187).

Apesar de propagarem-se pela Paraiba, Rio Grande do Norte, Alagoas, além
do Cariri cearense, as discordancias internas e o receio dos proprietarios de ver

abolida a escravidao enfragueceram o movimento. Além disso, as cartas dos
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insurretos, que buscavam apoio em Washington e em Londres, nao tiveram
resposta. Contidos pelo bloqueio maritimo, estabelecido em 15 de abril, os rebeldes
nao resistiram as forcas enviadas por terra da Bahia, rendendo-se em 19 de maio;
seguiu-se assim, uma impiedosa devassa que condenou somente no Ceara, 25

pessoas ao carcere.

A familia Alencar e outros lideres, além de terem seus bens confiscados,
foram presos e enviados a cidade de Icé e dali para Fortaleza onde foram
agrilhoados e torturados em pequenas celas subterraneas do antigo Forte de Nossa
Senhora da Assuncao. Posteriormente, foram levados para Recife e depois para
Salvador, onde esperavam para ser executados. Em 1821 a anistia os libertou; em
1824, depois da dissolucdo da Constituinte, por D. Pedro I, José Martiniano de
Alencar vai para Recife, onde assistiu a eleicdo, pelo Grande Conselho de

Pernambuco, do liberal Paes de Andrade.

Novamente incumbido de propagar ideias separatistas e republicanas, José
Martiniano de Alencar vem para o Ceard, junto com o irm&o Tristdo Goncalves?’. Em
abril, liderados por Pereira Filgueiras e Tristdo Gongalves, 0s revoltosos depuseram
o governador Costa Barros. Em agosto, Tristdo é escolhido presidente da provincia,
deliberando-se pela anexacdo do Ceara a Confederacdo. Esta foi uma das ultimas
provincias a render-se apo0s a traicdo de José Felix de Azevedo e S4. Com e
rendicdo, Tristdo Goncalves e Pereira Filgueiras acabaram executados. O Padre

José Martiniano de Alencar foi preso e levado do Ceara para a Bahia.

A influente participacdo do Padre Alencar na revolta de 1824 , no Ceara,
acabou por leva-lo preso a Bahia e a Minas onde mais precisamente em Ouro Preto,
o Padre escreveu uma famosa “Suplica” a D. Pedro |, pedindo a liberdade e
negando que tivesse incitado a revolta. O Padre Alencar, depois chamado de
Senador Alencar, para distinguir-se do filho, foi durante toda sua vida a maior
lideranca liberal no Ceara, tendo desde 1817, quando abandonou o Seminéario de
Olinda, para lutar no Crato pela revolugcdo, até quando morreu (em 1860),
participado praticamente de todas as revoltas liberais no pais — encerradas com a

“Praieira™ Foi duas vezes Presidente da Provincia do Ceara, pertencia ao grupo de

2L A matriarca da familia era Barbara de Alencar, mae de Tristdo Goncalves e de José Martiniano de
Alencar.Para melhor compreensdo da estrutura familiar de Alencar ver o apéndice “Arvore
geneoldgica”.

42



43

Antonio Carlos de Andrada Machado e de Feij6, que depois da decretacdo da
Maioridade teria poder e influéncia. Chegou, inclusive, a ser bem votado para ser o
primeiro Regente, superando em dez provincias a votacao dada a figuras como os
trés Andradas — José Bonifacio, Antonio Carlos e Martins Francisco —, 0 ex-regente
Nicolau Campos Vergueiro, Limpo de Abreu, Miguel Calmon, Aureliano Coutinho,
Paranagua e Honorio Hermeto.

Mas a participacdo de sua mae, Barbara de Alencar na revolta de 1817,
tendo sido presa e sobrevivido durante dois anos em condi¢cdes humilhantes, a
morte do filho, Tristdo Gongalves, nas lutas de 1824, marcaram profundamente a
familia Alencar. A oposicao, formada pelos chamados “Caranguejos”, escreveu uma
historia paralela da familia, que até hoje € motivo de polémica: Barbara seria amasia
do Padre Miguel Saldanha, vigario do Crato, e Alencar e Tristdo seriam filhos deste.
A “Suplica” que salvou Padre Alencar teria sido uma traicdo ao irmdo morto em
circunstancias herdicas: o almirante Cochrane ofereceu anistia aos rebeldes, citando
especialmente Tristdo. Ele recusou. E aos oficiais que o aconselhavam a fugir
respondeu: “Jamais deixa-los-ei. Correrei todos os riscos até a morte.” Finalmente, a
oposicao insistia na tese de que o Padre José Martiniano de Alencar ndo tinha
compromissos com o0s liberais cearenses que foram traidos seguidamente nas

escolhas para o senado em favor de articulagées nacionais.

Interessa-me mostrar sucintamente, no caso de Alencar, como o pai deslizou
na superficie social, marcando presenca em pontos constantes que |lhe conferiram
poder e visibilidade na elite imperial. O filho, ao se colocar em campo oposto, no
partido conservador, optou por uma desvinculacdo do espaco do pai, como seri
visto mais adiante, sem prejuizo de herdar todo seu capital social. A analise deste
deslocamento, sua assuncédo no campo politico, apdés a morte do pai, e sua clara
tentativa de se manter autbnomo em relacdo a este campo, valendo-se do capital
simbdlico adquirido no campo literario, sdo temas que s6 podem ser decifrados
configurando-se o conjunto de posi¢cdes simultaneamente ocupadas, que permitem
enxergar o conjunto das possibilidades possiveis e os atributos e atribuicdes de

nosso agente, dado os diferentes capitais que estavam no jogo.
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O Segundo Império: um mecenato tropical

O Império que se instalou no tropico, tendo como soberano um menino de
pouco menos de 15 anos, tinha caracteristicas originais, que diversos estudiosos ja
explicitaram. A principal delas era um projeto de Estado visando constituir uma
nacionalidade emergente a partir do estado monarquico, portador e impulsionador
do projeto civilizatério, e a natureza, como base territorial e material deste Estado.

D. Pedro Il foi um menino taciturno, perdeu a made com pouco mais de 12
meses, e 0 pai partiu quando ele tinha 9 anos. José Bonifacio, que foi seu primeiro
tutor, educou-o como um ser que pertencia inteiramente ao Estado; o Menino
Imperial era a representacdo da prépria nacdo. Auguste de Saint-Hilaire (apud
SCHWARCZ, 1998, p. 79) enxergou esta circunstancia, dizendo: “Este menino € o
anico entre os brasileiros que liga o presente ao passado e, pertencendo
inteiramente a sua Patria, poderd, contudo formar um laco feliz entre ela e o velho
Mundo”.

Em dezembro de 1834, quando o menino tinha 12 anos, José Bonifacio foi
destituido de seus direitos de tutor. Comecava o reinado do novo tutor, o Visconde
de Itanhaén. Em torno deste, mestres e professores como Padre Renato Pedro
Boiret (Abbé Boiret) foi o professor das primeiras letras que o alfabetizou em
francés. O Dr. Roque Schuch, futuro Bardo de Capanema, ensinou-lhe alemao,
italiano e historia universal, e Nataliel Lucas foi seu professor de inglés. Aos 11
anos, o menino ja falava corretamente francés; o Marqués de Sapucai (professor de
latim, literatura e ciéncias positivas), o Bardo de Taunay (professor de geometria,
histéria, grego e botanica)., conhecia mapas, estudava inglés e histéria com afinco.

Aos 12 anos comeca a estudar latim.

O resultado desta soliddo com horas e horas de estudo foi um garoto
recatado, timido, que o Conde Suzanet (apud SCHWARCZ, 1998, p. 72) definiu
assim: "[...] parecia de saude pouco robusta [...] uma verdadeira planta de biblioteca,
um auténtico roedor de livros”. Tudo empurrava o futuro Imperador para o chamado

“temperamento linfatico”, como caracterizou a imprensa da época.

Foi o astuto Senador José Martiniano de Alencar quem criou, em 1840, o

chamado “Clube da Maioridade”. A ideia era antecipar a ascensdo ao trono de D.
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Pedro Il prevista pela Constituicdo para 1843. Depois de uma tentativa frustrada, o
Menino se torna Imperador pouco antes de completar 15 anos.

Num primeiro periodo, que vai de 1841 a 1864 — ano do inicio da Guerra do
Paraguai — o Império enfrentou, com a ajuda do entdo Bar&do de Caxias, as rebelides
regenciais da Bahia, Par4 e Maranh&o. Ainda restava a Guerra dos Farrapos no Rio
Grande do Sul, mas a fase mais conturbada da consolidagdo do Império parecia ter

ficado para tras.

A partir de 1850, quando ocorreu a efetiva proibicdo do trafico negreiro, até a
Guerra do Paraguai (1865 a 1868), a disponibilidade de grandes capitais até entéo
empregados na importacdo dos escravos marca, além da alta do café nos mercados
externos, com investimentos volumosos nas areas financeira e industrial e a
construcéo de estradas de ferro. O maior impacto destas mudancas se dava sobre 0
Rio de Janeiro. A cidade passa por uma grande transformagéo tendo como modelo a
Paris neoclassica. O calcamento com paralelepipedo (1853), a iluminacdo a gas
(1854), a implementacdo de rede de esgoto (1862), o abastecimento domiciliar de

agua (1874) e os bondes puxados a burro (1859) davam novas fei¢des a corte.

As livrarias Garnier e Irm&dos Laemmert vendiam tudo importado de Paris,
inclusive livros de autores brasileiros impressos por la. A rua do Ouvidor dava forma
a esta sociabilidade urbana que se realizava nos cafés (Alcazar, Belle Heléne, Café

de La Paix) e nas confeitarias (a mais famosa era a Carceler).

Horacio, um dos personagens masculinos de José de Alencar em A Pata da
Gazela, era o tipico rei dos salbes desses dias: “Um dos principes da moda, um dos
ledes da Rua do Ouvidor [...] o Atila dos Cassinos, o Genserico da Rua do Ouvidor.”
(ALENCAR, 1959). Para se mostrar pertencendo a elite do Império era fundamental
participar desse novo jogo de encenacdo. E embora Alencar, na ficcdo, veja-o com
certo ressentimento, achando-o frivolo e fatil, como cronista mundano de Ao correr

da pena iria se divertir com as novidades.

Nessa nova capital remocada pelo dinheiro e pelas novidades importadas, a
corte passa a ser “[...] um polo centralizador e difusor de habitos, costumes e até
linguagem para todo o pais, além de se transformar no cenario principal em que se
desenrolava a dramatizacéo da vida social da boa sociedade.” (SCHWARCZ, 1998,
p. 110).
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A elite dos grandes fazendeiros de café ergueu no campo e na cidade
residéncias suntuosas. Além disso, se cria uma febre de bailes, concertos, reunides
e festas. Mas os presidentes de provincia, senadores, deputados gerais
pertencentes aos “Saquaremas” (conservadores), e “Luzias” (liberaias) tambéem
rodopiavam nos saldes de maneira a se mostrarem aptos e preparados nos
melhores habitos da civilizacdo. “Nao se faz politica sem bolinhos” dizia Cotegipe
(SCHWARCZ, 1998), o futuro desafeto de Alencar. Nao se pode dizer que D. Pedro
Il participava destes eventos. Recatado, jantava cedo (as cinco), passeava nhos

jardins, tomava cha, e tudo se acabava as nove e meia da noite.

A elite politica se revezava no poder. “Saquaremas” e “Luzias”, depois de
uma troca incessante de comando, iniciada em 1836, , inauguram a “conciliacdo”, a
partir de 1853, misturando representantes dos dois partidos. Esta unido durou cinco
anos e foi a partir dela que D. Pedro Il assumiu definitivamente as rédeas do

processo politico:

E nesta época que, pela primeira vez percebe-se a atuacdo mais direta do
monarca. Nas anotacdes do livro de Goncgalves Magalhées, A Confederacao
dos Tamoios, datado de 1856, e especialmente dedicado a D. Pedro II,

lemos a homenagem do autor e a resposta do homenageado:

“Senhor! Nao é simples motivo de participar por especiais favores devidos a
V.M.I. e sim um sentimento patriético profundo e de elevado
reconhecimento pela prosperidade de nosso pais, devido a soberania, amor
e justica que tao altamente brilham no Trono de Vossa Augusta Pessoa [...]
Vossa Majestade que bem deseja ser amado por suas virtudes publicas e
privadas que tanto edificam o Brasil como todo [...]. A instru¢édo publica, a
completa liberdade de imprensa, a toler&ncia dos cultos [...] tudo faz do
Brasil uma nacao e da ao mundo um Principe perfeito [...] (grifos da autora)
(SCHWARCZ, 1998. p. 123).

Como explica José Murilo de Carvalho:

[...] na auséncia de uma classe burguesa poderosa capaz ela prépria de
regular as relagdes sociais por meio de mecanismo de mercado, caberia ao
Estado [...] tomar a iniciativa de medidas de unificacdo dos mercados, de
destruicdo de privilégios feudais, de consolidacdo de um comando nacional
de protecionismo econdmico (CARVALHO, 1980. p. 210).
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Dom Pedro Il anota, na pagina 11 do livro, as duas obras que |he faltavam:
“organizar moralmente a nacionalidade [e] formar uma elite.” (SCHWARCZ, 1998, p.
124). O monarca iria tratar dos dois projetos por meio de um modelo de acdo em
dois campos que ele aprendera a gostar e que passaria a dominar com todo ardor: a
ciéncia e a cultura. Para tanto, comeca a agir no Instituto Histérico e Geografico
Brasileiro (IHGB) e de |4 estendera seu poder a toda acéo cientifica e cultural do
pais. Em 1839, oferece uma das salas do Paco Imperial da cidade para reunides do
instituto. Em 1840, por ocasido do seu aniversario, manda cunhar uma medalha que
continha na sua parte superior os dizeres “Auspice Pedro Secundo Pacifica
Scientiae Occupation”. Em 1842, torna-se membro do Instituto Francés, e entre 1842

e 1844 institui prémios destinados aos melhores trabalhos apresentados no IHGB.

Depois de instituir uma participacédo de 75% do estado nas verbas do IHGB,
de dezembro de 1849 até novembro de 1889 ele participa pessoalmente de um total
de 506 sessfes, sO se ausentando em caso de viagem. Os comentaristas e jornais
da época comparavam sua assiduidade as sessdes do instituto com a participacéo

do monarca na Assembléia, onde sO aparecia duas vezes por ano.

Neste contexto € que o projeto de D. Pedro Il de criar uma histéria, uma
ciéncia e uma cultura nacionais comeca a se imbricar com a constru¢cdo de um
projeto romantico. O Imperador gostava muito da revista Niter6éi que um grupo de
literatos brasileiros, residentes em Paris, publicara em 1832 e 1838. Considerada um
marco no Romantismo brasileiro, apesar de seus dois Unicos numeros, ela tinha
como lema “Tudo pelo Brasil e para o Brasil”. E seu idedlogo Domingos José
Goncalves Magalhdes ali sugeria a fonte de inspiracdo para este projeto: a cultura

indigena.

Em torno desses ideais, formou-se um grupo do qual participava, além de
Gongalves Magalhdes, Manuel Araujo Porto Alegre, Joaquim de Sousa Silva,
Joaquim Manuel Macedo, Goncgalves Dias e Adolfo Varnhagen — o fundador da
historiografia brasileira. Este passou a ser o grupo mais ligado ao Imperador, ao
frequentar o instituto e criar a revista deste 6rgao. O projeto de mecenato oficial para
a ciéncia, histéria e cultura brasileira passa a ter um leito para onde corre e que

controla seus desvios. Schwarcz enfatiza:
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O caréter oficial e respeitavel do estabelecimento [0 IBGE] auxiliou na
aceitacdo do grupo e do projeto de renovacéo literaria, sobretudo em razao
da presenca constante do Imperador. Este, por sua vez, embora tenha
contribuido decisivamente para o fortalecimento do grupo, patrocinando as
diferentes atividades, gerou um certo conformismo palaciano, tolhendo as
iniciativas rebeldes ou mais alternativas. Com efeito, tomando a dianteira
nesse movimento, o monarca selecionou um grupo e de forma direta
afastou outros. Na verdade, € com a entrada de D. Pedro Il no IHGB e seu
mecenato que o romantismo brasileiro se transforma em projeto oficial, em
verdadeiro nacionalismo, e como tal passa a inventariar o que deveriam ser
as “originalidades locais” (SCHWARCZ, 1998, p. 135).

Foi com este trem pesado e silencioso que estava sendo colocado em
movimento que José de Alencar trombou aos 26 anos. O grupo de filiacao
romantica, sob o discreto comando do Imperador, havia fundado a revista
Guanabara e formatava as bases de uma literatura brasileira que desse autonomia
ao nosso padrdo literario. Para tanto, era fundamental a publicagdo de A
Confederagcédo dos Tamoios (1856), poema épico cuja publicacdo fora diretamente
financiado por D. Pedro Il. Seria 0 maior épico nacional, o mito fundante da nacgéo
brasileira: poema em dez autos, escrito em versos decassilabos, com personagens

que séao as figuras historicas de Braz Cubas, Jodo Ramalho, Tibuirila, entre outros.

Na verdade, desde 30 de janeiro de 1855, numa primicia literaria, como se
dizia entdo, Gongalves Magalh&es visita o0 monarca e |Ié, durante sete horas a sua
obra. D. Pedro n&o esconde o seu entusiasmo e resolve imediatamente mandar
imprimir o poema, em edi¢cao imperial, na tipografica de Paula Brito, recomendando-
lhe “[...] a mais rica e luxuosa encadernacéo possivel.” (MAGALHAES JUNIOR,
1977, p. 63).

Alencar, um nome entdo praticamente desconhecido na literatura, investe
contra 0 poema numa critica implacavel. Sob o pseudbénimo de lg. (tirado das
primeiras letras do nome Iguassu, a heroina do poema) escreve oito cartas

publicadas em sua coluna no Diéario do Rio.

O atague de Alencar causa grande pasmo no meio palaciano, conforme
Raimundo Magalh&es Junior (1977). D. Pedro organiza entdo a defesa. Manuel José

de Araujo Porto-Alegre, sob o pseuddnimo de O Amigo do Poeta, inicia o elogio a
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obra de Magalhdes. A entrada em cena de Porto-Alegre faz Alencar voltar a carga
com duas cartas. Entra em cena um terceiro personagem, o proprio Imperador entra
na defesa do protegido sob o disfarce de Outro Amigo do Poeta. Os artigos do
Imperador sdo em numero de quatro e fazem parte de um plano: em carta ao
Visconde Sapucai, referindo-se as belezas do livro, informa: “[...] o plano de defesa
do poema deve ser outro conforme vera da minha pequena resposta, que espero
sera publicada amanha” (apud MAGALHAES JUNIOR, 1977, p. 106).

A polémica se arrasta por seis artigos, de um lado e do outro. D. Pedro I
monta entdo a estratégia de introduzir no debate um elemento de indiscutivel poder
simbdlico: escreve a Alexandre Herculano uma carta pedindo sua opinido, e aguarda
resposta, na expectativa de que seja favoravel ao poema. Mas € surpreendido pela
carta de Herculano, que classifica de inoportuno o género escolhido pelo poeta
considerando superada a epopéia. D. Pedro volta a carga, desta vez pedindo a
opinido de Gongalves Dias, amigo comum, entdo em Portugal. O parecer de
Goncalves Dias é também desfavoravel, e pior, o poeta maranhense narra um

episodio acontecido entre ele e Herculano:

Havendo Herculano folheado, ao acaso, o volume de “Confederacdo dos
Tamoios”, numa roda de confrades, na presenca de Goncalves Dias, se
volta, logo em seguida, com vivacidade, e lhe pede: “Mate-me este homem.
Matem-me.” Esta franqueza rude e brusca, destruiu toda a ressalva com
que Herculano procurard atenuar a opinido desfavoravel na missiva do

Imperador (apud Magalh&es Janior,1977, p. 108).

O desespero do Monarca e a gravidade da ferida aberta mostram como
Alencar, mais do que afrontar o mecenato do Imperador, atingiu a prépria concepgao
do projeto Imperial, fazendo naufragar uma peca que D. Pedro Il creditava ser a
base do nacionalismo literario, além de servi-lhe como de base de acéo politica. O
mais curioso € que Alencar, como mostrariam varios documentos posteriores, sO
fizera se vingar daquele que se antecipara a ele neste projeto. O Guarani e depois
Iracema seriam duas obras que pretendiam cumprir a mesma tarefa, tendo como

objetivo marcar um projeto literario de nacao.

A reconstrucéo desse episodio é mais do que a narrativa de um momento de

choque entre um literato na busca inconsciente por uma autonomia; ela nos remete
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a analise sociolégica do mundo social no qual aconteceu. Havia uma tentativa
desesperada por parte de Alencar de se constituir ele mesmo no pai fundador do
projeto literario da nacdo. O mesmo acontecia com o Imperador, que por meio de
outra pena, visava chegar ao mesmo objetivo. Mas, ao contrario do que o género
biografico costuma impor, somente uma analise da génese do campo literario no
qual tenta se erguer o projeto dos dois é capaz de desvendar os limites da néo
superacao por Alencar dessa “porta na cara” que o Imperador Ihe daria ao impedi-lo
de conquistar um cargo vitalicio. Esse mundo a parte, sujeito as suas proprias leis,
que Alencar sonhou para si, jamais Ihe seria concedido no seu trajeto politico por
aquele a quem Alencar impedira também de ter um papel fundador no campo

literario: o préprio Imperador.

Foi sem duvida este o principio de uma terrivel tensdo que Alencar viveu a
vida toda. Enquanto o novo principio de legitimidade, a constituicdo de um sistema
de consagragdo autbnomo em relacdo a politica, ndo era reconhecido publicamente;
engquanto o sistema literario, ou campo literario, ndo se impde sem subordinacdo ao

campo politico; o artista estara condenado a uma extraordinaria incerteza.

Um literato da elite imperial e o restrito mercado de bens
simbolicos

Como toda a elite Imperial, José de Alencar, filho de um dos principais
idedlogos do liberalismo no pais, pertencia a camada superior da burguesia e, como
todos eles, esforcava-se para penetrar nos privilégios da aristocracia.

Estes segmentos em todas as principais capitais do mundo eram os que se
preocupavam ansiosamente em cuidar de seu status social, a camada
superior da burguesia, além de sua correspondente mais baixa, a dos
pequeno-burgueses empobrecidos e receosos de serem atirados a massa
plebéia (GAY, 2002).

Em todo o mundo, a ascensao da burguesia criava expectativa de riqueza,

prestigio, fama ou ascenséo social para seus membros, mas ela tinha formacéo e
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comportamento diferente em diversos paises. Ao tornar-se independente, o Brasil,
como mostrou o ja classico estudo de José Murilo de Carvalho, A Construcédo da
Ordem (1980), formou uma elite ideologicamente homogénea devido a formacao
juridica em Portugal, a seu treinamento no funcionalismo publico e ao isolamento
ideologico em relagdo a doutrinas revolucionarias. Carvalho mostra que esta

homogeneidade prosseguiu até o final do século XIX:

Essa elite se reproduziu em condicdes muito semelhantes apés a
Independéncia, ao concentrar a formagdo de seus futuros membros em
duas escolas de Direito, ao fazé-los passar pela magistratura, ao fazé-los
circular por varios cargos politicos e por varias provincias (CARVALHO,
1980. p. 39).

Ao estudar a biografia de 60 intelectuais brasileiros que tiveram sua atuacao
entre 1870 e 1930, o baiano Machado Neto (1973, p. 29) define uma hip6tese geral:
“Como regra geral ndo desmentida em um so6 caso, ndo se viveu da literatura (ou
outra atividade cultural assemelhada) salvo excecao por algum periodo da vida e,
assim mesmo, acumulando com o jornalismo.” Os chamados poligrafos fugiam das
dificuldades de um sistema cultural pobre, uma massa de leitores reduzida e uma
remuneracao intelectual palida. “Qual € o homem de letras que, entre nds, vive
exclusivamente de pena? Qual € ele?”; “Nenhum...” — dizia Coelho Neto (apud
MACHADO NETO, 1973, p. 77). E Guimardes Passos (MACHADO NETO, 1973 p.
77) esbravejava: “Desgracado destino o dos poetas, numa terra de analfabetos!
Nem ao menos podem deixar um bocado de péao para os filhos”.

Como Alencar, Coelho Neto foi escritor, jornalista, professor, deputado e
eventualmente secretario do Governo do Estado do Rio de Janeiro. Depoimentos
sobre ele mostram que viveu num regime de trabalho exaustivo que um dia
confessou a Joao do Rio (MACHADO NETO, 1973, p. 79): “Preciso de relativo
conforto, preciso rodear meus filhos de bem estar. Trabalho! Creio que s6 a
tenacidade e o querer tem obstado a minha morte. Hei de ir até o fim com o prazer
de ter pago sempre as minhas dividas”. Segundo depoimento de seu filho, “[...] o
regime de trabalho era de trés jornadas, trabalhava de 8 as 12, das 14 as 18 horas,

reiniciando as 20 para terminar as 22 horas, num regime de dez horas diarias de
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producéo, chegando a doze horas e as vezes mais, em dias de muito aperto.” (apud
MACHADO NETO, 1973, p. 29).

Alencar nao ficou distante deste ritmo. Quando assume o Diario do Rio de
Janeiro, como gerente, aos 26 anos, diversos depoimentos mostram um trabalhador
infatigavel, coisa que ele se orgulhava: “Eu sou daqueles que ndo se podem
entregar por metade a uma cousa’. Escrevia, revisava, negociava comercialmente,
fazia folhetins Cinco Minutos, A Viuvinha e O Guarani foram feitos nesta época do
“Diario do Rio” para melhorar as vendas. Chegou a mudar-se da chacara dos pais,
de Marui, para uma pequena casa no Centro, Rua da Constituicdo, "[...] onde uma
velha caseira cuidava da habitagdo, praticamente um pouso para dormir e trabalhar
algumas horas.” (VIANA FILHO, 1979, p. 68). Sempre manteve uma vida metddica,

gue oscilava da politica para o jornalismo, advocacia e letras.

Qual a contribuicdo econdmica da literatura para sua vida financeira? Além
do prestigio social de ser chamado “patriarca da literatura nacional” conquistou uma
estabilidade burguesa? Estas perguntas, tratadas nas principais biografias de

Alencar com desdém caracteristico, podem ser respondidas.

Inicialmente, é bom analisar o incipiente mercado editorial brasileiro®. Até
1860, a maioria dos escritores pagava a edicdo do seu bolso, contratando os
servigcos de tipografia ou entregando a obra a um editor. Algumas obras de Alencar
ainda foram editadas por sua conta e interesse: Luciola e lracema, mesmo depois
do estrondoso sucesso dos folhetins, sairam assim. Até que no final dos anos 1860,
Baptiste Louis Garnier abre seu estabelecimento, na rua do Ouvidor niumero 69,
onde permaneceu até um ano, depois da morte de Alencar (1878). Como a maioria
dos livreiros de entdo, ele negociava artigos de papelaria e artigos importados,
desde guarda-chuvas e bengalas até pilulas, unguentos e charutos. Ao invés de
confiar seus trabalhos a Impressdo Régia, que custava “o olho da cara", Garnier
comecgou a confiar a maioria delas a gréficas de Paris, particularmente depois da
introduc&o dos navios a vapor nas rotas do Atlantico Sul, em fevereiro de 1851, que
significou uma razoavel margem de seguranca quanto a prazos de entrega. Havia
um apelo esnobe pela preferéncia, pois tudo o que era francés tinha uma aura de

mais atrativo: nos anuncios das revistas havia a expressao “nitidamente impressa e

2 As principais fontes aqui apresentadas sobre oadereditorial brasileiro sdéo HALEWELL (1985) e
MACHADO (2001).
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suntuosamente encadernada em Paris”. Mas a razdo basica era de natureza
econdmica, uma vez que mesmo arcando com o custo de frete transatlantico, o
produto europeu era mais barato e de melhor qualidade, tanto técnica quanto

esteticamente, do que o feito no Rio.

Embora tenha adquirido a reputagdo péstuma de avarento, o chamado “Bom
Ladrdo Garnier”, um homem descrito por todos como nada simpatico, baixo, gordo,
miope de fala lenta, enorme cabeca redonda, foi o editor que primeiro encetou bons
negocios com autores brasileiros, principalmente Alencar. Os livros se vendiam a
2$000 a 2$500 para tiragens praticamente fixas, de mil exemplares®. Mesmo
criticado, Garnier é defendido por um dos principais especialistas brasileiros de

Historia do livro, Laurence Hallewell:

[...] mesmo que Garnier tenha sido tdo miseravel quanto Senna e outros
insistem, permanece o fato de que ele apagava direitos autorais
regularmente, ndo apenas aos tradutores, mas também aos autores
brasileiros, e se podia agir assim por frio calculo comercial mais do que por
idealismo patriético, entdo ele estava fazendo mais do que qualquer outro
para alicercar solidamente a literatura na sua patria de adogao. Transferir,
um autor, o trabalho completo e o risco financeiro de publicar seu livro a um
editor e ser pago por isso ja era possivel, ha muitos anos na Inglaterra e na
Franca; no Novo Mundo, isso era uma novidade — o que explica a suspeita
com que seus métodos eram freqientemente encarados (HALLEWELL,
1985, p. 138).

As tiragens de mil exemplares eram aparentemente pequenas, mas, de fato,
eram maiores do que as de outras nacgdes latino-americanas. Hallewell (1985) narra
que as edicbes mexicanas da época raramente ultrapassavam 500 exemplares e no
Chile ndo passavam de 200 exemplares. E complementa: 1.000 exemplares eram,
para muitos tipos de livros, uma grande edicdo, mesmo para 0s padrdes europeus
da época. Inclusive em Paris, ainda ha relativamente pouco tempo, edi¢cdes de 500

exemplares eram normais para os melhores romancistas.

E quanto ficava com os autores?

% Do periodo colonial até 1834, a moeda do Brasil era o real (plural: réis). De 1834 a 1942, a unidade
monetaria passou a se mil réis; um conto de réis equivalia a milhao de réis.
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Ao descrever os contratos de Machado de Assis, ainda em 1864, ele cita
Chrysalidas que vendeu 800 exemplares em um ano. Todos os trabalhos posteriores

de Machado de Assis tiveram edi¢c6es de mil ou mais exemplares.

Os acordos financeiros, bastante justos no inicio ($150 por exemplares de
Chrysalidas, com 178 péaginas, mais 43 exemplares gratis), tornaram-se
indiscutivelmente generosos quando ficou patente que as vendas eram
certas: para Helena, um romance de 3430 péaginas, publicado em outubro
de 1876, por 2$00, Machado de Assis recebeu 600$000. Como ele
conservou os direitos autorais, este foi um pagamento magnanimo seja qual
for o padrao que se utilize para julga-lo, embora, é claro, ninguém possa
esperar ficar rico com o recebimento de direitos autorais sobre apenas

algumas centenas de exemplares (HALEWELL, 1985, p. 78).

Quincas Borba, publicado jA& em 1891, foi contratado nas mesmas

condicoes.

Quanto a Alencar, era sem duvida um grande vendedor para os padrées da
época. Seu primeiro lancamento, Luciola, foi o grande “best-seller” no inicio da
década de 1860: a tiragem de mil exemplares esgotou-se em um ano. Dois anos
depois, Alencar, ja sob o comando de Garnier, volta a acertar e as duas edi¢cdes

posteriores tiveram um prec¢o de 250$000 cada.

E importante observar que nenhuma dessas obras de sucesso foi antes
editada em folhetim. Como o publico interessado (basicamente estudantes e
mulheres) fosse bastante reduzido, o sucesso de um grande romance, quando
publicado na grande imprensa, esgotava-se ali. O Guarani, por exemplo, de
estrondoso sucesso como folhetim lancado logo apés a publicacdo no Diario do Rio
de Janeiro, vendeu pouco. Logo depois do lancamento, teve todo o encalhe
adquirido pelo livreiro Branddo a 2$00 cada exemplar, ou seja: pela metade do seu

preco de venda.

Os contratos firmados por Alencar com Garnier, a partir de agosto de 1863,
garantiam ao escritor cearense cerca de 10% do preco de capa, pagos
antecipadamente, uma pratica considerada avancada para a época, mesmo para os
padrdes internacionais. Conforme Ubiratan Machado (2001), a principio, ajustaram a
segunda e terceira edicdo de O Guarani, pelas quais pagou o editor 750$000. Um

més depois assinaram contrato para reeditar varias obras esgotadas de Alencar: As
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asas de um anjo; O crédito; O demodnio familiar; A mae; O Rio de Janeiro; Verso e

reverso; A viuvinha e Cinco Minutos em um uUnico volume; Luciola. Por elas, o autor

recebeu 850$000.

Antes do fim do ano, Alencar concluiu um novo perfil de mulher, Diva, do

qual Garnier contratou logo duas edi¢des, cada um a 250$000. Em pouco mais de

guatro meses, o escritor recebeu 2.100$000 de direitos autorais.

E o que representavam estes valores a época?

Comecemos analisando o preco dos livros, que ia de 1% a 4%. E 0 que essas

quantias representavam no orcamento de uma familia carioca? Ubiratan Machado

responde:

Um sapato de verniz para homem ficava entre 3$200 e 3$500, sendo o par
de mais vendido a 1$800. Uma costureira cobrava 5$ pela confec¢do de um
vestido. O Colégio Vitério, melhor estabelecimento de ensino particular da
Corte, cobrava mensalidade de 18% por aluno do primario, em regime de
meia pensdo, e 30$ com diaria completa. Enquanto isso, o salario de um
funcionario publico com alguma qualificacdo era de 800% anuais, mais 400$
de gratificacdo. Ou seja, 100$, o suficiente para ndo morrer de fome. Foi
com este ordenado que Manuel Antbnio de Almeida assumiu o cargo de
administrador da Tipografia Nacional, em 1858. Com este desnivel entre
precos e salarios, ndo era de se estranhar a dificili venda do livro
(MACHADO, 2001, p. 73).

E o que se fazia com 2.000$000 em 1863. Machado (2001) responde em

nota de rodapé:

Naquele ano, podia-se comprar uma casa modesta, com dois quartos e
quintal, no Rio. E até mesmo uma chacara com mais de 100 mil metros
guadrados. Chacara com duas frentes e agua abundante, em Cascadura,
com 140 mil m?, plantada com cerca de mil pés de laranjeiras, limoeiros,
pessegueiros, cajueiros, figueiras e alguns pés de café, era anunciada “por
menos de 2.000$ (Jornal do Comércio, 3 de janeiro de 1863). Um sobrado
numa area nobre da cidade valia aproximadamente 8.000 $" (MACHADO,
2001. p. 73).
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Em 1875, dois anos antes de sua morte, antes de embarcar para Europa,
Alencar assinou um novo contrato com Garnier, que se comprometeu a pagar-lhe
800 mil-réis por edicdo de volume de 200 paginas, ndo devendo exceder seis
romances por ano. Imediatamente vigente para o Brasil, e podendo ser rescindido
mediante aviso prévio de seis meses por qualquer das partes, o contrato, entretanto,
estipulava que no momento em que Alencar viajasse para Europa, Garnier se
obrigava a manté-lo durante quatro anos, contados do dia do embarque. Em seguida
Alencar recebeu dois contos e quatrocentos pelos direitos autorais de Ubirajara e
Senhora, sendo obrigado ainda a vender um terreno que possuia na praia da

Saudade, em Botafogo, para ajudar nos custos da sua viagem.

As viagens para Europa eram longas. Por isso eram cuidadosamente
programadas, exigindo recomendacdes aos procuradores e providéncias financeiras.
O fato de o escritor ter resolvido colocar a leildao todos os objetos e moveis de sua
residéncia gerou interpretacdes sobre dificuldades financeiras. Este anuncio foi

publicado no Jornal do Comércio, dia 21 de dezembro de 1975:

Enéias Pontes, honrado com a confianga do Exmo. Sr. Conselheiro José
Martiniano de Alencar, que se retira com sua ilustre familia para a Europa,
faz um importante leildo de riquissimos e soélidos moveis, cristais,
electroplate e magnifico piano Pleyel com capa, mocho e estrado.

Viana Filho faz esta analise do que foi vendido:

Pela extensa e completa relagédo dos objetos a venda é possivel avaliar-se o
conforto da residéncia, que, sendo luxuosa, estava longe de ser pobre.
Nela, possivelmente, mais do que o de Alencar, criado na modéstia de um
lar nordestino, havia o dedo de Georgiana, bisneta do Conde de Dundonald
(1691-1778). As porcelanas, os Christtofles, os cristais, tudo dava ideia de
uma boa casa burguesa. A “espléndida mobilia de mogno sélido” ocupava a
sala de visitas, enquanto no amplo dormitério, os méveis Leger, estilo Luis
XV, davam ideia de abastanca. Bastante simples era o “gabinete de escrita”:
além de uma pele de onca e um mapa, havia apenas uma cadeira de
chardo e duas escrivaninhas, uma de vinhatico, outra “embutida para cima
da mesa’. Para quem escrevera O Guarani “sobre uma banquinha de cedro
gue apenas chegava para o mister de escrita” o espaco ndo faria grande
falta. A biblioteca, embora relativamente modesta para escritor e

parlamentar de grande porte, ndo deixava de ter o seu Ovidio, 0 seu
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Herculano, e numerosos volumes de direito, histéria, e politica que indicam
preferéncias de Alencar pela Franca e pela Inglaterra. Reunidos durante
anos a fio, seriam agora vendidos, para Alencar poder comprar, sendo um
pouco de saude, pelo menos um punhado de esperancas (VIANA FILHO,
1979, p. 270).

Para fechar os preparativos de viagem, Alencar redigiu nota para seu

procurador onde deixa categorico zelo de homem orgulhoso e organizado:

N&ao deixo divida de espécie alguma, portanto o Sr. Salerno ndo deve
pagar conta alguma sem minha ordem expressa. Desde dezembro
em que anunciou-se o leildo de meus trastes por causa da partida
para a Europa, qualquer que se julgasse meu credor devia mandar
sua carta; nenhuma me foi apresentada. O que tenho comprado é
dinheiro & vista. (VIANA FILHO, 1979, p. 271).

Todos os elementos do cenéario denotam uma vida burguesa regrada, sem
grandes desperdicios, mas sem grandes descidas. Afinal, mesmo durante a longa
viagem de oito meses, Alencar era conselheiro e deputado geral, além de ter
conseguido com seu editor, como visto anteriormente, garantias financeiras que por

si s6 Ihe dariam sustentabilidade.

A principal preocupacédo o escritor, ao voltar destes longos meses de
repouso, da uma pista de suas reflexdes no exterior e das suas permanentes
preocupacdes politicas. Ao reassumir o cargo de deputado, Alencar vai lutar na
tribuna por um auténtico sistema representativo, que considerava fundamental para
0 pais. Ele costumava chamar o Imperador de “o poder irresponsavel” e dizia que
ele havia tomado como senha para seu reinado as palavras de Pedro | na revolucéo

de 7 de abril: "Tudo farei para o povo, mas nada pelo povo”.

A questdo da submisséo e insubmissdo da burguesia diante dos governos
da época era o centro do debate na Europa e dizia bastante deste homem que
nunca havia perdoado o Imperador pela ferida aberta na sua pretericdo ao senado.
“Concediam-lhe a gldria literaria, e negavam-lhe o poder politico. Alencar talvez

preferisse inverter as posi¢des.” — resumiu Viana Filho (1979, p. 272).

Peter Gay (2002), no painel que faz da burguesia vitoriana no século XIX,

mostra que o grau de insubmissao das classes burguesas em todo mundo variava
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de acordo com a forca da industrializacdo em cada pais e com a iniciativa e
inventividade da classe média frente aos poderes centrais:

Os mais ativos entre os burgueses vitorianos tinham de enfrentar
arbitrariedades por parte da realeza [...] mesmo assim, a busca do poder
politico obcecava os ativistas da classe média em todas as sociedades
ocidentais. A classe média tem que governar, afirmou em 1837 Johannes
Hegetschweiler, politico e médico de Zurique, resumindo laconicamente a
agenda dos burgueses de toda a Europa, que sofriam por nao ter influéncia
nos assuntos publicos. (GAY, 2002, p. 34).

O autor supracitado observa que na ltalia, onde a industrializacdo néo
acompanhou a de outros paises europeus, 0S progressos mais espetaculares, como
os da industria sideruargica, foram gerados pelo Estado e ndo pela iniciativa individual
gue estava paralisada ou “simplesmente sentada”, para usar uma expressao de

GAY (2002). Dessa forma, o autor reconhece que

Cada burguesia tomou seu préprio caminho, embora a maior parte tenha
também respondido aos estimulos vindos de paises vizinhos: as revolucdes
de 1848 nasceram na Franca, mas as fagulhas saltaram rapidamente as
fronteiras. Estas revolucBes representaram essencialmente esforcos das
classes médias que utilizavam as classes trabalhadoras como arma e como
vitima e, em geral, terminaram em fracasso. No entanto, ja por volta de
1900, o controle do poder politico pelas classes médias era muito mais firme
do que fora apenas um século antes, embora muito longe de ser completo.
(GAY, 2002 p. 35).

No contexto brasileiro, José de Alencar era, na verdade, uma aparente
contradicdo, pois abandonando as ideias liberais de seu pai, mais ligadas ao
surgimento de uma classe média e suas conquistas, apoiou durante toda a vida os

senhores de terra.

Num regime pseudo parlamentar como o0 que havia aqui, no qual o gabinete
era responsavel s6 de forma ritual perante a legislatura e respondia de fato diante do
imperador, o voto por si SO pouco representava para movimentar as engrenagens do
poder. E por isso que Nelson Werneck Sodré (1964) observou com arglcia que
enquanto 0 Romantismo em suas raizes européias representava o pleno triunfo

burgués, o coroamento de suas conquistas através da alianca com as classes
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populares, aqui teria de condicionar-se a alianga existente entre uma fraca burguesia
e a classe dos proprietarios de terra. O choque de interesses que havia ja entre
essas duas classes néao era de molde a possibilitar a alianga burguesa com o povo.
O que existia era uma tacita alianca entre a burguesia e a classe territorial, copiando
aquela os habitos e costumes, tracos e exteriorizacdo desta, com a qual procurava
identificar-se por todas as formas. Dai a evidente falsidade do Romantismo no Brasil
e a necessidade de tomar aqui expressdes inteiramente diferentes daquelas que
representava na Europa, em suas fontes originais. “N&o sera, pois, em nosso pais, a
expressao burguesa por exceléncia, mas a expressao da classe territorial, na sua
fase de urbanizacdo, a que a burguesia se atrela, concorrendo com as suas
identificacbes.” (SODRE, 1964, p. 201).

Por isso tinhamos dois “alencares”. um escritor, filho do combativo senador
Alencar, defensor da for¢a da representagcéo parlamentar, o “pelo povo” do sistema
representativo. Este Alencar tinha interesse no crescimento de uma classe média
urbana, um novo leitor para seus livros, espectador de suas pecas, consumidor da
cultura urbana. O outro Alencar era o representante dos senhores de terra, que
entdo transitavam para um quadro urbano e que vai defender os conservadores
contra a abolicdo da escravatura e contra o destempero da burguesia financeira
(vide a briga de Alencar e a saida de seu primeiro emprego no “Correio Mercantil”).

Eis 0 Janus e sua dupla face.

Seu filho Méario de Alencar enxergou também esta duplicidade:

Em José de Alencar houve, reveladas na sua obra, duas pessoas distintas,
qgue ndo se confundiam nem contrariaram, posto que contraria uma a outra.
Ele foi paralelamente um poeta de idealizacbes extremas, € um homem
pratico e positivo: o primeiro dominado pela imaginacdo, pelo sentimento e
pela fantasia, o segundo pela razdo, pela realidade e pela prudéncia; no
primeiro criou-se espontaneamente, sem proposito; a do segundo foi
produto da vontade; unia-os um tragco comum: a indole, a alma brasileira
(ALENCAR, 1960, p. 12).

O deciframento destes dois alencares, na ubiquidade social perseguida pelo
escritor, e explicitada por seu filho, parece uma boa pista para entendermos o Brasil
do século XIX e a formacédo da primeira geracdo de “pais fundadores” da nossa

literatura. O idealismo romantico que via 0 mundo social de um ponto de vista tao
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distanciado ndo estava longe do politico conservador que considerava o cativeiro
como um fato social que s6 poderia ser abolido com a evolugdo da sociedade e da

economia brasileira.

Como sera visto mais adiante, as duas cabecas de Janus tinham uma base

comum.

Assim, 0 personagem ambiguo que aparece nas biografias, com uma vida
meio absurda, digna de historia de cordel, obedece na verdade a uma férmula
geradora que esta na base de sua propria criacdo romanesca: a criagdo de um pais
onde a vida social seria idilica, uma utopia regressiva, vivida num espaco social rural

bastante estimulante para o estilo Saquarema.

Na verdade, ndo se pode compreender as trajetorias dos literatos e artistas
brasileiros na segunda metade do século XIX, sem que se tenha ideia do que
representou o processo de dominacdo do campo politico exercido por D. Pedro Il
diretamente. Com um modelo de mecenato que a época se chamava, ironicamente,
de “pensionato”, a relacdo entre literatos e artistas, e o poder monarquico se firma
como uma verdadeira subordinacéo estrutural que se impde por meio de facilidades
para publicacdo, e até apoio critico do Imperador e seu grupo, o que contribuiria
para o sucesso do projeto literario. Na auséncia de instancias especificas de
consagracdo, na auséncia de um campo académico, a ainda débil e inexistente
critica literaria, as instancias politicas e os membros do grupo ligado ao Imperador
exercem um dominio direto sobre o campo literario e artistico. Um sistema de
proveitos materiais e simbodlicos € montado lentamente capaz de distribuir titulos

honorificos, lisonjas jornalisticas, cargos e postos remunerados entre outros.

Esta imbricacdo complexa expde-se a olho nu no momento em que José de
Alencar investe contra o protegido do Imperador na polémica da “Confederacédo dos
Tamoios”. Como foi visto, o Imperador, depois de articular defesas para o trabalho
do seu protege, passa ele mesmo a escrever sob pseuddnimo e pedir pareceres de
literatos portugueses famosos, como Alexandre Herculando, visando criar uma
estratégia de consagracao que visava superar a inesperada e insubordinada critica.
O rompimento deste pacto de subordinacdo por parte de Alencar, que o fara entrar
em grande estilo na cena literaria, lhe custaria uma antipatia fatal para seu projeto

politico futuro.
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Para entender o choque de Alencar com o Imperador em termos
sociolégicos e ndo meramente personalisticos, mesmo porque quando ele era
meramente pessoal o Imperador sabia muito bem perdoar — como foi o caso dos
virulentos ataques de Sales Torres-Homem e das recusas a senatoria de Teofilo
Otoni — é preciso investigar mais detalhadamente esta subordinacéo estrutural do

campo literario diante do campo politico.
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QUADRO CRONOLOGICO DE VIDA, OBRA E PRINCIPAIS
ACONTECIMENTOS POLITICOS E ARTISTICOS.

1800 - Schelling:Sist. do Idealismo transcendental. Nissdinos a noite

1802 - Chateaubriand: Génigu Christianismgcontendo René)

1804 - Império napolebnico

1805 - Obra madura de Beethoven. Aparecimento do matoaiGoethe:Fausto |

1807 - Hegel:Fenomenologia do Espirito

1808 - Hipdlito J. da Costa: Correio Brasiliense

1819 - Schopenhaue® Mundo como vontade e representacao

1820 - Lamartine:Méditations Poétiques

1822 - Independéncia do Brasil

1824 - Confederacéo do Equador

1829 - Nasce Alencar em Messejana. Fortaleza. Stendaéd@ouge e Le Noir

1831 - Abdicacgao de D.Pedro I: Regéncia

1832 - José Martiniano de Alencar é eleito Senador.r&Barbara de Alencar.

1834 - Na regéncia de Feijo, o Senador José MartiniEnalencar assume a Presidéncia da
Provincia do Ceara. Balzac: Pére Goriot

1835 - Bento Gongalves ocupa Porto Alegre. Comecaaue&o farroupilha, cenario
histérico de O Gaucho

1837 - O Senador José Martiniano de Alencar deixa @gavdo Ceara

1838 - Em companhia do pai,José de Alencar viaja poa t#o Ceara a Bahia.Alexandre
Herculano: A harpa do crente

1840 - Maioridade de D.Pedro Il para o qual contribuiBenador José Martiniano de
Alencar. O senador José Martiniano de Alencar asqueta segunda vez o Governo do
Ceara.

1841 - O Senador José Martiniano de Alencar deixa ce@avdo Ceara

1842 — Nasce, em Pernambuco, Franklin Tavora. Critedlkéncar

1843 - Morre o padre Feijo, amigo e aliado politicoREnador José Martiniano de Alencar
1844 - José de Alencar vai a Sao Paulo fazer os prépasipara a Faculdade de Direito.
Dumas: Les 3 Mousquetaires

1845 - Fase byroniana de José de Alencar em Sao Paulo

1846 - José de Alencar matricula-se na Faculdade dgt®ue Sao Paulo

1847 - Gongalves Dias: Primeiros Cantos
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1848 - Depois de passar dois meses no ceard Alencafdrarse para a Faculdade de Direito
de Olinda. Em novembro tendo os primeiros sintodaatiberculose Alencar volta para
cursar direito em Séao Paulo

1850 - Alencar forma-se em direito, em S&o Paulo. Aldalido trafico de escravos. Impulsos
da industrializacéo no Brasil (Maud)

1851 - Alencar entra para o escritorio do Dr. CaetatimeAo, no Rio. Gongalves Dias:
Ultimos Cantos

1852 - Segundo Império francés

1853 - Francisco Otaviano, seu colega de Faculdade jd@dosé de Alencar para colaborar
no Correio Mercantil

1854 - Estréia de Alencar como folhetinista

1855 - Alencar sai do Correio Mercantil e vai para afx do Rio de Janeiro como redator-
chefe onde publica O Guarani como folhetim

1856 - Domingos Gongalves Magalhaes publica Confederdg& Tamoios. Sob o
pseuddnimo de Ig, Alencar critica veementementeldéd: Mme Bovary.

1857 - Sai A Viuvinha como folhetim. Primeira aprese&@ia da peca de Alencar O demoénio
Familiar. Baudelaire: Fleurs Du Mal

1859 - Alencar assume cargo de Chefe da Secretariainigtitio da Justica.

1860 - Morre o Senador José Martiniano de Alencar. Eiranedi¢céo em livro de A Viuvinha
e Cinco Minutos.Primeira edi¢do de As asas de ym@monhece o sobrinho e biografo
Araripe Jr., entdo com onze anos, no Ceara.

1861 - Eleito deputado Geral pelo Ceara estréia narielparlamentar pelo partido
Conservador

1862 - Primeiras edicdes de Luciola e A M&e. Saem asgiros fasciculos de As Minas de
Prata. Vitor Hugo: Les Misérables

1863 - Alencar escrevB®iva. CamiloAmor de perdi¢cao

1864 - Casamento de Alencar com Ana Cochrane.

1865 - Primeira edicdo deacema Inicia-se a publicacdo das Cartas de Erasmgjdias ao
Imperador

1866 - Sai artigo de Machado de Assis elogiairdoema

1867 - Edicao do panfletd Corte do leddobra escrita por um asno)

1868 - Alencar é convidado e se torna Ministro da Jaddig Gabinete Itaborai.Castro Alves
declamaD Navio NegreircAlencar por carta apresenta o poeta a Machado de

Assis.Publicacdo d® Sistema Representativo
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1869 - Candidatura ao Senado contra a vontade do Im@eratEncar € o primeiro na ordem
de votacdo com 1.112 votos. Flaubert: Educationii@entale. Inglés de Souddm
casamento no Arrabalde.

1870 - Alencar deixa o Ministério. Volta a Camara fadewlura oposicdo ao Imperador.
Publicacdo d® Gaucho

1871 - Alencar ataca viagem do Imperador a Europa.&edipO Tronco do Ipé, Til

1872 - Sai publicad&onhos D’Ourdcom prefaciddencao Paterna

1873 - Polémica Alencar-Nabuco

1874 - SaiUbirajara e Guerra dos Mascate®ublicacdo de volume com as cronidas
Correr da Pena

1875 - Machado de Assis publica Americanas. Agravamdattuberculose de
Alencar.Publicacéo de O Sertanejo e Senhora.

1876 - Viagem de Alencar a Europa.Franklin Tavora:O Gzl

1877 - Morte de José de Alencar

1878 - Eca de QueiroZD Primo Basilio Machado de Assigaia Garcia

1879 - Dostoievskilrméos Karamazov

1881 - Machado de Assislemoérias Postumas de Bras Cub@ebias BarretoEstudos
Alemé&es.Aluisio Azevedo©O Mulata
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CAPITULO 2 — ACAO E DETERMINISMO ESTRUTURAL NA
SOCIOLOGIA DA CULTURA

“O mais sublime seria apreender as coisas

de forma que os fatos ja fossem teoria.”

Goethe

Quando se trabalha com trajetorias intelectuais, biografias de artistas, ou
quaisquer formulagdes sobre desempenho criativo, se é tentados a adotar a maxima
de Goethe em epigrafe, como se ele tivesse intuido profeticamente todos os
problemas. De fato, € reconhecidamente narcisico o mundo da criacdo artistica e
intelectual e ndo ha nada que irrite mais um desses espécimes do que o
conhecimento sobre as condi¢bes especificas da producdo do conhecimento. E
cComo Sse a esposa O retirasse do devaneio para comprar ovos na quitanda da

esquina.

Talvez por isso, até bem pouco tempo atras, a sociologia da cultura fosse
uma espécie de filha enjeitada da causa sociolégica. Trés autores enfrentaram esta
tarefa, no entanto, com fblego, garra e estofo intelectual: Edgar Morin, Pierre
Bourdieu e Norbert Elias. E deles que vou recolher os principais conceitos, para
depois voltar a pensar a trajetoria de José de Alencar, sua relacdo com a sociedade
e 0s impactos do seu tempo e da sua rede de relacbes sobre sua obra e seu
pensamento.

A maneira de dar conta das atividades dos intelectuais e literatos na
sociologia depende estreitamente dos modelos sociologicos utilizados que sé&o
pouco uniformes na maneira de tratar autor, obra, sociedade e cultura. E bastante
disforme também o tratamento que esses termos recebem em cada uma destas
abordagens quanto ao tempo (sincronia e diacronia, historicidade e a-historicidade)
e ao espaco (localismo, nacionalismo e universalismo).

Este capitulo ndo é, no entanto, um état de lieu da sociologia da cultura; é
muito mais uma afericdo do calibre e da pontaria utilizada até aqui para definirmos a
guestdo-alvo que surge a todo o momento: é possivel uma sociologia dos
intelectuais que trabalhe do singular para o geral? Ou melhor, é possivel partir dos
dados de uma vida para o todo social? Ou para usar uma frase de Marcel Mauss
(2001, p. 181): “[...] € Roma, é Atenas, € o francés médio, é o melanésio desta ou
daquela ilha, e ndo aparece o direito de em si.”
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O desafio perseguido com esta pergunta € integrar os dados de um percurso
intelectual na recomposicao do todo, de forma a assegurar “[...] 0 movimento do
todo, o aspecto vivo, o instante fugidio em que a sociedade e os homens tomam
consciéncia sentimental deles mesmos e de sua situacao face a outrem.” (MAUSS,
2001, p. 180).

Bourdieu, figura dominante na sociologia dos intelectuais produzida nas
duas ultimas décadas, enfatizou em sua obra a necessidade de enxergarmos o todo
relacional. O ataque a ilusdo biografica reiterado aqui encaminhou sua teoria para
privilegiar a visdo do campo simbdlico visto como um conjunto de aparelhos de
producdo de bens culturais, que leva em consideracdo o papel dos agentes
especializados na producao e difusdo desses bens sem, no entanto, se interessar
nunca pelo homem em carne e 0sso. Dai as criticas a sua teoria acusando-o de

desencarnar (aspas) os atores:

(i) réduit toute la vie intellectuelle a une tentative par chachun de maximiser
son intérét, nom en tant qu'acteur rationnel, mais selon les lois propres a
des logiques de “champ”. Il en résulte une assimililation des confrontations
intelelctuelles a une simple logique des situations selon des schémas
déshistoriciés e désusbtantialiés. (DOSSE, 1993, p. 113).**

O proprio Bourdieu, contudo, ndo resistiu a tentacdo e, temendo se
transformar numa alma penada formuladora de conceitos, produziu no fim da vida
sua propria socio-andlise, ressaltando a La magritte “Ceci n’est pas une biografie”.
Referimo-nos ao livro Esquisse pour une auto-analyse, (em portugués “Esboco de
uma auto-andlise”, publicado em 2005). Para este “pecadinho” de fim de vida, ele
usou dois argumentos, e um deles é auto-reflexivo: “Nao pretendo me sacrificar ao
género autobiografico, sobre o qual ja falei um bocado como sendo, ao mesmo
tempo, convencional e ilusério. Queria apenas tentar reunir e revelar alguns
elementos para uma auto-analise.” (BOURDIEU, 2005, p. 37).

Em outras palavras, “faco isto muito mais para mim mesmo do que para os
outros. E para mim nao estou tentando me explicar, mas me refazer”. O outro

argumento € mais teérico:

4 Ele reduz toda vida intelectual a uma tentativiagaola um de maximizar seu interesse, ndo enqatoTo
racional, mas segundo as leis préprias as “légleasampo”. O que resulta uma assimilacdo das auaffdes
intelectuais a uma simples légica das situacdesnskgesquemas a-histéricos e des-subistancializado

67



68

Ao adotar o ponto de vista do analista, obrigo-me a reter (e permito-me
fazé-lo) todos os tracos pertinentes do ponto de vista da sociologia, isto &,
necessarios a explicacdo e a compreensdo socioldgicas, e tdo somente
esses tracos. Mas, em vez de buscar produzir assim, como se poderia
temer, um efeito de fechamento ao impor minha interpretacéo, tenciono
desvelar tal experiéncia enunciada do modo mais honesto possivel, ao
confronto critico, como se fosse qualquer outro objeto. Tenho perfeita
consciéncia de que, se analisados nessa perspectiva e, como convém,
segundo o “principio de caridade”, todos os momentos de minha historia,
em particular os diferentes partidos assumidos em matéria de pesquisa,
podem parecer algo ajustados a sua necessidade sociolégica, ou melhor,
justificados nesse registro, portanto, como se fossem muito mais racionais,
ou, entdo, mais raciocinados, ou mais razoaveis do que de fato o foram, um
pouco como se tivessem saido de um projeto consciente de si desde o
comeco. Ora, eu sei, e ndo farei nada para escondé-lo, que na realidade fui
descobrindo aos poucos os principios que guiavam minha pratica mesmo no
terreno da pesquisa. (BOURDIEU, 2005, p. 37-38).

Bourdieu ja reduzira seu ardor estruturalista®®> também no que diz respeito a
negacao da pertinéncia na andlise do conteddo das obras, ao sucumbir a Flaubert e
sua A educacédo sentimental em As regras da arte (1996). O argumento que utuliza é
que “[...] a estrutura do espaco social no qual transcorrem as aventuras de Frédéric,
€ também a estrutura do espaco social na qual o proprio autor Flaubert estava
situado.” (BOURDIEU, 1996, p. 17).

Mas se cometeu no seu percurso intelectual dois pecados que considerava
imperdoaveis, a ilusédo biografica e a tentacédo da analise conteudista, foi exatamente
porque ele mesmo denegou estes aproches sem, no entanto os abandonar de corpo

e alma. Como assinala Mauricio Domingues:

[...] vale igualmente argumentar que, na verdade, a teoria de Bourdieu ja ha
muito se mostra cristalizada em uma série de conceitos e procedimentos
por vezes muito pouco claros, que sao aplicados, até certo ponto, como
receita de bolo. Nenhum autor contemporaneo fez tanto quanto Bourdieu
para evidenciar as desigualdades sociais nas sociedades contemporaneas,
em esferas as quais anteriormente se atribuia reduzida importancia —

notadamente no que tange a cultura. Porém, seu arcabouco tedrico geral é

%5 Vvamos discutir logo mais o anti-humanismo do agte aparece na sua divida a Lévi-Strauss e no seu
repudio a Sartre.
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problemético. De um lado, € extremamente rico e compartilha temas,
interesses e solugdes com outras correntes tedricas contemporaneas; de
outro, precisa ainda de maior depuracdo, de ter suas categorias
sistematicamente trabalhadas e refinadas, até porque ele préprio as propds

com certa autonomia e formalizacdo (DOMINGUES, 2001. p. 62).

O problema central parece ser que o0 conceito de habitus, em Bourdieu,
embora prometa muito como categoria, quando se trata de sua operacionalizacdo na
pesquisa oferece poucas possibilidades para se compreender a agao dos atores fora
dos padrdes estabelecidos. A capacidade de esses atores agirem mais por recursos
€ menos por constrangimentos e condicionamentos, possibilitaria uma analise mais
rica.

Uma leitura atenta dos principais textos teérico-metodoldgicos dos quatro
autores escolhidos parece mostrar algumas questdes que permeiam todos eles, a
saber: 1) a critica da razdo a-historica; 2) a suposta autonomizacdo do mundo
intelectual; 3) a constituicdo de campos ou “industrias”, de conhecimento e criacao
artistica; 4) a mercantilizacdo progressiva do mundo intelectual; 5) a educacdo
escolar e o gosto artistico como forma de distin¢éo social.

Estas cinco questdes sdo estruturantes na busca da sociologia da cultura ao
tentar se firmar com estatuto cientifico proprio.

Nesta parte da tese vamos tentar fazer uma andlise critica da sociologia da
cultura a partir destes autores em trés etapas principais: a) uma analise mais
aprofundada dos conceitos de “habitus” e o carater disposicional teoria das
disposicfes na obra de Pierre Bourdieu; b) um exame sucinto de dois dos principais
conceitos de Edgar Morin para operar com o mundo da criagdo; c) uma analise do
conceito de “configuragao” em Elias.

Na parte final, vamos debater a construcdo de um modelo de sdcio-analise
da vida intelectual em que o problema do subjetivismo e objetivismo, da estrutura e
acao, que permeia toda a dificuldade de se sair do individual para o fato social total,
seja enfrentado com uma decifracdo do conceito de habitus em Bourdieu e Norbert
Elias.

Para avancar no debate, este trabalho propde uma depuracdo, um

refinamento dos conceitos, de modo a equilibrar a estrutura determinista, quase
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homogénea que nasce da andlise das posicbes no campo, em outras palavras,
sugerir uma possibilidade de acao estruturante dos agentes sociais.

Assim, o habitus, de um conceito quase passivo, uma espécie de lencol de
memoria social, passaria, em determinados casos de acao criativa dos atores sociais
a ter uma capacidade de formacgéo e consolidacdo de novos campos simbdlicos. Isto
€ a estruturacdo socializativa da personalidade individual ndo seria apenas como na
perspectiva bourdieusiana restritiva, mas também habilitadora®.

Com o conceito, que vamos sugerir a utilizacdo, os chamados profetas de
Weber, retirado da sua teoria da religido, pretendemos superar o determinismo
cultural. No caso de uma instancia simbodlica em construcdo, o profeta seria aquele
capaz de estabelecer novos estoques de simbolos capazes de legitimar e justificar a

unidade do sistema de poder.

Bourdieu: a sociologia dos campos e o conceito de h abitus

Bourdieu adota a epistemologia de Gaston Bachelard quanto na sua critica a
epistemologia classica. Para Bachelard, a ciéncia ndo se constituiu como um todo de
verdades positivas, desenvolvendo-se como uma soma de verdades que excluiriam
o falso. Ao contrario, 0 conhecimento se baseia na acdo da razéo por retificacoes,
criando erros continuamente retificaveis.

O desenvolvimento da ciéncia, para ele, foge das relacdes temporais e dos
enunciados abstratos. O espaco da producédo da ciéncia — o0 campo cientifico — € um
campo social como outro qualquer, construido por relagbes de forca, disputas e
estratégias que visam a beneficiar interesses especificos dos participantes deste
campo. Para ele, o objeto da disputa € a posse exclusiva da autoridade cientifica, ou
seja, de uma condicdo em que € reconhecida a capacidade de produzir ciéncia,
capacidade que Ihe fornece um poder social.

Sua ideia de condicionamento vai mais longe. Os julgamentos sobre a
capacidade cientifica de qualquer pesquisador dependem, basicamente, da posicao
por ele ocupada nas hierarquias constituidas do campo cientifico. As praticas do

campo cientifico estdo orientadas para a aquisicdo de autoridade cientifica.

% Ver a respeito a sugestdes de Gabriel Peter, 2009.
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Na sua perspectiva, as praticas sociais se dao dentro dos campos e séo
definidas e estruturadas a partir de posicdes de poder e de troca simbdlicas, que
independem dos ocupantes das posi¢cdes. O campo é o palco do sistema de
relacBes que constitui a estrutura social.

Para ele, o empirismo e o formalismo reduzem o fato cientifico a uma
comprovacdo. Quando o fato cientifico se conquista, constroi e comprova na luta dos
campos.

Como observou Ferreira e Brito (s/ano),

[...] a sociologia do conhecimento (para Bourdieu) deve investigar as
condicdes sociais do processo de construcdo do fato cientifico, que nao
pode ser compreendido em toda sua extensdo se explicado apenas como
uma aventura personalizada. E necessario localizar os produtores do campo
social de onde se extraem as referéncias de um certo padrdo de
cientificidade a ser seguido (FERREIRA E BRITO, s/ano, p. 139).

Podemos perceber que, a partir de sua visdo de um argumento socioldgico
que aponta para a natureza relacional de todo conhecimento, ele vai criticar
fortemente a idéia de uma distincdo entre conhecimento natural e sécio-historico.
Também para Bourdieu (1996), a objetividade do investigado ndo depende de sua
boa vontade, de seu esforgo pessoal, de desprendimento e de determinacdes que
caracterizam a situagdo social dos intelectuais. Os famosos “intelectuais
desenraizados” de Karl Mannheim (s/ano) que ascendiam por este esforco ao
espaco do conhecimento, para Bourdieu ndo passariam de um grande equivoco.

A condicdo para uma sociologia do conhecimento, em Bourdieu (op. cit.),
estd muito mais relacionada a constru¢cdo do campo intelectual, como um todo, a
capacidade de objetivar o que esta em jogo e as estratégias correspondentes, nédo
tomando como objeto apenas as estratégias dos adversarios, mas o0 jogo com todas
suas lutas.

O mais perigoso, para este autor, é a facilidade de se pensar o mundo de
forma substancialista e realista. Neste momento, ele se afasta fortemente das ideias
fenomenoldgicas da epistemologia de Bachelard, que considera estes “processos

abstratos e de pouca valia”.
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Ao analisar o campo intelectual, critica também as tradicionais formas de
interpretacédo dos fatos culturais, que priorizam a obra ou a tornam simples reflexo

do ambiente social. Para ele, é necessario construir:

[...] a estrutura de relacBes objetivas entre as posicées que os agentes
ocupam no sistema social. Essas posicbes determinam a significacdo e
funcdo das praticas e das obras, e também, as posicfes que 0s agentes

ocupam no campo cultural mais amplo. (BOURDIEU,1996).

Para atingir estes objetivos teoricos metodolégicos Bourdieu desenvolve
uma teoria social praxiologica centrada no conceito de habitus. Bourdieu recuperou
e retrabalhou esta nocao filosofica antiga originaria do pensamento de Aristoteles e
que havia sido utilizada de forma parcimoniosa por Durkheim,Mauss,Panofsky e
Elias?’.

O conceito foi delineado para superar a oposicao classica do pensamento
social entre subjetivismo e objetivismo. “O habitus é uma nagdo mediadora que
ajuda a romper coma dualidade do senso comum entre individuo e sociedade ao
captar “a interiorizacdo da exterioridade e a exteriorizacdo da interioridade”, ou seja,
o0 modo com a sociedade se torna depositada nas pessoas sob forma de disposicoes
duraveis, ou capacidades treinadas e propensdes estruturadas para pensar, sentir e
agir de modos determinados, que entdo 0s guiam nas suas respostas criativas aos
constrangimentos e solicitacdes do seu meio social existente (WACQUANT, 2004,
p.1).

Embora seja apresentado como um sistema duravel Bourdieu tomou cuidado
de mostra-lo modificavel, a partir das disposi¢cbes praticas de condutas e de
esquemas de percepcao e classificacao através dos habitus os agentes engendram
suas acoes e representacdes de acdes no mundo social. Ha também a concepcéo
de um espaco estruturado de relacdes objetivas de poder entre individuos ou grupo,
situados em posi¢coes desigualmente estabelecidas de acordo com a distribuicéo de
capital operante nas relagdes de forgca material e simbdlica.

Ha inumeras ressalvas quanto a possibilidade de aplicar o conceito de
habitus a uma multiplicidade de universos de atuacédo de acordo com as afinidades

estruturais de cada periodo histérico, o conceito chave de Bourdieu vem

" Sobre a génese de Habitus ver texto de Loic Watdgsclarecer o Habitusn: International Enciclopédia of
Economic Sociology. Milam Zafirovski Editora: Lore$-Routledge, 2004.
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demonstrando que o peso das marcas determinantes que tais condi¢cdes imprimem
na personalidade socialmente constituida dos agentes, marcas que se corporificam
em habitus de classe, e acabam por dar na sua operacionalidade um padréo
determinista, ou neo objetivista, 0 que acarreta alguns problemas, dos quais dois
deles dizem respeito muito diretamente ao objeto desta pesquisa.

Séo eles:

1. A capacidade de antecipacao pratica de probabilidades prospectivas de
“sucesso” ou “fracasso” em empreendimentos diversos que é resultado de uma
tendéncia a submissdo das necessidades subjetivas dos agentes as suas
probabilidades objetivas cria um determinismo que mesmo diante das amplas
explicacbes de Bourdieu de que estas propriedades regularmente e estatisticamente
observadas das praticas sociais de qualquer classe que seriam originarias do
processo de sociogénese do habitus de uma determinada categoria social,
trouxeram um ranco determinista duramente criticado por diversos socidlogos (Ver
especificamente Bernard Lahire, O homem plural).

2. Embora Bourdieu com habitus tenha argumentado que esta concepgao
disposicional de agencia tenha reabilitado a distingdo dualista entre “potencia” e
“ato” o secreto horror do mestre francés a idéia de criador reduziu a possibilidade do
sistema de disposi¢0es ser avaliado em fung&o da potencia e ndo somente dos atos.
Especificamente, isto ocorre na sua visdo neo-objetivista do artista e do fendbmeno
estético que se localizam as criticas.

Deve-se argumentar em favor de Bourdieu que ele na sua dUltima e
rememorativa opus filosofica meditagcbes pascalianas tenha dito que somente
leituras teoricistas da sua obra tomariam o habitus como uma “espécie de principio
monolitico”; o fato do habitus poder falhar e ter “momentos criticos de perplexidade e
discrepancia (Bourdieu 2000:191) quando € incapaz de gerar praticas conforme os
meios, constitui um dos principios impulsionadores de mudangca econdmica e
inovacao social (Wacquant,2004,p5).

De qualquer forma a teorizacdo e implantacfes de leituras a partir da nocéo
dos “agentes plurais” de Lahire (Lahrie, 2002), a possibilidade de se realizar
interpretacfes micro-sociologicas, os tais perfis sociais aos quais ja me referi, e a
abertura para uma visdo mais complexa e nuancada da obra de arte e do artista
com criador de potencias que geram crencas novas que permanecem no tempo ( a

volta da nocdo weberiana de profeta que vou defender num préximo momento) sao
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algumas das principais questdes que animam este projeto a partir de uma leitura

estimulante do legado sdcio-analitico do chamado “mestre do Béarn”.

Morin e a epistemologia da complexidade

Edgar Morin € um socidlogo e epistemologo que tenta despertar as ciéncias
humanas para a unidade com os aspectos fisicos e bioldgicos. Para ele, as ciéncias
naturais ndo estao conscientes de pertencer a uma cultura, a uma sociedade, a uma
historia. Morin (1998) defende a complexidade da realidade — fisica, biolégica, social
e politica. A maneira de se fazer ciéncia de forma classica, racionalista e redutora
nos conduziu a impasses que ele considera perigosos. A pergunta: “O que é a
ciéncia?” ndo tem resposta cientifica. O ultimo ponto de vista da epistemologia
anglo-saxdnica é que o cientifico € aquilo que se reconhece como tal pela maioria
dos cientistas.

Morin (1998) diz que a hiper-especializacdo dos saberes disciplinares
fragmentou o saber cientifico; que estes s6 podem estar unificados em niveis de
formalizacdo muito altos, incluidas ai todas as ciéncias antropo-sociais que tém
todos os vicios da super-especializacdo, sem ter suas vantagens. Assim, todos 0s
conceitos sao triturados e ndo sao reconstituidos em absoluto pelas tentativas
interdisciplinares. O resultado é que hoje é quase impossivel incorporar o individuo,
0 homem, a sociedade.

Para Morin (1998) os ingredientes da complexidade sdo tudo o que a ciéncia
classica desdenhou como desordem, ruido, indeterminismo, acaso. A partir de
agora, o problema do conhecimento € de nédo rechacar fora de seu reino o incerto, o
imprevisivel, a desordem, o antagonismo, e buscar o dialogo entre eles. O programa
de Morin (1998) consiste em reaprender a pensar interligando os saberes; rearticular
sujeito e objeto com a unificacdo do conhecimento natural ao conhecimento
antroposocial, e reintregar o mistério, lutando contra a exclusdo do acaso e dos
pontos cegos da imaginagao no conhecimento.

A chamada epistemologia complexa de Morin insiste em lutar contra as
teorias que pretendem compreender cortando os elementos para simplifica-los. Trés

principios guiam o seu método de reflexao:
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1. Principio Dialégico: a relacdo dialdégica € uma instancia complementar e
antagonica. Exemplo: o universo ndo € um cosmo, nem um caos; ele é
0s dois ao mesmo tempo. E o mais importante: os dois conceitos nao
sdo somente antagbnicos e contraditorios, eles se alimentam um ao
outro. Assim, o0 universo se alimenta de entropia (energia degradada) e a
vida é feita por acaso;

2. Principio da Recursividade: generalizacdo da ideia de feed-back, da
cibernética de Wiener. Os produtos e efeitos gerados por um processo
recursivo s&o ao mesmo tempo causadores desse processo;

3. Principio Hologramatico: as partes contém o todo, ao mesmo tempo em
gue o todo contém as partes. Assim, sociedade e a cultura estdo
presentes enquanto “todo” no conhecimento e nos espiritos
cognoscentes. Por isso, a consciéncia local é capaz de compreender o
universal.

Quanto aos aspectos especificos dos determinismos culturais, Morin (1998)
discute em seu livio O método: as ideias que um determinismo formidavel pesa
sobre o conhecimento. Ele nos impde o que se precisa conhecer, como se deve
conhecer, 0 que ndo se deve conhecer. Comanda, proibe, traca 0Ss rumos,
estabelece os limites, ergue cercas de arame farpado e conduz-nos ao ponto aonde

devemos ir (Ibidem, p. 33).

Para ele ha um imprinting cultural matriz que estrutura o conformismo. Como
disse Feyerabend (apud MORIN, 1998, p. 45): “[...] a aparéncia da verdade absoluta
nada mais € do que o resultado de um conformismo absoluto.”

Como consequéncia, a sociologia do conhecimento ndo pode apenas
detectar as limitacbes sociais, culturais, historicas que imobilizam e aprisionam o
conhecimento. Ela deve também considerar as condicdes que a mobilizam ou
liberam, isto é, as condicdes que permitem a autonomia do pensamento e,
correlativamente, as condi¢des sociais, culturais, histéricas das possibilidades de
objetividade, de inovacdo e de evolucdo no dominio pleno do conhecimento. Para
vencer este imprinting, considera trés fatores:

— aexisténcia de vida cultural e intelectual dialdgica;

— o calor cultural,

— a possibilidade de expresséo de desvios.
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No capitulo quatro deste livro intitulado Complexidade da sociologia do
conhecimento, Morin (op. critica a concepcao idealista para a qual as ideias sdo
independentes, ou mesmo soberanas, e a concepc¢ao socioldgica, que faz delas
produtos de uma sociedade hic et nunc. Morin vai combater Bourdieu quando diz
que ndo ha apenas condi¢fes historicas-sociais-culturais prescritivas para a ideia e
para o0 conhecimento; ha também condigcbes permissivas, que cedem lugar as

autonomias individuais, a ideia nova, ao pensamento criativo.

Morin (1998) bate firme na ideia de um espaco relacional, que ele chama de

hiperdeterminante:

O principal vicio que ameaca a sociologia do conhecimento é a
simplificagdo determinista, para a qual o conhecimento é um produto trivial,
de uma maquina social trivial. Depois do determinismo da situacdo da
sociedade (num tempo, num lugar, num clima), reina hoje o determinismo
da situacao na sociedade, situacao de classe, que o marxismo dogmatico
pretendeu hiper-determinante, situacdo de casta (intelligentsia), espaco
sécio-profissional (sociologismo trivial) ou, ainda, habitus, nocao forjada por

Panovski e tornada concreto armado em Bourdieu (MORIN, 1998).

Morin (1998) enfatiza que, se por um lado, ha formidaveis processos de
trivializacdo agindo sobre/contra os individuos, ha também, a partir da
inderteminacdo, polideterminacdes, desvios, autonomias, inovacdes e criacdes
individuais, novos desenvolvimentos que terminam por arruinar a cultura onde se
originam. Para o autor, ndo se pode reduzir prestigio a sede de conhecimento, a
sede de poder.

Isto é certamente verdadeiro para alguns, parcialmente verdadeiro para
muitos e deve ser integrado numa sociologia complexa da ciéncia. Assim, a
cegueira sobre tudo que nao é ambicdo, interesse e vaidade, nos esclarece
apenas sobre as motivacBes e os comportamento dos que semeiam a
cegueira (MORIN, 1998).

Como se pode notar, o pessimismo de Bourdieu (1996), que enxerga longe a
coisificacdo mercantilizada da vida espiritual, da cultura simbdlica e das intera¢des
linglisticas, € contraposta ao otimismo de um autor como Mannheim, que encontrou

na situacdo sociolégica mais ou menos desenraizada da inteligéncia, a fonte da
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autonomia do conhecimento e das ideias em relacdo a sociedade da qual s&o
oriundos. Em outras palavras, a visao do intelectual total, um ser que paira acima de
todos os interesses.

Para Morin (1998), “[...] a abertura de Mannhein se opbe hoje ao
reducionismo bourdivino”. A intelligentsia “sem raizes” cede lugar a uma estrita
compartimentalizagdo sociocultural dos intelectuais, na qual cada um é submetido
ao determinismo de seu habitus.

O que Morin (1998) se pergunta — e esta € a questdo-chave nessa
pesquisa— €. se € possivel pensar, longe do emancipacionismo ingénuo, em
determinados momentos e dentro de determinadas condi¢cdes, numa certa
autonomizacdo e numa relativa emancipacdo do conhecimento e da ideia, embora
reconhecendo o enraizamento do conhecimento no contexto cultural, social e

histérico.

A estrutura do campo literario

Ao analisar o campo da producéo cultural, Bourdieu (1996, p. 148) propbe a
existéncia de um espaco de possiveis “[...] que tende a orientar sua busca definindo
0 universo de problemas, referéncias, de marcas intelectuais (freqientemente
constituidas pelos nomes de personagens-guia).” Este espaco é um sistema de
coordenadas que € preciso ter em mente para entrar no jogo.

Ao voltar a vaca fria das explicacdes externas e internas, Bourdieu (1996)
ressalta o mérito de Michel Foucault, ao formular “o campo das possibilidades
estratégicas”, mas acusa-o de oferecer a este conceito de episteme um poder
sobrenatural. Foucault chamou de ilusdo doxolégica a pretensdo de encontrar, no
gue chama de campo das polémicas e nas “[...] divergéncias de interesses ou de
habitos mentais entre os individuos” (BOURDIEU, 1996, p. 57), um principio
explicativo do que se passa no campo das possibilidades estratégicas.

Para Bourdieu (1996), Michel Foucault transfere para o céu das ideias as
oposicdes e 0s antagonismos que se enraizam nas relacdes entre produtores e os

gue se utilizam das obras analisadas.

77



78

A ideia de uma episteme totalmente autbnoma causa urticarias em Bourdieu,
pois impediria que déssemos conta das mudancas e ndo passaria de um
essencialismo, ou fetichismo.

Mas se critica a eleicdo de fatores externos como essencialismo, Bourdieu
também ndo concorda com a eleicdo de fatores internos, como no caso dos
formalistas russos. O que ele deseja, é claro, € construir um sistema de relacdes
entre os dois sistemas que evite a reducdo ao contexto, um reducionismo barato tdo
ao gosto da critica marxista goldmanniana. O método da anélise externa e da obra
como reflexo, diz ele: “[...] se esgota em buscar nas caracteristicas da existéncia
singular do autor os principios explicativos que s6 podem ser levados em conta,
enquanto tal, o microcosmo literario no qual esta inserido.” (BOURDIEU, 1996, p.
58).

Foi contra este curto-circuito redutor que ele desenvolveu a nocéo de
campo. A atencao exclusiva as funcdes levava a ignorar a questédo da logica interna
dos objetos culturais, sua estrutura como linguagem e até esquecer 0S grupos que
produzem estes objetos (padres, juristas, intelectuais, pintores) entre outros.

Bourdieu credita a Marx Weber e a sua teoria dos agentes religiosos, a sua
ideia de reintroduzir os especialistas. E também a sua ideia de aplicar um modo de
pensar relacional ao espaco social dos produtores. Para ele, o0 microcosmo social no
qual se produzem obras culturais € um espaco de relacdes objetivas entre posi¢coes
— a do artista consagrado e a do artista maldito, por exemplo — e s6 é possivel
compreendé-lo situando cada agente em suas relacdes objetivas com todos o0s
outros.

Neste projeto, Bourdieu quer oferecer as obras o papel de

[...] serem produto da luta entre os agentes que, em fun¢éo de sua posicao
no campo, vinculada a seu capital especifico, tem interesse na
conservacdo, isto €, na rotina e na rotinizacdo, ou na subversdo, que
freqiientemente toma a forma de uma volta as origens, a pureza das fontes
e a critica herética (BOURDIEU, 1996. p. 63).

Ele nos oferece entdo uma possibilidade de constru¢cdo de uma estrutura
homologa, a estrutura das obras e a estrutura do campo artistico. Resumindo, ele

diz que:
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[...] cada autor, enquanto ocupa uma posicdo em um espago, isto €, um
campo de forcas (irredutivel a um simples agregado de pontos materiais),
gue é também um campo de lutas visando conservar ou transformar o
campo de forcas, s6 existe e subsiste sob as limitagcdes estruturadas do
campo (por exemplo, as relacSes objetivas que se estabelecem entre os
géneros); mas também que ele afirma a distancia diferencial constitutiva de
sua posicéo, seu ponto de vista, entendido como vista a partir de um ponto,
assumindo uma das posicdes estéticas possiveis, reais ou virtuais, no
campo dos possiveis (tomando, assim, posicdo em relagdo as outras
posi¢cdes). (BOURDIEU, 1996, p. 261).

E possivel perceber com esta teoria do campo artistico que Bourdieu (1996)
monta uma estrutura do campo e explica a légica do seu funcionamento. O ponto
que falta e que diz diretamente respeito a investigagdo que pretendemos fazer aqui
€ quanto a relacdo entre os autores, seus habitus e as forcas do campo.

E neste momento que ele introduziu um conceito que nos parece

fundamental: o da trajetoria.

Diferentemente das biografias comuns, a trajetéria descreve a série de
posicBes sucessivamente ocupadas pelo mesmo escritor em estados
sucessivos do campo literario, tendo ficado claro que é apenas na estrutura
de um campo, isto é, repetindo, relacionalmente, que se define o sentido
dessas posi¢cdes sucessivas, publicacdes em tal e qual revista, ou tal ou
qual editor, participacdo em tal ou qual grupo etc (BOURDIEU, 1996, p. 72).

Como se pode observar, a trajetéria tenta fazer um desencantamento da
criacao artistica, o que o autor considera o efeito de livrar o discurso critico da

tentacao platonica do fetichismo das esséncias. Diz Bourdieu (1996):

Essa visdo realista torna a producdo do universal um empreendimento
coletivo, submetido a certas regras, parece-me afinal, mais tranquilizadora
e, se posso dizé-lo, mais humana, do que a crenc¢a nas virtudes miraculosas
do génio criador e da paixao pura pela forma pura. A mesma ldgica leva o
autor a considerar que as histérias de vida, as biografias dos autores. As
leis que regem a producdo de discursos na relacdo entre habitus e um
mercado aplicam-se a esta forma particular de expressao que é o discurso

sobre si: e as narrativas de vida variam, tanto em sua forma quanto em seu
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conteddo, conforme a qualidade social do mercado no qual sera
apresentada (BOURDIEU, 1996, p. 72).

Neste sentido € que Bourdieu (1996) aponta para a ilusdo biografica como
um discurso oficial e sugere o uso da nocdo de trajetéria como uma série de
posicoes sucessivamente ocupadas por um mesmo agente, em um espaco dele

proprio em devir e submetido a transformacgdes incessantes.

Critica a trivializagdo da maquina social

Seguindo na mesma busca por outros roteiros, Morin também quer banir
todo determinismo simplista que encerra o conhecimento hic et nunc de uma
“maquina social trivial”. Mas, ao contrario de Bourdieu, ele acha que nédo se pode
ignorar as dialéticas entre tradicbes culturais, evolugdes socioeconémicas a longo
prazo, acidentes externos e internos ao futuro do conhecimento.

Diz Morin (1998) que a alternativa a esta leitura trivializada na maquina
social € o grande desafio da sociologia do conhecimento, e alerta para a
necessidade de estabelecer principios de inteligibilidade convenientes a essa
complexidade. Os dois principais principios a serem seguidos para se obter esta
inteligibilidade, de acordo com o autor, seria o principio holograméatico e o principio
recursivo.

O principio hologramatico diz que a parte ndo esta somente no todo; o
préprio todo estd, de certa maneira, presente na parte que se encontra nele. De
acordo com Morin:

A organizacao social ocupa em cada espirito um santuario onde fixa os
seus imperativos, normas e proibigdes, assim como um observatério, de
onde controla suas atividades. Mas esta em Superego do Todo nos
espiritos particulares € muito mais complexa do que no holograma fisico: os
espiritos estdo-lhe submetidos de maneiras diversas e alguns podem

mesmo neutralizar o observatério e santuario (MORIN, 1998. p. 107).

Em outras palavras, para Morin (1998), os determinismos também entram

em crise provocando um conflito interior que ele chama de double-bind. Acreditar
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nesta hipotese-tese das trajetérias de Bourdieu é empobrecedor, porque somente
prevé o Obvio, os condicionamentos como ordens de conservagdo. Seria um
mecanismo social perfeito para fazer o mal e nunca entraria em crise.

Ja o principio recursivo prevé gque o conhecimento ndo sendo um produto

como qualquer outro produz potencialidades geradoras organizacionais:

[...] ndo somente ao nivel dos paradigmas, axiomas, postulados, esquemas,
concepcdes, mas mesmo ao nivel das informagdes. O principio recursivo
cré como Foucault numa noosfera relativamente auténoma, uma episteme
auto-alimentadora das suas interacdes sociais/culturais. Uma episteme que
ndo seria essencialista, mas capaz de autoproduzir se recriando
permanentemente (MORIN, 1998).

Como se pode observar, os dois tentam solucionar o problema da relacéo da
obra, autor e sociedade/cultura, sendo que um dissolve os contra-poderes e outro 0s

acredita vivos e capazes.

A configuracdo no processo civilizador

Norbert Elias, no conjunto da sua producéo, abre uma via para pensarmos a
questdo do micro e do macro, do individualismo e do relacional na teoria social. A
tese fundamental de sua principal obra O processo civilizador (1990), publicada em
1939 em alemao, € sobre o processo de racionalizagdo que coloca a formacgédo do
Estado monarquista centralizador, monopolizador dos meios de violéncia fisica e do
poder fiscal no centro do processo de civilizacdo. A partir da definicdo da acepcao
de cultura forjada na Alemanha contra a concepc¢éo francesa de civilizacdo, Elias
(1990) tenta, na verdade, entender a especificidade alem&, a construgdo do seu
habitus nacional, para explicar o pais as voltas do Nazismo (ele produziu a obra de
1937 a 1939).

A ideia de Elias (op. cit.) é de que o progresso da civilizagdo viria sempre
acompanhado de uma mudanga de estruturas psiquicas marcada por uma
interiorizacdo crescente das coercdes sociais, uma espécie de reforco continuum do
superego. Haveria, conforme o autor, uma conexdo entre as alteracbes das
estruturas sociais e as mudancas de comportamento e nas emocdes dos individuos.

Num livro desenvolvido anteriormente, A sociedade da corte (2001), Elias pesquisou
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a nobreza, a realeza e a sociedade de corte na Franca para mostrar o avanco dos
padrées de controle sociais, vergonha e repugnancia através de aspectos entao
considerados menores como 0s manuais de boas maneiras.

Novas maneiras de se portar a mesa, o uso do garfo e da faca, as maos, o
guardanapo nao seriam nada insignificantes. Elas foram criadas pelos membros da
nobreza para demarcar suas diferencas sociais, mas passam a se difundir
rapidamente para segmentos cada vez maiores da vida social e acabam por se
transformar em novos codigos de conduta.

Elias parte da demonstragdo da forca simbodlica geradora de novos
comportamentos da corte francesa para mostrar que ali a intelligentsia reformista
representada pelos fisiocratas permanece muito tempo no contexto da corte vivendo
da sua sociabilidade, falando sua lingua, obedecendo as suas normas. Os
integrantes da intelligentsia francesa tém capacidade para formular um sistema
amplo de reformas sociais e politicas que nunca sdao modelos opostos aos da
sociedade de corte.

Ja a intelligentsia alemd, excluida da corte e de seu universo de
sociabilidade, fala uma lingua diferente: o alemao. A corte s6 falava francés, como
forma de distingdo, criando um conceito de cultura nacional e um estilo de vida
oposto ao da nobreza e realeza, o que nao fazia na corte fazia na academia,
radicalizando suas ideias, forjando uma tradicdo burguesa e divergindo radicalmente
da tradicdo da aristocracia de corte e seus modelos.

Mas se parte de fendmenos singulares para encontrar o todo, Elias nao
acredita numa homologia mecanicista: para explicar as particularidades estruturais
das formacdes complexas ndo basta conhecer as particularidades estruturais das
unidades componentes. Na verdade, ele cria 0 conceito de configuragao visando
superar a polarizacdo mental das imagens que temos dos homens enquanto
individuos e dos homens enquanto sociedade. Para explicar a maneira que se
constréi o mundo relacional ele prefere o termo interdependéncia ao de interacgao.

Como se pode observar, Elias parte das observacdes sobre a capacidade
dos nobres e da intelligentsia criarem sistemas simbolicos dominantes para mostrar
como estas configuracdes se apresentam de formas distintas em paises diferentes.

Na Franca
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[...] a centralidade da corte, para a qual convergem todos os desejos de
ascensdao social ou de consagracao literaria, no Antigo Regime, impde aos
talentos que querem se fazer reconhecer que renunciem as particularidades
regionais ou sociais, ndo s6 para se ajustarem as regras da competicao
social, mas também para adotarem o ponto de vista centralista da corte.
Quando sabemos que estamos no centro do mundo, sentimo-nos obrigados

a pensar em sua generalidade. (ELIAS, 2001, p. 110).

Como vemos, um dos problemas centrais que Elias queria resolver era a
relacdo entre individuo e sociedade. E o par de conceitos que ele utiliza
(configuracao e interdependéncia) visa exatamente obter um efeito relacional para
superar o pensamento substancialista sem, no entanto, perder o dado do micro.

Neste sentido a sua obra Mozart: sociologia de um génio (1991) parece
querer justamente definir caminhos para entendermos melhor a construgao social da
realidade individual, pois o que faz Elias neste livro sendo usar sem susto um padrao
de dados biografico para avancar nas sociologias dos sistemas complexos que
formam o que ele chamou de sociedade dos individuos?

E bom esclarecer que alguns autores chamaram atenc&o para o fato dessa
obra ser apenas uma peca de um projeto mais amplo com o titulo: “O Artista

burgués numa sociedade de corte”.

Mozart €, portanto, apenas uma das entradas, e tem o status de revelador
da figura social do musico tomado entre dois mundos sociais. O trabalho
exigia um método comparativo apenas esbocado pelo autor entre Bach e
Beethoven. Indicar este pano de fundo modifica consideravelmente a leitura,
visto que este “Mozart” é reduzido a um estudo de caso. Ele perde sua
singularidade ou, antes, este estudo faz sentido apenas com relacdo a
outros atores sociais cuja construgdo ainda esta por fazer, sob pena de ler
como biogréfica o que deveria ser lido como sociologia. (HENRY, 2001. p.
145-62)

E verdade que o estudo deveria ser mais amplo, mas, assim como a
monografia de “Sociedade de corte”, serviu para uma obra mais ampla como “O
processo civilizador”, Elias em “Mozart, sociologia de um génio” obtém importantes
resultados do ponto de vista sociolégico ao se dispor a usar o biografico e como

modo de se utilizar de algumas informac¢des que poderiam lhe aprisionar num modo
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de pensar meramente substancialista, mas que sédo fundamentais para revelar uma
configuracéo social construida a partir do pensamento relacional.
Elias parte de uma vida que serve como dado, mas como reconhece Charles

Henry numa boa analise deste trabalho:

Abandonar o individuo Mozart “em si” e tomar a medida da condicédo social
de musico de corte é comecar a se desfazer da abordagem estritamente
biogréafica. Se seguirmos Norbert Elias, a trajetéria de Mozart € a ilustracao
de uma série de tensdes: entre uma sociedade aristocratica composta de
multiplas cortes e uma sociedade burguesa embrionaria, entre o musico a
servigo da corte e 0 musico aspirante a independéncia cujas condigbes de
possibilidade mal emergem, entre aquele que imagina poder libertar-se dela
para estar a servico de sua arte, entre aquele que ndo cessa de buscar o
reconhecimento dos nobres entre 0s nobres — a corte Imperial de Viena — e
aquele que procura valorizar outras normas musicais. Em seu tempo,
Mozart ndo era nem mais nem menos que um criado e, por outro lado, isto
€, secundariamente musico. (HENRY, 2001, p. 147).

Ao analisarmos José de Alencar somos tentados a enxergar as mesmas
condi¢cdes historicas e sociais. Também ele era um artista na corte. Mas ha
diferengas notéaveis. Como artista, José de Alencar ndo dependia da corte, mas dos
seus editores e de um publico leitor restrito, porém significativo para aquele
momento historico. Nao era jamais diante da corte que Alencar era obrigado a fazer
valer seus modelos de estética, era para mulheres, jovens estudantes, poetas, entre
outros.

Mozart abandonou seu principe empregador em Salzburgo e ousou viver de
sua musica; fez subscricbes abertas para imprimir as partituras de suas
composic¢des, ou para concertos. Contudo o publico pagante era muito restrito.

A crer nas informacdes que temos dos contratos de Alencar, que ja
analisamos em capitulo anterior, se ndo fosse o problema da doenca, ele poderia ter
mantido um ritmo de trabalho duro, e ter conseguido como escritor uma vida
independente de D. Pedro Il e sua corte. Ele a teve, na verdade, a partir da rejeicao
do seu nome na lista triplice para Senador Vitalicio. Tanto que péde se dar ao luxo
de se manter deputado, continuar assinando bons contratos (como o que lhe

propiciou amealhar dinheiro para uma ultima viagem a Europa) e escrever em
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jornais republicanos. Assim, as proposi¢cdes biograficas (que ele fez questdo de
incentivar) orientadas para o classico “era um incompreendido no seu tempo” ndo se
justificam totalmente.

O drama do orgulhoso Alencar era ter seu prestigio reconhecido na corte.
Ele ndo se autonomizou como artista burgués senhor do seu publico e de sua obra
porque dependia do reconhecimento da corte. O problema revelado neste caso é
menos meramente utilitario do que de prestigio social. De que adiantava ser
reconhecido por um publico de mulher e jovens estudantes para o conservador
Alencar? E 6bvio que Alencar tinha realmente uma tristeza profunda no final da vida,
nascida da sensacdo de ser muito duramente criticado.A partir do envelhecimento
social da sua obra,este sim o grande drama do fim de sua vida, o romantismo ja
entrara num ciclo final de decadéncia no mundo todo, ele se decepciona muito mais
com a critica, como ocorre com a polémica Alencar/ Joaquim Nabuco.

Neste caso, 0 problema causado por uma leitura meramente biografica é o
mesmo a que uma leitura meramente sociolégica de padrdao marxista nos levaria,
pois tanto o discurso de Alencar como o dos seus biografos falam de incompreensao
e fracasso quando a ideia socioldgica € de um literato dependente estruturalmente
do campo dominante, o politico, portanto da sociedade de corte. Alencar era um
artista burgués dependente do conhecimento e prestigio que ndo achava no
mercado de bens burgueses. A politica — a messalina impura — Ihe atraia fortemente
para este reconhecimento de uma elite que ele tanto preservara nas suas teses
conservadoras. Vivendo esta tensdo sob uma situacdo fisica precaria (a doenca
estava |he tirando a sua decantada vontade férrea), Alencar ainda tentou produzir
um conjunto de aparatos simbdlicos que visavam constituir uma literatura nacional
capaz de lhe assegurar este prestigio desejado na politica. Entdo, a leitura que
oscila entre individuo e sociedade pode ser um mero recurso para evitar o

enfrentamento do problema. HENRY (2001) neste caso tem razao:

De maneira geral, o recurso a um raciocinio e a um vocabulario centrados
na nocdo de interacdo a fim de fugir da alternativa — partir do individuo ou
da sociedade (dos grupos, da estruturas, do ambiente, do sistema, do
contexto) — é apenas o pior que pode acontecer. E deixar sempre acreditar
na existéncia de duas realidades dotadas de uma esséncia, irredutiveis,
como é o caso do singular e do coletivo, do particular e do geral, que séo

também pares de oposicdo constitutivos de um algoritmo naturalizado do
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qual o individuo e a sociedade sdo as raizes de multiplas declinages, a

comecar por liberdade/determinismo (HENRY, 2001).

O problema de Henry Charles (2001) é que ele se assusta diante do enigma
“[...] seria redutor levar a conta exclusivamente de querelas de métodos a impoténcia
de superar a alternativa que se assemelha a galinha e do ovo”, diz ele.

Antes que o leitor considere, no entanto, o assunto encerrado, Henry
Charles volta a carga reconhecendo que a amnésia da génese das invencoes
sociais esta no principio de uma apreensao naturalista do social: o adquirido chega a
ser visto como inato, e a cultura como natureza. “Este viés essencialista provém, em
parte, do fato de que no social, se tudo ndo é medido pela mesma escala, tudo nao
se transforma no mesmo ritmo, de modo que determinadas realidades sociais
parecem existir como dados intangiveis” (2001, p. 131).

Este é um ponto importantissimo: quando € mesmo que o individuo supera o
mero determinismo social? A critica de Morin a Bourdieu pede esta resposta.

No comentario sobre Elias, Henry Charles dedica ao seu objeto a
possibilidade de construir um historicismo socioldgico que consiste em pensar juntas
estruturas mentais e estruturas sociais. O tal historicismo sociolégico que ele

enxerga em Elias lhe permitiria subverter o esquema individuo sociedade.

Se o individuo é visto como uma realidade individual, como uma
individualidade, é, a acreditar em Elias, porque chegamos a um “estadio” de
evolucdo marcado pela predominédncia do “eu” sobre o “nés”, ficando
entendido que o “eu” embora fortemente substancializado, s6 tem sentido
relacionalmente ao “n6s”, que os referentes desses pronomes nao sao
idénticos na Idade Média e no século XX, nem mesmo no curso da vida dos
individuos. Ao analisar esses referentes, torna-se possivel articular

estruturas sociais e estruturas mentais. (HENRY, 2001, p. 132).

Ora, 0 que nosso comentarista faz € propor uma solucao ja dada por Elias:
da articulacdo entre a sociologia (o dado biografico individual) e o histérico (0 mundo
do social no tempo).

E evidente que a teoria de Elias (2001) com sua articulacdo historica permite
destravar o que a teoria de Bourdieu (1996) mantém presa: as capacidades que o0s
individuos tém de fazer histéria. Nao custa repetir que néo se trata aqui de retomar
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uma hagiografia dos artistas, pois, concordamos todos, que qualquer que seja a
importancia do “eu”, ele s6 pode ser apreendido pelo lugar ocupado por um individuo
numa configuracdo social. Mas é evidente também que Mozart, Alencar, Beethoven,
Machado de Assis, gracas ao que Elias reconheceu como sendo “genialidade”,
obtiveram nesta trajetéria social uma capacidade de engendrar nos seus campos
simbdlicos tramas que os tornaram mais permanentes na histéria. Fica claro que o
trabalho do soci6logo € de desencantar estes mitos sociais, mas nao se pode
definitivamente negar diferencas entre figuras sociais fortemente estruturadas no
seu campo atribuindo-lhes um papel diferente de meros coadjuvantes.

A questdo é: existe outra maneira de pensar o problema do conflito
subjetividade/objetividade ? Por exemplo: € possivel pensar uma outra maneira que
tornaria mais ativo o polo agente em relagao ao habitus e ao polo campo?

Este é um esboco de uma teoria de atores sociais que pretendemos

aprofundar nos préximos capitulos.

A sociologia da arte e 0 génio criador

A investigacdo que aqui empreendemos se prop0e estudar a trajetoria de
José de Alencar, trabalhar suas biografias e autobiografias como espaco por
exceléncia para se promover um estudo homoldgico das acdes e obras como lances
de aquisicdo de capital simbdlico — vista ai como alvo e arma da luta de posicdes no
mundo artistico.

Mas queremos investigar também até que ponto todos estes lances o
tornaram permanente, duradouro, indeterminado no tempo. HA um campo de
possibilidades na criacdo e na acdo publica dos grandes profetas que permitem o
aparecimento de obras e criadores que ndo necessariamente se dissolveram na
“esséncia sublimada do universal”, para usar uma expressao do proprio Bourdieu.

Por que a sociologia da arte teria este 6dio ao criador? E possivel dentro de
uma visdo absolutamente historicista compreender obras e autores sem
necessariamente Ihe reduzirem ao pé da universalidade trans-historica? Entender
suas trajetdrias e desmontar suas ilusdes biograficas néo significa necessariamente
guebrar o encanto, mas entender suas l6gicas como fator de encantamento. A dupla

ruptura que Bourdieu nos pede (com as representagfes sociais que os intelectuais
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tém e oferecem de si mesmos e ruptura com a representa¢do ingenuamente critica
que reduz a moral profissional a uma ideologia profissional) cai na tentacdo
foucaltiana da morte do homem. A avaliacdo dos principios de Edgar Morin nestas
trajetérias para nos pode representar a crenca de que o social € uma maquina de
fazer Deuses para 0 bem e para o mal, e ndo s6 uma maquina de repeticdo de

imprintings sociais.
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CAPI'TULO 3 — A CONSTRUCAO DO CONCEITO ROMANTICO DE
GENIO

O mundo dos Lamartines 28

“Os Lamartines ndo foram talhados para a politica.
Tém o seu mundo a parte. Na Larga e brilhante
esfera, a que foram destinados, assentam sua gléria.
A politica que ndo os aprecia e que jamais foi
compreendida por eles, ndo |Ihes daria posicao real,
mais elevada e mais nobre do que aquela por eles
conquistada nos labores literarios por um grandioso
talento e profundo estudo. Homens dessa ordem,
homens como José de Alencar, ndo morrem”.
Saldanha Marinho.

Com esta citacédo®, retirada do discurso de um liberal histérico, Raimundo
de Menezes (1965) descreveu a queda politica de Alencar, no capitulo intitulado:
‘Sem ministério nem senatoria’. A alegativa utilizada para explicar o revés politico
a mesma de todos os bidégrafos do escritor: quem nasce para a literatura jamais sera
compreendido pela politica.

A mencado “aos Lamartines”, feita por Saldanha Marinho, nédo é fortuita. A
luta do artista romantico de Lamartine, para conquistar seu publico passava por uma
cuidadosa construcdo de uma subijetividade individual, do avultamento do sujeito e
de uma forca indoméavel da imaginacdo. Neste sentido, Alencar era um romantico

por exceléncia. Como observou Benedito Nunes (2002):

Na época transicional de efetiva vigéncia da visdo romantica do mundo,
guando comeca a interferir, por forca das classes sociais existentes, o
efeito ideoldgico, distorsivo e encobridor das posices e dos interesses, a
literatura, a0 mesmo tempo em que denuncia a insatisfacdo com o real,
passa a oferecer, contra ele, o abrigo do ideal decepcionado, que se
constitui em reflgio, e que transforma o reflagio em sucedaneo das
aspiracOes insatisfeitas (BENEDITO NUNES, 2002, p.55).

Desse ponto de vista, o0 romantico € aquele cuja insatisfacdo com o real se

transmuda em literatura.

28 A expressao “os lamartines” refere-se ao poet@ntico francés Alphonse Lamartine muito populap@cé.
2 MENEZES, RAIMUNDO DE. José de Alencar.Op.cit.pgt26
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A pasta dos tesouros de Alencar era um refagio seguro contra o chocolate
amargo. Neste largo espectro da visdo romantica do mundo nascia, em oposicéo as
visbes racionalistas do intelectual, o conceito de génio. A oposicdo entre arte e
politica, que nestes tempos passados ainda era fragil, vai lentamente se impondo
como uma das estruturas fundamentais, & medida que o campo artistico literario vai
sedimentando sua custosa autonomia. A disputa de Alencar com o astuto Bardo de
Cotegipe, Jodo Mauricio Wanderlei, € um rastro destes primeiros passos. Cotegipe
tinha ciimes das longas conversas do Imperador com seu Ministro da Justica e,
segundo Menezes, “causa-lhe espécie que, “num conselho de altas e veneradas
figuras da politica”, tome assento “um conviva das musas, sem o tirocinio das
sumidades do parlamento e sem a necessaria sisudez para a apresentacdao da
pragmatica (1965, p.255).

O espaco da tomada de posicdo que nossa andlise reconstitui ndo se
apresenta como tal diante da consciéncia do escritor, 0 que o0 levard& a um
ressentimento doloroso e permanente para o resto da vida. Sim, porque o conflito
das posicoes levou Cotegipe, nas palavras de Menezes, a um trabalho “subterraneo,
ardiloso e sagaz” contra Alencar. O principio verdadeiro dessa diferenca, o artista
gue se inventa como criador de uma espécie de “protocampo”, € também o ponto
nevralgico de Alencar, ao tentar levar para o campo politico, principalmente durante
sua permanéncia no Gabinete Itaborai (1868-70), o capital simbdlico conquistado
com as primeiras honras literarias.

Sob este ponto de vista, o suplicio politico de Alencar, enfaticamente
atribuido ao seu novo papel de “génio literario”, contribuiu para que se comecgasse a
fazer a diferenca entre o campo politico e o artistico, ainda em formacéo, dando uma
legitimidade diferente, a da genialidade, aquele que, a partir de entdo, passaria a

ser apontado pelos jornais como o‘chefe da literatura brasileira’.

Mozart e Alencar em paralelo: os limites da invencd o do génio individual

Norbert Elias (1991) depois de reivindicar para o sociélogo a capacidade de
elucidar “os problemas que os individuos encontram em suas vidas, ndo importa
quao incomparaveis sejam a personalidade ou realizacdes individuais — como 0s

biégrafos, por exemplo, tentam fazer (ELIAS, 1991, p.18), argumenta que € preciso
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ser capaz de tracar um quadro claro das pressbes sociais que agem sobre o
individuo”. Tal estudo ndo € uma narrativa historica, mas a elaboracdo de um
modelo tedrico verificavel da configuracdo que uma pessoa — neste caso um artista
do século XVIII — formava, em sua interdependéncia com outras figuras sociais da
época (Elias, 1991, p.19).

Elias chama seu Mozart de “génio”, o0 que pode parecer um anacronismo,
pois, a época, 0 conceito ndo tinha sido utilizado ainda pelos romanticos. Portanto,
para ele, Mozart seria um romantico avant la lettre. A explicacdo de Elias vem

acompanhada de uma contextualizag&o social:

Sua situacdo (de Mozart) era muito peculiar. Embora fosse um
subordinado, socialmente dependente dos aristocratas da corte, a clara
nogdo que tinha de seu extraordinario talento musical levava-o a se sentir
igual, ou mesmo superior a eles. Era numa palavra, um “génio”, um ser
humano excepcionalmente dotado, nascido nhuma sociedade que ainda ndo
conhecia o conceito romantico de génio, e cujo padrao social ndo permitia
gue em seu meio houvesse qualquer lugar legitimo para um artista de
génio altamente individualizado. Pode-se imaginar agora: o0 que isto
significou para Mozart e para seu desenvolvimento em termos humanos?
Claro, podemos apenas formular hipotese, faltam as evidéncias (embora
ndo inteiramente).Mas basta ter em conta esta estranha situacdo, de certa
maneira Unica, para chegar a uma chave vital na compreensao de
Mozart.Sem tal reconstru¢éo, sem uma noc¢do da estrutura de sua situacao
social — um génio antes da época dos génios — nosso acesso a ele fica
bloqueado. (ELIAS, 1991, p.16)

Além de nos abrir os olhos para uma sociologia em escala individual e sua
possibilidade de iluminar questées mais amplas da vida social, a analise dos dois
personagens em seus respectivos e diversos periodos histéricos nos permite
enxergar diferencas e similitudes. Sdo quase cem anos de diferenca. A vida de
Mozart descrita por Elias mostra a situacdo de grupos burgueses outsiders, numa
economia dominada pela aristocracia de corte, “hum tempo”, como diz Elias, “em
que o equilibrio de forcas ainda era muito favoravel ao establisment corteséo”
(ELIAS, 1991, p.16).

No Brasil de meados dos oitocentos, quando viveu Alencar (1829-77), se a

situacdo ndo era particularmente favoravel aos artistas e eles continuavam em
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muitos aspectos outsiders, ndo podemos dizer que a corte tivesse comportamento
comparavel nem as cortes austriacas e alemds e nem mesmo as francesas em
relacdo a burguesia. Como Elias mostrou, a nobreza na Franca era mais permeavel
a nova burguesia endinheirada, o que gerou padrdes de percepcdo cultural
divergentes dos alemaes, mais rigidos e fechados®®. O simples fato de Alencar, um
burgués com capital social herdado, embora sem muito lastro financeiro, chegar aos
40 anos de idade a ser uma das cinco autoridades mais importantes do Império **
ilustra uma diferenca brutal.

Em Salzburg, um musico de corte como Mozart era o que se chamava, um
tanto pejorativamente, “criados de libre”, que, na hierarquia da corte tinham o
mesmo status que os pasteleiros e os cozinheiros (Elias, 1991, p.18).

E verdade que Elias observa que nos campos da literatura e da filosofia era
possivel liberar-se do padrdao do gosto aristocratico-cortesdo. “As pessoas que
trabalhavam em tais setores podiam chegar ao seu publico através dos livros; e
como ja havia um publico leitor bastante grande e crescente em meio a burguesia
alema desse periodo, ali puderam surgir, relativamente cedo, formas culturais
especificas de cada classe” (Elias, 1991, p.17). Nao que esta lhes reconhecesse
importancia, mas esta liberdade significava autonomia em relacéo a corte.

Com respeito ao conceito de “génio”, Alencar viria a ser posicionado no
campo literario nacional em formacao justamente com este critério diferencial criado
pelos romanticos, o que cedo lhe garantiu legitimidade.

Pode-se argumentar que, por outro lado, embora Alencar conquistasse
muito cedo a lideranca deste embrionario espaco social de lutas simbdlicas, o que
chamamos aqui de “protocampo” literario, mesmo diante do estrondoso sucesso de
suas obras, era praticamente certo que sO se tornaria um membro da classe
dominante, gozando de todas as regalias desta posicdo, com a estabilidade
financeira completa, com um grande casamento. Sem tal lastro, Alencar era o que

chamei de burgués em sursis.

%0 Ver para este assunto Nobert Elias-O processtizaigtor-Formacdo do Estado e Civilizac&o.Rio de
Janeiro:Jorge Zahar.1991.

31 Abaixo do Imperador, estava o Conselho de Ministas instdncia maxima de poder do Império. O
Ministério do qual Alencar participou era formagmr ordem de importancia: Visconde de Itaborai ddoa
Rodrigues Torres), Presidente do Conselho e Minid&r Fazenda, Paulino José Soares de Sousa, Wlidistr
Império,José de Alencar, Ministro da Justica;Joségidda Silva Paranhos, Ministro dos Estrangeirasi8 de
Cotegipe (Jodo Mauricio Mariani Wanderlei), Ministda Marinha e Visconde de Muritiba (Manuel Vieira
Tosta), Ministro da Guerra.
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Quanto a esta situagdo social de Alencar, vale a pena transcrever um
documento de uma riqueza de detalhes impressionante: a carta que Alencar
escreveu ao Bardo de Lucena, em resposta a uma carta de consolagao pelo transe

aflitivo que o escritor passou, ao ser preterido para uma vaga de Senador do Ceara:

Compreendo seu pesar e a comogdo do espirito em que estava ao
escrever-me sua carta de 13 de outubro. Nada incomoda mais do que as
perfidias; e se estas reinem a indiferenca dos amigos da em verdade que
desesperar um santo.Nao se aflija porém com estas coisas.Todos estamos
sujeitos a ser vencidos nas lutas.Os Manués Fernandes caem e ficam no
pé. Os Araripes se levantam mais fortes para se elevarem mais alto.Quanto
a mim estou preparado para tudo, ser ndo sei se 0 2° como o 3°, 4° ou
7°.Essa vaga de senador foi um lanco da fortuna que a preparou e dispés
até certo ponto.O fato de ser chamado ao ministério em 16 de julho de
1868, de ser anulada a eleicdo em maio de 1869, e de ter eu atravessado a
sessdo do ministério, apesar da ma vontade surda de muita gente, sao
sinais visiveis de fortuna.Mas também sei que ela é varia e caprichosa.O
suplicio de Tantalo é a histéria de todos os dias.A sorte leva 0 homem até o
ponto de colher o alvo de seus desejos e quando esta a apossar-se desce a
onda e o homem vé fugir-lhe o que tanto cobicava.Sou filésofo, pois, a
respeito deste como o0s outros pontos.Se desejei ser senador era para ver
se me é dado juntar alguns servicos reais ao pais.Sabe que sem
emancipar-se um homem de certas eventualidades ndo pode contar com
sua permanéncia na vida politica.Basta um capricho de uma presidente
para que o cidaddo mais importante do Brasil deixe de ser deputado.As
vezes quero crer que seria mais feliz se fosse para um escritério de
advogado, onde pela primeira vez tive o prazer de vé-lo.Dir-me-d0 que
posso ser senador.Quem sabe? Senador quer dizer o diabo no couro,a
tentacdo da tribuna que chama o homem e o provoca.Ora, eu sou daqueles
gue ndo se podem entregar pela metade a uma coisa.Se for senador creio
gue serei sempre pobre,entretanto, como simples advogado, poderei
garantir o futuro de meus filhos, para quem eu olho como pai e como
cidaddo.Se Deus me der que eu eduque meu filho, como eu desejo, creio
gue terei com ele prestado o melhor servico ao pais... (MENEZES, 1965,
p.285).

Esta carta de Alencar, dirigida a um nobre, um baréo, ilustra nitidamente a
situacdo de individuos pertencentes a grupos da elite burguesa, como o escritor.

Embora a condicdo de Deputado Geral, que manteve até o fim da vida, tenha sido
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de inseguranca, ja que poderia perdé-la em uma elei¢cdo, caso ndo contasse com 0s
favores de um Presidente de Provincia, (fato aludido na carta, ao dizer que “basta
um capricho de um presidente para que o cidaddo mais importante do pais deixe de
ser deputado”), ele contava com a possibilidade de voltar a advocacia onde, de
forma mais ou menos autbnoma, poderia exercer sua atividade ao abrigo de uma
perseguicao qualquer.

Como comentei em trecho de capitulo anterior, o fato de ter sido preterido
nao significava que jamais voltasse a ter chances. O proprio Alencar registra: “dir-
me-ao que posso ser senador. Quem sabe?”. De fato, era muito comum obter a
indicagcdo na segunda, terceira ou mesmo quarta lista. O que demonstra que a
pretericdo nao significava um rompimento definitivo com a Coroa. Note-se que
Alencar, em momento algum, cogita uma autonomia artistica, como faz com a
hipotese de voltar para um escritério de direito. Quanto a vida artistica literaria, as
pessoas que trabalhavam nesta esfera ainda eram fortemente dependentes da vida
jornalistica ou do favor dos circulos palacianos que lhe garantiam favores e cargos
na estrutura do Estado.

Fazendo um paralelo historico entre o conflito de Mozart com seu Arcebispo
patrono e o conflito de Alencar com o Imperador D. Pedro Il, percebemos que,
enquanto Mozart dependia quase totalmente de um emprego na corte, Alencar,
como ele proprio reconheceu, tanto poderia tentar novamente a senatoria, como
poderia partir para uma posi¢cado de maior autonomia. Estabelecido desde cedo entre
os dois polos do poder, em que as forgcas sociais pressionam num movimento de
atracdo e repulséo, Alencar sabia muito bem que, mesmo para a nobreza, o campo
de poder era um campo de luta. A carta mostra que o Bardo também tinha sido
preterido em alguma demanda social e amargava um ressentimento similar ao de
Alencar.

Na luta pelo dominio no campo de poder é preciso conquistar ou conservar.
Alencar tinha herdado alguns trunfos, mas a doenca cedo Ihe levou a disposicao de
herdeiro quanto a um dos aspectos fundamentais: a vontade de vencer.

Mozart e Alencar aproximam-se em um ponto: tiveram mortes precoces.
Mozart aos 35 e Alencar aos 47, com sentimentos similares. No belissimo capitulo
inicial do livro, intitulado “Ele simplesmente desistiu”, Elias diz que Mozart “morreu
pela falta de significado de sua vida, por ter perdido completamente a crenca de que

seus desejos mais profundos seriam satisfeitos (Elias, 1991, p.9). Estes desejos
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foram traduzidos por Elias como a perda do reconhecimento do publico e o
arrefecimento do afeto da esposa. Ja Alencar teve uma perda do reconhecimento do
publico, com o envelhecimento social da sua obra, e uma sensacdo de fracasso
pelos reveses no campo de poder, agravados pela fragilidade que a doenca lhe
provocara.

Dos dois ficaria a idéia de que o talento individual, a genialidade, néo foi
suficiente em nenhum dos casos para suplantar o modelo das estruturas sociais
disponiveis e o feixe de disposicdes efetivamente potencializadas para um artista,
mesmo sendo eles extraordinariamente bem dotados artisticamente.

Como insistia Elias, “s6 dentro da estrutura de cada um dos modelos é que
se pode discernir o que uma pessoa envolvida por tal sociedade era capaz de fazer
enguanto individuo, e o que — ndo importa sua forca, grandeza ou singularidade- nédo
era capaz de fazer” (Elias, 1991, p.19).

N&o se trata de reduzir tudo a impoténcia do individuo genial diante do de
uma estrutura destrutiva e redutora. No caso de Alencar, as sobre-determinacfes
criadas a partir dos seus estigmas pessoais modificaram sua trajetéria social e o
tornaram uma excecao dentro do padrdo de herdeiros do Império.

Em sintese: se Mozart era o padrdo, Alencar foi o desvio. E a tarefa de
estudo de modelos singulares como estes, na sociologia, € justamente “nos ajudar a
entender melhor e explicar o que € incompreensivel em nossa vida social”’, para
utilizar uma sintética definicdo de Elias para a tarefa sociologica, presente em uma

nota de rodapé do seu Mozart (Elias, 1991, p.19).

O aparecimento no padrao biogréafico: Alencar genial construtor da nacao e da

literatura brasileira

Foi durante a primeira metade do século XIX se estendendo até os anos 70,
deste mesmo século, coincidindo assim com o periodo dominado pela visdo
romantica na literatura brasileira, que se deu a tentativa de muitos letrados de
formularem em textos, romances, poesias, imagens enunciativas a constituicao do
gue seria simbolicamente a nacéo brasileira.

Marcia de Almeida Goncalves conta que “assim, de romances, pecas

teatrais e musicais, biografias, autobiografias, memarias, textos e pinturas histéricas,
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das investigagBes sobre a lingua falada e escrita, da critica das letras e artes,
emergiram alguns referentes da terra tomada como patria e nacao”.

Neste esforco de forjar uma nacdo e um pais literario, comecava a
publicacdo de trabalhos de memdria que associavam individuos e sociedade,
principalmente biografias e autobiografias. Naquele momento, esta era uma
empreitada prioritaria para as sensibilidades roméanticas. A visdo romantica tinha
com a escrita biogréafica a obrigacdo de informar a chamada “cor local”. Para tanto
contava com o surgimento de novos espacos de sociabilidade, novos leitores e a
difusdo crescente da palavra impressa.

Neste contexto, Alencar foi um dos mais importantes protagonistas da acao
de fundar e construir novos significados para a nacdo nascente como Império. Mais
do que uma nacdo, o desafio especifico para Alencar era fundar uma literatura
nacional contra nossa literatura mae, a portuguesa. Para tanto seria necessario
“uma expansao para dentro”, com estratégias simbodlicas capazes de se firmar “na
elaboracdo de uma lingua, uma literatura e uma historia nacionais, entre outros
elementos™

O monumental esfor¢co de Alencar de criar uma lenda fundadora (Iracema),
mapear o pais com seus regionalismos, (O sertanejo, O Gaucho, etc.) e mesmo
redigir, em termos de projeto, um texto fundador de nossa literatura, como em o
prefacio de Sonhos D’Ouro, s6 se comparava ao de D.Pedro Il, que, como observou
Schnwarcz (1998, p.39), também queria construir um novo império a partir da teia

simbolica da cultura e da natureza:

O novo império, contudo ndo sé dialogaria com a tradicdo: introduziria
elementos da cultura local. Construia-se, a partir de entdo, uma cultura
imperial pautada em dois elementos constitutivos da nacionalidade
emergente: “o estado monarquico, portador e impulsionador do projeto
civilizatério e a natureza, como base material deste Estado”. (SCHWARCZ,
1998. p.39).

Ao fundar a nova nacao literaria, Alencar salta a frente do campo em
formacao, legitimando-se acima do sistema de diferencas, atracbes e repulsas,
rivalidade e adesfes que formam a luta deste espaco social, mantendo-se a partir de
entdo, como pai da nacao literaria ou, como se dizia a época, ‘chefe da literatura

brasileira’. A nacao literaria seria uma férmula geradora que funcionaria como solo
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de nascimento destes novos herois. Ou, como nomeou precisamente Gongalves:
“Nestas metaforas, o nome do autor, entre tantas formulagbes das visbes e
sensibilidades romanticas, encontravam seu lugar fundador de uma referencialidade,
qual seja: a parte, na qualidade de individuo, que substituiria o todo, a sociedade
desejada como nagdao (GONCALVES, 2009, p. 450).

N&o é por acaso que os dois textos de ndo ficcdo sobre os quais Alencar se
debruca com mais afinco semeador sédo: a Bencdo Paterna, prefacio de Sonhos
D’Ouro, onde configura os caminhos de consolidacdo da literatura nacional “que
outra cousa € sendo a alma da patria, que transmigrou para este solo virgem com
uma raca ilustre, aqui se impregnou da seiva americana d’esta terra que lhe serviu
de regaco; e cada dia se enriquece ao contato de ouros povos e ao influxo da
civilizacdo"*%e suas notas autobiogréficas “Como e por que sou romancista”.

No mundo j& se sobressaia, na filosofia e na visdo romantica literaria, o
conceito de génio. Génio no sentido kantiano: quem tem “o talento de descobrir
chama-se génio. Mas esse nome s6 se da ao artista, aquele que sabe fazer alguma
coisa e nao se da ao artista que imita apenas, mas aquele que é capaz de produzir
sua obra com originalidade” **. Da mesma forma, o conceito seria a partir de ent&o
categoria chave a ser utilizada pelo grupo de Jena, principalmente nas idéias
estéticas dos irmdos Schlegel e Novalis, central para a estética romantica, e como
tal chegou ao Brasil.

Goncalves (2009, p.459) observa que Alencar, em 1865, ao redigir o prologo
do romance Iracema, enderecando-o a um amigo pessoal, utilizou o conceito nos

seguintes termos:

Este livro o vai naturalmente encontrar em seu pitoresco sitia da varzea, no
doce lar a que povoa numerosa prole, alegria e esperanca do casal.
Imagino que é a hora mais ardente da sesta. O sol a pino dardeja raios de
fogo sobre as areias natais; as aves emudecem; as plantas languem. A
natureza sofre a influéncia da poderosa irradiacdo tropical, que produz o
diamante e o génio, as duas mais brilhantes expansfes do poder criador
(Goncgalves, 2009. p.459).

%2 prefacio de Sonhos D'Ouro, pg.XIIl.)
33Cf..Kantapud Nicola Abbagnano,”Génio’in Dicionario de filosofiaS&do Paulo,Martins Fontes,2003,p.481.
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Na citacdo estdo presentes duas das caracteristicas que se fariam
fundamentais na afirmag¢ao nacional, caras a Alencar: a natureza tropical e o génio
do seu povo. Ou, nas palavras de Goncgalves: ha nisso a cor local, singular,
especifica feita existir pelo poder dos génios e do génio brasileiro “(Gongalves, 2009.
p.459).

Assim, alguns dos estigmas que Alencar carregou pela vida circularam
pelos saldes, (a heranca paterna de filho de padre, a doenca, a rejeicdo social por
uma filha dileta da aristocracia e a repulsdo politica do Imperador foram
reconvertidas em caracteristicas do her6i e do génio romantico, fundador da
literatura nacional. Como ja afirmei na Introducdo, as vezes, com ajuda dos
bidgrafos, outras vezes no seu proprio tempo, como partes da sua historia de vida,
as falhas “disposicionais” de Alencar foram transformadas em pilares da construcéo

do mito do “génio romantico”.

Alencar e a construcao do personagem genial: um imo rtal que detesta fardao

O primeiro biografo de Alencar, seu sobrinho Araripe Junior, foi também o
primeiro a caracterizar a infancia do escritor cearense como um nascer de um génio.
De um génio que ao nascer tinha pontos em comum com 0 nascimento de uma
nacao: “Muito ha que dizer sobre as origens de um poeta, como sobre as origens de
um povo. Tudo quanto se vé na idade madura esta ali em difusao”.

Ao prosseguir, Araripe Junior utiliza-se da expressao-conceito para
qualificar o tio escritor: “O estudo, porém, dessa nebulosa de onde sai 0 génio, é um
trabalho arduo e por demais cientifico para que o empreenda agora, maxime
escrevendo capitulos ligeiros, sem pretensdo a uma analise rigorosa”.

E finaliza este revelador paragrafo atribuindo a Alencar o que vai chamar de “ilusdes

autondmicas”:

Seria bastante acentuar as cores que mais exageraram no alvorecer desta
vida, que para nés, brasileiros, tdo cheia foi de ilusdes autondmicas; e,
guanto ao mais, ndo passe este estudo de uma simples concatenacédo de
fatos que déem uma rapida idéia da formacdo daquele seleto espirito.
(ARARIPE JUNIOR, 1958).
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Ora, ai estdo em linhas gerais, as trés caracteristicas do posicionamento de
Alencar como intelectual e artista: surgiu quando se formava uma nagao e ajudou a
cria-la; era um génio com toda a sua aura nebulosa tipica dos génios e tinha ilusdes
auton6micas. Imagina-se que esta sede de autonomia era, em relagdo ao campo de
poder, tradicional.

Em poucas palavras: homem-nacao, artista genial e her6i da autonomia,
estdo postas ja nas primeiras paginas, mais precisamente na terceira, as pinceladas
de construcao do grande personagem Alencar. O passo seguinte seria apresentar o
ator de carne e 0sso pronto para cumprir estes trés grandes papéis. O homem que
se desvela em praticamente todas as biografias é um garoto que nasce pequeno,
fragil, magro e irritadico, mas ja capaz de “nunca se deixar exceder pelos outros”
(Araripe Junior,1958, p.133).

Viana Filho assim o descreve: “de compleicdo fraca, estatura meé, o talhe
fino, desenvolveu-se tardiamente. Aos doze anos era tdo franzino, que, no colégio o
apelidaram Caturrinha (VIANA FILHO, 1979. p.30).

Como ja comentei anteriormente, foi o proprio Alencar em sua autobiografia
Como e por que sou romancista quem se perfilou com estas caracteristicas, ao
descrever com minucias seu tempo de estudante no Colégio de Instrucdo Elementar
do Professor Januério Mateus Ferreira. O tom era de “o mais fragil, mas o melhor”.

Observem a afirmacéo de Viana Filho:

A debilidade fisica, entretanto, ndo impediu se conservasse como monitor
da classe, sempre caminhando a frente embora fosse o mais pirralho e
enfezadinho da turma em que o geral se avantajava na estatura (VIANA
FILHO, 1979. p.30).

Note-se que as aspas de Viana sao para se utilizar do texto do proprio
Alencar. Estas caracteristicas fisicas (pequeno e magro) comportamentais
(enfezado, sisudo) e intelectuais (competitivo, sempre o melhor de todos)
permaneceriam em todas as biografias e durante todas as descrices de vida da
infancia, adolescéncia, plenitude e maturidade.

Apenas um dos biografos, Viana Filho, apresentaria a hipotese, utilizada
sutilmente em algumas passagens do livro, do estigma de filho de padre como causa
de algumas destas disposicdoes:

99



100

Sempre bemposto, de fraque e boné, conforme dos preceitos da época,
aguardava o toque da sineta anunciadora da abertura das aulas, para ser
dos primeiros a entrar no colégio. O que jamais se sabera é se para aquela
atitude permanente de luta para se manter na vanguarda contribuiu de
algum modo a situacdo familiar, que a malicia de algum colega
possivelmente tera trazido a tona (VIANA FILHO, 1979. p.30).

Feita a consideracao sobre o estigma e o padrdo de comportamento, Viana

Filho imediatamente interpreta e relaciona a esta outra atitude de Alencar na vida

adulta:

Certa feita, havendo o Visconde do Rio Branco, chefe do Gabinete, dito
algo que lhe parecera alusédo, José de Alencar ndo se conteve: “devo
declarar ao nobre Presidente do Conselho que foi lutando desde a infancia
contra 0s perigos sociais que eu dei a minha alma a tempera necessaria...”
Sinal de que, “desde a infancia”, se pusera ele em guarda, buscando na
vitoria, talvez inconscientemente, compensacao para aquele calcanhar-de-
aquiles (VIANA FILHO, 1979. p.31).

O certo € que as descricoes de vida adulta seguiram definitivamente, o

padréo da sua infancia, definido pelo préprio Alencar.

Sem pretender ser repetitivo, selecionei apenas duas passagens da sua

vida adulta, onde o0 mesmo personagem reaparece com todas as letras, agora sob o

apelido de fanadinho, que é a alcunha, ja relatada anteriormente, que lhe pegou nas

paginas dos jornais, quando ele era Ministro. Vejam estes versos satiricos criado

para fazer pilhéria:

“Quem é esse fanadinho

Pequenininho
De cara patibular?
N&o conheces? Nunca o vistes?
Na verdade é coisa triste
N&o conhecer o Alencar”

Nestes versos estdo anunciadas as marcas diferenciais que tornaram

conhecido o Alencar homem publico: fanadinho (que significa. pessoa miuda, seca,

murcha, mirrada. miseravel) pequenininho, cara patibular (lagubre, que traz idéia de
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remorso, digno de patibulo, guilhotina, forca, onde os condenados sofrem a pena
capital) e finalmente, numa ambigua referéncia a “coisa triste”.

O mundo social que, por um lado, tende a selecionar caracteristicas
identitarias especificas de cada persona publica e que, por outro lado, mantém
constantes outras formas tornando-as inteligiveis para o resto da vida tinha, neste
caso, um personagem bem construido. E o mais importante: se os biégrafos
seguiram estes passos é porque foi Alencar, idedlogo dele mesmo e em funcéo do
sentido geral que quis dar a sua vida, selecionou certos acontecimentos
significativos (a grande descricdo da infancia de fanadinho), estabelecendo entre
eles conexdes que pudessem justificar sua existéncia (Bourdieu, 1997).

A invencdo de um novo campo de expressao artistica, a literaria, pedia
também um personagem que repudiasse o0 padrao do campo de poder. Surgiam as
longas descri¢cbes da luta de Alencar, com as rotinas e as modas que edificavam o
Ministro e néo o literato.

Os jornais da época e seus cartunistas se esbaldavam em mostrar um
Alencar magro e ossudo, metido, sem jeito, no fardao ministerial. Os bidgrafos como

Viana Filho ndo deixaram passar em branco:

Na medida em que comecou a desvendar o governo por dentro, Alencar
também percebeu o que se lhe afigurava incompativel com a gravidade da
administracdo.N&ao veriam os colegas aqueles aspectos que rocavam pelo
ridiculo? Os despachos ministeriais...0 beija-méo.....os fidalgos.....0
farddo.....o Rei..... tudo tomou nova imagem aos olhos do romancista
(VIANA FILHO, 1979. p.167).

Vindo de um polo de prestigio intelectual e artistico estranho aquela illusio
do campo de poder, Alencar se recusava a entrar nos jogos sociais que o fariam
socialmente reconhecido e legitimado, como membro deste novo campo. Essa
rejeicdo a crencga no jogo de poder politico manifesta-se exatamente nos rituais que
ele detestava: o beija-mao, o uso do farddo, os despachos solenes e inuteis.

Viana narra a dificuldade de levar a sério o investimento inaugural de
participacdo nestes jogos: “Comecava pelo farddo, com os bordados de ouro, as
calcas justas, a espada virgem. As exterioridades o esmagavam e o fardéo
sufocava-0"(VIANA FILHO, 1979. p.167).
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Em notas que redigiu e guardou, Alencar deixou estas impressdes sobre o

suntuoso fardao, que tantos ambicionavam:

Sera para mim motivo de grande satisfagdo ver um dia os ministros de
estado, 0s ministros da nacéo, exercerem as suas fungbes como simples
cidadaos, sem as fardas e o ouropéis, que se confundem com a gente da
Corte, quando ao contrario € ali, nos pacos da realeza, junto do trono
Imperial, que eles devem ostentar a simplicidade democratica, porque sédo
povo, ali estdo em nome do povo, e sO pela vontade do povo (ALENCAR
In: VIANA FILHO, 1979).

E a nota de Alencar prosseguia atribuindo a participacdo naquele ritual um

carater de disfarce que lhe parecia ridiculo, humilhante:

Quando tive a honra de sentar-me nos conselhos da Coroa, honra bem
cara, mas profunda licdo, confesso que me sentia humilhado, sentido o frio
contato da gala bordada. Parecia-me que trajava um disfarce... (VIANA
FILHO, 1979. p.168).

Cada campo produz sua forma especifica de illusio® e cria formas de tirar
0s agentes da indiferenca, distinguindo nestes jogos o que é importante e o que é
indiferente. O ritual de poder do campo politico, que parecia um tormento para
Alencar, era seguramente, um gozo para 0s outros ministros.

Alencar ndo parecia acreditar na crenca daquele jogo e tinha duvidas
sinceras se valia a pena joga-lo, o que o impedia de jogar bem, pois a illusio é
condicao do funcionamento de um jogo no qual também €, pelo menos parcialmente,
0 produto.

Na carta divulgada por Viana Filho, redigida por Alencar, em tom irdnico, a

um colega ministro, observa-se sua grande dificuldade em aceitar as regras:

Ontem, V. EX® me sugeriu o expediente de apresentar-me na procissao de
12 farda; e eu adotei como a Unica solucdo possivel. Mas ocorre-me o
seguinte: em segunda gala a calca é branca ou azul? A espada é branca

ou preta? Tenho aversdo a espada preta. Veja V. Ex® em que assuntos

% Bourdieu, Ar regras da Arte.p.258) e cria formagidar os agentes da indiferenca, distinguindéesgsgos o
que é importante e o que é indiferente. O ritugdate do campo politica que parecia um tormenta pa
Alencar era seguramente um gozo para 0S outros

102



103

profundos e transcendentes se exaure a atividade de um ministro (VIANA
FILHO, 1979).

Como nos mostra de maneira evidente esta correspondéncia, o chefe dos
literatos ndo se sentia bem em aceitar as formas de representacdo que serviam para
regular a illusio dos politicos. Para Alencar, esta submissdo era uma sujeicdo da
elite brasileira |as tradicbes obsoletas portuguesas que nédo ficava bem na nova
nacdo. Num comentario sobre a sua participacado no ministeério, faria alusdes irbnicas
ao manto de papo de tucano e aos apertados cal¢cdes de seda, usados pelo

Imperador na abertura das Camaras. Finaliza reclamando:

O que nos assenta, a nos brasileiros, povo sem genealogia e sem brasoes;
0 que se conforma com nossas idéias, nossos costumes e nossa indole é
uma realeza cidad&, uma realeza de casaca... e ndo uma realeza de manto
e calcdo (VIANA FILHO, 1979. p.169).

Ao se recusar a ritualizar o jogo de representacdes de poder do Império,
Alencar se expunha e fragiliza-se na relacdo entre o sistema de disposicdes
produzido pela estrutura e o funcionamento do campo de poder. O que faria a delicia
de biografos, sua face “fora de lugar”, era justamente o que o levaria a nao realizar o
sistema de potencialidades objetivas oferecidas ao herdeiro do senador Alencar. O
sistema de satisfacdes oferecidas ao literato ndo |he parecia suficientes para |Ihe

levar a participar com tanta seriedade naquele jogo.
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CAPITULO 4 — COMO E PORQUE SOU ROMANCISTA: ALENCAR E
A CONSTRUCAO DA ILUSAO (AUTO)BIOGRAFICA

Em seu texto Como e por que sou romancista, Alencar (1998) tentou orientar
seus biografos futuros, delimitando o campo da operacao biografica de sua vida.
Extraindo de seu percurso fios, gracas aos quais obrigaria os biografos a “lerem” sua
vida de acordo com uma teia interpretante que ele desejou, Alencar fez uma coleta
de dados metonimica, transformando-os em uma narracdo do projeto e realizacdo

de sua vida intelectual.

A selecao dos seus biografemas, possiveis elementos unitarios e basicos da
biografia (nocdo utilizada pelos semiologos na linguistica estrutural), e a sua
compreensao nos trés planos da realidade social: 1) analise da posi¢cdo no campo
literario e este no campo maior de poder; 2) analise da estrutura interna no campo
literario; 3) analise da suas disposi¢cdes no campo como produto de sua trajetoria
social e de sua posi¢ao no interior do campo literario, fornece a nossa investigacéo
todos os elementos necessarios a uma pesquisa sociolégica que fuja do padréao
hagiografico, desde que ali, onde se costuma ver uma destas projecOes
complacentes, se faca um trabalho de objetivacdo do autor, tirando-o deste lugar

neutro onde tenta se localizar sobrevoando todos os grupos e conflitos.

No capitulo anterior, ao analisar a trajetéria de Alencar no campo politico,
mostramou-se a sujeicdo deste no campo de poder, sua posicdo de dominado.
Neste capitulo vamos tentar apresentar, paralelamente a trajetoria social de Alencar,
sua sequéncia de posi¢cdes dentro do campo literario e como o mercado de bens
simbdlicos, ainda numa fase estruturante, determinou-lhe uma posicdo de pai

fundador dentro deste setor dominado.

O texto Como e por que sou romancista nos fornece todos os instrumentos
necessarios a sua analise nos trés planos propostos — campo literario e campo de
poder, estrutura interna do campo literario, trajetoria social e posicionamento
sucessivo em funcéo da estruturacdo do mercado de bens simbdlicos — porque a
estrutura social na qual transcorre a narragao de sua trajetoria intelectual € também

a estrutura do espaco social em que José de Alencar estava situado.
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O escritor faz um trabalho de denegacgao, que precisa ser desvendado, ao
criar uma fala de desinteresse sobre o poder e o dinheiro, e esta fala nos oferece

pistas de um mundo social que podemos tentar trazer a tona.

E neste jogo de obscurecimento que podemos enxergar Alencar e suas
contradi¢cbes: um desbravador do mercado dos bens simbdlicos no Brasil e ao
mesmo tempo um romantico com horror a figura do burgués que o fim do trafico
escravo faria aparecer, o maior sucesso literario do pais, sua fragilidade e seu

“fracasso” na politica.

Enfim, é preciso neste caso fugir da ilusdo retrospectiva que nos leva, como

lembra Bourdieu:

[...] a constituir os acontecimentos Ultimos como fins das experiéncias e das
condutas iniciais, e a ideologia do com ou da predestinacdo, que parece
impor-se muito particularmente no caso de personagens de excecdo, a
qguem de bom grado se atribuiu uma clarividéncia divinatoria, admite-se
tacitamente que a vida, organizada como histéria, desenrola-se desde uma
origem, entendida ao mesmo tempo como ponto de partida, mas também
como causa primeira ou, melhor principio gerador, até um termo que é
também um objetivo (BOURDIEU, 1994. p. 213-214)

Percurso de Alencar na escola

E justamente sob o signo desta crenca no “génio criador” que se inicia Como

e por que sou romancista, com a primeira edicdo em 1893.

Depois de uma sucinta introducédo onde explicita o objetivo da proposta de
“[..] colher acerca da minha peregrinacéo literaria, alguns pormenores dessa parte
intima de nossa existéncia, que geralmente fica & sombra, no regaco da familia ou
na reserva da amizade.” (ALENCAR, 1998, p. 13), o autor centra o inicio de sua vida
intelectual no ano de 1840, no Colégio de Instrucdo Elementar, Rua do Lavradio,

ndumero 17.

A sequéncia de reminiscéncias que destaca a fase inicial do intelectual
Alencar vai da pagina 15 até a 24, quando mostra seus dias no colégio como sendo
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de esforco e muito estudo gracas a um exigente diretor: Sr. Januario Matheus

Ferreira.

O diretor é apresentado como “Depois daquele que € para n0s, meninos, a
encarnacao de Deus e nosso humano Criador, foi esse o primeiro homem que me

incutiu respeito, em quem acatei o simbolo da autoridade.” (ALENCAR, 1998, p. 15).

Ha nesta selecdo o objetivo de nos lembrar que o escritor nasceu para o
oficio. "O desde pequeno” de todas as biografias de escritores ilustres € introduzido

aqgui por Alencar como obra deste “pai intelectual”:

[...] talvez rispido e severo em demasia; porém nenhum professor o
excedeu no zelo e entusiasmo com que desempenhava o seu arduo
ministério. ldentificava como discipulo; transmitia-lhe suas emocdes e tinha
o dom de criar no coracao infantil os mais nobres estimulos, educando o
espirito com emulagdo escolastica para grandes certames da inteligéncia.
(ALENCAR, 1998. p. 17).

Ha também na criacdo dessa imagem deste segundo pai severo, a ideia de
se desvencilhar mais uma vez da heranca intelectual paterna. Vamos ver que, até o
final deste relato autobiografico, Alencar em momento algum se apresenta em

situacOes onde o0 Senador Alencar tenha lhe oferecido capital social.

Janudério, por sua vez, é o “descobridor do génio”, do talento, da sua
capacidade de perseverar.

A narrativa vai contar um episédio em que, por tras de aparente humildade,
Alencar tenta demonstrar como foi o0 melhor: “Pertencia eu a sexta classe, e havia
conquistado a frente da mesma, ndo por superioridade intelectual, sim por mais
assidua aplicacdo e maior desejo de aprender.” (ALENCAR, 1998, p. 19). A partir
deste ponto Alencar vai descrever uma disputa que teve para manter a posicao de
primeiro da classe. Ele esta prestes a perder a monitoria e o laurel de primeiro para
0 seu amigo Aguiarzinho. Imagina a humilhacéo, pois “[...] faziam-se apostas de
lapis e canetas; e todos os olhos se voltavam para ver se o caturrinha do Alencar
(era o meu apelido colegial) tinha descido de monitor da classe.” (ALENCAR, 1998,
p. 22-23).

O sino toca, ndo ha mais tempo para nada.
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Mas Januario, que era, acerca de disciplina colegial, de uma
pontualidade militar ndo deu pelo aviso e amiudou as perguntas,
percorrendo apressadamente a classe. Poucos minutos depois
recobrava meu lugar, e erguia-me trémulo para tomar a cabeca do
banco. (ALENCAR, 1998, p. 24).

Uma pitada de humildade: “[...] naturalmente, a questdo proposta e cuja
solucdo deu-me a vitoria era dificil; e por isso atribuia-me ele um mérito que néo

provinha talvez sendo da sorte, para néo dizer do acaso.” (ALENCAR, 1998, p. 24).

E finalmente o grand-finale: “Momento depois entrava eu pelo saléo a frente

da classe, onde me conservei até o exame.” (Ibidem, p. 24).

Ha, portanto neste primeiro biografema, uma dupla operacgéo: a ideia de se
apresentar ndo como herdeiro, mas como alguém que lutou bravamente para se
preparar intelectualmente e vencer pelos proprios méritos; e segundo, a denegacao

da heranca paterna, fonte permanente de suas tergiversacgoes.

Refletindo a respeito do personagem da Educagéo sentimental, Frederic, de

Flaubert, Bourdieu comenta a questao da heranca:

A transmisséo do poder entre as geragfes representa sempre um momento
critico da histéria das unidades domésticas. Entre outras razdes, porque a
relagdo de apropriagdo reciproca entre o patrimdnio material, cultural, social
e simbdlico e os individuos biolégicos modelados pela e para apropriacao
encontra-se provisoriamente em perigo. A tendéncia do patriménio (e, por
ai, de toda estrutura social) em perseverar em seu ser apenas pode
realizar-se se a heranca herda o herdeiro, se, por intermédio especialmente
daqueles que lhe tém provisoriamente o encargo e devem assegurar sua
sucessdo, o morto (ou seja, a propriedade) apossa-se do vivo (ou seja, um
proprietario disposto a herdar) (BOURDIEU, 1996. p. 26).

Alencar ledor

O segundo biografema que Alencar nos apresenta € o papel de leitor de um
grupo de familiares e amigos, o que Alencar vai chamar de “ledor”. Depois de uma
digresséo sobre a importancia do seu diretor Januario sobre a formagédo — ele se
indaga se o diretor do colégio teria sido injusto — para responder que este rigor com
o tempo “[...] tomava seu real aspecto; e me parecia como golpe rude, mas

necessario, que da témpera de aco.” (ALENCAR, 1998, p. 25). Ou seja, Alencar quer
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deixar claro que suas convic¢gBes sao fortes, férreas, firmadas a partir de uma
formacao rigorosa. Um classico do modelo biogréfico e autobiografico, a premonigéo

da formacéo de um grande carater, um carater de excecao.

Em seguida, o mais importante, o autor inicia uma dualidade que vai
organizar todo seu universo biografico. Toda a existéncia de Alencar vai ser
organizada entre dois polos, a “arte-feminina” e a “politica-masculina”. Assim néo é
por acaso que ao iniciar a narracao de sua ligacdo com a literatura aparece a figura
de sua mée: “Era eu quem lia para minha boa mée ndo somente as cartas e 0s
jornais, como os volumes de uma diminuta livraria romantica formada ao gosto de
tempo.” (ALENCAR, 1998, p. 26). Também, ndo € por acaso, que imediatamente ao
fazer esta confissdo, Alencar é tomado por uma brusca reminiscéncia masculina

com énfase na acao politica, ao falar sobre a rua em que morava. Diz ele:

Moravamos entao na rua do Conde nimero 55. Ali nessa casa preparou-se
a grande revolucdo parlamentar que entregou ao Sr. D. Pedro Il o exercicio
antecipado de suas prerrogativas constitucionais. A proposito desse
acontecimento histérico, deixe passar aqui, nesta confidéncia inteiramente
literaria, uma observacdo que me acode e, se escapa agora, talvez nao
volte nunca mais. (ALENCAR, 1998, p. 27).

Entdo Alencar narra as reunifes do Club Maiorista® feitas na sua casa:

Uma noite por semana, entravam misteriosamente em nossa casa 0s altos
personagens filiados ao Club Maiorista, de que era presidente o Conselheiro
Antonio Carlos e Secretario o Senador Alencar. Celebravam-se os serbes
em que um aposentado do fundo, fechando-se nessas ocasifes as visitas
habituais, a fim de que nem elas nem o0s curiosos da rua suspeitassem do
plano politico, vendo iluminada a sala da frente. Enquanto deliberavam os
membros do Club, minha boa mée assistia ao preparo de chocolate com
bolinhos, que era costume oferecer aos convidados por volta de nove horas,
e eu, ao lado, com impertinéncia de filho querido, insistia por saber o que ali
ia fazer aquela gente. Conforme o humor em que estava minha boa mée as
vezes divertia-se logrando com histéria a minha curiosidade infantil; outras
deixava-me falar as paredes e ndo se distraia de suas preocupacgdes de
dona-de-casa. Até que chegava a hora do chocolate. Vendo partir

carregada de tantas guloseimas a bandeja que voltava completamente

% Clube da maioridade, fundado em 1840, presidido pelo politico Antonio Carlos Ribeiro de Andrada
e José Martiniano de Alencar cujo objetivo era antecipar a maioridade de D. Pedro Il.
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destrocada, eu, que tinha os convidados na conta de cidad&os respeitaveis,
preocupados dos mais graves assuntos, indignava-me ante aquela
devastacédo, e dizia com a mais profunda convicgao: — O que estes homens
vém fazer aqui é regalarem-se de chocolate. Essa, a primeira observagéo
de menino em coisas de politica, ainda ndo a desmentiu a experiéncia do
homem. No fundo de todas as evolugfes la estd o chocolate, embora sob
varios aspectos (ALENCAR, 1998, p. 27).

A criacdo destes dois polos — a literatura e a politica visa, acima de tudo,
demarcar sua visdo dos dois campos, simbolos de posi¢cdes no espaco social: a
politica € “interesse” em alguma coisa que nao é revelado diretamente pelos
politicos “o chocolate sob diversas formas”. A politica, Alencar vai dar indicios desta
visdo durante toda a vida, € um campo minado de interesses. A literatura seria 0
campo das pessoas sinceras, como a mae e o pai (excepcionalmente na politica,

mas como vitima, dominado, martir).

Desta forma, o autor mostra como esta organizado o campo de poder: os
politicos e sua gama de interesses e ambi¢cdes comandando tudo, e os literatos,

ingénuos, desinteressados, tdo sinceros, amorosos e devotados a arte.

Alencar vai ser sempre este homem duplo: o romantico, sonhador
extremado, e, por for¢a da virilidade, também um ser politico. Por isso ele vai afirmar
textualmente a frente: “[...] o Unico homem novo e quase estranho que nasceu em

mim com a virilidade foi o politico.” (Ibidem, p. 48).

Todas as biografias vao ressaltar esta duplicidade (real) do literato e do
politico, enfatizando a denegacao financeira do artista. E criando um personagem
romantico inteiramente devotado a arte por outra generosidade (construcéo irreal).
Como ja vimos anteriormente, Alencar conquistou lucros simbdlicos na literatura e

lucros reais no comércio com o “bom ladrao” Garnier.

O politico ja teria uma grande justificativa para ser dominado: € um artista. E
0 artista teria assim uma grande justificativa para “lutar com unhas e dentes” pelo

seu capital simbdlico e financeiro: é um politico idealista, por isso fracassado.

A ironia deste jogo da politica como a mascara da virtude, e da arte como
ascetismo forcado, € que Alencar negaria a D. Pedro a grande honra de construir,

através de sua grande trama simbdlica, o Império da ciéncia e da cultura, o que |Ihe
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conferiria o titulo de pai da literatura brasileira. E Alencar sofreria 0 revés de ser
desmascarado como desinteressado politicamente porque ao ser negado o cargo de
senador vitalicio, demonstrou publicamente seu édio. Seus algozes, como Nabuco,
perspicazes, ndo deixariam passar em branco estas duas légicas aparentemente tdo

Obvias: comer chocolate na politica e passar por faquir na literatura.

Alencar e as mulheres

A funcdo de “ledor” para as mulheres traz outro aspecto importante que
precisa ser analisado. Eram elas as donas-de-casa ou senhoras solteiras a espera
de marido, que, ao lado dos estudantes, formavam os dois principais publicos de
leitores do pais.

Afora os dias de sesséo, a sala do fundo era a estacdo habitual da
familia. Nao havendo visitas de cerimbnia, sentavam-se minha boa
mae e sua irma, D. Florinda, com os amigos que apareciam, ao redor
de uma mesa redonda de jacaranda, no centro da qual havia um
candeeiro. Minha mée e minha tia se ocupavam com trabalhos de
costuras, e as amigas, para ndo ficarem ociosas, as ajudavam.
Dados os primeiros momentos a conversdo, passava-se a leitura e
era eu chamado ao lugar de honra. (ALENCAR, 1998, p. 29).

Havia uma mudanca no perfil feminino a partir de 1850. Primeiro a questéao
da superacao do analfabetismo. A partir dos anos 40 surgem 0s primeiros colégios
femininos na Corte e nas principais provincias, os quais, além das “prendas para o
sexo fragil”, como dizia um anuncio de um destes colégios, imprimiram o gosto pelas
artes e pela literatura. A maioria dos cronistas da época, entre eles Morales de Los
Rios, relata que no cenario do século, apés a vinda da Corte Portuguesa, as
mulheres tinham muitos filhos, ndo havia padrdo de moda e de beleza rigido, e as
esposas viviam confinadas em casa, sendo tratadas com extrema severidade pelos

maridos: qualquer suspeita era justificativa para envia-las a reclusdo num convento.

Mas com as escolas ,a abertura dos espacgos publicos, lojas e ruas, como a
do Ouvidor, estas mulheres, anteriormente confinadas em suas casas, saem as
compras, passam a exercer novas funcdes sociais como de receber e promover
eventos sociais, bailes, saraus, recepgdes, 0 que passa a influenciar a prépria vida
do marido.
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Estas mulheres passam, junto com estudantes a ler jornais, poesia e
romances folhetins. “Na década de 40 vendia-se cerca de 5 mil periddicos. Em 1860
este numero pula para 20 mil, em 1870 calcula-se em 30 mil o numero de
exemplares vendidos” (MACHADO, 2001, p. 41).

Os jornais, percebendo este publico, passam a atrair e satisfazer o mercado
feminino, cada vez mais interessado por literatura: a principio com poesia, e logo a

seguir, com ficcao, que encontra no folhetim o veiculo ideal.

No inicio, as obras eram traduzidas, sobretudo do francés. As traducdes
eram feitas sem qualquer autorizagcdo dos autores ou editores. Em 1853, o Jornal do
Comeércio comeca a publicar uma traducdo de O Conde de Monte Cristo. O sucesso
foi tanto que, ao terminar, o jornal resolveu fazer uma continuacdo da obra de
Alexandre Dumas, caseira, intitulada: “A méo do finado”. O verdadeiro autor era
Alfredo Polosso Hogan — jornalista portugués radicado no Brasil. Alertado para o
fato, Dumas escreveu uma carta indignada para o jornal. De nada adiantou, o

folhetim prosseguiu com o0 mesmo éxito.

Esta experiéncia fez pipocar os primeiros folhetins nacionais. “O grande
marco neste sentido” narra Ubiratan Machado, foi o sucesso de O Guarani, quando
publicado no Diario do Rio de Janeiro em 1857. Foi como o desencadear de uma
forca natural. O entusiasmo despertado em particular nos puablicos feminino e jovem
constituiu uma auténtica “novidade nacional’”, conforme Taunay (s/ano apud
MAGALHAES JUNIOR, 1977).

Escrever folhetim significava entrar no mercado novo que traria novas
recompensas simbolicas e a mudanca nos habitos cotidianos dos jornalistas-
folhetinistas. No caso de O Guarani, escrito entre fevereiro e abril de 1857, Alencar,
que era gerente do diario, responsavel pelo contetdo e setor comercial, passa a ter

uma intensa jornada de trabalho:

[...] no meio das labuta¢gBes do jornalismo, oberado ndo somente com a
redacdo de uma folha diaria, mas com a administracdo da empresa,
desempenhei-me da tarefa que me impusera, e cujo alcance eu ndo medira
ao comecar a publicacdo, apenas com dois primeiros capitulos escritos.
Meu tempo dividia-se desta forma. Acordava, por assim dizer, na mesa do
trabalho; e escrevia o resto do capitulo comecado no dia antecedente para

envia-lo a tipografia. Depois do almocgo entrava por novo capitulo, que
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deixava em meio. Saia entdo para fazer algum exercicio antes do jantar no
Hotel Europa. A tarde, até nove ou dez horas da noite, passava no escritorio
da redacdo, onde escrevia o artigo editorial e 0 mais que era preciso. O
resto do serdo era repousar o espirito dessa ardua tarefa jornaleira em
alguma distracdo, como teatro e as sociedades (ALENCAR, 1998, p. 61).

A partir desta experiéncia de vida atribulada, Alencar passa a atribuir-se em
todos os momentos o evangelho do trabalho que era entdo um ideal burgués*®. E na
sua autobiografia este aspecto vai ser retratado a partir destes trés anos de
experiéncia como jornalista e folhetinista, ganhando em todas as biografias de
Alencar, lugar de destaque.

Este credo do trabalho, entdo em expansdo naquele novo mundo, era
dirigido “[...] a0 macho da espécie, menino, rapazes e homens, mas incluiam
tacitamente as mulheres em seu escopo.” (GAY, 2002, p. 219). Apesar da entrada
das mulheres nos espagos publicos e na nova visibilidade que elas ganhavam, o
culto ao trabalho destinava-lhes a geréncia do lar: administrar criados, cuidar do
orcamento domeéstico, assumir um papel importante na criacdo dos filhos. A casa era
0 espaco delas por exceléncia. No caso de Alencar, os moveis e praticamente todos
0S objetos existentes eram escolhidos pela esposa dedicada, Georgiana Augusta
Cochrane. Mas ela ndo vai merecer do autor uma Unica mencéo especifica na sua
autobiografia literaria. Para falar do casamento, ele usa toda sutileza, além de falar
da literatura como mero passatempo, dizendo que o0 casamento “ndo marca época

na sua cronica literaria™

Pouco depois (20 de junho de 1864) deixei a existéncia descuidosa e
solteira para entrar na vida da familia, onde o homem se completa. Como a
literatura nunca fora para mim uma boémia, e somente um modesto Tibur®’
para o espirito arredio, este sempre grande acontecimento da historia
individual ndo marca época na minha cronica literaria. (ALENCAR, 1998, p.
72).

% “Em geral, os aristocratas ndo lhe davam valor e os pobres ndo precisavam dele.”, diz Gay (2002,
. 217).

E7 Alencar se refere aqui a Tibure, antiga cidade italiana (hoje Tivoli), cujos sitios paradisiacos eram

frequentados pelos romanos ricos.
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Mas quando enfatiza a vida do trabalho, em lugar de mostrar qualquer
contribuicdo ou solidariedade feminina, Alencar localiza um detalhe da sua memaria
gue mostra mesmo sua independéncia total a qualquer relacdo familiar e cria uma
figura que seria simbolo tanto de sua capacidade de trabalho, quanto de sua

simplicidade na vida intelectual, uma banquinha de cedro:

Nossa casa no Largo do Roccio numero 73 estava em reparos. Trabalhava
eu num quarto do segundo andar, ao estrépito do martelo, sobre uma
banquinha de cedro que apenas chegava para o mister da escrita; e onde
minha velha caseira Angela servia-me o parco almogo. N&o tinha comigo
um livro; e socorria-me unicamente a um canhenho, em que havia em notas
o fruto de meus estudos sobre a natureza e os indigenas do Brasil.
(ALENCAR, 1998, p. 62).

Entdo, se a literatura era um momento de sinceridade, desprendimento, e
tdo feminino quanto sua relacdo com a méae, era também uma atividade sO dele,

sem nenhuma relacdo com sua mulher.

Ao descrever a burguesia vitoriana, Gay fornece uma chave para o
entendimento desta discricao de Alencar em relacdo a sua companheira:

[...] os homens ndo precisariam temer o poder secreto da mulher se ela
fosse suficientemente discreta quanto a isso — em suma, a musa, a
inspiradora silenciosa dos grandes homens. Trata-se da esposa que toma
lugar secundario enquanto o marido se exibe no grande palco do mundo,
mesmo reconhecendo (ainda que ele ndo o faca) ser a verdadeira
inteligéncia da casa (GAY, 2002, p. 224).

Quanto a esta discricdo exagerada, um dos mais experientes biografos de
Alencar e de varios outros literatos brasileiros, Raimundo Magalhdes Junior, iria

observar:

Surpreende, na vida de Alencar, a discricdo acerca de seus problemas
sentimentais e da sua vida conjugal. Se muito escreveu a respeito de si
mesmo e de suas obras, quase ndo deu palavra sobre o modo pela qual
conheceu aquela que seria sua esposa, como a cortejou e obteve, por fim, a
sua méo (MAGALHAES JUNIOR, 1977).
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O casamento tardio de Alencar € um importante momento de
posicionamento do literato em relacdo a aristocracia e a burguesia financeira. Por
isso deve ser interpretado ndo como um simples registro biografico, mas como uma
tomada de posicdo, um deslocamento para um campo social que sempre lhe

fascinou.

O escritor ja tivera uma forte inclinacdo por uma jovem da aristocracia do
Império, Francisca Calmon Nogueira Vale da Gama, que mesmo incensada por ele

nas suas crénicas “Ao correr da pena”, trocou-o por um nobre portugués.

E importante perceber que a decisdo de trocar Alencar por um nobre
portugués é atribuida a familia da moca. E que o casamento nestes tempos ja se
transformara num grande e sério negdécio. “A maior parte dos casamentos fazem-se
independentemente do amor”, escreveu Machado de Assis em 1872 (TRIGO, 2001,
p. 129), lembrando em seguida que, “nos casamentos de conveniéncia”, a civilizagao

aliou “dois vocabulos inimigos”.

Inimigos ou néo, era a praxe do tempo. Se no caso de Alencar ocorreu com
certa espontaneidade por parte dos dois, teve certamente uma troca firme de
interesses. Pela importancia desta troca de interesses e por seu significado no
intricado posicionamento de campo de Alencar vale uma descrigcdo detalhada deste

casamento.

Tudo comecou quando Alencar, depois de ter escrito Diva, declarou-se
esgotado e doente; tendo recebido conselhos médicos para evitar qualquer esforgo
intelectual, resolveu se hospedar no Hotel Bennett, no Alto da Tijuca, em busca de
descanso e ares mais puros. Alencar andava pelo parque, contemplava a cascatinha
e, por vezes, ia a cavalo até a Vista Chinesa. Thomas Cochrane e sua esposa, a
brasileira Helena Augusta Cochrane, filha do Coronel Inacio José Nogueira da Gama

e sobrinha do Marqués de Baependi, tinham uma grande mansé&o no alto da Tijuca.

pY

Mesmo bidgrafos poucos afeitos a andlise destes aspectos, viram em
Thomas Cochrane um interesse num encontro com Alencar. E no convite feito ao
escritor para visitar sua mansdo e conhecer a filha mais velha do segundo
casamento de Helena Augusta — Georgiana, entdo com 18 anos —, havia algo mais
que amizade desprendida.
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Alencar foi a mansao, conheceu esposa e filhas e passou rapidamente a
namorar a filha do casal. Obviamente, o escritor nunca explicitou qualquer jogo de
interesses publicamente, mas seu livro Sonhos d’Ouro, é para alguns analistas,
baseado neste romance do escritor com Georgiana. O personagem principal Ricardo
€ um advogado pobre que comeca a lutar pela vida no Rio de Janeiro. Ricardo
conhece a linda e caprichosa Guida, a quem encontra acidentalmente num passeio.

A moca falava inglés corretamente e andava com uma governante inglesa.

Alencar descreve Ricardo como um trabalhador infatigavel, com amor pela

literatura mais do que por sua profissao de advogado:

Ricardo bem sentia que nédo tinha real vocacdo para a profissdo forense; a
aridez desses estudos, que o0s rabulas costumam amenizar com
desbragadas verrinas, ndo se conforma por certo a sua inteligéncia
brilhante, colorida por uma imaginacdo de artista. Mas o mancebo, nao
obstante, aceitava essa carreira como dever, pela impossibilidade de
escolher outra que Ihe proporcionasse os maids de subsisténcia e os
recursos para manter sua familia, que se achava em circunstancias
precarias. (ALENCAR, 1959, p. 788).

Muitos outros detalhes mostram que o autor fez uma novela a clef, um auto-
retrato. No romance ha mesmo um amigo dos tempos dos bancos universitarios que
Ihe oferecera para obter alguma colaboracao nos jornais da Corte, exatamente como
Francisco Otaviano fez como Alencar. O biografo Magalhdes Juanior encontrou as
letras do nome Ricardo, todas tiradas de Martiniano de Alencar, e depois afirma que

a historia € mesmo de José de Alencar:

[...] [@] histéria do advogado pobre, atraido e fascinado pela mocga rica, de
educacédo européia e modos desembaracados, mas hesitando em casar-se
com ela, um tanto por orgulho e um tanto, ainda, por medo de ser acusado
de ter feito um casamento de interesse (MAGALHAES JUNIOR, 1977,
p.175).

Em Sonhos d’Ouro, Ricardo e seu amigo Nogueira falam sobre a questao do

casamento e dos interesses envolvidos:

S6 |he falta um casamento rico, para coroar sua rapida fortuna. O

casamento rico € em verdade um achado da maior importancia. Se o
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individuo ndo tem patria, nem familia, da-lhe uma apresentavel; se ja
possuiu esses trastes, ficam-lhe duas, o que ndo é para desprezar. Sao
duas amarras, la e ca [...]. (ALENCAR, 1959, p. 775).

De fato, ao casar-se Alencar tinha uma carreira fulminante: cronista, diretor
de jornal da corte, autor de romances e pecas de sucesso, consultor juridico de
Ministério, conselheiro do Império e deputado geral. Faltava-lhe entrar diretamente
para a aristocracia e garantir-se numa familia financeiramente rica. Isto o casamento

o fez num passe de magica, como era habito a época.

O curioso é como se para conseguir a posicao de poder no campo politico,
Alencar, depois do insucesso da primeira eleicdo ao lado dos liberais, ndo hesita em
trocar de lado aderindo para o resto da vida aos conservadores. O casamento foi
uma segunda traicdo familiar, pois sua esposa era prima em segundo grau do
famoso Almirante Thomas Cochrane, Marqués do Maranhdo, o mesmo que pés a
prémio, e conseguiu, a cabeca do tio de Alencar, o revolucionério Tristdo Goncalves
de Alencar Araripe.

A biografia tradicional faz aqui um estudo ideografico do caso particular
“José de Alencar” e ignora quase completamente o esforco para inserir a obra e 0
autor num sistema de relagbes. No entanto, é preciso voltar a relaciona-lo com a

classe dos fatos que estruturam sua trajetéria sociologicamente.

N&o é por acaso que na formatacao classica do projeto de Alencar ha uma
dupla determinacéo: a criagdo de um individuo criativo, esforcado, decidido a ser
grande, digno de obter uma atencéo reverencial e também o politico que busca ser
verdadeiro e fracassa diante da realidade cruel. Tal campo ideoldgico na verdade
expressa, embora de forma transfigurada a posicdo de Alencar no campo literario,
onde ali ele € o grande pai, o vendedor de livros, o fundador de uma nacao literaria,
e a posicdo do campo literario em relagdo ao campo de poder, onde a fracdo

intelectual e artistica se encontra inteiramente dominada.

A busca da autonomia aumentaria o interesse pela persona do escritor e do
artista, mas exigiria um completo sistema formado por critica, instancia de prestigio,

autonomia financeira, autonomia intelectual, entre outros.

A analise tradicional que identifica as condi¢bes sociais que produzem
singularidade de um autor e sua obra e as determinacdes de classe também né&o
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enxerga as mudancas de posi¢cdes dentro do campo literario, e este dentro do
campo maior de poder. Por isso mesmo, as biografias mais contemporaneas de
Alencar que querem integrar a questdo da classe social, mediadas pela estrutura
familiar e pelas experiéncias biograficas, ndo encontram explicacfes para os vaivéns

de Alencar.

A simples ascenséao social, e luta de um pequeno burgués para subir, teriam
permitido sua chegada ao poder (0 que efetivamente aconteceu) sem os efetivos
reveses a que Alencar se submeteu e ao seu melancdlico final de vida (que tanto
impressionou a Machado). A andlise, portanto, ndo é de que maneira Alencar
chegou a ser o que é, mas quais foram os condicionantes individuais (capital social,
heranca, dominio da palavra falada, dominio de boas maneiras, o habitus — para
usar o conceito de Bourdieu) dos escritores que formavam o campo literario nesta
época para poder ocupar as posi¢oes pré-dispostas para eles e para poder adotar,
em consequéncia, as tomadas de posicdes estéticas e ideoldgicas ligadas
objetivamente as posicbes ocupadas. E mais: de que maneira os intelectuais e

literatos se portavam em relacdo ao poder?

O casamento de Alencar € nestes termos uma tomada de posicdo em
relacdo ao campo de poder, a conquista de uma honorabilidade aristocratica
(embora ndo tdo garantidora de poder quanto seria 0 casamento com uma
aristocrata brasileira intima da corte) e uma estabilidade financeira burguesa

(garantida pelo suporte de um grande burgués inglés).

Alencar, neste caso, ja chegara ao maximo de poder dentro dos espacos
sociais dos literatos, e como produtor de bens simbdlicos, neste momento ele entra
no jogo dos conflitos entre fac¢cdes da classe dominante. Ndo esquecamos de que
0s escritores e artistas de praticamente todo o mundo (inclusive na Franca onde este
campo se autonomizaria bem mais rapidamente) eram uma fracdo da classe

dominante a partir do Romantismo, contudo, trata-se de

[...] uma fracdo dominada da classe dominante que em razao de sua
posicdo estruturalmente ambigua esta necessariamente obrigada a manter
uma relagdo ambivalente tanto com as fracdes dominantes da classe
dominante (os burgueses), como com as classes dominadas (o povo), e a
fazer-se uma imagem ambigua da propria funcao social, mas exatamente,

dado que o mercado literario e artistico, com suas sang¢des andnimas,

117



118

imprevisiveis e mutaveis, pode criar disparidades sem precedentes entre o0s
intelectuais, estes estdo obrigados a identificar-se, mais ou menos
claramente, em funcdo de que realmente sdo, quer dizer, produtores de
mercadorias. Desta relacdo sua com o mercado depende a imagem que 0s
escritores e artistas fazem diante do grande publico [...]. (BOURDIEU, 1983,
p. 23).

E importante ressaltar neste caso da tomada de posi¢do pelo casamento,
que Alencar ao casar-se com Georgiana Cochrane faz uma adesdo a um
representante da burguesia financeira internacional que ele tratara até entdo com
profundo desprezo. Basta lembrar o episédio de sua saida do escritério do “Correio
Mercantil”, de seu amigo Francisco Otaviano.

Nos anos de 1855, José de Alencar lutou “com unhas e dentes” através de
sua coluna “Ao correr da pena” contra os privilégios concedidos as chamadas
“sociedades em comanditas” (surgidas a partir da criacdo do Cddigo Comercial de
1850). Eram empresas que obtinham concessbes para construcdo de estradas de
ferro, navegacédo a vapor, bondes urbanos, e até bancos de crédito, e que a partir
dai atuavam com captacdo de recursos na bolsa (entdo denominada Praca do
Comércio). O escritor cearense chamava estas concessdes de “a grande loteria do

caminho de ferro”.

Alencar inicia sua critica moderadamente, ao reconhecer que:

Este espirito de empresa e atividade comercial prometem sem davida
alguns grandes resultados para o pais; porém é necessario que 0 governo
saiba corrigi-lo e aplica-los para o pais; porém € necessario que 0 governo
saiba dirigi-lo e aplica-lo convenientemente; do contrario, teremos de sofrer
males incalculaveis. (MAGALHAES JUNIOR, 1977, p. 51).

Com o passar do tempo, o escritor comega a ficar cada dia mais contrério a
companhias criadas para o jogo nas bolsas e a conquista de concessofes. Diz ele:
“Nada hoje se faz sendo por companhia. A iluminacdo a gas, as estradas, o0s
acougues, 0 asseio publico, a construcdo das ruas, tudo € promovido por este
poderoso espirito de associagcdo que agita atualmente a praca do Rio de Janeiro”. E
comeca a mostrar sua irritagdo com o proéprio tipo do investidor, o burgués ligado ao

novo setor industrial e financeiro que assusta os grandes proprietarios de terra:
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[...] se encontrardes por ai algum sujeitinho de chapéu rapado, de lago de
gravata a banda, roendo as unhas, ou cocando a ponta da orelha, ndo
penseis que é um poeta ou romancista a cata de uma rima ou de um
desfecho para seu ultimo romance. Nada! O tempo destas bagatelas ja
passou. Podeis apostar que o tal sujeitinho rumina o projeto de uma
empresa gigantesca, e calcula na ponta dos dedos o ganho provavel de
uma companhia qualquer. E assim tudo o mais. Vé-se hoje pelos salbes,
pelas ruas a cada canto, certos individuos a segredarem, a trocarem
palavras ininteligiveis e a falar a mezza voce uma linguagem
incompreensivel, cabalistica. Um homem pouco experiente toma-los-ia por
carbonarios ou membros de alguma sociedade invisivel ou confraria
secreta. Qual! Sao finérios que farejam a criacdo de uma companhia, e que
tratam de se arranjarem para nao ficarem sés, isto é, sem dinheiro. (apud
MAGALHAES JUNIOR, 1977, p. 52).

Nesta mesma cronica, Alencar faz-se precursor das estatais:

[...] podia 0 Governo aproveitar em muitos outros objetos de servico publico
0 espirito de empresa e associagcao que tdo rapidamente se desenvolveu
em nosso comeércio. [...] Por que, em vez de esperar que 0s interesses
individuais especulem sobre a utilidade publica, ndo promove ele mesmo a
criacdo das companhias que entende convenientes para 0 pais?
(MAGALHAES JUNIOR, 1977, p. 53).

E mostra mesmo grande preocupacdo com os proletéarios:

Esta classe, pois, merece do governo alguma atencao; o que hoje é apenas
carestia e vexame, se tornara em alguns anos miséria e penuria. E preciso,
ao passo que o pais se engrandece, prevenirmos a formacdo dessa classe
proletaria, dessa pobreza, que é a chaga e a0 mesmo tempo a vergonha
das sociedades européias. Apliguem-se 0s nossos espiritos econdémicos a
este estudo digno de uma grande inteligéncia e de um grande povo. Porque
a Europa ainda ndo conseguiu chegar a solugédo deste grande problema
social, ndo é razdo para desanimarmos. Somos um pais novo; 0 progresso
espantoso da atualidade deve ter reservado alguma coisa para nés; o
mundo velho eleva a industria a um desenvolvimento admiravel; talvez os
segredos da ciéncia tenham de nos ser revelados na marcha da nossa
prépria sociedade. O que é verdade é que ndo devemos deixar de concorrer
com as nossas forgcas para essa obra filantropica da extingdo da pobreza

proletaria. E isso ndo porque receemos tdo cedo a existéncia deste cancro
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social, mas porque semelhante estudo deve-se guiar nos meios de prevenir
0S vexames e misérias por que pode passar a classe pobre no nosso pais.
(MAGALHAES JUNIOR, 1977, p. 53).

Os jornais estampavam neste ano matérias pagas a favor e contra privilégios
outorgados pelo governo. O inglés Thomas Cochrane, seu futuro sogro, publicava
em nome de um grupo de capitalistas chefiados por seu compatriota William
Kennard, uma péagina de jornal lutando pelo privilégio de construir uma estrada de
ferro. Cochrane se fixara no Brasil em 1829 e ja a 4 de novembro de 1840 se torna
detentor da primeira concesséo para a construcao da estrada de ferro do Rio a S&o
Paulo, por um periodo de 80 anos. Por falta de inicio da obra a concesséao foi
considerada caduca em 1843, mas foi revalidada por insisténcia do ex-
concessionario em 1849, vindo a ser de novo anulada por deliberacéo legislativa.
Contudo, ao ser organizada a companhia, que Alencar inclusive atacard em suas
cronicas, o Dr. Thomas Cochrane recebeu uma indenizacdo de 30 mil libras do

tesouro nacional.

A posicéao critica de Alencar culminou com a famosa demissao do “Correio
Mercantil” depois de atacar a lista dos subscritores das acbes da Estada de Ferro
Dom Pedro Il (exatamente a de Thomas Cochrane, que viria a ser sogro do

romancista).

Ao casar-se, Alencar se une a um grande beneficiario das concessdes e nao
a um proprietario de terras. Esta nova reconversao do cearense significa que o0s
apoios oligarquicos até entdo conquistados ja lhe permitiam seguir um novo modelo
de exceléncia disponivel: em vez de grande mandarim do Império, gracas a uma
alianca por casamento com uma filha de alto dirigente da oligarquia imperial, a
tranquilidade financeira de ter uma familia ligada a um grande burgués inglés
envolvido nas negociatas das concessdes. Dominado nas relagcdes de forcas

internas de poder em virtude da posicéo fragil que ocupa perante a oligarquia.
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A vida académica

A partir da independéncia, com a emergéncia do Estado Nacional verificou-
se a necessidade da formacédo de quadros para a autonomizacdo do Brasil. Nao
seria mais possivel depender das universidades européias, principalmente Coimbra,
de onde sairam a maior parte dos membros da elite brasileira. Foram criados entdo
as Faculdades de Direito de Sdo Paulo e Pernambuco e os cursos médicos no Rio
de Janeiro e Bahia.

A formacgé&o desta inteligentsia se deu a partir de dois fendbmenos distintos: a
criacdo de uma consciéncia nacionalista, fundada em bases ético-juridicas e que
encontrou nas teses liberais sua base ideoldgica, e a profissionalizagcao da politica a
partir da criagéo da figura do bacharel.

Sérgio Adorno (1988), como a maioria dos que estudaram o periodo, mostra
a importancia do bacharelado para a Monarquia: “Operando no contexto de uma
monarqguia patrimonial, apropriaram-se os bacharéis das oportunidades de acesso e
promoc¢do nas carreiras diretivas dos 6rgdos centrais e regionais do Governo.”
Adorno vai avaliar o caso da faculdade de Direito do largo Sdo Francisco e mostrar
que se os cursos eram de qualidade duvidosa, do ponto de vista juridico, a

sociabilidade que se produzia ali era o seu ponto forte:

Toda uma “trama“ intricada de relacbes e praticas sociais constituiu o
terreno que fez emergir o principal intelectual da sociedade brasileira
durante o século passado: o bacharel. Tratou-se de um intelectual que se
desenvolveu as expensas de uma vida académica controvertida, agitada e
heterogénea, construida nos interiores dos institutos e associacao
académicos, que teve no jornalismo seu mais eficaz instrumento de luta e
tornou viavel a emergéncia de uma ética juridica liberal, defensora das
liberdades e da vigilia permanente da sociedade. As Academias de Direito
fomentaram um tipo de intelectual produtor de um saber sobre a nagéo,
saber que se sobrepds aos temas exclusivamente juridicos e que avangou
sobre outros objetos do saber. Um intelectual educado e disciplinado, do
ponto de vista politico e moral, segundo teses e principios liberais.
(ADORNO, 1988, p. 79).

Sao Paulo era entdo uma cidade acanhada. De acordo com dados de Morse
(1970 apud ADORNO, 1988), em 1836 a cidade tinha cerca de 12.200 habitantes, e
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em 1855 tinha 15.400. Durante os anos em que Alencar esteve por |14, ela deveria ter
entre 13 mil e 14 mil habitantes. O sistema de transportes era precario, nao havia
plano de arruamento e calgamento e a iluminacdo publica a base de querosene era
praticamente inexistente. N&o havia sistema de canalizacdo de agua e o
abastecimento de alimentos era feito & base dos antigos carros de boi. O impacto
econdmico do cultivo do agucar na regido oeste e do café no vale do Paraiba ainda
era pequeno sobre a expansao da cidade. Tudo girava em torno da Academia de

Direito de Sao Paulo:

Sao Paulo parecia viver as expensas da vida académica. Nao somente os
estudantes eram efetivos usuarios dos servicos urbanos, a despeito de sua
precariedade, como também a vida social e cultural se desenvolvia como se
emanasse dos interiores da Academia. (ADORNO, 1988, p. 80).

Em geral, até acontecimentos como bailes, festas e comemoracdes civicas
eram promovidos pelos e para os estudantes, a tal ponto que imigrantes

portugueses, sediados na cidade, se queixavam de serem discriminados.

Foi com a forca propulsora de mudancas comportamentais e culturais
partida da acdo dos académicos, dos institutos e associacdes, que a cidade foi
perdendo a fisionomia provinciana e se abrindo para as grandes transformacdes

pelos quais iria passar a partir do final do século XIX.

Nos seus trés primeiros anos de estudos preparatorios, Alencar se dedicou
aos livros e ao recolhimento, mas o convivio com colegas de penséo, principalmente
com Francisco Otaviano, lhe forneceria um capital social que seria fundamental para

o resto da sua vida.

hY

O acesso a informacédo foi o primeiro passo. O comércio de livros era
considerado artigo de luxo e raro em S&o Paulo; e apesar de relativamente mais
baratas, as obras literarias tinham pouquissima circulacdo. Ao contrario da Corte,
Séao Paulo ndo tinha gabinetes de leitura nem praticamente livrarias frequentaveis. O

processo de troca de informagé&o se dava assim:

[...] cada estudante, de volta das férias, traz o que pode juntar de livros e
empresta aos companheiros. A livraria de maior cabedal é a de seu
condiscipulo Francisco Otaviano de Almeida Rosa, mais velho uns quatro

ou cinco anos, que anda pelo fim do curso, completado com menos de 21
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anos, e que herdara do pai escolhida cole¢cdo dos melhores escritores da
época. (MENEZES, 1977, p. 63).

Os livros e o universo de amor a literatura, erigidos a condicdo de mitos,
fazem parte da construcdo deste novo universo mental do escritor Joaquim Manuel
de Macedo com seu recém-publicado A Moreninha, torna-se um idolo: “ainda me
recordo das palestras em que o meu companheiro de casa falava com abundancia
de coracdo em seu amigo e nas festas campestres do romantico Itaborai*® das quais
0 jovem escritor era o idolo querido.” (MENEZES, 1977, p. 64).

Mesmo depois do ingresso no Curso de Direito, 0 ambiente extra-ensino, a
vida literaria, tudo isto foi marcante para a formacao de Alencar. Adorno explica o

impacto desta sociabilidade sobre os bacharéis:

De fato, observacbes apontadas pela literatura existente sobre o ensino
juridico, durante a vigéncia da monarquia, indicam que um ambiente extra-
ensino, independente da relacdo didatica estabelecida entre corpo docente
e corpo discente, foi efetivamente responsavel pela formacéo profissional do
bacharel. Esse ambiente reuniu, em uma mesma instituicdo, a militancia
politica, o jornalismo, a literatura, a advocacia e, sobretudo, a acdo no
interior dos gabinetes. S&o0 estas as marcas ‘“ornamentais” do
intelectual/bacharel que o periodo enfocado nesta pesquisa conheceu.
(ADORNO, 1988, p. 92).

A tese de que “[..] o ensino juridico do Império nunca existiu
completamente”, esbocada por Venancio Filho (apud ADORNO,1977, p. 94), é
seguida por Adorno (1988) que enfatiza que a vida académica bastante agitada e
controvertida propiciou as condi¢cdes sociais e culturais para a profissionalizacéo

juridico-politica do bacharel.

Os comentaristas e as crdnicas da época destacam exatamente o0
surgimento de dois padrbes de influéncia e tema de preocupac¢des nas cerca de 80
republicas estudantis que existiam em S&o Paulo neste periodo: a ideia da criacao
de uma nacdo, o sentimento nacionalista, e 0 romantismo como forma de paixéo

pelas letras. Se incontaveis dificuldades recaiam sobre a estrutura didatica e

% Joaquim José Rodrigues Torres, Visconde de Itaborai, politico e senador do Império, por duas
vezes presidente do Conselho de Ministro.
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administrativa do curso de Direito, as letras concediam um polimento, um prestigio
intelectual e potencializava a forca que o diploma concedia, “[...] como um
passaporte para funcbes eminentes, o teor distanciado da cultura ungia de
marginalidade esse instrumento insuperavel de tomada de contato com a vida.”
(ADORNO, 1988, p. 158).

Alencar fala da for¢ca deste ambiente e da cultura vivida ali:

[...] nenhum dos ouvintes bebia esses pormenores com tamanha avidez
como eu, para quem eram eles completamente novos. Com a timidez e o
acompanhamento de meus trezes anos, hdo me animava a intervir na
palestra; escutava a parte; e por isso ainda hoje tenho-as gravadas em
minhas reminiscéncias, estas cenas do viver escolastico (ALENCAR, 1998.
P. 39).

A maioria dos biégrafos reconhece que a passagem de José de Alencar
pelos bancos escolares foi quase obscura. E para justificar estes aspectos sobram
conjecturas do classico momento de gestacado de génio:

Nenhum ruido faz entre os colegas, e s6 os intimos conhecem a vastidao da
inteligéncia que se aninha em corpo tao fragil. Nunca procura se sobressair.
Traz para Sdo Paulo a imaginacdo e a sensibilidade profundamente
abaladas pelos romances que a mée o faz ler para distrair-se. E, enquanto
0Ss companheiros se ocupam nestas interminaveis polémicas, nestas justas
interessantes, que tém constituido o galarddo da academia paulistana, o
pequeno Alencar, durante os sete anos que ali passa, se esconde para
ruminar os planos de gléria futura. L& sem descanso novelas e
promiscuamente passa em revista 0s monumentos da literatura romantica.
(MENEZES, 1977, p. 64).

Aos 13 anos, em maio de 1843, Alencar parte para Sdo Paulo, onde ia
cursar os preparatorios que lhe faltavam para entrar no curso juridico. Como todos
os literatos bacharéis do Il Reinado, o escritor nunca teve orgulho da sua carreira
juridica, mas fala do tempo dos bancos da faculdade com saudade: “A pagina
académica é, para mim, como para 0S que a viveram, riquissima de reminiscéncias,
e nem podia ser de outra forma, pois abrange a melhor monc¢édo da existéncia.”
(ALENCAR, 1998, p. 38).
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Ao desembarcar em Sao Paulo Alencar vai morar numa republica (rua Sao

Bento, esquina da rua da Quitanda).

Na verdade, havia por toda republica estudantil em Sao Paulo uma febre do
gue Nelson Werneck Sodré (1964) chamou de “xarope romantico”. Neste centro
urbano mal saido da monotonia colonial, os estudantes de direito simulavam tudo
aquilo que o meio nédo lhes podia proporcionar: “[...] como nas orgias de Newstead,
se bebia cachaca em cranios humanos, coroados de rosas. Era a Noite na Taverna.”
(DODRE, 1069, p. 298).

Alencar, mais timido, nunca se meteu nas famosas farras roméanticas, e

aquele clima lhe chegava mais como fonte de evasao e sonho:

Os dois primeiros anos que passei em Sdo Paulo foram para mim de
contemplagdo e recolhimento de espirito. Assistia arredio ao bulicio
académico, e familiarizava-me de parte com esse viver original, inteiramente
desconhecido para mim, que nunca fora pensionista de colégio nem havia,
até entdo, deixado o regacgo da familia. (ALENCAR, 1998, p. 45).

Em suma, ndo estiolava-se e desfazia-se. O saber dos bacharéis era novo,
ornamental e ndo constituia base para nenhuma aventura do conhecimento ou
transformacéo social, mas ajudava enormemente a carreira do individuo, sendo um

fator importante de projecéo positiva e de status social.

Quanto ao impacto do bacharelismo e da vida literaria de entdo sobre a
sociedade brasileira ha uma dissensdo entre os analistas. Para alguns, era
meramente ornamental e conferia somente prestigio. Teria havido, durante o século
XIX, articulacdo entre a producdo de conhecimento e a producao de bens materiais,
porquanto a educacio brasileira se limitava a distribuicdo de status (SODRE, 1964
apud ADORNO, op. cit.). Para Adorno, as observacOes extraidas quer das fontes

primérias, quer das secundarias, contestam essa hipétese:

N&do somente os bacharéis se apropriaram de todas oportunidades
oferecidas pelo “mercado politico”, assim como se fizeram constituir em
legitimos cidaddos. Se ndo houve articulagdo entre producdo de
conhecimento e producdo de bens materiais — como pretende Wanderley
Guilherme dos Santos -, de qualquer modo, em uma sociedade de base

agrario-escravista sob a égide de um Estado patrimonial, o monopdlio da
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distribuicao de status representou garantias efetivas de prestigio social e de
controle de poder politico. Na medida em que este monopdlio esteve quase
restrito a Orbita dos bacharéis — ao que tudo indica, apenas os médicos
ameacaram tal privilégio e isso somente a partir da segunda metade do
século XIX, quando os bacharéis ja se encontravam a frente dos principais
cargos diretivos do estado — ndo se pode desacreditar que o sistema
educacional brasileiro, pelo menos o superior, tenha sido omisso em suas
atribuicBes politico-ideolégicas (ADORNO, 1988. p. 94).

Os documentos que o préprio Alencar nos proporciona, € mesmo a trajetéria
social de seu colega de republica, Francisco Otaviano, mostram que esse
conhecimento, longe de ser meramente ornamental, garantiu a esta elite um saber
juridico. Basta ver os dois textos de Alencar sobre o parlamento, editados por
Wanderley Guilherme dos Santos e considerados por ele como duas pecas de
inegavel sofisticagdo. Alencar e Otaviano, apesar de durante toda vida trilharem
caminhos em campos politicos rivais (Alencar no partido conservador e Otaviano
com os liberais), tiveram uma trajetoria de ascensao social: Otaviano fortalecido por
um casamento que lhe garantiu posses e poder e fizeram parte do reduzido circulo
do poder Imperial. O conhecimento juridico de Alencar, sua capacidade de escrever,
produzir informacao de relevo, serviu enormemente aos senhores de terra, a quem
ele serviu na dura tarefa de atrasar a libertacdo da mao-de-obra escrava. Isso
significa que estes intelectuais/bacharéis cumpriram fielmente seu papel de garantir
a nova ordem Imperial durante o longo periodo em que o pacto das elites de entdo

esteve vigente.

Assim, o0 anti-capitalismo romantico e seu 6dio ao burgués, que contaminaria
a intelligentsia centro européia do fim do século XIX, passou ao largo dos nossos
romanticos do Império. Se havia uma rejeicdo a burguesia, devia-se muito mais,
como em Alencar, a uma defesa dos valores dos proprietarios de terra que viam com
temor o burgués industrial e financeiro. Os romancistas brasileiros amparavam-se
num liberalismo funcional e flexivel que, por sua vez, se apoiava no nacionalismo
para ver como afronta ao pais (e ingeréncia inglesa) qualquer restricdo ao trafico
negreiro, no estilo seco e eficiente de conservadorismo de Eusébio, Itaborai,
Uruguai, Parana. Foi exatamente devido a forca desses politicos aliados aos
romanticos, que a supressao do trafico demorou 25 anos para efetuar-se, ao
contrario do que previam expressamente os tratados (BOSI, 1992).
126



127

Neste sentido, a trajetdria social de Alencar mostra que, em vez de fuga, o
Romantismo foi, com seus valores nacionalistas e todo o rico imaginario indianista,
muito mais porta de entrada do que de saida para seus protagonistas. Entrada para
o campo de poder, imprensados que foram pela minuscula base de leitores e a

desestruturacao do campo literario.

Este mundo extra-escolar foi, portanto, cenario de formagcdo excepcional,
pois ao lado do padrdo balzac-byroniano, Alencar é banhado na vivéncia de

sentimentos localistas conforme fica claro na seguinte citacado do proprio Alencar:

As palestras a mesa do cha; as noites de civismo conversadas até o romper
d'alva entre a fumaca dos cigarros; as anedotas e aventuras da vida
académica, sempre repetidas; as poesias classicas da literatura paulistana
e as cantigas tradicionais do povo estudante; tudo isto sugava meu espirito
adolescente, como a tenra planta que absorve a linfa, para mais tarde
desabrochar a talvez palida florinha (ALENCAR, 1998. P. 45).

Tal localismo seria bastante Util em contraponto as ideias universalistas pro-
abolicdo. O ethos nacional e o clima roméantico eram o conteudo e a sociabilidade
académica que aparece tado ingénua nas biografias e, na sua propria versao, eram
treino de uma elite que a partir dali teria condicbes de assumir cargos e
responsabilidades dentro do projeto de poder Imperial.

O Alencar jornalista

A vida académica e a formacado cultural do bacharel paulista tinham um
componente que desempenhava papel importante no treino e formacédo da elite

Imperial: o jornalismo literario e politico.

A intensa atividade nos institutos e associa¢gdes académicas fazia com que a
organizacdo e estabelecimento de cargos eletivos, e de comissdes para tratar de

assuntos variados criassem espaco para o jornalismo como instrumento de luta.

O periodismo ocupou espaco decisivo nas lutas politicas internas, na
academia e na formacdo cultural e intelectual do bacharel. Entre 1830 e

1883 inumeros periédicos foram criados, dos quais participaram como
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editores, redatores e colaboradores notaveis académicos que vieram a se
destacar no mundo da politica, da literatura e da vida publica em geral.
(ADORNO, 1988, p. 159).

Alencar ndo ficaria de fora desta intensa experiéncia:

Os dois anos seguintes (1846 a 1847) pertencem a imprensa periédica. Em
outra ocasido escreverei esta, uma das paginas mais agitadas da minha
adolescéncia. Dai datam as primeiras raizes de jornalista; como todas as
manifestacbes de minha individualidade, esta também iniciou-se no periodo
orgéanico [...]. Fundamos, os primeiranistas de 1846, uma revista semanal
sob o titulo de Ensaios Literarios (ALENCAR, 1998, p. 48-49).

O jornalista que se inicia ali aparece na narracdo de Alencar como um
aspecto secundario e até mesmo pouco digno, assim ele estd sempre disposto a
deixar para depois qualquer reflexdo sobre sua atuacdo neste campo. Sérgio Miceli,

ao analisar a relacdo dos escritores com esta atividade, observa que:

O que fora para alguns romanticos (por exemplo, Alencar e Macedo) uma
atividade e uma pratica “tolerada”, tornou-se depois para certos escritores
da geracdo de 1870 (por exemplo, Machado de Assis) uma atividade
regular, que l|he propiciava uma renda suplementar cada vez mais
indispensavel [...] (MICELI, 2001. P. 54).

De fato, para a maioria deste grupo de bacharéis, o jornalismo era uma
forma de reforcar seu capital simbdlico no campo de lutas do poder, sem no entanto
ser obrigado a se submeter ao trabalho arduo e extenuante do dia a dia das
redacfes. Era uma porta de entrada para a politica, sem, no entanto, ser vista como
uma atividade prioritaria. Entretanto, a vida intelectual acontecia na grande imprensa
porque ela era a principal instancia de producao cultural e de consagracao de entao.
Liberais e conservadores e suas diversas fac¢des oligarquicas disputavam palmo a

palmo espagos nos jornais.

Francisco Otaviano, o companheiro de pensdo de Alencar, seguiu este
percurso. Comecou escrevendo no “Correio Mercantil” (o grande jornal dos liberais,
de propriedade de Joaquim Francisco Alves, concessionario da estrada de ferro da

Bahia ao Sdo Francisco). Logo casou-se com uma rica herdeira, a filha de Alvez
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Branco Muniz Barreto, e 0 sogro levou-o para exercer a direcdo politica do Correio
Mercantil. Conforme Raimundo Menezes (1977), este era 0 mais importante jornal
dos anos 1850. Para seu substituto no Jornal do Comércio indica 0 nome de Alencar
que, entretanto, ainda totalmente desconhecido, é preterido em favor de um figuréo
da época. Pouco depois, o “Jornal do Comércio” volta atras e convida Alencar para
assumir o mesmo posto que fora de Francisco Otaviano. O cearense escreve entao
ao seu amigo, indagando se ele gostaria de té-lo ao seu lado no Correio Mercantil ou
trabalhando no jornal concorrente. A carta de Alencar transcrita abaixo mostra o
grau de importancia que as relacdes nascidas nos bancos da Faculdade de Direito
tém como formacdo de um capital simbolico de amizades, influéncias e relacdes de

peso nas estratégias de poder e ascensao.

Octaviano,

Lembras-te do que conversamos domingo a noite, vindo de Botafogo, e
especialmente de um projeto que me comunicaste, o qual me diz respeito,
se ha de realizar em setembro? Se te lembras, deves lembrar-te também do
gue disse na ocasido, que a seguir uma carreira nova para mim, desejava
comeca-la ao teu lado e debaixo das tuas vistas, porque me sorri essa ideia
de continuarmos colegas e amigos, embora ja la vao os tempos de Sé&o
Paulo. Entretanto, segundo te percebi, qualquer resolucdo a este respeito
ndo depende unicamente de ti, pois entdo sei que seria negoécio feito. E
necessario o acordo de outros e este acordo, bom ou mau para mim, eu
precisava sabé-lo hoje. Tive pela manh& um oferecimento vantajoso,
[convite do Jornal do Comércio] o qual facilmente advinhas, porque direta
ou indiretamente concorreste para ele. Ndo o aceitei por precisar consultar-
te. Comprometi-me, porém a dar uma resposta hoje e por isso volto-me para
ti. A noite desejo terminar isto: tu dirds com quem. Preciso dizer-te que te
consulto, ndo s6 pelo dever rigoroso em que estou, depois do que me
disseste, como por interesse meu; quem ganha se contigo eu for, ndo és tu,
sou eu pelo que te disse no comeco e por outras razdes que te direi. Vem
jantar comigo no Hotel da Europa [Rua do Carmo, 69]. Conversaremos
sobre este respeito com mais largueza. Irei ao Mercantil esperar-te as 3

horas. Todo teu Alencar.

P.S. — Esqueceu-me dizer-te que qualquer das duas coisas que se realize,
Correio Mercantil ou Jornal do Comércio, desejava que ficasse em segredo.

De qualquer dos dois modos te vou substituir e, por conseguinte prefiro que
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a dificuldade da posicdo recaia sobre um nome ignorado absolutamente.
(MENEZES, 1977, p. 82).

A carta de Alencar tem o tom afetuoso de irm&o mais novo para irmédo mais
velho, ainda que a reveréncia exagerada do escritor indique também certo
desequilibrio na relacéo entre os dois, ja que Otaviano havia conquistado, por meio

do casamento, um espaco privilegiado no campo de poder oligarquico.

Vale transcrever, aqui, a carta que Otaviano envia do jornal Gazeta de
Noticias (23/12/1877) narrando como o0 romancista foi admitido a colaborar
permanentemente no Correio Mercantil, porque mostra como néo existiam posi¢coes
intelectuais autbnomas em relacdo ao poder politico, o recrutamento, as trajetérias
intelectuais e artisticas possiveis, dependiam completamente das tramas dos grupos

gue exerciam o trabalho de dominagéo. Eis a carta de Francisco Otaviano:

Contra meus votos, torcendo minhas aspiragfes e s6 por muita deferéncia a
meu sogro passei do folhetim literario e ameno do Jornal do Comércio para

a redacdo politica do Correio Mercantil.

Comunicando a direcdo daquele jornal a necessidade em que me via de
separar-me dele, fui intimado, como é de cortezia na despedida dos
ministros, para apontar meu sucessor. — José de Alencar — respondi sem
hesitacdo. Os diretores do Jornal ndo mostraram nesse dia o tino que bem
os encaminhava sempre. A Semana agradara, ndo por grande merecimento
intrinseco, mas por aquele espirito alegre, vivaz, pronto a que namoram
todas as belas coisas, que comovem todas as grandes acfes, desde a
riqueza generosa até a pobreza bem suportada, espirito que a tudo se
atreve, menos a ofensa por interesse, e que ora € sentimental com
naturalidade, ora zombeteiro sem fel. Esse espirito é resplendor passageiro:

s6 nos iluminam por poucos anos na aurora da vida.

Comeca a despontar em José de Alencar, em mim ja ia declinando.
Procurou-se para a Semana grande ilustracéo, o estilo classico, mesmo o
grande talento; mas n&o se procurou o feitico, o demdnio inspirador dos
vinte anos. Do meu conselho se lembraram os diretores do Jornal; ja era
tarde. Eu estava constituido em centro do partido, redator principal do
Mercantil e cabeca de familia. Abdicara de ser moc¢o. Ndo podia poetizar,
ndo podia mais andar solto pelo campo da imaginacao; tinha de aceitar um
roteiro de jornada, em que eram defesas as peregrinacdes a Boémia.

Reconhecera a necessidade de ter Alencar a meu lado. Ele, cedendo a um
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sentimento que a honra, preferiu dar-me o concurso a alistar-se na turma de
meus competidores. No correr de 9 de agosto de 1853, dele recebi este
aviso [a carta consta do texto]. Pelo tempo que recebi esta carta os
conselheiros da redacdo do Mercantil eram meu sogro, o Sr. Muniz Barreto,
e 0s Srs. Sousa Franco e Sales Torres Homem. Deixaram-me plena
liberdade de acdo. O acordo de que eu falara a Alencar, era somente o de
meus colaboradores de trabalho diario, porque foi costume, de que nunca
me apartei, prover a harmonia de meus companheiros. Podiam pensar
como lhes aprouvessem, mas era essencial que se ndo combatessem
publicamente, e mais do que tudo, que se estimassem pessoalmente. Para
eles foi motivo de festa a comunicacéo reservada que lhes dei, da carta de
Alencar. N&o podia haver fartura maior. Adivinhavam todas as suas grandes
forcas intelectuais e todos lhe queriam bem. As 5 horas da tarde José de
Alencar era parte da redacdo do Correio Mercantil. (Apud MAGALHAES
JUNIOR, 1971, p. 83).

Como se pode notar foi Otaviano quem abriu as portas do mundo jornalistico
para Alencar. Anos depois, em 1875, na famosa polémica com Joaquim Nabuco,

Alencar é acusado de

[...] omitir o nome do Sr. Otaviano entre os que “lhe ofereceram as primeiras
palmas” ou, para empregar a expressdo de que ele serviu-se no recinto
mesmo da Cémara, “os louros de sua carreira literaria”. A gratiddo néo é
peso suave para todos, mas o Sr. Alencar devia ndo esquecer que foi o Sr.

Otaviano quem armou o cavaleiro. (COUTINHO, 1978, p. 71).

A polémica Alencar-Nabuco ilustra dois modos de ascensdo na trajetéria
social das elites. Em Alencar, pela fragilidade econbmica e pela morte do pai,
envolveu um tipo de mobilizacdo do capital das relacdes sociais. Ja para Joaquim
Nabuco, com pai vivo e economicamente fortalecido, as relacbes com o poder
Imperial se davam de forma mais obliqgua e independente. Alencar o acusa de ter
tido na carreira “um berco de flores arranjado pelo papai’. Nabuco contra-ataca lhe
chamando de ingrato pela mobilizacdo de Otaviano em seu favor e insinua seu

abandono ao ideario liberal do pai como trai¢ao:

De tudo Sr. J. de Alencar acusa o adversario, mesmo de ter um nome
respeitado, como se ele ndo fosse portador de um nome histérico. Eu porém

inclino-me a crer que o Sr. José de Alencar ndo deveu ao seu prenome 0s
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seus primeiros e injustificaveis triunfos somente aos seu prenome, em que
Ihe pese (COUTINHO, 1978, p. 72).

Sérgio Miceli (2001), ao analisar outra geracdo, a dos pré-modernos,

observa que:

A orfandade, e, ainda mais, a morte do pai, parece constituir uma
determinacdo essencial, uma vez que ela estabelece uma modalidade
particular de dependéncia em face da oligarquia, qual seja, a sujeicdo
mediada pelas relacées que a méde mantém com 0s parentes ricos, no caso,
com a familia do marido (MICELI, 2001, p. 30).

Alencar parecia sofrer de dupla determinacdo: seu pai se constituiu como
lideranca regional sem grande seguranca financeira; perdem o pai antes mesmo de
entrar na politica. Os inumeros trechos em que Alencar se lamuria de ter “lutado dez
anos contra 0 menosprezo dos contemporaneos”, apesar dos exageros inerentes a
sua autoconstrucdo biografica, evidenciam uma espécie de consciéncia dessa

fragilidade e dependéncia.

Miceli (2001) sintetiza assim esta posi¢cao de orfandade social:

Todas as situacdes a que se referem em memoria e biografias em que
ocorre a morte do pai, mesmo nos casos em que tal fato sucede durante a
adolescéncia do futuro escritor, traduzem sobretudo a morte da posicdo
social que o pai ocupava e de todas as posicdes homoélogas no espaco da
classe dirigente (MICELI, 2001 p. 33).

Contra Alencar a acusacao é dura, pois os liberais (Nabuco era um deles e,
além do mais, abolicionista), sempre que tiveram oportunidade, acusaram-no de ter
traido o pai por ndo herdar dele o ardor oposicionista e revolucionario. Também o
acusavam de ter assumido uma relacdo de dependéncia ideoldgica em relacédo a
Eusébio de Sousa, mandarim conservador responsavel pelo seu primeiro emprego

publico e por apoios outros decisivos.

A resposta de Alencar & acusacdo de Nabuco, de ter negado

apadrinhamento que recebeu de Otaviano, mostra um escritor zeloso de sua
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construcdo biografica e ferozmente dedicado a negar que o campo literario tenha Ihe

dado algum lucro:

Minha carreira literaria data da academia, onde redigi uma revista com
diversos colegas. Prescindindo, porém desse estagio, ainda ndo é exato o
critico afirmar que estreei-me na corte como folhetinista do “Correio

Mercantil”.

Foi o “Diario do Rio” a primeira das folhas que lembrou-se de convidar-me
para seu folhetinista em 1854, se ndo me engano. Escrevi para este jornal
algumas revistas. A primeira valeu-me uma carta particular de animacéao

gue dirigiu-me Otaviano nos termos mais afetuosos.

Por esse tempo lutava o “Jornal do Comércio” com dificuldade da
substituicdo daquele ilustre amigo na revista “Semana” que ele criara e
acabava de deixar para assumir a redacdo do “Mercantil”. Dois dos
primeiros escritores da época, dos quais citarei apenas J. Rocha, ja finado,
haviam tentado com pouco éxito o género, considerado dificil por sua

especialidade.

Qual ndo devia ser minha satisfacdo, quando, logo depois da segunda
revista, coube-me a honra de ser procurado pela redacdo do “Jornal do
Comércio”, e de receber dela um convite, para colaborar na primeira

imprensa do Império como seu folhetinista!

Minha amizade pelo redator do “Mercantil” e o receio de lutar com ele na
imprensa, induziram-me a declinar o honroso oferecimento do “Jornal do
Comércio” e as vantagens que me faria, preferindo outro lugar de

folhetinista em condi¢cdes mais modestas.

Criei o “Correr da Pena”. Durante oito meses usei da liberdade de escritor
na plenitude que eu apreciei sempre, como a primeira das recompensas.
Logo que vi-me tolhido, retirei-me, € na mesma noite; ndo esperei pela

manha.

Imputar a quem assim procede um calculo e descobrir andncio nas palavras
que reclamei a cessacao do titulo por mim criado; é indicio da capacidade

folhetinista para esta sorte de empresas.

Ufanar-me-ia que fosse meu amigo F. Otaviano, cujo talento admiro e

invejo, quem me houvesse armado cavaleiro.

Mas a verdade € que ndo conto com essa gléria em minha vida; nem ele
nem outro principe da imprensa conferiu-me o grau; sempre fui e ainda sou

um pedo da literatura, como em tudo mais; ndo tenho brasdes.
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Deixo, pois, consignado este fato — que minha primeira posicgao literaria, ndo
a devi a influéncia alheia; obtive-a sem recomendacdes, e perdi-a por zelo

de independéncia.

As insinuacdes do critico ndo sdo préprias de um folhetim e sé das
publicacdes a pedido. Pode insistir em fabricar-me uma biografia odiosa,
néo lhe retribuirei, e menos ainda abusarei da confianca que franqueou-me

estas colunas.
Sou eu que no Brasil possuo pena de ouro?

Desejaria que tornasse mais clara sua alusdo, pois nesta questdo de
dinheiro, como em todas as outras, eu ndo me receio, nem mesmo de sua
imaginacdo. Depois da explicacao, responderei. (COUTINHO, 1978, p. 80-
81).

Como se pode observar, Nabuco se coloca sempre em uma posicao de
cobranca de autonomia literaria, em relacdo a Alencar. E que ele detinha, nesse
momento, e durante quase toda a vida, uma posicéo social em ascenséo e Alencar
se situava entre aquelas familias em declinio, que ocupam posi¢cdo em falso em
virtude de capital material dilapidado e capital social disponivel. Para quem se
encontra nesta posicdo a Unica possibilidade de reconversdao depende das

possibilidades de fazer valer o capital das relagbes sociais.

Assim, a trajetoria de Alencar explica-se ao mesmo tempo pela tentativa de
ocupar o lugar do pai, o senador Alencar - dai a sua luta tenaz para ser senador - no
campo politico, mesmo que por uma via mais conservadora e pela busca de assumir
o papel de pai fundador da literatura nacional, denegando sempre as conquistas

financeiras deste projeto literario.

No primeiro, o campo politico, ele é herdeiro e assume, mesmo que sempre
muito discretamente o ponto de vista dos trunfos da heranca, neste caso o capital
cultural e social. No segundo, o campo literario, ele se apresenta como um “pedo da
literatura”, nunca como principe herdeiro, com muita disposicdo e vontade de
vencer. Tem-se neste outro caso numa mesma trajetoria social: uma divisdo entre
um “pequeno burgués” que nao tem outros recursos que nao sua boa vontade (neste
caso o literato Alencar), e o herdeiro politico — quando falava do desdém dos

contemporaneos, explica ele, ndo era “o desdém dos bons amigos e protetores, pois
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estes ndo constituem o publico. E sem eles n&o poderia lutar.” (ALENCAR, 1998, p.

74).

Alencar e o nascente mercado editorial

E no capitulo final, Como e por que sou romancista, que Alencar (1998) vai

se posicionar claramente sobre o mercado editorial, sua trajetéria em busca de

prestigio literario e mostrar as agruras de uma industria editorial ainda nascente. Ele

inicia falando das facilidades que teriam o0s novos escritores, comparando com as

dificuldades que teve para, em seguida, ressaltar seu papel heréico de pioneiro,

fundador e desbravador:

Hoje em dia, quando surge algum novo escritor, o aparecimento de seu
primeiro trabalho € uma festa, que celebra-se na imprensa com luminarias e
fogos de vistas. Rufam todos os tambores do jornalismo, e a literatura forma
parada e apresenta armas do génio triunfante que sobe ao Pantheon.
Compare-se essa estrada, tapecada de flores, com a rota aspérrima que eu
tive de abrir, através da indiferenca e do desdém, desbravando as urzes da
intriga e da maledicéncia. (ALENCAR, 1998, p. 68).

Alencar mais uma vez quer mostrar que abriu caminho para quem viesse

depois dele. Nos seus relatos, o fato de ser o desbravador é sempre um 6nus. E

entdo que surge no seu relato a figura de seu editor Garnier, conforme ele mesmo

conta:

Em 1862 escrevi Luciola, que editei por minha conta e com maior sigilo.
Talvez ndo me animasse a esse cometimento se a venda da segunda e
terceira edicdo ao Sr. Garnier ndo me alentasse a confianca, provendo-me

de recursos para gastos de impresséo. (ALENCAR, 1998, p. 68).

Com Garnier comecga a aparecer em Alencar certa confianga no negécio do

livro e as primeiras técnicas comerciais de venda:

O aparecimento de meu novo livro fez-se com a etiqueta, ainda hoje em
voga, dos anuncios e remessa de exemplares a redacdo dos jornais.

Entretanto, toda a imprensa diaria resumiu-se nesta noticia, de um
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laconismo esmagador, publicada pelo “Correio Mercantil”: saiu a luz um livro
intitulado “Luciola”. Uma folha de caricatura trouxe algumas linhas, pondo
ao romance tachas de francesia. (ALENCAR, 1998, p. 69).

Os dois procedimentos mostram preocupacdo em vender (anuncios) e
divulgar (cortesia para os jornais), mas Alencar se queixa do desdém da imprensa. A
verdade é que as instancias de prestigio ainda funcionavam informalmente. A critica
era feita com base no compadrio ou em disputas através de polémicas. Havia, é
certo, 16 livrarias na Corte, e a Garnier "[...] ja ocupava um lugar a parte com o
melhor estoque de livros franceses da cidade, além de abrir suas prateleiras para o
escritor nacional, que aditava suas obras por conta propria.” (MACHADO, 2001, p.
58).

Ampla, localizada na rua do Ouvidor, lugar de toda movimentacao da Corte,
a loja comecava a atrair “[...] autores assanhados como mariposas ao redor da luz:
Garnier, de forma ainda um tanto timida, lancava-se na aventura de editar poetas e
romancistas brasileiros, sem que estes desembolsassem um misero mil-réis.”
(MACHADO, 2001, p. 58).

Se o0 prestigio dos literatos na imprensa ainda é dedicado a poucos, o
publico ja selecionou seu melhores, depois das trés horas, quando terminava o
expediente das reparticdes publicas, a loja comegava a se encher de escritores,
jornalistas, artistas e curiosos.

A loja era um sucesso e servia como vitrine dos autores. Garnier colocou
poltronas na parte dianteira da livraria, de forma que os fregueses pudessem
conversar tranquilamente, apreciando o movimento da rua.

Esta tradicdo de livrarias como ponto de encontro e de exposi¢cao publica
dos autores atingiria seu auge no Brasil com a José Olimpio e os escritores da
chamada geracdo de 1930, como Jorge Amado, José Lins do Rego e Graciliano
Ramos.

Mas esta badalacdo publica ndo satisfazia Alencar, que segue reclamando
da cobertura da imprensa: “Ha de ter ouvido que sou um mimoso do publico,
cortejado pela imprensa, cercado de uma voga de favor, vivendo da falsa e ridicula
idolatria a um nome oficial.” (ALENCAR, 1998, p. 69-70).

Mas se reclama do jornalismo ja ndo é o caso de fazé-lo do publico leitor:
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Apesar do desdém de critica de barrete, Luciola conquistou seu publico, e
ndo somente fez caminho como ganhou popularidade. Em um ano esgotou-
se a primeira edicdo de mil exemplares, e o sr. Garnier comprou-me a
segunda, propondo-me tomar em iguais condi¢des outro perfil de mulher,
gue eu entdo gizava. (ALENCAR, 1998, p. 70).

Alencar segue contando que entrou na vida publica, casou-se, escreveu

Minas de Prata e aproveita para reclamar da arte tipogréfica brasileira:

A composi¢cdo dos cinco ultimos volumes das “Minas de Prata” ocupou-me
trés meses, entre 1864 e 1865; porém a demorada impresséo estorvou-me
um ano, que tanto durou. Ninguém sabe da ma influéncia que tem exercido
na minha carreira de escritor 0 atraso da nossa arte tipografica, que um

constante caiporismo torna em péssima para mim. (ALENCAR, 1998, p. 72).

Existéncia de instancias criticas e de prestigio, condi¢des industriais de
producdo dos livros ruins, como se pode notar, Alencar apesar do sucesso, segue

reclamando das condi¢des basicas para formacao e autonomia do campo literario.

Em 1869, ele publica Iracema por sua conta: “[...] € ndo andei mal inspirado,
pois antes de dois anos a edi¢ao extinguiu-se.” (1998). Mas neste momento, o tom a

respeito do prestigio muda:

De todos os meus trabalhos deste género, nenhum havia merecido as
honras que a simpatia e a confraternidade literaria se esmeram em prestar-
lhe. Além de agasalhado por todos os jornais, inspirou Machado de Assis

uma de suas mais elegantes revista bibliograficas. (ALENCAR, 1998, p. 73).

Aqui Alencar (1998) situa o inicio do que ele chamou de velhice literaria: “[...]
nao me afligi com isto, eu que, digo-lhe com todas as veras, desejaria fazer-me
escritor postumo, trocando de boa vontade os favores do presente pelas

severidades do futuro”.

Coincidéncia ou precisdo, ao comecar este periodo que ele chama de
velhice, ganha, além do prestigio e da consagracdo, seu primeiro contrato de
antecipacao de direitos de Garnier. Seu relato é importante porque aqui ele concede

ao editor um papel fundamental: “Ao cabo de vinte e dois anos de gleba na
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imprensa, achei afinal um editor, o Sr. B. Garnier, que espontaneamente ofereceu-
me um contrato vantajoso em meados de 1870.” (ALENCAR, 1998, p. 74).

Alencar faz questdo de reconhecer o apoio de Garnier antes e depois do

contrato:

O que lhe deve a minha colecado, ainda antes do contrato, tera visto nesta
carta; depois, trouxe-me esta vantagem, que na concepg¢do de um romance
e na sua feitura ndo me turva a mente a lembranca do tropeco material, que
pode matar o livro, ou fazer dele uma larva. (ALENCAR, 1998, p. 75).

Como se pode observar, Alencar sempre avaro em detalhes materiais
objetivos, passa neste final a tratar de questbes materiais que sao imprescindiveis
para 0 sucesso deste novo sistema simbolico em implantacdo. Neste sentido, sua
autobiografia aqui analisada, reservou para o final a reflexdo sobre a importancia de
um sistema de comercializacdo dos livros postos em circulacdo por editoras e
livrarias, mostrando que sua carreira literaria como atingiu um estagio de plena

realizacdo quando consegue uma estabilidade material.

O romancista cearense passa entdo a fazer algumas reflexdes acerca da

importancia do editor na vida literaria:

Deixe arrotarem o0s poetas mendicantes. O Magnus Apollo da poesia
moderna, o deus da inspiracdo e pai das musas deste século é essa
entidade que se chama editor, e 0 seu Parnaso uma livraria. Se outrora
houve Homeros, Séfocles, Virgilio, Horacios e Dantes, sem tipografia nem
impressor, é porque entdo escrevia-se nesta pagina imortal que se chama a
tradicdo. O poeta cantava; e seus carmes se iam gravando no coragdo do
povo. (ALENCAR, 1998, p. 75).

O que aparece, depois de todo um esforco para criar uma matriz de
significacbes que compdem o arbitrario cultural de imposi¢cao de um sistema literario
e do trabalho de ocultamento da luta pela monopolizacado de negdcios lucrativos, é a
importancia concreta do corpo de agentes altamente especializados encarregados

da producéo e difusdo destes bens.

Como explica Miceli (2003):
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Muito embora o plano das significagcdes seja responsavel em dltima analise
por um ordenamento sistematico e arbitrario do mundo natural e social,
requer, contudo, um aparato mais ou menos institucionalizado que conta a
seu servico com corpos de agentes profissionais cuja producdo prépria
destina-se a grupos e/ou classes ocupando uma posicdo determinada na
estrutura social (MICELI, 2003, p.54).

Alencar chega a zombar do que ele chama ironicamente de “poetas
mendicantes”, ao enfatizar que se o0s classicos baseados na tradicdo dispensaram
tais necessidades mercantis e materiais, hoje isto seria impossivel. Mas o escritor
vai encerrar Como e porque sou romancista com uma lamentacéao final a respeito da
vida literaria brasileira, retornando assim a uma realidade que ele considera
insuficiente: “Todavia, ainda para o que teve a fortuna de obter um editor, o bom livro
sera para seu autor um desastre financeiro. O cabedal de inteligéncia e trabalho que
nele se emprega daria em qualquer outra aplicacdo lucro céntuplo.” (ALENCAR,
1998, p. 75).

Ja vimos que o contrato de Alencar ndo era exatamente ruim para a época.
Vimos também que de fato o sistema literario brasileiro, ainda que funcionando de
forma rarefeita em virtude da concentracdo do numero de leitores, lhe propiciava
prestigio social. Entdo, neste caso o0 que estda em jogo no campo simbodlico em
formacdo €, em Ultima analise, o poder propriamente politico. Os literatos néo
conseguem conquistar elevada acumulacdo de forcas materiais e politicas para
sairem do papel de dominados para dominantes. E por isso que o lamento de
Alencar é duplo: contra o esfor¢o para se obter sucesso e contra a critica que o veria
“‘cevando em ouro”. “muita gente acredita que eu me estou cevando em ouro,
produto de minhas obras. E, ninguém ousaria acredita-lo, imputando-me isso a

crime, alguma coisa como sordida cobica” (ALENCAR, 1998, p. 76).

O trabalho é, também, sempre duplo: acumular forgas para a dominacéo
simbdlica e dissimular os interesses reais das relacfes de forca para legitimar e
justificar a unidade deste novo sistema de poder, fornecendo permanentemente o

estoque de simbolos necessarios a sua expressao (MICELI, 2003).
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Alencar tem a tarefa de criar este novo espagco de poder que é o sistema
literario brasileiro. A ele cabe o papel de profeta ao produzir uma doutrina para 0s
sacerdotes, um sistema intelectual e racional capaz de ligar os sacerdotes e atrair 0s
leigos. Este papel de oferecer uma visdo unitaria totalizante, ao sistematizar e
ordenar a nova visdo da vida deu a Alencar as condi¢cbes de, em troca, receber do
gue Weber chama congregacao, as bases materiais para prosseguir seu trabalho de

assentamento.

E por exercer este papel no campo literario que Alencar vai estabelecer uma
relacdo com a politica onde ele a vé sempre como espuria: a “messalina impura”,
para usar a expressao de seu grande amigo, Francisco Otaviano. Uma “messalina”
que produz sempre uma espécie de chocolate, uma bebida capaz de agregar, mas

gue ndo passa de magia.

J& as conquistas materiais nascidas do trabalho simbdlico da literatura, estas

sim, seriam dignas e legitimas.

Esta € a forma de Alencar apreender o mundo social. A reelaboracéo
simbdlica realizada por ele € parte importante da propria realidade social, pois esta
realidade € permanentemente reconstituida pela capacidade deste novo campo

influir e determinar a propria realidade social.

A guestao que se coloca a seguir é: o que falhou neste processo que néo se
conseguiu cimentar uma nova ordem capaz de se opor aos campos ja existentes e
dominantes? Por que a literatura brasileira ndo p6de se constituir num sistema
literario, neste seu momento fundador, capaz de se caracterizar como campo
discursivo, unitario, legitimo e autbnomo apesar do sucesso individual de seu profeta

maior? Nao seria esta falha o fator desestabilizador de Alencar no final da vida?
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CAPITULO 5 — A CONSTRUCAO BIOGRAFICA

Os abridores de lata e as salsichas da realidade

Ao analisar o trajeto social de Alencar, dei-me conta de que embora
tentasse fugir do padréo de reconstituicdo da lembranca orientada pelos contetdos
classicos dos biografos e pensando dar uma direcdo de como Alencar se
reconstruira dentro de padrdo da elite imperial, ainda assim me sentia cumplice da
ilusdo biogréfica, pois tinha como objetivo ainda encontrar uma suposta verdade,
uma suposta realidade social. Como observou Bourdieu era também um bidgrafo
social responsavel pela criagdo de um sentido ao tentar “tornar razoavel, de extrair
uma logica a0 mesmo tempo retrospectiva e prospectiva, uma consisténcia e uma
constancia, estabelecendo relacdes inteligiveis, com a do efeito a causa eficiente ou
final” (BOURDIEU, 1998, p. 185).

E certo que a atitude reflexiva sobre a trajetéria social de Alencar, a
tentativa de enxergar os campos e a luta neles travada possibilita uma superacéo de
esteredtipos e equivocos de denegacdo das marcas sociais. Por isso, como

enxergou Pena:

guem acaba se ocupando das reflex6es sé@o os tedricos, nao os biografos.
Estes tém a atitude profissional do abridor de latas, que penetra nos
arquivos e busca as salsichas da realidade. Quando, repito, 0 maximo que
eles podem oferecer € um efeito do real (BOURDIEU,1998, p. 185).

Mas a insatisfacdo a partir destas constatacbées me sugeriu caminhos
diversos: uma tentativa de construir a multiplicidade de Alencar através das
disposi¢cdes falhas. Outra hipotese é que a partir de determinado momento fui me
dando conta que de que a leitura socioldégica do material extraido nas biografias
tinha um padrédo que poderia ser mais bem compreendido tanto internamente, pela
andlise das linhas de argumentacao, quanto externamente, pela andlise da trajetoria
social dos biografos e a criacdo das biografias como parte da guerra de posi¢cdes no
campo literario.

Na primeira parte deste capitulo pretendo esmiucar os esquemas implicitos

das diversas correntes da critica literaria que acabaram por impor um padrdo
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biografico do génio que erroneamente enveredou pelo campo da politica. E o que se
apresenta como o tal discurso sobre a “messalina impura”. Mas aqui passo a
explorar um veio que surgiu depois que percebi que a propria analise do padrédo dos
bidégrafos poderia trazer subsidios instigantes. Trata-se da tentativa de dentro do
processo de investigacdo entender a légica social que orienta a prépria selecao
biogréfica. Esta analise pode tanto ajudar a discernir os padrdes de constru¢do da
ilusdo biogréafica quanto afastar a seducdo permanente de achar verdades definitivas
qgue ninguém achou na vida do biografado.

Assim, meu trabalho pode cruzar duas linhas de investigagdo no que diz
respeito especificamente a questdo biografica: 1. Tanto € possivel estabelecer o
estudo da experiéncia social, da trajetéria social de Alencar e encontrar
denegacdes® importantes — a origem familiar de elite escamoteada, a problematica
do pai ndo revelada a partir da relevancia dada a uma autoridade aparentemente
maior (o primeiro professor), a educacéo superior dentro do mais alto padréo da elite
Imperial (Escola de Direito de Sao Paulo e Recife), um casamento burgués como
alternativa ao casamento dentro da nobreza etc., 2. Como também achei que
deveria reconhecer como desafio entender as experiéncias sociais dos proprios
intelectuais que reconstruiram a trajetoria de Alencar.

Para comecar, retomei uma questao presente na minha proposta de tese
inicial sobre um grupo de quatro intelectuais cearenses - Alencar, Capistrano de
Abreu, Gustavo Barroso, Djacir Menezes - que era investigar de que maneira estes
intelectuais se serviram de conteldos cearenses para construir trajetorias nacionais.
Na verdade, a medida que fui redigindo o projeto percebi que o trajeto de Alencar
era um relato tipico-ideal sobre um escritor que, na maior parte do tempo, serviu-se
do imaginario cearense para construir uma literatura nacional. Neste sentido foi
possivel substituir com ganhos a analise de um escritor que teve um papel fundador,
por uma analise de cada um destes escritores, pincelando um retrato socioldgico
decisivo para entender a formacédo do proprio campo literario brasileiro. A tarefa
exigiria, no entanto, um quadro analitico bem definido sobre a construcdo biografica
dos autores que ajudaram a tecer o mito.

Pude perceber, a partir de algumas leituras e comentarios sobre os

primeiros esbocos que esse trabalho sociolégico causa certa resisténcia em quem

% Denegacao entendido aqui no sentido de Freudusaale reconhecer uma realidade traumatizante
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convive com um padrdo biografico do autor, pois parece um corpo dissecado
apartado das repercussfes sociais e simbdlicas de sua trajetdria literaria.

Ao me defrontar depois com um trabalho feito por Sergio Miceli a respeito dos
intelectuais anatolianos®, constatei que ele, além de observar como essa
experiéncia constituia, por um lado,”um antidoto poderoso contra uma atitude
cognitiva de linhagem positivista”(Miceli,2001,p.211),0 projeto de fazer uma biografia
mais completa, mais veraz e capaz de preencher todas as lacunas. Também
permitira analisar os intelectuais com “prismas que faziam ruir os discursos bem (ou
mal) intencionados dos criticos e louvaminheiros especializados em cantar em verso
e prosa sua ‘missao’ para a ‘redencdo’ do mundo social’(Ibidem,p.412).

Mas isto tinha um preco: tanto meu trabalho teria sempre de me afastar da
tradicdo biografica quanto como as disposicfes subjetivas que muitas vezes
transcendem ate as consciéncias e as vontades teriam que ser rigorosamente
avaliadas.

Ao todo, investigaremos a seguir os sete biografos de Alencar e suas
biografias: 1. José de Alencar - Perfil Literario, de T. A. de Araripe Junior, de 1882; 2.
A vida de José de Alencar, de Oswaldo Orico, de 1920; 3.José de Alencar (o escritor
e o0 politico), sua vida e sua obra, de Arthur Mota, de 1921; 4. José de Alencar e sua
época, de Raimundo Magalhdes Junior, de 1971; 5. José de Alencar, Literato e
Politico, de Raimundo Menezes, de 1977; 6. A vida de José de Alencar, de Luis
Vianna Filho, de 1979 e 7 O Inimigo do Rei: Uma biografia de José de Alencar, de
Lira Neto, de 2006.

0 A expresséo se refere a um grupo de letradosticpslque introduziram o realismo, o naturalismm e
parnasianismo.Miceli os estudou no livitatélectuais a brasileiraSao Paulo,Companhia das letras,2001.
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QUADRO 1. APONTAMENTOS SOBRE AS BIOGRAFIAS DOS BIOC

Nome da biografia Posica
Nome Naturalidade | Lugares onde Ocupacdes sobre J. de Alencar e Outros ocupac
e data de fez carreira principais ano de publicacéo biografados campo
nasc.
Araripe Jr. Fortaleza- Rio de Janeiro — | Juiz e Deputado José de Alencar: perfil Critico
CE. 1848 RJ Provincial literario. 1882 Nao ha.
Artur Motta Rio de Janeiro — José de Alencar. O Machado de Assis Intelec
Rio de RJ Escritor escriptor e o politico.1921 Paraer
Janeiro RJ. Acade
1879 Letras
Osvaldo Belém-PA Rio de Janeiro — | Diplomata e A vida de José de Membi
Orico 1990 RJ educador; Alencar. 1929 N&o ha. Bras. L
Diretor Instituto
Publico DF
Raimundo Fortaleza- Sao Paulo — SP | Jornalista, José de Alencar: literato e Jornali
de Menezes | CE. Escritor e Delegado politico. 1965 Capistrano de Abreu | biograf
1903 de policia. e outros
Raimundo Ubajara-CE. | Rio de Janeiro — | Jornalista e José de Alencar e sua Jornali
Magalhaes 1907 RJ teatr6logo época. 1977 Machado de Assis, biograt
Jr. Martins Fontes,
Guimaraes Passos e
outros.
Luis Viana Paris Salvador — BA Politico, Jornalista, A vida de José de Escrito
Filho (Franca) Professor de Direito | Alencar. 1978/79 Machado de Assis, Abrasi
1908 e escritor de (O Eca de Queiroz e
Hobby) outros
Fortaleza- Fortaleza — CE O Inimigo do Rei: uma Rodolfo Tedfilo,
Lira Neto CE. Sao Paulo - SP | Jornalista e Escritor biografia de José de Marechal Castelo Jornali
1963 Professor ensino de | Alencar. 2006 Branco; Maysa; biogra

nivel médio

Padre Cicero
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Uma analise detalhada dos autores que se ocuparam das biografias de
José Alencar revela algumas caracteristicas que a biografia, como modalidade de
criacao literaria, quase sempre encobre.

O género biografia péstuma de um literato, como é o caso de Alencar,
constitui um recurso que os escritores das biografias utilizam para obter melhores
posi¢cdes no campo literario e, ao fazé-lo, associam-se ao grande mestre morto. O
que poderia assumir formas sutis hum campo intelectual dotado de mecanismos
consistentes de criacao de prestigio aparece, no Brasil dos séculos XIX e XX, como
um artificio daqueles autores de posi¢cdes dominadas em face do poder politico, para
disputar melhores condi¢bes de luta ja que, nesse Brasil, sdo raras as posi¢cdes
intelectuais autbnomas.

A andlise do quadro de biégrafos de Alencar mostra, inicialmente, que a
sua maioria tem um tragco comum: assim como o biografado, quatro deles, Araripe Jr,
Raimundo de Menezes, Raimundo Magalhdes Jr. e Lira Neto, sdo cearenses. A
excecdo de Artur Motta, cujos dados biograficos pouco ajudam na identificacdo das
origens familiares, quatro sdo nascidos no Ceara, um em Belém,Osvaldo Orico, e
um deles, embora nascido em Paris, Luis Viana Filho, foi criado na Bahia, era filho
de Governador e,assim como seu pai, também acabou se tornando governador da
Bahia. Os biografos, quando ndo eram cearenses, eram considerados, a época,
“nortistas”. Se o recurso de um registro apologético, como o modelo biogréfico, ja se
constitui num modo de obter ganhos simbdlicos, a selecdo de um conterraneo
famoso reforga a tentativa de intelectuais em fase de reconhecimento de obterem
um naco de consagracao a partir da associacdo com o mestre e conterraneo ilustre.

Um segundo aspecto relevante, que convém salientar, € que 0s sete
biégrafos sdo escritores que tiveram, na maior parte da vida, outra atividade
principal, sendo a atividade literaria uma forma de agregacao de prestigio simbdlico.
Araripe Junior, Osvaldo Orico e Luis Viana Filho, os trés biografos que ndo eram
jornalistas de oficio foram, ndo por acaso, 0s que galgaram posicdes mais
dominantes no campo politico. Araripe Jr. foi Juiz, Secretéario de Estado e, no campo
literario, e acabou se transformando num dos trés mais importantes criticos do final
do Império e comeco da Republica. Osvaldo Orico foi chefe de instru¢do publica no
Distrito Federal (RJ) e membro da Academia Brasileira de Letras, assim como Luis
Viana Filho, que de todos foi 0 que alcangcou papel mais relevante no campo politico,

sendo Ministro de Estado, governador da Bahia e membro da Academia Brasileira
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de Letras. Observe-se nestes casos que o prestigio literario funciona como
agregador de pode simbdlico as profissdes exercidas no campo politico e juridico.

O fato dos outros quatro serem jornalistas e, ocasionalmente, exercerem
atividades literarias, ndo € também fortuito. Miceli, em seu estudo ja citado sobre os
chamados escritores anatolianos, mostrou que “ndo havendo, na Republica Velha,
posi¢des intelectuais autbnomas em relagdo ao poder politico, o recrutamento, as
trajetorias possiveis, 0s mecanismos de consagracdo, bem como as demais
posicbes necessarias a producado intelectual sob diferentes modalidades, vao
depender, quase por completo, das instituicbes e dos grupos que exercem O
trabalho de dominag&do. Em termos concretos, toda a vida intelectual era dominada
pela grande imprensa que constituia a principal instancia de producao cultural da
época e fornecia a maioria das gratificacdes e posi¢cdes intelectuais” (MICELI. p.17,
2001).

E bem verdade que Raimundo Menezes e Raimundo Magalhdes Junior
produziram suas biografias num momento historico posterior a este descrito por
Miceli, mas suas posi¢des ainda correspondem ao padrao descrito, apesar de serem
fruto da especializagdo burocratica que possibilitou o surgimento de posi¢cdes novas,
nascidas da expansao posterior da atividade intelectual no Brasil.

No caso de Lira Neto, o Unico a produzir sua biografia ja no Século XXI,
apesar do grande esforco de apresentacdo como intelectual ja consagrado e de
posicdo dominante quanto as exigéncias editoriais, ao publicar a biografia de
Alencar pela prestigiosa Editora Globo, obteve subsidios publicos no Ceara, atravées
dos mecanismos da Lei Estadual de Incentivo a Cultura. Também ndo se pode
incluir Lira Neto entre os escritores que produziram biografias de celebracéo
biografica, de maneira a simplesmente reconstituir a vida de grandes vultos como
forma de ocupar posi¢c6es mais favoraveis no campo literario emergente.

Lira, jornalista que passa parte de sua vida no Ceard, vai viver em Sao
Paulo um mercado amplo de postos na industria cultural e, depois de ocupar a
funcdo de editor, passa a se dedicar a criacdo de biografias (Castelo Branco, José
de Alencar, Padre Cicero). A biografia construida dos trés cearenses ilustra aqui
mais um padrdo de sucesso editorial. A l6gica é a da importancia dos lucros
econdbmicos, mas também simbalicos, ligados a qualidade social do publico que
estes empreendimentos asseguram as casas editoras. Quanto mais rapidos os

ciclos de produgdo e consumo, em particular a rapidez com que sao obtidos os
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lucros, tanto materiais quanto simbdlicos, mais prestigio social o escritor obtém,
abrindo ao autor outras portas carregadas de significagéo financeira, como foi o caso
da biografia de Maysa Matarazzo (2007), adaptada para a TV e 0 cinema, além de
convites para apresentar trabalhos de outros escritores, e produzir textos especiais
para grande midia etc.

E importante observar que no momento atual de maior autonomia do
campo literario, o crédito simbdlico varia em funcdo do publico e ndo do prestigio
obtido entre seus pares. O crédito cultural de um produto biografico tende a

decrescer se houver disperséo social do publico. Pierre Bourdieu explica que:

O valor do crédito de reconhecimento assegurado pelo consumo decresce
guando decresce a competéncia especifica que se reconhece no
consumidor e tende mesmo a mudar de sinal quando esta desce abaixo de
certo limiar (BOURDIEU, p.135, 1996).

Neste modelo, conta bastante a qualidade social do publico e o lucro
simbdlico que ele assegura, pois € a partir dai que se estabelece a situacéo
hierarquica em que se situam autor e obra no campo cultural. Foi a partir da
biografia de Alencar e da cantora Maysa Matarazzo, editados pela Editora Globo,
que Lira conseguiu atingir o topo na escala simbolica editorial: publicar seu Padre
Cicero-Poder, fé e guerra no sertdo, na Editora Companhia das Letras, considerada
pela midia cultural a Editora de maior prestigio intelectual no Brasil, pois consegue
unir prestigio simbolico a bons resultados comerciais.

E importante ressaltar, no entanto, que Lira faz o chamado jornalismo-
biogréfico, resultado deste processo de distingdo crescente que a industria do livro
passou a produzir, criando oposicbes entre géneros e formas cada dia mais
diversos. O jornalista-biografo utiliza técnicas de pesquisa e reportagem do
jornalismo, e toma por empréstimo da ficcdo modelos literarios. Trata-se do
chamado “creactive nonfiction”, ou literatura da realidade, nascido a partir do “ new
journalism” americano que teve em Truman Capote e Gay Talese 0s seus
fundadores.

Gracas a esta fusdo entre qualificacdes tipicas do grande repérter e a
capacidade de criar narrativas envolventes na literatura, o new journalism consegue

assegurar produtos que aliam grandes tiragens a consagracao critica. No Brasil,
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Fernando Moraes (autor das biografias de Olga Prestes e Assis Chateaubriand) e
Ruy Castro (autor das biografias de Garrincha e Carmem Miranda) sao dois dos
mais bem sucedidos escritores desta corrente.

Um terceiro aspecto que o quadro dos biografos mostra € a dispersao das
biografias em quatro diferentes periodos historicos. A primeira biografia de Alencar,
do seu sobrinho Araripe Jr, é de 1882,e se situa em pleno declinio do Periodo
Imperial, apenas cinco anos apos sua morte. Araripe,como ja relatamos, além de
juiz, exerceu diversos cargos publicos. As duas biografias subsequentes, de Artur
Motta e Osvaldo Orico, se situam na crise da Republica Velha e seus dois autores
sdo considerados pré-modernistas, embora tenham vivido no periodo da primeira
geracdo modernista. Arthur Motta foi ligado ao grupo do PR paulista e exerceu
cargos de direcdo na Companhia de Aguas da cidade de S&o Paulo. Osvaldo Orico
sempre foi um intelectual muito proximo do ditador Getulio Vargas, que foi seu
principal cabo eleitoral na entrada para a Academia Brasileira de Letras.

Os trés outros biégrafos escreveram suas biografias no periodo posterior
ao golpe militar de 1964, sendo que Luis Viana filho foi um expoente dos intelectuais
gue apoiaram o golpe, ganhando, como recompensa, a indicagcdo para Governar a
Bahia. Raimundo de Menezes, que escreveu sua biografia em 1965, era delegado
de policia e assumiu a presidéncia da Unido Brasileira de Escritores em plena
ditadura militar, numa espécie de interventoria branca. Ja& Raimundo Magalhaes
Janior, que escreveu sua buiografia em 1971, sempre se situou do outro lado do
espectro politico, assinou o Manifesto da Esquerda Democratica, que se converteu,
em seguida, no Partido Socialista Brasileiro, pelo qual, em 1949, foi eleito vereador
na Céamara do Distrito Federal e reeleito em 1954.

Ao analisarmos as producdes dos biografos em quatro diferentes épocas
histéricas (Il Império, Republica Velha, Ditadura Getulista e Periodo do golpe Militar
de 1964) ndo podemos deixar de perceber que a medida que o mercado de trabalho
intelectual se profissionalizou, o recrutamento passou a exigir cada vez mais trunfos
escolares e culturais, contudo o modelo de dependéncia destes intelectuais do
campo politico ainda se manteve fortemente apoiado nos favores dessa classe
dirigente, resultando no que Miceli chamou de funcionéarios-escritores (Miceli,2001).

A analise do quadro de biégrafos nos mostra uma forte presenca de
escritores que lutavam para fugir do ostracismo intelectual, produzindo, como

Raimundo de Menezes, uma enxurrada de biografias que visavam obter um
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prestigio simbdlico, e com isso pretendiam encerrar uma vida de servidores publicos.
Apenas Menezes, por exemplo, biografou Paula Ney, Emilio de Menezes,
Guimaraes Passos, Capistrano de Abreu, Aluizio de Azevedo, Clovis Bevilacqua,
Bastos Tigre, Campos Sales, além de José de Alencar. Também € possivel observar
qgue, quanto a carreira académica, apenas dois tiveram seguiram a carreira
universitaria: Osvaldo Orico e Luis Viana Filho. Embora nenhum deles tenha
exercido posicOes académicas ligadas ao campo literario. Orico era educador e
Viana professor de teoria do direito. Apenas Lira Neto, no inicio da carreira, foi
professor de letras de nivel médio.

Ao contrario de Machado de Assis, Alencar ndo despertou biografias
intelectuais académicas, mas apenas estudos especializados, como os trabalhos de
Jodo Roberto de Faria, "José de Alencar e o Teatro”, e de Valeria de Marco, "O
romance histérico de José de Alencar” (1993).

Ao analisar as posi¢cdes ocupadas pelos biografos de Alencar no campo
literario, verificamos que, a excecado de Lira Neto, de quem ainda pouco se pode se
concluir, ja que se encontra em plena ascenséao, os biografos foram profissionais de
outras areas: delegados de policia, educadores, juizes, senadores, funcionarios
publicos que, ndo tendo a consagracéo literaria por meio de géneros tradicionais,
COmo romances, poesia e contos, buscaram através de crbnicas da vida intelectual,
antologias e biografias, obter uma respeitabilidade que se completaria com a
chegada a Academia Brasileira de Letras (Orico, Raimundo Magalhaes, Luis Viana)
ou simplesmente, a Academia Paulista de Letras (Raimundo Menezes), ou ainda a
Unido Brasileira de Escritores (Raimundo Menezes). Estas instituicdes funcionam
como aparatos simbolicos que dariam a esses bidgrafos a legitimidade literaria que
nao obtiveram com suas obras.

Para efeito desta pesquisa, tdo importante quanto entender o perfil
caracteristico dos biografos, é compreender a demanda de producdo para as
instancias dominantes da vida intelectual brasileira. Neste sentido, o traco mais
especifico destes trabalhos é justamente o esfor¢o de transformar as vicissitudes da
vida politica de Alencar em grandes ganhos simbdlicos para este, como se eles, que
tiveram o seu melhor desempenho fora do campo literario, dissessem que, embora
relegados, se submetem, “comme il faut”, as virtudes das crencas simbdlicas tecidas

neste outro campo.
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Por esta razdo, quando se investiga o tratamento dado a entrada de
Alencar na politica, a sua modalidade inicial de insercéo dele nos quadros dirigentes,
a interpretacdo de suas inapeténcias, e se revela a eufemizacdo dos seus quatro
handicap sociais (pai padre, doenca, casamento fora do quadro de heranca
estamental e curto ciclo de duragéo do prestigio literario da escola roméantica) entao,
é possivel compreender como o trabalho de celebracdo que os escritores tinham de
fazer destinava-se justamente a apresentar-lhes como garantidores da boa memoéria
do biografado. Com isto, o direito a consagracdo, que lhes é conferido pelo
conhecimento dos bastidores do mundo literario € cobrado em forma de entrada em
instituicbes de prestigio do campo literario como Academia Brasileira de Letras,

Academia Paulista de Letras, etc.

Gestdo da Heranca Simbdlica e Introdugdo de Alencar no mundo da classe
dirigente

Foi, sem duvida, o sobrinho Araripe Junior, que viveu o que Bourdieu
chamou de “a lucidez dos comecos”, aquele que compreende comec¢o e fim da
trajetdria social, quem melhor enxergou a entrada de Alencar no mundo da classe

oligarquica. Diz ele:

Ele fora fadado para as posi¢fes; ndo precisou ganhar a vida, e, saindo dos
bancos escolasticos, seu pai, que, na politica e no animo dos maiores vultos
deste pais, havia plantado com prestigio de um nome célebre nos anais do
parlamento. Os amigos do deputado Constituinte tiveram desde logo
sorrisos complacentes para 0 mogco que estreara com tanto talento;a
simpatia anénima desenvolveu-se em torno dele, e, a ndo falar no silencio
da imprensa,que fingiu desperceber o0s primeiros passos do jovem
literato,ndo ha a referir sendo afagos e blandicias. Estas circunstancias
avigoram-lhe poderosamente as aspiracdes,e nelas estdo a origem,por
certo, desse sentimento de bem-estar,ja denunciado no Guarani,que revela
o homem satisfeito consigo mesmo ( ARARIPE JUNIOR, 1958).

Como se pode notar, Araripe Junior é direto ao mostrar a heranca e quanto
este capital simbdlico, vindo do pai, abriu as portas para Alencar.
Ja o segundo bidgrafo de Alencar, Arthur Motta, inicia um processo que ira

se acentuar nas biografias subsequentes, de reducdo do papel do senador Alencar
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na gestao das relagbes que possibilitou ao filho herdar e a ampliagédo da figura do
génio de Alencar, que, segundo ele, lutou com suas proéprias for¢cas, contra tudo e
contra todos.

Diz Arthur Motta, ao analisar o momento: inicial da crreira de Alencar na politica.

No Brasil,ha quatro modos de se iniciar a carreira politica, quer militando-se
previamente no jornalismo;quer permanecendo no interior;no exercicio da
profissédo de advogado ou médico;ora ainda por alianga, em matrimonio,a
uma familia de influéncia. Manda a verdade que se diga que os dous
Ultimos processos tiveram consideravel desenvolvimento depois de
proclamada a republica. José de Alencar penetrou nos estreitos dominios
da politica pela porta do jornalismo.Foram a sua acgao proficua no Diério e
a gloriosa reputacdo literaria que lhe serviram de credenciais,aos se
transpor os humbraes da Camara,em 1861,depois de eleito deputado no
ano antecedente (MOTTA, 1921).

Motta, além de esconder a primeira tentativa de Alencar se eleger deputado
Geral, 0 que resultou numa derrota, e os acordos politicos necessarios para a vitoria,
na segunda tentativa, inicia um padrdo que vai ser seguido em todas as biografias :
a herdica leitura da ascensao de Alencar como o0 que ele chamou de “um ato de fé”.

Nas palavras do biografo:

Nome feito nas letras, dominando gloriosamente dois ou trés setores
importantes, facil Ihe teria sido viver no comodismo das suas victérias
literarias, passando pelo parlamento como um diletante de bom gosto. Nao
se contentou porem, com esse melancoélico papel. Quis um cenario maior e
um destino mais brilhante, dominado por um organico entusiasmo de
construgdo, fez da politica ndo um motivo ornamental, mas um ato de fé
(MOTTA, 1921).

O terceiro biografo de Alencar, Osvaldo Orico, faz uma sintese das

dificuldades de Alencar no Ministério:

A colaboracdo que deu ao Gabinete Itaborahy foi verdadeiramente util, nao
obstante os ataques que se desencadearam no Senado. Esses ataques
tinham origem em certas atitudes de independéncia reveladas pelo Ministro
da Justica e que muito desgostaram a ala grave e solene dos cortesdos do

Império.
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Tropecgou na antipathia dos collegas de gabinete e viu avolumar-se a onda
dos descontentes e reacciondrios. Espirito pouco affeito a rigida disciplina
dos mandatos,actor que gostava de ficar com movimentos livres,cedo viu
desfazer-se a miragem que 0 empolgara levando-o rapidamente ao
poder.Seus principios e illusdes chocaram-se contra habitos e formulas
dominantes; mas restou-lhe na queda o direito de cahir em PE (ORICO.
p.132, 1929).

Orico faz uma detalhada andlise da saida de Alencar do Gabinete Itaborai,
criticando trés versdes sobre o episodio.. A primeira delas,é a de Pereira da Silva,
em “Memdrias do Meu tempo”. Esta curiosa versao diz que Alencar demitira o chefe
de policia da Provincia do Para. Este, despeitado, dizia Pereira da Silva, veio a uma
audiéncia com o Imperador e denunciou a cumplicidade de Alencar com a politica do
Ceara.Alencar, segundo a denuncia teria interesse em eleger o irméo deputado no
Para. O imperador, a partir de entdo, passara a suspeitar das articulacdes politicas
de Alencar que, ao pedir uma indicagdo para a senatoria teria confirmado as
suspeitas. A outra versdo apresentada é a do Visconde de Taunay. Nela, o
Imperador, ao ser consultado, alega ser Alencar muito mogo, ao que Alencar retruca,
dizendo que deveria ter se negado a assinar o ato que deu maioridade ao
Imperador.

Este, em sua réplica, alega raz6es de estado para justificar a maneira com
que agiu. E conclui o dialogo com uma frase: “Faca como entender, dou apenas uma
opinido”. E a ultima réplica de Alencar: -“Que vale como uma sentenca’.

Orico classifica estas versdes como lendas e vai apresentar a sua. Segundo
ele, Alencar fora vitima do ardiloso e sagaz Bardo de Cotegipe ,Jodo Mauricio
Wanderley, que nunca se conformara em ter perdido a pasta da justica para Alencar,
ficando com a pasta da Marinha . O importante aqui é que, para sintetizar o capitulo,
Orico vai usar uma férmula de Saldanha Marinho: “ os Lamartines** n&o foram
talhados para a politica: ttm o seu mundo a parte “. Em outras palavras, quem
nasceu para o mundo literario ndo pode perder tempo com politica.

O quarto biografo de Alencar, Raimundo de Menezes, trata a questdo da

entrada de Alencar na politica com mais rudeza:

“1 A expressédo “os lamartines” refere-se ao poetd@ntiocp francés Alphonse Lamartine muito populap@ca.
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Convicto de que sem politica nada se consegue neste pais, Alencar ndo
podendo ser diplomata como Domingos José Goncalves de Magalhaes e
Manuel José de Araljo Porto-Alegre, pois lhe repugna emigrar, se lanca
desassombrado nas lides partidarias. De ha muito vem alimentado a idéia
de candidatar-se a Assembléia Geral, pelo Ceara. Alias ele préprio afirma
gue o homem politico € o Unico homem novo que se forma em sua virilidade
(MENEZES. p.167, 1965).

Menezes observa que embora o Imperador tenha distinguido Alencar com
atencdes especiais e longas conversas literarias, nas relacbes que mantém com D.
Pedro Il, o escritor apresentou uma altivez que chega, por vezes, a arrogancia,
depbe Visconde Taunay, desde que se trata de atos de pura responsabilidade
Ministerial. “E arido, quase desdenhoso, como a confraria dos pedintes, como assim
apelidara Zacarias, os deputados que rondam os ministérios” (Menezes, p.254.
1965). Ao narrar um longo confronto em que Alencar pressiona o Imperador a
demitir um amigo de longa data, o comandante superior da Guarda Nacional
(general Manuel Antonio Fonseca Costa) Menezes afirma que:

N&o é esta a Unica vez em que se entrechocariam as duas vontades, a do
Imperador e a do Ministro, ambos talhados para serem antagbnicos, em
consequéncia das origens opostas na escala social: um traz a supremacia
da raca e o outro a da inteligéncia. Retemperado nas lutas da imprensa,
Alencar se sente tao forte que, longe de amoldar-se, como o aconselham as
conveniéncias partidarias, busca enfrentar e vencer. A luta esta declarada, é
certo, mas ndo ha quem duvide de que lado esta o vencedor (MENEZES,
1965,p.263).

Menezes abre a biografia com uma epigrafe do proprio Alencar relativa ao o
capitulo em que o escritor narra a sua saida do Ministério,como se sua passagem

pelo campo politico fosse um breve paréntese em sua trajetoria literaria:

Em 1868 a alta politica arrebatou-me as letras para restituir-me em 1870.
Tao vivas eram as saudades dos meus borrdes que apenas despedi a pasta
auriverde dos negdcios de estado, fui tirar da gaveta onde havia escondido,
a outra pasta di velho papeldo,todo rabiscado que era entdo a arca do meu
outro tesouro (MENEZES,p.264. 1965).
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E numa frase, cheia de ironia, resume sua posi¢ao: “como poeta, afirma
alguém, Alencar é um politico incorreto”. (Apud Menezes,1965,p.265).

Quanto a Magalh&es Junior, este n&o faz nenhum preambulo. E direto:
“Pelas maos do senador Eusébio de Queiroz, uma das grandes influéncias politicas
do momento, José de Alencar ndo tardaria a licenciar-se e partir para o Ceara, a fim
de fazer campanha em favor de sua candidatura a Deputado Geral.”(MAGALHAES
JR. p.143. 1977).

Para este autor, Alencar era um “espaia brasa” na politica e irritava-se com
as coisas miudas da politica,tais como a etiqueta de Ministro, a maneira obliqua pela
gual o Imperador recusava a assinatura de atos propostos por seus Ministros.

Dai em diante, Magalhdes Junior vai tratar com ironia 0s desacertos
politicos de Alencar e descrever com minucias suas guerras de posicdo sempre
tratando a atuacdo do romancista cearense na politica Imperial como um projeto
menor.

No penultimo capitulo de sua biografia, vai usar as palavras de Machado

de Assis para resumir a relacédo de Alencar com os dois campos:

Frisava Machado que Alencar ‘teve 0s gozos intensos da politica’, mas ‘nao
teve os duradouros’. Quanto as letras, ‘mais gratas que ela’ apenas o
consolaram quando voltou a cultiva-las, solitario e desenganado, pois ja
lhes ndo achou o sabor primitivo (MAGALHAES JUNIOR,pg.390. 1977).

Ao lamentar o fato do enterro de Alencar ter tido uma repercussao menor
do que ele esperava, Magalh&es Junior volta a citar Machado, que chama o autor de

Iracema de “o chefe aclamado da literatura nacional:

A politica o furtou alguns anos; e na politica, como na administracdo, como
no foro, deu testemunho de que possuia, além da imaginac¢édo, a inteligéncia
das coisas positivas”. E conclui com estas palavras sua definicdo de
Alencar: “ndo contarei a vida de José de Alencar; é das mais cheias e das
mais exemplares... Foi um engenho original e criador; foi também homem
de profundo estudo, e de acurada perseveranga. José de Alencar néo teve
lazeres; sua vida era uma perpétua oficina. (Apud MAGALHAES JUNIOR,
1977).
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Como se pode notar, Machado de Assis ndo segue ao padrao de desprezo
pelo campo politico; trata dos dois com importancia igual. Também ndo atribui a
criacao literaria e ao uso da imaginacao dons divinos: menciona em Alencar “um
engenho original e criador”, mas recoonhece o quanto de trabalho estava por detras
desse talento:.. “homem de profundo estudo,(...) ndo teve lazeres, sua vida era uma
perpétua oficina “.

Viana Filho, que de todos os biégrafos € o unico que adotou o campo politico
como prioritario em sua prépria vida, inicia o capitulo que vai tratar da entrada de
Alencar na politica ( Cap. IX, 1979), com uma citacdo do préprio Alencar, escolhida
minuciosamente, e que da aos dois campos simetrias ditadas pela razao:

“A distancia entre o publico e o filésofo, entre 0 homem pratico e o homem de
ciéncia € imensa, ndo obstante se acharem reunidas em uma so individualidade
essas duas faces da razao” (Viana Filho, p.90. 1979).

Por toda a biografia, no entanto, Viana vai adotar o padrdo de todos os
outros. Ao comentar a volta de Alencar para a advocacia, diz tratar-se de: “apenas
um breve intervalo para cicatrizar feridas, pois jamais ele renunciaria a féertil ambicao
de correr apds uma luz que nos foge” (Viana Filho. 1979)

Ou seja, conforme esse biografo, logo apdés um revés politico o biografado
“voltava, possivelmente, aos seus livros®. A vida politica desviou e turvou o0 curso
natural do talento “deste homem de letras”, lamentaria , falando de Alencar. Diante
da pretericdo ao Senado, arremata: dai por diante, na vida politica de Alencar, tudo
seria decepgdo e amargura. Contudo, ndo a abandonaria, malgrado a observacéo
de Machado de Assis de que “a politica é incompativel com ele, alma solitaria.
Solitaria e invencivel.” (Apud Viana p.206. 1979). Ao final do livro, Viana Filho atribui
ao temperamento de Alencar as dificuldades na politica, assegura que ele vai ser
redivivo na admiracdo e no reconhecimento da patria”. E esclarece: “Continuava,
porém, solitdrio, como uma aguia, o seu voo ia sempre s@”.(Viana Filho, p.298.
1979).

O ultimo biografo de Alencar, o cearense Lira Neto, inicia seu livro com um
prologo de 17 paginas, onde descreve os debates do escritor finais na tribuna da
Camara dos Deputados. Em todos os capitulos do livro, Lira usa como subtitulo
frases em forma de cordel com o que obtém o efeito de criar um personagem
divertido e cheio de humor ao invés de um escritor triste e melancalico, claramente

envolvido numa soturna estética romantica como era de se esperar. Com esse
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recurso, o0 biografo evita apresentar um personagem perdedor e triste, que
certamente causaria uma certa repulsa ao leitor médio. Assim,assume o livro um tom
belicoso, mas irbnico, fazendo emergir um Alencar quixotesco e cheio de malicia.As
quedas na trajetoria social de Alencar e seu deslocamento no espaco da oligarquia
Imperial, racionalizada mediante um discurso de compensacdo que apresenta o
campo literario como mais puro e sincero, sdo mostradas com sutileza : o D.Quixote
de vida atribulada e triste, tem a pena e a verve azeitada.

No prologo, apos descrever os ultimos embates de Alencar no parlamento,
Lira Neto volta a utilizar a citagdo de Machado, a mesma usada por Menezes,
Magalhaes e Viana:

- A politica era incompativel com ele, alma solitaria. A disciplina dos
partidos e a natural sujeicdo dos homens as necessidades e interesses
comuns ndo podiam ser aceitas a um espirito que em uma esfera dispunha
da soberania e da liberdade. Primeiro em Atenas, era-lhe dificil ser
segundo ou terceiro em Roma. (LIRA NETO, p.28. 2006)

Mas ,quando se imagina que o biografo ficaria por ai, ele retoma os ultimos
esforcos de Alencar e conta como este tentou terminar o romance Ex-homem.
Tratando-se mais um desabafo do que uma obra literaria, uma espécie de acerto de
contas de Alencar com seu passado. Tratava-se da historia de um padre que tivera
de renunciar ao amor pela obrigacdo da batina. “Ex-homem € um neologismo.
Literalmente exprime o que ja foi homem®*, explicava Alencar huma nota prévia ao
romance inacabado, assinado com o pseuddnimo de Synerius (Lira Neto, p.28.
2006).

O trecho a seguir evidencia, talvez, a importancia que o biografo daria a dois
estigmas que Alencar carregou e que, mais do que simples handicaps individuais,
provocariam instabilidade e salientariam aquelas caracteristicas de irascivel e timido,
que tantas dificuldades lhe causariam na vida publica.

Apesar do pseuddnimo, os adversarios reconheceram o estilo e espicacaram
o autor de Ex-homem. Sabiam que, para Alencar, escrever sobre sacerdotes e
amores proibidos era quase uma expiagdo. Nao havia na corte, quem ndo se
recordasse do velho senador Martiniano de Alencar, pai do escritor, antigo lider do
Partido Liberal, politico por vocacéo e vigario ordenado em Olinda. Pelos corredores

da Camara dos Deputados, além de “tuberculoso”, José de Alencar amargara outro
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estigma. Um peso que o acompanhara por toda a vida, desde os tempos de menino
na pequena e pacata Fortaleza.

Numa época em que se dizia que amantes de sacerdotes viravam mulas-sem-
cabeca e pariam lobisomens, José de Alencar era conhecido, desde sempre, como
“o filho do padre” (Lira Neto. p.29. 2006).

Lira Neto, embora tenha cuidadosamente terminado seu prélogo com a
apresentacao destes dois estigmas, ndo voltara a Ihes dar muita importancia,
deixando a imaginacao do leitor a tarefa de lhes atribuir ou ndo um peso decisivo
como inapeténcias subjacentes a experiéncia social de Alencar, bem como o
impacto que tiveram nas tomadas de posi¢cdo nos campos politico e literario. De
qualquer modo, nédo foi por ingenuidade que Lira Neto apresentou, no seu prélogo, o
estigma da doenca e da situacao do pai-padre casado.

O movimento de retracdo na vida académica, a vida solitaria, o convivio com
livros, as amizades com os literatos, todas as implicacbes que tais estigmas
acabaram provocando na dupla experiéncia de literato e politico, provocam o que
Miceli chama de “interiorizacdo das disposi¢cdes dos agentes predestinados as
carreiras intelectuais” (Miceli, p.36. 2001). Tais reconversdes nado devem ter
escapado ao bidgrafo.

Cabe, entdo, investigar mais detidamente de que forma os biégrafos trataram
essas disposi¢cdes sociais: o pai padre, a doenca, 0 casamento burgués fora da
oligarquia e a rapida decadéncia do romantismo no Brasil, e de que maneira

interpretaram suas influéncias na trajetéria social de Alencar.

Os biégrafos de Alencar e a sombra da mula sem cabe ca

Embora a lenda da “mulher de padre, que vira mula sem cabeca”, seja uma
tradicdo popular brasileira mais velha que o proprio Alencar, os primeiros biégrafos
do romancista cearense se negaram a relatar esse estigma nos seus trabalhos. Mais
do que isso, seguiram a senha de Alencar na sua pequena autobiografia “Como e
porque sou romancista” e reduziram a quase nada o papel do senador na propria
vida do escritor.

O sobrinho Araripe Junior destaca a avo, Barbara de Alencar:
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Creio que tudo seja explicavel em um trabalho de arte; e, quanto a José de
Alencar,afirmo que a boa conformacéo de seu talento ndo teria tomado a direcao
gue tomou sem a indole que recebeu com o sangue.Era ele neto de uma senhora
de espirito varonil, que figurou nos calamitosos tempos em que as liberdades
patrias estiveram em perigo.Esta senhora foi a expressdo mais completa do
temperamento da familia a que pertencia.Sanguinea e nervosa, tinha assomos
irresistiveis,cogitacdes e deslumbramentos até do seu sexo e da educacdo que
recebera (ARARIPE JR., 1958).

E, ao situar o Senador na estrutura familiar, Araripe Janior o faz de forma a
acatar a determinacdo de Alencar, isto €, ampliar qualquer possivel influéncia
materna e reduzir, a0 minimo possivel, a paterna. A citacdo € longa, mas vale a sua
reproducdo, pois pode ser lida como um padrdo de construcdo biografica que
dissimula a real estrutura de interacdo entre pessoas e fundamenta a ilusdo de
realidade que Alencar quis obter. O efeito, antecipadamente obtido pelo por
Alencar, mascara a inteligibilidade do estigma aos olhos dos bidgrafos cujo senso
literario e elevada lealdade ao balanco de sua propria trajetéria os impede de
procurar nas estruturas sociais a chave dos sentimentos.Nas palavras de Araripe

Junior:

De quatro filhos que teve esta cearense, a mae de Jose de Alencar, dois
ndo desmentiram as suas tendéncias e energias patridticas. Um deles,
Tristdo Goncalves de Alencar Araripe, foi logo devorado pela voragem que
os arrojos indomaveis de sua indole abriram-lhe na malograda
Confederacdo do Equador. José Martiniano de Alencar, porém, que
herdara em maior escala a prudéncia e a sagacidade, recebendo com mais
calma o embate da contra-revolugédo, evitou a catastrofe, e por felicidade
nossa, portanto, sem isto, teriamos sido privados de um dos cérebros mais
artisticamente organizados que ja existiram em nossa terra. Essa
prudéncia, entretanto, parece ter se atrofiado no primeiro rebentdo. De um
prélogo de José de Alencar, verifica-se por uma expressiva confissdo, que
ele herdara de sua mae todos os fogos de imaginacdo potente que
possuia; tendéncias até certo ponto mérbidas, que neutralizaram em muito
0 génio sobranceiro; a violéncia calculada, uma certa tirania de faculdades,
gue, incontestavelmente, o deputado da constituinte exercia sobre si.

A combinacéo de todos este elementos juntos, regidos,de uma
determinada época em diante,por bilis derramada em profuséo,aos anseios

febris de sua mente,e, o0 que € mais admiravel,por cruéis e desconhecidos
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desenganos; a transformacéo das energias e violentos impulsos herdados
através da enervacdo extrema de sua mae,deu em resultado o mais
caprichoso dos artistas americanos...( ARARIPE JR., 1958,p.132)

Outro biografo, Arthur Motta, ndo se refere em momento algum ao Senador
e segue o padrdo geral de enxergar em Alencar uma férrea forca de vontade que
seria responsavel pelo seu génio literario.

Osvaldo Orico, apenas na pagina 87 da sua biografia de Alencar, refere-se
pela primeira vez ao senador para afirmar: “O nome paterno, capaz de valer como
passaporte, ndo representou no caso senao papel secundario” (ORICO, p.87. 1977).

A partir da biografia escrita por Menezes, o senador Alencar comeca a
merecer um capitulo especial. Seu titulo € direto: Padre sem batina.E € de Alencar a

citacdo que serve como epigrafe:

O que ha de notavel na sua vida (o velho Alencar) é que,tendo muitas
vezes exercido, pelo seu prestigio, pela sua habilidade,na direcdo da
politica,uma influéncia decidida sobre os negdcios do pais,ndo ocupou
nunca as primeiras posi¢cdes oficiais;alem do cargo de senador a que fora
chamado na primeira vaga por uma eleicdo espontdnea e quase unanime,
apenas foi por duas vezes presidente de sua provincia (Apud MENEZES,
p.17. 1965).

O capitulo narra com detalhes a participacdo do Senador nas revoltas contra
Portugal e sua luta pelo perddo do Rei. Para narrar o episddio da unido do padre
com a prima o biégrafo utiliza um texto de Domingos Jaguaribe, publicado na

Revista do Instituto do Ceara, em 1918:

Meu tio (José Martiniano de Alencar) o primeiro cuidado que teve foi de ir
ao Crato para trazer minha avd (Dona Maria Xavier da Silva) e seus filhos;
aconteceu que sendo muito formosa minha tia (Ana Josefina de Alencar) e
ja moga, o Padre Alencar na viagem se uniu a ela, tendo minha av6 sofrido
tal desgosto que perdeu a voz, ou simulou té-la pedido.Chegando ao
Ceard, em Fortaleza,sua primeira ocupacao foi procurar o cirugido-moér
Santiago, a quem ela entregou sua mae (Clodes Santiago de Alencar
Jaguaribe)depois batizada pelo padre Alencar) com a idade de um

ano,pedindo que a recebesse e educasse como filha,porque ndo queria
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que ela nada tivesse com a familia Alencar (Apud MENEZES, p.35.
1965).%

Menezes informa ainda que Domingos Jaguaribe confirmou “a crenca
espalhada por membros da familia Alencar de que o senador conseguira uma breve
especial do Santo Padre Ihe permitindo o casamento” (MENEZES, p.35. 1965).

O biégrafo encerra o capitulo utilizando um curioso comentéario de Alencar

sobre o pai:

O filho romancista, mais tarde, referindo-se a estes padres sertanejos, de
que houve tdo grande copia até 1840; sacerdotes por oficio, anotaria que
eles envergavam a batina como uma coiraga; e la se iam pelo interior a
cata de aventuras....’

Assim, como tantos outros colegas seus, 0 inquieto revolucionario José
Martiniano, futuro avé de Ceci e Peri, passa a ser um padre sem batina.
(Apud MENEZES, p.35. 1965).

Alencar compara aqui seu pai aos padres que nos trés primeiros séculos de
colonizacdo, entravam sertdo adentro e se amaciavam as indias, tendo aventuras e
filhos a granel.

O biografo ndo toca mais no assunto e, em momento algum, o trata como se
houvesse provocado algum impacto no comportamento de Alencar. Ha, neste caso,
a estratégia da naturalizacdo do estigma. Menezes segue o desejo de Alencar de
denegar o problema.

A decepcdo que este estigma causaria em Alencar esta no coracdo do
drama burgués pelo qual ele passaria a vida toda.Nota-se que sua luta contra a
oligarquia Imperial e a adogcdo de um pathos tragico caracteristico do romantismo
antecederam as questdes de Alencar com D. Pedro Il; na verdade, remetem ao
impedimento do reconhecimento do pai, do qual ele fala na epigrafe ja citada da
biografia escrita por de Menezes. Assim, o drama de Alencar configurou-se muito
antes da consciéncia dilacerante da divisdo do trabalho entre politica e literatura,
gue gerou o classico drama burgués. Sua tragédia burguesa também era anterior ao
processo de reificacdo da obra de arte, na qual separaram-se trabalho e prazer.

Neste caso, o0 motor do sofrimento de Alencar ndo era seu reconhecimento

somente, era o reconhecimento do amor do pai pela mée como algo impuro. E por

2 para melhor compreensao desse quadro familiapérdice com arvore genealégica da familia Alencar
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esta razdo que o malogro politico de Alencar era duplo diante da rejeicdo da
senatoria pelo Imperador: o cargo lhe permitiria finalmente ocupar o lugar do pai.

Na obra de Magalhdes Junior, o senador ganha um capitulo onde sera
observado apenas o seu comportamento politico, sem nenhuma referéncia a
problemas de ordem familiar.Ao final do livro, Magalhdes comenta o romance Ex-
homem como sendo a defesa de um projeto anunciado pelo Padre Diogo Antonio
Feijo, que advogava a abolicdo do celibato clerical.

Viana Filho também dedica um capitulo as peripécias politicas do Senador
Alencar. Ao final, comenta a unido com Ana Josefina e o pedido que ele fez ao
Governador Episcopal de Pernambuco Dom Tomas de Noronha para que lhe
permitisse exercer o sacerdocio:

Permissao que lhe foi dada, ressalvando, porém, que ndo poderia confessar mulher
alguma, que néo for enferma ou menor de dez anos,sem ser em confessionario, e
com grade interposta entre si e o penitente (Viana Filho, p.17. 1979).

No final do livro, ao descrever os ultimos debates parlamentares de Alencar,
Viana narra um entrevero com o Bardo do Rio Branco onde o escritor pensou que
ouvira do Barao uma alusédo ao comportamento do seu pai.

Conta o biografo que na frase do Bardo, em que este defendia a religido,
haveria uma referéncia ao pai, pelo menos era este o temor que tanto angustiara
Alencar. Rio Branco nédo vacilou na explicacao: referia-se apenas aos fundadores do
Império. Tranquilizou assim Alencar, que deixara transparecer a sombra que 0
seguia ao longo da vida. Mas o escritor ndo deixou de acusar 0 golpe como
ressaltou Viana Filho:

Satisfaz-me plenamente a asseveracdo de S.Exa. Mas para que nunca
mais se levante diante de mim com pretensdes de ferir-me essa alusao,
devo declarar ao nobre presidente do Conselho que foi lutando desde a
infancia contra os perigos sociais que dei a minha alma a tempera
necessdria para afrontar as iras do poder.

Corajosamente, desde a infancia, ele lutara contra os preconceitos sociais,
talvez receoso de que pudessem arranhar a boa Ana Josefina. Assim
temperara a alma para enfrentar todos os poderes (VIANNA FILHO, p.233.
1979).
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Finalmente, quanto ao biégrafo Lira Neto, ja mereceu comentario o prologo
em que explicita os dois estigmas de Alencar.Contudo, aquele autor nao faz

nenhuma referencia ao impacto destes estigmas sobre a trajetoria de Alencar.

A mao descarnada *

Apesar de serem conhecidos os efeitos sociais que a tuberculose e as
afeccbes respiratorias provocavam nas carreiras dos herdeiros da elite imperial,
nenhum dos sete biografos de Alencar tratou de admitir o impacto da doenca na
definicdo do projeto intelectual do autor. Embora o proprio Alencar, na sua
autobiografia, tenha reconhecido, o sobrinho Araripe Junior tratou mesmo de ocultar
a doenca durante a maior parte do seu livro.

Araripe atribui o desgaste de Alencar ao trabalho.

E a temporada na Tijuca quando conhece a esposa , que sabidamente era
uma forma de tratar a infeccéo respiratoria (sic) ele atribui ao fato de que
exausto pelo trabalho,tinha-lhe os médicos aconselhado o repouso, com
proibicio de entregar-se a estudos de qualquer natureza que
fosse.”(ARARIPE Jr., p.198. 1958).

Depois, com as contrariedades dos embates politicos, a negativa da senatoria e 0s
ataques da imprensa afirma que “recrudesceram certos incbmodos do figado, e uma
cor esverdinhada nunca mais deixou-lhe a face,denunciando o estrago que a bile
operava, minando-lhe os intestinos.”(Araripe Jr., p.206. 1958).

Mais a frente, depois dos panfletos lancados contra ele pelo portugués Joseé

de Castilho, Araripe ainda hesita em reconhecer a tuberculose:

Depois de tamanhas provocacdes o espirito do romancista recaiu em
abatimento. Os médicos recomendaram-lhe novas digressées. Supondo-se,
talvez, que a causa de seus sofrimentos fosse uma tuberculose, impeliram-
Ihe para o patrio Ceard (ARARIPE Jr., p.228. 1958).

Logo depois comenta que: “em 1876, a pertinacia da moléstia levou-o a

Europa” (ARARIPE JR., 1958, p.23). Finalmente, o sobrinho biografo reconhece que,

43 Foi assim que o proprio Alencar se referiu umaavépenca que o levaria a morte, a tuberculose.
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depois de terminar seu livio Encarnagcdo, “com as entranhas carcomidas por
sorrateira enfermidade, Alencar arrastou-se gradualmente para a sepultura’...
(Araripe Jr., p.234. 1958).

Ora, o proéprio Alencar reconhecerd em Como e porgque sou romancista que
contraira a doencga ainda cedo, quando estudava direito em Olinda. Araripe, intimo
da familia, deveria sabé-lo muito bem; o que desejava era antes driblar o estigma
que era mais forte ainda no final do século XIX.Arthur Motta e Osvaldo Orico |Ihe
seguem os passos falando em mal do figado até o reconhecimento de uma doenca
grave. O préprio médico que assinpu o atestado de 6bito o Dr. Jacinto S. Rebelo
“declara, inexplicavelmente, como causa-mortis uma hepato-enterite”. Em nota de
rodapé Menezes desvenda o segredo apds consultar por carta 0 médico e membro

da Academia Brasileira de Letras Peregrino Junior

O problema que v submete ao meu modesto conselho, afigura-se-me
relativamente simples. Que Alencar sofria de tuberculose ndo ha duvida.
Quanto ao quadro hepato-enterico (sic) de que ele morreu, isso nada mais é
do que a velha “tuberculose intestinal’,que matou também Eca de Queiroz.
N&o existe tuberculose intestinal primitiva: a lesdo tubérculo intestinal
primitiva estd sempre no pulméo”Peregrino Junior (Da Academia Brasileira
de Letras), em carta ao autor deste livro. (MENEZES, p.389. 1965).

Magalhdes Junior também fala abertamente de tuberculose, das
hemoptises, e acusa o Medico Jacinto Rebelo de “mascarar a realidade com
diagnostico de “hepato-enterite” (MAGALHAES JUNIOR, p.400. 1977). Viana é mais
contido e chama apenas de sorrateira enfermidade (VIANA FILHO, p.234.1979).

Lira Neto foi o unico a fugir da eufemizacdo que o0 estigma da doenca

provocou nos biografos. Ao se referir aos tempos de Olinda, diz ele:

Mas as noites passadas em claro,dedicadas a leitura dos cronistas coloniais
sob a luz das velas de estearina,logo cobrariam seu preco ao estudante de
compleicao franzina.Uma tosse intermitente passou a atormenta-lo dai por
diante.José de Alencar,aos dezenove anos de idade,apresentava os
primeiros e claros sintomas de tuberculose, o mal que se confundiria com a
prépria atitude romantica da época.....A doenca obrigou-o a retornar para
casa durante as férias, no Rio de Janeiro,logo apos os exames do terceiro
ano da faculdade de Olinda (LIRA NETO, p.780. 2006).
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Como se pode observar pelos trechos citados, nenhum dos biégrafos trataria
dos efeitos socais da doenca na vida de Alencar.

Ao estudar Manuel Bandeira,outra vitima da tuberculose, Miceli(2001)
argumenta que “em certa medida a doenca atua de maneira muito mais radical do
gue a orfandade, uma vez que sua existéncia se faz acompanhar por um processo
muito mais acabado de mutilacéo social” (Miceli, p.44. 1979).

A omissdo de tais sequelas sociais que implicariam num casamento fora do
padrdo oligarquico, uma precoce decadéncia das escolhas estético-literaria,pois
faltou-lhe cedo apeténcia, paixao, forca vital para aceitar a viragem do realismo, sem
davida constituiram-se em traumas que anularam alguns trunfos que Alencar
dispunha para obter um ascensdo social mais tranquila dentro do paradigma

oligarquico oferecido a um herdeiro como ele.

A rejeicao da elite Imperial e o tardio casamento burgués

Quando se investiga a atitude dos bidgrafos a respeito do casamento, um dos
passos fundamentais nas trajetorias sociais da elite imperial, verifica-se que os trés
primeiros (Araripe Jr., Arthur Motta e Osvaldo Orico) ndo deram importancia alguma
aos amores e ao matrimonio de Alencar. Ndo se pode imaginar que nao o fizeram
por ndo considerarem o casamento importante, pois era sabido pelos escritores
romanticos o significado deste passo na trajetoria social dos bacharéis do Império. O
proprio amigo de Alencar, Francisco Otaviano, ja havia, realizado seu casamento
com uma filha da elite imperial e dado o passo que lhe garantiria, para o resto da
vida, tranquilidade financeira e ocupacéo de espacos no jogo de poder do Império.

Foi Menezes (1965) o primeiro a chamar atencdo para as dificuldades de
sociabilidade de Alencar e como estes problemas afetariam a escolha de uma
esposa dentro dos padrao Imperial.E enfatizava que Alencar ndo gostava de valsa,
tinha aspecto sisudo, era carrancudo, com cara de espantalho.

Ele que descreve a paixdo de Alencar por uma moca rica, descendente de poderoso

senhor do Império:

Na ocasido, segundo Wanderley Pinho no seu “Salbes e Damas do

segundo Reinado”, nasce a grande paixao infeliz do jornalista pela filha de
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Visconde Nogueira Gama, presidente do Cassino Fluminense. Chama-se, a
moca, Francisca Calmon Nogueira Vale da Gama, e é rica (MENEZES,
p.88. 1965).

E descreve, desta forma, o desfecho do projeto irrealizado de Alencar: “Os
pais da moca a destinam a um fidalgo portugués de posses. E isso acontece sete
anos depois, quando em 1862, se casa com o Visconde Penamacor. Alencar custa a
esquecer a mulher amada” (ibidem p.88).

Magalhdes Junior vai dedicar um capitulo ao que ele chamou de “O
casamento de um solteirdo”. Neste capitulo reafirma a decepcdo de Alencar no
grande amor pela filha de Nogueira Gama e cita novamente Pinho para explicar as
razdes da decisdo da familia da moca: “Diz Wanderley Pinho que a familia da moca
preteriu um homem de talento, ja entdo mais do que uma promessa, a um portador
de brasdes portugueses”. O biégrafo vai usar exatamente a palavra decepcao e

explicar o casamento posterior por esta razao:

Tal desilusdo amorosa, aos 26 anos, deve ter sido responsavel pelo tardio
casamento de José de Alencar. SO depois de passar dos trinta anos, tendo
sido cronista, diretor de jornal, autor de romances e pecas de teatro,
consultor juridico de um ministério com direito a titulo de Conselheiro e, por
fim, deputado geral do Império, € que viria a se apaixonar novamente. E,
dessa vez, por Georgiana Augusta Cochrane, filha do medico homeopata e
agente de concessdes Dr. Thomas Cochrane e sua esposa, a brasileira
Helena Augusta Nogueira de Gama...(MAGALHAES JUNIOR ,p.168. 1977).

N&o passou despercebido para Magalhdes Junior o interesse do futuro
sogro Thomas Cochrane quanto a José de Alencar:

Para Magalhdes Junior, o fato de Alencar ser ex-deputado, homem de
imprensa e conhecedor do direito era conveniente aos seus interesses de um inglés
a cata de ganhar licitagcbes que estabeleciam monopolios ingleses. Conhecendo, de
longa data, as constantes e imprevistas mutacfes da politica brasileira, o Dr.
Thomas Cochrane saberia, sem duvida, que José de Alencar voltaria ao poder, na
primeira reviravolta partidaria.

N&o passariam despercebidas, tampouco a Magalhdes Jdnior, as
vantagens que a nova burguesia industrial enxergava em se aproximar da elite

Imperial:
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Tanto mais que, na legislatura de 1861 a 1863, Thomas Cochrane
testemunhara o desembaraco com que Maua participara ativamente, sem
qgualquer constrangimento, dos debates referentes ao contrato da
iluminacdo publica do Rio de Janeiro, pleiteado por ele proprio, e indo ao
ponto de oferece-lhe emendas, sem que ninguém argiiisse a sua suspei¢ao
ou estranhasse vé-lo legislando em causa propria... (MAGALHAES JUNIOR,
p.170. 1977).

Mas foi o biografo Lira Neto quem mais se dedicou a grande rejeicdo que

Alencar sofreu ao se apaixonar por uma filha da elite Imperial, dedicando todo um

capitulo a desilusdo de Alencar com a filha do Visconde. E além de detalhar toda a

paixdo do romancista e o desenlace, explica as razdes da negativa da familia da

moca:

...0 Visconde Nogueira Gama, que amealhara uma consideravel fortuna a
custa a lavoura do café, ndo botou gosto nas mesuras que o jovem barbudo
advogado andava fazendo a Unica herdeira da familia.Alencar,mesmo
sendo filho de um iminente senador do Império, ndo se apresentava aos
olhos do senhor visconde como um bom partido para desposar uma legitima
representante da nobre linhagem dos Nogueira Gama... (LIRA NETO, p.87.
2006).

O mesmo bidgrafo vé objetivamente o desprezo que o Visconde tinha pelo

cearense ao avaliar um triangulo amoroso que se formara na disputa pela méao da

moca:

Neste triangulo amoroso de lados tdo desiguais, José de Alencar, aos 25
anos, tinha muito pouco a oferecer além do diploma de Direito que trouxera
de Sé&o Paulo, do vistoso anel profissional de rubi e do inicio de uma ainda
incerta carreira jornalistica, que sé lhe rendiam alguns poucos e apertados
cobres ao final de cada més. (LIRA NETO, p.87. 2006).

E arremata mais a frente:

Para o milionario visconde Nogueira da Gama, que freqiientava com
desenvoltura as altas rodas da corte e desfrutava da amizade pessoal do

proprio Imperador Pedro I, as credenciais de José de Alencar eram
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insuficientes para que se arvorasse candidato a genro. (LIRA NETO, p.88.
2006).

A decepcao e o desprezo que o orgulhoso Alencar experimentou, aos 25
anos, nos salbes da capital federal, demonstraram que apesar de um bom trunfo
escolar (Direto, em Séo Paulo) de nutrida humanidade, boa retdrica de jornal, e as
protecdes sociais herdadas de um dos principais figurdes do Império, ndo foram
suficientes para Ihe garantir uma posi¢cdo confortavel que o casamento que ele
sonhou Ihe permitiria. Faltou-lhe uma sociabilidade de saldo, como a do amigo
Francisco Otaviano, ou a objetividade de meios financeiros herdados.

Mas o que faltou-lhe para desposar um rica filha de um visconde, sobrou
para a aliangca com uma filha de um grande burgués alimentado pela dinheiro da
maguina industrial inglesa. De fato, as duas altas burguesias coexistiam, mas tinham
pesos sociais diferentes e 0 pouco prestigio que o Imperador sempre dispensou a

Maua é testemunho destas diferencas.

O curto ciclo nacional de um romantismo tardio

No Brasil, a demora na ado¢do do Romantismo, a dificuldade do campo
literario para se constituir de forma autdbnoma pela auséncia de uma burguesia
consumidora de livros, morfologicamente densa, provocaram em Alencar,
fragilidades em relagéo a critica e uma posi¢cdo dependente em relagdo ao mecenato
Imperial. Esta dupla sujeicdo trouxe ao entdo lider literario nacional dificuldades
imensas para legitimar o seu canone romantico.

Araripe Jr. enxergou essas fragilidades de Alencar e viu que, além da falta
de habilidade politica, “a natureza refrataria aos segredos da corte o excluia de uma
organizacdo que ele ndo compreendia e que também ndo poderia compreendé-lo”
(Araripe Jr., p.204, 1958). Tais dificuldades de se legitimar continuaram até mesmo
no campo literario:

A férmula de Araripe, "nem o favor dos grandes, nem a simpatia publica”
sintetiza o drama do fim de vida de Alencar. Com as inapeténcias que o fragilizaram
no campo politico e face a um campo literario e artistico na fase critica de

constituigéo, Alencar viu 0 mundo desabar sobre ele.
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Sob os ataques de Feliciano de Carvalho, Franklin Tavora e Joaquim
Nabuco, a Unica e ultima viagem de Alencar ao exterior poderia ser um sopro de
novidades em direcdo a renovacdo. Mas, como ja discutimos anteriormente, o
escritor cearense ja definitivamente abatido pela tuberculose e sob o impacto da
decadéncia do romantismo na Europa acabou por ndo se recuperar.

Araripe Jr encontra duas explicagcdes para a fragilidade de Alencar:

A aristocracia de seu talento... Desde o seu estilo até as suas maneiras,
tudo transpirava reservas e o ndo-me-toques do arminho” era a primeira. A
segunda razao seria assim apontada: “a falta de orientacdo filosofica,
defeito ndo sé seu, como de todos os poetas que aplicaram os principios

sem unidade de vistas (Araripe Jr., p.236. 1958).

Araripe, leitor da corrente cientificista que chegava, lamentava o alheamento
de Alencar, incapaz de perceber os novos ventos das mudancas estéticas e

filosoficas que chegavam:

Se a filosofia positiva também, por outro lado, Ihe penetrasse no cérebro,
acredito que ele seria outro. Aquele niveo dulgoroso idealismo nédo se
compadecia, absolutamente, com a observacdo e as observacBes e as

demonstracdes experimentalistas, que invadiam tudo (ARARIPE Jr., 1958).

Araripe Jr. se perguntou entao:

Pode-se afirmar que era muito cedo para o esgotamento das suas
faculdades poéticas... qual a razao por que as qualidade de Alencar nao
continuaram a evoluir na linha natural? E ele responde: “Neste caso, 0 que
se pode dizer apenas é que o estado doentio preparou-lhe a transi¢éo para
um outro estado,em que sua impulsdo estética converteu-se em
irritabilidade crénica (ARARIPE Jr., p.237. 1958).

Curiosamente, talvez pelo impacto que ele mesmo sofreu com a chegada
destas idéias novas, apenas Araripe compreendeu essa falta de apeténcia de
Alencar para as mudancas.

Lira Neto ndo comenta os supostos motivos da defasagem estética de

Alencar, mas foi preciso ao descrever sua estadia em Lisboa. Diz ele que “a
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passagem de Alencar por Portugal foi marcada por absoluto anonimato... Mas, até
em Portugal, por todos os lados, Alencar s6 ouvia noticias e comentarios sobre a
revolucao estética e filosofica que, diziam, estava em marcha no mundo. Ali mesmo,
em Lisboa, dois anos antes, Eca de Queiroz publicara “O crime do Padre Amaro,
romance que seria considerado um dos marcos fundadores do realismo em lingua
portuguesa.” (Lira Neto, 2006)

Alencar vive e sofre uma dupla exclusdo, que seria sentida como um
rebaixamento da sua vida publica: a expulsdo do campo politico e a superacao
estética do romantismo atingindo o prestigio literario de Alencar. Dai a lucidez da
dltima pergunta que fez a Machado, conforme o escritor fluminense conta num
prefacio escrito para uma reedicdo de O Guarani, dez anos depois da morte de
Alencar: “Conseguirei superar a conspiracdo do siléncio vivida nos meus ultimos

anos de vida?".

Embora com determinados momentos de afrouxamento, o que € possivel
verificar € que os bidgrafos montaram filtros e anteparos para consolidar a idéia do
génio romantico, vitima das conspiragbes mundanas da politica. As biografias
fizeram uma operacdo, tornando os handicaps sociais de Alencar pontos de
transformacédo do biografado em individuum ineffabile, para usar uma expresséo de
Bourdieu(1996). Nesse caso, cabe a andlise sociolégica romper com o idealismo da
hagiografia literaria, pois, "contrariamente ao que a representacdo comum da
sociologia poderia fazer crer, ele (0o sociélogo) ndo pode satisfazer-se
completamente com esta evocacéao literaria da vida literaria” diz ele. (Bourdieu, p.14.
1996).

O que néo significa que o papel de criador de uma crenca nova e de um
campo novo nao deva ser objeto de analise. Se a resisténcia a analise € uma
caracteristica dos criadores e daqueles que trabalham a idéia da arte inatingivel pela
razdo, a compreensdo do trabalho de constru¢cdo simbdlica de alguns campos
literarios é tarefa cientifica fundamental para a analise das condi¢des da producéo e
recepcao da obra de arte. Se a idéia do génio incompreendido, cheio de interesses
desinteressados, realmente encobre a alquimia da vida social, a tentativa de
entender Alencar como profeta me parece parte deste esforco de desvendar a

propria estruturacdo do espaco social no qual ele estava situado.
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CAPITULO 6 — DISPOSICOES MULTIPLAS, APETENCIAS E
COMPETENCIAS

Dadas as posi¢fes que Alencar ocupou, € necessario avaliar as apetencias
e competencias que o seu trajeto Ihe permitiu fazer. O proprio Bourdieu ja alertava
para o problema das potencialidades das disposicbes: elas podem ou nao se
realizar. “Entéo, € apenas quando se caracterizaram as diferentes posicées que se
pode voltar aos agentes singulares e as diferentes propriedades pessoais que 0S

predispdem, mais ou menos a ocupa-las e a realizar as potencialidades que ai se

acham inscritas” (Bourdieu, 1996. p. 105).

Mas foi Bernard Lahire, em seu estudo Retratos sociol6gicos quem alertou
para os limites do que ele chamou de *“tradicdo disposicionalista” nas ciéncias
sociais:

(...) encontramos nos trabalhos de Pierre Bourdieu o maior esforco de
explicitacdo em matéria de teoria disposicionalista da acdo. Em sua obra
encontram-se, especialmente, as nocfes de interiorizacdo das estruturas
objetivas ou de incorporacdo de estruturas sociais, de esquema, de
disposicédo, de sistema de disposi¢des, de férmula geradora ou de principio
gerador e unificador de praticas, de habitus, de transponibilidade ou de
transferibilidade dos esquemas ou disposi¢des (LAHIRE, 1998, p. 25).

Para superar este determinismo generalizante, Lahire em sua pesquisa
procura estabelecer como objetivo “por um lado, a apreensdao do grau de
homogeneidade ou heterogeneidade das disposicbes, das quais o0s atores
individuais sdo portadores em funcdo de seu percurso biografico e de suas
experiéncias socializadoras e, por outro, a analise das articulacdes, das disposicdes
e dos contextos de seu estado de aplicacao/estado de vigilia (ativagcdo/inibi¢cdo) ou,
em outros termos, o exame da questao das “disposi¢cdes sob condi¢Oes, a pesquisa
fez com que esquemas interpretativos passassem de um uso semi-inconsciente para

um uso reflexivo e controlado”. (Lahire, 1998, p. 63-69)

O que Lahire quer com o projeto é estudar a variagdo intra-individual dos
comportamentos, atitudes, gostos, etc., segundo os contextos sociais. Essa variagéo

deve ser captada nas dimensdes diacrénica (durante uma biografia) e sincronica
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(nos dominios de praticas diferentes ou em diversos micro contextos intradominios).
Ao propor este cuidado metodoldgico, Lahire vai ao ponto de argumentar que as
crises — e grandes ou pequenas - as tensbes podem ser reveladoras de
contradicbes do pesquisado e aquelas criadas por cada situacdo. Enfim, uma
disposicéo deve ser avaliada em funcéo de diversos contextos. Segundo alerta o

autor:

Uma disposi¢cdo ndo € uma resposta simples e mecanica a um estimulo,
mas uma maneira de ver, sentir ou agir que se ajusta com flexibilidade as
diferentes situacdes encontradas. No entanto, nem sempre a disposi¢do
consegue se ajustar ou se adaptar, e o processo de ajuste ndo € o Unico
possivel na vida de uma disposicdo. Dessa forma, ela pode ser inibida
(estado de vigilia) ou transformada (devido a sucessivos reajustes
congruentes) (LAHIRE, 1998, p. 30).

E este ajuste empirico entre o sistema de disposicdes de Alencar no seu
trajeto biografico (diacrdnico) e contextual de micro-situagbes (sincronico) que
vamos tentar fazer a seguir, mesmo observando as repeticdes de situacdes em sua
trajetoria social, a redundancia, aqui, € necessaria para atingirmos os pontos nodais

das disposicdes e apetencias de Alencar.

O liberalismo do senador: Instabilidade e habilidad e politica no universo

familiar.

Originédrio da regido do Cariri, sul do Ceara, o senador Alencar pertencia a
uma familia portuguesa. Seu bisavo, o Capitdo Leonel Pereira, veio do Alentejo e se
estabeleceu em Pernambuco. A filha do capitdo, Barbara de Alencar, casou-se com
0 portugués José Gongalves dos Santos, e desse casal nasce, em 1794, o pai do
escritor José Martiniano de Alencar. Mde do futuro senador, Barbara, cedo ficou
villva, e enviou o filho para estudar no Seminario de Nossa Senhora da Graca de
Olinda, gracas aos favores do Padre Miguel Carlos da Silva Saldanha, vigario do

Crato e padrinho do menino.
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No seminario, entdo contaminado pelas ideias francesas da revolugéo,
estuda Voltaire, Montesquieu e Rousseau. O jovem cearense, estuda retérica no
Seminario de Olinda, sendo seu professor o Padre Miguel do Sacramento Lopes
Gama, que, depois, viria a exercer o cargo de diretor do Curso Juridico de Olinda,
em 1848. Com 23 anos, recebe as ordens de didcono. E também admitido como
sécio da Academia Paraiso (associagdo de carater politico criada para proclamar a

Republica).

A av0 e o0 pai do escritor envolveram-se em 1817 com a revolucéo
republicana que teve origem em Pernambuco, sendo ambos presos. José Martiniano
de Alencar, entdo ja ordenado Padre em Olinda, passou alguns anos numa prisdo
na Bahia, juntamente com Antonio Carlos Ribeiro de Andrada Machado, irméo de

José Bonifacio.

Com os ventos liberais que sopravam em Portugal, os rebeldes foram
anistiados. Martiniano, da cadeia na Bahia, vai direto para as cortes de Lisboa
assumir assento na Assembleia, encarregado de elaborar a Nova Constituicdo

Portuguesa.

Ao voltar de Portugal, o Brasil jA era independente e ele seria um dos
representantes do Ceara na Assembléia Nacional Constituinte. Logo depois, Padre
Alencar se envolveria mais uma vez na chamada Confederacdo do Equador. Foi
preso e escreveu a D. Pedro | uma carta, a famosa suplica. Perdoado outra vez, “0s
conselheiros politicos de D. Pedro | convenceram o imperador de que era mais
proveitoso ter o astuto Martiniano como providencial aliado do trono a transforma-lo
em mais um martir da causa revolucionaria.” (Lira Neto, 2006, p.43). O Padre ja
entdo amealhara um grande capital das relacdes sociais, que outro bidgrafo, Viana
Filho, explicaria assim as novas rela¢des: “Ameno, o temperamento propicio a fazer
amigos, José Martiniano conquistara largo circulo de amizades, e dentre os mais
préximos contavam-se o Padre Feij6, os senadores Vergueiro e José Bento, e o
Deputado Antonio Carlos.” (VIANA FILHO, 1979, p. 18.) Em suma, o pai de Alencar
era um conspirador sempre disposto a lutar contra a elite portuguesa e muito bem

posicionado no novo estamento que se estabeleceria no pais do Segundo Império.

A mae de Alencar, Ana Josefina de Alencar, prima em primeiro grau de seu
pai, ligou-se a este no que o proprio Padre nominaria, em ato de reconhecimento
dos seus filhos, como “amizade ilicita e particular”.
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Os principais biografos de Alencar ndo deram muita importancia ao fato.
Raimundo Magalhdes Junior diria: “O menino, batizado com o nome de José, foi
dado como filho natural de sua companheira, sem alusdo ao nome paterno. Mas,
seria criado as claras, no lar do padre que jamais procuraria dissimular a condic&o
de chefe de familia” (1977, p.16).

A primeira afirmacéo é parcialmente correta. O assento do batismo, feito pelo
Padre José da Costa Barros, e no qual foram padrinhos Jodo Franklin de Lima e sua
mulher Maria Brasiliana de Alencar — irma de Ana Josefina de Alencar — identificava
a crianga como “José, filho natural de Ana Josefina de Alencar, neto materno do
Capitdo Leonel Pereira de Alencar e sua mulher D. Maria Xavier da Silva”. Alencar
so teria, portanto, a paternidade reconhecida muito anos depois, no testamento de

seu pai.

Mas, o impacto da unido entre um padre e uma prima ndo seria tao trivial
guanto querem seus biégrafos. O filho do romancista, Mario de Alencar, no ensaio
introdutorio das obras completas do pai, intitulado “Alencar, o escritor e o politico”
explicaria assim o impacto que este fato teve sobre a gestdo do capital social

herdado do pai:

A condicao do lar paterno devia ser também para a inteligéncia de carater
como o seu, objeto de cogitacdo constante. A Familia era exemplar no seu
teor moral e impunha-se a aceitacdo e ao respeito da sociedade, em que
participava, ja pela posicdo eminente do chefe, jA pelas maneiras,
educacéo e virtudes dos seus membros. A discricdo dos costumes caseiros
mantinha-a na modéstia mais adequada a formacéao direita e sa do carater,
sem prejuizo da sociabilidade com a melhor gente do tempo. Mas se a
moral era ali perfeita, havia ante a lei uma falha originaria, que nao
passaria despercebida pelo filho; e para quem sentia em si, com a forga da
ascensao na vida publica, os estimulos de honra e independéncia e a
seguranca da personalidade ndo deixaria de constranger aquele ponto. Se
ndo era uma macula nem eiva da ligacdo do puro sentimento, consolidado
num longo consorcio de fidelidade, em presengca de uma prole unida a
feicdo patriarcal, podia, contudo crescer aos olhos obliquos dos homens
mais atentos a letra da lei do que a evidéncia moral, e ser um estorvo a
embaracar o caminho do homem forte e uma afronta de desafeto a atirar-
Ihe ao homem honesto e liso. Essa cogitacao, inevitavel ao adolescente
perspicaz e ao espirito emancipado, ndo entibiaria o seu respeito e amor

aos pais. Tinha-os ante si, na sua compostura direta, podia julga-los na sua
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virtude publica e doméstica; e o afeto e o acatamento haviam de crescer
com 0s anos no convivio daquela pureza, a qual podia opor a
irregularidade e deficiéncia moral de outros muitos lares formalmente
legais.

Mas essa mesma relatividade chocar-lhe-ia o espirito, forcado a
enfrentar a visdo inconsciente ou conscientemente vesga dos homens
(ALENCAR, 1998, p. 22).

Por tras da retérica embolorada do filho Mario, que seria, depois da morte do
escritor uma espécie de filho adotivo de Machado de Assis, paira o drama do pai

romancista.

E, pois, na traumatica relacdo com o pai, que vamos encontrar a inapeténcia
basica de Alencar para uma gestdo do seu capital social como herdeiro de um
grande senador do Império. As posicdes de Alencar para se distanciar do pai sdo um
sintoma deste mal.

As analises feitas logo a seguir, nos diversos micro contextos onde seu
sistema de disposicOes de herdeiro deveria se cumprir (contexto escolar, contexto
de socializacdo da vida académica, contexto de socializacdo do campo literario,
contexto afetivo amoroso, etc.) revelam a inibicdo de disposi¢cdes anteriormente
identificadas e 0s reajustes pelos quais sua trajetéria passou, sob impacto do que

seu filho chamou de “sombra” na sua personalidade.

Uma trajetoria escolar ascética.

Alencar teve uma trajetoria escolar precoce e extremamente ascética. Aos
nove anos quando chega ao Rio, vindo de Fortaleza, ja& havia aprendido a ler e
escrever em casa. Em 1840, aos 11 anos, Alencar nos da conta de sua passagem
pelo Colégio de Instrucdo Elementar, Rua do Lavradio, nimero 17, dirigido por
Januério Matheus Ferreira, cuja memaria ele vai venerar pelo resto da vida. Neste
ano ele ja cursa a sexta classe do elementar e atribui ao seu diretor a autoridade de
um segundo pai. A frase merece ser citada porque € uma forte elipse do papel do
pai: “Depois daquele que € para nos, meninos, a encarnacdo de Deus e nosso
humano Criador, foi esse o primeiro homem que me incutiu respeito, em que acatei
o simbolo da autoridade” (ALENCAR, 1998, p. 15-16).
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Alencar vai ressaltar no diretor/professor

o vulto grave, talvez rispido e severo em demasia; porém, nenhum
professor o excedeu no zelo e entusiasmo com que se empenhava o seu
arduo ministério. Identificava-se com o discipulo; transmitia-lhe suas
emocdes e tinha o dom de criar no coracdo infanti os mais nobres
estimulos, educando o espirito com emulagdo escolastica para os grandes
certames da inteligéncia (ALENCAR, 1998, p. 17).

O escritor conta com orgulho que era lider e monitor de classe. Seu
temperamento duro, ensimesmado, merecera-lhe o apelido de “o caturrinha do
Alencar” (ALENCAR, 1998, p. 22).

Alencar, por toda a vida, vai receber apelidos um tanto quanto pejorativos:
anos mais tarde, ja deputado geral, vai ser o “fanadinho”.

O Dicionario Houaiss da Lingua Portugués define assim “caturra”. 1. Aquele

gue € motivo de chacota, escarnio, bobo; 2. Ou aquele que é obstinado a ideias e

habitos ultrapassados ou antigos, teimoso; 3. Ou aquele que, por razbes em

importancia, tem o hébito de contradizer e questionar. Sobre a definicAo do seu

apelido de adulto, “fanadinho”, o Houaiss diz: “Quem sofre mutilacdo, que nao tem

bastante largura. E sobre o verbo “fanar”, diz-se de quem perde o frescor, o vico, de
muchar-se, consagrar-se em sacrificio.

Assim, pode-se observar trés aspectos que acompanhariam Alencar por toda

a vida: ser objeto de chacota; ser obstinado defensor de suas ideias e habitos; e ter

um ar de sacrificio e sofrimento permanente.

Quanto ao pai, vai referi-se a ele apenas mais uma vez, na sua sintética
autobiografia, ao narrar o episédio dos homens que se regalam com chocolate no
clube da maioridade, numa observacgéo irbnica sobre 0 mundo da politica: “Essa, a
primeira observacdo do menino em coisas de politica, ainda ndo a desmentiu a
experiéncia do homem. No fundo de todas as evolucbes, la estd o chocolate,
embora sob varios aspectos”. Para em seguida introduzir uma quase solitaria
observacdo sobre o pai: “H& carateres integros, como o do Senador Alencar,
apostolos sinceros de uma ideia e martires dela. Mas estes sédo esquecidos na hora
do triunfo, quando néo servem de vitimas para aplacar as iras celestes” (ALENCAR,
1998, p. 28).

175



176

Ja da sua carreira universitaria no preparatério em S. Paulo, aos 13 anos, e
depois na Faculdade de Direito de S. Paulo, entre 1943 e 1950, ele vai falar com
empolgacdo apenas de suas leituras e da importancia da convivéncia com amigos

na formacéao literaria.

De fato, Antonio Candido (2000, p.338) vai sintetizar assim o0 que parecer
ser uma unanimidade na descricdo da sua formagéo superior: “Era estudante sem
brilho, arredio, orgulhoso, timido e aferrado aos livros, devorando os romanticos

franceses e alguns anglo-americanos” (CANDIDO, 2000, p. 338).

Como é possivel observar Alencar oscila entre dois tipos de atitude que nao
deixam de lembrar as logicas familiares: de tendéncia maior para reserva nas aulas
e nas experiéncias publicas, de tendéncia maior para o sonho, a evasao, a rebeldia
no plano interior. Para 0 mundo publico o ascetismo, o “fanadinho” o “caturrinha”.

Para o mundo privado o prazer dos livros, da criagédo, o sabor do génio romantico.

Enfim, ao longo de sua vida académica Alencar vai provar do Direito como
obrigacdo, dever, coisa macante. E do mundo literario como sabor feminino,

envolvente, amoroso, prazeroso.

A educacao sentimental de Alencar

Alencar tinha 26 anos, era um jovem cronista com acesso aos saldes
elegantes quando tudo parece se encaminhar para um casamento que significaria o
passo decisivo para a seguranca econdmica no projeto de ascensdo social. Seu
amigo Francisco Otaviano, filho de médico, j4 dera este passo. Alencar sabia o que
ele representava, pois gracas ao casamento, Francisco Otaviano teve a seguranca
de herdar mesmo um jornal do seu sogro, Correio Mercantil, pertencente a Joaquim
Francisco Alves Branco Moniz Barreto. Ele se apaixona entdo por Francisca Calmon
Nogueira Vale da Gama. Mas a recepcéao € fria. Joaquim Nabuco, em Um Estadista
do Império, citou-a como uma das beldades que frequentavam os salbes, “a filha de
Nogueira Gama incensada por José de Alencar’. Wanderley Pinho,0 cronista de
Salbes e Damas do Segundo Reinado, conta que “a familia da moca preferiu ao
homem de talento, ja entdo mais do que uma promessa , um portador de brasées
portugueses” (PINHO, 2004).
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Segundo Araripe Junior (1958), Alencar teve “decep¢fes de um mocgo de
talento e ja festejado nao tolera sem protesto”. O protesto ao qual o critico cearense
se refere sdo dois poemas. Num deles, Alencar faz um triste lamento:

Pode a teus pés curvar-se 0 mundo inteiro,
Podem render-se os homens vassalagem;

Que eu contemplo de longe sobranceiro

Da mulher que eu amei a fria imagem.

No verso final, ele lanca uma espécie de ameaca de vinganca futura:

Talvez um dia quando nao restarem
Mais vestigios daquele santo amor,
Eu venha perturbar o teu sossego,

Revelando o mistério desta dor.

Magalh&es Juanior lembra que dois outros poemas, um chamado Desprezo e

outro intitulado Decepcéo, teriam sido inspirados na grande rejeicdo de Alencar.

No primeiro, ha uma referéncia direta aos brasées do Noivo, o Visconde de

Penamacor, com quem Chiquinha Nogueira Gama se casou em 1862:

Talvez um dia 0 mundo caprichoso
Procure nobre dama, algum vestigio
Da mulher que meus livros inspirava
N&o achara porém do teu fastigio
Senao tracos de lagrimas perdidas
Arcano de uma dor desconhecida
(apud MAGALHAES JR., 1977, p. 167)

Dois anos depois do desfecho deste caso de amor ndo correspondido, em
marco de 1864, Alencar sobe a Tijuca para cuidar da doenca. L& ele conheceria 0
médico e comerciante inglés Thomas Cochrane que veraneava numa grande
mansao no centro de um parque primorosamente cuidado por duas dezenas de
escravos. Nas palavras de Magalhdes Junior,

Thomas Cochrane valeu-se da oportunidade para estreitar relagbes com

aquele que tanto atacara os cacadores de monopdlio. Ex-Deputado,
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homem de imprensa e conhecedor do Direito, ndo haveria relagdo mais
conveniente aos seus interesses. E, além disso, solteirdo melancdlico,
talvez se engracasse com uma de suas filhas solteiras (MAGALHAES JR.,
1977, p. 168).

E a surpreendente perspicacia de Magalhdes Juanior ndo para por ai, ao

analisar os interesses em jogo neste casamento burgués:

Conhecendo, de longa data, as constantes e imprevistas mutacfes da
politica brasileira, o Dr. Thomas Cochrane saberia, sem divida, que José
de Alencar voltaria a tona, na primeira reviravolta partidaria. Para quem
tinha interesses em concessoes e privilégios, 0 mogo brasileiro deveria ser
uma licdo valiosa. Mesmo que Alencar nao movesse uma palha para ajuda-
lo, fosse no que fosse, ja seria uma vantagem se conseguisse ao menos
neutraliza-lo, limando-lhe as arestas, ou atenuando-lhe os ardores de
moralista militante. Tanto mais que, na legislatura de 1861 a 1863,
testemunhara o desembaraco com que Maua participara ativamente, sem
qualquer constrangimento, dos debates referentes ao contrato da
iluminacao publica do Rio de Janeiro, pleiteado por ele préprio, e indo ao
ponto de oferecer-lhe emendas, sem que ninguém argiisse a sua
suspeicdo ou estranhasse Vvé-lo legislando em causa propria
(MAGALHAES JR., 1977, p. 169).

Em suma, assim como uma ruptura politica o afastaria do padrdo de
consagracdo Imperial e o devolveria ao campo literario e a suas consagracoes
burguesas incompletas, uma decepcdo amorosa o levaria a um casamento com a
filha de um rico intermediario de concessodes de estradas de ferro e bondes urbanos,

gue como ele se situava as margens do pantedo “brasonado” do segundo Império.

Antonio Candido enxerga nos grandes momentos de Alencar, caso do
romance Luciola, “um sociologo implicito”, como em quase todo romancista de certa
envergadura, sintetiza ele: “na maioria dos seus livros, 0 movimento narrativo ganha
forca gracas aos problemas de desnivelamento nas posi¢cdes sociais, que vao afetar
a propria afetividade dos personagens.” (p. 209) Para Candido, ha no melhor
Alencar o romance de ascensao social:

A sociedade brasileira |he aparece como campo de ocorréncia pela
felicidade e o bem-estar, onde a seguranca, a solidez, se encarnam em

dois tipos: o comerciante e o fazendeiro. O mocgo de talento que nos seus

livros parte sempre a busca do amar e da consideragdo social, tem pela
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frente o problema de ascender a esfera do capitalista sem quebra de

vocacao.

Assim, o0 mesmo Alencar que considerava como uma maldicdo o drama do
jovem sensivel em face da sociedade burguesa, associa-se docemente a uma nova

posicdo social de genro de um grande burgués das financas.

Se Alencar, o Imperador literario, acreditava, em alguns romances, que “a
escrita abole as determinacgdes, as sujeicdes e os limites que sdo constitutivos da
existéncia social’,ndo demorou para que o rito de passagem de solteiro a burgués
dono de uma boa prole lhe tirasse da posicéo de “colocar-se de um salto acima da
humanidade e n&o ter com ela nada em comum, apenas uma relagdo de olhar”,
como dizia Flaubert (apud BOURDIEU, 1996, p. 46).

Tal como um icaro sem asas ele volta do Alto da Tijuca sem a ambicéo de
afastar-se de todas as determinacfes e vai a luta, com as Cartas de Erasmo,

tentando se aproximar do poder Imperial.

E bom ter em mente, aqui, esta seqiiéncia cronoldgica: Casamento foi em
1864 e em novembro de 1865 comecaram a aparecer as Cartas de Erasmo,
dirigidas em tom amigavel e cordato ao Imperador. Em 1868, o farddo de Ministro da
Justica Ihe incomoda, mas ele se submete. Ou, como ele mesmo preferiu comentar:
“Em 1868 a alta politica arrebatou-me as letras para so restituir-me em 1870” (apud,
MAGALHAES JR., 1977, p. 150).

O Romantismo ascético como padréo de socializa¢do

Alencar foi um romantico ascético. Para entender suas disposi¢cbes, é
preciso identificar o ambito de socializacao familiar e suas atividades culturais e de

lazer publico.

No ambito de socializagao familiar, Alencar desenvolveu, ao longo de sua
infancia e adolescéncia, o gosto pela literatura e os livros. A mae teve papel
preponderante. E os tios e padres amigos que frequentavam a chacara de Marui do
Senador Alencar, em Sao Cristovao, Rio de Janeiro, incentivavam a participavam

ativamente deste interesse.
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Todos os relatos biograficos e mesmo os autobiograficos contam como ele
conseguia atrair “pela lucidez das proposi¢oes, a atencdo dos mais velhos que se
reinem na chacara de Sao Cristovdo. Um dos que mais concorrem para a impulsao
artistica do seu espirito €, sem duvida, o padre Carlos Augusto Peixoto de Alencar,
entdo deputado & Assembleia Geral” (MAGALHAES JR., 1977, p. 150).

No ambito das atividades de lazer e culturais publicas, Alencar vai ser
sempre um timido, agressivo, que se vé fugindo, de qualquer coisa que lembre um

certo hedonismo.

Mas o que chamo de “romantismo ascético” de Alencar era, estranhamente,
quase um padréo de comportamento que vinha desde a chamada primeira geracao

dos romanticos brasileiros.

O primeiro grupo de romanticos, os escritores mais velhos do que Alencar
gue amadureceram durante a Regéncia e o0s primeiros anos da Maioridade:
Magalhdes, Porto Alegre, Torres-Homem e Pereira da Silva, e mesmo o segundo
grupo, composto pelos discipulos mais jovens: Santiago Nunes, Joaquim Norberto,
Dutra e Melo, Teixeira e Sousa, Fernandes Pinheiro e Goncalves Dias, todos,
formavam o que Candido chamou de “um grupo respeitavel, que conduziu o
romantismo inicial para o conformismo, o decoro, a aceitacdo publica” (CANDIDO,
2000, p. 42).

Candido conclui o retrato do primeiro grupo romantico em rapidas

pinceladas:

Estudando os retratos dessa gente honrada — Magalhdes, Porto Alegre,
Norberto, Fernandes Pinheiro, Teixeira e Sousa, Macedo — sentimos
imediatamente quanto estdo longe do que habituamos, por extensao
indevida, a considerar romantico, isto &, o ultra-romantismo da geracao
seguinte. Suicas veneraveis, cabelos arrumados, 6culos de aro de ouro,
pose de escritério. Homens de ordem e moderacdo, medianos na maioria,
gue viviam paradoxalmente o inicio da grande aventura romantica e,
mesmo no aceso da paixao literaria, desejavam manter as conveniéncias,
nunca tirando um olho do Instituto Histérico ou da jovem e circunspecta
majestade de D. Pedro I, ao qual dedicam os seus livros (CANDIDO, 2000.
p. 42).
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O Rio de Janeiro da primeira metade do século XIX ndo era também
nenhuma Paris. As ruas eram sujas e mal iluminadas, nao havia vida noturna. Conta
Ubiratan Machado que

guem se aventurasse encontraria apenas imundas tascas, onde se reuniam
sicarios e malandros de todo tipo, para beber cachaca ou vinho falsificado.
O meretricio era formado apenas por escravas, cujos rendimentos iam
direto para os baus dos sinhds, muitos deles vivendo exclusivamente dessa
gigolotagem. A incidéncia de sifilis era altissima” (MACHADO, 2001. p.
180).

SO a geragdo seguinte, os jovens das abastadas familias da elite imperial
gue ja se beneficiam da abertura dos cursos de Direito de Sao Paulo e Recife teriam
condicbes de viver uma boémia literaria. Como no caso de Alencar em Sdo Paulo,
vivendo em republicas, pensdes ou casas em grupos, livres das pressdes familiares,
sem limites claros, eles acabam influenciados pelo ideal roméantico encarnado pelo

maior mito de entéo lorde Byron.

Um grupo de conterraneos de Alencar cria, em Sao Paulo, em 1845, a
Sociedade Epicuréia. No mesmo ano os estudantes do curso juridico de Olinda
criaram a Filopanca, com o intuito de zombar dos mais sérios e realizarem orgias.
Trés romanticos comandavam a Sociedade Epicuréia: Bernardo Guimaraes,

Aureliano Lessa e Alvares de Azevedo.

Nos trés primeiros anos que vive em Sao Paulo (1843,1844,1845), todos os
bidgrafos o descrevem como recolhido e silencioso.”Jamais freqlienta as corvejadas
da Taberna do Corvo”, conta Menezes. “E apenas um bicho”. (MENEZES, 1965, p.
67) Quando Alencar se matricula no primeiro ano do curso juridico com mais trinta
calouros o byronismo esta em pleno apogeu. E moda andarem os estudantes de

capa e cabeleira.

Alencar se mostra “arredio ao bulicio académico” segundo expressado de
Raimundo Menezes (1939). Mas ndo se inibe a producéo intelectual. Ele funda e
escreve com um grupo de amigos a revista semanal Ensaios literarios. Do grupo
constam Jose Machado Coelho de Castro (depois deputado geral pelo Rio e
Presidente do Banco do Brasil), o santista Jodo Guilherme de Aguiar Whitaker (mais
tarde juiz de Direito e deputado provincial) e o futuro Conselheiro do Império,

Joaquim Ribas.
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O padrado de socializacdo de Alencar permanece o mesmo do preparatorio
até 1850, ultimo ano da faculdade: “Mais testemunha do que participante, o jovem
cearense, com seu temperamento sempre retraidissimo, ndo toma parte, nem
mesmo no derradeiro ano do curso, em qualquer patuscada, ou noitada académica.
Vive para os livros” (MENEZES, 1965, p. 76).

Findo o curso, trabalhando no escritério de advocacia do Dr. Caetano

Alberto segue recluso.

Depois, ja cronista do Correio Mercantil,

Alencar ndo gosta da valsa, a danca da moda, exaltada pelos poetas
romanticos. Além do mais ndo tem sorte com as namoradas, pois mete
medo as mocas com aspecto sisudo, aqueles 6culos, a barba negra e

cerrada, o ar carrancudo, casmurro, conselheiral... Um espantalho!

A descrigcao que Meneses faz do fim de caso de Alencar com a herdeira dos
Nogueira, sua primeira grande rejeicdo, é ilustrativa de como a dificuldade de

socializacdo impactou na sua ascenséo social:

O caso ocorre no saldo do Conselheiro Nabuco de Araudjo, no Flamengo,
numa quarta-feira, dia de recepcdo. Frequenta-o o jovem escritor, naqueles
comecos de 1855, justamente quando escreve para o Correio. Ndo sendo
eximio na arte de dancar, é preterido por outro, numa contradanca. Sente-
se ofendido e da por terminado o namoro, namoro de homem acanhado,
irascivel, péssimo valsista, mas apaixonado, ardente, sonhador,
multiplicando os sofrimentos das contrariedades menores (MENEZES,
1965, p. 88).

Outro aspecto que veio exacerbar o comportamento retraido e timido de
Alencar foi sua tuberculose. Contraida no ano de 1848, quando se transferiu para
Olinda, a doenca que viria a mata-lo ndo teve nele aquela caracteristica de ser
resultado de comportamento boémio, anti-social, inadaptado a horarios e
convencdes. Nas palavras de um critico literario, “José de Alencar foi homem
normal, de vida plena e clara na superficie; se morreu de tuberculose, isso se deve
mais ao atraso da medicina de seu tempo do que a escola romantica” (PROENCA,
1972, p. 19).
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Ao contrario do grupo que gravitava em torno de D. Pedro Il e do proprio
Alencar, a ultima geracdo dos romanticos, ndo tinha o comportamento asséptico de
Alencar. O padrao era bem outro. Cavalcanti Proenca observou:

a vida de José de Alencar é uma decepcdo. Ndo tem aquele grdo de
loucura que aparece em Fagundes Varela, dipsdmano, descendo a oferta
quadras improvisadas a botequineiros a troco de cachaca; ndo tem aquele
traco de destino tragico que marcou a fronte de um Castro Alves, morrendo
de amores por mulheres belas e fatais, morrendo de gangrena na casa dos
vinte anos; ndo tem aquele marginalismo de Bernardo Guimarées, em que

a cultura ndo passou de verniz a recobrir uma alma de tropeiro nébmade
(PROENGCA, 1972. p. 19).

Se todos nao tiveram o comportamento boémio e desregrado de Fagundes
Varella, a maioria bebia, fumava e usava mesmo algum tipo de entorpecente, como

Bernardo Guimaraes.

Apés 1854, chega ao Brasil a iluminagcdo a gas. Até entdo as tarefas
noturnas eram feitas com iluminacéo a vela ou com lamparinas com 6leo de baleia,
duas formas bastante precéarias de prover luz (e no caso de 6leo de baleia, muito
malcheirosa). Isto significa que a cidade se libertou das limitagdes da iluminacdo a

vela.

A partir de 1857 o Rio vive uma fase de afrancesamento. A cidade ganha
um comercio florescente e um porto movimentado. A iluminacdo a gas permite as
pessoas 0 convivio urbano. A vida noturna intensifica-se e os rapazes da elite
invadem a noite. As casas de espetaculos, os café-concertos comecam a se impor e
a prostituicdo se sofistica O mais famoso deles foi o Alcazar Lyrigue Francais
fundado em 1857, que viveu a fase de esplendor a partir de 1864. Seu proprietario, o
francés Arnaud, trouxe de Paris um bando esfuziante de artistas. Conforme conta
Machado:

A pequena sala vivia repleta. A fumaca de charutos e cigarros tornava o ar
irrespiravel. Mas valia a pena. Numa época em que as mulheres mal
mostravam a ponta dos sapatos, imagine-se a excitagdo provocada por

artistas seminuas, atirando as pernocas bem, contornadas para o alto, em
lascivos numeros de canca (MACHADO, 2001. p. 57).
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O teatrinho tornou-se ponto de reunido de jornalistas, escritores e politicos
das novas e velhas geragBes que iam ver espetaculos e beber cerveja inglesa.
Foram frequentadores do Alcazar: Machado de Assis, Visconde de Taunay,
Francisco Otaviano, Laurindo Rabelo, Perdigdo Malheiro, Luis Guimardes Junior
Machado. Entre os politicos, compareciam com frequéncia Cotegipe, Silveira
Martins, Gusmao Lobo e Duque Estrada Teixeira.

E ndo se pense que homens sérios da vida intelectual e politica nao
ousavam frequentar e se esbaldar neste cafés. José Maria da Silva Paranhos, o
futuro bardo do Rio Branco, era um dos grandes boémios do Alcazar. No teatrinho
conheceu a corista belga Marie Philoméne Stevens, por quem se apaixonou. Tirou-a
da vida noturna e montou casa para ela. Foi sua companheira com quem teve varios

filhos. Anos depois casaram-se e ela se tornou a baronesa do Rio Branco.

Como se pode observar o romantismo ascético de Alencar ndo era mesmo
padrdo a época. Era uma inapeténcia para a vida social bem mais singular do que

representativa do comportamento medio da elite a que pertencia.

O principal lazer que Alencar se permitiu em toda vida foi a visita diaria a
livraria Garnier. O livreiro Baptiste Louis Garnier tinha entre seu grupo de amigos
preferidos e frequentadores da sua livraria José de Alencar, Machado de Assis,
Fernandes Pinheiro, Joaquim Manuel de Macedo e o consul Frances Teodoro Maria

Taunay, tio do Visconde.

Machado conta estes encontros:

Depois das trés horas, quando terminava o expediente das reparticfes
publicas, a loja comegava a se encher de escritores, jornalistas, artistas e
curiosos, que chegavam para buquinar e apreciar as notabilidades
literarias. Ali, o jovem Machado de Assis travou relacdes com José de
Alencar, o mais importante romancista brasileiro da época e o principal
editado de Garnier.” Sentados os dois em frente a rua, quantas vezes
tratamos daqueles negocios de arte e poesia, de estilo e imaginacao, que
valem todas as canseiras deste mundo” lembraria Machado mais tarde
(MACHADO, 2001. p. 57).

Em algumas ocasifes, Alencar frequentava também “A Fama do Café com
Leite”, que todo o Rio conhecia como Café do Braguinha. Ficava no Rocio, em frente

ao Teatro Jodo Caetano, a alguns passos da livraria Paula Brito.
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Um homem avesso a noite, frequentador de rodas masculinas de literatura e

politica — este era, em sintese, o Alencar da vida adulta.

Ascensao e queda de um politico impaciente.

A trajetéria de Alencar no campo politico € marcada por duas rupturas, duas
guinadas no seu - previamente tracado - caminho ascensional aos mais altos
escaldes, como eram todas as carreiras dos filhos da elite politica Imperial. A
primeira delas foi a guinada para o partido conservador, depois de uma tentativa
frustrada de se eleger Deputado Geral pelo Ceard com apoio dos Liberais**,
principalmente do Padre Tomas Pompeu. Houve nesta guinada um aspecto
pragmatico, o apoio decisivo do chefe Conservador, Euzébio de Queiroz. A relacao
com Euzébio comecgara quando Alencar, ainda muito novo, assumiu a dire¢cdo do
quase falido Diario do Rio de Janeiro. Euzébio estudara em Olinda. Era um latinista,
culto, e tinha um temperamento ameno, apto a lidar com individualidades complexas
como a de Alencar. Depois de rapida carreira na magistratura, ele assumiu o
Ministério da Justica justamente durante a Revolugdo Praieira (Que o senador
Alencar apoiara e fora derrotado). Alencar lhe havia pedido apoio para obter
inicialmente um contrato de assinaturas do jornal. Transcrevo abaixo os termos do
pedido de Alencar pois a sequéncia de cartas trocadas entre Alencar e Euzébio de
Queiroz demonstra como na “sociedade do favor”, mesmo membros de elite de
reconhecida competéncia técnica tinham que participar do jogo de demandas e
aquiescéncia de apadrinhamento.

Outro dia achando-me com V. Excia. tive acanhamento de pedir-lhe que
por intermédio de seus amigos V. Excia. fizesse promover algumas
assinaturas para o Diario, mas a bondade extrema de V. Excia. para
comigo me anima a fazer-lhe este pedido. Entretanto se as ocupacdes de
V. Excia nao lhe permitirem o que peco, desde ja desisto, por isso que
antes de tudo desejo ndo causar-lhe a V.Excia. o mais pequeno incémodo.

Desculpe-me V. Excia. por ndo ir pessoalmente como se cumpria; e creia

gue sou com a maior consideracéo e estima, etc.

“ Em 3 de dezembro de 1856 Alencar teve o resultado de sua primeira derrota eleitoral no voto.
Candidato pelo partido liberal com apoio do amigo Tomas Pompeu de Sousa Brasil teve apenas dois
Unicos votos. A segunda seria em 1863, quando Alencar foi derrotado disputando pelos
conservadores.
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Eusébio de Queiroz prontamente atendeu.

Depois Alencar lhe pediu um contrato de publicacdo dos atos oficiais da
provincia de S. Paulo. A correspondéncia foi a que se segue:

Tomo a liberdade de lembrar a V. Excia. que o contrato de publicacdo dos

atos oficiais da Provincia no Correio Mercantil termina este més; e como V.

Excia. prometeu-me trabalhar para que este contrato fosse dado ao Diario,

com o qual esteve muitas vezes, espero que V. Excia. faca o possivel por

alcancar-me este favor (1-8-1956).

O amigo concedeu-lhe.

Quando o escritor cearense sai do Diario do Rio e volta para a carreira
juridica, o senador Nabuco de Araujo, entdo nas fileiras liberais, assume a pasta da
Justica, e depois de uma reforma na estrutura administrativa, chama Alencar para

uma das novas secc¢des do Ministério.

Joaquim Nabuco, o filho, que tempos depois iria travar uma feroz polémica
com Alencar, escreveu: “Nao ha no caso nenhuma interferéncia politica, porque meu
pai sente prazer em ir procurar ele mesmo o talento, a capacidade que nada
solicitou, e surpreendé-lo com uma nomeacdo que outros disputavam com
empenho” (ARARIPE JR., 1980).

Mas néo foi longo o Ministério de Nabuco e logo o Conservador Visconde de
Muritiba assume o cargo. Neste momento vaga o lugar de Consultor de Negdcios da
Justica. Alencar, mais uma vez, vai solicitar o apoio do ja senador Eusébio de

Queiroz.

Vou fazer um pedido a V. Excia; mas desejo que antes V. Excia. seja
arbitro, o juiz dele; se entender que é desarrazoado, desisto desde ja. Esta
vago o lugar de consultor de Negdcios da Justica, e consta-me que o Sr.
Ministro ndo tenciona prové-lo atualmente; seria para mim uma felicidade
servi-lo interinamente; e visto como naturalmente se terd de chamar um
dos Diretores de Secao para este fim, a minha pretensdo ndo me parece
muito exagerada. A questdo para mim nesta interinidade ndo é
melhoramento de vencimentos, € sim habilitar-me a prestar melhores
servicos, fazendo sobre diversos pontos da legislacdo civil, criminal ou
comercial, trabalhos que o expediente diario da Secretaria ndo me permite,

apesar da boa vontade. Se V. Excia. entender que esta aspiracdo nao €
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mal cabida em mim, ainda assim agradecerei o conselho que V. Excia me
dard, e que prevenird uma decepcdo. Sou com muita estima, respeito e

consideracdo. De V. Excia.

O amigo obteve o cargo. E é como consultor que Alencar recebe em
seguida o titulo de Conselheiro do Império, aos 30 anos, galarddo de funcionéario de
boa folha. Deve-a ao papa dos conservadores, como foi chamado Eusébio de

Queiroz pelos historiadores.

Vale aqui a citacdo do comentario que o cearense Araripe Junior faz sobre
este momento de Alencar no seu classico Perfil literario de J. de Alencar:

Quem € que, aos trinta anos de idade, conselheiro, cercado de
consideracdo de homens como Eusébio, certo, de mais a mais, da posicao
gue, sem rival, ocupava nas letras, ndo se teria deixado conduzir por essas
veredas do amor-proprio? Raro € o homem a quem o0 sucesso nao consiga
modificar. José de Alencar engolfou-se, um pouco fora do tempo, no brilho
da sua estrela, que se alevantava. Sua indole, ja de si orgulhosa, rebucada
nos caprichos de artista, em excentricidades de enfant gaté, chegou até a
criar-lhe, na propria intimidade, uma fama de grosseiro, que decerto, nao
mereceria (ARARIPE JR., 1980, p. 172-173).

Em 15 de marco de 1860, o Senador Alencar morre. Seu filho, que ja
tentara uma candidatura com apoio dos liberais e fracassara, assume a articulacéo
para ser deputado geral pela provincia do Ceara. SO que desta vez articula na Corte
0 apoio dos conservadores por meio do experiente e poderoso Eusébio de Queiroz e
na provincia com o lider politico conservador Doutor Domingos José Jaguaribe, seu
primo. Desta vez Alencar vai a Fortaleza, anda pelo Alagadico Novo, Mucuripe,
Monguba e Maranguape. Distribui uma Carta aos Eleitores da Provincia do Ceara de
vinte paginas. Em 10 de dezembro de 1861, realizam-se elei¢des secundarias para
deputados gerais no Ceara. Saem vitoriosos 0s setes candidatos conservadores

inclusive Alencar e seu primo Domingos Jaguaribe.

Observe-se a frase de Alencar ao comentar a elei¢cdo, pois ela demonstra o

guanto considera pequena sua divida com os liberais cearenses: "Fui eleito
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deputado, tendo apenas obtido 30 votos de cerca de 220 eleitores liberais do

distrito”. *°

De ter “virado a casaca’, o acusou o Zacarias de Goes. De haver “rompido
com as tradicdes gloriosas desse martir da liberdade que foi seu venerado pai”

alfinetou o liberal Tedfilo Ottoni.

Alencar explicaria assim sua opc¢ao pelos conservadores: “entrei na vida
politica, liguei-me ao partido cujas ideias, cujas aspiracdes se conformavam mais

com meus principios”. 4’

Mais tarde, ao fazer o balanco de sua vida em Como e porque sou
romancista a frase que definiria este momento é significativa de como a ruptura com
0s conservadores significou a busca da autonomia diante da figura paterna e sua
sombra que o envergonhava. Lembremos a frase definitiva de Alencar sobre sua
entrada na politica : “0 Gnico homem novo e quase estranho que nasceu em mim

com a virilidade foi o politico.”®

A afirmacéo é forte e encerra duas claras motivacdes: o desejo de fazer o
caminho politico longe do estigma paterno. A ideia da politica como coisa de
homem. O tal chocolate da messalina, que o adolescente via servir de alimento no
Clube da Maior ldade, era para ser bebido por seres viris. Essa irrupcdo do
inconsciente de Alencar mostra por outro lado que sua opg¢éo conservadora - que se
fez muito antes da decisdo de entrar na politica - ndo era simples decisao
pragmatica, montada pela falta de opcédo que a politica do Ceara lhe impunha. Era

fundamentalmente uma opcgéo existencial.

Alencar seria por toda vida um defensor intransigente do adiamento de
qualquer lei contra a escravidao, ou que arranhasse 0s interesses dos senhores do

café, os saquaremas, no plano nacional.

Nos seus discursos parlamentares, o escritor sempre defendeu a seguinte

posicdo, explicitada num debate parlamentar no ano de 1870:

4 José de Alencar. Perfis parlamentares. Discursos parlamentares de José de Alencar - Deputado
Geral pela provincia do Ceara (1861 a 1877).Brasilia,Camara dos Deputados, 1877, p.85

4% José de Alencar. Perfis parlamentares. Discursos parlamentares de José de Alencar - Deputado
Geral pela provincia do Ceara (1861 a 1877).Brasilia,Camara dos Deputados, 1877, p.86

47 José de Alencar. Perfis parlamentares. Discursos parlamentares de José de Alencar - Deputado
Geral pela provincia do Ceara (1861 a 1877).Brasilia,Camara dos Deputados, 1877, p.87

“8 Alencar, Como e porque sou romancista. p.48
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Senhores, no parlamento tém sido emitidas ideias por membros muito
importantes do Partido Conservador. Cumpre notar, senhores, que eu
nunca pretendi que o Partido Conservador fosse escravagista, que o
Partido Conservador aceitasse a instituicdo da escraviddo como uma
instituicdo firmada no direito, na moral que deva ser mantida e respeitada.
N&o, Senhores, o nobre Presidente do Conselho acaba de dizer: raros
serdo os brasileiros — e eu acrescentarei: estes mesmos, cegos pelos
interesses ou pelo erro — raros serdo os brasileiros que aceitem a
instituicdo da escraviddo como instituicao legitima.

Todos nés brasileiros desejamos ardentemente ver desaparecer do Pais
essa instituicao; todos nds brasileiros fazemos votos para que deixemos de
formar no mundo civilizado a excecao triste, que muito breve teremos
infelizmente de constituir.

Mas, dessa convicgdo a ideia de promover a abolicdo, em época recente,

por meio de medidas diretas e legislativas, ha uma distancia imensa.*

Para Alencar, a intervencao do governo nos direitos senhoriais atrasaria “a
solugcéo da questao e perturbava a revolugéo social, que deveria trazer o resultado
por todos desejado sem abalos e sem comocédo para o pais” (VAINFAS, 2002, p.
432).

E importante notar que Alencar, depois da sua ascensdo politica ao lado
dos conservadores, ndo mais mudou de lado, o que era muito comum no Império,
principalmente a partir da politica de conciliacdo, defendida por Hono6rio Hermeto
Carneiro Ledo, desde 1863, que tinha a intencdo de aproveitar 0s nomes mais

capazes do servico publico, independentemente das paixdes partidarias.

Algumas mudancas de trajetdrias ficaram marcadas na historia do Império.
Trés delas merecem registro. O préprio Hondrio Hermeto Carneiro Ledo que se inicia
na politica no campo liberal, depois se associa ao regresso, concorrendo para a
formacdo do Partido Conservador. Como lider dos conservadores combateu o
projeto da Maioridade. Como Ministro da Justica, em 1843 entra em choque com D.
Pedro Il, quando exigiu do monarca a exonerag¢do de um alto funcionério, o fiscal da
alfandega, irmao de Aureliano de Sousa e Oliveira Coutinho. Este incidente rendeu-

Ihe o apelido de El Rei Honorio e o afastamento do Governo Central por dez anos.

9 Alencar, José. Discursos Parlamentares de José de Alencar. Op. cit. p.186
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Quando voltou foi o autor da proposta de conciliacdo que juntaria liberais e

conservadores numa espécie de acordo de paz.

Outra guinada famosa foi a de Francisco de Sales Torres Homem (o futuro
Visconde de Inhomirim). Formado em Medicina, Torres Homem entra na politica
pelas méos de Evaristo da Veiga, um dos chefes mais expressivos do liberalismo
moderado. Estudou Economia Politica em Paris gracas ao padrinho. Ao voltar,
depois de ter sido deportado e anistiado, elegeu-se deputado e escreveu O Libelo do
Povo, panfleto virulento que se constituiu numa das posi¢des mais avancadas do
liberalismo de sua geracdo. Depois, arrependido, aproximou-se da coroa, apoiou
abertamente a politica de conciliagdo, aliou-se aos conservadores e, sob sua
protecado, voltou a Assembleia Geral, a Presidéncia do Banco do Brasil. Ao escolhé-
lo senador, em 1868, preterindo o candidato progressista ligado ao presidente do
Conselho - Zacarias de Goées e Vasconcelos, o Imperador acabou provocando o seu
pedido de demissdo e gerando uma tempestade politica que derrubou o Gabinete

liberal.

Um caso inverso é o de Nabuco de Araujo, pai de Joaquim Nabuco.
Terceiro Nabuco a tornar-se senador, Presidente da Provincia de S. Paulo e
Senador pela Bahia, o estadista do Império, como lhe chamaria seu filho, no livro
classico, teve uma trajetoria politica singular: comecou no Partido Conservador e
terminou como lider do Partido Liberal. Com a desagregacdo do partido
conservador, no periodo que se inicia em 1857, aproxima-se do grupo liberal, até se
tornar o lider do Centro Liberal, formado em 1868, depois da queda do gabinete
liberal de Zacarias e a escolha do conservador Visconde de Itaborai para substitui-
lo. Nessa ocasiao, ja membro do Conselho de Estado, proferiu 0 mais importante
discurso de sua carreira, conhecido como discurso dos soritres, grande critica liberal
ao Império, no qual questionava a legitimidade — mas néo a legalidade — de o Poder
Moderador poder substituir um gabinete apoiado pela maioria no Parlamento por

outro sem sustentacéo politica correspondente.

Faoro demonstrou ser este o padrdo da politica Imperial: uma troca de
lugares, de posicbes da “aristocracia burocratica, estamental no seu contexto,

tocada pelos cabedais de um certo tipo de capitalismo pré-industrial, politico nas
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suas conexdes.”® Para ele, duas classes disputavam este jogo: a “nobreza rural” e a

classe de comerciantes e donos de capital. Nas palavras desse autor:

Classe aquisitiva ou especuladora, que se expandiu em correlacdo com a
classe proprietaria, vinculada ao mercado, herdeira dos capitalistas
portugueses, responsaveis pelos fornecimentos de escravos,
equipamentos e capitais para instituir os estabelecimentos rurais e adquirir-
lhes os produtos. Vendia aos proprietarios 0s bens necessarios a
producdo, a base de créditos largos, adquirindo-lhes o acUcar, depois o
café, base das grandes fortunas urbanas (FAORO, 1976. p. 23).

O poder era saido de chamado espago moderador, mas tinha s6 uma

origem segura: o imperador. Real ou mitoldgica, a figura do Imperador restava nas

sombras a tudo decidir. "As urnas, doceis e comprometidas, ndo faziam as

instituicbes. A maior parte delas — a parte mais densa — ndo saia da soberania

popular.”™*

N&o queria dizer com isto que a carreira politica ndo prescindia dos

complexos jogos de poder da elite. A confianca do alto n&do significava interferéncia

do Imperador em todos os lances da vida politica, mas o coroamento, a chegada a

perenidade, dependia sim do “homem de S&o Cristovao”, como Cotegipe se referia a

D. Pedro II.

Em Esau e JacO, Machado de Assis explica o que significava o senado.

Santos teve a fantasia de ser deputado, passo necessario para alcancar o
senado. Este € um momento — o fim do Império — em que os homens
opulentos, filhos das préprias méaos, buscavam a carreira politica para
legitimar a ascenséo social. O bardo de Santos ndo queria ser orador, nem
ministro, “mas tdo-somente fazer da Camara um degrau para o0 senado,
onde possuia amigos, pessoas de merecimento, e que era eterno.

- Eterno? Interrompeu ela (a baronesa) com um sorriso fino e descorado.

- Vitalicio, quero dizer.

Natividade teimou que ndo, que a posicao dele era comercial e bancaria.
Acrescentou que politica era um cousa e a indlstria outra. Santos replicou,
citando o bardo de Maua, que a fundiu ambas. Entdo a mulher declarou por
um modo seco e duro que aos sessenta anos ninguém comeca a ser
deputado.

% Faoro. Op. cit., p. 12
*L Faoro. Op. cit. p. 85
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- Mas é de passagem: os senadores séo idosos (FAORO, 1976. p. 91).

Sim, a caminhada a perenidade do senado era longa, aspera e marcada por

obstaculos.

E quase todos que chegaram aonde Alencar chegou (Deputado Geral por
quatro vezes, ministro, conselheiro) tiveram a paciéncia para aceitar serem repelidos

(no caso dos mais autbnomos) e contudo, de um jeito ou outro, chegaram Ia.

O mais classico politico liberal do Império, o mineiro Tedfilo Otoni, filho de
comerciantes meédios, cursou academia da marinha, e tornou-se famoso por ter
criado o simbolo do liberalismo brasileiro — o lengo branco, que frequentemente
desfraldava nas manifestacdes politicas; rejeitado cinco vezes, em 1864, poucos

anos antes da rejeicao de Alencar, foi finalmente escolhido senador.

E importante mencionar, aqui, que 0 momento maximo da ascenséo politica
de Alencar, e sua rejeicao pelo Imperador foi também “a mais dramatica de todas as
apresentacoes de Ministério do Império”, no dizer de Faoro.

E que com a queda do gabinete liberal de Zacarias de Géis de Vasconcelos,
o Imperador, ao chamar o partido de oposi¢cdo, quando a maioria da camara era
liberal, provocou um terremoto, pois deixou claro que o poder moderador era o poder

real.

Assim, Alencar passa a integrar o gabinete de Itaborai, veste o fardao
ministerial, depois de insistir com o Imperador nas Cartas de Erasmo para que
utilizasse seu poder, num momento em que para usar as palavras de Nabuco de

Araujo “o poder se mostra legal, mas ilegitimo”.

Faoro resume assim o quadro:

O poder pessoal era agora uma realidade, ndo mais um mote de
propaganda, realidade ameacadora, capaz de engolir os partidos. A reacao
veio de todos os lados: da imprensa, da Cémara, do Senado, dos
escritores. O Grupo estavel dos chefes e influentes perdia, com o golpe, a
garantia minima de sua coesédo e do seu poder de barganha, substituido

pela pura e sem mascara vontade da coroa (FAORO, 1976. p. 95).
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N&o é sem importancia compreender que este foi, para alguns especialistas,
um fato politico de Império sé comparavel a Maioridade e ao fim da Revolugéo

Farroupilha.

O periodo do Gabinete Itaborai foi 0 momento em que o Império acaba com

as ficcoes e desvenda o poder real de D. Pedro Il. Poder que Alencar tanto pediu.

Alencar ndo imaginava, aquele momento, qgue o mesmo tacape Imperial que

abateu o gabinete Zacarias o0 abateria no momento culminante da sua vida publica.

A dupla queda: campo literario e campo politico

A ascensdo de José de Alencar no campo literario comega com uma
polémica, e a sua decadéncia também. Como ja se explicitou aqui, Alencar vai
pressentir e realizar com sua literatura a primeira grande articulacdo de um sistema

literario nacional.

Ao entrar com viruléncia no campo literario, em 1856, Alencar realiza uma
dupla tarefa: por um lado, sincronizar a literatura do Brasil com o ritmo evolutivo da
arte européia, eliminando os atrasos estilisticos a que nos condenara, até entao,
nosso papel de caudatario da cultura ocidental; por outro lado, tentava conferir um
conteado nacional a estética romantica, o que Merquior chamou de “o carater

especifico do Romantismo brasileiro”.>?

No ano seguinte a divulgacdo das cartas, em 1857, Alencar iniciaria no
Diério do Rio de Janeiro a sua férmula romantica nacional, o romance indianista O
Guarani. Em 1865, Alencar atinge a perfeicdo do nosso nacionalismo com Iracema e

finalmente com Ubirajara ele completa o ciclo.

Com a forca que obteve na luta pela ocupacdo do espaco de pai da
“instauracdo da lingua literaria brasileira”, Alencar ocupou durante 20 anos um lugar

dominante no esqualido e incompleto campo literario nacional.

Mas, seguindo as contas de Araripe Junior (1980) o declinio de Alencar foi
maior que sua ascensdo literaria, pois o autor, considerado o maior critico de

Alencar, aponta os anos de 1865 a 1977 como de “Declinio”.

> Merquior, José Guilherme. De Anchieta a Euclides. Rio de Janeiro: Topbooks, 1996. p.78
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Como a quase totalidade dos bidgrafos de Alencar, Araripe vai atribuir a
maior parte das suas vicissitudes ao embate politico: “0 que, antes, parece-me, é
que, a contar de 1865, graves perturbaces foram determinadas pela politica na vida

do artista...”

Mas depois de longas observacdes sobre o conflito entre Alencar e D. Pedro
II, Araripe faz uma ponderacéo sobre o declinio no campo literario:

José de Alencar, por fim, sentiu que as flores do seu estilo ndo
bastavam para sustenta-lo, e que o publico para o qual apelava néo
acolhia com carinho que tém direito os homens justos e populares.
Desde entdo encheu-o um sentimento como de quem se acha em
terreno escorregadio: nem o favor dos grandes, nem a simpatia
publica. Este estado de espirito gerou-lhe uma magoa incuravel,
acompanhada de um pesadume horrivel; comecou a época dos
desenganos e dos grandes desalentos.>

De fato, a curiosa férmula do sobrinho Araripe Janior “nem o favor dos

grandes, nem a simpatia publica” € um bom resumo deste final de vida de Alencar.

Os ventos do cientificismo comegavam a soprar e a atualizagcao que Alencar
fizera no passado com a literatura brasileira ficara para tras. Uma polémica vai
marcar este descompasso de Alencar e as ideias novas entdo em emergéncia no
campo portugués e francés. A disputa se dar com Joaquim Nabuco — apelidado de
Quincas, O Belo, ele tem 26 anos. Nabuco comeca por reclamar por formagao em
comparacdo com a Europa. “Néo falta ao brasileiro a inteligéncia que produz as
obras que n6s admiramos na Europa... O que falta entre nos é o estudo, € o gosto, é

a educacdo que falta, é a arte, a ciéncia, a forma”°

A polémica seria desenvolvida em dois campos: o literario, onde Nabuco
acusaria Alencar de ultrapassado, e o politico, em que Nabuco espicacaria Alencar

como defensor da escravidao.

Um ano depois da polémica, abatido pela doenca, Alencar vai fazer uma
tentativa de melhora viajando a Europa. L& vai viver dois tipos de pesadelo: o
impacto de romantico - anti-moderno por exceléncia - diante das megalGpoles que

surgiam.

°% Araripe Junior. Perfil literario, p. 201
> Araripe Junior. Op. cit. p. 206
*> Menezes, Raimundo. Op. cit. 371
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Era um novo tempo de transformacgdes radicais se formando no espaco das
tomadas de posi¢cBes. As mudancas literarias ou artisticas provocam rupturas das
relacbes de forca dos campos. Estas mudancas reformulam todas as expectativas

de uma fracédo do publico (interno e externo).

O capital simbdlico de Alencar, acumulado pelo seu inovador nacionalismo
indianista, agora sofria ataques dos pretendentes heréticos e sua capacidade de

conservacao do poder no campo literario estava seriamente comprometida.

O modelo romantico de Alencar, que fora um joquei vencedor numa prova
de pouco publico e de apostas ralas, para usar as metaforas de Nabuco, erodia-se.
O que culminava no seu caso com um momento politico de soliddo e uma situacao

de saude extremamente debilitada.

Vé-se que o0s espacos dos dispositivos ndo tém uma determinacao
mecanica. Mesmo Bourdieu reconhece que entre as posi¢cdes e as tomadas de
posicao se interpde, de alguma maneira, o espaco dos possiveis. Diz ele:

Para apreender o efeito do espaco dos possiveis, que age como revelador
das disposicoes, basta, procedendo a maneira dos logicos que admitem
que cada individuo tem suas “contrapartidas” em outros mundos possiveis
sob a forma do conjunto dos homens que ele teria sido se os Barcos,
Flaubert ou Zola se houvesse encontrado em outro estado do campo uma

oportunidade diferente de desenvolver suas disposicdes (BOURDIEU,
1996. p. 265).

E o que poderiamos imaginar se houvesse o Imperador mudado de ideia, se
Alencar nao tivesse contraido tuberculose em Recife ou se, como Machado, ele
tivesse tido mais tempo e se aberto para a mudanca em curso. Mas ai nao seria esta
pesquisa um estudo de caso preciso e singular, com busca de uma metodologia que
perscruta algo tdo complexo como o comec¢o de um campo literario nacional, e que
ao se entranhar na tecelagem das redes sociais e cognitivas caracteristicas do que
foi vivido em um tempo passado, tenta apreender algo como a fundacdo de uma

tradicdo, de uma crenca nova, irradiada por este sofrido profeta chamado Alencar.
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Recapitulagdo dos pontos de andlise.

O estudo das disposicdes e da apeténcia de Alencar para estas disposicdes

sugere ressaltar os seguintes pontos:

1. Diante de um pai aventureiro, padre e casado com uma prima legitima
(sua méae), Alencar teria uma relacado de dependéncia familiar com a mae e alguns
parentes da méde e um comportamento relativamente independente em relacdo ao
pai, de quem ele herdou por outro lado, o maior volume de estrutura do capital
simbdlico. Deste comportamento arredio em relacdo a percepcao do preconceito
social ele desenvolve disposi¢cbes agressivo-defensivas no comportamento, trago
gue ele carregaria por toda a vida.

2. O universo literario adquire caracteristicas prazerosas, femininas e
ligadas ao universo da méae. O universo politico tem caracteristicas viris, asperas,

ligadas ao mundo da figura paterna.

3. A disposicado herdada do pai de um grande capital social ele vai tentar
preservar sem que tenha, no entanto, de herdar publicamente caracteristicas
politicas (liberal) ou psicologicas (aventureiro). Sua vida publica é totalmente

construida “apesar do pai”.

4. Ao estigma de filho de padre, ele vai acrescentar o de doentio, fragil e

muito irritadigo.

5. Na gestao do capital de relagdes sociais do pai, senador vitalicio e grande
lider politico do Cear4, ele vai atualizar cada disposicdo de forma a parecer inicial.
Assim € que ele atribui na sua biografia a capacidade intelectual ao diretor do
colégio e a mae. O fato é que foi gracas ao pai que ele teve acesso ao ensino formal
muito cedo e chega as duas mais prestigiosas faculdades de Direito do pais (S.

Paulo e Recife).

6. O ascetismo de Alencar contrastava com o padrdo romantico de sua
geragao. Alencar nao bebia, ndo era boémio. Desde a vida académica era arredio,

timido e aferrado aos livros.

7. Quanto as disposi¢coes afetivas no mundo adulto, Alencar vai ter
dificuldades de relacionamento com mulheres até sofrer “o grande revés” no seu

projeto de casamento estamental nos moldes do grande amigo Francisco Otaviano.
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Ele s6 vai casar por encontrar uma inglesa como ele apartada das possibilidades

maiores de um casamento entre a nobreza brasileira.

8. O mesmo revés que Alencar sofreria ao tentar ascender através do
casamento seria repetido no projeto de atingir a autonomia politica com a chegada
ao senado (vitalicio). HA neste caso uma dupla rejeicdo: as possibilidades de
ascenséao dos dispositivos de realizacdo de uma carreira dentro dos padrdes da elite

Imperial.

9. No campo literario, ainda incompleto e com consagracao ainda mitigada,
apesar das ja boas compensacdes financeiras, onde Alencar teria chances de
realizar suas disposi¢fes individualista, critica, ascética e racional, ele sofre pelas
sua impossivel autonomia em relacdo ao campo politico e pela rapidez que sua
opc¢ao romantica lhe permitiria receber em vida. A legitimidade que o campo cultural
Ihe reservou é pequena e as possibilidades de levar para o campo politico o seu
capital simbdlico obtido levaram-no a ser visto sempre como um dominado no campo

dos dominantes. E ndo o contrario, como ele esperou.
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Quadro de trajetéria com campo de disposicfes e ape  téncias

Quadro familiar de formacéo familiar:

Habitus da elite estamental. Inapeténcia para vida social sob impacto da

violacdo da dupla interdigéo pelo pai que se manifesta cedo.

Formacéao Escolar:

Pai e maes letrados. Sucesso escolar a partir do seu estranho ascetismo.

Socializagdo para vida adulta e formagé&o superior:

Habitus elite imperial: formacdo em Direito em S. Paulo e Olinda.

Inapeténcia para vida social. Romantico sem boémia.

Gestéo das relagdes sociais:

Heranca de pai Presidente de Provincia, senador do Império. Inapeténcia
para casamento por associacdo no estamento. Apeténcia para gestdo das relacbes

mais tradicionais.

Carreira Profissional:

Entrada pela gestdo das relacbes académicas. Apeténcia para ousadias

literarias. Inapeténcia para administracao do capital simbadlico no campo politico.

Préticas culturais

Sucesso no campo dos dominados. Os romanticos da chamada segunda
geracdo (Antonio Candido), da fase ja consolidada e em principio declinio nos
paises centrais como a Franca. Boa gestdo do capital simbdlico no campo literario
do ponto de vista de um certo sucesso editorial possivel aquele tempo. Declinacdes

do hedonismo roméantico e declinagdo do dominio no campo cultural no final da vida.
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Disposicdes e apeténcia para acumulagéo do capital financeiro.

Ascensdo estamental: advogado, jornalista, conselheiro do Império. Deputado Geral.
Ministro da Justica. Ruptura com o poder imperial a partir da recusa do Imperador de

Ihe nomear senador. Ascenséo burguesa por casamento e bons contratos editoriais.
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CAPITULO 7 — ALENCAR: PROFETA DE UM NOVO CAMPO

Ja observamos neste trabalho que, Bourdieu, diante do impasse entre a
rigida heranga estruturalista e o determinismo das influéncias materiais da chamada
analise da infra-estrutura efetuada pelo marxismo, tentou construir sua teoria da
cultura mostrando como o sistema simbolico, a ordem arbitraria que surge no campo
de luta que é a cultura dominante, € uma representacdo do mundo social
imediatamente ajustada a estrutura das relacdes socioeconémicas que passam - por
forca da legitimidade - a ser percebidas como naturais, conquistando assim um novo
equilibrio que se responsabiliza pela conservacdo simbolica das relagdes de forca
vigente.

A analise do sistema simbdlico vista desta forma, vai além e sai da
compreensao da cultura como mera reproducdo econdmico-social para uma nova
reproducdo cultural, numa transfiguragcdo como, alids, enxergava Gyorgy Luckas.
Uma transfiguracéo que é dissimulacdo da dominacao para propiciar a este sistema
simbdlico obter um campo mais ou menos autbnomo em relacdo ao econdmico.

Como bem sintetizou Miceli:

o0 trajeto de Bourdieu visa aliar o0 conhecimento da organizacao interna do
campo simbdlico — cuja eficacia reside justamente na possibilidade de
ordenar o mundo natural e social através de discursos, mensagens e
representacdes, que ndo passam de alegorias que simulam a estrutura
real de relagdes sociais — a uma percepgdo de sua funcéo ideologica e
politica e legitimar uma ordem arbitraria em que se funda o sistema de
dominacéo vigente (MICELLI, 2003. p. XIX).

Neste ponto, 0 seu projeto de uma teoria dos sistemas simbdlicos articula

trés conceitos chaves: a) A partir da sociologia da religido de Weber, Bourdieu cria o
conceito de campo, um principio que permite enxergar o real social como relacional,
ndo como interacdes, mas, com inter-relagdes de estruturas invisiveis. E no campo
de luta onde os agentes altamente especializados se enfrentam em busca de
legitimidade; b) O conceito de habitus, estrutura estruturante que organiza as
praticas e as percepcgoes das praticas. Na verdade habitus € um principio gerador de
praticas objetivamente classificaveis e um sistema de classificacdo destas praticas;
c) E finalmente, o conceito de capital simbdlico, que é como o capital econémico ou
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cultural vai ser percebido a partir do momento em que sdo conhecidos e
reconhecidos segundo as categorias de percepc¢ao, os principios de viséo e diviséo,
os sistemas de classificacdo e os esquemas cognitivos.

Ao se lancar neste complexo projeto de propor novas bases conceituais
para uma sociologia dos sistemas simbdlicos, Bourdieu apontou suas langas
exatamente para a idéia do “artista genial desinteressado do mundo”. Nao é por
acaso que ele comeca sua obra As regras da arte, com a frase de Flaubert: “Anjo.
Fica bem em Amor e em literatura”. A reivindicacdo da autonomia da literatura lhe
parece uma defesa do incognoscivel que deve ser superada; e a analise cientifica
das condi¢des sociais de producdo e recepcdo da obra de arte € uma tarefa que
“longe de reduzir ou destruir, intensifica a experiéncia literaria” (BOURDIEU, 1996.
p.14).

N&o é dificil supor que, nestes termos, a construcdo da genialidade € um
processo ao fim do qual a esfera artistica constitui-se pouco a pouco como campo
de concorréncia pelo monopdlio da legitimidade artistica. O discurso do “artista
inefavel” significa apenas o desejo permanente de poder que levaria 0s agentes a
colocar-se como possuidores absolutos do nomos, do principio de visao e de divisdo
legitima. Ao criticar a idéia do anjo-artista, Bourdieu quer acertar também em outro
ser que, segundo ele, quer sobrevoar, totalitariamente, acima das divisbes e do
principio de visdo: o intelectual total. E por esta razdo que ao eleger Flaubert para
compreender o campo artistico francés de meados do século XIX, Bourdieu quer
também desancar a interminavel biografia de Flaubert (1971), dltima grande obra
sartriana e o proprio sonho do filésofo existencialista de se constituir como o
intelectual total.

O problema é que, ao confrontar a ideologia carismatica que se encontra na
propria origem da crenca professada no valor da obra de arte, a sociologia corre o
risco de tratar todos os agentes do campo artistico como leigos, quando existem la
as diferencas na producdo da crenca por leigos, sacerdotes e profetas. O que
proponho € que voltemos a Weber, pois, diversamente da visdo de Bourdieu, ao
introduzir os agentes estruturais com 0s quais constréi a sua teoria dos campos
religiosos, ele procura mostrar que o profeta ndo é um mero suporte das acdes que
constituem um meio para um fim, mas um agente social de inovagdo e mudanca que
tem sua forca fundada no seu carisma pessoal, algo individual, e ndo meramente em

uma delegacédo dos interesses que assume (Miceli, 2003, p.LVIl). H& no profeta uma
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poténcia criativa que o distingue dos meros sacerdotes. E ai esta o segredo da
génese dos que conseguem criar um campo novo de crengas, segredo
pacientemente ocultada por Bourdieu, para resguardar, talvez, a forca da pura ratio
sociologica.

Na sua teoria do campo religioso, apresentada em Economia e Sociedade
(1991), Weber introduz quatro tipos de agentes estruturais: a) os sacerdotes; B) os
leigos; C) os profetas; d) pequenos empresarios religiosos. Este grupo de agentes
especializados seria responsavel pelo desenvolvimento do monoteismo e pelo
processo de expansdo da religidao com a universalizacdo de Deus, da mesma
maneira que uma empresa burocratica.
Weber se pergunta: o que é, do ponto de vista sociologico, um profeta?

E responde em seguida:
Por ‘profeta’ queremos entender aqui o portador de um carisma puramente
pessoal, no qual, em virtude de sua missdo, enuncia uma doutrina religiosa
ou um mandado divino. Nao queremos distinguir fundamentalmente entre o
profeta que anuncia de novo uma revelagdo antiga (de fato ou suposta) e
aquele que reivindica para si uma revelacao totalmente nova, isto €, entre o
“renovador” e o “fundador” de uma religido. Ambas as coisas podem estar
entrelacadas e, sobretudo, ndo é a intencdo do proprio profeta que decide
se de sua revelagdo nasce ou ndo uma nova comunidade; esta pode surgir
também devido as doutrinas de reformadores nao-proféticos.Tampouco
nés interessa, aqui, a questao de se os adeptos estdo mais vinculados a
pessoa, como nos casos de Zaratrusta, Jesus ou Maomé, ou a doutrina
como tal, como no caso de Buda ou a doutrina israelita. O decisivo para
nés € a vocacdo “pessoal’. Esta é que distingue o profeta do sacerdote.
Primeiro e sobretudo porque o segundo reclama autoridade por estar a
servigo de uma tradigdo sagrada, e o primeiro, ao contrario, em virtude de

sua revelacéo pessoal ou de seu carisma (WEBER, 1991. p.303).

Bourdieu acompanha Weber na sua definicdo do profeta como portador de
uma visao de mundo, que, aos olhos do leigo, surge como uma revelacéo. Para ele,
o profeta € portador de um discurso de origem. Mas, enxerga o poder do profeta,
unicamente, na for¢ca do grupo que mobiliza por meio de sua aptiddo para simbolizar
em uma conduta exemplar ou em um discurso (quase) sistematico, os interesses
propriamente religiosos de leigos que ocupam uma determinada posi¢cdo na
estrutura social (BOURDIEU, 1993, p.92.).
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Bourdieu critica Weber por “sujeitar-se a representacdo ingénua do carisma
como qualidade misteriosa ou dom natural’. Herdou da sua fase estruturalista o
horror as categorias antropologicas do que Foucault chamou e terceira episteme, a
moderna. O fildsofo chegou mesmo a prever, nas suas ultimas linhas de As palavras
e a coisas (1981), a morte do homem, dissolvido pela maré de uma proxima

episteme:

Como a arqueologia de nosso pensamento mostra facilmente, 0 homem é
uma invencao de data recente. E talvez esteja aproximando-se do fim. Se
aquelas disposicdes viessem a desaparecer talvez como apareceram, se,
por algum acontecimento de que podemos quando muito pressentir a
possibilidade, mas de que no momento ndo conhecemos ainda nem a
forma nem a promessa, se desvanecessem, como aconteceu, na curva do
século XVIII, com o solo do pensamento classico — entdo se pode apostar
gue o homem desvaneceria, como, na orla do mar, um rosto desenhado na
areia (FOUCAULT,1981, cap I).

Obviamente, o que Foucault quer é criticar o homem como o fulcro do
saber, por meio de sua finitude pessoal ou coletiva. Essa a percepcéo
antropocéntrica ndo passaria de uma figura transitoria no desfile inescrutavel das
epistemes. Quando chegar a maré da préxima episteme, o homem, como espaco do
saber, sera levado pelas aguas.

A luta de Foucault naquele momento destinava-se a introduzir na teoria do
conhecimento uma critica a fenomenologia e também ao reino do novo, do
“impensado” (impensé), rétulo aplicado ao seu duplo: o inconsciente. Era 0 momento
em que as chamadas contra-ciéncias do Outro — a psicandlise, a antropologia
estruturalista e a linguistica estruturalista chegavam — no maximo de seu espectro
de dominacéo intelectual.

Sem querer entrar no debate dos pds e contras da maré estruturalista, ja
realizado em profundidade em diversos trabalhos o que nos interessa aqui é que
Bourdieu, em seu horror ao “génio criador”, colocou o0 artista numa posi¢ao
epistemoldgica canhestra. Por um lado reconhece o ser humano nas determinacdes
da estrutura social e da existéncia humana concreta dos fatos da vida, do trabalho e
da linguagem. Por outro lado, nega ao criador a poténcia de se inventar, atribuindo a

obra de arte e ao artista um mero papel de receptaculo de distingées na hierarquia
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da estrutura social. Segundo ele, a ideologia carismatica de Weber, que se encontra
na prépria origem da crenca professada na obra de arte e, portanto, do proprio

funcionamento do campo de producéo e circulacdo dos bens culturais

constitui, sem ddvida, o principal obstaculo a uma ciéncia rigorosa da
producdo do valor de tais bens. Com efeito, é ela que orienta o olhar em
direcdo ao produtor aparente — pintor, compositor, escritor — em poucas
palavras, em direcdo ao autor, impedindo o questionamento a respeito do
gue autoriza o autor, do que da autoridade de que o autor se autoriza
(BOURDIEU, 2006. p.19-20).

Embora aparente ser um capricho de Weber, fragil e plenamente
dispenséavel, como Bourdieu argumenta, a idéia do menor ou maior grau de carisma
que o profeta pode vir a ter representa “as caracteristicas sociologicamente
pertinentes de uma biografia singular que fazem com que um determinado individuo
encontre-se socialmente predisposto a sentir e a exprimir com uma forca e uma
coeréncia particulares, disposicfes éticas ou politicas ja presentes em estado
implicito, em todos os membros da classe ou do grupo de seus destinatarios”
(BOURDIEU,2003).

Ora, mesmo reconhecendo estas singularidades, ele quer estancar a
hipotese de se pensar nela, dissolvendo como bom estruturalista a poténcia e
singularidade dos homens na forca do grupo e tornando o profeta um simples
representante de “uma conduta exemplar”.

A insisténcia de Weber na idéia de carisma, pode parecer algo superficial,
gue evoca a ingenuidade de um grupo que acredita num lider populista, e, portanto,
algo, sob muitos aspectos arcaico. Contudo, trata-se de uma ideia de largo alcance,
na medida que Weber compreende o papel do profeta simbolizar de forma original, o
que seria muito mais do que mero suporte do grupo. Portanto, a contribuicdo
weberiana original, além de apresentar os fundamentos sociais das atividades de
simbolizacéo, reside no fato de que ele n&o joga os grandes protagonistas na lata de

lixo da histéria. Como Miceli anotou:

Por extensdo, Weber aproxima os profetas dos mestres intelectuais de
salvagcdo (os “gurus” indianos), dos reformadores sociais, dos moralistas

filoséficos, dos publicistas, politicos, em suma, de todos os portadores de
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contralegimidades que contestam a legitimidade da cultura e da tradicdo
dominante, de todos os portadores de contra-ideologias, de contra-
sabedorias.Em termos simples, o profeta constitui o exemplo tipico-ideal de

um agente social de inova¢édo e mudanca (MICELI, 2003. p.LVII).

Esta dupla possibilidade de compreensédo do profeta como suporte de uma
visdo unitaria do grupo e como agente de mudanca possibilita a Weber apreender, a
um sO tempo, 0 empirico e a estrutura social, escapando da miséria do
estruturalismo. Este, como comentou o fildsofo lan Hacking, ndo nos oferece
“qualquer sucedaneo para o que quer que brote de eterno no coracdo humano”.
(apud MERQUIOR, 1985. p. 223).

Por isso, ao recuperar o conceito de profeta na sua dupla riqueza original,
pensada por Weber, realizamos um afastamento daquilo que, a despeito de seus
constantes protestos, colocava Bourdieu perto do estruturalismo. O sentido de
profeta em Weber reconstitui a possibilidade de se pensar o social concentrado em
situacdes Unicas e a partir dai, retirar seu valor historico. JA o sentido meramente
“sacerdotal” adotado por Bourdieu, parece reprimir a busca do agente no papel de
reformador em nome da afirmacao de estruturas universais. Logo, com esta revisao,
podemos pensar Alencar como profeta deste campo em formacdo no Brasil, o
campo literario.

Haveria outro papel para ele na formacao deste novo campo?

Em um prefacio que escreveu para seu livro Sonhos d’Ouro, cujo titulo
sintomaticamente € “Bencao paterna”, Alencar traca o programa do seu projeto para
criar uma literatura brasileira e se apresenta de uma forma que o identifica como
profeta desta nova igreja. Vale a pena resumi-lo aqui para entendermos como o
escritor protagoniza a génese de sua nova religiao.

Alencar comeca por apresentar humildemente o que ele chama de “livrinho”
e a partir dessa singela introducéo, passa a tracar seu programa para a literatura
Brasileira. Inicialmente ele investe contra a critica, a pretexto de se defender do que
ela vai lhe dizer. Curiosamente, a primeira acusacao que ele imaginou receber da
critica é de ser parte de uma nova industria: “Nao faltara quem me acuse de filho de
certa musa industrial, que nesse dizer tdo novo, por ai anda a fabricar romances e

dramas aos feixes” (Alencar, 1959, p.691).
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Alencar introduz esta questdo, logo na abertura do texto, pois este € o
esquema numero um do novo campo de luta: a oposicdo entre arte e dinheiro.
Mostrando com ironia o conflito entre arte pura e a arte burguesa (industrial), ele
ironiza ser criticado por fazer arte industrial no Brasil: “N&o consta que alguém ja
vivesse nesta abencoada terra do produto de obras literarias”, diz ele em tom de
lamentacdo. E arremata em seguida: “E nosso atraso provém disso mesmo, e nao
daquilo que vai se desacreditando de anteméao”.

Para Alencar, o problema da miséria financeira dos escritores era muito mais
grave do que a miséria dos conteudos e talentos. Se houvesse condi¢cdes materiais
de financiar o novo campo, ai sim teriamos chances de lhe dar sustentabilidade, diz
Alencar sem denegacao: “Quando as letras forem entre ndés uma profissao, talentos
que hoje apenas ai buscam passatempo ao espirito, reclamando pelas
preocupacdes da vida positiva, mal pode, em horas minguadas, babujar na literatura
(Alencar, 1959).

E defende de sua nova igreja 0s novos sacerdotes:

homem laborioso, que sobrepujando as contrariedades e dissabores,
esforca por abrir caminho ao futuro, ou o abatem pela indiferenca mal
encetou a jornada, ou se ele alcancou, ndao as metas, mas um pouso
adiantado, o motejo, apelidando-lhe a musa de industrial (Alencar, 1959,
p.692).

Também vai ser motivo de comentario do profeta a disputa do livro por um
lugar ao sol na nova sociedade burguesa, Alencar lamenta que a obra literariatenha
gue disputar com “modas, bailes, jornais, 6peras, painéis, pintores de toda a casta,
gue amanha ja sdo p6 em cisco. Em um tempo em que ndo mais se pode ler, pois o
impeto da vida mal consente folhear o livro, que a noite deixou de ser novidade e
caiu de voga; no meio desse turbilhdo que nos arrasta, que vinha fazer uma obra
séria e refletida?” (ALENCAR, 1959, p.694).

Alencar bajula seu publico e Ihe garante que a melhor maneira de exercer

seus direitos é como consumidor, dizendo o que quer e 0 que nao quer.

Persuadam ao leitor [os criticos] que ndo va a livraria a cata destes
volumes. Em isto acontecendo, ja o editor ndo os pedira ao autor, que por
certo ndo se meterd a abelhudo em escrevé-los.Assim todos liviamos. O
literato que néo terd agosturas de nervos com a noticia de mais um livro; o

critico que salva-se da obrigacdo de alambicar um centésimo restilo de seu
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absintio literario, o leitor que poupa o seu dinheiro; e finalmente o autor, que
livre e bem curado da obsesséao literaria, podera sonhar com a riqueza,
desde que fizer da sua pena um cévado, um tira-linhas, uma enxada, ou

mesmo um estilete a vintém o pingo (ALENCAR, 1959, p.695).

Percebemos, mais uma vez, que por meio da elaboracéo inversa de uma
historieta, onde o que ele chama de “iluséo literaria” € apresentada como um sonho
qgue o autor acaba por trazer a luz, a estrutura mais invisivel, mais diretamente ligada
aos seus investimentos primarios, que esta no principio de suas estruturas mentais
que é a necessidade de autonomizar-se e autonomizar o campo literario em
formacao no Brasil.

Assim, somos levados a verdadeira relacdo entre Alencar e o mundo
literario, a0 mesmo tempo em que Alencar passa a marcar sua distancia do modelo
de importacao literaria, cravando estacas contra o que ele chama de a “importacao

de idéias e costumes estranhos”:

Que fortuna para o autor, livrinho, se lhe tirassem esta querida ilusdo
literaria, como ja Ihe arrancaram o outro gosto nacional, fazendo calar as
pretensdes hoje tdo acesas de nos recolonizarem pela alma e pelo coracao
ja que ndo o podem pelo braco (ALENCAR, 1959 p.698).

Trata-se da defesa da cor local, do idioma nacional e de uma literatura que,
em ultima analise, liberte-o da tentacdo de cumprir a trajetoria do alto burgués do
Império: “arranjaria um pequeno monopolio, montava-se num milhar de contos, e
esperava tranquilo e sereno o baronato, que é a canonizacdo dos bem-aventurados
neste reino do paraiso terrestre” (ALENCAR, 1959, p.696).

O profeta Alencar acha que sua igreja € melhor porque fala a nossa lingua
tem a nossa cara e sabe nosso gosto. O ultimo paragrafo do texto, redigido em 22
de junho de (1872), tem um qué de Semana de Arte Moderna: “O povo que chupa o
caju, a manga, o cambura e a jabuticaba, pode falar uma lingua com igual pronuncia
e 0 mesmo espirito do povo que sorve o figo, a péra, o damasco e a néspera?”
(ALENCAR, 1959, p.702).

Em sintese, na disputa pelos novos e parcos fiéis das igrejas do reino
literario, Alencar pensa que, como versejou seu companheiro de igreja Gongalves

Dias, “as aves que aqui gorjeiam nao gorjeiam como l1a”.
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O romancista cearense desejava, assim, lancar duvidas sobre a legitimidade
dos relatos anteriores para falar melhor com seus novos leitores. Procedia como um
historiador que desafiava as interpretacdes prevalecentes de uma dada construcao
da nossa poética.

Por conseguinte, temos afinal o direito de perguntar: a igreja fundada por
Alencar vingou nestas plagas como ele sonhou?

Numa medida importante, sim, pois a partir dos romanticos e de algumas
obras fundadoras, como Iracema, 0 pais se criou como nacao literaria. Que lugar
esta nacdo ocuparia no contexto das grandes nacOes literarias e o grau de
autonomia obtida a partir destes primeiros movimentos da nova igreja, sdo questdes

que vamos discutir a seguir.
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CAPITULO 8 — JOSE DE ALENCAR E MACHADO DE ASSIS: O
BRASIL DOS REVOLTADOS E O BRASIL TRANSFIGURADO

O Romantismo brasileiro e o sistema literario inter nacional °®

O Brasil de Alencar, em termos literarios, era um pais praticamente
inexistente na chamada “republica mundial das letras”.
O espaco literario internacional foi criado no século XVI. Pascale Casanova

argumenta que, nesse seculo,

ao mesmo tempo em que se inventava a literatura como ensejo de luta
[sic.], e ele ndo cessou de se ampliar e estender desde entdo: constituiram-
se referéncias, reconhecimentos e, por isso mesmo, rivalidades no
momento da emergéncia e da construcdo dos Estados europeus. A
principio encerrada em conjuntos regionais herméticos uns aos outros, a
literatura tornou-se um desafio comum. A ltalia do Renascimento, confiante
na heranca latina, foi a primeira poténcia literaria reconhecida; em seguida
a Franca que, no momento da emergéncia da Pléiade, fez surgir o primeiro
esboco de espaco literario transnacional, contestando ao mesmo tempo o
avanco italiano e a hegemonia latina; a Espanha, a Inglaterra e depois o
conjunto dos paises europeus [inclusive Portugal], a partir de “bens” e
tradicGes literarias diferentes, entraram aos poucos na competicdo
(CASANOVA, 2002, p. 25).

E somente no século XIX que os sistemas literarios da América Latina, a
partir da descolonizacdo, passam a reivindicar 0 acesso a legitimidade e a existéncia
literaria. O Brasil, que estrutura seu proprio modelo de nacdo no Segundo Império,
cria, lentamente, em meados do século XIX, sua economia literaria, suas hierarquias
e suas instancias de prestigio.

O sistema literario brasileiro constitui-se por oposicédo ao sistema literario
portugués, que ja tinha histéria, instancias de prestigio e certo reconhecimento
universal. Nosso dependente sistema, até entdo, define-se principalmente por sua

distancia estética em relacéo a capital dominante — Lisboa.

* Foge ao escopo desta tese analisar, de formauagaafa, o sistema literario internacional. O qupairta,
aqui, é destacar suas caracteristicas que sédaquees para a compreensao da trajetoria de JoAéedear e
para a formacgéo do campo literario brasileiro
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Coube a trés autores romanticos brasileiros da chamada primeira geracéo
(os escritores que amadureceram durante a Regéncia e 0s primeiros anos da
maioridade) — para usar uma classificacdo de Antonio Candido — tentar constituir um
espaco literario nacional. Eram eles: Domingos José Goncalves de Magalhaes,
Francisco de Sales Torres Homem e Manuel de Aradjo Porto-Alegre, que escrevem
em Paris para a revista do Instituto Histérico e Geogréfico francés uma comunicacao
intitulada “Resumo da histéria da literatura, das ciéncias e das artes no Brasil” °’
O discurso tedrico de Magalhdes, assim como suas obras poéticas, eram pioneiros,
embora superficiais, limitando-se a “chamar atencdo da mocidade brasileira para o
estudo dos documentos esquecidos da nossa limitada gléria literaria”, como ele
mesmo escreveu. Magalhdes defenderia também, nesse mesmo ensaio, uma

espécie de nativismo poético:

O Brasil tdo fértil em produtos naturais ndo € menos em génios raros. Teve
seus poetas, essa nagdo nascida ontem; alias, o brasileiro nasce poeta e
musico: a sombra de suas altas palmeiras, ao som do violdo agreste, sua
imaginacdo se expande em acordes melodiosos como a brisa de suas
florestas virgens. (CANDIDO, 1977, V.II, p.14)

Como foi visto, Alencar entra no campo literario justamente criticando “A
Confederacdo dos Tamoios” (publicada em 1856), de Goncalves Magalhaes, pela
forma artificial com que o poema caracteriza o indio e a natureza. Inicia-se, assim,
“ao0 movimento polémico mais importante do nosso romantismo, geralmente t&o
acomodado e sem bulha” (CANDIDO, 1977, p.309).

Sabemos que, logo em seguida, Alencar desenvolveria seu proprio padréao
de indianismo, com O Guarani (1855), Iracema (1865) e Ubirajara (1874).

Entretanto, foi no prefacio do romance Sonhos d’ Ouro (1872) que o
romancista escreveria 0 texto considerado pela critica o ponto alto das suas
observacgfes acerca da criacdo de um sistema literario brasileiro. Nesse escrito de
1872, Alencar aponta as fragilidades da nossa literatura. Num tom irénico, lamenta
a falta de uma verdadeira critica literaria, e investe contra os que o acusam de ser
um escritor preocupado com vendas e lucros. Avalia seus criticos como

esteticamente rasteiros e, principalmente, polemiza com autores portugueses sem

>"“Resumé de L'histoire de La litettérature, dégsces e dés arts au Brésil,par trois brésiliengresrde
L’Institut Historique”JIH,Premiére Livraison,Parisut,1834,pags 47-51
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no nomina-los, em defesa da autonomia literéria brasileira. Para estes, diz Alencar,
“uma literatura nossa [...] € aguela que existia em Portugal antes da descoberta do
Brasil” (JOSE DE ALENCAR, 1959,706).

O autor de Iracema tenta rejeitar a subalternidade da literatura brasileira em
relacdo a portuguesa, buscando uma outra centralidade: alinha-se a literatura
francesa, entdo o sistema literario dominante. E curioso 0 movimento duplo de
Alencar: por um lado, ataca a dependéncia da literatura brasileira e reivindica sua
autonomia em relacdo a Portugal, exaltando nossa forca; por outro, lamenta as
fraquezas do nosso sistema literario, denunciando a nulidade da critica, o parco
sucesso financeiro dos escritores e a falta de leitores.

Mais de 120 anos depois, em 1889, o critico brasileiro Antonio Candido
aponta as mesmas mazelas e fragilidades culturais da América Latina, relacionando-
as aos mesmos motivos elencados por Alencar. Candido enfatiza o que ele chama

de nossa “fraqueza cultural”:

[a] inexisténcia, a dispersdo e a fraqueza dos publicos disponiveis para a
literatura, devido ao pequeno namero de leitores reais, a falta de meios de
comunicacdo e difusdo (editoras, bibliotecas, revistas, jornais), a
impossibilidade de especializacdo dos escritores em suas tarefas literarias,
geralmente realizadas como tarefas marginais ou mesmo amadoristicas
(CANDIDO, 1989, p. 140).

A questdo do espaco literario dos paises periféricos tornou-se um tema
central no debate contemporaneo. Ha diversas abordagens possiveis sobre a
distribuicdo de recursos literarios que geram assimetria entre as “grandes” e as
“pequenas” literaturas. *® Alguns pesquisadores mais quantitativos, como a
americana Priscilla Parkhurst Clark (1987), estabeleceram indicadores culturais para
avaliar o volume de capital literario nacional em diversos paises da Europa e nos
Estados Unidos, em 1973Neste ano pesquisado 52,2 titulo eram publicados na
Frangca por 100 mil habitantes contra 39,7 por 100 mil habitantes nos Estados
Unidos. A pesquisa feita em 81 paises contabilizava entre 9 e 100 titulos por 100 mil
habitantes e mais da metade (51 paises)publicavam menos de 20 titulos por 100 mil

habitantes.. Foram considerados ainda: o numero de livrarias, editoras e livros

*8 Os adjetivos “grande” e “pequena” séo utilizadasafins de anélise sociolégica, ndo expressaridogule
valor estético.
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publicados anualmente; o volume das vendas de livros; o tempo despendido em
leitura por habitante; os subsidios concedidos aos escritores; 0 espagco e 0 tempo
reservados na midia a obras literarias; e o numero de ruas com nome de escritores
famosos, dentre outros. De acordo com esses indicadores, até hoje a Franca € o
Pais mais dotado de capital literario.

No Brasil, pesquisa feita segundo relatério da Unesco de 2001, por exemplo,
indica que o volume de papel consumido na producéo cultural por habitante € mais
de dez vezes menor que nos Estados Unidos. O numero de livros publicados entre
1994 e 1996 para cada grupo de cem mil habitantes é cinco vezes menor que no
Canada e mais de duas vezes menor que na Argentina e no Uruguai. Em paises
como a Holanda e a Finlandia, sdo publicados, proporcionalmente, 20 vezes mais
livros que no Brasil. *°

Estes nimeros se repetem ano a ano e mostram o0 que diversas andlises
quantitativas avaliam ao analisar a relacdo leitores/nimero de livros publicados:
temos ainda uma ilha de letrados cercados por milhées de analfabetos funcionais.

Aqui optamos trabalhar com um modelo de analise qualitativa, a partir da
visdo que Pascale Casanova (2002) denominou de “meridiano de Greenwich”: trata-
se de uma linha ficticia que possibilitaria avaliar a distéancia, em relacdo ao centro
dominante, de todos os que pertencem ao espaco literario. Esta distancia é estética
e define um tempo proprio aos acontecimentos capazes de marcar época no
universo literario, modificando as distancias desta linha. “Assim € possivel”, diz
Casanova, “medir a distancia do centro de uma obra ou de um corpus de obras a
partir de sua distancia temporal dos canones que definem o presente da literatura no
momento presente da avaliacdo” (CASANOVA, 2002, p. 116).

Por essa distancia e esse tempo especial é possivel dizer se uma obra é
contemporanea, de vanguarda ou € ultrapassada, por ser ainda baseada em
modelos que perdem espaco. Esse tempo estético, obviamente, requer um processo
cumulativo; dai o fato de um longo passado nacional propiciar a um pais uma
existéncia literaria mais completa e reconhecida. Tal reconhecimento ndo se faz sem
lutas. Foi o que ocorreu, por exemplo, em relagdo ao modernismo, como deixa claro

Bourdieu ao analisar a trajetoria de Flaubert em As regras da arte (1996).

9 UNESCO Brasil: novos marcos de acéoBrasilia : USIES2001.
p.152
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No modelo de Bourdieu para o campo literario, a Unica maneira de se
efetivar como moderno no espaco de disputa dos espacos literarios universais seria
contestar o presente como ultrapassado e defender um presente mais presente,(sic)
isto €, desconhecido, e tornar-se assim o Ultimo moderno certificado. Assim, a
diferenca entre os recém chegados ao espago e ao tempo literdrios e 0s ex-
modernos engajados na luta pela definicdo da dltima modernidade deve-se, em
grande parte, ao conhecimento das Ultimas inovacdes especificas
(BOURDEIU,1996,P.121)".

Utilizando esta perspectiva de disputa dos capitais nacionais literarios é
possivel enxergar as dificuldades de escritores de regibes afastadas das capitais
literarias para conquistarem as altas instancias criticas que legitimam livros mais
contemporaneos. Uma das estratégias utilizadas no século XIX para tentar legitimar
as das novas nagfes e suas pequenas literaturas foi a utilizagdo de um critério ndo
especificamente estético: o da nacionalidade. Nesse sentido as literaturas nacionais
vao constituir um pantedo literario proprio e fazer uma hagiografia dos seus grandes
escritores, concebidos, como “bens”, necessarios a afirmacédo nacional. Contudo,
“As guerras de livros” dentro dos universos de vanguardas estéticas sdo, nesses
casos, substituidas por outra estratégia de legitimacao, as tentativas das “pequenas
literaturas” se constituirem justamente negando a forca que tém os dominantes de
definir quem vai ter visibilidade universal ou ndo. E uma reac&o nacionalista contra a
imposicdo de um padrdao dominante: a forca dos escritores vindos da periferia
sempre mitigada em nome de uma suposta universalidade literaria.

Ganha-se visibilidade, no entanto, também adotando uma segunda grande
familia de estratégias literarias que é a da diferenciacéo dos conteidos combinado a
dissimulacdo das formas estéticas, sempre a0 mesmo tempo, pelo menos nos
tempos de fundacéo, literaria e nacional.

E o caso do Brasil de meados do século XIX. Ele surge como nagédo e a
estratégia de Alencar € a mesma da maioria dos fundadores literarios: fabricar a
diferenca de conteudo. Dar a literatura, a chamada cor local. Ao mesmo tempo que,
copia o padrdo romantico europeul.

E neste jogo de diferenciacdo que o autor de Iracema vai jogar sua cartada
como criador de uma literatura nova, em contraposicdo aos gue anexavam a

brasileira, a portuguesa.
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O padréo de criacdo das literaturas nacionais era, no entanto, construido a
partir de certo espirito de imitacdo. Assim, as literaturas da nova América investiram,
com quase 20 anos de atraso, nas modas estéticas vigentes na Europa, como
Romantismo, Parnasianismo e Simbolismo, como sera visto ao longo do préoximo

intem.

Alencar e a estratégia de criagcdo da nacionalidade

Como ja foi dito em capitulo anterior, os romanticos brasileiros se
empenharam decididamente na criagcdo de uma literatura, e uma historiografia
nacional. SO assim, acreditavam eles, conquistariamos autonomia no campo da

cultural em relacdo a Portugal. Como diz Benedito Nunes:

pode-se afirmar que os romanticos criaram a historiografia literaria no Brasil,
ao mesmo tempo que a historiografia literaria, impregnada pela mesma
ideologia com a qual a historiografia nacional apoiava a nascente
monarquia, criou a literatura dando origem a identidade brasileira que a
legitimava (NUNES, 1996,).

Viu-se também que D. Pedro Il estabeleceu como projeto politico fornecer
condicbes para que a elite intelectual do seu reinado, dominada pela idéia
romantica, implementasse uma literatura e uma historiografia nacionais.

Um dos marcos deste projeto seria estava o lancamento, em rica edicéo, do
poema A confederacdo dos tamoios, do diplomata Gongalves Magalhdes como ja foi
comentado aqui.

José de Alencar ndo viu com bons olhos este projeto. Desencadeou-se,
entdo, a uma classica polémica que envolvera todo o grupo da Revista Niteréi e até
o proprio D.Pedro Il.

A historia que tentei reconstituir em fases decisivas narra, na verdade, os
primeiros passos da instauracdo desse mundo a parte, onde a vida social impacta
sob refracdo, que é o campo literario brasileiro. Trata-se de um projeto inicial,
bastante dependente do campo politico, mas que, de qualquer forma, tem uma
economia as avessas, fundada em sua logica especifica, pertinente a natureza dos

bens simbolicos. Algumas das condi¢des fundadoras do processo de especializacao
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existiam em estado embrionério: uma producao cultural destinada ao mercado, uma
critica, os dois primeiros editores especializados e um publico novo, avido por
leitura. Vale salientar que esse publico leitor era bastante restrito, ao mesmo tempo
em que as instancias de prestigio, premiacdes, academias etc... eram pouco
expressivas.

Alencar seria o “profeta” desse campo de crencas em formacgdo: com sua
galeria de romances indianistas, ou que mapeavam as regionalidades desta vasta
nacdo nova,conquistaria o direito de ser chamado pelo publico,pela critica e seus
pares, “chefe da literatura nacional’.

Mas, assim como chegou a esse lugar, langando um novo po6lo de
nacionalidade contra uma literatura que falava de brasileiros e do Brasil sem uma
cor local, cedo seu modelo roméantico entrou em decadéncia. A nova vanguarda
representada pelo realismo e o naturalismo possibilitaria discursos bastante duros
contra a forma romantica e alienada, segundo eles. A polémica Alencar-Nabuco
marca o inicio da decadéncia do ciclo de vida do empreendimento romantico
representado pelo primeiro. A mesma dialética da distincdo que impulsionou o
agressivo Alencar, legitimando-o e dando-lhe condicbes de “marcar época’, agora
Ihe empurrava para o passado, tornando-o um canone condenado a passar para a
histéria, “no eterno presente da cultura consagrada em que as tendéncias e as
escolas mais incompativeis ‘durante a vida’ podem coexistir pacificamente, porque
canonizadas, neutralizadas (Bourdieu,1996. p.180).

O envelhecimento social e literario batia a porta de Alencar.

A decadéncia do velho chefe

O processo de envelhecimento social de Alencar comeca com o “téte-a-
téte de gigantes”, como foi chamado por Afranio Coutinho o debate com Joaquim
Nabuco. “Nunca o meio literario brasileiro tivera espetaculo tdo sensacional como o
que deram Joaquim Nabuco e José de Alencar ao se engalfinharem pelas colunas
de O Globo”, contou seu biografo Magalhdes Junior (op.cit 355).

Nabuco dizia, no primeiro artigo da série,publicado em 3 de outubro de
1875, que iria fazer “minucioso exame da obra literaria de Alencar”.

E dava suas razdes: “O Sr. José de Alencar, tanto como outro qualquer

escritor, depende da critica, € a imprensa daria uma prova real do nosso
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adiantamento se |lhe estudasse as obras do autor popular, em vez de tanto incensar-
lhe o nome”. E acrescentava: "Do nome do Sr. José de Alencar tem-se dito tudo, de
suas obras, porém, nada se disse; a cada livro novo, a imprensa faz sair um dos
seus clichés, e assim o escritor ouve dizer do Til o mesmo que se disse do Guarani.”
Nabuco havia escrito de forma simpatica sobre a peca O Jesuita de José de Alencar
e este escrevera com certo desprezo sobre o assunto, pois ficara bastante irritado
com o fracasso de publico da montagem que estreara no teatro S. Luiz. A reacéo de
Alencar mexeu com a suscetibilidade do aristocrata pernambucano. “Eu ja sabia que
todo este incenso era de inferior qualidade, mas ndo pensei que as narinas da
estatua o desprezassem” (apud MAGALHAES JR,1977,356).

Comeca entdo, a 3 de outubro, Joaguim Nabuco a contenda, com uma
série de artigos, sob a rubrica "Aos Domingos"; o primeiro traz o subtitulo "O Sr. J.
Alencar e o Teatro Brasileiro", ao qual se seguem sete outros, sob o subtitulo de
"Estudos sobre o Sr. José de Alencar". Declara que vai analisar a obra do escritor

consagrado sem respeitar "a convencdo literaria que o0 protege".
Alencar treplica, noutra série de sete artigos, como titulo "As Quintas" iniciados logo
a 7 de outubro e terminados a 18 de novembro, a que se segue o ultimo de Nabuco,
a 21 do mesmo més. Alencar, porém, redigiu uma resposta-encerramento da
polémica, a qual foi publicada somente em suas obras completas editadas pela
editora José Aguillar.

A critica que Nabuco passou a fazer a Alencar assinala claramente os
lugares onde o molde europeu, combinando-se a matéria local ,produzia um contra-
senso, como bem notou Schwarz.

“Comentario curioso destes impasses encontra-se em Nabuco, o europeizante, que
0s percebia muito bem, por acha-los horriveis... brigam até ver quem sabe mais
francés...” (SCHWARZ, 1993, p.31).

Alencar causava em Nabuco dupla aversédo: “uma por ndo guardar as
aparéncias, e outra por ndo respeita-las com, digamos, a devassiddo escolada e
apresentavel da literatura francesa. E como um cidad&o viajado que voltasse para a
sua cidade, onde o mortificam a existéncia de uma casa de mulheres, e 0 seu pouco
requinte. As meninas alencarinas, com seus arrancos de grande dama, Ihe pareciam
ao mesmo tempo inconvenientes e bobocas,nem romanticas nem naturalistas, o que
€ bem percebido, embora pesando o prato estérii da balanca” ( SCHWARZ,
1993,p.31).
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O critico paulista parece nao perceber que se trata aqui da luta pelo
monopdlio da imposicdo das novas categorias de percepcdo e apreciagcdo que
apareciam no terreno literario como as mais legitimas. A luz nova do moralismo
naturalista impulsionava Nabuco. O envelhecimento dos autores e obras é um
combate entre 0s que se consagraram e lutam para permanecer como legitimos
chefes, e aqueles que, por sua vez ndo podem obter a consagracdo sem expulsar
para o passado aqueles que tém interesse em deter o tempo.

Alencar era a continuidade. Nabuco, os recém-chegados, que tém interesse
na descontinuidade, na diferenca.

A luz da critica literatura per si, é certeira a critica que Roberto Schwartz faz

a Nabuco:

As observacbes {de Nabuco} sobre o tema escravo e sobre o
abrasileiramento da lingua tém o mesmo teor. Se lhe aceitasse a critica,
Alencar escreveria ou romances edificantes, ou romances europeus.
Alencar pelo contrario incide nelas tenazmente, guiado pelo senso da
realidade, que o leva a sentir, precisamente ai, o assunto novo, € 0
elemento brasileiro (SCHWARTZ, 1993, p.32).

Ora, Nabuco quer o europeu sim. O europeu naturalista, que ja grassava na
literatura internacional. O europeu puro de Flaubert que chegaria aqui, mais uma
vez, via Portugal com o arrasador Primo Basilio, de Eca de Queiroz, publicado em
1978, e colocaria em crise Machado de Assis e o0 molde roméantico com cor local.

Aqui, presidem o debate: o calculo da mudanca. O cheiro dos novos
contendores de inovacdo a vista. Mesmo, um néo ficcionista como Nabuco, recém
chegado da Europa, pressente, neste caso, que pode marcar época com a
apresentacao da matriz nova e o que deu errado como mote e a grandilogiéncia
brasileira da elite. Bom, ja deu para perceber que quem conseguiria o0 novo modelo
de critica e ironia seria Machado de Assis. Mas este é um tema que sera tratado
logo adiante.

Aqui é importante assinalar que, assim como Alencar entrou no campo em
formacdo com a polémica com Goncalves de Magalhdes sobre a confederacdo dos
Tamoios, ele sai da liderangca do campo com a polémica com Nabuco. E por isso
que as duas polémicas “marcariam época”, no sentido que Bourdieu da a expressao:

“Marcar época €, inseparavelmente, fazer existir uma nova posicédo para além das
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posicoes estabelecidas, na dianteira dessas posi¢des, na vanguarda, e, introduzindo
a diferenca, produzindo o tempo”. (BOURDIEU, 1996, p.181).

Quando a discussdo passou para o campo politico o que estava o tempo
todo subjacente, de anda adiantou os ferinos acertos de Alencar. Ele dizia que
Joaquim Nabuco: “nasceu como a geragcdo coeva em um pais de escravos, no seio
de uma respeitavel e ilustre familia servida por escravos, tendo talvez mamado o
leite de uma escrava. Mas o nosso alfenin (ai, ndo me toque!) aborrece tudo que
lembre escraviddo. Aborrece entdo seu pais, que ainda a conserva? Aborrece a sua
infancia, passada entre elas? Aborrece seu venerando pai, que ndo se animou a
propor a abolicdo imediata, e a si mesmo, pois deve a sua educacgao e bem-estar ao
café, ao algoddo, e a cana, plantado pelos bragos cativos?” (apud MAGALHAES,
1997, p.357).

Tais criticas foram ineficazes, pois o que marcou época foi o final de vida do
Alencar escravocrata gradualista sim, mas afinal escravocrata debatendo com o
Nabuco rico, formoso, libertario e abolicionista. As palavras ai valem pelo
conseguiram criar de distintivo, a escola literaria, o padrdo por tras de cada um,
valem pelo que conseguem produzir de diferengca. Romantismo, naturalismo,
realismo, modernismo, um e outro cumprem apenas a funcdo de sinais de
reconhecimento.

Alencar, depois de reeleito deputado-geral, para se recuperar dos embates
literarios e politicos realiza uma ultima viagem. Na verdade, era sua primeira viagem
a Europa. O que poderia ser sua atualizacdo as novas idéias significou, do contrario,
o envelhecimento total.

Preso passivamente a uma maneira de ver o Brasil, 0 campo literario que |Ihe
fez o chefe, o escritor encerrou-se e se fechou nos esquemas de apreciacao
datados que o impediram de perceber as novidades.

Como ja foi assinalado em capitulo anterior, dois choques marcaram a
viagem: a recepcao fria em Lisboa e o contato com a obra de Eca. Em Paris e
Londres, o novo mundo: a modernidade e suas maquinas lhe deram calafrios.

Seu sobrinho, o Unico dos biégrafos que conviveu com o escritor cearense,
assim definiu o impacto: “Mal se compreende como este passeio nao |lhe agitou a
alma violentamente. O artista deixou-se ficar, em frente de tamanhas novidades, frio,
anestésico” (ARARIPE JR., 1958. p.230).
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Sobre a estadia em Lisboa, Araripe jr contou que “houve um desagradavel
encontrar de desafeicfes literarias que deviam ter-lhe produzido mortificacdes
horriveis”. De Paris o sobrinho diz ia que “a vitalidade febril, nervosa, cintilante
daquele povo frivolo e cheio de tiques luminosos, fazia, com o desalento de nosso
melhor poeta e a debilidade de seu corpo, o0 contraste mais digno de lamentar-se”
(ARARIPE JR., 1958, p.230).

Ao avaliar a possibilidade de uma mudanca para novas idéias estéticas

Araripe completa:

Tenho uma suposicdo: esta viagem foi imensamente perniciosa ao autor do
Guarani. As disposi¢des de sua alma embotada pelo sofrimento, fecharam-
se a todas as fontes estéticas, para so aviva-lhe a sensibilidade pelo lado
morbido, infecundo, prejudicial (ARARIPE JR., 1958, p.232).

A contemporaneidade era, para Alencar, apenas uma sincronia de tempos
discordantes. Nao havia nem vontade, nem energia, nem mesmo uma sensibilidade

aberta para compreender a logica da mudanca.

O Brasil transfigurado de Machado de Assis

O movimento temporal produzido pelo aparecimento de posicdes mais
avancgadas no campo literario produz um deslocamento no sentido de que autores
consagrados, que dominam o campo da producdo, tendem a impor-se cada vez
mais no mercado, mas tornam-se fragilizados diante das estratégias utilizadas
contra sua dominacdo. Para se impor no mercado através do movimento de
distingdo, um novo sistema de gostos acaba por fazer deslizar para o passado o
conjunto de produtores, produtos e sistemas de gostos hierarquizados sob o pacto
do grau de legitimidade. ®°

Alguns autores novos no campo de lutas tém que expulsar o passado e
obter uma sincronia com seu tempo. Quando isto ocorre, € sintoma de seu proprio
amadurecimento. Realiza-lo sem rupturas, atendendo as instituicbes, as criticas, e
aos agentes dos dois tempos é tarefa que exige grande pericia. Foi o que sucedeu

com Machado de Assis. A morte de Alencar,em 1877, aos 47 anos, as

% |egitimidade (ver detalhes sobre esta I6gica ddanca BOURDIEU, Pierre. 1996, p.183,184,185)
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transformacdes da literatura e algumas mudangcas sociais na sua trajetéria
provocaram uma mudang¢a que poderia ser caracterizada como o Machado novo que
surge de Machado velho (a critica preferiu chama-lo de Machado Dois). Nao deixa
de ser significativo de que o “Machado um” da critica termine exatamente um ano
apos a morte de Alencar quando escreve Memoéria POstumas da Bras Cubas.

Sobre a primeira fase do escritor carioca, Manuel Bandeira disse que se ele
tivesse desaparecido nessa época “teria deixado uma obra em que a poesia e a
prosa se equilibram no mesmo nivel de mediocridade” .

Machado acompanhou silenciosamente o lento envelhecimento social de
Alencar e dez anos mais mog¢o que este iniciaria um processo de atualizac&o
estética fundamental para sua carreira literaria.

Iniciei esta tese narrando estes dias. Mas € importante enfatizar como sob o
ponto de vista de Machado os ultimos dias do amigo mais velho, consagrado, um
mito vivo, quem ele costumava chamar de “chefe dos chefes” representava uma

licdo sobre o envelhecimento da sua obra:

Sentia 0 pior que pode sentir o orgulho de um grande engenho: a
indiferenca publica, depois da aclamacéo publica. Comecara como Voltaire
para acabar como Rousseau (MACHADO DE ASSIS, 2007,p..603).

Vé-se neste texto de Machado a compreensdo nostalgica do momento de
imposicao de novas categorias que se hierarquizam como mais legitimas.

A tal “indiferenca publica, depois da aclamacdo publica”, de que fala
Machado, era resultado do novo modelo que se impunha. O bruxo do Cosme Velho,
como veio a ser chamado Machado, tateava esta mudancga para si. Era seria feita,
mas ndo antes do luto pelo fim do seu proprio passado.

Quando Alencar faleceu, Machado escreveu uma nota funebre em que

comenta o impacto daquela morte sobre si:

Tinha-lhe afeto, conhecia-o desde o tempo em que ele ria, ndo me podia
acostumar com a idéia de que a trivialidade da morte houvesse desfeito
esse artista fadado para distribuir a vida... Jamais me esquecerei a

impressdo que recebi quando dei com o cadaver de Alencar no alto da

®1 BANDEIRA,Manuel,in Machado de Assis, Obra compl&&,ed.Aguilar,Vollll, p.3.
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casa, prestes a ser transferido para o cemitério.( MACHADO DE ASSIS,
2007, p.698)

Mais tarde, em discurso no langamento da pedra fundamental da estatua que
erigiram a Alencar, no Rio de Janeiro, voltara a mencionar o impacto: “Tenho ainda
presente a essa em que, por algumas horas ultimas, pousou o corpo de José de
Alencar. Creio jamais 0 espetaculo da morte me fez tdo singular impressao”
(MACHADO DE ASSIS, 2007, p.693).

Depois da morte de Alencar, os biégrafos de Machado contam que ele

entrou num grande desalento. Viana Filho narra este episodio:

Pelos fins de 1878, o desalento de Machado foi agravado por longa
enfermidade. Seria o fim? Ele se imaginava as portas de uma tisica
mesentérica, e, durante meses, viu malograrem todos os tratamentos.
Obteve uma licenca no servico publico, desfez compromisso e
colaboracdes, e refugiou-se em Nova Friburgo, cidade fundada por colonos
suicos, de aspecto europeu e engastada entre as altas montanhas da Serra
dos Orgaos (VIANA FILHO, 1989, p.113).

A morte de Alencar tinha sido acompanhada naquele ano por dois outros
acontecimentos que impactaram a vida de Machado. No ano anterior, seu grande
amigo e cunhado Miguel de Novais se casara. Magalhdes Janior interpreta assim
este casamento: “O status social de Machado de Assis se elevou em fins de 1876
guando ele se tornou concunhado da opulenta Condensa de Sdo Mamede”. E logo A
seguir acrescenta: “Nao s6 o status social de Machado de Assis melhorou. Seus
status burocratico também, {pois} se tornara chefe de secdo do Ministério da
Agricultura,Comércio e Obras Publicas.”

Foi justamente no inicio de 1878, logo apds a morte de Alencar, que Eca de
Queiroz publicou O Primo Basilio, o romance que tanto escandalo causou. O livro
rapidamente chegou ao Rio de Janeiro. Machado, sob o pseudénimo de Eleazar,
publicou em O Cruzeiro um artigo que “provocou certa celeuma, demonstrando
antes de tudo, uma grande relutancia em aceitar o realismo literario, desapegando-
se do romatismo que formara o espirito” (MAGALHAES JUNIOR, 1977, P.277).

De fato, o artigo de Machado acusava Eca de copiar Zola, La faute de

L’Abbé Mouret. Eca o0 incomodava com seus personagens que ele considerava
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criaturas sem ocupacéo e nem sentimentos. Mas, o defeito principal do livro era que
Eca ndo quisesse ser “um realista mitigado”. Machado argumentava que o proprio
chefe da escola, Flaubert, dizia que o perigo desse movimento “é haver quem
suponha que o traco € o traco exato”. E acrescentava: “Digo isto no interesse do Sr.
Eca de Queiroz, ndo da doutrina que lhe é adversa; porque a esta 0 que mais
importa é{que} o Sr Eca de Queiroz escreva outros livros como o Primo Basilio. Se
tal suceder dizia Machado: “o realismo na nossa lingua sera estrangulado no berco.
E, entdo, a arte pura despenha no excessivo, no tedioso, no obsceno, e até no
ridiculo, a arte pura, digo eu, voltara a beber aquelas aguas sadias do Monge de
Cister, do Arco de Sant'’Ana e do Guarani”.

Como se nota, Machado sugeria a volta de uma voga romantica de
Alexandre Herculano, Almeida Garret e Alencar. Dizia encerrando o incentivo a volta
dos leitores as obras desses autores que seria uma heranca transmitida “intata as
maos da geracao vindoura”.

A propria critica no Brasil estranhou a agressividade de Machado. “Poucas
vezes tenho visto exercer tdo severamente a critica como fez Eleazar, distinto e
erudito folhetinista d’O Cruzeiro, a proposito do ultimo livro de Eca de Queiroz, O
primo Basilio.(apud Machado de Assis, p.309) Machado retrucou os contra-ataques

e reafirmou suas posi¢cdes de combate ao realismo, mas terminou por dizer:

Quanto ao Sr. Eca de Queiroz e aos seus amigos deste lado do Atlantico,
repetirei que o autor de O Primo Basilio tem em mim um admirador de seus
talentos, adversario de suas doutrinas, desejoso de o ver aplicar, por modo
diferente, as fortes qualidades que possui; que se admiro também muitos
dortes do seu estilo, faco restricbes a linguagem; que o seu dom de
observacao, alias pujante, é complacente em demasia; sobretudo é exterior,
€ superficial.O fervor dos amigos pode estranhar este modo de sentir a
franqueza de dizer.Mas entdo o que seria a critica? (apud MAGALHAES,
1977, p.309).

Observa-se nitidamente um Machado de Assis dividido entre duas posig¢oes:
assumir a vanguarda e rejeitar o passado, ou tentar impor uma mudanca suave,
separando o tempo por uma geracao artistica e ndo pelas marcas distintivas que Ihe

pareciam grosseiras.
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A repercussao das criticas chega a Portugal rapidamente. Em breve, o
proprio Eca, que nunca chegou a conhecer Machado pessoalmente, escreve-lhe
uma carta em que situa a oposicdo em termos de Escolas e ndo em termos
pessoais. Depois de se apresentar e agradece-lhe em tom cortés, Eca entra no

assunto:

Apesar de me ser em geral adverso, quase severo, e de ser inspirado por
uma hostilidade quase partidaria a Escola Realista — esse artigo, todavia,
pela sua elevagdo e pelo talento com que esta feito, honra o meu livro,
guase aumenta a autoridade. Quando conhecer os outros artigos de V. S.
poderei permitir-me discutir as suas opinides sobre esta — ndo em defesa
dos graves defeitos dos meus romances, mas em defesa da escola que eles
representam e que eu considero um elevado fator do progresso moral da
sociedade moderna. (apude MAGALHAES, 1977,318).

Depois da mudanca de status, morte do idolo roméantico, impacto do
romance de Eca, O Primo Basilio e rapida polémica, durante a enfermidade,
Machado de Assis ditou a esposa, ainda em Nova Friburgo, trechos de romance
Memorias postumas de Bras Cubas. Nascia o tal segundo Machado. Nao do molde
romantico com cor local, mas o escritor da transfiguracdo na linguagem para falar
das nossas estruturas sociais, esse meédium irénico sempre a gozar dos pseudo-
liberalismo das elites ilustradas do Brasil dos nossos oitocentos.

Na indecisao entre os dois tempos, passado e futuro que Ihe chegavam,
Machado construiu seu lugar no campo literario. E esta indeciséo vai estar presente
em Memodrias postumas de Bras Cubas, ja que todo universo do romance é
permeado pela ambivaléncia do herdeiro, sim mais um herdeiro, o0 que dai em diante
seria um padrdao de Machado, os herdeiros imperiais e seus agregados (um herdeiro
falho, como Alencar?) O personagem principal de Bras Cubas oscila entre a filosofia
e a politica, entre a politica e 0os negdcios. Mas nao havia indecisdo na linguagem do
autor. Nao havia indecisdo na ironia. Machado havia conseguido falar do mundo
social como se nao falasse dele, obtendo uma denegacéo (fala dele como se néo
falasse). O que seria, afinal, a marca do seu estilo.

Encontrar um lugar nesse mundo social de senhores e escravos era a tarefa

ardua do agregado. Ocupar uma posicdo de destaque no campo literario em
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mutacdo era o desafio de Machado. Como afirmou Valery, a proposito de
Baudelaire:

Le probleme.. devait... se poser ainsi: entre um grande poéte, mas n'étre ni
Lamartine, ni Hugo, ni Musset.Je ne dis pas que ce propds fut consciente,
mas Il était nécessairemente em Baudelaire, - Et méme essentiellement
Baudelaire.ll était sa raison d’Etat... (in BENJAMIN,Walter.Paris capitale Du
XIX Siecle. Le livre dés passages.Paris: Lés éditions Du cerf.1989,p.247.

Parafraseando, entdo, Valéry, o problema de Machado era ser um grande
escritor sem ser Herculano, nem Garret, nem Alencar. Problema resolvido com

Memorias postumas de Bras Cubas.

Alencar e a mimesis tropical

Bem antes da tese internacionalista de Casanova discutida no primeiro item
deste capitulo, 0 modelo de acumulacéo literaria em nome do nacionalismo de um
pais periférico no Brasil, ganhou uma contribuicdo significativa quando Roberto
Schwarz publica Ao vencedor as batatas, em 1977. Essa obra apresenta uma
avaliacao inovadora do papel de dois grandes protagonistas da formacdo do espaco
literério, Alencar e Machado.

Schwarz, discipulo de Antonio Candido quanto a concepcao de que a forma
literaria esta entranhada no processo social, vai introduzir um parametro Adorniano
na ideia do nacional como cépia inauténtica (Alencar), e eleger Machado como uma
reacdo ndo falsa nem postica, pois metamorfoseada em alegoria como na critica
Benjaminiana. Para um pais ainda dominado pelas certezas da critica marxista da
cultura, por vezes submetida aos ditames do Partido Comunista, era uma boa chave
interpretativa, que além de jogar Alencar na lata do lixo da historia literaria, ungia
Machado como “um mestre da periferia do capitalismo™?,

Para Schwarz, Alencar seria omisso quanto a dendncia da contradigdo entre
a forma européia e a sociabilidade loca. Sua obra era significativa de um artista que

apreciava 0 progresso e as atualidades culturais, aos quais teria direito, mas ao

%2 A tese de Schwarz foi apresentada em Ao vencedoatatas (S&o Paulo:Duas Cidades,1977) e diz que
seriam “idéias fora do lugar” o discurso liberadgominante no apogeu do segundo império, uma émca
pleno escravismo excludente.
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mesmo tempo n&o dispensava as relagdes tradicionais que |he validavam a
eminéncia. A sintese desta postura, crucial da sua vida — seria a conciliagdo entre
clientelismo e ideologia liberal.

Nas palavras de Schwarz:

A ficcdo realista de Alencar é inconsistente em seu centro; mas sua
inconsisténcia reitera em forma depurada e bem desenvolvida a dificuldade
essencial de nossa vida ideolégica, de que é o efeito e a repeticao. Longe

de ocasional, € uma inconsisténcia substanciosa (SCHWARZ, 1977, p.47).

O que aconteceu na prépria Franga com a censura anti-romantica de
Flaubert, a poética do desmascaramento da aura mitologizante do alto Romantismo
gue sonhava a escrita poética como “religido da humanidade” ganhava uma teoria
nacional. Esta acusava o romantico Alencar de usurpacao simbdlica, uma vez que
ele mostrava conciliatoriamente o rosto amigo da escraviddao de méaos dadas com o
liberalismo individualista em que tudo é romantico, desde que transportado para
longe.

Machado, em lugar de promover o nacional mitologizado como Alencar em
I[racema, mostra como suas inovacgdes formais, o chamado narrador voluvel, que em
vez de limitar-se a um fluxo narrativo, articula ironicamente a posi¢cao subjetiva das

elites brasileiras.

O tragco marcante do romance de Machado de Assis € a volubilidade do seu
narrador. Este ndo permanece igual a si mesmo por mais de um curto
paragrafo, ou melhor, muda de opinido, de assunto ou de estilo quase que
a cada frase. H4 um elemento de complacéncia nesta disposicdo mercurial,
bem como no virtuosismo retdrico de que ela depende para se realizar. Isto
tem a ver com o desejo de atencdo e reconhecimento que sublinhamos
atras, ao analisar o texto, desejo decisivo para 0 nosso raciocinio. Uma vez
gue este movimento subordina tudo o mais, pode-se ver nela o principio
formal do livio (SCHWARTZ, 1987, P.188-199).%°

E impossivel ndo concordar com a comparagdo que Schwarz faz entre a

forma literaria de Alencar e a de Machado de Assis. Mas é importante ressaltar que

% Schwarz, Roberto.”"Complexo, moderno, nacional e negativo”, In: Que horas sdo? S&o Paulo:
Companhia das Letras, 1987, p. 188-99.
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0S aspectos modernizantes da argumentacao de Alencar mostram que 0s aspectos
liberais da obra do romancista cearense ndo tem nada de postico, pois sao fruto das
contradicbes proprias do lugar que o escritor ocupava entre o campo politico

(conservador e escravagista) e o campo literario (nacionalista e liberal). ®*

Contra a critica que o acusava de se submeter a estrangeirismos®, Alencar
dizia, que o primeiro passo é dado pela vida social, e arrematava “ como se ha de
tirar uma fotografia desta sociedade sem lhe copiar as feicdes”. Schwarz embora
concorde que a primazia cabia a vida social e a literatura, que vai imitar uma
imitacdo, chama o progresso e 0s atavios parisienses que tanto deslumbram Alencar
de “ideologia de segundo grau.” E compara estas novas feicbes de segunda cdpia,
que disfarca, mas ndo por completo, a natureza da primeira, 0 que para a literatura
Ihe parece uma infelicidade e lhe acentua a veia ornamental.

Para Schwarz, a situagdo é comparavel a de Caetano Veloso cantando em
inglés. Acusado pelos “nacionalistas”, responde que ndo foi ele quem trouxe 0s
americanos ao Brasil. Sempre quis cantar nesta lingua, que ouvia no radio desde
pequeno. E é claro que cantando inglés com prondncia nortista registra um momento
substancial de nossa histéria e imaginac&o. "

Alencar e Caetano, além de “nortistas” (forma um tanto pejorativa de chamar
os nordestinos nos dias de hoje), teriam para Schwarz adocdes de imitacdes
ornamentais caracteristicas de uma mimese tropical, “talvez como os papagaios”,
acrescenta.

Como Machado superou a suposi¢cdo schwartziana de uma época romantica
onde os valores vigentes ndo combinam com as falas literarias, € 0 que sera

discutido a seguir, a partir da analise do seu livro Memdrias péstumas e Bras Cubas.

% Ver a este respeito 0 ensaio de Alfredo Bosi “&a@gd&o entre dois liberalismos”, publicado Braletica da
colonizaca®(1992) onde o autor explica que a ideologia libfichegemébnica em todo ocidente na primeira
metade do século XIX massacrando tanto o trabathemtvavo das colénias quanto o trabalhador adsatias
E)Saises em via de industrilizacéo.

“Tachar estes livros de confeccdo estrangeira €, relevem os criticos, ndo conhecer a sociedade
fluminense, que ai esta a faceirar-se pelas salas e ruas com atavios parisienses, falando a algemia
universal, que € a lingua do progresso, jargado ericado de termos franceses, ingleses,italianos, e
agora também alemaes/como se ha de tirar a fotografia desta sociedade , sem lhe copiar as fei¢oes.
José de Alencar..in Sonho D'’Ouro,obras completas p. 36
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O herdeiro tipico-ideal: Bras Cubas

Em poucas palavras, o argumento traz para a cena mais um herdeiro. Agora
o herdeiro da crise do liberalismo excludente foi chamado de Bras Cubas. O
personagem de Machado morre em agosto de 1869, oito anos antes de Alencar. A

morte foi por pneumonia. Ou por uma idéia fixa: a inveng¢do de um emplasto.

A infancia: auséncia de limites impostos pelo pai (sua existéncia € vista
como simples formalidade), a mde, uma senhora “de pouco cérebro e muito
coracao” cujo “marido era na terra o seu Deus”, o tio Jodo “homem de lingua solta,
vida galante, conversa picaresca”. Como os filhos dos senhores da Casa Grande,
Bras Cubas foi “um menino diabo”. Gilberto Freyre usaria exatamente este conceito,
em 1936, para explicar o comportamento do menino branco da Casa Grande e sua
relacdo com os meninos mesticos. (FREYRE, 2006, p.50). Na Escola Ludgero
Barata, “um nome funesto, que servia aos meninos de eterno mote a chufas”. Um
homem “calado, obscuro, pontual, que “durante 23 anos” viveu baratamente “metido
numa casinha da Rua dos Piolhos, sem enfadar o mundo com a tua mediocridade”.

Bréas, o herdeiro, foi ao Rocio Grande onde recebeu o primeiro beijo em uma
“ceia de mocas”. Depois, Marcela e a luta pelo controle de se tornar o amante Unico:
“foi-me preciso coligir dinheiro, multiplica-lo, inventa-lo”. Bras morria de amores por
Marcela. Mas esta “ndo morria, vivia. Viver ndo € a mesma coisa que morrer; assim
afirmam os joalheiros do mundo”. O pai finalmente resolve que “o0 caso excedia as
raias de um capricho juvenil, fecha o bolso aqui e manda-o cursar Coimbra, claro”.
“Marcela amou-me durante quinze meses e 11 contos de réis; nada menos” - diz o
irdnico machado, pela boda do seu psersonagem.

Findo o periodo de Coimbra, em que se tornara “académico estréina,
superficial, tumultuado e petulante”, surge a ideia de que com o diploma a vida seria
um prolongamento das vantagens que Coimbra lhe daria. De volta ao Brasil, a morte
da mae. A partir dai, obedece ao mandamento do pai: “teme a obscuridade, Bras,
foge do que é infimo. Olha que os homens valem por diferentes modos, e 0 que o
mais seguro de todos € valer pela opinido de outros homens”. Bras cumpre o que
aprendera “a fraseologia, a casca, a ornamentacao”.

Na Tijuca, sim, na Tijuca, como Alencar, enlutado, subito lhe parece que

grande futuro claramente ndo tem mais futuro. Entre a visita do pai e as exigéncias
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para continuar o nome da familia, Bras conhece Eugénia, moca bela, coxa e pobre.
Prossegue o trajeto de herdeiro. O grande futuro finalmente estd prestes a se
realizar: 0 casamento com uma moga rica € um cargo no parlamento. No caminho da
casa de Virgilia, a moca rica, o encontro fortuito com Marcela, agora pobre e feia. No
caminho de Virgilia, Bras deixa para traz dois obstaculos, Eugenia e Marcela. Mas
ainda um obstaculo, o velho amigo meio louco, Quincas Borba. Empacando no
passado. Bras segue para o futuro. Mas nada funciona. Os herdeiros tém
inapeténcias. Virgilia ndo é o seu futuro, pelo menos na sua forma desejada. O pai
morto. Briga com a irma Sabina pela heranca. Aos quarenta anos, Bras reflete sobre
a multidao que néo lhe reconhece como superior cega pelo “rochedo da frivolidade,
da indiferenca e da agitacdo”. A saida é “insular-se (...), decretar-se inacessivel,
ausente”. Em uma palavra, morto.

No trajeto social de Bras, as posi¢fes classicas de um herdeiro do Império.
Infancia livre. Adolescéncia angustiada. Formacéo superior relaxada. O amor como
negocio e a politica. Casamento na nobreza imperial falho. Fracasso em dois
projetos- casamento como negdécio e politica. O emplasto como solugcdo. Pode-se
identificar o espaco social de Bras como o de qualquer herdeiro da elite no Rio de
Janeiro do Il Império. Dai as coincidéncias: com Alencar, um herdeiro falho no
classico trajeto imperial; Ou com Francisco Otaviano, o herdeiro perfeito no trajeto
Imperial.

O que afinal deu errado com Bras Cubas? Ele, num acesso de alucinacgéo,
movido por melancolia profunda, imagina que “a pele fina e branca do costume” de
Virgilia acabaria, cedo ou tarde, convertida numa “imponente ruina”, como a Marcela
arruinada. Bras Cubas nédo suporta a idéia de assumir um compromisso como 0
casamento diante da “fragilidade das coisas, das afei¢des, da familia”. Como notou

um filosofo atento,

neste raciocinio, por meio do qual Bras Cubas converte a sua derrota social
em uma espécie de superioridade ontologica-epistemoldgico, encontra-se
resumida a sua “filosofia da ponta do nariz”, cujo pressuposto € o mesmo
mecanismo de universalizacdo que ja adotara para, transcendendo as suas
experiéncias particulares, afirmar que a melancolia seria a caracteristica
essencial de toda humanidade (PESSOA, 2008.p.151.).

Mas como interpretar sociologicamente essa melancolia louca?
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Neste ponto chegamos a questao central da relagcdo Machado/Alencar.

A biografia construida de Bras Cubas trata da trajetoria de um herdeiro, um
tipo-ideal filho da elite Imperial da primeira metade do século XIX; trata também, da
entrada do pais, na fase final do liberalismo excludente, na ultima crise do Império.
A melancolia de Bras é o ponto cego da reproducdo das elites da primeira fase do
Império. Nao é a toa que Machado faz a trajetéria de Bras coincidir com datas
importantes deste periodo (1822, data explicitada no episddio de Marcela, coincide
com o0s 17 anos de Bras.).

Autores como llmar Masttos(2004) ja haviam estudado do Império: a fase
primeira, do liberalismo excludente e a fase segunda, do liberalismo democratico®’,
mas foi Alfredo Bosi(2010), em seu mais recente trabalho, quem desfez o no
ideolégico do Império, interpretando-o a luz da obra de Machado, Memodrias
postumas de Bras Cubas.

Em capitulos anteiores dessa tese, jA& se havia ressaltado a relacdo dos
intelectuais romanticos com a independéncia e a construcdo da nacionalidade.
Agora é importante ver em Bras Cubas o reflexo dos impasses de Alencar na fase
da derrocada do modelo liberal excludente que ele tdo bem representava.

Bosi define assim esta fase liberal excludente:

“Trata-se de uma formacéo ideoldgica de notéria forca e consisténcia, que
vingou em todas as grandes areas de plantagem, como o Nordeste e o vale do
Paraiba, as Antilhas francesas inglesas e espanholas (Guiana, Martinica,
Guadalupe, Jamaica, Cuba) o sul profundo algodoeiro dos Estados Unidos.

A singularidade desses complexos agro-comerciais e escravistas reside no
fato de terem vigorado, simultaneamente, com as constitui¢cdes liberais promulgadas

nas metropoles européias:

a Franca das Cartas da Restauracdo e da Monarquia de Julho; a Inglaterra
do comeco do século XIX, regida por um robusto parlamentarismo burgués;
a Espanha das cortes liberales e, em nosso caso, o Brasil recém-
independente, cuja Constituicdo, outorgada em 1824, assimilaria as

conquistas liberais da Inglaterra e sobretudo da Franca (BOSI, 2010. p.399).

®7Ver sobre este assunto o estudo” O tempo saquadEmkmar Rohlf de Matas (S&o Paulo:Hucitec,1981).
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Bosi observa que este € o pano de fundo das Memodrias péstumas de Bras
Cubas e que duas figuras sao tipicas deste pensamento liberal-escravista: Cotrim,
cunhado de Bras, e Damasceno, cunhado de Cotrim, ambos defensores da
liberdade dos proprietarios e desfrutadores do trafico negreiro, ja em fins dos anos
1840.

Machado oferece as pistas da denegacéo do dito e do ndo-dito, e diverte-se
ao apontar as possibilidades da superacdo na batalha ideoldgica que se inicia a
partir de 1860, das contricbes politicas e culturais entre o velho liberalismo
escravista e excludente e o novo liberalismo democratico, cuja pedra de toque foi a
irrupcéo do abolicionismo (BOSI 2010. p.402), no jornal criado por Bras Cubas, onde
seriam divulgadas as novas idéias positivistas de seu velho amigo Quincas Borba, o
humanistimo.

No inicio de sua trajetoria profissional, Alencar também tinha utilizado o
recurso de dirigir um jornal, mesmo que quase falido, para mobilizar apoios para
sua carreira politica, como aquele de Eusébio de Queiroz, que lhe conseguiu o0 seu
primeiro cargo na burocracia Imperial.

Enfim, na polémica entre Alencar/Nabuco, Machado restaria mudo, mas
implicitamente ficaria do lado do principe do novo liberalismo, como o jovem
Joaquim Nabuco ficou conhecido. Nabuco, alias, foi autor da expressdo novo
liberalismo, o liberalismo dos primeiros republicanos fluminenses, pernambucanos e
gauchos, o liberalismo critico da geracdo de 1870. Esta contra-ideologia, que
marcaria 0 seu primeiro tento na batalha da Lei do Ventre Livre (1871),

O no dos dois Bras Cubas é o mesmo né dos dois Machados: o Machado
romantico ligado ao liberalismo excludente de Alencar, mesmo que apenas
esteticamente, o Machado da nova estética, embora avesso as novas idéias
positivistas, fracamente de bem com o abolicionismo de seu amigo Nabuco.

Voltando a melancolia de Bras Cubas, o que seria entédo este eterno retorno
ao nada?

Talvez o momento central da impossibilidade de reproduzir o padréo imperial
do herdeiro bem sucedido seja quando Bras vai acertar seu casamento com Virgilia,
e no caminho, dois obstaculos lhe impedem de chegar na hora: o encontro ocasional
com a ja entdo macabra Marcela e 0 encontro com seu amigo caido Quincas Borba.
A Marcela destruida fisica e emocionalmente lhe remete a ruina de qualquer projeto

de desejo. O humanitismo, a filosofia de Quincas, representa a possibilidade de
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substituicdo dos desejos materiais por um projeto intelectual, uma espécie de
positivismo. Mas enquanto para o Machado narrador irbnico havia uma mudanca, ja
que entendia os impasses do projeto intelectual do liberalismo excludente (leia-se
Alencar e os romanticos) para Bras n&o existia esta nova visdo. E o que o fil6sofo
Slavoj Zizek chamou de visédo de paralaxe (ZIZEK, 2008, p.31): o deslocamento de
um objeto (mudanca de posicdo em relacdo ao fundo) causado pela mudanca de
ponto de observacédo que permite nova linha de viséo.

“Mais do que isso”, argumenta Zizek: “como diria Hegel, sujeito e objeto sédo
inerentemente “mediados”, e modo que uma mudanca “epistemoldgica” do ponto de
vista do sujeito sempre reflete uma mudanca “ontolégica” do préprio objeto. Ou, para
usar o “lacanés”, o olhar do sujeito € sempre inscrito no objeto percebido em si, sob
o disfarce do “ponto cego”, que esta no objeto mais do que o objeto em si, ponto do
qual o préprio objeto devolve o olhar” (ZIZEK, 2008, p.32).

O filésofo quer dizer é que sua filosofia materialista ndo é afirmacao direta
de sua inclusdo na realidade objetiva tal afirmacdo pressupde que a posicdo de
enunciacao € a do observador externo, capaz de perceber a realidade como todo. A
filosofia de Zizek reside, antes, na tor¢céo reflexiva por meio da qual o sujeito se
inclui na imagem construida por ele proprio. “O materialismo significa que a
realidade nunca € inteira — ndo porque grande parte me escapa, mas porque ela
contém uma mancha, um ponto obscuro, que indica minha inclusdo nela.” (ZIZEK,
2008, p.32).

O que quero dizer é que Machado viu em Alencar seu ponto cego. Por um
momento, ele se viu politica e esteticamente fora do projeto romantico liberal
excludente. Entdo abandonou a posi¢ao do intelectual total, capaz de vencer em
todos os campos, pois detentor da visdo completa da realidade. E fez sua nova
estética, capaz de rir da nagdo romantica e também das pseudo saidas, como a do

Novo positivismo.
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A GUISA DE CONCLUSAO: O HERDEIRO FALHO E O AGREGADO
DE SUCESSO

O herdeiro falho e 0 agregado de sucesso: dois tipo s universais .

No prefacio para a edi¢do brasileira do livro de Bourdieu, Esboco de auto-
analise, o soci6logo Sergio Miceli escreve que se trata (o livro de Bourdieu) de “um
documento tocante, em que um socidlogo consagrado esquadrinha passagens e
momentos da vida buscando disciplinar as intermiténcias do afeto pelo jeito
provocativo de apreender o mundo social” (MICELI, 2005). E conclui o primeiro
paragrafo de sua introducdo grifando que “no final do livro, Pierre Bourdieu afirma
haver redigido o texto tendo em mente as questdes que procurava responder ao
examinar a trajetoria dos intelectuais e dos artistas Flaubert, Baudelaire, Manet —
pelos quais se interessara como objeto de reflexdo” (MICELI, 2005).

Detalhe importante: Miceli descreve seu ultimo encontro com Bourdieu, em

Paris, numa brasserie na Praca da Bastille quando Bourdieu,

depois de discorrer acerca dos trabalhos que vinha aprontando, indagado
sobre o motivo por que ndo concluira a analise de Manet, tema recorrente
dos seminarios dos anos 90, assinalou como empecilho nédo ter localizado
certos dados biogréficos indispensaveis, lacunas que reputava prejudiciais
ao fecho da interpretacdo (MICELI, 2005, p. 07).

Trés aspectos sdo importantes nesse texto: 1. Bourdieu, que empreendeu
uma batalha metodolégica contra o biografismo, sucumbiu a uma auto-analise. As
trés primeiras linhas de Esboco para uma auto analise dizem o seguinte: “N&o
pretendo me sacrificar ao género autobiografico, sobre o qual ja falei um bocado
como sendo, a0 mesmo tempo, convencional e ilusério. Queria apenas tentar reunir
e revelar alguns elementos para uma auto-analise...”. Registre-se que a epigrafe do
livro é: “isto ndo € uma biografia”.

2. Nos seus Ultimos trabalhos em vida, Bourdieu dedicou-se acentuadamente a
andlise da trajetoria de alguns artistas. 3. No trabalho sobre Manet, Bourdieu julgou

fundamental colher certos dados biograficos para o fecho da interpretacao.
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O presente trabalho, que termina aqui, teve basicamente o objetivo de
deslindar a vida social de José de Alencar, verificando o que a trajetéria do escritor
significou para o seu tempo e para a formacao do campo literario no Brasil.

Concluo com aqueles trés aspectos do ultimo livro de Bourdieu porque eles
contém alguns dos principais problemas epistemolédgicos e metodoldgicos discutidos
aqui realizado, a saber: 1. E possivel realizar uma microsociologia de um autor sem
cair na ilusdo biografica? Ou como disse Lahire: € possivel “estudar o social
individualizado”, isto €, o social refratado num corpo individual que tem por
particularidade atravessar instituicdes, grupos, campos de forcas e lutas ou cenas
diferentes? 2. Como trabalhar o tema da especificidade da obra de arte e da
sociologia da cultura sem cair na no¢ao arqui-romantica da autonomia da arte, além
e acima do pensamento, e do mito do génio, anterior e superior a todo conceito? Ou
no seu oposto: a noval/velha doutrina estruturalista de que o EU é a enfermidade
espiritual do ocidente e que é preciso ascender a um modo de compreensdo do
social a margem de toda subjetividade. 3. Como tratar sociologicamente os tracos
biograficos pertencentes a uma trajetoria, ou seja, € possivel superar a tentacdo do
achado biografico (“a minha biografia é mais completa do que a tua”) e retirar das
vidas esquadrinhadas apenas os tracos pertinentes do ponto de vista da sociologia,
isto €, 0s pontos necessérios a explicagdo e a compreensao socioldgicas?

Um roteiro sintético do que tentei realizar aqui mostra um esforco para
entender Alencar entre dois campos: o politico e o literario, a analise da formacao do
seu habitus e o desvelamento da sua auto-biografia e das sete biografias escritas
sobre o romancista cearense, a partir das principais disposi¢cdes e inapeténcias da
sua vida. Ha também uma discussdo sobre o mito romantico do génio, presente na
maior parte dos textos biograficos e uma tentativa de compreender trabalho de
construcdo de um campo de novas crencas a partir do conceito de profeta, de
Weber. Finalmente, ha uma tentativa de compreender o campo social no Brasil da
segunda metade do oitocentos e sua transformacdo com a chegada das novas
idéias cientificistas e realistas, e 0 seu impacto nas figuras tipico-ideal de Alencar e
Machado.

Os resultados aos quais chegou este trabalho mostram que, por um lado, o
movimento do campo artistico em direcdo a autonomia no Brasil ocorreu em ritmos
diferentes, segundo as esferas da vida artistica. No campo literario, quando Alencar

comeca a publicar e vender livros, vemos que se constroi um mercado, dois ou trés
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editores em competicdo, um novo publico leitor, ainda que ralo, e uma critica
atuante. Mas, este mercado, embora tendo firmado uma rede de instancias de
producao, difusdo e consagracdo, tem ainda uma dependéncia completa do projeto
de nacéo formulado pelo proprio Imperador D. Pedro .

Assim, temos um campo em formacdo que ndo instaura uma ruptura dos
vinculos dependéncia dos artistas em relacdo ao campo dominante, o politico. Esta
dependéncia estrutural mostra que o projeto hegemébnico do romantismo oficial
passa a nortear todo pensamento literario do pais, mesmo quando seu lider maior,
Alencar, rompe com o Imperador.

Entretanto, ndo existe uma relacdo de dependéncia completa, como ocorre
no caso Mozart descrito por Elias (1995) uma vez que, no Brasil, o mercado ja
surgira produzindo mudancas em relacdo as concepc¢bes sobre arte e o papel do
artista, e neste caso, o artista ja se separara do homem comum considerando-se
génio criador. O Alencar que emerge da investigacao “neste contexto” € um homem
gue, mesmo chamado pelos pares e imprensa de “chefe da literatura” nacional, n&o
consegue distingdo cultural justifique, para afirmar a autonomia da ordem
propriamente cultural. Herdeiro de grande capital simbélico no campo politico, ele é
tentado a fazer jus a sua heranca candidatando-se a Deputado Geral, compondo o
Ministério do Império, entrando de cabeca na luta do campo politico.

Quando a seguir, abordo-se o feixe de disposicOes desse herdeiro imperial,
observou-se um conjunto de inapeténcias e estigmas que seriam espécies de
leitimotivs da a impossibilidade de Alencar de seguir um padrao imperial de herdeiro
bem sucedido. O estigma do pai padre, a tuberculose que o ataca, aos 17 anos, 0
casamento burgués fora dos canones da nobreza Imperial, sobretudo, o
envelhecimento social da sua obra, num momento em que ele ndo tinha mais impeto
criativo para efetuar uma mudanca estética, sdo fatores sobre-determinantes para
um final de sua vida tumultuado pelo sofrimento fisico e abandono publico.

A andlise dos biégrafos e das biografias de Alencar exigiu, antes de mais
nada, um cuidado metodoldgico que consistiu em tentar explicitar as condi¢cdes de
producdo destas biografias e os interesses por tras da sua publicagéo. O estudo dos
autores dos principais relatos biogréficos de Alencar mostrou que, na sua maioria,
foram produzidos por pretendentes a sucessdo em vagas eletivas de colegiados
egrégios (Academia Brasileira de Letras, Academia Paulista, etc.). Apenas dois

autores fogem deste padrdo. O primeiro € Araripe Junior, que fez a primeira biografia
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para firmar a prépria reputacdo de literato, ja que era jurista, 0 que néo deixa de ser
uma estratégia de rentabilizar o capital familiar. O segundo biégrafo que foge ao
padrao mencionado, € o cearense Lira Neto, que se inscreve no segmento biografico
da industria cultural, que tenta aliar prestigio literario e grandes tiragens. A imagem
do Alencar que se desprende destes relatos é do fragil cearense genial tragado pela
maldade da politica (o “chocolate amargo”). Re-situando o herdeiro Alencar nos
cumes da elite politica do pais, de onde ele nunca saiu, jA que morreu deputado
geral, encontramos também uma dificuldade de entender as disposi¢des falhas de
Alencar como resultado dos estigmas sociais. Neste sentido, € do cerne da tarefa
sociolégica encontrar, no que parecia uma passagem biografica sem pertinéncia,
uma interpretacdo que expligue o que parece sem sentido na vida social. Elias tem

uma esclarecedora nota de rodapé em Mozart - Sociologia de um génio, em que diz:

A sociologia normalmente é tida como uma disciplina destrutiva e
redutora.Nao partilho desta visdo.Para mim, a sociologia € uma ciéncia que
deveria nos ajudar a entender melhor, e explicar, o que é incompreensivel
em nossa vida social (ELIAS, 1991. p.19).

Pode-se estranhar o relativo siléncio dos bidégrafos acerca dos estigmas na
vida de Alencar. Mas é bom ressalvar que ndo se trata de uma lacuna clamorosa
nos textos; na maioria dos casos, esta la. A condi¢do de filho de padre e a saude
fragilizada pela tuberculose. No entanto, poucos abordavam o impacto dessas
inapeténcias a luz dos constrangimentos impostos na trajetoria, do escritor.

E que o dualismo do “bem literario” e do “mal-politico”, na biografia, impos
uma reticéncia a qualquer outra explicacdo dos percalcos do itinerario de José de
Alencar. O par desse construto é a idéia do génio romantico que desperdi¢cou tempo
e talento nas agruras da politica. Nao cabe repetir, aqui, 0 quanto é fabulosa essa
visdo. Cumpre lembrar, como é sabido, que o gosto e o génio foram filhos diletos do
romantismo dos setecentos que se libertaram do classicismo nas paginas que
sistematizou o reconhecimento da autonomia da funcdo estética: a critica do juizo,
de Kant. A contemplacéo e a criacdo eram os modelos dessa legitimac&do, como se a
arte devesse, para guardar sua autenticidade, viver numa harmonia entre espirito e

natureza para se libertar do utilitarismo burgués.
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O sentido cultural daquele duplo Alencar, génio da nagéo e incompreendido
politico, era por meio de sua visdo romantica romper com o cotidiano tornado
insuportavel para o artista romantico brasileiro, as voltas com a dificil defesa da
escraviddo e de um modelo liberal terrivelmente excludente. Ja vimos como a
personalizacdo e o biografismo surgem, entdo, como ponto de apoio ao lirismo
romantico, aquela unidade entre poética e pessoa empirica.

Vimos o trauma que foi para Alencar a visita a Paris e Londres, como se o
confronto com a grande cidade destruisse o emocionalismo subjetivo, convertendo-o
meramente numa retérica ideoldgica que servia para acobertar um individuo doente
dos mitos do ego ideal, incapaz de articular um novo realismo, um novo mundo
simbdlico, um novo pathos livre da vacuidade do ideal. Mas se o herdeiro branco
imperial ndo conseguiu dar a virada, o0 mulato agregado realiza a transfiguracao
necesséria para sair do atoleiro do romantismo com a ado¢do de uma poética da
ironia, substituido pela alegoria em substituicdo a poética cansada do indianismo
alencarino.

Com a construcdo destes dois personagens, o herdeiro falho Alencar e o
agregado bem sucedido Machado, o trabalho parece comecar a responder ao
problema da elaboracdo de um modelo tedrico verifichAvel da configuragcdo de um
campo literario. Compreendendo os campos como espacos de lutas e investigando
0s habitus, procurou-se nao cair no determinismo de classe mostrando, como no
caso do herdeiro Bras Cubas, que disposi¢cdes ndo se cumprem automaticamente.

Entdo, a partir da lacuna criada na critica do “artista genial do romantismo”,
propds-se uma categoria que parece preencher 0s requisitos sociolégicos, sem um
retorno a liberdade transcendental do artista totalmente subjetivo. A ideia do profeta
weberiano parece preencher este vacuo, ja que responde a necessidade de se
enxergar o trabalho da construcao da crenca, fundamental para formacao do campo.
Logo, o problema central espitemo-metodolégico é que, ao contrario do que o
romantico Alencar propunha, com a criagcdo de grandes molduras historicas para
definir o pais, agora sabemos que ndo ha molduras neutras. O Machado nos
apresenta em seguida, € um jogo de molduras que brincam com o real. A ironia da
transfiguracdo machadiana faz do real uma inquietacdo e uma tor¢cdo sobre nos
mesmos. Uma das definicdes minimas da pintura modernista se refere a funcao de
sua moldura. A moldura do quadro a nossa frente ndo € uma verdadeira moldura;

existe outra invisivel, sugerida pela estrutura do quadro, a moldura que emoldura
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nossa percep¢ao do quadro, e essas duas molduras por definicdo, nunca se
sobrepdem: uma lacuna invisivel as separa.

Neste caso, € a légica da diferenca minima, da ndo coincidéncia constitutiva
de uma coisa consigo mesma, que constitui a chave da categoria hegeliana central
de “universalidade concreta”. Ao realizar o trabalho de identificar as mudancas de
moldura para entender o Brasil de Alencar e o Brasil do segundo Machado, chegou-
se a construcdo de dois tipos universais: o herdeiro falho e o agregado de sucesso,
este ultimo substituido na literatura universal pelo bastardo. H4 mais por entender
mais: a universalidade desses dois personagens ideal-tipicos esta na luta que leva
da configuragéo de um tempo a outro. Ou, para usar as palavras de Zizek,

A descoberta de que a universalidade ndo é um receptaculo neutro de
formacdes especificas, sua medida comum, o (back)ground passivo em que
os especificos travam sua batalha, mas esta mesma batalha, a luta que leva

de uma formacao especifica a outra (ZIZEK, 2008. p.48).

E por isso que quando Elias escreveu Mozart, ele conta que estava
estudando, de fato, as grandes mudancas historicas e suas configuracoes.

Enfim, € isto que espero ter feito com dedicacéo e zelo tedrico até aqui: um
estudo das mudancas do Brasil roméantico de Alencar para o Brasil transfigurado de
Machado.
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