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As mulheres gue me constroem enquanto
homem.

A Fernanda Young (in memoriam).
A lvana Arruda Leite, em vida, que bom!

Dedico a mim também. Nao por egoismo, por
conseguir em meio ao caos pandémico. Como
Fernanda Young, eu nunca quis ser
“entendedor” desse ou daquele, e com Ivana
aprendi a dar sabor ao que faco. Quem Vé cena,
ndo vé processo. Um brinde!
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“O falo nao deveria ser sendo um Sinalizador
neutro: um significante que nada represente, ou
nada mais represente do que aquela falta que
nos impele a falar, e, ao falar, nés nos
diferenciamos.”

(Teresa Brennan em Para além do falo.)



RESUMO

O ponto de partida desta pesquisa se da por meio da proposicédo da fala enquanto poder falico
na literatura de autoria feminina. Fala presente na elaboracdo de uma literatura que pode
proporcionar a oportunidade de expressdo a determinados grupos sociais, representatividade e
reivindicar oportunidades subtraidas por grupos privilegiados. O objetivo desta pesquisa €
investigar na literatura como as personagens femininas dos livros O pau (2009), de Fernanda
Young, e Falo de mulher (2002), de Ivana Arruda Leite, questionam e criticam o falocentrismo,
através de suas falas. A fala entra em comparacéo direta com o falo psicanalitico para requerer
0 seu poder castrado. A mulher, por décadas, foi simbolo da castracdo psicanalitica quando se
refere a percepcdo anatdmica dos sexos e ao silenciamento de seus corpos para abafar suas
crises histéricas. A fala dessas mulheres castradas aos olhos da cultura clama para ser ouvida,
refletida, e com isso reconstruir outros horizontes e perspectivas sobre o feminino, pois, a fala
esta relacionada ao ato de existir e ndo meramente de emitir sons. Ao levar em consideragao o
conceito falo como um significante neutro e ndo relacionado somente ao pénis, seria entdo, este
falo, a fala usada como um desabafo literario dessas mulheres e 0 meio pelo qual reivindicam
o0 poder do falo em seus livros? O que queriam as mulheres freudianas até a década 1930 e o
que querem as mulheres de Fernanda e Ivana, no século XXI? Que marcas sociais, culturais e
politicas podem ser encontradas na literatura referentes aos desdobramentos dos conceitos
freudianos sobre a feminilidade? E através do falo da fala que suas personagens se valem para
serem lidas e ouvidas. Para comparar e analisar a relacdo entre o discurso literario de autoria
feminina e o discurso psicanalitico freudiano com suas implicagdes a sexualidade feminina, o
referencial tedrico necessario para a abordagem transitard entre 0s estudos da teoria literéria
com Gongalves (2005), Bellodi (2005) e Azevedo (2008), para as nocbes de fala e discurso
Saussure (2006), Foucault (2012) e Ribeiro (2019), no campo da psicanalise Freud (2019),
Brennan (1997) e Kehl (2016), sobre o erotismo e a feminilidade, Beauvoir (1980), Branco
(1983), Borges (2013) e Preciado (2017), entre outros escritos que dardo suporte para

compreender as relagdes de fala e feminilidade na literatura.

Palavras-chave: erotismo; falo; mulheres; Fernanda Young; Ivana Arruda Leite.



ABSTRACT

The starting of this research is the proposition of speech as a phallic power in female literature.
It speaks present in the elaboration of a literature that can provide the opportunity for expression
to certain social groups, representativeness and claiming opportunities taken away by privileged
groups. The objective of this research is to investigate in the literature how the female characters
in the books O pau (2009), by Fernanda Young, and Falo de Mulher (2002), by lvana Arruda
Leite, question and criticize phallocentrism, through their speeches. Speech comes into direct
comparison with the psychoanalytic phallus to claim its castrated power. The woman, for
decades, was a symbol of psychoanalytic castration when referring to the anatomical perception
of the sexes and the silencing of their bodies to stifle their hysterical crises. The speech of these
castrated women in the eyes of culture calls to be heard, considered, and, with that, can rebuild
other horizons and perspectives on the feminine, because, speech is related to the act of existing
and not merely making sounds. When considering the concept of phallus as a neutral signifier
and not related only to the penis, would this phallus be the speech used as a literary outlet by
these women and the means by which they claim the power of the phallus in their books? What
did Freudian women want until the 1930s and what do the women of Fernanda and lvana want
in the 21st century? What social, cultural and political marks can be found in the literature
referring to the unfolding of Freudian concepts about femininity? It is through the speak of
speech that his characters are used to be read and heard. To compare and analyze the
relationship between the literary discourse of female authorship and the Freudian
psychoanalytic discourse with its implications for female sexuality, the theoretical framework
necessary for the approach will transit between the studies of literary theory with Gongalves
(2005), Bellodi (2005) and Azevedo (2008); the notions of speech and discourse Saussure
(2006), Foucault (2012) and Ribeiro (2019); in the field of psychoanalysis Freud (2019),
Brennan (1997) and Kehl (2016) on eroticism and femininity, Beauvoir (1980), Branco (1983),
Borges (2013) and Preciado (2019), among other writings that will support the understanding

of the relations of speech and femininity in literature.

Keywords: eroticism; phallus; women; Fernanda Young; lvana Arruda Leite.



RESUMEN

El punto de partida de esta investigacion se da por medio de la produccién de habla como poder
falico en la literatura de autoria femenina. Habla presente en la elaboracion de una literatura
que puede proporcionar la oportunidad de expresion a determinados grupos sociales,
representatividad y reivindicar oportunidades sustraida por grupos privilegiados. EIl objetivo
de este estudio es investigar en la literatura como los personajes femeninos de los libros O pau
(2009), de Fernanda Young, y Falo de mulher (2002), de lvana Arruda Leite, cuestionan y
critican el falocentrismo mediante de sus hablas. El habla entra en comparacion directa con el
falo psicoanalitico para requerir su poder castrado. La mujer, durante décadas, fue simbolo de
la castracion psicoanalitica al referirse a la percepcion anatémica de los sexos y al
silenciamiento de sus cuerpos para sofocar sus crisis histéricas. El habla de esas mujeres,
castradas a los 0jos de la cultura, clama para ser oida, considerada, y, con eso, pueda reconstruir
otros horizontes y perspectivas sobre el femenino, pues, el habla se relaciona con el acto de
existir y no solo con hacer sonidos. Al llevar en consideracion el concepto falo como un
significante neutro y no relacionado solamente al pene, ¢seria, entonces, este falo el habla usada
como un desahogo literario de esas mujeres y el medio por lo cual reivindican el poder del falo
en sus libros? ;Qué querian las mujeres freudianas hasta la década 1930 y qué quieren las
mujeres de Fernanda e lvana, en el siglo XXI? ;Qué marcas sociales, culturales y politicas
pueden ser encontradas en la literatura referentes a los desdoblamientos de los conceptos
freudianos sobre la feminidad? Es a través del falo del habla que sus personajes se valen para
ser leidas y oidas. Para comparar y analizar la relacion entre el discurso hecho por mujeres y el
discurso psicoanalitico freudiano con sus implicaciones a la sexualidad femenina, el referencial
tedrico necesario para el abordaje transitara entre los estudios de la teoria literaria con
Gongcalves (2005), Bellodi (2005) y Azevedo (2008); las nociones de habla y discurso Saussure
(2006), Foucault (2012) y Ribeiro (2019); los conceptos de la psicoanalisis de Freud (2019),
Brennan (1997) y Kehl (2016), y del erotismo y de la feminidad de Beauvoir (1980), Branco
(1983), Borges (2013) y Preciado (2019), entre otros escritos que dardn suporte para

comprender las relaciones de habla y feminidad en la literatura.

Palabras-claves: erotismo; falo; mujeres; Fernanda Young; lvana Arruda Leite.
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1 QUEM VE CAPA, VE CONTEUDO?

O romance O pau (2009), de Fernanda Young, e o livro de contos Falo de mulher
(2002), de lvana Arruda Leite, foram escolhidos como corpus desta pesquisa por darem
destaque e voz a mulher contemporénea em suas literaturas. As escritoras questionam e
refletem a respeito dos conflitos amorosos entre mulheres e homens. Por meio da fala e
da descri¢cdo comportamental de suas personagens femininas, apresentam uma sugestdo
critica e reflexiva a respeito das teorias de Sigmund Freud (2019) sobre o falo e a
feminilidade. Os contos de Ivana evidenciam multiplos perfis de mulheres, e 0 romance
de Fernanda, uma protagonista com suas multiplas particularidades.

A fala literaria de duas mulheres. Duas escritoras contemporaneas em suas
producdes. Duas autoras que ndo fazem concessdo ao feminino historicamente dado. E
h& pouco tempo se diziam ndo feministast. Até que ponto? Muitas mudangas foram
orientadas pelas histéricas lutas feministas que implicam no deslocamento da postura e
da atitude da mulher contemporanea. Uma mae de familia “coelhinha da Playboy” ¢ uma
cozinheira “doidivana” que da receitas literarias para comer o homem amado. Apesar das
inimeras funcBes que exercia, Fernanda Maria Young de Carvalho Machado definia-se
unicamente como escritora. Com mais de vinte anos de carreira e dezesseis livros
publicados, sua literatura é carregada de um senso de humor irbnico e provocador.
Juntando um conto daqui um cheiro-verde de 14, lvana Arruda Leite escreve desde a
adolescéncia, embora tenha conseguido publicar seu primeiro livro beirando os sessenta
anos com o apoio e indicacdo do escritor pernambucano Marcelino Freire a Atelié
Editorial. De l& para ca, ja foram mais de vinte publicacdes entre contos, romances e
infantojuvenis.

Duas escritoras intensas em suas escritas ¢ opinides: “Ela so fala sobre o mesmo
assunto! Pessoas.” (YOUNG, 2000, p. 13). Alias, elas e as mulheres que se apresentam
como protagonistas de suas obras. Fernanda sempre se desdobrou em varios personagens
de si, foi apresentadora de TV, roteirista, atriz, artista plastica e apaixonada por fotografia.
Fez da vida um grande espetaculo, daqueles que vdo além do fechar das cortinas, que
reverberam e ecoam memorias, falas, atos, agfes. lvana & mestre em Sociologia pela

Universidade de Sao Paulo (USP), e também “pilotou” o fogdo oferecendo receitas e

! Fernanda e Ivana acreditavam na igualdade dos géneros e que, para homens e mulheres, 0 que estava em
jogo era uma questdo de vivéncias e oportunidades diferentes.
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entrevistas saborosas para os seus convidados na “Cozinha da Doidivana”, programa
mensal dentro do projeto “E logo ali”, no SESC Ipiranga, em Sdo Paulo. Passaram por
sua cozinha literaria nomes como o escritor e tradutor Rodrigo Lacerda, a psicanalista
Maria Rita Kehl e o escritor indigena, Daniel Munduruku, com sua receita de “Moqueca
d’o banquete dos deuses”. Desde julho de 2020, Ivana promove lives entrevistas, as
sextas, em seu perfil na rede social Instagram, com o titulo “#sextounadoidivana”.

Vaérias pesquisas a respeito do feminino e do erético foram desenvolvidas em torno
das obras de Fernanda Young e lvana Arruda Leite. Sobre Fernanda, como exemplo: o
livro O erotismo como ruptura na ficgéo brasileira de autoria feminina: um estudo de
Clarice Lispector, Hilda Hilst e Fernanda Young (2013), e artigos, de Luciana Borges; a
dissertacdo “A mulher (trans)formada na ficcdo de Fernanda Young”(2014), e a tese “O
corpo estranho: parddia e transgressao do feminino em O efeito Urano, de Fernanda
Young” (2020), e artigos, de Marta Maria Bastos; o TCC “O amor romantico como
manifesto da cultura patriarcal na obra Dores do amor roméantico, de Fernanda Young”
(2019), de Larissa Paula Lemos de Lima; dentre outros. E sobre Ivana: a tese “O riso e o
grito na ficgdo de Livia Garcia-Roza, Ivana Arruda Leite ¢ Claudia Tajes” (2016), de
Cintia Cecilia Barreto; a dissertacdo “Uma trilogia de balangos afetivos: Azul e dura, de
Beatriz Bracher, Hotel novo mundo, de Ivana Arruda Leite, Nada a dizer, de Elvira
Vigna” (2013), de Tanay Gongalves Notargiacomo; os TCC’s “Feminismo e
maternidade: a desconstrucdo da figura materna no conto Mae, o cacete, de Ivana Arruda
Leite” (2013), de Luzitania Teixeira Cavalcante; e “O erotismo em Histérias da mulher
do fim do século, de Ivana Arruda Leite” (2021), de Priscila Thaiana Alves de Oliveira;
dentre outros. No entanto, nenhuma das pesquisas citadas ou pesquisadas abordam a
tematica do falo freudiano vinculado aos livros Falo de mulher (2002), de lvana ou O
pau (2009), de Fernanda, postos aqui em analise comparada.

A presente pesquisa esta segmentada em trés partes: Breve passeio pelas pessoas
dos livros; Entre falos e falas; e, Representacdes do feminino. De inicio, em Breve passeio
pelas pessoas dos livros, a proposta apresenta o perfil das escritoras e discute sobre a
questdo da autoria feminina e da autoficcdo, a participacédo direta de Fernanda e lvana na
producdo grafica de seus livros, uma sinopse de cada obra e o impacto de suas capas e
formas para leitores.

Mesmo com o0s avancos da mulher em espagos de prestigio masculino, como na

literatura, a producdo literaria de autoria feminina ainda encontra resisténcia para
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publicacdo e circulagdo, como pontua Luciana Borges (2013). Parte disso, ainda se da por
conta da visdo tradicional e conservadora patriarcal que se instala nos meios sociais,
culturais e politicos. Evidenciar a producdo de autoria feminina € destacar a mulher no
cenario literario predominantemente masculino e ndo simplesmente marcar
biologicamente um determinado tipo de escrita, como evidencia Eliane Showalter (1994).

Uma das caracteristicas marcantes nas produc6es de Fernanda e Ivana é a relacao
entre ficcdo e realidade. Ambas as escritoras exploram o cotidiano feminino para recriar
espacos, situacbes e comportamentos em suas personagens. A interferéncia direta do
autor no proprio texto ndo € novidade para os estudos literarios, mas vem ganhando
espaco com 0 uso das redes sociais, onde parte das produgdes e vidas das escritoras
aparecem juntas e misturadas, o que traz um tom de verossimilhanca para suas obras.
Trechos de entrevistas, postagens em blogs, receitas culinarias e até a propria familia
podem virar personagens de suas obras, como apontam os estudos de Luciene Azevedo
(2008).

A construcao literaria esta presente desde a elaboracdo das capas dos livros
pensadas pelas préprias escritoras. No topico As imagens do desejo, a relacdo se
estabelece entre as imagens fragmentadas que ambos 0s livros possuem em suas capas e
em seus enredos. Como um recorte fotografico em uma parte do corpo feminino e uma
arte que representa a parte de uma flor podem contribuir para a sintese da dramaturgia
dos livros? Quais outras impressoes e interpretacdes elas podem sugerir? A dualidade das
capas provoca o desejo de ver além do que se Vvé. Inquietagdes que marcam suas
representacdes imageéticas. O filésofo Didi-Huberman (2010) da suporte para a analise
das imagens dos livros questionando a relacao do olhar entre o leitor e 0 objeto de desejo.

Das capas aos enredos, os livros atraem ainda mais o desejo dos leitores. O romance
O pau (2009), conta a histéria de uma mulher traida que resolve se vingar do namorado,
ou melhor, como uma mulher faz para se vingar de todos os homens ao escolher um
representante da masculinidade para torna-lo impotente. Fernanda, mais que falar sobre
traicdo, fala sobre a condigcdo da mulher em um mundo onde a dominagdo masculina se
impde. Ela elabora uma espécie de arqueologia da histéria do “pau”, tragando da origem
da adoragéo ao falo, criagdo do universo, o uso dos nomes e referéncias do o6rgao genital
masculino, pestes, guerras, crencas, até um paralelo, ndo menos inusitado, com a barata
de Madagascar. Depressdo, desejo, maternidade e vinganca. Seis capitulos inteiros

dedicados a acabar com o que os homens tém de mais precioso entre as pernas: “Tirem a
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vagina de uma mulher, e ela vai comemorar o fim das menstruagdes e das depilacdes,
rapidamente encontrando uma nova saida para o Xixi. Tirem o pénis de um homem, e ele
deixa de existir como ser humano.” (YOUNG, 2009, p. 08). O simbolo da virilidade
masculina reduzido a sua propria metonimia falica.

Com as mulheres dos contos do livro Falo de mulher (2002), ndo é diferente, se
vingam do marido, da irmd, do conquistador barato, preparam jantares e drinks onde o
prato principal € o homem amado e a bebida uma aliada para a desforra. Donas de casa
que “pagam o pato” com jantares infelizes, umas amam demais e ndo podem viver sem
seus homens, outras séo desapegadas, pegam a bolsa e vdo embora sem ao menos desligar
o liquidificador. No fundo, todas buscam o mesmo desejo: falarem e serem ouvidas. O
cotidiano das personagens de Ivana néo € tao diferente da realidade de muitas mulheres.
Elas sofrem, mas engana-se quem pensa que sao coitadinhas, dao a volta por cima sempre
que podem. Viram mulheres-bicho se for preciso: “A vontade de Leocadia era morder-
Ihe o pescoco e arrancar-lhe a cabeca. O cérebro ela engoliria num bocado. O marido
contentou-se com o siléncio, esperaria hora melhor.” (LEITE, 2002, p. 33). Mulheres
vistas como loucas por largar a vida de princesa, encher o carro de samambaias e transar
sem camisinha.

Mulheres escritas por mulheres refletindo a luz de seu tempo sobre as mudancas
que atravessam a feminilidade. Comportamentos e atitudes que ha poucas décadas eram
impossiveis de se pensar para uma mulher, pois eram silenciadas em suas a¢des, mas
jamais em seus pensamentos. As personagens pesquisadas transgridem com a norma
social estabelecida por uma sociedade machista para a mulher. Elas tomam para si
atitudes e comportamentos humanos e ndo apenas divididos em esteredtipos que fazem
parte da masculinidade ou da feminilidade. Ao contestar e agir de forma contraria ao que
se espera socialmente do papel de passividade feminino, as personagens deslocam os
papéis de género preestabelecidos.

Partindo dessas mudancas, na segunda parte da pesquisa, Entre falos e falas, o foco
é direcionado para a questdo da fala enquanto referéncia falica no discurso das
personagens de Fernanda e lvana. Um dos objetivos desta pesquisa € relacionar as obras
escolhidas, tracando o perfil das personagens femininas, para perceber de que forma as
autoras se apropriam de conceitos como o de castracdo, feminilidade e falo, como aquilo
que representa a falta e a impossibilidade de algo que ndo se inscreve no NOsso psiquismo,

para construirem os perfis de suas mulheres na literatura.
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Uma questdo que ainda ronda as mulheres e provoca a sede de vinganca é o
fantasma da castracéo. A mulher freudiana é ressentida por ndo possuir um pénis, ou seria
um falo? A marca utilizada para a falta do falo na menina é a presenca do pénis no menino.
Quando a menina vé o 6rgdo do menino exposto e atenta que ndo possui igual ao dele,
acredita que foi castrada. Essa castracdo simbolica ainda hoje age como marca e estigma
da mulher ao ser castrada ndo somente no visual de seu 6rgao, como também em seu
poder de fala ao serem silenciadas, subjugadas como fracas e indefesas, por uma
sociedade que tem como representacdo da masculinidade falocéntrica a opressdo e a
violéncia. Mas, se possuir o falo ndo € o mesmo que ter um pénis, porque a mulher
também ndo possui uma ligacdo direta com o tdo venerado falo? O falo ficou
intensamente marcado pela dominacdo masculina, seja na associacdo ao pénis ou na
valorizagdo do homem enquanto possuidor do poder e prestigio social, e hoje somos
incapazes de estabelecer uma relagdo falica entre ambos os sexos.

A atualizacdo dos conceitos da psicanalise por psicanalistas mulheres vem
ocorrendo a passos lentos, porém com muita propriedade. O atraso se da, muitas das
vezes, pela énfase a esteredtipos e clichés que se reforcam com o tempo através de
discursos machistas e sexistas. 1sso diminui o prestigio e a aceitagdo da voz feminina em
espacos de pesquisas dominados por homens com posturas tradicionais e patriarcais. O
que parece irbnico e incompativel com as ideias do proprio criador da psicanalise. Freud
dedicou parte de sua vida revendo e reescrevendo seus textos e atualizando suas pesquisas
de acordo com novas observagdes clinicas.

Em seus ultimos estudos sobre a feminilidade, o pai da psicanalise pontua que seu
conhecimento ainda permanecia “[...] incompleto e fragmentério [...]” (FREUD, 2019, p.
341), e esperava que a ciéncia pudesse em breve dar respostas mais profundas e
articuladas. As ciéncias, e a propria psicanalise, passaram por diversas transformacoes e
atualizagBes nas ultimas décadas pos-freudianas, o que diria hoje sobre a feminilidade o
criador da psicanalise? Para esta reflexdo, Teresa Brennan (1997), Maria Rita Kehl
(2016), e Paul B. Preciado (2017), ajudam a refletir sobre tais atualizagdes.

Para falar sobre as RepresentacGes do feminino, a terceira parte esta subdividida
em: Corpos falantes; Mulheres e bichos; e, Mulheres-putas. Trés perfis para pensar como
as literaturas de Fernanda e Ivana apresentam e representam os prazeres, dores e desejos
de suas protagonistas, onde o discurso, a sexualidade e o desejo na representacdo das

personagens femininas contemporaneas serao abordados.
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Histéricas, loucas e inconstantes, resquicios dos primeiros estudos da histeria
ecoam até hoje nos ouvidos das mulheres. Os distdrbios histéricos poderiam estar
associados a diversos sintomas manifestados em seus corpos falantes ou no
comportamento da mulher. Seu humor, ou a falta dele, o estresse do cotidiano com o0s
afazeres domeésticos e obriga¢cBes matrimoniais, por muitas vezes sobrecarregavam a
mulher. Hoje, ao recusarem obrigacdes ou se sentirem infelizes nas mais variadas
situacOes, ainda podem ser tachadas de loucas e histéricas. O que Dora, Adriana, Laura
Cristina, Maria Marta e outras mulheres fazem nessa situacdo? Sofrem, choram, buscam
uma saida, ddo a volta por cima, se vingam. Nem mesmo Freud escapou da vinganca de
sua histérica e ressentida paciente, Dora: “[...] ela se vingou de mim como quis se vingar
dele e me abandonou, tal como acreditou haver sido enganada e abandonada por ele.”
(FREUD, 2016, p. 316).

A quebra de esteredtipos também pode ser observada na literatura das escritoras
Fernanda Young e lvana Arruda Leite, pelas representacdes do feminino associadas a
animalidade. As mulheres-bicho de Ivana se recusam a ficarem acuadas, mostram suas
garras como uma leopardo-fémea, para o0 medo do marido, sdo perigosas como um
escorpido, encantadoras e ndo tao belas sereias, como Doroti, as vezes uma pata ao bancar
a iludida cozinhando para um homem casado que ndo liga para seus sentimentos. Os
bichos também transitam pelo romance de Fernanda, ou melhor, rastejam, é o caso da
barata de Madagascar. O que é mais relevante para a humanidade, a barata gigante de
Madagascar ou paus eretos? Os estudos de Derrida (2002) e Maria Esther Maciel (2016),
dao suporte para a percep¢do de como estas personagens expdem suas insatisfagoes e
anseios atraves do processo de animalidade.

A figura da mulher como objeto da satisfacdo masculina ainda é muito presente em
nossa cultura. Elas aparecem erotizadas em comerciais de cerveja, anincios de carros,
jogos, redes sociais, novelas, sempre com uma busca da atencdo relacionada ao homem
com conotagdes sexuais. Pensando a partir do local das mulheres enquanto donas de seus
corpos e senhoras de suas atitudes, busca-se investigar nas personagens prostitutas, de
Ivana, seus desejos e motivos que as levam a tal profissdo. Mulheres-putas: uma esta puta
por nao ter a vida que esperava, outra por adorar seu poder de seducéo e tem aquela que
ndo tem saida, é tanta cachaca, remédio e drogas, que ndo teve jeito. Uma das quatro
Dolores, do livro Falo de Mulher (2002), é virgem e sente-se uma puta, 0 que atrapalha

“[...] € esse maldito ar de mulher séria.” (LEITE, 2002, p. 61). Como pensar, por meio da
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literatura, a performance da “mulher puta” e 0s usos do corpo feminino erotizado pela
propria mulher? Beauvoir (1980), Despentes (2016) e Pereira (2019), contribuem com a
discussdo.

Muitas duvidas sdo lancadas quando se fala das incertezas do universo feminino.
Dentre elas, o0s célebres questionamentos feitos por Freud apds décadas de pesquisas e
analises sobre a sexualidade feminina: “Afinal, o que quer a mulher?” (FREUD, 2019, p.
11), e “[...] ndo se nasce mulher, torna-se mulher [...]” (2019, p. 31). Que registros textuais
as mulheres descritas por Ivana, nos contos de Falo de mulher (2002), se cruzam ou
divergem com a protagonista de Fernanda em O pau (2009)? O que querem as mulheres
de Fernanda Young e lvana Arruda Leite, na contemporaneidade? E o que se espera

responder ou compreender através do falo de suas falas.
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2 BREVE PASSEIO PELAS PESSOAS DOS LIVROS

Engracado isso de parecer o que ndo se é. Eu
também diria se ndo soubesse quem sou. (LEITE,
2002, p. 59).

Ja que a literatura € uma confissdo mentirosa. O
poeta ndo se trata de um falso? (YOUNG, 2000,
p.18).

Fernanda e lvana, chamadas pelo primeiro nome como marca-identidade da mulher
na producdo da escrita literaria. A escolha é feita para evidenciar a participacao ativa das
mulheres na producdo literaria como ato politico discursivo perante a inimera quantidade
e aceitabilidade da producdo masculina que se sobrepBe por séculos na historia.
Evidenciar a voz de mulheres através de seu nome préprio é construir e reforcar o seu
papel atuante dentro de um meio onde o discurso masculino mantém uma posicéo de
destaque.

Com isso, pode-se evidenciar a produgdo de uma “literatura de autoria feminina”,
sem necessariamente apresentar marcas de esteredtipos que foram condicionados por
meio da oOtica masculina a um “perfil de mulher”, diferenciando do termo “literatura
feminina”, ou “escrita feminina”, que, de certa forma, traz uma problematica bioldgica
para a escrita literaria, como se houvesse algo que diferenciasse essencialmente as
producdes atreladas ao sexo biolégico de quem as escreve.

Eliane Showalter (1994) fala que ao trazermos critérios bioldgicos para explicar tal
diferenciagdo entre escrita masculina e feminina, retornamos a um “essencialismo cru, as
teorias falicas e ovarianas da arte, que oprimiram a mulher no passado.” (1994, p. 32).
Em sua pesquisa, levou em consideracdo a analise de imagens e estereotipos sexuais das
mulheres em literaturas escritas por homens e propds dar foco para a literatura escrita e
pensada por mulheres. A pesquisadora defende que ndo ha uma linguagem diferente nos

textos escritos por mulheres, e sim uma “cultura da mulher”, ou seja:

Uma teoria baseada em um modelo da cultura da mulher pode proporcionar,
acredito eu, uma maneira de falar sobre a especificidade e a diferenca dos
escritos femininos mais completa e satisfatéria que as teorias baseadas na
biologia, na linguistica ou na psicanalise. De fato, uma teoria da cultura
incorpora ideias a respeito do corpo, da linguagem e da psique da mulher, mas
as interpreta em relagdo aos contextos sociais nos quais elas ocorrem. As
maneiras pelas quais as mulheres conceptualizam seus corpos e suas fungdes
sexuais e reprodutivas estdo intrincadamente ligadas a seus ambientes
culturais. A psique feminina pode ser estudada como o produto ou a construcao
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de forcas culturais. A linguagem também volta a cena a medida que
consideramos as dimensBes e determinantes sociais do uso da lingua, a
formacdo do comportamento linguistico pelos ideais culturais
(SHOWALTER, 1994, p. 44).

O que diz respeito ao corpo feminino pode ser fundamental para que se compreenda
a sua situacdo na sociedade, mas ndo como uma expressao mediada em relagcédo
linguistica, social e literaria. A fala literaria feminina ndo deve ir necessariamente contra
a producdo masculina, e sim estar fora da estrutura falocéntrica que habita o pensamento
masculino, desconstrui-lo. O foco esta em ampliar o campo linguistico feminino e ndo o
limitd-lo. A pesquisadora enfatiza que a literatura escrita por mulheres ainda é
assombrada pelo fantasma da linguagem reprimida, e, apesar das lacunas e buracos no

discurso, essa teoria da diferenca ndo deve ser baseada na linguagem:

A defesa de uma linguagem das mulheres é, portanto, um gesto politico que
também carrega uma forca emocional enorme. Mas, apesar de seu apelo
unificador, o conceito de uma linguagem das mulheres esta crivado de
dificuldades. Ao contrério do galés, do bretdo, do suaili ou do amarico, ou seja,
linguas de minorias ou de coldnias, ndo existe lingua materna, nem dialeto
falado pela populacdo feminina em uma sociedade que difira
significativamente da lingua dominante (SHOWALTER, 1994, p. 38).

Por esta razao, ter nomes de mulheres em destaque na literatura de autoria feminina
é reconhecer a voz, dar visibilidade e quebrar o siléncio discursivo abafado pela
valorizacéo histérica do homem enquanto saber e poder: “O problema néo ¢é que a lingua
seja insuficiente para expressar a consciéncia das mulheres, mas é que foi-lhes negada a
totalidade dos recursos da lingua e elas foram forcadas ao siléncio, ao eufemismo ou ao
circunléquio.” (SHOWALTER, 1994, p. 39).

Além de evidenciar o olhar feminino enquanto mulheres construindo personagens
mulheres e ndo somente homens ao tentar se aproximar desse olhar na construcao de suas
personagens femininas “[...] as mulheres comecam a explorar 0 seu proprio sexo, a
escrever sobre mulheres como jamais tinham escrito antes; pois claro esta que mulheres
na literatura, até bem recentemente, eram uma criacdo dos homens.” (WOOLF, 2019, p.
16).

Mulheres como Virginia Woolf, que dedicou boa parte de sua obra para falar sobre
o feminino e suas interdigdes, sobre o lugar da mulher na sociedade e na literatura.
Virginia, ao assumir a propria fala e identidade, tratou sobre as dificuldades de ter um

espaco para si na propria casa destinado a reflex&o e criacéo artistica e sobre os conflitos
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da producdo escrita predominantemente masculina, tanto na escrita quanto em palestras
para operérias. De acordo com Magaly Gongalves e Zina Bellodi (2005), destacando fatos
e discussdes a respeito da natureza do fazer literario, Virginia levou em consideragéo que

a questdo de género é uma construcdo social e cultural a ser ultrapassada e:

Trabalhou sistematicamente no estudo dos problemas que cercam a mulher
escritora. Pode-se dizer que ela ndo foi a primeira escritora inglesa, mas
certamente é nela que se pode sentir mais claramente a consciéncia da condicao
feminina na criacéo literaria. Um dos pontos fundamentais de suas ideias esta
no reconhecimento de que a mulher é aprisionada por uma série de
desvantagens. Além de viver num mundo definido em termos masculinos, ela
ndo tem liberdade de exprimir qualquer coisa da experiéncia humana que
acentue a natureza feminina, principalmente as experiéncias fisicas. A autora
nunca abandonou a ideia de que a escrita feminina € diferente por questdes
sociais e ndo psicolégicas (GONCALVEZ; BELLODI, 2005, p. 203-204).

Virginia Woolf (2019) defendia que a literatura escrita por mulheres apresentaria
uma sinceridade maior que a literatura escrita por homens, por ser corajosa ao evidenciar,
ndo s6 o sentimento feminino, como também temas e discussoes criticas voltadas para a
posicdo da mulher na sociedade. Virginia destaca a importancia das transformacoes
sociais para a mulher enquanto cidada, onde suas relagdes e interesses passam a ser mais
intelectuais e politicas, o que tornou 0s romances mais criticos socialmente e menos
analiticos individualmente.

A escritora pontuava que os valores de uma mulher ndo sdo 0s mesmos de um
homem e que, ao escrever um romance naquele momento, as mulheres estavam querendo
tornar sério o que para um homem era insignificante. As mulheres eram criticadas pelo
meio literario masculino ao tentar alterar os valores estabelecidos em uma sociedade
patriarcal.

Greicy P. Bellin (2011) esclarece que, com os avangos da mulher no espaco social
e educacional com o surgimento da sociedade burguesa, pois somente as camadas mais
altas e médias da sociedade possuiam acesso a educacdo, mais mulheres tiveram acesso
a leitura, principalmente de romances com tematicas ligadas ao casamento, um grande
amor, ciuimes e outros associados aos “sentimentos femininos”, o que reforcava o
esteredtipo com relagdo a mulher. O que fazia com que os romances ligados ao feminino
nao fossem apresentados como “sérios” para a grande massa tradicional composta por
homens escritores ao logo da histdria. Em um primeiro momento, o0 movimento feminista
teve um carater de dendncia com relacéo a representacdo das personagens femininas na

literatura, muitas vezes representadas como passivas e obedientes, afirmando que a
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referéncia geral as mesmas nao passavam de uma constru¢do masculina, o que as levou a

uma releitura de obras escritas por homens, porém:

[...] ndo devemos reduzir a literatura a uma mera representacdo de atitudes,
crencas e valores patriarcais, e sim interpreta-la como o espaco no qual se
articulam e se materializam as posi¢Ges de homens e mulheres ao longo dos
séculos. [...] uma vez que homens e mulheres trazem perspectivas e
experiéncias muito diferentes para a leitura e a interpretacdo de um texto
literario (BELLIN, 2011, p. 04).

Essa mudanca de habitos impulsionada por uma classe de mulheres escolarizadas,
eleitoras, assalariadas e com visdo critica cultural e politica, comecou a desestruturar o
velho sistema patriarcal, dando lugar aos interesses pessoais de mulheres que passam a
agir a partir de acGes proprias e ndo mais sob influéncia total da imagem masculina.

Mudanca refletida na literatura de autoria feminina:

Seus romances tratardo das mazelas sociais e das solucBes para elas. Seus
homens e mulheres ndo serdo totalmente observados na relagdo emocional que
mantenham uns com 0s outros, mas sim por se juntarem e entrarem em
conflito, como grupos e classes e racas. Essa mudanca tem sua importancia
(WOOLF, 2019, p. 16).

Do primeiro movimento feminista aos dias de hoje muitas discussGes foram
ampliadas e outras contestadas pelas proprias mulheres que nao se sentiam contempladas
por certas abordagens, pode-se dizer que a pluralidade de falas marca um novo territério
no movimento. A fildsofa e escritora Marcia Tiburi, em Feminismo em comum: para
todas, todes e todos (2019), ajuda a refletir sobre como os impactos e mudancas sociais,
politicos e culturais, provocados pelo movimento, se relacionam com os demais géneros

sexuais além do feminino:

O feminismo nos leva a luta por direitos de todas, todes e todos. Todas porque
quem leva essa luta adiante sdo as mulheres. Todes porque o feminismo liberou
as pessoas de se identificarem somente como mulheres ou homens e abriu
espaco para outras expressdes de género — e de sexualidade — e isso veio
interferir no todo da vida. Todos porque luta por certa ideia de humanidade
(que ndo é humanismo, pois 0 humanismo também pode ser um operador
ideoldgico que privilegia 0 homem em detrimento das mulheres, dos outros
géneros e, até mesmo, das outras espécies) e, por isso mesmo, considera que
aquelas pessoas definidas como homens também devem ser incluidas em um
processo realmente democratico (TIBURI, 2019, p. 11, 12).

Um feminismo em comum que busca por uma equivaléncia de género. Apesar

disso, Fernanda e Ivana faziam questdo de afirmar que suas obras ndo tém compromisso



24

relacionado ao movimento feminista, apesar das escritoras mergulharem no universo
feminino em seus escritos. Certamente por conta da propria visdo distorcida que se criou
sobre o feminismo a partir de argumentos provenientes do machismo que desqualifica a
mulher.

Fernanda Young, em seu livro de crbnicas, Pds-F: para além do masculino e do
feminino (2018), expde o que é ser mulher e homem na sociedade pos-feminismo. Temas
como liberdade, sexualidade feminina, assédio e machismo sdo destaques nesta obra. A
escritora, que se recusava a ser chamada de feminista, critica e provoca: “O feminismo
alimenta o machismo e vice-versa.” (YOUNG, 2018, p. 32). Afirmacdo problemaética e
contraditéria ao levarmos em consideracdo que o feminismo luta justamente para que
mulheres, homens e outras formas de género, consigam conviver com o respeito que a
escritora considera muito importante e que é desmerecido pelo machismo.

Quando questionada por Cintia Barreto sobre a existéncia de uma “escrita
feminina”, Ivana responde: “Minha literatura ¢ feminina porque sai da cabega de uma
mulher. Para por ai. Liberdade e independéncia podem existir dentro ou fora de um
casamento.” (BARRETO, 2017, p. 132). Infelizmente, por muitos séculos a mulher
ocupou uma posic¢ao subalterna ao homem, principalmente ao marido, ndo tendo espaco
fisico ou discursivo pra se expressar, tema muito discutido por Virginia Woolf ao longo
de sua producdo critica e literaria.

Mesmo por muito tempo ignorando o titulo de feministas, apesar de darem vozes e
protagonismo as mulheres em suas obras, Fernanda e lvana ndo desmereceram as lutas e
conquistas do movimento, compreendem as causas e dificuldades defendidas em uma
sociedade injusta com as minorias. As escritoras defendem que o homem, assim como a
mulher, também pode vir a sofrer as consequéncias e exigéncias de um mundo machista
e conservador: “[...] o fato é: neste momento ninguém esta pensando no homem.”
(YOUNG, 2018, p. 33). Ivana conclui: “Homens e mulheres sao seres igualmente sofridos
e sujeitos as circunstancias da vida, sempre dolorosas. Estou do lado dos fracos e
oprimidos. Sejam eles homens ou mulheres.” (BARRETO, 2017, p. 132).

No entanto, Fernanda e lvana, apos muitas reflexdes, se assumiram feministas.
Fernanda, em Pdés-F (2018), declara: “Durante muito tempo evitei o termo feminista e,
caia para trés, se 0 assumo agora € com um certo constrangimento. Porque me parece ser
0 “ismo” da moda. E acho muito sério o assunto, para depois o deixarmos cair no

esquecimento [...]” (YOUNG, 2018, p. 25). E Ivana, ao ser questionada por Paulo Scott
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sobre a sua producéo escrita ser feminista e de engajamento sobre as questdes femininas,
responde:

N&o existia essa questdo na minha cabeca, ok. Passa o tempo... eu vou ouvindo,
eu vou aprendendo coisas que eu ndo sabia. Isso bem pés-pandemia, né? Sobre
feminismo, sobre racismo, sobre... Acho que a cabe¢a da gente ta se abrindo,
assim, loucamente. E, hoje, quando eu olho os meus livros publicados, eu falo:
Puta merda! Como eu tinha coragem de falar que eu néo era feminista? Eu era
muito feminista! Embora, negasse isso. [...] Hoje, hoje Paulo, eu descobri que
eu era uma feminista (PODCAST DE MODO GERAL N° 45, 2021).

Percebe-se que o0 ndo comprometimento das escritoras com as questdes feministas
estava atrelado a duas possiveis situacfes que se complementam. Primeiro, ter uma visdo
preconceituosa com o termo e o receio do rétulo que ele demandaria. Por muito tempo o
feminismo sofreu com a visdo estereotipada da mulher desocupada que queria ser
“melhor” que os homens. Fora as questdes que envolviam seu género, apontadas de modo
depreciativo como léshicas, e sua cultura, vistas fora do padrdo comportamental e
higiénico estabelecidos para uma mulher. Em segundo, a falta de maiores informagdes e
esclarecimentos sobre o que é ser feminista. De posse de maiores informacGes e tentando
se desvencilhar dos rotulos pejorativos que o feminismo carrega, Fernanda e lvana
conseguem olhar para as suas obras literarias e compreenderem a presenca de discussdes
essenciais sobre o tema da mulher e 0 movimento feminista. Percebem as suas resisténcias
ao serem mulheres dando voz a outras mulheres em um mercado ainda cercado por
preconceitos com o género.

Nessa relacdo com o mercado literario, a resisténcia pela aceitacdo da mulher e do
que se espera dela, a partir de uma mentalidade atrelada ao machismo heteronormativo,
tem em sua raiz o preconceito e a misoginia. A professora Luciana Borges, em O erotismo
como ruptura na ficcao de autoria feminina (2013), estudando Clarice Lispector, Hilda
Hilst e Fernanda Young, informa que a critica académica tem aberto espagos que ajudam
a ampliar as discussdes, visibilidade de produg¢ao e credibilidade feminina “[...] ao propor
a revisao dos sistemas de legitimidade que envolvem a formatacao do canone literario”
(2013, p. 83-84). No entanto, diversas ocorréncias ainda marcam a escrita de autoria
feminina como uma “[...] literatura menor ou sub-literatura [...]” (2013, p. 84), em defesa
de uma pseudoneutralidade.

Um dos pontos é a relutancia na aceitacdo da producgéo de escritoras vivas. Com

um crescente numero de escritoras vivas e publicando, poucas conseguem fazer parte do
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canone ou obter grande circulagdo, pois o “[...] nimero de titulos em catdlogo nas grandes
editoras ainda é bem inferior ao de escritores homens; isto significa que, ainda que as
mulheres publiqguem muito, a circulacdo dos textos muitas vezes se da de forma
ineficiente.” (BORGES, 2013, p. 85).

A solucdo para tentar reverter esse quadro, e ampliar a producdo e circulacdo de
seus materiais, tém sido a publicacdo de forma independente e por pequenas editoras, a
divulgacdo e venda de suas literaturas em seus perfis pessoais nas redes sociais e 0 apoio
das livrarias independentes. Como exemplo, na cidade de Fortaleza, a livraria Lamarca,
além de realizar a venda de livros de escritoras locais, promove saraus, langamentos,
cafés, e tem um espaco na loja reservado para a producdo local.

Apesar do crescimento das discussGes no meio académico, a critica esbarra em
parametros tradicionais e conservadores normativos que acabam subjugando a mulher em
sua producdo literaria. Apos a apresentacdo dos livros O pau (2009), de Fernanda Young,
e Falo de mulher (2002) 2, de lvana Arruda Leite, em um encontro académico em 2019,
um professor universitario proferiu o seguinte comentario: “A outra escritora, ok, VOcé
trabalhar. Mas, a Fernanda Young? A Fernanda Young posou para a Playboy!”.
Questionar os valores de uma mulher diante de uma conduta, considerada por ele
inadequada, como posar nua, é invalidar ou diminuir a producgdo intelectual de uma

escritora?

Figura 1 — Capa da revista Playboy.
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Fonte: Editora Abril.

2Optamos por utilizar a sigla “OP” para O pau (2009), e a sigla “FDM” para o livro Falo de mulher (2002),
referindo-se as primeiras edi¢gBes de ambos os livros.
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Para a edicdo N° 414 da revista Playboy, langada em novembro de 2009, Fernanda
Young posou para as lentes do fotografo Bob Wolfenson, referéncia nacional entre
projetos artisticos e publicitarios como retratista, fotdgrafo de nus e moda. Wolfenson
realizou trabalhos ndo sé para a Playboy, como também pra a Folha de S&o Paulo, Vogue,
Elle, Rolling Stone, dentre outras marcas famosas. Fernanda fez questao de estar na capa
da revista, com o titulo “Desnudando Fernanda Young”, vestida de ‘“coelhinha da
Playboy”, simbolo ¢ marca registrada da revista que dava o apelido as mulheres que eram
destaque na capa.

Durante a coletiva de langcamento da edi¢do, em 06 de novembro de 2009, Fernanda
comentou sobre o seu figurino: “Queria ter uma roupa oficial de coelhinha. Queria uma
capa com ela, que ja foi vista como simbolo do machismo, mas eu acho como simbolo de
sensualidade.” (CORREIO 24 HORAS, 2009). Fernanda se utiliza de um simbolo
marcado pela mentalidade machista, que expde a mulher como objeto sexual, e a
ressignifica como fonte de desejo e erotismo que parte do olhar erotico da propria mulher
e ndo somente do homem. E a mulher como ser desejante apresentando suas proprias
fantasias e autoestima construida ao longo do tempo. Fernanda associa a sua satisfacao
corporal e profissional ao seu trabalho literario e a imagem da mulher-mae que ndo deixou

de ser desejante e desejada:

E sensacional eu estar na capa da Playboy. E um servico social lindo, porque
eu sempre fui muito esquisita. Era disléxica, asmética, tinha coriza, usava
6culos, tinha dermatite, era corcunda, branquela... Consegui crescer, adquirir
autoestima — muito gragas a literatura e & maternidade — aponto de me tornar
uma mulher forte e corajosa na capa da Playboy (DONNA, 2009).

Mais que expor corpos, a revista Playboy evidenciou a arte erdtica fotogréafica
elaborada através de temas, cenarios, figurinos, maquiagens, além da beleza singular de
cada mulher apresentada. Posaram para a revista artistas renomadas como Marisa Orth,
Marina Lima, Angela Vieira, Vera Fischer e Xuxa, artistas populares e talentosas do
teatro, da masica e TV, de uma grande e significativa producdo artistica relacionada a
cultura de massa.

Foram publicadas 487 edi¢bes no Brasil a partir do ano de 1975 e encerrada
guarenta anos depois. A revista ainda trazia consigo um conteudo relacionado a moda, ao
cotidiano das celebridades, politica, receitas culinarias, literatura com contos e ensaios,

curiosidades sobre lugares, carros, bebidas e memoraveis entrevistas com personalidades
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como a escritora Isabel Allende, a atriz e escritora Maité Proenca, a atriz a diretora
audiovisual Patricia Pillar, o filésofo Jean-Paul Sartre, o consagrado diretor de cinema
Quentin Tarantino e os lideres politicos Fidel Castro, Fernando Collor de Melo e Luiz
Inécio Lula da Silva.

O fato ocorrido chama a atencdo para a velha e conhecida dicotomia usada para
desqualificar a mulher: mente/corpo. O corpo feminino por séculos é visto a partir da
perspectiva masculina e relacionado a pares opostos como macho/fémea, mente/corpo,
forte/fraco, ativo/passivo. Dicotomias pautadas na opressdao patriarcal reforcam que a
sexualidade feminina, vinculada a reproducdo, ddo a mulher o papel social biolégico de
genitora e propriedade masculina.

Sobre essa questdo, Elisabeth Grosz (2000) discute sobre a reelaboracdo da
representacdo dos corpos femininos ao desvincular definicdes bioldgicas e pseudo-
naturalistas historicamente construidas. Trata-se de identificar o aspecto atual do corpo
para revelar os processos que o constituem.

Para Grosz (2000), nos pares dicotdbmicos ha uma hierarquia que acaba por
classificar um dos termos como privilegiado e o outro como subordinado e negativo.
Assim, em mente/corpo, a mente assume sua posicao de privilégio sobre o corpo, ou seja,
a mente nega o corpo que é definido como desregrado e disruptivo. O corpo esta
subordinado a mente, ele estd condicionado a valores tradicionalmente desvalorizados,
naturalistas, organicistas e passivos. A mente esta relacionada a razdo, a consciéncia e aos

privilégios do pensamento filoséfico e masculino:

O mais relevante aqui é a correlacdo e associa¢do da oposicdo mente/corpo
com a oposicdo entre macho e fémea, na qual homem e mente, mulher e corpo,
alinham-se nas representacdes. Tal correlagdo ndo é contingente ou acidental,
é central ao modo pelo qual a filosofia se desenvolveu historicamente e ao
modo como ela se vé ainda hoje. A filosofia sempre se considerou como uma
disciplina preocupada, priméaria ou exclusivamente, com ideias, conceitos,
razdo, julgamento — isto &, com termos claramente enquadrados pelo conceito
de mente, termos que marginalizam ou excluem a consideragdo com 0 corpo.
Se o conhecimento é visto como puramente conceitual, sua relagdo com
corpos, a corporalidade tanto dos conhecedores quanto dos textos, e a maneira
pela qual essas materialidades interagem, devem ser obscurecidas. A filosofia,
como disciplina, excluiu subrepticiamente a feminilidade, e como
consequéncia, a mulher, de suas préaticas, através de sua codificagdo
usualmente implicita da feminilidade como desrazdo associada ao corpo.
Poder-se-ia argumentar que a filosofia tal como a conhecemos, estabeleceu-se
como uma forma de conhecimento, uma forma de racionalidade, apenas
através da recusa do corpo, especificamente do corpo masculino, e
correspondentemente a elevacdo da mente como um termo incorpoOreo
(GROSZ, 2000, p. 49-50).
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O corpo por seculos foi visto como uma interferéncia e aprisionamento da mente.
Quando levado para discussao, o corpo é definido a partir de dicotomias problemaéticas
limitadas e desvalorizado. Como fica claro na associacéo direcionada a Fernanda Young
ao posar nua, sua producdo intelectual é desvalorizada pelo meio académico quando a
escritora mostra o seu corpo. Grosz (2000) ao estabelecer a relagdo entre a mente com a
masculinidade e o corpo com a feminilidade, chama a atencdo para o fato de que a mulher
e sua feminilidade sdo apresentadas como um eterno enigma e mistério levando em conta
o olhar masculino filoséfico. Pensamento do qual € sustentado porque o ser definidor e
classificador, em sua grande maioria, € 0 homem.

Grosz (2000), a respeito do pensamento cartesiano, apresenta trés de algumas das
linhas de pensamento contemporaneo sobre o corpo. O corpo como objeto para as ciéncias
naturais e humanas, onde € compreendido como organico e instrumental e compartilham
da recusa de suas complexidades especificas, o fato de que 0s corpos constroem e sao
construidos por uma visdo psiquica e significante. Em segundo, como metéaforas que o
constroem como instrumento, visto como propriedade de um sujeito, ndo sé pela filosofia,
como também pelo patriarcado como um sistema que da direitos aos homens sobre os
corpos femininos. E, por ultimo, o corpo como um meio significante, expressivo e
comunicativo, um modo de tornar publico pensamentos, crengas e sensacgdes.

Partindo dessas linhas, Grosz (2000) da destaque a Espinosa que questiona e
desloca a forma como o dualismo cartesiano se apresenta e “[...] libera as nog¢Ges sobre o
corpo dos modelos e metaforas mecanicistas dominantes, com as quais a tradicdo
cartesiana o tinha cercado.” (GROSZ, 2000, p. 62). Se 0 pensamento cartesiano é um
problema para a teoria feminista, as analises iniciadas por Espinosa, e desenvolvidas por

filésofos como Foucault e Deleuze, tém sido mais Uteis para o pensamento feminista:

A descricdo espinosiana do corpo é a de um corpo produtivo e criativo, que
ndo pode ser definitivamente “conhecido”, ja que ndo é idéntico a si mesmo ao
longo do tempo. O corpo ndo tem uma “verdade” ou uma “natureza
verdadeira”, ja que é um processo e seu significado e suas capacidades vdo
variar de acordo com seu contexto. Ndo conhecemos os limites deste corpo ou
o0s poderes que ele é capaz de ter. Esses limites e capacidades s6 podem ser
revelados nas interaces continuadas do corpo e de seu ambiente (GROSZ,
2000, p. 64).

O corpo feminino historicamente foi usado para justificar posi¢cdes sociais e
cognitivas desiguais entre os dois sexos. No contexto contemporaneo, feministas como

Judith Butler e Monique Wittig, afirmam que o corpo € um dos pontos essenciais para a
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compreensdo da existéncia social e psiquica da mulher. O corpo ndo é bruto e nem esta
disposto de forma passiva, ele carrega suas vivéncias, significados, significacOes e
representagdes: “O corpo é visto como um objeto politico, social e cultural por exceléncia
e ndo o produto de uma natureza crua, passiva, que é civilizada, superada, polida pela
cultura. O corpo € um tecido cultural e producdo da natureza.” (GROSZ, 2000, p. 76).

Nessa perspectiva feminista 0 corpo passa a ser visto como um objeto social e
discursivo, desejante, carregado de significado e poder. Longe da visao inerte e passiva,
0 corpo assume o lugar de contestacdo em lutas politicas, sexuais e intelectuais, pois, um
dos pontos que precisam ser levados em consideracdo sdo 0s espacos atribuidos as
mulheres.

Né&o é o fato de mostrar o corpo, seja de que forma for, que vai diminuir ou anular
a capacidade intelectual de uma mulher. Para Fernanda Young, o ato de posar nua
representou a liberdade de assumir uma posi¢do e ocupar um espago antes negado a

mulher em nome da moral sexista:

Posei para a Playboy sob a alegacdo de ter feito em nome da liberdade. Parece
piegas, mas posso dizer que fazer o ensaio fotografico me produziu a sensagédo
de liberdade necesséria para escrever o livro O Pau. N&o vou me arrepender
jamais de ter feito a Playboy no sentido de que esse trabalho despertou em mim
a experiéncia da liberdade. E como se, finalmente, eu mandasse um “vai se f...”
para todos os meus temores, minhas vergonhas, meus medos. E como se eu
tivesse adquirido um up grade na minha trajetdria de transgressora (DONNA,
2009).

Recuperando a fala do professor a respeito de Ivana, ao referir-se como “A outra
escritora, ok, vocé trabalhar”, indicando maior prestigio social por ndo ter posado nua
para uma revista de circulacdo de massa, percebe-se que 0 que esta em jogo, nesse caso,
sdo as aparéncias. Mas, cuidado, a imagem da senhora dona de casa e amante da cozinha
também pode estremecer as estruturas literarias com altas doses de humor acido que
corrdi o cotidiano mais pacato.

Julgar a escritora Ivana Arruda Leite apenas por sua ‘“aparéncia tranquila” ¢é
desconhecer o territorio literario de “Ivana, a Terrivel”, expressdo usada pelo escritor
Margal de Aquino na orelha do livro FDM. Ivana desnuda a realidade revirando 0s
escombros das relagbes amorosas, uma escrita nua, crua e grotesca, vestida de desejo,
como a humanidade pode ser.

O fato é que a literatura contemporanea, em especial a de autoria feminina, ainda

desperta oposicéo e resisténcia no meio académico. Porque trabalhar com a obra de
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escritoras em vida e em plena producdo literaria incomoda tanto, principalmente a
professores e criticos homens heteronormativos, no meio universitario? Essa questdo esta
ligada justamente ao prestigio social masculino, a valorizacdo social e filosofica do
homem enquanto senhor e detentor do saber, como pontua Elisabeth Grosz (2000).

O espaco académico, que preza justamente pelo debate e discussdes de temas que
atravessam a literatura, ainda apresenta resisténcias para reconhecer e trabalhar com a
literatura contemporanea de autoria feminina: “Apreender as caracteristicas formais e
temas da producdo literaria recente no espagco académico é, além de um modo de
valoragdo, estabelecer um mecanismo outro de fazer a historia literaria: antes que ela se
torne passado...” (BORGES, 2013, p. 304-305).

A escritora Fernanda Young, infelizmente faleceu em agosto de 2019 sem receber
em vida o respeito e o reconhecimento literario que tanto lutou para conquistar.
Ironicamente, um dos mais respeitados prémios da literatura brasileira, o Prémio Jabuti,
veio postumamente para seu ultimo livro publicado em vida, o Po6s-F: para além do
masculino e do feminino (2018), na categoria crbnica, que traz consigo indmeras
inquietacdes sobre a masculinidade e principalmente sobre a feminilidade téo trabalhada
e instigada em suas obras. A escritora Ivana Arruda Leite, em 2006, foi indicada ao
Prémio Jabuti na categoria contos, pelo livro Ao homem que ndo me quis (2005), porém,
0 vencedor foi o escritor, amigo e concorrente na ocasido, Marcelino Freire, com o livro
Contos negreiros (2005).

O que as mulheres passam, seja na cozinha, na mesa de um bar ou em busca de
espaco e voz na Academia e no meio editorial, aparece reconstruido pela literatura de
ambas as escritoras. Dentro dessa reconstrucao literaria, Fernanda e lvana jogam com as
emocBes de quem as Ié aproximando ficcdo e realidade. Trata-se de uma realidade
literaria com toque de confissdo mentirosa com possibilidade de realizacdo no meio
imaginario e real: “[...] como o escritor pode tudo, € o artista mais temido do mundo.”
(YOUNG, 2000, p. 23).

O tom confessional presente em suas producdes vem para retomar a quebra da
“quarta parede”, termo cénico usado quando o ator/personagem interage diretamente com
seu publico. O retorno do “eu” na literatura contemporanea possui altas doses de
cotidiano, linguagem rapida, direta e repleta de referéncias pessoais. As escritoras forjam

realidades da realidade, caracteristicas muito presentes no meio virtual nos anos 2000.
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Vida e realidade que se cruzam inclusive nas redes sociais de Fernanda, no
Instagram (YOUNG, 2021), e lvana, com o blog “Doidivana” (LEITE, 2021a), onde
podemos acompanhar ndo sO a divulgacdo de seus trabalhos, como também seus
momentos ao lado da familia, almocos, poesias, opinides, pessoas e lugares que vez por
outra aparecem reconfigurados em suas literaturas. Um liquidificador literario que
transforma familia e amigos em personagens, lugares que frequentam em cenarios,
comentarios de redes sociais em falas de personagens, até os animais de estimacdo podem
fazer uma participacdo especial nessa escrita. Para lvana, a autoficcdo de uma
determinada situagdo estd na criatividade de quem escreve: “Auto ficgdo € escrever ficcao
em cima da prdpria vida. Vocé cria historias em cima de episodios que vocé viveu e
escolheu para relatar. E tudo verdade? N&o necessariamente. Auto fic¢do néo é biografia.”
(LEITE, 2021b).

A professora Luciene Almeida de Azevedo, em “Autofic¢do e literatura
contemporanea” (2008), aborda como o conceito de autoficgdo estd se reconfigurando e
tornando-se estratégia hibrida na literatura contemporanea entre o real e o ficcional. Ela
apresenta como as redes sociais, em destaque os blogs, interferem e misturam-se a
producdo de ficcdo literaria na atualidade. As plataformas virtuais sdo usadas por
escritores de todos os géneros como forma de divulgar suas producoes.

Com Fernanda e lvana néo seria diferente, suas redes sociais reunem trechos de
suas obras literarias em imagens e textos, referéncias de leituras, biografia, entrevistas,
momentos cotidianos descontraidos com a familia e amigos, além de saborosas receitas e
personalidades que passaram pela cozinha literaria de Ivana e o humor irénico e opinido
forte que marcaram a carreira de Fernanda. Ao mesmo tempo em que elas expdem suas
intimidades, brincam e brigam com a realidade virtual e literaria.

Em As pessoas dos livros (2000), Fernanda Young, através de sua personagem-
escritora Amanda Ayd, fala sobre o processo de criacdo e publicacdo de livros, uma
metaliteratura que lanca a seguinte questdo: “Ja que a literatura € uma confissdo
mentirosa. O poeta ndo se trata de um falso?” (2000, p. 18). Quem fala? Temos a
possibilidade da personagem inventada e a autora inquieta com sua carreira. Quantas
confissdes cabem em uma obra? Este “eu” autobiografico, ou autoficcional, retorna para
a literatura com a diferenga de um amplo discurso produzido pelas proprias mulheres

escritoras questionando seu tempo. A autofic¢cdo ndo é um termo novo para os estudos
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literarios, o que nos interessa é como estas mulheres, que falam sobre mulheres, estdo

utilizando-se intencionalmente deste conceito para dar voz as suas personagens:

O que é realmente novidade na autoficcdo é a vontade consciente,
estrategicamente teatralizada nos textos, de jogar com a multiplicidade das
identidades autorais, os mitos do autor, e ainda que essa estratégia esteja
referendada pela instabilidade de constituigdo de um “eu”, é preciso que ela
esteja calcada em uma referencialidade pragmatica, exterior ao texto, uma
figura do autor, claro, ele mesmo também conscientemente construido
(AZEVEDO, 2008, p. 37)

Fernanda, em seu livro Aritmética (2004), que trata das dificeis equagdes amorosas
entre seis personagens, abre um “Pequeno aparte para confundir mais” (2004, p. 87), entre
os capitulos XIX e XX, para falar sobre as dificuldades de se escrever o romance tendo
que “[...] ficar disfarcando verdades e inventando mentiras [...]” (2004, p. 88), além de

falar a respeito de sua propria interferéncia no livro e sua autoficcao:

Um romance é basicamente isso: a gente conta as nossas coisas misturadas
com as coisas dos outros. Entdo ndo importa se eu vou dizer que é ou ndo
autobiografico. N&o importa se vocé vé& ou ndo vé verdade no que eu digo.
Foda-se realmente; eu j& contei, j& brinquei, j& joguei. Tudo perigosamente
demais para me preocupar com o depois. Sendo a pior coisa mesmo tentar ferir
através de um livro, como ja tentei, e ja feri. Juro, escrever se tornou ainda
mais dificil depois disso. Aumentando a trava. Diminuindo os limites. Até
onde posso ir na vida dos outros? Sou capaz de revelar apenas a mim, se é
somente sobre mim que eu sei? Fala ai, até onde vocé se abriria? (YOUNG,
2004, p. 88-89).

Ao colocar a sua voz como escritora diretamente no romance, Fernanda assume que
diminui os limites entre o real e o ficcional, questiona-se ao desafiar a criacdo literaria,
instiga, provoca e, com isso, aproxima quem I, gerando certa intimidade com sua obra e
suas personagens. De acordo com Luciana Borges (2013), ao criar uma historia, a
escritora Fernanda Young, altera e rompe as fronteiras da ficcéo e realidade, afirmando
assim, sua capacidade de ficcionalizar: “[...] a reflexdo sobre a escrita do texto que se
encontra em processo é parte indestacavel de sua constituicdo, compde o seu todo, e é
indissociavel de sua existéncia.” (2013, p. 30). O filésofo Michel Foucault (2012), ao
discutir a producdo dos discursos dentro do campo literario, desde o século XVII, ja
levantava questdes a respeito da aproximacdo direta da producdo literéria e o ato de

ficcionalizar a realidade, fato que seria diretamente ligado a vida dos autores:
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[...] na ordem do discurso literario, e a partir da mesma época, a funcéo do
autor ndo cessou de se reforcar: todas as narrativas, todos 0s poemas, todos o0s
dramas ou comédias que se deixava circular na Idade Média no anonimato ao
menos relativo, eis que, agora, se lhes pergunta (e exigem que respondam) de
onde vém, quem 0s escreveu; pede-se que o0 autor preste contas da unidade de
texto posta sob seu nome; pede-se-lhe que revele, ou a0 menos sustente, o
sentido oculto que os atravessa; pede-se-lhe que os articule com sua vida
pessoal e suas experiéncias vividas, com a historia real que os viu nascer. O
autor é aquele que da a inquietante linguagem da ficcdo suas unidades, seus
nos de coeréncia, sua insercdo no real (FOUCAULT, 2012, p. 25-26).

Fernanda e lvana, ao levarem em consideracdo o jogo com a linguagem ficcional
ao bancarem as personagens de si, simulam um eu real que se funde com a personagem
para confundir e instigar intencionalmente quem as Ié. Elas apresentam uma dramaturgia
cénica, ou seja, sdo passiveis de serem executadas como uma cena teatral levando em
consideracdo as frases de efeito, o ritmo marcado pela pontuacdo dos textos dando
intensidade as falas, além da sugestdo de imagens que as literaturas evocam. No teatro,
somos levados a nos questionar onde termina o ator e comega a personagem, da mesma
forma, a literatura também pode jogar com a realidade das personagens e a vida das
escritoras.

Quando Fernanda e lvana assumem uma voz que interfere diretamente no texto
literario, elas estdo performando personagens de si para jogar com as emocdes de quem
as . Mais que um jogo de criatividade, é uma agdo politica e social, aproximando
realidades e experiéncias de pessoas comuns, de seus leitores. Com isso, fica a pergunta:
existe neutralidade na obra de ficcdo? Foucault (2012) acredita ser impossivel negar a
presenca do autor na cria¢do, suas marcas temporais tornam-se presentes em toda a sua

producdo, até mesmo em um rascunho:

Todo este jogo de diferencas € prescrito pela funcéo do autor, tal como a recebe
de sua época ou tal como ele, por sua vez, a modifica. Pois embora possa
modificar a imagem tradicional que se faz de um autor, sera a partir de uma
nova posicao do autor que recortara, em tudo o que poderia ter dito, em tudo o
que diz todos os dias, a todo momento, o perfil ainda trémulo de sua obra
(FOUCAULT, 2012, p. 27-28).

Ao modificar a realidade no conto “fic¢do”, pertencente ao livro FDM, Ivana coloca
em paralelo o que seriam histdrias reais do cotidiano com a ficcdo dos contos de fadas.
No inicio do conto ao afirmar: “Gosto de livros tristes [...]” (LEITE, 2002, p. 91), quem
gosta de livros tristes, a personagem ou a escritora conhecida por produzir historias “[...]

onde tudo acaba mal.” (LEITE, 2002, p. 91)? A fic¢ao violenta do cotidiano cerca o texto
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quando percebemos tragos de concretizagdes possiveis no meio real como “[...]
professoras que fecham a tampa do piano nos frageis ossinhos da menina quando ela erra
0 do-ré-mi [...]” (2002, p. 91), tentativas de suicidio, a soliddo, ndo menos presentes em
histérias com madrastas malvadas e casarfes assombrados por almas penadas. A
professora Luciene Azevedo, afirma que “[...] a estratégia basica da autoficcdo € o
equilibrio precério de um hibridismo entre o ficcional e o auto-referencial, um entre-lugar
indecidivel que bagunca o horizonte de expectativa do leitor.” (AZEVEDO, 2008, p. 38).

Hibridismo marcante no conto:

Gosto de livros tristes, onde tudo acaba mal. Meninas 6rfés chorando a beira
do fogdo, madrastas malvadas que trancam meninas Orfas no quarto escuro,
professoras que fecham a tampa do piano nos frageis ossinhos da menina
quando ela erra o d6-ré-mi, mocinhas sonhadoras que ndo se casam, solteironas
que metem a boca no veneno e ndo conseguem se matar, velhas que moram em
casarfes onde tudo faz barulho e ninguém faz companhia, lengol branco
cobrindo corpo, enterro sem ninguém pra velar, cova rasa, alma penada
chegando a casa do capeta. E depois? (LEITE, 2002, p. 91).

Outra situacdo que mistura ficcdo e realidade pode-se perceber no livro Breve
passeio pela historia do homem (2017). Ivana apresenta Lena, mulher de setenta e cinco
anos, villva e ativa, passa boa parte do tempo fazendo cursos, como o que leva o titulo do
livro. O enredo transita entre a historia e a satira a respeito da evolu¢do humana e da
relacdo que Lena tem com seu filho, Ferndo. A histdria termina com Lena pensando em
publicar um livro com as historias que escreveu durante um curso e ironiza: “[...] escritora
septuagenaria lanca livro de contos baseados na evolucdo da espécie humana.” (2017,
p.132). A septuagenaria Lena e a sexagenaria lvana brincam artisticamente com a
producdo de seus livros. E, ao final, Lena afirma: “Fic¢do, fic¢do, tudo ¢ ficgdo.” (2017,
p. 132). Apesar de afirmar que tudo é ficcdo, a trama faz uso de referéncias historicas
reais ainda que reconfiguradas na literatura. Na pagina seguinte, Ivana adiciona uma nota

sobre o processo literario de criacdo que explica:

Este livro é uma obra de ficcdo que ndo tem compromisso com a verdade
cientifica dos fatos. Tudo que aqui estéa é fruto de pesquisas feitas em alguns
livros sérios, outros mais ou menos sérios e muitos nada sérios. Muita coisa
veio de jornais, revistas, Wikipédia, You Tube e outros derivados virtuais.
Nada foi totalmente inventado, mas houve muitos arredondamentos em prol da
literatura, soberana do comeco ao fim nesta obra (LEITE, 2017, p. 133).

O texto de lvana é repleto de intertextualidade e ironia, mas com a serenidade de

quem observa a vida como ela é. A nota seria apenas uma adverténcia, um aviso ou ainda
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literatura? Uma ficcdo sem compromisso com os fatos, porém repleta de pesquisas sérias
e derivados virtuais nada sérios que constroem a seriedade do universo ficcional. Tudo
converge para um unico e principal ponto, a literatura. O que é real e ficcdo na vida das
mulheres de Ivana e Fernanda? Qual o compromisso da literatura soberana descrita por
Ivana? A professora Cintia Barreto (2016), em entrevista com lvana Arruda Leite,
questionando a respeito da medida em que realidade e ficcdo se entrelagam em seus textos

e a escritora responde:

A realidade esta presente porque estou no mundo e falo dele, das relagdes, das
pessoas. Pra mim, ficcdo e realidade sdo como 4gua e Oleo. Se misturam
quando metemos a colher da literatura e mexemos, mas logo se separam porque
s8o de naturezas diferentes (BARRETO, 2017, p. 132).

O objeto produzido por quem escreve parte de experiéncias particulares com o
mundo real ou ndo, a partir disto outro mundo pode se reconfigurar nas méos do leitor,
“[...] a estratégia da autofic¢@o ¢ mesmo a de parasitar, contaminar, conspurcar a ficcdo
com a hibridizagio de seus procedimentos de atuagdo.” (AZEVEDO, 2008, p. 46). E
nessa contaminacao, da literatura com a realidade, que a teia literaria de Fernanda e lvana
se fortalece para prender a aten¢do de quem as 1€, porque “[...] as condigdes de produgdo
do texto, por mais externas que possam parecer, ndao se desvinculam da escritura, uma
vez que, incluidas no processo de escrita, interferem na apresentacdo final da obra.”
(BORGES, 2013, p. 30). E a reelaboragio de um mundo a partir de uma expectativa
particular de quem escreve e de quem Ié.

Uma das fungdes de quem escreve é sustentar o fato imaginario que mesmo
existindo no mundo real passa a ser ficcdo no contexto literario. Na chamada para a sua
oficina de contos online, lvana destaca cinco passos para criar seu proprio texto por meio

da autoficgéo:

1. Vocé seleciona o que quer falar, faz um recorte do que vocé quer tratar, e
iss0 ja torna o texto muito diferente de uma biografia onde a narrativa deve
coincidir com a realidade.

2. Vocé fala a partir do seu ponto de vista sobre episédios narrados, o que ja
torna a narrativa duvidosa, parcial e, muitas vezes, destorcida. O leitor ndo fica
sabendo o que aconteceu de fato.

3. Muitos autores para se distanciarem de episddios mais intensos ou doloridos
preferem escrever na terceira pessoa. Se € a vida deles que esta ali descrita,
continua sendo auto ficgéo.

4. Se o escritor esti sempre presente nos textos que escreve, o que torna a auto
ficcdo um género literario especifico? O fato de ele ser o personagem principal
da histéria que conta.
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5. Na auto ficcdo, quem é o narrador? O personagem ou o préprio autor? O que
esta dentro ou fora do livro? Fica com essa pra pensar depois (LEITE, 2021b).

Ivana deixa clara a diferenca entre autoficcdo e biografia quando é selecionado o
que se quer narrar e essa narracdo € comprometida com o olhar de quem escreve. A
confusdo entre personagem e autoria é intencional, porém, ao se tratar de literatura, quem
escreve sempre sera visto como personagem da propria obra por interferir diretamente na
organizacdo dos fatos veridicos e ficcionais.

Nessa construcao ficcional, as escritoras mesclam realidades de mulheres que falam
sobre mulheres como sujeitos de sua escrita. Fernanda e Ivana dao destaque a mulher
contemporanea em suas literaturas revelando os conflitos das relagdes amorosas intensas
onde ninguém é poupado. A vinganca néo podia ficar de fora dessa avalanche emocional,
pois, para elas, “[...] a vinganga ¢ o pau duro da mulher.” (YOUNG, 2009, p. 11) e “[...]
pra que isso nao se repita nunca mais.” (LEITE, 2002, p. 13).

A personagem do conto “Hor6scopo”, de Ivana, resolve se vingar do marido
pacientemente “[...] esperando com calma a vitéria que viria um dia. E veio.” (LEITE,
2002, p. 25). Ela passou a vida inteira servindo doses de bebida ao marido, até ele perder
a nocdo de realidade e ser internado em um sanatorio, afinal: “O alcool corrdi até o amor
que, dizem, resiste a tudo. O amor ndo resiste ao alcool.” (2002, p. 26). Muito menos ao
“Gatorade Frutas Citricas” misturado com “Dormonid.” (YOUNG, 2009, p. 105), que
Adriana, personagem de Fernanda Young em OP, usa para sedar o namorado antes de
tortura-lo.

Essas personagens femininas vivem traumas associados a amores e a casoS
extraconjugais, expdem suas fragilidades, forcas, incertezas e insatisfacdes com o proprio
corpo. S&o personagens que habitam na intensidade do amar, na corda bamba das paixdes
limitrofes. Um amor violento e de desejo insaciavel. Vingangas movidas por amor ou
0dio? Talvez os dois, afinal, “[...] o 6dio ndo pode existir por onde ndo vagou o amor”
(YOUNG, 2000, p. 21-22).

Adriana, personagem de OP, vai desmascarando em seu discurso as fantasias e
idealizagdes das relagdes amorosas entre homens e mulheres: “Esse antagonismo natural
ja e suficiente para que a Faixa de Gaza entre nds seja um conflito eterno.” (2009, p. 168).
Faz comparacdes ¢ analogias e da a entender que no “jogo do amor” tudo nao passa de
um kitsch, um jogo de autoengano, onde um finge que acredita e confia no outro, e vice-

versa, até o cair das méascaras.
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As obras de Fernanda e lvana sdo permeadas por essas entradas da realidade em
seus escritos, tudo em nome da literatura, depois que ganham o mundo nas méos de seus
leitores, os livros se tornam “Ficgao, ficg¢do, tudo ¢ ficgdo.” (2017, p. 132). Serad? Os livros
OP, de Fernanda Young e FDM, de Ivana Arruda Leite, colocados em paralelo para
observar como as escritoras fazem uso de suas vivéncias e criatividades para dar voz a
mulheres que trazem todo o seu poder na fala, naquelas que néo se calam, seja por néo

perdoar uma trai¢do ou nos conflitos do cotidiano.

2.1 As imagens do desejo

Livros ndo impGem suas belezas antes de
livremente abertos. (YOUNG, 2000, p. 19).

As escritoras nos provocam ja a partir da capa dos seus livros. A capa € a porta
textual para o conteudo literario de Fernanda Young e lvana Arruda Leite. Elas mesmas
idealizaram e construiram as capas dos seus livros juntamente com a criatividade de suas
equipes de producdo e amigos. Todo o processo de elaboragdo das capas dos livros,
enguanto composicdo visual e grafica e sua estruturacdo funde arte, literatura, design
gréfico e editorial. Uma combinacdo de artes plasticas, fotografia, tipografia,
diagramacéo e construgé@o de imagens e cores sugerindo dicas sobre o tema das obras ou
a atmosfera que a circunda.

Muitos ja devem ter ouvido ou falado o célebre ditado “uma imagem vale mais que
mil palavras”, atribuida ao filésofo chinés Confucio, para transmitir a intensidade da
comunicacdo visual, o poder de sintese da imagem como representacdo de um fato
concreto. E desta forma, a imagem nas capas dos livros estabelece uma relacéo direta com
os fatos narrados, como se ela tivesse o poder de exibir ou evocar o que ainda nao se vé
0 que ndo se leu.

As imagens das capas ndo so ilustram como também provocam, estabelecem
relagfes comparativas e apontam ambiguidades, seduzem o observador até, enfim, ele ser
enlacado pelas correntes graficas e imaginativas da trama. Além de proteger a colecao de
folhas impressas, € um objeto de linguagem visual marcante e faz o livro falar por si
proprio. A metonimia da imagem textual. E a literatura como arte e produto. Capas cada

vez mais elaboradas gréfica e artisticamente, com cores fortes e formas disputam a



39

seducdo do olhar do leitor, uma alternativa de mercado para atrair consumidores em
tempos de livros digitais.

As duas concepgdes das capas dos livros selecionados apresentam apenas uma
imagem fragmentada, o titulo seguido do nome das escritoras e as logomarcas das
editoras, o que pode se considerar uma construc¢ao “limpa” onde o foco principal estd na
imagem em jogo com o titulo da obra. A capa de OP faz um recorte em uma fotografia
de Man Ray (Emanuel Radnitzky), fotégrafo do surrealismo. A de FDM nasce de um
novo olhar para um simbolo marcado pela sua relacdo com o feminino, a flor, ou melhor,
apenas um talo e seus espinhos ou brotos protuberantes. Os dois apresentam em suas
contracapas um texto, no de Fernanda, um trecho de sua obra e no de Ivana, um conto
completo do livro, o que difere neste é a ilustracdo de pétalas de flor caidas ao chéo.

Imagine chegar a uma livraria e perguntar para o atendente se “tem O pau, da
Fernanda Young?”. Alguns, constrangidos, fingem nao escutar, uns se seguram para Nao
dar risada, outros acham que vocé deve ser um pervertido e rezam para que este livro
exista no catalogo. E quando ndo tem? VVocé simplesmente vai embora deixando a pessoa
curiosa para ir atras de saber que livro € esse, ou apela para o site de buscas para
comprovar que ndo € nenhum tarado?

O peso da imagem e nome do livro provoca e causa certo desconforto para mercado
editorial e o meio académico, ambientes ainda, em sua maioria, tradicionais,
conservadores e normatizadores da moral e costumes. Em entrevista a Donna (2009),
Fernanda fala sobre a escolha do titulo: O ponto nevrélgico da traicdo é o pénis, né? Todas
nos vivemos o desejo de querer castrar simbolicamente o homem que nos traiu. Por isso,
eu fui tdo cartesiana em titular este livro.” (DONNA, 2009).

Imagine agora chegar a uma livraria e se deparar, ndo com a capa, e sim, com a
contracapa do livro exposta na prateleira mais afastada ou na parte posterior do balcéo de
atendimento. Todos eles com seus fundos virados para a “rua”. Assim foi encontrada a
exposicdo da primeira edigdo do livro OP, com a capa original selecionada por Fernanda
Young para a editora Rocco, em uma grande livraria da cidade de Fortaleza.

Curiosamente, o livro foi lancado pouco depois da edicdo N°414, da revista
Playboy, trazendo Fernanda nua. Seria coincidéncia ou uma estratégia de marketing para
agucar os instintos e fantasias das mentes curiosas e jogar com esta situagéo avergonhada
para uns e desavergonhada para outros? Sobre isso Fernanda afirma: “Foram as duas

coisas. A Playboy e O Pau fazem parte do mesmo pacote. Mas a data nédo foi proposital.
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Nos adiamos o ensaio fotogréfico porque eu ndo conseguia conciliar a agenda de todos
os profissionais que escolhi para trabalhar. E o livro, que estava previsto para dezembro,
acabou antecipado.” (DONNA, 2009). A isca pegou em cheio os desavisados de sua
literatura. Fernanda atraiu, em grande parte, o publico masculino, consumidor Playboy,
sedento por mais historias e fantasias com aquela mulher nua, e 0s jogou em sua
armadilha literaria para encarar a destruicdo do proprio “pau”. Fernanda dessa vez
desnuda o homem para quem quiser ler.

A capa de OP apresenta um fundo em preto e um recorte fotografico em close de
parte superior de um térax humano, seguindo pelo pescoco e com a cabeca inclinada para
tras, exibindo até a curva da mandibula. O efeito close ou close up é uma técnica muito
utilizada no cinema que faz uma aproximacao apenas em uma parte de um personagem
ou objeto focando somente 0 que se quer comunicar. A imagem é em escala de cinza e
toma quase toda a parte frontal do livro. Ao centro aparece o nome do livro “O pau” e
mais abaixo, no centro esquerdo, em fonte menor, o nome de Fernanda Young, ambos
grafados em branco com uma fina camada de fotolito, pelicula que da brilho, destaque e

leve relevo aos nomes.

Figura 2 — Contracapa e capa do livro O Pau (2009).

As mulheres querem se vingar de tudo e de todos.
Da mae, da irma, do avd. Do padre e do primeiro
conquistador. Do santinho e do pecador. Olha
bem para mim - devo estar corada e mais bonita
agora, nao estou? E por causa do espirito da
vinganca. Ao qual me entrego, pronta para dar
o melhor de mim, nesse ancestral ritual feminino.

Oferecer em altar aquilo que ha de mais certo e

poderoso em minhas entranhas: o calculismo frio.

O delirio equacionado. Horas, horas e horas

de planejamento doentio.

Fonte: Elaborada por Emerson Bastos.

O conjunto imagem e texto se fundem para compor a visdo ambivalente de um pénis
rigido visto de baixo para cima em meio a fotografia da cabeca inclinada para tras. Seria
este 0 motivo de todos os livros com esta capa estarem virados ao contrario nas prateleiras

da livraria? Quando alguém pegava o livro para ler a contracapa e o virava para frente,
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assustava-se e rapidamente largava o livro no lugar saindo com olhares ao redor inquietos
de “sera que alguém me viu?”. Algumas pessoas mais curiosas levavam para outro espaco
da loja para folhear, e ao ler trechos, seguiam na leitura com expressfes de surpresa e
confirmacdo. A contracapa de OP é escrita em letras brancas com fundo em preto dando
maior destaque ao texto e exibe um trecho do primeiro capitulo do livro que fala sobre o

sentimento de vinganga feminino e denuncia o tom do enredo da trama:

As mulheres querem se vingar de tudo e de todos. Da mée, da irm4, do avo.
Do padre e do primeiro conquistador. Do santinho e do pecador. Olha bem para
mim — devo estar corada e mais bonita, agora, ndo estou? E por causa do
espirito da vinganca. Ao qual me entrego, pronta para dar o melhor de mim,
nesse ancestral ritual feminino. Oferecer em altar aquilo que ha de mais certo
e poderoso em minhas entranhas: o calculismo frio. O delirio equacionado.
Horas, horas e horas de planejamento doentio (YOUNG, 2009, p. 12)

Figura 3 — Man Ray: Neckelace (or anatomy), 1930.

Fonte: http://www.manray-photo.com

A imagem original da qual foi realizado o recorte para a capa do livro pertence ao
fotografo Man Ray, chama-se Necklace (or anatomy) (RAY, 1930), e faz parte da colecao
Women, compositions woman's neck face head tilted back, de 1930, onde se mostra o
busto de Lee Miller a partir de uma pequena parte dos seios cobertos por um tecido, 0
colo, e a cabeca inclinada para tras. Lee Miller além de renomada modelo e fotdgrafa era
conhecida por ser uma mulher independente e muito liberal para os padrdes da época.
Criou, junto com Man Ray, a técnica de solarizagdo que da as fotos esse tom de meio
iluminado e meio sombrio presentes, por exemplo, nas fotos de Salvador Dali e Pablo

Picasso, amigos do casal.
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Casal que inspira a criacdo de Fernanda Young ndo s6 para a capa de OP, como
também em seu segundo romance A sombras das vossas asas (1997), que conta a historia
de um fotdgrafo e uma aspirante a modelo onde: “[...] folheando um livro de Man Ray
que Carina viu quem gostaria de ser. [...]. E, era ela. Lee Miller, 1930. Carina seria igual
aquela mulher. N&o queria nem saber, estava decidido.” (YOUNG, 1997, p. 55).

Man Ray e Lee Miller formaram um grande par na composic¢do do surrealismo
erdtico feminino. O movimento surrealista surge junto com o nascimento da psicanalise
com Freud e a sua conceituacdo de inconsciente responsavel pela personalidade e
comportamento, e despertou o interesse dos artistas em explorar além das fronteiras da
mente. A sexualidade e a mulher tornaram-se 0s principais motivos para a criagdo artistica
dos surrealistas, sobretudo em temas que transitam entre o desejo e 0 mistério, o mistério
da sexualidade e do inconsciente feminino, que tanto inquietou Freud na construcao de
sua psicanalise.

Ainda nessa perspectiva ambivalente de género masculino e feminino, as orelhas
do livro nos apresentam um jogo de sedugdo para homens e mulheres. Fernanda “vende”
o seu livro para esses dois publicos de uma forma descontraida objetivando enlacar
ambos. O jogo também acontece na forma caricata como ela apresenta o que faz parte do
universo masculino e do feminino, a escritora brinca com o que foi construido
culturalmente para os papéis de géneros heteronormativos.

Na primeira orelha, pertencente a capa de OP, Fernanda, através do texto como em
um bate papo direto com quem Ié, dirige-se as mulheres falando sobre o instinto de
vinganga que habita em cada uma. O motivo parte da secular ditadura do falo como fonte
de todos os problemas e elas ndo aguentam mais. Apresenta a personagem Adriana como
uma mulher ferida pela traicdo do namorado com idade inferior a dela, ndo vendo outra
saida sendo a vinganca. Fernanda coloca a leitora mulher como amiga confidente e
cumplice na acdo e nos motivos da vinganca. No trecho final a relacdo de proximidade
com a leitora mulher se da na apresentacdo da producédo de sua carreia através de obras
que associa como preferéncias do sexo feminino, como a leitura de poesias, romances e

apreciacdo das artes cénicas:

Para leitores mulheres: Toda mulher quer se vingar dos homens, e vocé ndo é
excecdo. Pois nem ha necessidade de existir um motivo especifico em seu
passado — a vinganca sera justa pelo simples fato de eles serem homens e vocé,
mulher. S8o milhares de anos de razdes acumuladas, séculos e séculos de
repressdo sob a ditadura do falo. Algumas mulheres surtam, ndo aguentando
mais. E o0 caso de Adriana, a personagem principal de O pau. Ela sempre foi
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contra essas mulheres que namoram homens mais jovens, até que acaba se
apaixonando por um. Que a decepciona de tal maneira, que Adriana nao vé
outra saida além de se vingar terrivelmente. Fazendo com ele o inimaginavel
— como vocé teria feito.

A autora, Fernanda Young, escreveu também um livro de poesias, outros sete
romances e duas pecas de teatro (YOUNG, 2009, orelha do livro).

Na orelha traseira, Fernanda convida os homens pra a leitura da obra e alerta sobre
0 perigo de se relacionarem com uma mulher mais madura e inteligente. Afinal, nenhum
dos homens esta livre de ser a proxima vitima de uma mulher surtada que despeja toda a
sua raiva nele. O que néo ¢é dificil partindo do principio de que todo homem € infiel,
inclusive o leitor masculino, entdo, nenhum homem esta livre dessa vinganca secular.
Descrevendo parte de sua carreira, com foco no que seria direcionado ao universo
masculino, Fernanda cita sua producéo audiovisual e, talvez, um dos motivos de boa parte
do pablico masculino ter chegado ao livro, a revista Playboy, da qual foi capa, lancada

poucos meses atras:

Para leitores homens: Toda mulher quer se vingar dos homens, e vocé pode ser
a préxima vitima. Cuidado com as mulheres mais maduras e inteligentes, pois
s80 as mais perigosas. Acham-se cheias de razdo, vitimas de séculos e séculos
da ditadura do falo. Algumas perdem a nogdo completamente e descarregam
anos de frustracdes em um s6 homem. E o que acontece com o personagem de
O pau. Ele sempre quis ter um caso com uma mulher mais velha, achando que
teria muito o que aprender. Até que acaba se apaixonando por Adriana, que
parece ser uma pessoa superequilibrada, mas de repente surta totalmente. S
porque ele a traiu com alguém mais jovem — como vocé teria feito.

A autora, Fernanda Young, escreveu também cinco séries de TV e quatro
filmes. E foi Coelhinha da Playboy (YOUNG, 2009).

“Schwanz, titola, lavda, cock, pula [...]” (YOUNG, 2009, p. 18), ndo importa se em
alemao, cataldo, indiano, inglés ou romeno, eles estdo por todos os lugares, os paus, “[...]
n&o pénis, pau.” (2009, p. 18). O romance OP, conta a historia de Adriana, uma designer
de joias culta, bem sucedida, solteira e sem filhos, prestes a completar quarenta anos, a
“idade da loba®’. Adriana apaixona-se por um jovem ator, de vinte e quatro anos. No
decorrer da narrativa ela descobre que o rapaz a trai com uma garota bem mais nova.
Adriana ent&o resolve se vingar dele e de todos os homens através da castracdo simbdlica

do “pau” de seu namorado.

3 A expressdo “loba” caracteriza uma geragdo do sexo feminino ao qual a mulher, chegando aos quarenta
anos, permanecia solteira, mas independente na vida amorosa e profissional. Perfil nomeado e discutido
por Fernanda Young em sua obra.
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A personagem depois de sedar o namorado amarra-o na cama e realiza sua vinganga
através de uma tortura fisica e psicologica. Pretende condicionar os reflexos do rapaz de
acordo com a teoria pavloviana. Adriana faz de tudo para excita-lo e logo em seguida
joga visceras de boi no rosto dele, apaga cigarro no corpo, vomita e chega a tatuar a
palavra “chato” em seu pénis, assegurando que € chato de chatice mesmo, sem duplo
sentido.

O jogo das imagens também se faz presente na capa do livro FDM. Além do “pau”
como simbolo do masculino, uma das imagens que muito se relaciona como simbolo do
feminino é a da flor. A delicadeza, beleza, aroma e tantas outras possibilidades de
sutilezas s@o associados entre flor e mulher. O que dizer entdo de um talo verde em
fotolito laminado com duas protuberancias que corta um livro ao meio como uma fenda
entre o texto e 0 ndo texto?

A imagem na capa do livro FDM € uma arte grafica produzida pela diretora de arte
Silvana Zandomeni e o escritor Marcelino Freire que mostra apenas o talo, ou o “pau”
desta flor em evidéncia no fundo branco. O texto aparece apenas a direita, acima temos o
nome “Falo de mulher” e um pouco mais abaixo ¢ em menor fonte o nome de Ivana
Arruda Leite, ambos escritos em cinza e de forma opaca. O “falo” vem triplamente
representado na capa, como ato de falar, como falo psicanalitico e a propria imagem do

talo que divide a pagina. A mulher aqui possui o falo em sua imagem, escrita e fala.

Figura 4 — Contracapa e capa do livro Falo de Mulher (2002).

[
% FALO DE
u MULHER

lvana Arruda Leite

Fonte: Elaborada por Emerson Bastos.
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O dito e 0 ndo dito entre o texto direito e o vazio branco do lado esquerdo. Porque
o talo e ndo a flor? Este falo-talo pode representar a defesa, protecao, renascimento ou
dores de suas “Dolores” (LEITE, 2002, p. 59) em uma sociedade patriarcal. A imagem
aqui criada para esta capa instiga mais pelo que ndo mostra, o olhar esperado desta flor
que ndo aparece, exibe a sua outra face “[...] o que realmente interessa, neste caso, ¢ nao
0 que foi subtraido ao olhar, mas a propria dramatizacdo dessa auséncia.” (MORAES,
2017, p. 307).

Auséncia que marca a divisdo psicanalitica de género construida em relagdo ao
complexo de castragdo que consiste em ter ou ndo ter o falo. O que é evocado nesta
imagem € a auséncia que esta na base da reflexdo de Bataille (2017), sobre o erotismo e
na conceituagdo da “falta de objeto” lacaniana em O Seminario Livro 4 (1995), onde em
ambos se busca externamente um objeto de desejo que falta interiormente. Os dois, mais
que revelar, consistem na relacdo de esconder, de provocar o desejo com 0 que se oculta,
ter o que ndo se pode ter, e ndo o visivel e acessivel.

A estrutura do livro possui dimensBes mais estreitas em sua largura, 12 x 21 cm,
em relacdo aos populares, dando uma forma comprida, falica, ao FDM. Um livro falico
cortado a0 meio por outro simbolo félico, o talo da flor. Corte que, levando em
consideracdo as imagens relacionadas aos 6rgdos sexuais, poderia estar associado a
divisdo, abertura, do genital feminino. Um prazer estético que se realiza por meio das
capas tanto pela relacdo de “tocar” o leitor observador, como pela referéncia aos genitais,
mesmo que de forma indireta. Ao contrario de OP, a contracapa de FDM apresenta o
fundo branco com o texto em preto, porém, também com um trecho do livro, no caso o
conto “Fic¢ao” (LEITE, 2002, p. 91).

O diferencial sdo as imagens em fotolito de cinco pétalas de cor rosa, com um efeito
sombreado abaixo destas que nos da a impressdo que estdo prestes a tocar o chdo. As
pétalas apresentam ainda uma tonalidade forte e viva, 0 que nos da a impressdo de serem
novas e nao terem caido com o ressecamento e efeito do tempo, elas estariam soltas ou
foram despetaladas. Outra técnica que nos chama atencdo é o formato em losango que
podemos remeter ao genital feminino e por conta de a imagem da flor ser comumente
associada ao sexo feminino na literatura. O conto apresentado na contracapa pode nos dar
uma nogdo do enredo dos demais contos que transitam entre a fic¢o literaria e a vida real

e cotidiana de suas personagens femininas:
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Gosto de livros tristes, onde tudo acaba mal. Meninas 6rfés chorando a beira
do fogdo, madrastas malvadas que trancam meninas 6rfas no quarto escuro,
professoras que fecham a tampa do piano nos frageis ossinhos da menina
quando ela erra 0 d6-ré-mi, mocinhas sonhadoras que ndo se casam, solteironas
que metem a boca no veneno e ndo conseguem se matar, velhas que moram em
casardes onde tudo faz barulho e ninguém faz companhia, lengol branco
cobrindo corpo, enterro sem ninguém pra elar, cova rasa, alma penada
chegando a casa do capeta. E depois? (LEITE, 2002, p. 91).

Na parte interna, as orelhas do FDM apresentam o preféacio feito pelo escritor e
jornalista Marcal Aquino, que avisa e prepara o leitor para entrar no front do ““[...] cangaco
amoroso”, de “lvana, a Terrivel” (LEITE, 2002). Marcal compara o0s escritos de lvana
como verdadeiras casamatas domésticas, onde o alvo é sempre o homem. Declara que o
amor, ao menos aquele romantico e piegas dos casais felizes, estd morto e que nunca se
deve subestimar o som de uma faca que vem da cozinha.

O escritor elenca adjetivos para os contos de Ivana que surgem como ingredientes
essenciais para a receita literaria: cinismo, rancor, ironia, desconforto, acidez, tragédia e
veneno. Eis o grotesco do cotidiano das personagens “doidivanas®’. O desejo se faz
presente na vinganca. No entanto, a piedade também se faz presente, pois, Ivana apresenta
mulheres “que desempenham a0 mesmo tempo — e com muito prazer — 0s papéis de algoz
e vitima.” (LEITE, 2002).

Partindo para o enredo do livro, podemos afirmar que a ambiguidade dos sentidos
se faz presente na maior parte da obra. Falo de mulher, o verbo falar conjugado, um livro
que fala de mulheres, historias de mulheres escritas por lvana. Mas que tipo de histérias?
Ou, que mulheres sdo essas? Uma escritora mulher falando sobre outras mulheres ou
experiéncias e leituras de si enquanto mulher? Falo de mulher, o falo como marca tedrica
do conceito psicanalitico, onde se atribui o falo & mulher, dando voz e poder ela.

O livro FDM relne vinte e oito contos com finais nada felizes. Suas personagens
vivem o caos do cotidiano, do casamento, da cozinha e das ruas. Sdo putas que sonham
em serem donas de casa, garotas que detestam conversar depois do sexo, donas de casa
“putas” com seus maridos. Marietas e severas. Putas, “putas” porque “era tanto remédio
pra mae, tanta cachaca pro pai e droga pro namorado, que néo teve jeito.” (LEITE, 2002,
p. 65). Mulheres-bicho: pata, sereia, leopardo-fémea, escorpido e lobas. Sdo treze contos

com nomes de mulher, seis mulheres que se veem como putas e muitos casais de bichos

4 Apelido usado por lvana fazendo um trocadilho entre a palavra “doidivanas” e seu nome proprio.
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e humanos lutando na sobrevivéncia dos relacionamentos amorosos. Estas mulheres estéo
submetidas em funcdo dos seus homens, mas, jamais submissas. Certa hora elas dao a
volta por cima, reclamam, xingam, cospem e vomitam seu amor. Escolhem muito bem os
homens que comem, empanam ““[...] o pinto no ovo e na farinha de rosca.” (LEITE, 2002,
p.13) e servem como aperitivo.

A partir das artes nas capas de OP e FDM, podemos estabelecer uma comparagao
com o argumento da escritora Lucia Castello Branco, em O que é erotismo (1983), onde
afirma que, a arte, como parte do dominio de Eros, talvez seja 0 processo mais poderoso
e ameacador de uma ordem social preestabelecida, porque ela permanece além do
momento de criacdo e contemplacdo. A obra literaria enquanto arte visual e escrita
conecta ndo s6 quem a Ié, como também quem a V&, seja através da capa ou de ilustracdes
presentes na obra. Essa associacdo conectiva, entre quem escreve o livro e quem o [€,
pode ser vista como uma relagdo erdtica pela forma como obra “toca” e desperta
sensacOes, “[...] aquela obra nos agrada ou nos desagrada, nos ‘toca’ e nos ‘conecta’, ou
nos é indiferente.” (BRANCO, 1983, p. 68). A autora compara ainda a arte com a no¢ao

de perversdo presente no século XIX:

A arte, como as perversdes, sustenta a realizacdo do prazer pelo prazer, do gozo
estético, ou do gozo erético, como fins em si. Essa € uma das razdes pelas quais
a arte e os artistas estdo, de alguma forma, sempre a margem da ordem social
— a arte carrega a possibilidade de completude, de ‘androginia’; ¢, portanto,
poderosa e subversiva (BRANCO, 1983, p. 68).

Eliane Robert Moraes, em seu posfacio “Tragos de Eros” (MORAES, 2017),
analisando as imagens apresentadas no livro O erotismo (2017), de Georges Bataille,
menciona que um dos pontos da apresentacao das imagens esta ligado ao que se mostra e
ao que se esconde, ou seja, as demais possibilidades de leitura que ela pode evocar, € a
associacdo ambivalente entre o alto e 0 baixo corporal ““[...] estabelecem intensas relagdes
de oposicao e de correspondéncia.” (MORAES, 2017, p. 312). Assim como podemos
constatar nas imagens de OP e FDM.

Essas inter-relacdes de imagens “dentro” de outra imagem ¢ uma caracteristica
muito marcante no trabalho do fotdégrafo Man Ray, que transita entre 0os campos da
realidade e da surrealidade. A fotografia do busto de Lee Miller na capa de OP, e a arte
criada para a capa e contracapa de FDM, prop6em um jogo texto-visual onde o feminino
evoca 0 6rgdo sexual masculino. Bataille (2017), ao pesquisar diversas iconografias

antigas e outras fontes, percebeu que “[...] ndo sdo raras as imagens que associam o rosto
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ao baixo ventre.” (MORAES, 2017, p. 313). Ter uma capa que remete quase
imediatamente ao 6rgdo sexual masculino e ainda com o nome popular deste escrito,
como em OP, e ressignificar uma imagem atribuida ao feminino, como em FDM, perturba
a ordem preestabelecida trazendo um simbolo deslocado de seu espaco comum. Moraes
(2017), argumenta a respeito desta concep¢do de imagens dubias selecionadas por
Bataille:

Se, na escrita, 0 argumento se constroi passo a passo, implicando sempre uma
duracéo, o dominio imagético caminha justamente na contramdo: como ja
formularam varios pensadores, a imagem rompe como um elemento
intempestivo, que vem interromper uma sequéncia temporal, que vem
perturbar uma ordem preestabelecida, que vem desafiar a maneira habitual do
pensar. (...) Nessa concepcdo, a imagem surge como pura intensidade; é um
campo aberto a producdo de epifanias — ou, para falar como o autor aleméo
(Walter Benjamin), de “iluminagdes profanas” (MORAES, 2017, p.316).

O filésofo e historiador Georges Didi-Huberman investigou o conceito de imagem
em O gue vemos, o que nos olha (2010), a partir de imagens ambivalentes que despertam
estranheza ao serem vistas, uma relacdo que estd entre o0 “além do que se vé&” e a
tautologia, com foco apenas na imagem pela imagem. A discussdo nasce da troca de
olhares entre 0 que se vé e 0 que é visto. Olhar com a intencédo de analisar cuidadosamente
cada elemento imagético, identificando ao maximo mensagens ambiguas, histéricas e

referenciais:

O ato de ver ndo é o ato de uma maquina de perceber o real enquanto composto
de evidéncias tautoldgicas. O ato de ver ndo é o ato de dar evidéncias visiveis
a pares de olhos que se apoderam unilateralmente do “dom visual” para se
satisfazer unilateralmente com ele. Dar a ver é sempre inquietar o ver, em seu
ato, em seu sujeito. Ver é sempre uma operagdo de sujeito, portanto uma
operacdo fendida, inquieta, agitada, aberta. Todo olho traz consigo sua névoa,
além das informacGes de que poderia hum certo momento julgar-se o detentor
(DIDI-HUBERMAN, 2010, p. 77).

Em sua pesquisa, Didi-Huberman faz uso das teorias de Freud, com relacdo as
analises das imagens dos sonhos, para se referir a arte. Utiliza também a teoria do
unheimlich, conhecida como inquietante ou infamiliar, para ilustrar o que pensa sobre o
ato de ver e ser visto a elaboracdo das imagens, pois, de acordo com Didi-Huberman, essa
imagem unheimlich estaria diante de n6s como se nos dominasse pela estranheza e
exigisse respeito: “A inquietante estranheza se da enquanto poder conjugado de uma
memoria e de uma protensdo do desejo.” (DIDI-HUBERMAN, 2010, p. 228).
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No entanto, o que est4d em jogo para o filésofo ndo &, a partir de Freud, fazer uma
andlise clinica das imagens artisticas, tampouco apenas situar historicamente a imagem,
mas por meio da critica freudiana contestar a “certeza” adotada por muitos historiadores,
pensar um outro modo de saber historico sobre as imagens. A arte como modo de saber o
que ganhamos e o que perdemos diante do olhar diferenciado.

Para Didi-Huberman (2010), a eficicia simbdlica e o paradoxo da imagem estdo no
cuidado e identificacdo do sujeito que a observa, 0 homem de crenca e o tautoldgico
reunidos em um sé: “Nédo ha que escolher entre 0 que vemos (com sua consequéncia
exclusiva num discurso que o fixa, a saber: a tautologia) e o que nos olha (com seu
embargo exclusivo no discurso que o fixa, a saber: a crenca). H& apenas que se inquietar
com o entre. Ha apenas que tentar dialetizar [...]” (DIDI-HUBERMAN, 2010, p.77).

A perturbacdo do impacto visual das capas e formatos dos livros OP e FDM
persegue e desestabiliza o leitor pela série de associacdes que elas podem causar. Tanto
0 romance OP, quanto os contos de FDM, tém seu enredo sugeridos ao leitor no primeiro
contato com as obras. Da presenca das personagens femininas e seus espiritos de
vinganga, porque “[...] sem a vinganca, toda essa dor terd sido em vao.” (YOUNG, 2009,
p. 11), as ficcbes da irdnica vida real, onde elas afirmam que “cles levaram muito a sério
nossas reclamagdes.” (LEITE, 2002, p.31). Afinal, o que essas mulheres querem, por tras

de suas capas, € mostrar o falo de suas falas.
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3 ENTRE FALOS E FALAS

O que faz a mulher ao criar? Talvez um dizer
sobre si mesma; uma tentativa de construir, fora
de seu corpo, o falo da fala e assim introduzir-se
no mundo. (Maria Rita Kehl. In: LEITE, 2002, p.
07).

Suas armas, em toda discussdo, sempre foram as
palavras. O dominio exato do discurso. (YOUNG,
1997, p. 161).

O falo e a fala, duas aproximac@es graficas na lingua portuguesa, um jogo entre o
verbo falar, quando o “eu” ocupa o lugar da fala, e a carga semantica do poder do falo
enguanto conceito psicanalitico. Falo de quem? Falo de duas escritoras contemporaneas
em vida e escrita, Fernanda Young e Ivana Arruda Leite. Falo da forca que vem do falo
de suas personagens femininas protagonistas. Por meio do falo da fala suas personagens
se valem para erguer a voz e levantar um discurso feminino que parte da prépria mulher
enquanto escritora, disposta a mudar, refletir, interferir e incomodar.

Fala e lingua sdo um dos pontos fundamentais que abre e conduz a discussdo do
Curso de Linguistica Geral (2006), do filésofo e linguista Ferdinand Saussure,
considerada a obra responsavel pela fundacdo da Linguistica Moderna. Publicado em
1916, a obra nasce de notas tomadas pelos alunos Albert Sechehaye e Charles Bally,
durante o curso ministrado por Saussure de 1907 a 1911.

Para Saussure, lingua e fala se relacionam no fato de a fala (parole), pertencer a
parte concreta do ato comunicativo e sendo condi¢do de ocorréncia na lingua (langue),
parte abstrata. A fala € a utilizacdo oral da lingua pelo individuo, um “[...] ato individual
de vontade e inteligéncia.” (SAUSSURE, 2006, p. 22), de carater multiplo, pois cada
individuo pode manifestar a sua fala, podendo variar de acordo com a situacdo, o
contexto, sua personalidade, o meio social e cultural. Apesar de ser anterior a lingua, a
fala ¢ um sistema pelo qual a fala se faz inteligivel: “E a fala que faz evoluir a lingua: sdo
as impressdes recebidas ao ouvir 0s outros que modificam nossos habitos linguisticos.
Existe, pois, interdependéncia da lingua e da fala; aquela é ao mesmo tempo o instrumento
e o produto desta.” (2006, p. 27).

Apesar de certos individuos utilizarem uma mesma lingua, cada vez mais
reivindicamos a individualidade da fala como marca singular e identitaria do individuo

que solicita seu lugar no meio que lhe cerca, afinal: “O novo ndo estd no que ¢ dito, mas
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no acontecimento de sua volta.” (FOUCAULT, 2012, p. 25). Enquanto instrumento de
persuasdo e munida de ordem ldgica e simbdlica, a fala pode ser usada para influenciar e
revelar, levar ao sucesso ou fracasso, esclarecer ou deixar seu sentido dubio, ela da

personalidade e identidade ao que falamos. Foucault defende que:

Em toda sociedade a producdo do discurso é ao mesmo tempo controlada,
selecionada, organizada e redistribuida por certo nimero de procedimentos que
tém por funcéo conjurar seus poderes e perigos, dominar seu acontecimento
aleatorio, esquivar sua pesada e temivel materialidade (FOUCAULT, 2012, p.
08-09).

Falar algo pode ser mais nocivo e trazer danos irreparaveis que agredir fisicamente
uma pessoa, deixando sequelas para o resto da vida, como € a intencdo da personagem
Adriana, em OP, que faz questdo de se mostrar superior através de seu conhecimento
social e cultural, pois “esse ¢ o objetivo desse nosso jogo, criar um trauma em VOcé, em
tempo recorde. Como se eu fosse uma doutora Frankestein-Freud, da pra entender?”
(YOUNG, 2009, p. 44). Assim também fazem simbolicamente algumas mulheres de
Ivana através do alcool e “duas pedras de gelo numa dose bem servida, dia apds dia, ano
apos ano, a vida inteira.” (LEITE, 2002 p. 25).

Foucault (2012) apresenta os discursos como préaticas descontinuas que podem ser
ignoradas ou excluidas, ndo como um jogo de significacBes prévias, mas sim como uma
violéncia imposta as coisas e uma pratica que foi a elas imposta. Através de toda a
situacdo que envolve a comunicacdo dentro de um determinado contexto que diz respeito
a quem fala, para quem se fala e sobre o que se fala, o discurso ndo s esta presente na
literatura das escritoras Fernanda Young e Ivana Arruda Leite, como se faz valer pela fala
de suas personagens e situacdes criadas para contestar o machismo e reivindicar sua voz.

Uma relacdo de objeto, desejo e poder como destaca Foucault:

Por mais que o discurso seja aparentemente bem pouca coisa, as interdices
que o atingem revelam logo, rapidamente, sua ligagdo com o desejo e com o
poder. Nisto ndo ha nada espantoso, visto que o discurso — como a psicanalise
nos mostrou — nao é simplesmente aquilo que manifesta (ou oculta) o desejo;
é, também, aquilo que é o objeto do desejo; e visto que — isto a histdria ndo
cessa de nos ensinar — o discurso ndo é simplesmente aquilo que traduz as lutas
ou os sistemas de dominagdo, mas aquilo porque, pelo que se luta, o poder do
qual nos queremos apoderar (FOUCAULT, 2012, p. 09-10).

Mesmo antes da psicanalise, a literatura ja refletia através de palavras a relacéo

humana com sua realidade e criatividade. A arte de criar e recriar textos esta também
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associada as manifestacdes do inconsciente por meio de discursos ditos ou omitidos,
desejos, indagacdes, aflicbes, comportamentos e outras formas. Freud foi um leitor
assiduo das tragédias gregas e da producdo literaria de seu tempo, além de poder
compreender melhor o processo de criagdo artistica, interpretou psicanaliticamente
algumas obras, o que serviu para ilustrar e confirmar determinados pontos de suas teorias.

A tragédia de Edipo é um de seus maiores marcos na elaboragdo das teorias
referentes & sexualidade. Na historia da tragédia, Edipo casa-se com Jocasta sem saber
que esta é sua mde, assassinando o proprio pai, agindo de forma inconsciente ao grau de
parentesco familiar. Ao descobrir a verdade, Edipo, cega a si mesmo e sua mie comete
suicidio. O complexo de Edipo seria a causa das neuroses ordinarias, ou seja, de um
complexo mal recalcado e morbido de um Edipo trauméatico, do homem e da mulher,

guando a crianga passa por desejos amorosos e agressivos em relacao aos pais:

O Edipo responde a duas questdes: como se forma a identidade sexual de um
homem e uma mulher e como uma pessoa torna-se neurética. Logo, o problema
cuja solucdo é o Edipo é o da origem da nossa sexualidade de adulto e, mais
além, da origem dos nossos incontaveis sofrimentos neuréticos (NASIO, 2007,
p. 67).

Freud atribui desejos e pensamentos reprimidos a conflitos de ordem sexual que s&o
desenvolvidos desde a infancia, logo apds o nascimento, e durante os cinco primeiros
anos de vida divididos em varias etapas. Dentre estas fases temos a oral, anal, genital, e,
juntamente com a fase falica, o complexo de Edipo, ou complexo de castracdo. Um dos
primeiros estudos de Freud sobre a relagdo da sexualidade e a castracdo aparece no texto
Sobre as teorias sexuais infantis (1908): “ela consiste em atribuir um pénis a todos os
humanos, inclusive aos do sexo feminino, tal como 0 menino o conhece a partir de seu
proprio corpo.” (FREUD, 2019, p. 102).

De acordo com Freud, “[...] ndo ha um primado genital, mas um primado do falo
[Phallus]. Infelizmente, s6 podemos descrever essas relagcdes para o menino; falta-nos o
conhecimento para 0s processos correspondentes na menininha.” (2019, p. 239). Falta
que ocorre por conta de a teoria partir da presenca de algo, seja como pénis ou falo
enquanto sua representacdo psiquica, e ndo da auséncia, onde possuir o falo seria o
excesso problematizado.

Partindo do pénis como representacdo do falo, segundo Freud, meninos e meninas,
numa fase especifica, estariam ameacados de castracdo. Em Organizacéo genital infantil

(1923), Freud descreve um menino que, movido pela excitagédo, estimula seu pénis, e em
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um determinado momento foi surpreendido por seus pais ou outro adulto com a ameaca
de que cortariam o seu membro “[...] nessa ameaga estd, entdo, contida a adverténcia
sobre o genital da mulher percebido mais tarde e encarado como mutilado, e, por isso, ele
desperta horror em vez de prazer no homossexual.” (FREUD, 2019, p. 103). Para o
menino, a ameaca de castracdo vem através da repressao dos adultos, aliada ao medo de
perder seu pénis-falo. Para a menina, ao ver 0 menino nu, ela constata a diferenca
acreditando que o seu falo foi castrado.

O menino entdo é tomado por uma angustia ao sentir que tem a perda de seu falo
como uma ameacga constante, diferente da menina que ndo passa pelo sentimento de
angustia, e sim, de inveja “[...] se os principais sentimentos do Edipo masculino sdo o
desejo e aangustia, os do Edipo feminino sdo sobretudo o desejo, o sofrimento e a inveja.”
(NASIO, 2007, p. 88-89). O medo que angustia a mulher ndo esta condicionado, neste
caso, a ndo encontrar um amor, seu falo, e sim em perder o amor conquistado, o falo como
representagdo do proprio amor, “[...] enquanto 0 menino vive a angustia de ter a perder,
a menina vive a dor de ter perdido; enquanto o0 menino teme uma castracéo, a menina se
ressente de uma privacdo.” (2007, p. 51).

Privada dos prazeres como “Izabel, a princesa” (LEITE, 2002, p. 71), que tem fome
de mundo, tdo intensa e insaciavel como o desejo, “[...] ndo hd o que mate a fome da
princesa.” (2002, p. 71). A dor da mulher desprovida de seu falo é a de ter sido enganada,
injusticada e humilhada em sua imagem. A dor de Izabel é a de ter sido a ““[...] princesinha
do papai.” (LEITE, 2002, p. 71), cercada de tudo o que seu genitor, pai, rei soberano e
falico podia lhe dar, ela foi privada dos prazeres da vida, “[...] s6 dei conta da minha
insignificancia muito depois. Um dia depois do outro.” (2002, p. 71). A princesa passou

a ter inveja da vida dos escravos:

Eles se regalam com miGdo de porco, couve, mandioca; se afogam no
ensopado que ferve no caldeirdo; sdo felizes os escravos que sabem o chdo que
pisam, a mandioca que torram, o chicote que lhes acoita a pele; sdo felizes os
negros, que amaldicoam a cruz que lhes pesa as costas e cospem na cara do
senhor. Eu os invejo por isso (LEITE, 2002, p. 71).

Izabel representa a mulher desprovida dos prazeres e dores da vida por conta de um
meio patriarcal atrelado a figura do pai enquanto rei detentor do poder. A privacao € tanta
que ela chega a desejar os prazeres e as dores como o chicote, objeto de castigo, da
violéncia, uma relacdo um tanto masoquista de prazer com a figura do chicote. O

amaldicoar da cruz, levando em conta a referéncia da época associada ao nome da
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Princesa Isabel, no Brasil, nos da uma ideia de repudio aos costumes e modos de repressao
da igreja no periodo, a desobediéncia comportamental e cultural, presentes também no
ato de cuspir na cara do senhor, o dono dos subalternos. O ato de cuspir em seus
opressores representa a negacdo das normas patriarcais impostas. l1zabel é vetada de seus
prazeres por duas figuras masculinas, a do pai e a do marido.

Ainda com relagdo & entrada da menina no complexo de Edipo, é importante
destacar que ela antes vivia uma fase pré-edipiana. Nessa fase a menina estabelece uma
posicdo em que a mée € a sua fonte falica de prazer no momento do aleitamento, ela
desempenha o papel narcisico e de poténcia ao alimentar a filha, o seio ganha a
representacdo do falo. Depois do momento em que a menina experimenta a mae e se
aparta do aleitamento, entra em si no complexo de Edipo, ou seja, passa a desejar o
terceiro elemento da relacéo, o pai.

Ao sexualizar o pai e rejeitar a mae, a menina sé saira do Edipo ao desejar outro
homem que representa essa figura paterna, agora com desejos sexuais de uma mulher
madura, “[...] uma vez identificada com o pai, a filha pode ndo suportar mais seu
verdadeiro pai, seu pai de carne e 0sso0. Frequentemente, se aborrece com ele e o critica
por seus defeitos e fraquezas, ou, simplesmente, por ser o que €.” (NASIO, 2007, p. 60).
Um jogo de espelhos onde o confronto pode ser inevitavel, pois, “uma vez que a menina
nao pode ser o objeto sexual do pai, quer ser entdo como ele” (2007, p. 56).

Estando submetida as duas autoridades dominantes na figura do pai e a do marido,
Izabel ndo consegue se desprender da vida insatisfeita que leva. O casamento com o téo
sonhado principe nas histérias ndo segue tdo feliz na realidade das obrigagdes
matrimoniais como ter filhos, inUmeros e perfeitos. Apesar de estar cercada por quase
tudo o que precisa, a sua vida foi completamente moldada nos padrdes patriarcais, “a
natureza patriarcal do simbdlico se apoia nas fun¢des imbricadas ao pai simbdlico, [...] e
do notdrio falo.” (BRENNAN, 1997, p. 12).

A educacdo que conduziria Izabel como exemplo de mulher em uma sociedade é
formada pela mentalidade patriarcal. Como mulher e princesa, sera afastada de todos os
lugares e cargos de lideranca, ndo sera a herdeira ou assumira outra posi¢éo, a nao ser a
maternidade, com a funcdo de reproduzir um novo falo para o reino patriarcal, 0 que

explica seu tédio e melancolia com a vida que leva, a privacdo vai além dos cuidados:

A doenca nunca chega ao reino da queridinha do papai. Nem a doenga, nem a
morte, nem a miséria, nem a pobreza, nem as feridas, nem as vergonhas, nem
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0s assassinatos, nem os desejos pecaminosos, nem o vicio, nem o sexo, nem
esse transito engarrafado que me faz lembrar que 0 sexo da princesa é pura dor
com o marido em cima. A princesa nunca teve prazer no sexo. Alias, a princesa
nunca teve prazer algum (LEITE, 2002, p. 73).

Nesse conto, lvana estabelece uma relagdo com a mulher de seu tempo ao inserir o
“transito engarrafado”, na historia, marca das grandes cidades de hoje, diferentemente
dos tempos de reinado, em paralelo com a atemporal proibicéo, ou anulacdo do prazer
feminino pela figura masculina, ao final do texto, o que levanta a reflexdo sobre o que
mudou no papel da mulher na sociedade contemporanea, onde certos comportamentos
condicionantes e patriarcais se perpetuam quase da mesma forma como em épocas
passadas? Princesas de ontem e hoje sdo apresentadas em um jogo de espelhos sobre o
meio patriarcal em que elas estdo inseridas e sem direito ao “felizes para sempre” das
historias de reinados.

Nas muitas histdrias de princesas, 0 que estd em jogo € a perpetuacdo da figura do
rei, pai, enquanto poder soberano. A mulher desempenha o papel e a obrigacdo de
assegurar a perpetuacdo, ndo sO6 da familia tradicional e seus principios, mas, e
principalmente, a de fornecer um filho homem, um falo que assegurard o modelo
patriarcal a posteridade. O falocentrismo compreende uma visdo, ou forma de
pensamento, baseada na ideia da superioridade masculina, que defende a ldgica do
patriarcado. O falo, nessa percepcao, é a representacdo da virilidade abstrata que vai
reforcar o imaginario da diferenca sexual priorizando 0os homens.

Nas sociedades ao longo do tempo e na teoria psicanalitica, a figura do pai ¢ uma
importante representacdo para que se compreenda como se movimentam as estruturas
patriarcais. O patriarcado, termo pontuado e defendido como atual pela socidloga
Heleieth Saffioti (2015), é um conceito movel que transita entre épocas por meio da
relagdo de poder do homem enquanto provedor, dono, senhor e soberano. E ndo esta
limitado a familia, pois, atravessa outras instituicdes sociais, transpassando a sociedade

como um todo:

Em geral, pensa-se ter havido primazia masculina no passado remoto, o que
significa, e isto é verbalizado oralmente e por escrito, que as desigualdades
atuais entre homens e mulheres séo resquicios de um patriarcado ndo mais
existente ou em seus Ultimos estertores. De fato, como os demais fendmenos
sociais, também o patriarcado estd em permanente transformacao. Se, na Roma
antiga, o patriarca detinha poder de vida e morte sobre sua esposa e seus filhos,
hoje tal poder ndo mais existe, no plano de jure. Entretanto, homens continuam
matando suas parceiras [...] (SAFFIOTI, 2015, p. 48).
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A imagem do antigo patriarca € refletida no homem contemporaneo como aquele
que n&o abre méo do seu poder de dominagéo e persuaséo sobre a figura da mulher, seja
ele pai, irmdo, filho, etc: “As relagdes hierarquicas entre os homens, assim como a
solidariedade entre eles existente, capacitam a categoria construida por homens a
estabelecer e a manter o controle sobre as mulheres.” (SAFFIOTI, 2015, p. 111). Saffioti
(2015), defende o uso do termo “patriarcado” por se tratar de uma relagdo civil, ¢ ndo
apenas privada, que da direitos sexuais e de posse dos homens sobre as mulheres em geral,
configurando um tipo de hierarquia que invade os espacos sociais. De base material, 0
patriarcado corporifica-se em uma estrutura de poder baseada na ideologia e na violéncia

de um modo geral:

Quer se trate de Pedro, Jodo ou Zé Ninguém, a maquina funciona até mesmo
acionada por mulheres. Alias, imbuidas da ideologia que da cobertura ao
patriarcado, mulheres desempenham, com maior ou menor frequéncia e com
mais ou menos rudeza, as fungdes do patriarca, disciplinando filhos e outras
criangas ou adolescentes, segundo a lei do pai. Ainda que ndo sejam cimplices
deste regime, colaboram para alimenta-lo (SAFFIOTI, 2015, p. 108).

A maquina patriarcal que submete a mulher aos dominios da figura masculina
enguanto pai, obediéncia e posse. A mulher que tem o seu corpo-territério tomado como
posse pelo marido é tema do conto curto, “Amarilis”, em FDM. A mulher-propriedade,
Amarilis, estabelece uma relacdo com os casamentos arranjados, onde se paga um dote
em troca de uma filha pedida em casamento. Esse dote podia ser dinheiro, presentes e a
transferéncia de propriedades entre familias. A compra casada mulher/terras, concedia a
tomada de posse pelo marido tanto das terras demarcadas como do corpo-territdrio de sua
esposa. Apesar do ganho de terras ndo ser mais tdo comum entre 0s casamentos, 0 estigma
social da posse do homem pela mulher como propriedade privada ainda se sustenta de

forma intensiva e de falsa legitimidade:

Quando Saul me comprou, achou que fez um 6timo investimento. Preco
madico, negécio de ocasido. Pra garantir a posse, cercou-me com muro alto.
Como se ndo bastasse, passou arame farpado. Era pouco: eletrificou os fios. S6
entdo dormiu sossegado. Hoje, quando me vé invadida, brada aos céus, furioso:
— Maldita reforma agréria. Repartir o que é meu com quem néo é de direito.
A depender dele e eu seria um lodo de agua salobra cheia de escorpides e
pregos enferrujados. Improdutiva para sempre (LEITE, 2002, p. 43).

Ivana traz a tona duas perspectivas que sdo focos de um mesmo olhar dominador, a

terra e a mulher. O duplo ligado a posse, a0 dominio e a disputa entre homens. O
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pensamento heterocentrado e patriarcal possui em seu histérico de dominagéo o acimulo
de terras e amantes para impor o seu poder, simbolo de virilidade e admirag&o diante dos
demais homens. Dentro do casamento, os muros e cercas sdo representados pelo
silenciamento da voz feminina por meio das proibi¢c6es e controle de vestimentas, saidas
individuais, servicos domésticos, maternidade, e uma das maiores ameacas para o
territério machista, outro homem, chegando a ser proibido até mesmo o contato da mulher
com membros homens de sua prépria familia.

A reforma agraria, enquanto conjunto de medidas que tem por objetivo promover a
divisdo de terras de forma igualitaria, modifica a estrutura de posse e uso de um Unico
proprietéario, atendendo os principios de justica social e produtividade coletiva, o que
parece favorecer, no caso de Amarilis, a possibilidade para sociabilizar com demais
pessoas que antes eram proibidas.

De algum modo, Amarilis recupera a sua sociabilidade para desespero do marido.
Ela diz ter sido “invadida”. As invasOes de terras, geralmente, ocorrem de forma
clandestina ou violenta por pessoas de recursos inferiores ao proprietario legal, de menor
poder, com a finalidade de produzir naquele espaco “abandonado”. Ao que tudo indica,
Amarilis, a flor-da-imperatriz, hoje parece gozar e usufruir mais de seu corpo-territério
fora das imposi¢des patriarcais do marido.

Para repensar as estruturas conservadoras do patriarcado e o falocentrismo, a
psicanalista e filésofa feminista Teresa Brennan, em seu livro Para além do falo (1997),
levanta criticas a teoria do falo do ponto de vista feminino, questionando e refletindo as
relacfes sociais e politicas que envolvem o meio e o prestigio masculino patriarcal que
influenciou o pensamento freudiano revisitado e ampliado por Jaques Lacan em suas
obras. A supervalorizacdo do homem na histéria € um dos fatores discutidos como

problematicos por Teresa Brennan:

A chave do problema patriarcal seria, na verdade, o fato de que os homens sdo

socialmente valorizados. E, no minimo, uma questdo em aberto, quer seja o
simbdlico inerentemente patriarcal porque a mulher responde pelo cuidado
primario dos filhos, quer em razdo da intervencdo coincidente de um pai
socialmente privilegiado e da linguagem. Mas o simbalico patriarcal tem outra
ancora, em forma de falo; ou, mais precisamente, numa ligacdo entre a
diferenca sexual e a dominancia falica. E este vinculo que parece o mais duro
de romper (BRENNAN, 1997, p. 13).

Romper com a imagem construida e valorizada dos homens em geral é o que

Adriana quer usando o namorado como modelo. Castrar o falo, arrancar aquilo que ha de
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mais valioso para um homem é o que pretende Adriana ao torturar o namorado. O medo
do menininho agora se materializa na sua frente na fase adulta, a dor de ser castrado
simbolicamente se faz real por uma mulher neurdtica, como ele, e com sede de vinganca,
sede de poder, sede de falo? Invejosa por ter sido desprovida da poténcia de um falo e
pelo que o seu “[...] pau resplandecente.” (YOUNG, 2009, p. 08) representa e quer ter

para si?

- Vocé estd ameagando cortar o meu pau fora, é isso?

- Simbolicamente. Veja bem, ere¢des sdo reflexos. Um pau fica ou ndo duro
por reflexo.

(...) Lembra do Pavlov? Aquele dos reflexos pavlovianos? Pois é, entdo. E
assim que eu vou cortar o teu pau fora: manipulando esse teu reflexo. Como o
Pavlov fez com os cachorros dele.” (YOUNG, 2009, p. 13)

Adriana refere-se ao fisiologista russo Ivan Pavlov, reconhecido principalmente
pela sua pesquisa no condicionamento classico. O cientista analisou 0 comportamento
humano com base nos reflexos como resposta automatica aos estimulos inseridos no
ambiente. A experiéncia referida de Pavlov consistiu em associar um estimulo ndo
condicionado, a comida, associado a apresentacdo de um estimulo neutro, uma
campainha, para cachorros como modo de observar como eles reagiriam. Em um
determinado tempo, e algumas repeticdes depois, percebeu que os cachorros salivavam
jaao ouvir o som da campainha, pois, esta, estava condicionada pelos animais associando
que a comida seria servida logo ap6s o som. Mesmo ndo recebendo a recompensa, 0
alimento, os bichos salivavam a sua espera. Com Adriana, a experiéncia funcionara da

seguinte forma:

Eu vou linkar a sensagdo de ficar de pau duro algo muito terrivel. Algo
insuportavelmente nojento. Algo que o seu cérebro ndo sera capaz de esquecer.
Jamais. [...] Melhor dizendo: toda vez que vocé comegar a ficar de pau duro,
vai automaticamente ficar de pau mole. Porque seu reflexo estard
condicionado. Por mim. E vocé ndo poderd fazer nada a respeito. Nem
cinquenta anos de analise resolveriam. J& que eu chegarei a niveis maximos de
baixeza e covardia. E uma vinganca, lembra? Vale tudo (YOUNG, 2009, p.
14-15).

Sobre a construcdo e percepcdo da imagem feminina como sendo invejosa e
vingativa, Freud, em sua “Nova sequéncia de conferéncias de introducao a psicanalise”,
apresenta ensaios que ampliam suas teorias sobre a sexualidade feminina discutida até
1925, no ensaio sobre “A feminilidade” (1933/2019, p.313), o tedrico desenvolve aquilo

que observou sobre a mulher. As analises e deducdes freudianas submetem a sexualidade
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feminina ao primado do falo. Para os dois sexos s6 ha um 6rgéo genital preponderante, o
pénis, que desempenha papel de base da sexualidade, apesar de afirmar que “[...] aquilo
que constitui a masculinidade ou a feminilidade é uma caracteristica desconhecida, que a
anatomia ndo consegue apreender.” (FREUD, 2019, p. 316). Freud discute ainda a relagao

narcisica que a mulher apresenta influenciada pelo meio social e sua propria sexualidade:

Nem sempre € facil distinguir o que deve ser atribuido a fungéo sexual e o que
deve ser atribuido & educacéo social. Atribuimos, portanto, a feminilidade, um
grau maior de narcisismo, o qual também influencia sua escolha de objeto, de
maneira que ser amada, para a mulher, é uma necessidade mais forte do que
amar. O efeito da inveja do pénis também participa da vaidade fisica da mulher,
tendo em vista que esse efeito vai ter de valorizar ainda mais os encantos dessa
vaidade como compensagdo pela inferioridade sexual originéria (FREUD,
2019, p. 338).

No entanto, se falo € 0 nome que damos a uma fantasia e interpretacéo subjetiva do
pénis, “[...] a maneira que cada um e cada uma tém de perceber o apéndice peniano.”
(NASIO, 2007, p. 78), sendo esse objeto carregado de forca e afetividade indispensavel
que “designa ndo apenas o pénis quando fantasiado, isto ¢, quando vivido como simbolo
da forca, como também toda pessoa, todo objeto ou ideal a quem sou visceralmente
ligado, de que sou dependente e que sinto como a fonte de minha poténcia.” (2007, p.
78), a mulher ndo seria entdo ja possuidora do falo enquanto representacéo psiquica?

Freud, em seus estudos sobre a feminilidade e a relacdo de prazer nos genitais, ainda
destaca que, “[...] no menino, essa fase ¢ marcada pelo fato de que ele consegue obter
sensacOes prazerosas de seu pequeno pénis, cujo estado de excitacdo ele conjuga com as
suas representacOes de relacdo sexual. O mesmo faz a menina com seu clitoris ainda
menor.” (FREUD, 2019, p. 320). Se ha excitacdo tanto peniana quanto clitoriana, porque
o falo ndo poderia ter também como referente fisico o proprio clitoris da menina?

Partindo da premissa de que qualquer outro simbolo pode ser representado como
falo, a mulher também ndo estaria associada a ele? Por que o grande simbolo consolidado
como representante falico é o pénis, 0 homem e o poder do homem? Se nenhum individuo,
seja ele de que sexo for, pode exatamente possuir o falo, se ele representa exatamente a
falta presente e marcante em todos que buscam por ele, como dizer que 0 homem tem ou
possui o falo, ou se aproxima do mesmo, e porque associa-lo justamente ao pénis? A
partir dessa discussdo sobre o prazer e a representacdo do clitéris para a mulher, a

escritora Fernanda Young, abre a seguinte critica:
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O clitéris faz parte da vagina tanto quanto a glande, que é a parte de maior
sensibilidade do 6rgdo sexual masculino, faz parte do pau. Entdo é a mesma
coisa. Nao é possivel excluir nem um nem outro. Outra coisa também que
ninguém fala é que a mulher também fica rija, assim como o homem. Ela
endurece, cresce, fica ereta, tanto quanto o pau do homem. S6 que € interno,
ndo esta facilmente visivel. E dai podemos concluir: ndo somos castradas
(YOUNG, 2018, p. 64).

Fernanda nega Freud e apresenta argumentos comparativos que justificam o seu
pensamento de acordo com as estruturas fisicas do clitoris. A associacdo estd dependente
e atrelada a concepcdo visual do pénis, mesmo que, em teoria, pénis e falo nédo
corresponda a mesma definicdo, apesar de convergirem para 0 mesmo sentido. Ou seja,
0 pénis, pelo fato de ser visivel e poder representar a falta fisica em comparacéo ao corpo
feminino, deveria ocupar “[...] o lugar do falo potencialmente neutro. Em outras palavras,
num plano ndo-visual, o falo ndo deveria ser sendo um sinalizador neutro: um significante
que nada represente, ou nada mais represente do que aquela falta que nos impele a falar,
e, ao falar, nos nos diferenciamos.” (BRENNAN, 1997, p. 13).

Entre o que é visivel e 0 que ndo o €, a evidente aparéncia sustenta um prestigio
dentro de uma sociedade marcada pela cultura do masculino, como Fernanda
complementa em sua critica: “Nds, talvez, tenhamos sido castradas na repressao do olhar
do outro, no olhar da cultura, porque nosso 6rgdo ndo é visto. Mas, na verdade, nds
ficamos duras e ejaculamos, s6 que em outra proporcao.” (YOUNG, 2018, p. 64).

Sobre a dificuldade de se repensar a teoria do falo em nossos tempos, Teresa
Brennan atribui que “[...] residuos dos contextos iniciais sobrevivem em clichés e frases
feitas, que tornam ainda mais dificil repensar as questdes.” (BRENNAN, 1997, p. 09).
Ainda ha muita resisténcia sobre o papel da mulher nos estudos psicanaliticos
principalmente quando elas se empenham a contestar teorias consolidadas na mentalidade
social através dos estereotipos, frases feitas, e crencas que contribuem para o pensamento
estancado e estagnado, “[...] meu argumento ¢ o de que estes esteredtipos reconciliam
identificacGes conflitivas com o feminismo, a psicanalise e 0 mundo académico.” (1997,
p. 10).

O pensamento freudiano n&o foi o Unico a circular e ser debatido naquela época. O
psicanalista Wilhelm Reich foi uma das personalidades mais radicais no que se refere aos
estudos sobre a sexualidade humana. Reich, que até entdo contribuia com o pensamento

de Freud, rompe e faz criticas ao pensamento freudiano ao dar foco para experiéncias
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psicoldgicas coletivas e ndo individuais. Reich desenvolveu sua teoria a partir da
psicologia corporal, onde as neuroses humanas se organizam devido a repressao sexual.

Reich (1988) explica que a repressdo sexual é somatizada ao nosso corpo, assim
como todo tipo de medo, sofrimento, dor, raiva, 0 que acaba por gerar uma espécie de
“armadura”, enrijecimento. Seria uma forma de defesa que a mente representa na matéria,
gerando uma tensdo, "endurecendo” quem somos, com a finalidade de criar uma armadura
contra 0 medo da sexualidade. O resultado € que essa “armadura” acaba por bloquear o
livre fluxo da energia sexual humana. Reich afirma ainda que a saude emocional e
psiquica depende da poténcia orgastica de cada individuo. Para chegar ao orgasmo é
preciso entrar em um estado de profundo relaxamento, distensionar. Assim, a sua poténcia
orgastica € diretamente proporcional a sua capacidade de entrega para 0 orgasmo. Se 0
individuo possui uma relacdo marcadamente repressora com a sexualidade, sua relacéo
com o orgasmo € de defesa, desconfianca e repulsa, o que naturalmente impede o livre
acesso ao prazer.

De acordo com Reich (1988), a inibicdo moral é uma das grandes causas dos
entraves sexuais. Diferente da visao castrada e ameacadora de Freud, Reich acreditava
que as necessidades genitais naturais, longe das inibi¢cbes e temores, despertavam o
individuo para uma nova vida e 0 encaminhavam para uma satisfacao orgastica completa.
O individuo, ao se libertar da inibicdo moral e cultural, poderia encontrar a satisfacdo

sexual:

A antitese absoluta entre sexualidade e cultura domina toda a moral, filosofia,
cultura, ciéncia, psicologia, psicoterapia, como um dogma inatacavel. A
posicdo mais significativa aqui é assumida, inquestionavelmente, pela
Psicanalise de Freud que, apesar de suas descobertas clinico-naturalistas
originais, ainda se atém a antitese absoluta ja citada. E indispensavel descrever
sucintamente as contradi¢des das quais padecia a teoria cultural psicanalitica e
que fez que seu trabalho cientifico degenerasse em trabalho metafisico
(REICH, 1988, p. 41-42).

Reich (1988) critica duramente o pensamento freudiano por estar vinculado ao
principio moral da época e aponta possiveis contradi¢fes e fatos que a investigagédo
analitica deixou de considerar, como 0 inconsciente ser determinado pela cultura, a
rejeicdo sobre os impulsos infantis, a eliminagdo de qualquer represséo sexual na
prevencao de neuroses e da capacidade de realizagéo social “[...] que foi introduzida pelos

psicanalistas como terapia e igualmente como um fator sociologicamente importante,
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encontra-se em marcante contradicdo com os elementos culturais que se baseiam
justamente nessa repressdo.” (REICH, 1988, p. 51).

Reich, apesar dos seus tratamentos serem considerados subversivos, controversos e
amorais para o padrdo da época, rompeu alguns tabus psicanaliticos ao desenvolver
métodos de psicoterapia voltados para o corpo. Afirmou ter descoberto 0 “orgdénio”, uma
espécie de energia primordial para a libertagdo através do prazer sexual. Seus
experimentos para a estimulacao e obtencéo do orgbnio ficaram conhecidos como “caixas
sexuais” e prometiam a cura de inimeras doengas.

Nos anos de 1950, Reich foi acusado de fraude e de subverter os valores morais, foi
preso e teve quase todo o seu material de pesquisa queimado por ordem judicial. Muitos
pontos de sua obra sdo revisitados e vistos como atuais, principalmente no que diz respeito

a opressao sexual, machista e sexista em nome da moral e dos bons costumes:

Acusam a economia sexual de querer destruir a familia. Falam do "caos sexual”
que a vida com amor livre acarretaria, e as massas ddo ouvidos as palavras
dessas pessoas e confiam nelas porque usam casaca e 6culos de aro dourado,
podendo assim falar como lideres. A pessoa deve saber sobre o que esta
falando. A escravizagdo econOmica das mulheres e criancas deve ser
eliminada. A escravizagdo autoritaria da mesma forma. Somente quando isso
se tornar realidade, o marido amar& a mulher, os filhos os pais e 0s pais 0s
filhos. N&o terdo mais motivo para se odiarem mutuamente. O que queremos
destruir, portanto, é o d&dio gerado pela familia e pela violentacdo
"apaixonada". Se o amor familiar é o grande bem humano, ele tem que afirmar-
se. [...] A moral forcada do dever conjugal e da autoridade familiar é uma moral
de covardes tementes da vida e de impotentes incapazes de conseguir pela
forca natural do amor aquilo que pretendem conseguir por intermédio da
policia e do direito conjugal (REICH, 1998, p. 60-61).

O psicanalista foi transgressor ao buscar certa uma equivaléncia de géneros, ao
querer tornar livres os individuos através da sexualidade. Pensou a figura da mulher livre
das amarras patriarcais e sexistas. Para Reich (1988), as normas morais sdo impostas
socialmente por aqueles que sdo incapazes de tolerar a sexualidade natural, chama-os de
invejosos porque certamente gostariam de viver dessa forma e ndo conseguem. Deixa
claro que ndo é contra a vida em familia, mas pontua que os individuos ndo podem ser
obrigados a viver da mesma forma e tem todo o direito de se relacionarem como bem
entendem. Afirma que, para uma “nova vida”, & necessario conhecer as contradi¢fes da
anterior, libertar-se de esteredtipos e conceituagcfes antiquadas.

Sobre o desprendimento desses residuos, perpetuacao de estereotipos na psicanalise
e conflitos morais, Paul B. Preciado (2019), se pronunciou na Escola da Causa Freudiana,

em sua 49?2 jornada, com o tema “Mulheres na psicanalise”. A fala precisa e afiada de
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Preciado chama a atencdo para as questdes de género e representatividade ja nos
cumprimentos iniciais, ao se referir a senhoras, senhores e a quem ndo se reconhece
dentro dessa estrutura binaria de masculino e feminino, provoca afirmando que seria
dificil alguém fora desses padrdes ser aceito no meio psicanalitico. Preciado apresenta o
enredo de Um relatério para uma Academia (1917), de Franz Kafka, contando a historia
do macaco Pedro Vermelho, de como ele foi capturado até se tornar um homem e estar
presente em uma Academia para contar a sua experiéncia com a evolu¢do humana. Uma
critica ao humanismo europeu, onde 0 homem vive preso a uma jaula abstrata.

Partindo desta comparagéo, Preciado equipara-se a figura de um “macaco humano
de uma nova era.” (PRECIADO, 2019), do lugar de sua transsexualidade, para falar da
problematica das conceituagfes psicanaliticas que ainda permanecem diagnosticando
corpos, com o apoio do discurso médico e juridico, como sujeitos de metamorfose
impossivel, neur6ticos, psicoticos e com “uma incapacidade de resolver corretamente o
complexo de Edipo ou havendo sucumbido a inveja do pénis.” (PRECIADO, 2019). E,
assim como Pedro Vermelho, Preciado aprendeu a linguagem do patriarcado colonial para
poder estar ali e ser ouvido, posto que o direito de falar, ou produzir um discurso sobre si
préprio, foi silenciado por décadas pelo discurso médico, juridico, psicanalitico e
psiquiatrico. Sobre a organizagdo do evento “Mulheres na psicanalise”, declarou:

Vocés organizam um encontro para falar das “mulheres na psicanalise” em
2019 como se nés ainda estivéssemos em 1917, e como se esse tipo particular
de animal — que vocés chamam, de forma condescendente e naturalizada, de
“mulher” — ainda ndo tivesse um reconhecimento pleno enquanto sujeito
politico; como se ela fosse um anexo ou uma notinha de rodapé, uma criatura
estranha e exdtica entre as flores®, sobre a qual é preciso refletir, de quando
em quando, num coléquio em mesa-redonda (PRECIADOQ, 2019).

Figura 5 — Divulgagdo “Mulheres na psicanalise”.

5 Grifo nosso. Preciado faz referéncia ao cartaz de divulgagdo do evento.
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Preciado defende que o grande entrave dos estudos psicanaliticos estd na
problematica de um poder discursivo e politico comandado por “homens brancos
heterossexuais e burgueses na psicandlise.” (PRECIADO, 2019). Um modelo que gira em
torno de um discurso heterocentrado, patriarcal e de dominacéo intelectual. A saida dessa
“jaula” tradicional ¢ a compreensdo de uma epistemologia politica do corpo, que ndo ¢
nem uma natureza e nem uma ordem simbdlica, muito menos de ordem binaria e
hierarquica, pois o corpo € historico e mutavel. Essa estrutura de pensamento patriarcal
apresenta-se em crise desde os anos 1940, com os avanc¢os dos movimentos dissidentes,
transfeministas, queer e dados cientificos que impossibilitam a definicdo binaria de
género, associados a denuncia da violéncia heteropatriarcal, novas praticas de
relacionamentos, desejos e sexualidades.

Para o patriarcado heterocolonial anterior ao século X1X, as mulheres simplesmente
ndo existiam como sujeitos politicos, nem anatomicamente, pois a soberania
heteropatriarcal estava completamente direcionada ao corpo e a sexualidade masculina.
A psicanalise é considerada por Preciado como “[...] a ciéncia do inconsciente patriarcal
e colonial.” (PRECIADO, 2019), uma vez que surge em meio a0 momento em que se
enfatizam as nogOes de diferengas sexuais, entre 0 homem e a mulher, de forma

meramente anatdmica e reprodutiva:
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Todo o edificio freudiano é pensado a partir da posicdo da masculinidade
patriarcal do corpo masculino heterossexual, compreendido como um corpo
com pénis eréctil, penetrante e ejaculatorio. E por isso que as “mulheres na
psicanalise” — esses animais estranhos entre as flores, com Utero reprodutor e
clitoris — continuam sendo sempre um problema. E por isso que vocés
precisam, em pleno 2019, de uma jornada para falar das “mulheres na
psicanalise” (PRECIADO, 2019).

Preciado enfatiza a necessidade de se ampliar radicalmente o horizonte democratico
na psicandlise, para que assim se possa reconhecer como sujeitos politicos todos 0s corpos
humanos vivos. Aponta que o processo de mudanca da violenta epistemologia da
diferenca sexual, dara visibilidade e reconhecimento como sujeitos politicos a um
conjunto de corpos marcados como subalternos. Alerta que retornar sempre aos conjuntos
de textos de Freud e Lacan, como valores universais, sem situa-los historicamente no seu
momento patriarcal e falocéntrico, é extremamente problematico.

O proéprio Freud, que passou parte de sua vida atualizando e reescrevendo seus
escritos, afirma que seu estudo a respeito do feminino “[...] certamente esta incompleto e
fragmentario, e nem sempre soa amigavel.” (FREUD, 2019, p. 341), e espera, com a
evolucdo dos estudos e pesquisas cientificas, que novas informacgdes sejam ‘“‘mais
profundas mais bem articuladas.” (2019, p. 341), entdo insistir em conceitos e teorias
datadas e consolidadas, através de posicOes estereotipadas por posicOes sexistas
machistas, seria negar a propria esséncia dos estudos freudianos.

O psicanalista Jorge Forbes (2021), introdutor dos estudos lacanianos no Brasil,
afirma que a psicanalise freudiana atualmente ndo é a mesma da época de Freud, pois, 0s
principios se mantém, porém, a clinica progrediu. Hoje, mais que deduzir sentido, se faz
necessario implicar sentido. Antes as pessoas procuravam o analista para tratar e resolver
de assuntos do passado, hoje, as pessoas ndo sabem o que fazer diante da multiplicidade
de escolhas relacionadas ao futuro. Sobre o complexo de Edipo, Forbes argumenta que a
andlise vai além do Edipo, fora da orientago vertical das identidades relacionadas ao pai-

orientado:

Na sociedade globalizada, a estruturacéo dos lacos sociais ndo se da da mesma
forma que anteriormente. Surgem novas solucdes e novos problemas. Esses
novos sintomas ndo respondem ao tratamento pela decifracdo, tipico da
psicanalise do mundo moderno, consagrado no alerta da esfinge: “Decifra-me
ou te devoro”, da época em que o analista emprestava sentido — “A
interpretacdo precisa ser presta para prestar ao entrepréstimo” (Lacan — em
Televisdo). Passamos a época em que 0 analista empresta consciéncia. A
psicanalise de hoje ultrapassa o interesse da clinica exclusiva do consultorio.
Ela também se preocupa com as variadas manifestagdes do lago social: na
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politica, na familia, nas empresas, na escola, na sociedade em geral. A clinica
e uma ética e ndo uma moral (FORBES, 2021).

Espera-se que a clinica avance na contraméo da moral sexista que insiste em afirmar
0 passado. Enquanto tratarmos as mulheres como objeto de anélise de uma existéncia
misteriosa que precisa de respostas, ndo aceitamos que 0 corpo seja historico e mutavel,
longe de ser uma ferramenta de reprodugdo masculina. Infelizmente, ignoraremos a
espera evolutiva de Freud. A histéria dos corpos é uma historia de silenciamento: os
homens silenciaram seus corpos em nome da masculinidade e silenciaram a mulher em
nome de sua vontade e obediéncia. A construcéo fez-se privilegiando o olhar do homem,
usando-o como exemplo de estruturas fisicas, sociais e culturais.

Digamos que Freud tenha sido mulher e que o ponto de partida de referéncia para
o conceito de falo fosse construido a partir da auséncia do pénis como padréo e de sua
presenca 0 excesso, a maioria das estruturas e conceitos do falo entrariam em colapso.
Mas o que vale a pena discutir aqui ndo é uma inversdo da polaridade binaria
masculino/feminino, mas a desmistificacdo do conceito de mulher através do olhar
masculino; e mais, a desmistificacdo da prépria ideia masculina do que é ser homem.

Ao associar as obras de Fernanda e lvana ao pensamento freudiano podemos
evidenciar, por meio da fala de suas personagens, que a multiplicidade feminina ndo cabe
em conceitos limitantes e patriarcais, seus desejos estdo direcionados para uma nova
perspectiva de vida. Suas representacGes descrevem a multiplicidade feminina como sédo
e mostram que comportamentos e atitudes antes pensados como “inveja do pénis” ou o
desejo em “possuir o falo”, sdo apenas parte de corpos falantes que se recusam calar e

hoje podem ser ouvidos, interpretados e descritos pela propria mulher.
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4 REPRESENTACOES DO FEMININO

[...] foi me dando uma coisa de novidade, de
comegar de novo, uma coragem, que eu fui ao
quarto e peguei minha bolsa. O liquidificador
ficou ligado. Depois disso arranjei tanta coisa pra
fazer, pra me divertir, que nem tive tempo pra
soliddo. Jodo Teodoro estava certo, mulher é tudo
igual. Um dia vira tudo Marieta. (LEITE, 2002, p.
82).

4.1 Corpos falantes

Quando foi falar com os médicos, eles disseram
que problema grave eu ndo tinha. Na verdade, eles
nem sabiam mais por que eu estava la. (LEITE,
2002, p. 28).

Gritos, dores fisicas, desejos, espasmos, paralisias, choro, afonia, ter ou ndo
orgasmo, maternidade, loucura, depressao, drama, a falta de controle de emocdes, atos e
outros diversos sinais e sintomas, convergiam para um mesmo diagnostico: histeria. A
histeria, palavra oriunda do grego hysteros (Utero), foi associada a sexualidade feminina
desde a antiguidade, sendo usada para classificar mulheres com transtornos nervosos,
distarbios e disfuncdes relacionadas a funcdo materna e sexual, além de traumas e
choques emocionais. Na ldade Média, a histeria chegou a ser associada a possessdo
demoniaca.

A histdria da mulher tem um papel marcante no surgimento da psicanalise. Muitas
mulheres passaram a ser ouvidas nos consultorios de psiquiatria para que seus sintomas
fisicos fossem compreendidos e interpretados pelos psicanalistas. Segundo a psicanalista
Elisabeth Roudinesco (2019), o corpo feminino estava “[...] fechado em frustracGes e
convulsdes, e esse corpo se punha a falar.” (2019, p. 226).

Entretanto, a traducdo desses corpos falantes era realizada por homens
comprometidos com a cultura patriarcal da época, 0 que exigia da mulher um
comportamento de acordo com as normas padrdes de ideal feminino pensado por eles.
Quem é essa mulher-norma-referéncia que tanto alimenta um ideal de perfeicdo e
atormenta as demais mulheres? Provavelmente ela nem existe, ou ndo passa de uma
imagem autoritaria e repressiva construida pela cultura predominantemente masculina.

Muitas mulheres tiveram seus corpos e falas ouvidos para logo depois serem silenciados
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pelos padrdes de masculinidade da época. Na atualidade, a palavra “histérica” ainda é
utilizada como sinénimo de mulher de indole duvidosa, louca, desequilibrada ou fora de
um comportamento social “aceitavel”, como o namorado de Adriana refere-se a ela ao

descobrir o plano de vinganga:

[...] Esta entendendo?

- Estou entendendo que vocé ficou maluca.

- Esta entendendo tudo errado, entdo, presta atencdo. Se eu fosse uma maluca,
ja teria enfiado uma faca no teu peito. Nao. Estou aqui, calma, explicando para
vocé como sera o seu fim (YOUNG, 2009, p. 14).

Ao acusa-la de “maluca”, o namorado ainda refor¢a comportamentos e valores
machistas de uma cultura sexista que insiste em colocar a mulher em um papel inferior e
silencia-la. Para Foucault (2012), a producdo de discursos nas sociedades também
interfere e limita a producéo de discursos através da interdi¢do da palavra, segregacéo da
loucura e vontade de verdade. A distribuigdo dos discursos na sociedade é marcada por
questdes politicas, oposic¢des e lutas sociais. Anular o discurso da mulher é também anular
seu corpo-discurso, como Freud tentou traduzir através dos sintomas fisicos somaticos da
histeria. Ao acusar Adriana de “maluca”, o namorado tenta invalidar a sua voz,

desacredita-la, como pontua Foucault:

[...] o louco é aquele cujo discurso ndo pode circular como o dos outros: pode
ocorrer que sua palavra seja considerada nula e ndo seja acolhida, ndo tendo
verdade nem importancia, ndo podendo testemunhar na justica, ndo podendo
autenticar um ato ou um contrato, ndo podendo nem mesmo, no sacrificio da
missa, permitir a transubstanciacdo e fazer do pdo um corpo (FOUCAULT,
2012, p. 10).

Na segunda metade do século XIX, o psiquiatra e neurologista Jean-Martin Charcot
tratava a histeria como uma intensa agitacao de instabilidade emocional em mulheres. Os
sintomas em seus corpos eram tratados com possiveis intervenc@es por meio da hipnose.
Quando aluno de Charcot, Freud percebeu que o distdrbio de histeria, além de ndo
apresentar nenhum fator de perturbacdo neurologica organica, poderia apresentar
sintomas inclusive em homens.

No entanto, possiveis fatores ocorridos na Europa do século XIX, como a
industrializagdo e o surgimento dos primeiros movimentos feministas reivindicando
direitos ao voto e ao trabalho, polarizaram os conflitos entre homens e mulheres,

desestruturando o ambiente familiar, fazendo da histeria um problema quase
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exclusivamente feminino. Em parceria com o médico e fisiologista Josef Breuer, Freud
desenvolveu pesquisas relatando que esses estados de instabilidades emocionais estavam
ligados a lembrancas reprimidas em algum momento da vida desses pacientes.

O século XIX colocou a figura da mulher como problema e enigma. Instigado por
esses “mistérios” femininos, Freud se debrugou sobre os estudos da histeria e ousou ouvir
estas mulheres fazendo desta escuta um modo de percepcdo do sintoma fisico como
manifestacdo psiquica. Assim, ele deu inicio a uma técnica e a um método psicanalitico
a partir da fala de suas pacientes histéricas. Talvez, um de seus maiores desafios tenha
sido realizar e comprovar a eficacia de seu método, pois, “[...] 0 que é novo sempre
desperta estranheza e resisténcia.” (FREUD, 2016, p. 179), como o proprio afirma em seu
prefacio de Analise fragmentaria de uma histeria (1905/2016), ou “o caso Dora” como
ficou conhecido o referido texto.

Freud, por meio da escuta de suas pacientes, procurava traduzir seus sofrimentos
por meio da fala buscando fatos, traumas, acontecimentos em geral que pudessem servir
como motivo para o surgimento dos sintomas. Ele acreditava que “um aprofundamento
nos problemas do sonho € condicdo prévia indispensavel para o entendimento dos
processos psiquicos da histeria e demais psiconeuroses.” (FREUD, 2016, p. 178). Em
Analise fragmentaria de uma histeria (1905/2016), ele interpreta um estudo do quadro
clinico e a analise de dois sonhos relatados pela paciente denominada como Dora. Para o
psicanalista, a técnica da interpretacdo dos sonhos teve dois grandes objetivos na
investigagdo da histeria, primeiro mostrar como aplicou essa técnica para desvendar o

oculto e reprimido na vida psiquica da paciente, e segundo:

[...] despertar o interesse para uma série de coisas que ainda s&o inteiramente
desconhecidas para a ciéncia de hoje, porque podem ser descobertas somente
com a aplicacdo desse método especifico. Creio que ninguém, até agora, pode
ter uma nogdo correta da complexidade dos processos psiquicos da histeria, da
coexisténcia dos mais diferentes impulsos, da ligacdo entre os opostos, das
repressdes e deslocamentos etc (FREUD, 2016, p. 310).

Partindo deste pensamento, Freud acreditava que a sexualidade era a chave que
abriria a porta dos problemas do inconsciente e que esta seria uma das solucGes para se
chegar ao problema da histeria. A sexualidade teria uma grande forca de intervengédo no
comportamento feminino, gerando sintomas e manifestacdes patoldgicas decorrentes de
uma “[...] atividade sexual dos doentes.” (FREUD, 2016, p. 310). A fundamentacdo da

histeria e das demais psiconeuroses estaria associada ao fator orgénico atrelado a fungéo
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sexual, “uma teoria da vida sexual ndo podera - € 0 que suponho — prescindir a hipdtese
de que existem determinadas substancias sexuais de efeito excitante..” (2016, p. 309).
Pode-se considerar a partir dai que os estudos da histeria se somam e problematizam tanto
na relacao sexo/género quanto corpo/mente.

Freud deu um importante passo ao se colocar em estado de escuta a voz das
mulheres, sem seguir pelo perigoso caminho do diagndstico psiquiatrico. Mas, de acordo
com o método da traducdo, o que ele interpretou a respeito delas é realmente o que falaram
e sentiram? O quanto de confissao, desabafo, angustia e inquietagcdo ha nas falas dessas
mulheres e o quanto de um discurso interpretativo atrelado a um pensamento
predominantemente masculino de sua época sobre como deve ser e se comportar uma
mulher aparece em seus textos?

Na investigacdo literaria se busca evidenciar como a parceria entre literatura e
psicanalise se d& como base para pesquisas, construcfes de valores e compreensdo de
realidades. Apesar da histeria se fazer presente atualmente nas analises psicanaliticas
como um tipo de neurose, o conhecimento que ainda circula no senso comum esta atrelado
a uma mentalidade construida a partir de seus primeiros estudos no inicio do século XX.

Apesar das questdes histéricas ainda assombrarem as mulheres, o pensamento que
se tinha sobre a histeria ndo é mais suficiente para a classificacdo de seus sintomas, tanto
guanto suas representacdes comportamentais. Adriana, personagem de OP, é apresentada
fragmentada ao decorrer do romance em flashbacks. Podemos encontrar um possivel
inicio cronoldgico de sua trajetdria no capitulo “H4 um ano e dois meses” (YOUNG,
2009, p. 73). Este capitulo refere-se a um ano e dois meses antes do dia em que se inicia
o primeiro capitulo do livro, o Unico sem titulo e que se passa no presente. Adriana esta
em um hospital e luta para manter-se calma durante uma crise de ansiedade, sua vida
parece ter sido construida por altos e baixos. A fragilidade da vida por conta de sua saude
comprometida “[...] com rinite, bronquite alérgica e asma, desde crian¢a.” (2009, p. 73),
e 0s acontecimentos que a enfraquecem. Ela é uma mulher prestes a completar quarenta
anos que expira suas dores tendo que lidar com a perda de uma gravidez.

Adriana tenta respirar porque é tomada por um ataque de raiva ao ouvir uma musica
sertaneja que vem de dois trios elétricos na rua em frente ao centro meédico. Ela odeia
musica sertaneja, trios elétricos e qualquer coisa que tire o foco de sua dor naguele
momento. Desesperada entre a confuséo interna de sua perda e a externa confusao a sua

volta, pede para que a recepcionista chame os segurancas ou alguem que faca essa
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barulheira toda parar, parte em dire¢do a rua e confronta diretamente um policial e um
sargento exigindo que eles tomem uma atitude para acabar com a manifestagdo dos
Técnicos de Enfermagem: “eu quero que essa porcaria pare! Exijo que pare! Eu estou
com o meu bebé morto na barriga, e vim me internar pra tirar ele 14 de dentro! Entao eu
exijo que essa musica de merda pare, agora! Eu preciso de paz!” (YOUNG, 2009, p. 78).
O barulho, a confuséo e o confronto direto com as autoridades séo apenas estopins para
extravasar dores internas. Parar a vida é o que Adriana pretende, porém, nem todo o
siléncio possivel é capaz de devolver sua paz.

Movida por uma impulsividade agressiva, Adriana sobrepunha a sua dor a toda
situagdo em volta, “[...] aquela mulher de roupa de ginastica que transpirava dor e
desespero.” (YOUNG, 2009, p. 79). Na volta ao hospital, enfatiza sua destruidora
condicdo para a recepcionista do segundo andar quando tira o exame da bolsa mostrando
o laudo médico do aborto retido. Ela repete e reforca a todo o momento o ocorrido na
possibilidade de tentar acreditar no que aconteceu e a0 mesmo tempo negar toda aquela
situagdo, “[...] chegou a achar que, se negasse fortemente, poderia reverter aquilo” (2009,
p. 82). Expressbes como revolta, dor, desespero, e o fato de referir-se a filha como um
cadaver, sentir-se como “[...] um cemitério, uma cova a ser escavada.” (2009, p. 84),

reforcam o drama vivenciado por Adriana e sua visdo tragica da vida.

Um choque que nunca havia sofrido; impossivel descrever o tipo de dor que
sentiu. Estava olhando o monitor, vendo a sua menina; dava para reconhecer a
cabeca e os bracinhos. “nossa, como esta grande!” Estranhou, porém, o siléncio
estatico do aparelho — devia escutar um batimento cardiaco.

- Adriana, morreu (YOUNG, 2009, p. 82).

Um pedido de socorro por uma calmaria que ndo chega e ndo vai chegar, Adriana
quer sofrer e sentir este luto. Ela morreu junto com a filha naquele momento, foi a morte
de um sonho e ela clama pelo siléncio do luto, um siléncio sepulcral que envolve sua
alma. E enquanto ela tenta ainda processar a fatalidade, a realidade insiste em tortura-la
com suas recepcionistas burocraticas, homens que falam alto demais, uma mulher que
nédo para de andar e fazer mais barulho com o salto do sapato, uma impressora de demora
demais para imprimir uma nota, manifestacdes por direitos que Sd0 menores e menos
importantes que “[...] tirar o cadaver da filha de dentro dela.” (YOUNG, 2009, p.83). Um
cadaver, € assim que ela propria também se Vvé, sente-se torturada e humilhada ao ser

jogada de um mundo de sonhos para sua realidade brutal.



72

De acordo com a viséo patriarcal e sexista, o destino para o qual a mulher se prepara
seria 0 da maternidade. A mulher submissa, ressentida e invejosa por ndo possuir o téo
desejado falo, manteria sua pulsdo sexual com contribuicdo baixa sadicamente, o que
ajudaria a manter um comportamento carinhoso e docil, pronta para ser mée e finalmente
ter um filho, o que representaria, enfim, seu préprio falo. Freud argumenta que na fase da
organizacao genital infantil s6 ha “[...] um masculino, mas nenhum feminino.” (FREUD,
2019, p. 242).

Partindo da ideia de que existe o genital masculino e o castrado, ou seja, 0 ndo-
masculino, a mulher ndo se faz presente diretamente nesta distingdo. Somente na
puberdade ¢ que a polaridade masculina e feminina passa a existir e se relacionar, “[...] 0
masculino relne o sujeito, a atividade e a posse do pénis; o feminino estende-se ao objeto
e a passividade. A vagina agora é considerada o albergue do pénis; ela assume a heranca
do ventre materno [Mutterleibes].” (2019, p. 242). Com isso, a mulher invejaria e
desejaria 0 pénis, e completaria seu ciclo ao engravidar. Da castracdo como um dano
psiquico partem as caracteristicas estruturais da histeria, a mulher passa a buscar
constantemente e sem sucesso aquilo que julga ter sido privada, o falo.

Para a psicandlise, conforme o psiquiatra e psicanalista Juan-David Nasio (2007),
essa relagao chamada de “inveja do falo” parte da visao magoada, ciumenta e vingativa
da crianca com desejo de recuperar o simbolo do poder de que considera ter sido
desprovida: “[...] uma coisa € invejar o Falo, outra ¢ desejar o pénis de um homem. Vejam,
a menininha tem inveja do Falo, mas a mulher deseja o pénis; a inveja € um sentimento
pueril, ao passo que o desejo do pénis é um impulso proprio da maturidade.” (2007, p.
53). Agora, nem pénis, nem falo, Adriana s6 quer paz. Ela ndo buscou com a maternidade
apenas o seu destino enquanto mulher, a gravidez se apresentou como uma conguista de
uma mulher madura e independente financeiramente para criar sozinha a filha “[...] sem
precisar de nenhum homem.” (YOUNG, 2009, p. 83).

Dois dias apds o aborto e ainda muito abalada com a sua perda, Adriana desagua
suas dores fisicas e emocionais, sente-se injusticada e uma mulher incapaz de gerar uma
nova vida. Culpa que atribui aos pais por nunca ter presenciado amor entre o0s dois e muito
menos com ela, ja que foi “[...] taxada de haver sido um erro, aquilo que os levou a se
casar.” (YOUNG, 2009, p. 138), informagdo que mostra um pouco da formacao de sua
personalidade, memarias dolorosas sobre a auséncia de amor e dificuldade de afetividade

nos relacionamentos futuros. Esse acontecimento desencadearia uma sede de poder em
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Adriana, o que faz com que ela alimente o desejo de ser mée e ndo se sinta pressionada a
manter um relacionamento de dependéncia com um homem na obriga¢do de manter o
papel da paternidade, como ocorreu com seus pais.

Sobre a identificacao da filha com a imagem do pai, quando a menina ndo consegue
transferir seus desejos edipicos do pai para uma identificacdo direta com a mée enquanto
mulher na maturidade, estabelecendo a identificacdo definitiva com o feminino, ha a

caracterizacdo da neurose histérica, ou como define Nasio:

[...] histeria de amor, que consiste em uma rejei¢ao do lago amoroso. A mulher
inteiramente tomada pelo pai fantasiado ndo consegue empreender uma relagéo
amorosa duradoura; todos 0s seus receptores de amor estdo saturados pela
onipresenca paterna (NASIO, 2007, p. 60).

Se levarmos em consideragéo o argumento de Nasio, Adriana ndo consegue manter-
se em uma relagdo amorosa por estar ainda ligada ao primeiro referente falico, o pai, e
ndo deslocar o seu desejo para outro homem, a ndo ser o que julga possuidor de seu falo.
Uma obrigacdo, € isso que ela ndo quer ser para ninguém naguele momento, seja o pai ou
qualquer outro homem. Adriana levanta-se somente para urinar e trocar o absorvente
interno, “[...] um dedo de algodao dentro em mim.” (YOUNG, 2009, p. 139). Sentada na
cama e vidrada nessa frase, que anota em uma agenda, busca inspiracdo em sua dor, chora
e desenha setas por todos os lados da pagina, as setas em multiplas direcdes mostram-se
tdo desgovernadas quanto ela. S&o setas com uma simbologia falica que ela descobriu
fazendo andlise. Ela espera por uma cura que vird de si mesma. De subito, comeca a

escrever, na cama observa suas dores e as transforma em poema:

O eixo ndo existe
quando h& no meio

0 nada.

O Né&o fez o seu servico
sujo.

E o corpo, feito
gangorra,

pende ora positivo,

ora qualquer coisa.

Qualquer maneira
que oscile,

essa danca flacida,
um norte para baixo.

Os cabelos crescem
pelas pontas, raizes
sobem pelo teto.
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Tem quem pense

que, nela, a noite é dia.
Ha os que juram ter
visto peixes pelo céu.

Essa é a mulher que
bebeu os hormonios
da vida, gerou morte
e espera 0 renascimento.

Mas o eixo ndo existe,
e simplesmente o que
ndo é presenca
torna-se o caos.

Simplesmente, amar a si

é muito confuso,

para quem traz, em cada

pé, imas opostos.

(YOUNG, 2009, p. 141-142).

A mulher que gerou a morte agora pariu um poema. Tenta buscar em suas proprias
raizes o renascimento, porque o julga-se caos e fruto de uma arvore genealdgica
construida pelas obrigacdes e desafetos. Ela ndo tem eixo, sua gangorra da vida agora
pende negativo, esta ausente de si, estd em falta como as setas falicas que escapam de
suas maos. Amar a si encarando o seu préprio eu, € muito confuso para uma mente tdo
inquieta e carente de afeto.

As instabilidades de Adriana sdo expostas por meio do poema, evidenciando a
mulher sem eixo que foi formada desde crianga em uma familia sem lacos afetivos, unida
apenas pela obrigacdo. O romance vai apresentando a personagem aos poucos em
flashbacks, permitindo que o leitor va gradualmente construindo o perfil confuso e
vingativo de Adriana.

Adriana é tomada por uma angustia existencial marcada pela perda da filha e a culpa
que carrega por sentir que ndo pode mais gerar uma vida. Ela € a propria angustia de um
relacionamento forcado por conta de sua existéncia, pela escolha dos homens com quem
se relaciona e a incapacidade de ser mée. Elisabeth Roudinesco (2019) define o

sentimento de angustia como:

[...] uma vertigem do possivel e s6 é sentida quando o sujeito é obrigado a fazer
uma escolha que abala o conjunto de sua existéncia a ponto de fazé-lo perceber
0 nada, o timulo, a passagem da vida & morte. A angustia também pode ser
associada a melancolia, a influéncia do spleen sobre a psique, ao desejo de uma
extincdo da alma... Insuportavel angustia! (2019, p. 20).
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Ao escrever 0 poema, Adriana esté cara a cara com o seu nada existencial e cercada
pela sensacdo de morte ao referir-se ao proprio corpo como: “[...] um cemitério, uma cova
a ser escavada” (YOUNG, 2009, p. 84). De cunho intimo e pessoal, o poema ressalta que
sua introspeccdo esta aliada a um paralelo entre o sujeito e 0 mundo, aos sucessivos fatos
que expdem sua intimidade, sua formag&o familiar, os vinculos sociais e suas projecoes
e desejos. Relatar a si ¢ uma forma que Adriana encontra para extravasar suas dores no
papel, dando concretude aos sentimentos através da escrita. O eu poético funde e
confunde-se com o desabafo da personagem.

Ao sair de si e tornar-se poesia, Adriana expde a existéncia de sua melancolia com
0 desastre que viveu na esperanca de renascimento, ela enfim, pariu sua dor. Sua angustia
se fecha em si para extrair em palavras a liberdade de sua dor. Essa liberdade poética
produzida € arrancada de seu passado, revivida associada aos dramas presentes e gerando
a angustia de um futuro incerto.

A mulher sem eixo diante do nada se permite entre a experiéncia de liberdade e
angustia. Ao sentir o nada existencial diante da liberdade de escolha entre a negatividade
e qualquer oscilacdo que a tire do sofrimento, Adriana experimenta a sensacéo de angustia
como vertigem do possivel. A angustia que a personagem demonstra no poema é a
consciéncia que ela toma de si diante da propria possibilidade do que possa acontecer
futuramente, e fugir de sua angustia é mascarar a verdade que a desagrada.

Extasiada e surpresa com o resultado de seu texto, “[...] levanta num pulo, decide
que ndo quer enlouquecer.” (YOUNG, 2009, p. 144). Em frente ao espelho, Adriana
encolhe a barriga, segura os seios e faz um olhar sedutor na tentativa de ver seu corpo
como o de muitas mulheres consideradas atraentes e desejadas. Ela quer ter um filho a
qualquer custo. Mas este momento dura pouco. Sua imagem refletida esta abalada pela
impossibilidade da gestacdo e socialmente destruida para a seducdo, Adriana deseja ser
amada e é a partir desse sentimento que ela encontra forcas para reconstruir sua
feminilidade agredida.

O espelho de Adriana revela mais que uma aparéncia fisica, evidencia as
inquietudes e marcas de uma sociedade formada pelo discurso construido culturalmente
a respeito da aparéncia estereotipada da mulher. Simone de Beauvoir, em O segundo sexo
(1967), analisa os mitos que condicionam as mulheres em sociedade e a relacdo delas
com o meio social, politico, cultural e sexual, dentre outros. No capitulo “A narcisista”,

a filosofa discute a percepcao narcisica que a mulher tem de si em frente ao espelho:
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A mulher é levada ao narcisismo por dois caminhos convergentes. Como
sujeito, ela se sente frustrada; em menina viu-se privada desse alter ego que o
pénis é para 0 menino; mais tarde sua sexualidade agressiva permaneceu
insatisfeita. E, 0 que é muito mais importante, as atividades viris lhe sdo
proibidas. [...] Se assim pode propor-se a seus proprios desejos, € porque desde
a infancia se apresentou a si mesma como um objeto (BEAUVOIR, 1980, p.
395-396).

Beauvoir nos langa a reflexdo sobre o corpo feminino ndo como um instrumento de
importancia, e sim como um objeto a ser admirado pelo outro, mulheres objetificadas
sexualmente para o outro, 0 masculino em sua funcdo ativa de esposo, posse, conquista e
satisfacdo. O masculino ndo se reconhece refletido por se perceber na posicao de atividade
e ndo como objeto de desejo “[...] ao passo que a mulher sabendo-se, fazendo-se objeto,
acredita realmente ver-se no espelho: passivo e dado, o reflexo €, como ela prdpria, uma
coisa.” (BEAUVOIR, 1967, p. 397). Desacreditada de seu poder de seducdo, e
impossibilitada de sua funcdo maternal, Adriana é tomada por uma melancolia e deseja
apenas tomar outro sedativo para fugir de sua realidade refletida. E quando o telefone
toca e do outro lado esta o rapaz que ela conheceu na noite anterior e a beijou numa festa.

Sobre a questdo da atividade remetida aos homens e passividade as mulheres, Freud
assegura gue a associacgdo esta ligada ao movimento das células reprodutivas, quando as
masculinas se movimentam em busca do dvulo e este que espera passivamente sua
chegada. O fator da atividade e agressdo seria entdo destinado a masculinidade. No
entanto, Freud constata ainda que em determinadas classes de animais as fémeas
demonstram maior agressividade e forca em relacdo aos machos que manifestam sua
atividade somente durante o ato sexual.

A funcdo de cuidar da prole ndo é uma regra exclusiva do sexo feminino nos
animais. Os comportamentos adotados como padrdes de masculinidade e feminilidade
sdo insuficientes para a divisdo entre atividade e passividade em homens e mulheres. No
caso das mulheres, ¢ preciso ainda ““[...] uma grande porcdo de atividade para que uma
meta passiva se estabeleca.” (FREUD, 2019, p. 317). Além de atentar as normas sociais
que forcam a mulher para situacdes de passividade.

Outra personagem fragmentada em sua vida de traumas € lzildinha, do conto
homonimo no livro FDM. Izildinha também é apresentada no mesmo cenario de Adriana,
o0 hospital, mas um hospital psiquiatrico, ela esta sentada no banco do jardim quando

conhece Cristovao: “Eu confiei nele de cara. Abri meu coragdo e contei minha vida inteira
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naquela tarde [...]” (LEITE, 2002, p. 27). A partir desta entrega, ela conta para ele e para
nos como foi parar naquele lugar, seus traumas e suas angustias.

Izildinha é 6rfa e viveu desde crianca em orfanato, a nocéo que ela tem de familia
foi sendo construida ao passar pelas casas onde trabalhou quando moga, “[...] gente boa,
gente ruim, gente de tudo que é jeito.” (LEITE, 2002, p. 27), ambientes em que muitas
mulheres em situacBes socioecondmicas precarias acabam se submetendo para
sobreviver. Em um desses lugares acabou sendo estuprada pelo patrdo, sem ter para onde
ir acabou sofrendo com a violéncia doméstica e com isso passou a ter crises. Crises
histéricas? Crises causadas por um corpo que grita 0 que a mente ndo aguenta mais
esconder e suportar. Uma série de abusos sdo cometidos contra mulheres por patrdes
usando-se de sua posicdo de poder e dependéncia de suas empregadas. Com as crises
aumentando, a patroa ndo admitia seus escandalos “[...] acordando o prédio inteiro [...]”
(2002, p. 27), e a mandou embora pedindo para que lzildinha procurasse um tratamento.
Algumas mulheres desconhecem situagdes de represséo que podem acontecer dentro de
suas proprias casas contra suas funcionarias, outras preferem o siléncio a um escandalo
social ou humilhacéo expondo-as como fracas e impotentes do lar.

Depois de passar por uma série de exames no hospital pablico, Izildinha acabou
sendo encaminhada para o hospital psiquiatrico onde ficou internada por muito tempo.
Acabou esquecida e abandonada a propria sorte: “[...] eles nem sabiam mais por que eu
estava 14” (LEITE, 2002, p. 28). Esquecimento que durou até conhecer Cristovao, o
motorista do hospital na época, e ser pedida em casamento. O que parecia, enfim, ter se
tornado sonho virou na verdade “[...] essa névoa nos olhos.” (2002, p. 29). Casada,
coberta de cortesias pelo marido e filhos bem cuidados, Izildinha néo se sentia pertencente
aquele espaco, sentia-se deslocada, perdida e insegura.

Os anos passaram e Cristovao progrediu no trabalho, hoje tinha sua prépria frota de
caminh®es com 0 nome em sua homenagem a esposa. Sem crises, mas com a sensacgao de
néo pertencer a esse lugar, Izildinha transita entre a realidade, o sonho e 0 medo das crises
voltarem. O final do conto chama a atencdo para duas questdes: teria Izildinha realmente
vivenciado esse relacionamento com Cristovéo, ou esse casamento ndo passa de fruto de
sua alucinacdo com o motorista do hospital psiquiatrico? Depois de toda a vida marcada
por abusos, agressoes e falta de afetividade, ela enfim viveria a feliz realidade com marido

e filhos perfeitos?



78

A personagem conhece Cristovao e conta sua vida de traumas. Ele a aceita do jeito
que €, casaram-se e conseguem constituir uma linda familia. 1zildinha, apesar de gostar
da vida que leva ndo se acha merecedora de um marido tdo atencioso e amoroso, esse
comportamento seria entdo resquicios das marcas que a vida lhe fez. A néo afetividade
dos pais, a soliddo do orfanato, as inUmeras casas que passou e 0s estupros teriam afetado
a sua postura diante da realidade. Ao afirmar repetidas vezes: “[...] nada ali parecia meu.”
(LEITE, 2002, p. 28), sera que alguma vez, em sua vida tdo tumultuada e imprevisivel,
Izildinha ja se sentiu pertencente ou dona de algo? E uma mulher que nio consegue ser
feliz com Crist6vao por conta dos inlimeros traumas que viveu entre uma casa e outra. E
um ser ausente de si, embacada e confusa como a névoa que vé em seus olhos.

Outra questdo se faz presente quando lzildinha fala para Cristovdo sobre suas
sensacoes de “[...] ndo ter os pés no chdo, ndo se sentir dona do lugar, essa névoa nos
olhos.” (LEITE, 2002, p. 29). A resposta de Cristovao levanta uma possivel interpretagdo
de duplo sentido: “[...] ele diz para eu ndo me preocupar que ele cuida de tudo.” (2002, p.
29). Partindo do sujeito que fala, frases como “ndo se preocupe, eu cuido de tudo”, ou
“cuidaremos de tudo” sao comumente utilizadas como bordao em ambientes médicos e
psiquiatricos na dramaturgia, em filmes e novelas, dentre outros. Neste caso, podemos
considerar que Cristovdo é apenas um real motorista do hospital psiquiatrico tentando
tranquilizar l1zildinha e sua histéria com o marido e filhos perfeitos, apenas fruto de sua
alucinacdo.

No parégrafo final, Izildinha fala: “O hospital onde Cristévao me conheceu é aqui
perto. Se as crises voltarem, quero que ele me leve de volta ao lugar onde me encontrou
e me deixe 4, sentada no mesmo banco de jardim. E eu pensarei que foi tudo um sonho.
Porque foi mesmo.” (LEITE, 2002, p. 29). Sera que as crises ndo voltam porque Izildinha
esta medicada no hospital psiquiatrico? A sensacdo de néo ter os pés no chdo e novamente
essa névoa que embagca sua realidade podem ser efeito dos medicamentos psiquiatricos.
Alguns ansioliticos tém como reacdo essa sensagdo de leveza e sonoléncia, podendo
distorcer realidades.

Nas duas frases finais, “[...] e eu pensarei que foi tudo um sonho. Porque foi
mesmo.” (LEITE, 2002, p. 29), o “sonho” pode referir-se tanto a vida maravilhosa que
ela viveu ao lado de Cristdvao, ou porque essa vida que ela acha ter vivido com ele, na
verdade, foi fruto de sua imaginagdo, um desejo de que um dia acontecesse, divagando

sentada no banco do hospital psiquiatrico. De uma forma ou de outra, Izildinha parece ter
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perdido mesmo o gosto pela vida: “[...] ndo ¢ nem vingativa nem odiosa a respeito do
homem, simplesmente aposentou-se da vida amorosa e sexual.” (NASIO, 2007, p. 60).
Seu trauma causado por inimeras agressdes sofridas por parte da figura masculina
durante a vida a deixou completamente desacreditada nos homens.

Para a psicandlise freudiana, os traumas mantém influéncia direta na apari¢do das
neuroses ligadas a sexualidade, como a histeria. Em casos de abuso sexual, um
mecanismo de defesa psiquico age como modo de esquecimento da situacdo de violéncia
recalcando o ocorrido. Neste ponto, Freud explica que a aparicdo da histeria se dd como
uma descarga de formacgdes mentais retidas no inconsciente, fazendo surgir assim os
fendmenos somaticos, os sintomas histéricos. Os desejos histéricos sofreriam uma grande
acao de recalcamento, com isso 0s sintomas tornam-se evidentes e com isso se busca um
meio para encontrar a satisfacdo do desejo em algum nivel. Assim, esses sintomas
transformam-se novamente em “[...] ideias investidas de afeto.” (FREUD, 2016, p. 61),
de forma consciente trazendo a tona informacgdes sobre a origem e natureza das formacgdes
psiquicas que antes eram inconscientes.

Os aspectos passivos, doces e delicados da mulher condicionada ao homem nem
sempre estdo presentes no livro FDM. No conto “Nem tudo ¢é verdade” (LEITE, 2002, p.
31), a personagem assume a posi¢éo ativa do discurso e mostra uma postura da mulher
contemporanea com o masculino: “O que me irrita nesses rapazes com quem tenho
transado é a mania de querer conversar depois do sexo. Saudade do tempo em que 0s
homens simplesmente viravam de lado e dormiam. Eles levaram muito a sério nossas
reclamagdes.” (LEITE, 2002, p. 31). O sonho de ter um homem que discuta a relagéo,
percebendo seus conflitos e partilhando de suas alegrias, parece nao ser tdo bom quando
o fato acontece na pratica, uma vez que a maioria das personagens de Fernanda e Ivana
ficam extremamente inquietas com seus homens.

Adriana, de OP, e a personagem do conto “Nem tudo é verdade”, ndo estdo
interessadas no discurso masculino em seu leito de reflexdes. Reacdes das transformagdes
comportamentais que foram sendo reconstruidas a partir dos pensamentos feministas,
onde a mulher a cada dia toma consciéncia de sua posicao e se separa das obrigacdes com
0 masculino em busca de uma liberdade concreta de desejo e atitude.

Assim como a personagem de lvana, Fernanda estabelece em Adriana o papel de
uma mulher que divide a cama com um lindo homem, livre e desimpedido, porém, apds

0 sexo, 0 homem ao seu lado passa a ser objeto de extremo incOmodo. Adriana comeca a
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avaliar o seu parceiro, os ultimos acontecimentos e sente vontade de chorar, pois a
convivéncia que estdo tendo transcende o seu papel passivo diante da relacdo amorosa.
Ela questiona a imagem dele percebendo-o mais gordo do que forte, seu humor e
principalmente o desempenho que exerce na cama, uma atitude comumente atribuida aos
comentarios que homens fazem entre eles a respeito da performance das mulheres no ato
sexual. Adriana é quem toma a posicdo de avaliagdo do seu parceiro sexual para ponderar
0 que pode ser levado em consideracdo na continuidade do relacionamento.

Ter um comportamento gozado como tipicamente masculino faz com que Adriana
apresente maior mogéo ativa em relacdo ao namorado? Freud chama a atencéo para a
influéncia das normas sociais que forcam a mulher para situacfes passivas. No entanto,
afirma que a condicdo de passividade na mulher se constroi desde a infancia apontando a
menininha como “[...] menos agressiva, desafiadora e autossuficiente.” (FREUD, 2019,
p. 319), portanto, mais dependente e décil. Ele afirma ainda que os baixos estimulos de

passividade auxiliam na viragem da menina para a feminilidade:

Como elas atravessam todas as trés fases da sexualidade infantil, elas também
assumem as caracteristicas de cada fase e expressam-se através de desejos
orais, s&dico-anais e falicos. Esses desejos representam tanto mocdes ativas
quanto passivas; quando se os relaciona a posterior diferenciacdo dos sexos, o
que, no entanto, deve-se evitar, na medida do possivel, podemos chama-los de
masculinos e femininos (FREUD, 2019, p. 323).

Se 0s dois sexos passam pelas mesmas fases e apresentam 0s mesmos
deslocamentos ativos e passivos, o que faz a mulher ser enquadrada com baixos estimulos
de passividade se ndo uma visao que privilegiou o masculino em detrimento do feminino?
Kehl (2019) aponta a diferenca entre dois termos ligados ao feminino ‘“sexualidade
feminina” e “feminilidade”. O primeiro abarca as relagdes eroticas, gozo e suas
problematicas, o posterior, 0 modo como a mulher se relaciona com seu proprio corpo e
faz da castracéo seu desejo pelo homem.

Quando Freud investiga a “origem” do feminino, ele parte de uma analise que leva
em consideracao “[...] uma fase de orientagdo masculina.” (2019, p 361), ou seja, ndo
busca uma feminilidade imatura, pois o primeiro objeto de amor e prazer sexual, tanto
para 0 menino quanto para a menina, € a mae. Isso faz com que a menina vivencie uma
fase pré-edipica. Apesar de a feminilidade manter sempre um vinculo direto com origem

na masculinidade edipiana, a psicanalista destaca a importancia da contribuicdo dos
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estudos freudianos sobre a sexualidade pontuando que, Freud se esforgou para ser

compreendido e expds suas duvidas e incompletudes durante suas investigacoes:

Freud se empenha na clareza da transmisséo. O que ele tinha a dizer ja era tdo
inusitado, tdo inovador — ou, para alguns, escandaloso —, que o criador da
psicanalise se esforgou para ser compreendido. Mais que isso: empenhou-se,
com frequéncia, para conduzir ao leitor através de seu processo de
investigacdo, com todas as dudvidas e retificagbes que este impde ao
pesquisador honesto (KEHL, 2019, p. 353).

Kehl reitera que, embora nao fosse feminista, Freud foi contemporaneo as primeiras
lutas do movimento e se mostrou sensivel a causa em relagao “[...] a pobreza das escolhas
de destino permitidas as mocas.” (2019, p. 354). A psicanalista lembra que o surgimento
da psicandlise foi decisivo para a revolucao e liberdade da mulher no século XX, quando
Freud permitiu-se ouvir suas pacientes histéricas e destaca a importancia da participacao
delas como parceiras na fundacao da psicanalise.

A personagem do conto “Nem tudo é verdade” ¢ Adriana, de OP, dividem a cama
em duas situages distintas com seus parceiros. Na primeira, temos um homem
participativo no pds-sexo ao ponto de irritar sua parceira. No segundo caso, o0 tipico
homem que “vira de lado ¢ dorme”, deixando sua parceira inquieta ¢ reflexiva sobre seu
desempenho na cama e fora dela. Adriana “[...] a0 menos conseguiu gozar [...] ndo por
causa daquele que consta amar, ja que ela precisou se tocar no clitoris. Quer dizer, podia
ter feito isso em casa.” (YOUNG, 2009, p. 24).

Outra caracteristica marcante na independéncia do prazer feminino, a mulher tem
cada vez mais ciéncia e participacao ativa ao estimular o proprio prazer sem precisar do
homem, ou do pénis enquanto fonte de estimulo e gozo. Adriana é uma mulher que nédo
abre méo do seu proprio prazer, ao perceber que ndo chegara ao orgasmo com seu parceiro
faz com que ele ejacule o mais rapido possivel. Percebe-se que Fernanda Young desloca
a postura de sua personagem da mulher que, por vergonha ou por obrigacéo, tenta de toda
a forma agradar o seu parceiro e fingir sentir o que ndo sente. Adriana ndo abre méo de
sua individualidade sexual, seu prazer e satisfacdo, tanto que apo6s fazer o parceiro
ejacular prefere masturbar-se até chegar ao orgasmo.

Mas quais sdo os reais desejos dessas singulares mulheres? Serd que elas
realmente estdo dispostas a ouvir as aventuras do universo masculino? Elas demonstram
estarem mais interessadas em como realmente se sentem. A mulher livre ndo quer

depender de ninguém e muito menos quer um homem que dependa dela, recusa-se ao
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papel Unico de esposa-mée de familia. Ela tem a percepcdo de seu papel de objeto e, mais
que isso, reivindica agora o seu papel social de objeto desejante. Algumas se mostram
avessas a idealizacdo romantica da partilha do momento p6s-ato sexual, outras ainda estdo
presas a imagem da dona de casa insatisfeita como a personagem Laura Cristina de FDM.

Ivana apresenta a protagonista Laura como uma dona de casa que sofre com os
afazeres e obrigagdes com a casa e com 0 marido, com as infelicidades e com deveres da
rotina de seu casamento, “[...] estas festas de Belmiro me cansam tanto. Nem bem passou
o Natal e ja estamos de novo com a casa cheia.” (LEITE, 2002, p. 55). Sentada a beira da
cama como quem admira um rio sem ver o tempo passar, ou como quem quer atravessar
e ndo pode, pois sera levada pela correnteza do cotidiano, Laura alimenta a melancolia e

0 desejo de morte:

Nem bem comeg¢amos 0 ano e eis-me aqui sentada na cama, rezando pra dormir
um sono leve de ndo acordar mais. Se a vida fosse breve, se 0 ano durasse um
més ou dois, eu suportaria. Mas sabe Deus quantos réveillons ainda terei de
passar & margem deste rio que ndo seca nunca (LEITE, 2002, p. 55).

Ivana constroi uma personagem romantica e sonhadora que evoca referéncias
arcades para expressar sua insatisfacdo com seu marido-pastor. O escapismo na imagem
de Laura no quarto, como quem observa um rio passar, € 0 mesmo ao qual o poeta arcade
busca para aliviar as suas dores, a melancolia como fonte de finitude do sofrimento na
contemplacdo da Natureza. O poeta arcade assume um pseudénimo pastoril e age
intelectualmente como um pastor perante seu rebanho, sua amada e essa Natureza. E o
desejo de Laura nada mais é do que fugir deste pastor e sua cerca: “[...] solte-me pelas
campinas com meu vestidinho de algoddo e minha sandalinha de dedo e serei feliz como
um cabrito recém-nascido. Mas nao, até sapato salto-sete ele me fez usar.” (LEITE, 2002,
p. 55).

Para os romanticos do século XIX, o mundo real é sempre uma frustracdo de seus
idealismos e sonhos, eles desejam a evasao da realidade de suas rotinas, especialmente
em momentos desagradaveis, uma digressao mental de autodefesa. Digressdes e
confissdes ndo muito agradaveis também acompanham Adriana deitada na cama
enquanto o namorado dorme: “Estou apaixonada e, sabe?... Ele ndo é muito inteligente.
Meu Deus! Que pensamento horroroso pra se ter sobre alguém que se ama! Eu amo ele?
Pensei nisso, realmente?” (YOUNG, 2009, p. 23). Ela fecha os olhos e tenta guardar o

pensamento na gaveta de sua mente, missdo quase impossivel para uma mulher
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apaixonada, caso néo tivesse confessado que ndo estaria em um ambiente pequeno e
desagradavel com um homem sem tantos atrativos além da beleza fisica. No entanto,
apesar de aceitar o sentimento que nutre por ele “[...] tem uma certa vontade de empurra-
lo longe.” (2009, p. 23).

Sobre o desgaste provocado pelo cotidiano do casamento, Freud avalia que apesar
do homem em seus trinta anos apresentar tracos de imaturidade, a mulher na mesma
idade, um padrdo comparativo para a sua época, estaria com a sua libido desenvolvida,
um processo definido e influenciavel: “[...] € como se o dificil desenvolvimento para a
feminilidade houvesse esgotado as possibilidades da pessoa.” (FREUD, 2019, p. 341).
Tudo ocorre de forma perfeita nas festas que Laura é obrigada a organizar, sobram
elogios, porém, ndo é o que a satisfaz. O marido sequer percebe o cansaco e o desgaste
cotidiano que levam Laura a tristeza profunda. E Adriana, acredita que ““[...] amores ndo
precisam tomar calmantes para conseguir dormir no apartamento do outro.” (YOUNG,
2009, p. 30).

As duas personagens notam algo de errado no relacionamento ao se perceberem
infelizes ao lado de quem deveriam se sentir amadas e partilhnando de bons momentos em
comum. Seus desejos permanecem vivos em busca de outra fonte de prazer que esta
unicamente atrelada ao casamento e a maternidade.

Kehl atesta, de acordo com bidgrafos de Freud, que “apesar de convencional” nao
podemos classifica-lo como machista por conta das suposi¢des construidas a partir de sua
posicdo masculina em relacdo a construcdo de seu conceito de feminilidade, pois, Freud
também constatou que os casamentos nos moldes de sua época podiam ser destruidores
de sonhos e afetar vivacidade da mulher: “O que se esgotava nas mulheres de 30 anos ndo
eram as forcas nem a libido. Esgotavam-se as perspectivas de construcdo de novos
destinos para a libido, que até entdo havia se concentrado — na melhor das hip6teses — no
amor conjugal e na maternidade.” (2019, p. 364, 365). E Laura ¢ Adriana parecem estar
esgotadas em seus relacionamentos e ao refletirem sobre suas situagdes, buscam uma
maneira de reverter a situacao.

Laura desabafa dizendo: “Poderia passar o resto dos dias a beira deste riacho, mas
avida é um escorpido que me devora devagar. Guardo no armario o vestido branco e rezo
para nunca mais usa-lo. Quando termino as orag¢fes e apago a luz, ouco ao longe os
balidos.” (LEITE, 2002, p. 56). Os deveres e as obrigagdes de um casamento, a anulagio

de sua sexualidade enquanto mulher e ser desejante levam Laura a melancolia e ao desejo
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de libertar-se. No entanto, suas forcas vdo se esgotando ao se sentir fragmentada dia ap6s
dia pelo cotidiano do casamento infeliz.

Adriana, independentemente de sua vida sexualmente ativa, clama por atencao,
afetividade e maior participacdo de seu parceiro no que diz respeito ao prazer matuo no
ato sexual, com isso: “Beira a melancolia, ao recordar o esforgo que teve de fazer, antes,
para néo dizer para ele: - Para! Chega! Sendo gozou, ndo vai mais gozar, esquece! Porque
seu pau esta me assando, tira ele dai!” (YOUNG, 2009, p.24). O desabafo de Adriana
representa o quao desconfortavel e desagradavel é para uma mulher ter que suportar uma
relacdo sexual somente para ndo desagradar o parceiro. Infelizmente, muitas mulheres
abrem mao de seu orgasmo para que seus parceiros gozem, quando o contrario pouco
acontece.

Vivendo na borda das paixdes limitrofes como Adriana, a personagem do conto
“Vocé me ama?” (LEITE, 2002, p. 67), tem sua inseguranca ¢ necessidade de se sentir
amada ja evidenciadas na primeira frase do conto: “Certas mulheres precisam de grandes
provas de amor. Sou das tais.” (2002, p. 67), o que leva Teo, seu marido, a atitudes brutais.
O que parece o inicio de um problema, na verdade, acaba por agradar a esposa. Ela sente-
se extremamente amada ao provocar o marido de vérias formas possiveis, por alguns
instantes, até comecar tudo novamente.

A personagem de Ivana ndo so pergunta “dezenas de vezes ao dia: vocé me ama?”
(LEITE, 2002, p. 67), como faz de tudo para chamar a aten¢do do marido testando seu
amor, o que parece desgastar ainda mais a relagdo. Ela atormenta a vida de Teo, desde
pedir para a empregada dizer que ela ndo esta em casa quando ele liga, s6 para que ele
possa imaginar para onde ela tera ido sem ele, até dar o nimero de seu préprio telefone
para outros caras fazendo questdo de que ele saiba disso. Uma mente inquieta e
insatisfeita: “As vezes fico horas sem abrir a boca para vé-lo se remoendo: em quem ela
estard pensando?” (2002, p. 67). Porém, quem demonstra ficar remoendo pensamentos e
imaginando situagGes em sua mente é ela.

Certo dia, Teo perde a cabecga ao ver a esposa chegar de carro junto com o vizinho,
furioso com os excessos da esposa acaba por agredi-la: “me arrastou pelos cabelos e me
deu um tapa na cara. Um s6, bem estalado. Depois atirou-me no sofé e trancou-se no
quarto.” (LEITE, 2002, p. 67). A cena, apesar de violenta, desperta uma sensacdo quase
orgastica e de pertencimento ao marido que a faz sentir-se extremamente feliz, mesmo

depois de apanhar e ser jogada para dormir sozinha na sala ela tem “a certeza de ser amada
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de verdade.” (2002, p. 67). Certeza que acontece ao provocar o ciime do marido e
idealizar que, se ele € capaz de agredi-la ao vé-la com outro homem, é porque seu marido
a quer somente para ele, entdo, sente-se amada.

O episddio que poderia ter marcado a vida desta personagem para sempre se desfaz
na manhi seguinte: “[...] ao vé-lo tomando café tdo silencioso, ndo resisti a pergunta.”
(LEITE, 2002, p. 67), ou seja, mais uma vez ela insiste em questionar o amor que o marido
sente por ela. Assim, o conto termina deixando transparecer que nenhuma situacdo de
extrema violéncia foi capaz de cessar esta divida que a persegue. Ela parece querer mais
que amor que se alimenta de provas cotidianas, ha uma fome de que nédo se cala nunca.

N&o por acaso Freud associou a pulsdo, a forca movente do desejo, com a fome:

A pulséo, por sua vez, jamais atua como uma for¢a momentanea de impacto,
mas sempre como uma forga constante. Como ela néo ataca de fora, mas do
interior do corpo, nenhuma fuga é capaz contra ela. Uma denominacdo melhor
para o estimulo pulsional seria “necessidade”, e para o que suspende essa
necessidade, “satisfacdo” (FREUD, 2017, p. 19).

Seréd essa a forca constante e insacidvel que move a personagem na busca da
satisfacdo amorosa com seu marido? A necessidade que a personagem de lvana tem de
se sentir amada parece ultrapassar os limites da satisfacdo, ndo sendo possivel sacia-la
por muito tempo. Qual ser& a grande prova de amor que ela tanto anseia para cessar de
vez a duvida de ser amada por esse homem? Grande vild que paira sobre a vida dessas
personagens nao permitindo que elas se entreguem em seus relacionamentos, a davida
pode ter sido gerada por traumas passados, como sugeriu Freud, fazendo com que elas
ndo confiem mais nos homens que a rodeiam. Entretanto, as mudancas no que se refere a
feminilidade foram tantas que Kehl assegura que Freud precisaria reavaliar seu

argumento caso vivesse nos dias atuais:

Hoje, Freud ndo teria base empirica para o argumento de que a travessia edipica
da menina esgotaria suas forcas antes de ela chegar a meia-idade. As meninas
faceiras de 30 anos do século XI demonstram que, nesse ponto, o criador da
psicanalise estava errado. N&o creio que a travessia edipica esgote as forga da
mulher. Penso que o envelhecimento precoce das mulheres vitorianas possa ser
entendido com muito mais justeza em fungdo da combinagdo de: excesso de
filhos/tédio doméstico/deserotizacdo do casamento — do que pelo “esforgo a
mais” (KEHL, 2019, p. 367).

Kehl ainda completa afirmando que esta e outras constatagdes de Freud eram

exatas, porém, datadas, e que, mesmo desafiando a mentalidade de seu tempo, “[...] sofreu
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aqui e ali das limitagdes morais e ideologicas da época em que foi escrita.” (2019, p. 366).
A psicanalista ainda cita exemplos de como a literatura também registra e marca
determinada época com suas historias referenciadas em seu tempo, sec. XIX e XX, que
tratavam da vida conjugal onde as mulheres, decepcionadas com seus casamentos, presas
as suas rotinas domeésticas e aos cuidados dos inumeros filhos, acabavam por trair seus
maridos como fuga do tédio matrimonial. Esforco ndo falta nas mulheres de Ivana e
Fernanda, que possuem em comum seus homens e reflexdes na cama, “[...] digo, de noite,
na cama. Homens roncam, e mulheres pensam.” (YOUNG, 2009, p. 31). Sobre a reflexdo

do condicionamento feminino Beauvoir fala:

Ora, o que define de maneira singular a situagdo da mulher é que, sendo, como
todo ser humano, uma liberdade autbnoma, descobre-se e escolhe-se num
mundo em que os homens lhe imp&em a condigdo do Outro. Pretende-se torna-
la objeto, voltd-la a imanéncia, porquanto sua transcendéncia sera
perpetuamente transcendida por outra consciéncia essencial e soberana. O
drama da mulher é esse conflito entre a reivindicacdo fundamental de todo
sujeito que se pde sempre como o essencial e as exigéncias de uma situagdo
que a constitui como inessencial (BEAUVOIR, 1980, p.23).

ReivindicacGes que também vém acontecendo desde as primeiras participacoes de
mulheres na psicandlise. Elas, quando alguma constatacdo era desfavoravel ao seu sexo,
destacavam que os analistas homens ainda ndo haviam conseguido “[...] superar
determinados preconceitos profundamente arraigados contra a feminilidade. [...]”
(FREUD, 2019, p. 319). Porém, na contramdo, Freud procurava justificar certas
intervencdes femininas como excecdo, pois estas, de acordo com a relagdo de
bissexualidade, seriam “[...] mais masculinas do que femininas neste ponto.” (FREUD,
2019, p. 319).

Na cama, estas personagens vivenciam o proprio diva, um dialogo interno repleto
de reflexdes, duvidas e confissdes dificeis de admitir para si mesmas. Sozinhas transitam
entre seus desejos e suas experiéncias de vida. A imagem da mulher contemporanea na
literatura brasileira ainda é uma imagem comprometida com o masculino patriarcal. No
entanto, o esteredtipo de donas de casa submissas, esposas infelizes e mulheres decididas
em suas posicdes de sujeito desejado e desejante ganha hoje um tom a mais de denuncia
ou subversédo dos valores de uma cultura. O que se busca é a equivaléncia de género no
meio social, cultural, politico e psicoldgico feminino, que pode ser representada na
literatura contemporanea por meio de escritoras como Fernanda Young e Ivana Arruda
Leite.
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4.2 Mulheres e bichos

Os lebes, tigres e jaguatiricas ficaram
preocupados. Se o0s reis da bicharada dessem pra
ficar tristes pelos cantos, os fracos e frageis teriam
de se incumbir de vigiar fronteiras e matar 0s
inimigos e tudo estaria perdido. Restavam o0s
machos. Mas se as fémeas caissem de cama, eles
também ndo seriam os mesmos. (LEITE, 2002, p.
36).

A relacdo humano/animal € presente na construcdo das personagens de lvana de
modo antropomérfico, e no comparatismo de Fernanda. Ambas explorando as relacfes
afetivas entre mulheres e homens como um péndulo comportamental, ora humano, ora
animal. A animalidade estd ligada a um estado de natureza, as particularidades dos
animais e suas caracteristicas atribuidas aos humanos, a parte irracional e instintiva
presentes na raga humana. O antropomorfismo atribui a outros seres vivos irracionais,
sobrenaturais e formas inanimadas comportamentos, sentimentos e atitudes
caracteristicos do ser humano. O humano se utiliza do préprio conhecimento, de sua
racionalidade, para explicar o desconhecido.

Ao mencionarmos a figura de animais falantes imediatamente somos direcionados
a estrutura mais marcante de suas presencas: a fabula. Esopo, La Fontaine e a propria
Ivana Arruda Leite contaram e recontaram essas diversas historias de estrutura curta onde
0s personagens logo séo apresentados interagindo em determinada situacdo conflitante,
ao final apresenta-se uma breve “moral da historia” que leva a uma reflex@o instrutiva
sobre o ocorrido. Diferente da fabula tradicional, lvana em seus contos antropomorfiza
suas personagens com proposito critico em relacdo a humanidade e o final, apesar de ndo
ser expresso diretamente como a “moral fabular”, paira como um aprendizado duro e
dificil de engolir, seja para humanos ou animais.

O humano difere do animal por sua racionalidade e com isso se percebe como
superior aos outros animais. Racionalidade que se baseia na razdo, capacidade de analisar
seus atos e no uso da palavra, a fala e sua persuasdo. Uma relacdo complexa onde o
proprio ser humano por vezes animaliza o seu semelhante. Usamos esta racionalidade,
certas vezes, para depreciar o outro em seu nao conhecimento por determinado assunto,
falta de escolaridade, classe social, etnia, comportamento, dentre outras formas.

Deparamo-nos a todo 0 momento com esta relacdo comparativa com 0s animais, seja
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chamando o outro de burro, vaca, cachorro, cadela, designagdes consideradas pejorativas
ou chamando de gata, ursinho, tigresa e fera, designac¢des consideradas elogios.
Também fazemos uso da relacdo de animalidade na ambivaléncia da palavra
direcionada ao género masculino e feminino como quando chamamos um homem ou
mulher de “galinha”. Na maioria dos casos, para o homem, o significado ¢ ampliado
positivamente como “pegador”, o homem que sai com muitas mulheres e recebe certo
prestigio dentre os demais. O contrario acontece quando a mesma relagdo com o nome
“galinha” ¢ direcionada a mulher. Para o senso comum, uma mulher chamada de
“galinha” ndo tem o mesmo prestigio no caso do homem, ela ¢ rotulada pejorativamente

como “mulher facil”, “vagabunda”, “que ndo se da ao respeito”. Sobre o processo de

animalizacdo humana o professor Lacaz-Ruiz (1998), afirma:

A animalizagdo do homem é um fenémeno que pode ser abordado de diferentes
maneiras. Desde a consideracdo do homem que é animalizado por realizar atos
ndo humanos até aqueles que sdo tratados pela sociedade como animais,
passando pela animalizacdo na férmula de fabulas ou das histérias em
quadrinhos. Um outro aspecto que vale a pena considerar é o de abandonar os
animais com os critérios humanos; projetar atitudes e sentimentos humanos no
animal (LACAZ-RUIZ, 1998).

Sobre essas projecdes na relacdo humano/animal e os limites do humano, Jacques
Derrida discorreu ao longo de sua obra, em especial em sua palestra O animal que logo
sou (2002), reunindo suas reflexdes sobre o tema da animalidade. O filésofo faz uma
critica a analise de alguns estudiosos que tratam do tema da animalidade por ndo levarem
em consideracdo o fato do olhar do animal para eles, e menos ainda dirigirem-se a eles:
“Sempre um discurso do homem; sobre 0 homem; efetivamente sobre a animalidade do
homem, mas para o homem, ¢ no homem.” (DERRIDA, 2002, p. 70).

O autor defende que nédo existe animal no singular genérico, separado do homem
por alguma divisdo. O que existe e difere é a linguagem nominal da palavra, sdo
singularidades que ndo podem ser reunidas em uma figura Gnica da animalidade. De
acordo com os estudos sobre animalidade em Derrida, a pesquisadora Maria Esther
Maciel (2016) diz que o uso da palavra animmot pelo fildsofo é apresentado:

[...] como forma de fazer ouvir, no singular da palavra animal, o plural
“animais” (animaux) e mostrar como a linguagem afeta 0 nosso acesso a
complexidade do mundo ndo humano. Isso, sabendo que o termo nédo passa de
um artificio, um nome forjado pela razdo, ou uma quimera, ja que todo conceito
de animal ou de animais é sempre uma constru¢cdo humana (MACIEL, 2016,
p. 41).



89

Maciel (2016) complementa afirmando que o saber que os humanos julgam possuir
esta alojado nos limites do conhecimento racional, em percepcdes instituidas que servem,
inclusive, como formas de justificar processos de marginalizacdo e coisificacdo desses
outros seres. Limites racionais que inquietam e levam o humano a insatisfacdo. Na
reflexdo de Lacaz-Ruiz, esse homem racional “anseia pelo poder, amor ou destruicao;
arrisca sua vida por ideais religiosos, politicos ou humanistas. S&o justamente estes ideais
que caracterizam a vida humana.” (LACAZ-RUIZ, 1998).

A fala enquanto fator de diferenca entre humanos e animais também é colocada em
xeque por Derrida, que leva em consideragdo a comunicagdo sonora existente entre as
mesmas espécies e até mesmo na relacdo humano/animal no exemplo dos cachorros. Uma
outra linguagem, ou “chamamentos” em sua expressao, ¢ usada para a comunica¢do com
0S cées para se obter respostas, reagdes que podem ser observadas em animais das mais
variadas espécies, mesmo variando de idioma para idioma. Sobre essa variedade na

comunicacdo entre espécies, Maria Maciel (2016) acrescenta:

[...] ndo &, obviamente, a suposta capacidade de os viventes ndo humanos
fazerem uso da linguagem humana, mas, sim, a existéncia de possiveis outras
formas de linguagem através das quais 0s animais se comunicariam com seus
pares e com 0s viventes de outras espécies, incluindo a humana. Sob esse
aspecto, a falta de linguagem humana entre os bichos ndo seria de fato uma
insuficiéncia, uma privacdo, visto que eles disporiam de outras modalidades de
fala e pensamento, incomensuraveis em equivaléncias humanas. Algo, aliés,
que as recentes pesquisas nesse campo tém evidenciado (MACIEL, 2016, p.
40).

E é nessa linguagem que se abre a partir das associa¢Ges do animal com o humano
que a literatura caminha. As representacdes do feminino frequentemente sao associadas
a animalidade, superprotetora como uma coruja, falsa como uma cobra, bela como uma
sereia, e muito mais. Algumas personagens de Ivana “viram bicho” por citimes, estresse
cotidiano, raiva dos homens, séo encantadoras e ndo tdo belas sereias, como Doroti e
“pagam o pato” ao bancar a iludida cozinhando para um homem casado que ndo liga para
seus sentimentos. Apesar desse hibridismo, os animais em lvana ndo deixam de ser
humanos, o que, por um lado, acaba expondo o lado animal do préprio ser humano.

A literatura de Ivana caminha em uma grande fronteira entre a animalidade e a
humanidade, mesma ideia que se pode recuperar observando o estudo de Maria Maciel

(2016) onde declara: “Essa mistura torna dificil identificar os limites entre o humano e o
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animal nos personagens do livro, uma vez que a humanidade de um se confunde com a
animalidade do outro, independentemente da espécie a que pertencem.” (MACIEL, 2016,
p. 84).

No conto “Leopoldo e Leocadia, um casal de leopardos” (LEITE, 2002, p. 33), a
escritora Ivana Arruda Leite desenvolve o conto a partir do cotidiano referente ao
relacionamento amoroso entre um casal heterossexual. A ironia das relagdes afetivas se
faz presente como modo de reflexdo dos comportamentos sociais desde o titulo
associando o prefixo “Leo” aos leopardos, a satira de seus significados com relacéo as
atitudes que demonstram: “Leopoldo” significa aquele que se mostra ousado ou valente
para 0 povo, 0 contrario acontece com o personagem gque morre de medo da mulher e ndo
sabe o que fazer sem ela; e “Leocadia” que significa ledo ou tudo que se refere ao rei da
natureza, ou melhor, a rainha Leocadia.

No entanto, Leocadia ndo € a mesma, o cuidado com a casa, educacdo dos filhos e
0 excesso de atividades cotidianas que levam a mulher ao cansago ficam evidentes no
texto. O comportamento e as atitudes femininas ganham foco no conto quando a leopardo-
fémea, Leocéadia, acorda indisposta, de mau humor e se isola da familia e dos demais
animais da floresta na arvore mais alta, permanecendo assim, por varios dias até sair deste

estado inesperadamente e sem explicacdo:

Leocadia acocorou-se num galho da &rvore mais alta e passou o dia de olhos
fechados e cenho franzido, mastigando a raiva. N&o quis comer, ndo foi beber
agua no rio nem cuidou dos filhotes. Ficou 14, balangando o rabo de um lado
pro outro, séria e negra como a noite. Ndo havia quem nédo temesse aqueles
olhos faiscantes (LEITE, 2002, p. 33).

Sobre as possibilidades de leitura com relacéo as caracteristicas do animal leopardo,
podemos destacar a sua forca, bravura e o poder de territorialidade que o bicho sugere.
Neste caso, a subversdo dos papéis acontece ao evidenciar que quem aparenta dominar o
territorio é a leopardo-fémea e ndo o macho. A postura e o siléncio de Leocédia séo
suficientes para deixar o resto da bicharada apreensiva. Toda a atengéo € voltada para ela,
seja pela preocupagdo com seu bem-estar ou pelo cuidado para ndo a contrariar.

Quando Leopoldo arrisca uma breve comunicacdo por meio de um grunhido,
Leocédia ndo o responde, mas a vontade que tem é de “[...] morder-lhe 0 pescoco e
arrancar-lhe a cabega. O cérebro ela engoliria num bocado.” (LEITE, 2002, p. 33). O dia
a dia, o habito de cuidar dos filhos e da casa, o desgaste do cotidiano feminino faz com

que Leocadia se comporte de forma apética e enraivecida a rotina e a companhia do
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proprio parceiro. O que desperta 0 medo e a tensdo em Leopoldo e em todos que estéo a

sua volta:

Tudo na mata ficava suspenso quando Leocadia estava de mau humor. Os
passaros economizavam trinados, a vegetacdo moderava o tom da florada.
Qualquer barulhinho, um minimo seixo rolando ribanceira abaixo, punha tudo
a perder, as unhas se erguiam ao céu num grito esganicado (LEITE, 2002, p.
33).

Percebe-se que toda a atmosfera gira em torno do comportamento de Leocédia. Ela
perdera o brilho nos olhos como uma sombra a Ihe perseguir. Ndo havia resposta
especifica para o sentimento de espinho fincado no pé que a atormentava. Nem para 0s
préprios filhos Leocadia demonstra atencdo. No reino animal, muitas fémeas assumem o
papel de cuidar de suas crias, assim como para as mdes humanas ficou convencionado
esse compromisso. Ndo quando Leocédia resolve largar tudo e se fechar em sua
introspeccdo: “Era a vez do pai se incumbir das criangas, ver se as orelhas estavam
lavadas, corrigir as licdes de casa.” (LEITE, 2002, p. 34). Ela transfere para o masculino
uma funcdo que ndo € exclusiva do feminino, mesmo no reino animal. Em algumas
espeécies, 0s machos é que se encarregam dos cuidados com as crias. Ao tentar uma nova

aproximacdo, Leopoldo, tenso e preocupado, obtém a seguinte resposta:

- E s6 uma dor de cabega, ela respondeu quando ele insistiu na pergunta. Logo
passa.

Mas néo passava. O marido sugeriu-lhe um banho de cachoeira, um passeio no
matagal, uma aspirina.

- J4, ja passa, ela repetia ndo querendo nem uma coisa nem outra. Me deixe em
paz (LEITE, 2002, p. 34).

No trecho acima, encontramos outra caracteristica comumente relacionada a
indisposi¢do feminina, a dor de cabega. A frase “ndo quero, estou com dor de cabeca”
ficou consolidada no senso comum como uma “desculpa” que as mulheres ddo para nao
terem que aceitar certos desejos dos homens, como, no mais usual, na hora do sexo,
atitude que nédo se enquadra nos instintos dos animais selvagens.

Outro elemento que chama a atencdo e complementa o efeito causa-solucéo é a
sugestdo que Leopoldo da a mulher de tomar uma aspirina, medicamento usualmente
utilizado para tratar dores de cabeca em humanos. Como a causa exata do desconforto de
Leocédia ndo é exatamente uma dor de cabeca real, ela ignora a sugestdo do marido e

pede privacidade. A dor torna-se um reflgio, o que ndo impede que Leocadia extraia gozo



92

desse desprazer: “A dor lhe dava uma espécie de prazer, de dignidade. A dor ¢ um
chamamento, s6 os covardes querem se livrar dela a qualquer prego, ela pensava
submetida.” (LEITE, 2002, p. 35). Mas quanto mais Leocadia recolhia a sua dor e
procurava tirar prazer dela, mais se mostrava apatica com o mundo a sua volta, a dor e 0
prazer tornam-se insaciaveis.

A postura apdtica, cansada e insatisfeita de Leocadia aponta para outra
problematica, a depressao: “Com jeitinho, Leopoldo conseguiu levar a mulher a um
especialista em doencas nao diagnosticaveis. — Depressdo, disse o doutor.” (LEITE, 2002,
p.35). Além de estar ligada a questdes hormonais e hereditérias, a depressao feminina tem
como causas 0 excesso de responsabilidades atribuidas a mulher, o estresse da rotina de
trabalho, o cuidado com os filhos, marido e consigo, a administracdo do lar, dentre outras
fungdes que sdo historicamente convencionadas como ‘“atividades femininas”, o que
acaba por sobrecarregar a mulher, podendo contribuir para o surgimento de seus sintomas.
A depressao também pode atingir animais de grande porte como os leopardos. A relagao
hormonal e a retirada do animal de seu meio natural podem torna-los fracos e presas faceis

para outros predadores e o proprio humano:

Era o pior que podia acontecer a animais de grande porte. Ja vira aves, répteis
(a mulher do jacaré passou dois meses com a cabega coberta pelas dguas sem
querer conversa, até o dia em que, sem ter porqué, voltou a tona), a mulher dos
sapos, dos peixes. Sempre as mulheres. Mas estes eram bichos mansos,
propensos a essa doenga. Nunca um bicho grande e feroz acometido de tal mal
(LEITE, 2002, p. 35).

O feminino e a sensibilidade aparecem como esteredtipos ligados a depressdo. A
falta de conhecimento e a reproducéo de clichés associados a mulher como ser inferior,
fraco e sensivel, ou estes “[...] bichos mansos [...]” (LEITE, 2002, p. 35), reforcam
preconceitos que associam a depressao a "frescura", descaso, preguica, passividade e tudo
que mostre o contrario de forga e atividade. Como se o ser “delicado” estivesse mais
passivel a tal mal. A expressdo “Sempre as mulheres.” (2002, p. 35) exclui o homem
como se este estivesse imune a depressao, posto que, para uma sociedade heterocentrada,
0 homem representa sempre a forca, a atitude e a bravura.

No entanto, Leocadia é a representacao da forca e bravura no conto, € a mulher forte
que ao coordenar todo o seu cotidiano acaba por se sobrecarregar ao se mostrar 0 tempo
todo forte e querer demonstrar que suporta a dor. Leocédia, ao se isolar, ndo encontra

outra saida sendo em si e pra si, implodindo suas angustias e bagungando suas emocdes.



93

O filésofo Byung-Chul Han (2017) ao estabelecer uma relacdo entre Eros (amor) e a
depressdo, atribui como um dos fatores relevantes para o surgimento da enfermidade o

narcisismo:

A depressdo é uma enfermidade narcisica. O que leva a depressdo é uma
relacdo consigo mesmo exageradamente sobrecarregada e pautada num
controle exagerado e doentio. O sujeito depressivo-narcisista esta esgotado e
fatigado de si mesmo. Nao tem mundo e é abandonado pelo outro (HAN, 2017,
p. 10).

O sujeito que se volta para si e ndo consegue estabelecer os limites entre ele e 0
outro, 0 mundo torna-se um sombreamento de si, como acontece com Leocadia e a “[...]
sombra a Ihe escurecer a pele.” (LEITE, 2002, p. 35). O mesmo sujeito que acredita ter
forca e quer mostrar aos outros o quanto pode, 0 quanto aguenta e € independente, acaba
implodindo pelo excesso de responsabilidades. O medo que Leocadia impunha agora da
lugar a ansiedade que os machos sentem sem saber o que fazer sem a figura feminina.

Leocadia, que se recusava a tomar remédios, acaba por sair daquela situa¢ao sozinha:

Um dia acordou como sempre. Rugindo, berrando, disposta a tudo. Atravessou
0 rio a nado e depois atravessou de novo e de novo, cruzando-o dez vezes de
uma margem a outra. N&o havia cansago que a abatesse. Exausta, deitou-se na
margem e rolou sobre si mesmo as gargalhadas. Depois saiu em desabalada
corrida com um manto de folhas verdes grudado as costas. Era a mesma
Leocadia de sempre. O marido é que nunca mais teve sossego. O medo
assombra-lhe todas as noites desde entdo (LEITE, 2002, p. 36).

Imprevisivel e soberana, Leocadia consegue sair de seu estado introspectivo sem
ajuda de ninguém ou medicamentos. Leocadia é a representacdo da mulher
sobrecarregada que precisa de um tempo para si, 0 descanso merecido para dar a volta
por cima. Infelizmente, o0 mesmo ndo acontece no caso de “Doroti, a mulher sereia”
(LEITE, 2002, p. 93), com crises de panico e ansiedade depressiva acaba tirando a prépria
vida. Nas primeiras linhas a noticia de sua morte com uma faca na barriga e o chéo
alagado de sangue déo ideia da tensdo que vird a seguir. O conto é narrado por um
profissional indefinido, um médico ou talvez um psicanalista, alguém com algum contato
mais proximo com Doroti, ja que esse narrador conta detalhes da vida de angustias da

personagem:

Eu ja conhecia a criatura. De vez em quando, ela vinha ao hospital em busca
de socorro. Tinha crises terriveis, de identidade, de sentimentos, e caia numa
angustia profunda, num quadro de panico misturado com ansiedade depressiva
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de dificil diagnostico. Também, pudera, com um probleméo desses (LEITE,
2002, p. 93).

O problema de Doroti foi ter nascido sereia em um mundo humano, diferente, fora
do padrdo. A mae percebeu a diferenca quando crianca e ndo contou nada a ninguém,
ignorou o fato, mas logo o rabo de peixe foi surgindo e as pernas sumindo dando lugar as
escamas. A sereia, enquanto figura mitoldgica, esta associada aos encantos femininos, ao
pecado, vaidade e luxdria, belas mulheres com caudas de peixe que seduziam homens
durante as grandes navegacoes e 0s levavam para as profundezas do mar. Sobre a presenca
de seres como as sereias nos estudos sobre animalidade Maria Maciel (2016) esclarece
que na literatura ha dois tipos de zoologia, a que é povoada por animais existentes e a dos
sonhos, ou seja, 0s seres fantasticos como esfinges e centauros. O meio literario passou a
acolher ambos os tipos de animais, 0s possiveis e impossiveis, para além da subjetividade
humana e formas hibridas de existéncia.

Hibrida e fora dos padrdes. Doroti € a mulher pela metade. A sereia “enquanto ideal
de beleza e seducdo” ficou para os filmes e desenhos, em sua realidade ela sabia que esses
seres eram pura imaginacdo. Desde crianca enfrentou a rejeicdo dos homens e o
sentimento de ndo pertencimento ao mundo: “Os homens a repeliam, os peixes idem.”
(LEITE, 2002, p. 93). A sereia simbolo de atracdo masculina da lugar a gritos e risos
debochados dos passantes na rua. Quando mulher, oxigenou os cabelos ficando loira, uma
tentativa de se apresentar com uma beleza préxima a do padréo estereotipado de mulher
loira, branca, com olhos claros e magra. No entanto, o azul resumia-se a cor do rabo agil
e enorme, Doroti era gorda e possuia a pele cravejada de espinhas, 0 que a deixava de
fora do modelo. Sobre essa cobranca incessante a respeito de um ideal de mulher padrao,
a escritora e feminista Virginie Despentes (2016) declara:

Porque o ideal de mulher branca, sedutora mas ndo puta, bem casada mas ndo
nula, que trabalha sem tanto sucesso para ndo esmagar seu homem, magra mas
ndo neurdtica com comida, que continua indefinidamente jovem sem se deixar
desfigurar por cirurgias plasticas, uma mamde realizada que ndo se deixa
monopolizar pelas fraldas e pelo dever de casa, boa dona de casa sem virar
empregada doméstica, culta mas ndo téo culta quanto um homem; essa mulher
branca e feliz, cuja aimagem nos é esfregada o tempo todo na cara, essa mulher
com a qual deveriamos nos esforcar para parecer — tirando o fato de que elas
devem ficar de saco cheio com qualquer coisa —, devo dizer que jamais a
conheci, em lugar algum. Acredito até que ela nem mesmo exista
(DESPENTES, 2016, p. 11).
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Adulta e independente, seu passatempo preferido era assistir TV, idealizar e sofrer
ao ver a vida perfeita diante de seus olhos. Mulheres das quais ela nunca se aproximaria
da perfeicdo. O que mais a desestabilizava era a impossibilidade de um amor. Na tentativa
de suprir sua caréncia, Doroti ia a feira uma vez por semana comprar peixe, ndo um peixe
qualquer, um namorado. Ivana constr6i uma analogia com o nome “namorado”, tanto
referindo-se a relacdo amorosa com um homem, quanto com o nome popular dado ao
peixe Pseudopercis numida. Diz a crenca popular que quando um homem oferece esse
tipo de peixe para uma mulher e ela o prepara para o jantar, vai dar namoro. Um

namorado, seja peixe ou homem, era tudo o que Doroti sonhava em ter:

Quando via a pia coberta por milhGes de confetes prateados, néo tinha como
conter-se. Encaixava o peixe no buraco que havia embaixo da cauda e queria
porque queria que o peixe fizesse a sua parte, um minimo movimento que
fosse. Nada, claro, o peixe estava morto. Doroti chorava com pena de si propria
(LEITE, 2002, p. 94-95).

Ao deixar o namorado nu de escamas, Doroti corre ao encontro do desejo, alimenta
a esperanca de um dia ter alguém ao seu lado, que Ihe compreenda, quer sentir-se amada,
ter prazer em viver. Na falta do desejo do outro, Doroti mata seu proprio desejo. Han
(2017) afirma que a nossa constituicdo psiquica depende da nossa relagdo com o outro.
Amor e 6dio funcionam como modo de relagcdo do sujeito com o objeto desejado. A
auséncia desse amor na personagem faz com que ela se volte para si e afunde em sua
depressdo: “Eros e depressdo se contrapdem mutuamente. O eros arranca o sujeito de si
mesmo e direciona-o para o outro. A depressdo, ao contrario, mergulha em si mesma.”
(HAN, 2017, p. 10).

Doroti culpa a mée por tudo ter dado errado em sua vida, desde crianca a mée
ignorou o problema na esperanca que ele simplesmente desaparecesse: “Se tivesse
buscado socorro a tempo, talvez tivesse conserto.” (LEITE, 2002, p. 94). Com o tempo,
a ndo aceitacdo propria e por parte da sociedade em néo aceitar o diferente, Doroti perde
a esperanga de encontrar um amor e sua vida torna-se um martirio: “A depressao se
apresenta como impossibilidade do amor. Ou o amor impossivel leva a depressdo.”
(HAN, 2017, p. 12).

Ao limpar o peixe, ela imagina como pode ser seu interior, seria como ele ou como
um humano? O que de humanidade restava dentro de si? A sua metade-peixe também se
funde a metade-mulher, soltava um ovo por més e ndo vulos como no periodo fértil em

mulheres, no entanto, sangrava por quatro ou cinco dias como nos periodos menstruais.
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Triste, angustiada e inconformada com sua aparéncia, pega o facéo e resolve se separar
ao meio. Doroti morre azul como a metade-peixe, sozinha e amaldigcoando a mae.

Outra metade-peixe habita o reino dos animais de Ivana, dessa vez o foco esta no
homem por meio do olhar que a mulher lanca a ele. A narradora e esposa inicia o discurso
afirmando: “Nunca gostei de peixes. Acho um bicho muito triste.” (LEITE, 2002, p. 41),
entretanto, ela acaba por se casar com um, e, dentre 0s peixes tristes, se envolve com “[...]
0 mais triste deles.” (2002, p. 41) um ledo-marinho, seu homem-sereio. O bicho ledo-
marinho é um mamifero semiaquatico que estabelece uma relacdo direta com o ledo
verdadeiro por sua pelagem ser diferente nos machos da espécie, o que lembra uma juba
de ledo, ele emite sons graves como o rugido do rei das selvas e é conhecido por sua
bravura territorial. Porém, a relacdo com sua “metade-peixe” é evidenciada no conto por
causa da tristeza e insatisfacdo que Celso demonstra com a vida: “[...] o desespero dos
que se sabem presos a paredes de vidro, dos que veem o mundo sem poder toca-lo.” (2002,
p. 41).

A esposa joga com as aproximacdes e referéncias entre o marido e “ledo-peixe”
classificando o ledo-marinho como um ledo aprisionado em um corpo incoerente com sua
representacdo e inconformado com seu destino sem poder correr pelas florestas rugindo
e brigando por mulher, ao contrério, a sua vergonha nada majestosa € arrastar-se pela vida
de tristezas como uma “sereia gorda”, o que lembra as caracteristicas fisicas, fora do

padrdo de aceitacdo, e a depresséo de “Doroti, a mulher sereia”:

Exatamente como Celso, 0 meu Celso-peixe que também se arrasta pelo chédo
e ndo sobrevive sem a agua-firma, a dgua-esposa, a dgua-lar-doce-lar, a agua-
filho, a 4gua-apartamento-na-praia. Se pde o nariz pra fora, fica roxo e tem
espasmos. Tudo que o desabilita Ihe mete medo (LEITE, 2002, p. 41).

A esposa descreve um homem completamente dependente principalmente dos
cuidados da mulher, como o leopardo Leopoldo, e deprimido por sua metade-peixe como
Doroti. A dependéncia fica evidente ao associar todo o cotidiano de Celso a agua,
imprescindivel para a sobrevivéncia humana e animal, ele absorve tudo o que torna a sua
vida mais comoda e confortavel: “O peixe morre de medo de morrer afogado.” (LEITE,
2002, p. 41). Morrer afogado é se permitir ao desconhecido, arriscar-se em um cotidiano
que ele insiste em ignorar, ou talvez sua vida néo seja bem aquilo que desejava, o conforto
de Celso é apético e cheira a mofo, sem cuidados e atencéo consigo, Celso afunda no

proprio aquéario urbano.
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E justamente no verdadeiro aquario que Celso parece se sentir & vontade. Apresenta
a quase familia de espécies marinhas para o filho que aguenta as historias, assim como o
pai aguenta a vida, € quando a esposa faz o trocadilho “filho de Celso, Celsinho €é.”
(LEITE, 2002, p. 42) em referéncia a semelhanca comportamental deles e ao dito popular
“filho de peixe, peixinho ¢”. Tanto € levado em consideracdo que em frente tanque do
ledo-marinho Celso tem um momento vertiginoso, como se pudesse encarar a propria vida
diante de seus olhos e sai correndo: “Os iguais se reconhecem, penso calada.” (2002, p.
42). De volta ao conforto humido e bolorento do apartamento, cercado de cuidados, a

esposa parece apenas esperar a gota d’agua que despertara seu instinto felino:

[...] até o dia em que subirei pelas paredes miando desesperada com as garras
a mostra. Ao me ver assim téo louca, o peixe se encolherd num canto com os
olhos eshugalhados e se perguntara na lingua morta dos peixes: 0 que sera de
mim? Do telhado, avistarei a paisagem e escolherei 0 caminho mais bonito a
seguir (LEITE, 2002, p. 42).

Em “Ledo-marinho” podemos recuperar as reflexdes sobre os dois contos anteriores
com relacdo aos géneros masculino/feminino: a depressdo pode atingir tanto homens
qguanto mulheres, a dependéncia que os homens tém das mulheres e as insatisfacdes com
0 corpo e a rotina também fazem parte de suas vidas, nem por isso essas caracteristicas
sdo condicbes para se classificar psicologicamente os homens. E diante do
comportamento de Celso a esposa € quem da sinal de querer separar-se dele ao desejar
novos caminhos para sua vida. Dessa vez a mulher ndo é abandonada e sofre pela partida
do homem, e sim, ele que ao pensar numa vida sem a presenca da esposa que desmorona.

A insatisfacdo com o corpo e os problemas de adequacéo ao meio social que rondam
avida de Doroti e Celso também s&o temas presentes no conto “Escorpiao” (LEITE, 2002,
p. 17), onde ndo temos a figura direta de um bicho e sim a referéncia e significados dele
associados a situacdo exposta. O escorpido é conhecido como o animal que sai a noite
para se alimentar, 0 que espreita esperando 0 momento exato do ataque. Simbolo da
traicdo, dominagdo, veneno e vinganga. Vinganga que acontece por parte da irma mais

velha contra a mais nova:

As duas irmas dormiam no mesmo quarto. A mais velha tinha os cabelos curtos
e negros, expressao grave e sofria com a gordura que lhe avantajava o corpo.
A cacula, muito meiga, tinha olhos rasos e azuis como piscinas infantis.

Certa noite, pé ante pé, a mais velha levantou-se, abriu a cesta de costuras e
apanhou a tesourinha de bico curvo. Sem fazer barulho algum, cortou os longos
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cabelos da irma, frageis linhas amarelas que nem pra bordar serviam mais.
Depois enterrou a tesoura nos olhos da boneca (LEITE, 2002, p. 17).

Duas irmds dormem em um quarto, quando a mais velha, tomada por um sentimento
de inveja por ndo ser fonte de atencdo e beleza, resolve, na calada da noite, silenciosa
como um escorpido que prepara o bote, cortar os cabelos lisos e dourados da cagula. Ela
tenta retirar de sua irma uma das caracteristicas de sua beleza, tornando-a feia. Podemos
perceber que o perfil da irma cagula esta voltado para um padrdo de beleza socialmente
aceitavel como ser loira com fios lisos e delicados, ter olhos azuis, ser meiga e cercada
de atencdes por ser a filha mais nova, o0 que gera um extremo desconforto com a irm4,
que provavelmente perdeu o posto de cacula, é gorda, possui cabelos negros e expressao
grave, um perfil comum, porém pouco aceito e visto com preconceito.

Percebe-se que os elogios direcionados a cacula sdo associados a duas
caracteristicas fisicas marcantes, o cabelo dourado e os olhos azuis. Os cabelos foram
cortados e um duplo sentido para a palavra “boneca” é lancado, teria a irmad mais velha
enterrado a tesoura nos olhos de uma boneca que estava no quarto das meninas ou nos
proprios olhos da irmd? Boneca também é a forma como popularmente se refere a uma
crianca de beleza semelhante a da cacula, jA que o brinquedo também reproduz esse
padrdo de beleza socialmente aceito. Questionamento dubio que ficar no ar e traz um
clima de tenséo, surpresa e reflexdo dos comportamentos levados ao extremo da vinganga
na narrativa.

Sobre vinganca e animalidade, Adriana, protagonista de OP, tem um modo muito
peculiar de mostrar do que um bichinho é capaz contra os homens. Simbolo do pavor das
mulheres, ela ndo estd no romance por acaso: a barata, ou melhor, a barata gigante de
Madagascar. A barata € um inseto que esta associado ao medo, nojo e sdo responsaveis
pela transmissdo de varios tipos de doencas por servir de vetor mecanico para bactérias,
fungos e virus. Esse animalzinho nojento é colocado como elemento de compara¢do com
0 homem e seus paus pelos mais variados aspectos. Sem mencionar que “barata” também
€ 0 nome popular e pejorativo dado ao sexo feminino, que ja serviu até de tema para
musica. Nessa guerra entre paus e baratas, quem levara a chinelada final? Vamos as
comparagoes.

O tamanho do pau é um tabu para os homens, um assunto que os deixa exibidos ou
desconfortaveis, uma grande maioria adora dizer o quanto seus paus sdo grandes e

funcionais. Adriana explica que seus tamanhos variam de 05 a 17 centimetros, a barata
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gigante de Madagascar de 05 a 18 centimetros e possui reflexos como encolher, colocadas
em perigo, e esticar, quando decidem acasalar, assim como 0s paus quando querem sexo.
Vivem em ambientes escondidos, umidos e abafados. Adoram comida gordurosa, bebem
cerveja e cospem. Apresentam secrecdes, odores, tém bastante pelos e podem transmitir
muitas doencas, as baratas também. As duas grandes diferencas entre paus e baratas s&o:
as baratas séo resistentes a radiacdo e sdo dotadas de um aparato cognitivo que pode ser
interpretado como sinal de inteligéncia. Munidos dessas informacdes, 0 que seria mais
relevante para a humanidade, paus burros ou as baratas gigantes de Madagascar? Adriana

explica:

Darwinianamente falando, sem a menor sombra de divida, sdo as baratas.
Porque elas podem desenvolver essa inteligéncia incipiente que possuem, e um
dia ajudar a melhorar o0 mundo. Além de serem resistentes a explosdes
nucleares... uma possibilidade sempre presente. Ironicamente, entretanto, nds
vivemos armados dos piores inseticidas para acabar com as baratas, mas nao
temos absolutamente nada de eficiente contra essa infestacdo absoluta de paus,
que esta por ai ha séculos. [...] Um pau, maior ou menor, mais grosso ou mais
fino, ndo acrescenta nada ao carater de um homem. Ter uma barata gigante
dentro das calcas acrescentaria. Constatacao que nos leva a seguinte concluséo:
paus tém menos relevancia para a humanidade do que as baratas gigantes de
Madagascar (YOUNG, 2009, p. 180-181).

Fernanda, em seu romance, rebaixa toda e qualquer possibilidade de exaltacdo ao
orgdo sexual masculino e direciona para o animal mais improvavel para se fazer uma
comparagdo com o feminino. O inseto que representa nojo e pavor para a mulher torna-
se seu aliado na luta contra a dominacdo masculina, ressignificando e dizendo que
mulheres deveriam nutrir os sentimentos de repadio pelos paus e ndo pelas baratas.

A barata gigante de Madagascar aparece em OP nd como um animal
antropomorfico e sim como sujeito ao se comparar suas caracteristicas e habilidades
cognitivas ao ser humano. Fernanda constroi um olhar a partir de outra perspectiva sobre
a barata, que passa a ser sujeito ativo na narrativa fora do contexto antropomorfico e ainda
dentro das relacdes de animalidade. A barata, enquanto barata, em disputa com 0 homem
levando em consideracdo as proprias caracteristicas do animal, como pontua Maciel
(2016) em relacdo ao conceito de Derrida:

Ao priorizar a troca de olhares no ato de apreensdo da alteridade animal,
Derrida ndo apenas defende uma aproximacdo corporal, sensivel, entre a
espécie humana e as demais, como também confere a cada animal (aqui no
singular particular) o estatuto do que chamamos de sujeito. Reconhece-o0 como

um ser que, em sua singularidade, olha, sente, sofre, tem inteligéncia e saberes
préprios sobre 0 mundo (MACIEL, 2016, p. 44).
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A barata enquanto sujeito de qualidades tdo importantes quanto um homem né&o
entra em comparacao e conflito direto somente no panorama feminino versus masculino,
ela também pensa o masculino ao dizer que o tamanho e a forma do pau ndo definem
masculinidades, quem s&o e nem seu carater. O pau também € apresentado como um
problema para o proprio homem que é obrigado a se adequar a ideais de virilidade que
ndo passam de construcdes e convengdes sociais sexistas, que possamos pensar e repensar
a masculinidade como instrumento de equivaléncia e ndo de opressao.

As mulheres animalizadas podem representar um comportamento que inquieta,
transgride e desestabiliza 0 meio em que estéo inseridas, aparentemente dominado pelos
machos “reis da natureza”, protetores, fortes, porém, submissos aos cuidados do
feminino. A figura da mulher decidida, independente e imprevisivel confronta,
desestabiliza e desloca a imagem e a postura do homem contemporaneo no patriarcado.

Os animais de Ivana e Fernanda ndo estdo em suas literaturas representando todos
0s animais do mundo, muito menos todos os relacionamentos humanos atribuidos a eles;
reproduzem comportamentos e aspectos que evidenciam padrdes condicionados pelo
olhar humano com foco nas constru¢des heteronormativas de género, em sua maioria
representando o par matrimonial e os conflitos amorosos direcionados ao feminino.
Doroti torna-se a denuncia da exclusdo do diferente em uma sociedade que busca nivelar
tudo a um padrdo. A selvageria animal da lugar a selvageria das relaces humanas:
“Trocas, ajudas mutuas, distribuicdo de tarefas, tudo ¢ matéria de reflexdo, capaz de
evidenciar a complexidade dos mundos animais sob uma perspectiva etnoldgica.”
(MACIEL, 2016, p. 121).

O exercicio ficcional entre o ser humano e o animal funciona como um péndulo.
Quem dosa essa mistura € o olhar de quem torna o animal existente ou fantastico em um
animal escrito, seja ele um Celso-peixe ou uma barata de Madagascar. Cada escritora joga
com uma maneira diferente de trazé-los a realidade e com isso inquietar, denunciar e
interagir com seu leitor. Essa identificacdo talvez surja na aproximacao de nossa esséncia
animal por meio das formas criativas de acesso literario, ou, mostre apenas a realidade
que recusamos a ver, de modo que todo animal pensado, analisado e escrito, sempre sera
fruto da racionalidade humana. Sobre o saber a respeito do olhar animal para o0 humano,

que tanto inquietou Derrida, ainda ndo ha respostas cabiveis. Nada descarta que 0s
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animais ndo tenham tal olhar para o humano, no entanto, ficam as respostas imaginativas

que a literatura pode oferecer.

4.3 Mulheres-putas

Meu nome de guerra é Sabrina. Tem gente que
gosta do termo garota de programa, eu prefiro
puta, € mais honesto. Eu tenho muito orgulho da
minha profissdo. Na verdade, eu sou uma
atendente de solitarios. Eu faco o meu trabalho
com o fervor de uma atriz e com a conviccao de
uma religiosa. (SOLIDOES, 2013).

A literatura é o meio pelo qual os discursos podem ser ressignificados e ampliados.
Dentre as vozes de maior presenca na producdo literaria estd a personagem prostituta.
Antes, em sua maioria escrita e falada por meio da voz masculina e do imaginario que
eles davam a ela. Hoje a descricdo da profissdo conhecida como a mais antiga do mundo
ganha visibilidade e resisténcia pela fala de mulheres e mais ainda pelas proprias
prostitutas. Os textos tratam sobre 0s mais diversos anseios das que se deslocam pelos
espacos publicos, sociais, culturais e politicos. Ndo sé de asfalto e clientes se faz uma
prostituta, € o que podemos observar na singularidade de cada uma das personagens de
Ivana que escolheram ser o que s&o: putas.

No miniconto “A puta seletiva” (LEITE, 2002, p. 49), Ivana provoca e subverte
posturas e padrdes com relacdo & abordagem da prostituta com o cliente. E ela quem
escolhe e ndo a que é escolhida pela clientela. O poder de escolha pode ser ampliado pela
sua propria vontade de estar ali. A autonomia de exercer seu trabalho nas ruas e o direito
de escolha como dona de seu corpo-territorio. Além disso, a personagem ¢ quem “come”
o cliente, assumindo a acdo de atividade atribuida ao homem e ndo a mulher, uma vez
que ela é a possuidora dos labios que introduziram o pénis de seu parceiro. A condi¢do
para que o programa aconteca é o ndo uso da camisinha, outra relagdo associada ao
comportamento masculino, onde eles, na maioria dos casos, € que ndo gostam e se

recusam muitas vezes a usar o preservativo:

Sou uma puta muito seletiva. Escolho muito bem os homens que como. Se um
deles para o carro e pergunta sobre camisinha, vou logo dispensando e
mandando o sujeito pastar.

— Comigo s6 se for com o pé na morte, cara. Camisinha nem pensar (LEITE,
2002, p. 49).
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Por ela ser clara e direta no posicionamento de transar sem a camisinha e ser
categdrica quando usa a expressdo “so se for com o pé na morte”, isso chama a atengdo ¢
direciona essa declaracéo para um possivel perigo de transar desprotegido, um risco para
0 homem? Quem realmente esta em perigo? Diversos homens procuram as prostitutas
sem sequer declararem seus estados de salde e fazem questdo de transar com elas sem
camisinha. A condi¢do e a possibilidade de infec¢do por IST’s soa como receio, medo e
julgamento de que se trata de alguém sem cuidados com a propria saude, a prostituta
como foco de transmissdo de doencas. O que ndo acontece com o olhar social na
perspectiva masculina com relacdo a prostituta, pois ela é uma das principais vitimas de
infeccOes por conta do alto nimero de homens com grande circulacao sexual que insistem
em transar sem preservativo: “Homens... Odeiam trepar de camisinha e odeiam porra.”
(YOUNG, 2009, p. 27). Ao pesquisar sobre a associacdo da prostitua ao que é fétido e
doentio, a historiadora Mary Del Priore (2011) destaca que desde o periodo colonial, na
tradicdo cristd, o destino da mulher publica encaminha-se para a miséria e a morte

precoce, 0 que gerou diversos estigmas sobre a livre sexualidade feminina:

A mulher que se deixasse conduzir por excessos, guiar por suas necessidades,
s0 podia terminar na sarjeta, espreitada pela doenca e a miséria profunda.
Ameaca para 0s homens e mau exemplo para as esposas, a prostituta agia por
dinheiro. E, por dinheiro, colocavam em perigo as grandes fortunas, a honra
das familias. Enfim, era o inimigo ideal para se atirar pedras (DEL PRIORE,
2011, p. 200-201).

Mary Del Priore (2011) aponta ainda que o panorama daguela época estava
associado a moralidade que regulava as relag6es entre sexo e sociedade, onde as mulheres
de maior condicéo financeira aspiravam ao casamento e filhos, passando da posse do pai
para a do marido, as mulheres das camadas mais pobres, em geral mesticas, negras e
brancas indigentes viviam a mercé da sorte e sujeitas a exploragdo sexual por homens de
diversas camadas sociais, realidade ndo muito diferente em nossos dias.

O miniconto abre diversos questionamentos ao se imaginar o que esta por tras da
fala afiada da personagem. Um comportamento de vinganca pode estar por trds da fala ao
levarmos em consideracdo essa frequente resisténcia masculina ao preservativo, a
prostituta agora dispara a incerteza que paira sobre elas diretamente aos clientes. De outra
forma, lembramos que esta puta é “seletiva”, se nela esta o poder de escolha com quem
transar, pode-se inferir que a fala da prostituta sobre transar sem a caminha é uma reacao

de exclusdo a um determinado tipo de cliente, uma forma de fazer com que ele se assuste
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e ndo volte mais atras de seus servicos. A fala, neste caso, coloca a mulher como fonte de
violéncia para afugentar pessoas indesejadas ou que possam causar problemas a quem se
expde aos perigos da rua e do sistema patriarcal. Violéncia que nédo esta limitada a mulher
que trabalha nas ruas, como pontua Virginie Despentes, escritora que trabalhou como
prostituta nas ruas de Paris e fala de modo cru, irdnico, polémico e sem nenhum pudor

sobre o0 assunto:

A figura da puta é um bom exemplo: quando se afirma que a prostituicao é
uma “violéncia feita as mulheres”, pretende-Se que esquecamos que a
verdadeira violéncia imposta as mulheres € o casamento, assim como de
maneira geral a maioria das coisas que suportamos. Aquelas que transam
gratuitamente devem continuar a achar que se trata da Gnica escolha possivel;
sendo, como controla-las? A sexualidade masculina ndo constitui em si uma
violéncia contra as mulheres se elas estiverem de acordo e forem bem
remuneradas. A violéncia vem desse controle que é exercido sobre todos nos,
essa faculdade de decidir em nosso lugar o que é digno e o que ndo é
(DESPENTES, 20186, p. 73).

Despentes fala do ponto de vista das mulheres que estdo a margem social e
completamente fora do padrao estabelecido para uma mulher no sistema patriarcal como
no casamento. O casamento por vezes é discutido e colocado em xeque nos contos de
Ivana, de um lado como a salvagdo das ruas, de outro as insatisfagdes matrimoniais.
Destaque para os contos “Estela Dalva” (LEITE, 2002, p. 45) e “Quatro Dolores” (LEITE,
2002, p. 59) pela aproximacdo que as personagens possuem ao serem consideradas putas.
Estela Dalva, nome que remete a Estrela D’alva, nomenclatura popular dada ao planeta
Vénus por sua apari¢do ao amanhecer e também referido as placas de madeira em que 0s
antigos faziam inscricdes, ou seja, a personagem Estela Dalva nada mais € do que a estrela
da anunciacdo. O drama se desenrola quando Estela resolve quebrar o siléncio e revelar
ao marido seu passado nada orgulhoso.

No momento em que Estela escreve uma carta para o marido contando de seu
passado, o relogio de parede cai ao chdo, o que interpreta como um aviso. Por muitos
anos ela ponderou a conversa que acabou nunca existindo. Estela associa a queda do
rel6gio ao movimento dos corpos no mundo, ao rodopio da vida com seus altos e baixos,
como se¢ a Estrela D’alva enfim fizesse a sua anunciacdo ao universo. O universo
casamento cercado de perfeigcdes e agrados nao foi suficiente para o desejo que habitava
Estela:
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Eu e o Beto nunca brigamos. Ele adivinha meus desejos e cuida de atendé-los
um a um. Mas houve época em que isto ndo bastava. Por mais que ele fizesse,
eu queria mais. Foi quando comecei a transitar por outras constelacGes atras
do que me faltava. Primeiro pelos cinemas do bairro, depois pelos drive-in, até
chegar aos motéis mais distantes da Via-Lactea. Ndo demorou e eu engravidei.
O Beto chorou de emocao ao saber da noticia. Fiz as contas e ndo havia a menor
davida: o filho ndo era dele, embora, sinceramente, também eu ndo soubesse
de quem era (LEITE, 2002, p. 45-46).

Depois de se entregar a outros prazeres e descobertas sexuais, Estela passa a se
comportar como uma esposa exemplar e se culpa por suas aventuras extraconjugais.
Cercado de todos os cuidados e atencdes, seu filho Junior acaba por cair no vicio da
insatisfacdo como a méde. O descontrole e rebeldia do filho faz com que o pai direcione
toda a atencdo e preocupacao com ele, o que volta a atormentar Estela e seu passado. Ao
ver o marido sofrer por varias noites procurando o rapaz em delegacias e prontos-socorros
aumenta a vontade de Estela chamar o marido e dizer: “[...] esquece esse filho da puta,
expulse-o de casa. E expulse a mim também, ndo merecemos tanto amor e preocupag&o.
Mas nunca tive coragem.” (LEITE, 2002, p. 46).

Ao usar a expressao “filho da puta”, Estela ndo esta apenas xingando o filho, como
também se colocando na posicao de puta por ter traido 0 marido com diversos homens e
sequer saber de quem o rapaz é filho. E a oportunidade que Estela tem de contar a verdade
e sumir com o filho. Mas, infelizmente, a noticia que chega é a do corpo do rapaz
encontrado em um matagal. Beto fica em estado de choque no sofa, este € 0 momento em
que Estela escreve a carta contando toda a verdade ao marido, momento em que o rel6gio
se espatifa no chao e Beto chama por ela: “Calgo os sapatos e, sem querer, piso no relégio
que caiu no chdo. Embrulho os cacos na carta que escrevi e jogo tudo no lixo. Talvez o
Beto queira um café. (LEITE, 2002, p. 47)”. E novamente a Estela Dalva recolhe os cacos
de seu passado e segue adiante.

Seguir adiante em um casamento repleto de insatisfagdes ou jogar tudo pro alto em
nome de novas aventuras? O estigma de ser boa dona de casa acaba por diversas vezes
silenciando o desejo e a sexualidade da mulher no matriménio. Qualquer pensamento ou
acao que fuja do padréo de boa esposa estremece as estruturas pré-definidas pela cultura
patriarcal. O conto “Quatro Dolores” (LEITE, 2002, p. 59), se desdobra em quatro
minicontos sobre mulheres que trazem a sina de carregar a dor em seus nomes. Quatro
historias de dores e desejos de terem a vida que sonham e fazerem uso do proprio corpo
de acordo com suas vontades. O que diferencia cada miniconto é a divisdo numérica como

partes de um todo, Dolores 1, Dolores 2, Dolores 3 e Dolores 4, assim diferenciadas para
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melhor referenciar cada vivéncia. As trés primeiras carregam o desejo de serem putas, ou
0 que esperam e idealizam do papel que uma puta exerce na imaginacao delas ligadas a
liberdade e ao prazer. A quarta, a Unica puta por profissdo e meio de sobrevivéncia mostra
uma realidade completamente diferente da idealizada, dificil, sofrida e por pura
necessidade.

Dolores 1 acredita que na perspectiva do marido ndo é a boa pessoa que aparenta
ser por ndo ser uma esposa exemplar, se acha péssima dona de casa ao ndo saber passar,
limpar, e ndo cuidar do marido e dos filhos, ela sequer lava a propria calcinha. Dolores 1
afirma que seu comportamento é reflexo de seu temperamento e génio dificil de lidar. Ela
faz sua avaliacdo pensando nas oscilagdes de humor que tem ao decorrer do dia: “De
manha acordo de um jeito, na hora do almoco estou de outro e a noite pior ainda.” (LEITE,
2002, p.59). O que acontece durante o dia que deixa seu temperamento arredio? Por trés
vezes é mencionada como uma mae e esposa exemplar aos olhos dos outros, a cobranca
de um perfil do qual a personagem se recusa a aceitar, a docilidade e a submisséo que
aparenta ter, ou a que mostra vivendo de aparéncias, na rua todos comentam sobre o
exemplo de mulher que ela é, Dolores 1 recusa esse juizo de valor que as pessoas da
cidade ddo a ela, posto que, ser uma mulher de desejos imprevisiveis ndo faz parte do
ideal padrdo que se pensa de uma esposa e mée de familia.

Para Dolores 1 a figura da mée e da esposa tem sempre que estar atrelada a um
dever e obrigacdo de seus papéis performados, deveres e funcbes a cumprir dentro do
coletivo, agir dentro do que € previsto para o seu papel-funcgéo social, ai esta sua recusa.
Ao chegar a igreja para confessar seus desejos mais cruéis de matar a familia, o padre
imediatamente ja diz: “[...] que pecados pode ter voc€, uma mae e esposa exemplar?”
(LEITE, 2002, p.60). Dolores 1 sai furiosa da igreja, pois, dentro de si, sabe que nao é
santa.

O excesso de cobrancas e responsabilidades de mulher exemplar faz com que a
personagem queira se livrar do marido e dos filhos. Transparece que Dolores 1 ndo tem
um minuto de paz, os filhos e o marido ndo param de lIhe importunar. Apresenta-se
sobrecarregada a ponto de desejar: “[...] afogar os meus filhotes no vaso sanitario, dar-
Ihes toddy com formicida.” (LEITE, 2002, p.60). Dolores 1 refere-se como “filhotes” os
filhos, animalizando-os, de modo que o veneno é comum no uso para matar formigas, os

filhos sdo as pragas de sua vida.
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Quando cré ter vocacgdo pra puta, é porque a imagem da prostituta que Dolores 1
idealiza é a atrelada a liberdade e felicidade, liberdade de escolha, sem deveres
domeésticos, sem comportamentos previsiveis: “Pra falar a verdade, acho que nasci com
vocacao pra puta. Me vejo livre e feliz sem marido nem filhos, solta na vida e no mundo.”
(LEITE, 2002, p. 60). E € encostada no balcdo de atendimento em um posto de gasolina
que Dolores 1 d& vazédo ao seu desejo de ser puta.

Um motorista, provavelmente de 6nibus ou caminhao, homens sempre em transito,
figura presente nos postos de gasolina para abastecer e descansar, sao conhecidos também
como clientela das “putas de beira de estrada”. Muitas prostitutas frequentam o espago
dos postos de gasolina e seu entorno atrds dos passantes, eles atrds de sexo sem
compromisso para relaxar e elas atras de dinheiro e diversdo. Esse motorista ao observa-
la com batom vermelho, cigarro e radinho de pilha, mais uma vez fala a respeito da “fama”
que Dolores 1 tem de ser uma boa mée de familia, no entanto, nesta situagdo, Dolores 1
encerra com a declaracdo: “Todo vagao descarrilha um dia, por que sé eu tenho que andar
na linha?” (LEITE, 2002, p. 60).

A imagem da esposa e méde de familia € convertida em imagem fetiche. Ao indagar
que Dolores 1 ¢ uma “[...] excelente mae de familia.” (LEITE, 2002, p. 60) o motorista
desloca a imagem recatada da mae de familia para a de mulher desejada, fatal, que pode
experienciar novas sensacoes, e € isso que a personagem anseia. O final em aberto da a
indicacdo de que Dolores 1 acaba por se render aos seus desejos e transgredir com a norma
socialmente estabelecida. Provavelmente ela se permite em uma experiéncia
extraconjugal com o motorista desconhecido em nome da liberdade de seus prazeres.

Dolores 2, assim como Dolores 1, mora em cidade pequena ou que insiste em
reforcar valores patriarcais. Aos olhares dos outros, Dolores 2 também se sente
incomodada com o “[...] maldito ar de mulher séria.” (LEITE, 2002, p. 61) que apresenta.
Ela diz que a impressao ¢ falsa porque gosta de “[...] andar sem rumo, sentar em botecos,
ouvir radinho de pilha.” (2002, p. 61). Mostra-se uma mulher bonita e atraente, beleza
que a levou ao concurso de miss de sua cidade natal. A queixa de Dolores 2 também esta
condicionada ao seu temperamento desde a infancia a incomodar os pais. Dolores 2 é
mulher que cresceu conseguindo tudo “[...] na base do grito.” (2002, p. 61), ou seja, com
muita insisténcia, desejo e determinacéo. Sofre com a pressao da familia para casar e ndo
“[...] ficar pra tia.” (2002, p. 61). Virou gozagdo ao ser chamada de solteirona por todos,

como se a mulher solteira ndo pudesse exercer sua independéncia. A felicidade da mulher
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e a continuidade da familia tradicional normativa se pauta na imposicao da mulher ao
casamento e em seguida & maternidade, o que a legitima como esposa ideal, tudo o que
se desvia deste padrdo é visto como afronta aos costumes, é rebaixado e motivo de

zombaria:

E facil imaginar que o que essas mulheres respeitaveis ndo admitem, quando
se preocupam com o destino das putas, é que temem a concorréncia. Se a
prostituta exercer seu comércio em condi¢cBes decentes, as mesmas da
depiladora ou da psiquiatra, se sua atividade for liberada de todas as pressdes
legais as quais é submetida atualmente, a posicdo de mulher casada se torna
bruscamente menos atrativa. Porque se o0 contrato prostitucional for
banalizado, o contrato marital aparecerd como realmente é: uma troca na qual
a mulher se compromete a efetuar um certo nimero de tarefas ingratas para
assegurar o conforto do homem por um preco que desafia qualquer
concorréncia. Especialmente as tarefas sexuais (DESPENTES, 2016, p. 48-
49).

Vé-se que a pressdo familiar para que Dolores 2 se enquadre em um padrao
culturalmente estabelecido € um grande fator que desencadeia a sua insatisfacdo com a
vida que leva. Eis que, no baile da primavera, ao se ver sé e rejeitada pelos homens do
espaco, decide pedir em casamento o homem mais feio da cidade. Ele, apesar de euférico,
ficou aténito com a proposta, mas Dolores 2 “[...] sabia de onde vinha a forca daquela
decisdo.” (LEITE, 2002, p. 62). A for¢a da decisdo de Dolores 2 vem da possibilidade de
transgredir com o padrdo esperado, de modo que ela, uma mulher considerada muito
bonita, ndo deveria estar com um cara tdo feio. A decisdo também esté relacionada ao
fato de os dois ali serem considerados excluidos, ela pelo temperamento e ele pela
auséncia de beleza padréo.

O casamento deles é uma afronta ao simbolizar a unido dos excluidos, dos
rejeitados. Ela se vé puta ao casar com Alfeu por conta do papel que exerce ao transgredir
com a norma matrimonial, Dolores 2 da a sociedade o que ela pede, o casamento, mas
esse casamento € como a sua carta de alforria para a sua liberdade. Casaram rapidamente
e se mudaram da cidadezinha.

Dolores 2 e Alfeu estdo casados hd 25 anos e ela afirma que nunca perdeu a
virgindade, mas tem a certeza de que ¢ uma puta por ter se “vendido” ao casamento, a um
homem que ndo a amava, mas lhe da tudo o que precisa para, enfim, com um vestido
decotado, fumando a tarde toda e ouvindo radinho de pilha, se plantar na janela de sua
casa, “[...] uma puta perfeita.” (LEITE, 2002, p.62), puta por sentir-se livre e

independente. A janela entra ai como simbolo erético de sua convicgdo em ser puta:
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[...] a janela como fronteira entre a casa e a rua foi sempre lugar suspeito e
perigoso, havendo muita referéncia na literatura do século XIX as janeleiras
ou aos namoros de janela. A outra ameaca, tdo velada quanto a anterior, era a
de ser substituida pela mulher pablica e ndo desempenhar a contento as tarefas
e as funcdes impostas (DEL PRIORE, 2011, p. 199).

Ao abandonar a cidade natal, Dolores 2 ndo regressa nem para o enterro da mée,
enterrou junto seu passado de opressao e infelicidade. O contrato matrimonial neste caso
virou um grande acordo de interesses com cada um vivendo sua vida. Ele com uma linda
mulher ao seu lado e ela com a liberdade de sair s6 e poder tomar uma cerveja sem
cobrancas, livre dos olhares conhecidos e julgamentos, como deveria ser.

Na contramdo da histéria de Dolores 2, a personagem Dolores 3 € que foi
abandonada pela prépria mde em um orfanato e foi aproveitar a vida. Trancafiada em um
orfanato de freiras por 20 anos, Dolores 3 teve tudo o que precisava, casa e comida, sO
ndo o melhor da vida, o que “[...] 0s homens trazem entre as pernas.” (LEITE, 2002, p.
63). Sua grande revolta é ndo ter ido com a mée. As informacdes sobre 0 mundo exterior
ela acompanha ao pé do ouvido com um radinho de pilha que carrega consigo as
escondidas.

Enclausurada e privada dos prazeres da carne, acredita que quem pode mesmo
aproveitar uma vida de prazeres s@o as putas, livres para transarem com muitos homens
e em varios lugares diferentes. Enquanto isso ela padece com os desprazeres da vida
reclusa e vestida parecendo um urubu, passando fome e esfregando o chao para mulheres
que nunca beijaram na boca. Mas a devota tem Deus como cimplice de seus desejos, seu

sonho era ter sido puta juntamente com a mée:

Se Deus me desse uma chance, uma outra vida pra eu viver, juro que pedia pra
ter ido com minha mae. Seriamos putas as duas, eu numa cama, ela na outra,
eu com um homem, ela com outro. Depois a gente trocava e comparava qual
dos dois foi melhor. Era isso que eu queria pra mim e Deus sabe que eu ndo
estou mentindo (LEITE, 2002, p. 64).

A profanagdo de Dolores 3 se da ao referir-se a Deus e a mée, duas institui¢oes
consideradas sagradas e tradicionais. Deus, aquele que tem o saber absoluto de todas as
coisas e esta presente em todos os lugares, participa entdo de seus momentos mais secretos
de prazer ao idealizar o mundo externo. E a mée nao como figura sagrada e virgem, muito

pelo contrario, puta ao exercer a sua sexualidade e desejo, sua liberdade de sair pelo
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mundo experimentando as coisas boas da vida. Lembrando também que a figura da mée

erotizada é objeto de fetiche de muitos homens. Para Virginie Despentes:

A dicotomia mae-puta é tracada artificialmente sobre o corpo das mulheres,
como fizeram com o mapa da Africa: sem levar em consideracio a realidade
do terreno, mas unicamente os interesses de seus ocupantes. Ela ndo acontece
a partir de um processo “natural”, mas de uma vontade politica. [...] Eles se
excitam com aquilo que os envergonha, num desacordo fundamental consigo
mesmos. Expulsam a prostituicdo da rua, aquela que oferece o alivio mais
rapido, o corpo social complica o alivio masculino (DESPENTES, 2016, p.
70).

Ivana desestrutura a imagem idealizada da mée pura, bondosa e desprovida de
sexualidade e desejo em seus contos. Tanto em Dolores 1 quanto em Dolores 3 o simbolo
da mae é posto em questdo. Dolores 1 refere-se como “filhotes” os filhos, animalizando-
0s, de modo que 0 veneno é comum no uso para matar formigas, os filhos séo as pragas
de sua vida atrelada a um ideal que ndo condiz com o seu desejo. A mée de Dolores 3
abre méo de sua condicdo maternal em nome de vivenciar o prazer. Isso de acordo com
as informacdes que sdo dadas pelas declaracdes de Dolores 3, ndo se sabe 0 motivo do
abandono da filha diretamente da mae.

Dolores 1, 2 e 3 ttm em comum o desejo de serem putas, ja Dolores 4 ndo teve
muita opcdo, ela é levada a prostituir-se por conta das circunstancias de sua vida: “[...]
era tanto remédio pra mae, tanta cachaca pro pai e droga pro namorado, que ndo teve
jeito.” (LEITE, 2002, p. 65). Ao contrario de Dolores 3 que sonha em dividir a cama cada
hora com um homem diferente, Dolores 4 em nome do dinheiro que precisa para o
sustento ¢ obrigada a aturar “[...] bafo de bébado, homem banguela, fedido, mal-educado,
triste sina a minha.” (2002, p.64). Uma realidade que infelizmente faz parte do cotidiano
de muitas prostitutas.

Seu sonho vai na contramao do desejo das Dolores 1 e 2, para Dolores 4 o ideal de
vida seria estar casada e dedicar-se unicamente ao marido e filhos. Ao contréario da
Dolores 1, ela adoraria servir toddy para o filho, mas sem formicida. Passar a vida inteira
abrindo as pernas para um s6 homem, ou ndo abrir sem vontade. Ao contrario do desejo
de Dolores 3, que mora em um convento e reza para experimentar os prazeres divinos,
Dolores 4 culpa por seu destino inglério, porque ele sabe que seu maior desejo era ter
sido freira: “Alias, Deus, que € Pai e me criou, sabe que meu sonho mesmo, de verdade,

era ter sido freira. Passar a vida toda dando s6 pra Nosso Senhor.” (LEITE, 2002, p. 65).
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A figura de Deus parece de uma forma ndo menos erética como em Dolores 3, nesse caso
com relacdo ao voto de castidade das freiras servindo somente aos prazeres divinos.

A prostituta é aquela que caminha entre o poder e o dever. Conforme Han (2017),
0 poder domina a sociedade do desempenho, ou seja, aqueles que sdo empresarios de si
mesmos, e 0 dever rege as normas e proibicdes da sociedade da disciplina, com suas
préticas, técnicas e instrumentos de dominagdo. Os conceitos de liberdade e
autoexploracdo caminham de méos dadas quando percebemos que o principio do

desempenho também abarca o amor e a sexualidade:

Como empreendedor de si mesmo, o sujeito de desempenho é livre, na medida
em que ndo esta submisso a outras pessoas que lhe dao ordens e o exploram;
mas realmente livre ele ndo é, pois ele explora a si mesmo e quica por decisao
pessoal. O explorado ¢ o mesmo explorador. A gente é vitima e algoz ao
mesmo tempo. A autoexploragcdo é muito mais eficiente do que a exploracéo
alheia, pois caminha de maos dadas com o sentimento de liberdade. E possivel,
assim, haver exploragéo, mesmo sem dominagdo (HAN, 2017, p. 22).

Lembrando que a condicdo da prostituicdo nem sempre esta atrelada a miséria e
falta de escolaridade. Sim, ha condi¢des de exploracdo sexual, porém ha também quem
realize o servigo por prazer, dinheiro e dos mais diversos niveis de escolaridade. Ao falar
de sua experiéncia na prostituicdo, Virginie Despentes (2016) diz encontrar meninas de
perfis impensaveis segundo a consciéncia coletiva e que o Unico ponto em comum entre
todas essas mulheres é a falta de dinheiro e o segredo sobre o que fazem para consegui-

lo. Algumas trabalham eventualmente:

A prostituicdo ocasional, com a operacdo da sele¢do dos clientes e dos tipos de
roteiros possiveis, é também uma maneira de uma mulher dar um pulo nos
dominios do sexo sem sentimentos, de experimentar sem ter que fingir que o
faz por puro prazer ou por esperar beneficios sociais colaterais. Quando se é
puta, sabe-se 0 que veio fazer e por quanto — melhor ainda se tudo correr bem
ou se a curiosidade for satisfeita (DESPENTES, 2016, p. 59).

Outra coisa que chama atencao no conto “Quatro Dolores” sdo as imagens do desejo
que se repetem e ajudam a performar a personagem puta no corpo e no cenario. No corpo,
o batom vermelho, o cigarro, o vestido decotado ¢ até mesmo o estado civil: casada: “[...]
uma puta perfeita.” (LEITE, 2002, p. 62), sdo imagens que podem estar saturadas quando
se pensa uma mulher-puta, mas elas ainda sdo o cliché que mais habita o imaginario

masculino e faz despertar desejos.
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Para Virginie Despentes, o efeito que se quer causar para atingir os homens passa
por uma hiperfeminilidade quase teatral. O que funciona para a mulher da mesma forma
ao se deparar com uma imagem de si fora do lugar comum, a transformacéo em nome do
desejo ndo tem limites: “Mesmo o que era masculino em mim, como meu jeito de andar
super-rapido e com seguranca, tudo se transformava, uma vez o uniforme vestido, em
atributo da hiperfeminilidade.” (DESPENTES, 2016, p. 53).

No campo do cenario dos desejos sexuais, encontram-se os lugares e objetos de
fetiche como o balcéo do posto de gasolina, lugar que ja se tem ideia do que acontece por
14, entdo cria-se certa expectativa. O radinho de pilha companheiro nas noites solitérias a
procura de clientes também traz para a cena, ndo s6 a trilha sonora como também, a
palavra que encanta os ouvidos puros da freira Dolores 3, é através dessas vozes externas
que a recatada conhece 0 mundo de pecados. Objeto comum na vida, em filmes e novelas
interioranas, principalmente nas casas de “luz vermelha”. Sempre acompanhados pelas
janelas que ndo deixam escapar nada. Pelo senso comum e machista, se uma jovem
mulher passa o dia na janela sem fazer nada é porque esta atrds de algo ou alguém, é
desocupada e logo leva a fama de puta, quando senhora, é fofoqueira mesmo. Outro
objeto, dessa vez sem formicida, € o Toddy, marca de achocolatado que reline todas as
outras imagens em um Unico cenario, onde o radinho de pilha faz trilha sonora na janela
enquanto a mulher passa a roupa, faz comida e cuida feliz do filho oferecendo o
achocolatado. Todas as formas de agir e os objetos, de um jeito ou de outro, estdo

empenhados a provocar o desejo masculino:

Fingimos que ndo sabemos disso quando nos compadecemos das mulheres-
objeto, coelhinhas de peitos remodelados, todas as gostosas anoréxicas e
reconstruidas que aparecem na televisdo. Mas a fragilidade esta sobretudo do
lado dos homens. Como se ninguém lhes tivesse avisado que o Papai Noel ndo
vai chegar: basta que eles vejam um casaco vermelho para que saiam correndo
balangando a lista de presentes que gostariam de receber perto da chaminé.
Adoro, desde entdo, escutar como 0s homens dissertam sobre a estupidez das
mulheres que amam o poder, o dinheiro ou a celebridade: como se isso fosse
mais idiota do que adorar uma cinta-liga... (DESPENTES, 2016, p. 59).

A grande questdo esta em querer enquadrar a mulher em uma definicdo que néo é
possivel para nenhum ser humano, todos carregamos dores, desejos e vontades de sermos
autbnomos em nossas vidas. A problematica esta em limitar o desejo feminino a partir de

esteredtipos construidos no imaginario dos homens, como a prostituta.
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A dominagdo masculina por décadas procurou silenciar e normatizar a seu favor os
demais seres que ndo se enquadram em seus conceitos de moral: “O que incomoda a
moral no caso do sexo pago nédo € o fato da mulher néo ter prazer, mas o fato de que ela
pode sair de casa e ganhar seu préprio dinheiro.” (DESPENTES, 2016, p. 67). A
independéncia feminina, seja financeira ou pelo uso do proprio prazer, gera incbmodos e
desestrutura a base patriarcal, machista e miségina em nossa sociedade.

Ao chamar uma mulher de puta a intencéo € de rebaixar a sua moralidade e prestigio
social. Medo que paira sobre a vida de Estela Dalva que teme a reacdo do marido ao saber
de seu passado e ser expulsa de casa. No entanto, no caso das Dolores 1, 2 e 3 ao se
identificarem com o nome puta ressignificam a palavra positivamente como simbolo de
mulher livre que pode exercer sua sexualidade fora das condi¢fes impostas socialmente,
0 que nem sempre ¢ facil em se tratando de Dolores 4 e a “Puta Seletiva” expostas aos
prazeres e desprazeres da profissédo as ruas. As mulheres-putas, de Ivana, nada mais sdo
que toda e qualquer mulher que procura viver seus prazeres ou fazer do uso do proprio
corpo um instrumento de trabalho, com isso, elas transgridem a norma padrao do sistema

heteronormativo.



113

5 CONSIDERACOES FINAIS: FALO DE QUEM?

Essa pesquisa surge por meio das leituras e provocagdes ocorridas no Grupo de
Estudos da Lingua de Eros (GELE), da Universidade Federal do Ceara (UFC). No GELE
fui apresentado a literatura de Fernanda Young, personalidade da qual j& conheciada TV,
de programas como por exemplo o “Saia Justa” e o classico humoristico “Os Normais”.
Ao ver 0 nome de Fernanda na indicacdo de leitura de escritores contemporaneos,
pesquisei por curiosidade a respeito e me deparei com a ousada da capa do livro O pau
(2009) e um trecho da introducdo disponivel na internet. A mesma inquieta curiosidade
ao ver e manusear o livro-falo de Ivana Arruda Leite, o formato do livro e o primeiro
conto foram como uma faca que me cortou a palavra.

Foi inevitavel ndo fazer o paralelo das duas obras literarias com a obra psicanalitica
de Sigmund Freud com relagdo aos conceitos de falo e feminilidade. Cada escritora a sua
maneira usou a literatura para abrir criticas, diretas ou indiretas, nas descri¢cdes
psicolégicas de suas personagens, trabalhando com foco nas relagdes de género
masculino e feminino. Binarismo forte e marcante na historia da psicanalise que apresenta
resquicios dos primeiros pensamentos ainda hoje. No entanto, novas e diversas vozes tém
cruzado o discurso psicanalitico na atualidade para mudar padrGes pré-estabelecidos e
ultrapassados.

A intencdo desse escrito nunca foi confrontar e desmerecer os estudos de Freud, e
sim, perceber as mudancas ocorridas ao longo do tempo assim como fez o préprio pai da
psicanalise em seu percurso. E inegavel a importancia da obra freudiana para os estudos
psicanaliticos. No entanto, devemos estar atentos as mudancas e evolugdes que 0S
diferentes tempos e experiéncias trazem. Que possamos olhar com respeito ao que foi
pensado antes de nds e, com 0 mesmo respeito, entender suas mudancas, questionar e
saber filtrar o que ainda pode ser cabivel em nossos tempos, até que novos
guestionamentos surjam.

Tracar um caminho que vai da profissional que escreve a interpretacdo de seus
escritos também é perceber como nas relagfes de género o masculino heterocentrado e
normativo deixa suas marcas de dominacao, e como o feminino vem abrindo espaco por
meio de uma fala precisa, reflexiva e necessaria no meio literario. A voz e a producgéo de
autoria feminina ganham forca e espago na literatura onde a predominancia ao longo da

historia foi masculina. E imprescindivel a importancia dos movimentos feministas para
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os estudos literarios e psicanaliticos. O feminino idealizado por homens cede espacgo a
experiéncia da propria mulher em seu lugar de fala.

O feminismo traz consigo o desejo de uma construcdo conjunta de direitos
fundamentais ao desenvolvimento humano. Uma luta que ndo é s6 da mulher e para a
mulher, mas que envolve a amplitude do respeito ao outro, seja de que género, classe
social ou etnia for ¢ o forte desejo por uma: “[...] democracia radical voltada a luta por
direitos daqueles que padecem sobre injusticas foram armadas sistematicamente pelo
patriarcado.” (TIBURI, 2019, p. 12). Ivana sempre comenta em suas entrevistas a grande
identificacdo dos leitores gays com sua obra. E porque seus escritos vdo além do
binarismo masculino e feminino. E sobre um feminino que esta cansado de ser sufocado
e silenciado por uma masculinidade toxica, feminino que abraca e ganha aliados dos mais
diversos géneros para dizer “chega!” ao sistema patriarcal, e eu me sinto, sim,
representado em seus escritos.

A producdo e a circulagdo de uma literatura de autoria feminina passaram por
significativas transformac6es. A propria Ivana descreve o quanto foi dificil nos anos 1970
e 1980 entregar seus escritos de porta em porta e aguardar contatos, que nunca vinham,
de grandes editoras com interesse em publicar seus escritos. Hoje, escritoras de diversos
géneros literarios conseguem de modo independente produzir e fazer circular seus
escritos de forma impressa como também em suportes virtuais em suas redes sociais.
Como a propria Ivana faz ao entrevistar nomes da literatura contemporanea em seu perfil.

“A fala e o falo” surge néo sé para destacar a importancia de mulheres escritoras na
literatura, mas para apresentar de que forma elas tém questionado a masculinidade e a
prépria feminilidade, seja erguendo a voz em um discurso critico direto ou apresentando
fragmentos de realidades nada distantes das nossas. Fernanda dizia que a sua obra literaria
¢ acima de tudo psicoldgica, freudiana, ao esmiucar as sensacdes da depressao, da
feminilidade e do machismo. E desafiou a prépria fala ao reconhecer discursos
equivocados formando-se em “digo e desdigo”, assumindo erros ou mudando de ideia
sobre determinados assuntos. lvana compreendeu que o movimento feminista esta além
das questdes binarias entre masculino e feminino e pode reconhecer-se feminista
atualmente.

Mais que perguntar o querem as mulheres ou quem tem posse do falo, precisamos
questionar o porqué de precisarmos questiona-las? E preciso questionar o sistema

exclusivo opressivo que por seculos subestimou, reprimiu e interditou o feminino em
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nome do falo. Rever e problematizar os fundamentos e teorias sobre as identidades de
género, compreendendo as mudancas temporais e evolutivas dos corpos e tecnologias.
Educar ndo sé as meninas para que ndo sejam vitimas de abusos, como também os
meninos para que ndo as assediem e respeitem seus corpos. E preciso lutar por uma
equivaléncia desmistificando tabus, preconceitos e clichés que sé reforcam padrdes
heteronormativos antiquados e violentos. Se o falo esta presente na fala de escritoras
como Fernanda Young e Ivana Arruda Leite, por meio de suas literaturas e
posicionamentos, que seja como instrumento de dendncia, resisténcia, afago, humor,
ironia, soliddo, deboche... na verdade, talvez elas sequer precisem dele.

A producéo dessa pesquisa também sofreu com todos os impactos da pandemia do
Covid-19. Escrever em isolamento sem estrutura tecnoldgica, bibliografica, financeira,
com saude fisica e psicologica comprometidas, foi um ato de coragem e resisténcia
perante tanta morte. Espero que olhares mais atentos possam abrir outras possibilidades
de leitura, que vejam o que néo vi, reflitam, questionem e continuem lendo, ouvindo e se
deliciando com as literaturas de Fernanda Young e Ivana Arruda Leite.

Amem as pessoas dos seus livros!
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