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RESUMO

O presente trabalho tem por objetivo analisar a luz dos documentos disponiveis, 0 processo de
institucionalizacdo da formac&o inicial de professores de musica na Universidade Federal do
Ceara (UFC), buscando dar relevo aos processos de atualizagdo pedagodgica que neles estavam
contidos. Partindo dos conceitos de habitus (BOURDIEU; PASSERON, 2018), e realizando
didlogos teodricos com o conceito de habitus conservatorial (PEREIRA, 2012), este estudo
buscou situar-se diante da necessidade e da pertinéncia de analisar o contetdo das propostas
curriculares, para conhecer os conceitos e elementos que repercutiram na trajetoria da
institucionalizacdo e da Educacdo Musical Superior da UFC até que ocorresse a implantacéo
do seu primeiro curso de formacédo de professores de musica, em 2006. A presente pesquisa €
de natureza bibliografica e documental, com uma abordagem qualitativa, e empregou técnicas
especificas de analise de contetdo de documentos (BARDIN, 2011). Com este trabalho
busquei, através das reflexdes e descobertas que o constituem, contribuir com a discussao de
curriculos que proporcionam o ensino de musica, 0s quais visam contribuir para a formacéo de

professores de musica, e para a democratizacdo do acesso ao conhecimento musical.

Palavras-chave: ensino de musica; formacdo de professores; democratiza¢do do ensino.



ABSTRACT

The present work aims to analyze, in the light of the available documents, the
institutionalization process of the initial formation of music teachers at the Federal University
of Ceara (UFC), seeking to highlight the pedagogical updating processes contained therein.
Starting from the concepts of habitus (BOURDIEU; PASSERON, 2018), and carrying out
theoretical dialogues with the concept of conservative habitus (PEREIRA, 2012), this study
sought to situate itself in an analysis of the content of the curricular proposals, in order to know
the concepts and elements that had repercuted on the trajectory of institutionalization and
Higher Music Education at UFC until the implementation of its first training course for music
teachers, in 2006. This research is bibliographical and documentary in nature, with a qualitative
approach, and used specific techniques of document content analysis (BARDIN, 2011). With
this work | sought, through the reflections and discoveries that constitute it, to contribute to the
discussion of curricula that provide music education, which aim to contribute to the training of

music teachers, and to the democratization of access to musical knowledge.

Keywords: music teaching; teacher training; teaching democratization.
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1 INTRODUCAO

Ao olhar para minha formagéo musical, sobremaneira em meu periodo escolar,
encontrei semelhangas com o que foi apontado por Abreu (2018, p. 89), que afirma que “[...] 0
estudo de musica na escola € muito restrito, ou por muitas vezes inexistente. A busca pelo
conhecimento musical neste periodo, para os estudantes da escola publica, é descoberta atraves
da informalidade e da auto instrugdo.” Ainda que esta informalidade seja uma realidade para
muitos sujeitos interessados em cursar uma licenciatura em musica, ainda existem barreiras que
lhes impossibilita o ingresso, tal como o “teste de aptidao”.

E tomando por base minha prépria formagéo, assim como, minha busca por me
licenciar em mdusica, que a problematica da democratizacdo do acesso a educacdo musical em
nivel superior comecou a se delinear. Para delimitar o problema da pesquisa, preciso resgatar a
minha trajetoria pessoal, desta maneira retorno ao ano de dois mil e trés, ano em que surgiu o
meu interesse em estudar musica.

Preciso indicar que, ainda que a musica fizesse parte de minha vida antes deste ano
acima indicado, considero que a génese do interesse por estudar madsica tem inicio com a escuta
de cangdes do “rock nacional”. A partir deste processo de apreciacdo musical, surgiu o interesse
em estudar um instrumento musical, compreender a poesia dos letristas e executar as cangoes
para um possivel puablico, mesmo que de forma amadora, isto &, ter a partir da mdsica a
experiéncia do fazer artistico-musical.

Com esse interesse em estudar um instrumento musical para aprofundar meus
conhecimentos na area da musica, e com a oportunidade que me foi oferecida em cursar teclado
na igreja que passei a frequentar, iniciei meus estudos formais em musica, atraveés do teclado
eletronico, no més de julho do ano de 2004 com o professor Helinho®. As aulas aconteciam aos
sabados a tarde e inicialmente, utilizamos uma apostila com cangdes religiosas como ferramenta
de suporte metodoldgico, as quais continham contetdos simplificados com leitura de partituras,
cifragem e teoria musical.

Uma maneira que o professor encontrou para que eu praticasse 0 instrumento
durante o decorrer da semana, era permitir que eu levasse para minha casa um teclado que ele
ndo utilizava, ja que eu ndo possuia este instrumento musical e ndo era permitido que eu
estudasse com o teclado da igreja, pois para poder executar can¢@es neste instrumento, 0 musico

precisaria ser iniciado na religido através do batismo, e eu ndo tinha tal condicionante.

1 O nome utilizado é ficticio.
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Preciso indicar que o curso somente foi ofertado em consequéncia da necessidade
de novos instrumentistas para compor o conjunto musical da igreja. E preciso ainda revelar que
a oferta para cursar aulas em tal instrumento foi restrita a mim, e que o curso foi inicialmente
financiado pela igreja.

Entretanto, em virtude dos problemas financeiros que a igreja comecou a enfrentar,
perdi o financiamento de meus estudos musicais e tive que interromper 0 curso uma vez que
minha familia também ndo conseguiu pagar para que eu continuasse, assim, cursei teclado por
aproximadamente seis meses. Preciso ressaltar que no momento do corte do financiamento, me
comunicaram que caso eu continuasse a frequentar a igreja, posteriormente haveria a
possibilidade de uma retomada do financiamento.

E preciso destacar que eu ndo tive aulas de musica na escola em que estudei. Aliés,
estudei em uma escola particular que sequer ofertava o componente curricular Arte, de modo
que a matriz curricular desta escola somente contemplava areas de conhecimento mais
consolidadas, tais como: Lingua Portuguesa, Matematica, Histéria, Geografia, Ciéncias,
Educacéo Fisica e Lingua Inglesa.

Precisei aguardar aproximadamente dois anos para retomar meus estudos musicais,
uma vez que foi exigéncia da igreja que eu realizasse um curso de batismo que tinha uma
duragdo de um ano, e permanecer frequentando a igreja, foi somente no més de maio de 2006,
diante das mudancas na gestdo, que me foi oportunizado o ingresso no grupo de musica da
congregacao religiosa.

Diferente do que antes ocorreu, ao ingressar em tal grupo fui levado a préatica do
canto, fato que me deixou extremamente contente, ainda que n&o tivesse experienciado o ato de
cantar em publico, o desafio me moveu, e eu me senti preparado por conhecer todas as letras
das mdusicas a serem executadas.

Ao longo desse periodo, desde o interesse inicial acima narrado, meu desejo por
aprender musica aumentava cada vez mais. Foi desta forma que encontrei na Avenida Treze de
Maio, préximo ao Instituto Brasileiro de Geografia e Estatisticas (IBGE), um andncio de aulas
de canto. Um dia me aventurei e adentrei a residéncia que ofertava o curso de tal andncio e
perguntei o valor da mensalidade. Infelizmente, ndo havia como pagar este curso, e desta forma,
continuei a cantar apenas na igreja, sem nenhuma formacao ou instrucdo vocal formal ou com
acompanhamento profissional, apenas de maneira informal e amadora.

Por mais trés anos a minha pratica musical e estudos de mdsica foram se
direcionando para o canto, ndo havia nenhuma aproximagdo com o instrumento que eu havia

anteriormente estudado, nem mesmo alguma dedicacdo a leitura de partituras ou conteddo
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especifico de musica. Foi quando no ano de 2009, coincidentemente no terceiro ano do ensino
médio, uma professora de musica formada na Universidade Estadual do Ceara (UECE),
chamada de Angela?, ofereceu um curso de canto na igreja em que eu frequentava, por um valor
acessivel as condic@es financeiras de minha familia.

Com o interesse em melhorar minha préatica de canto na igreja me matriculei no
curso que estava sendo ofertado. Por varios meses tive esses encontros com a professora
Angela, os quais aconteciam aos domingos de tarde, antes do ensaio do grupo de musica da
igreja. Tive a oportunidade de conhecer um universo musical mais rico em conhecimento e
técnicas que favoreciam o ato de cantar. A professora, ainda apresentou algumas pecas musicais
transcritas em partituras, mas ndo havia momentos para uma formacdo especifica neste
conhecimento. As aulas eram voltadas para as técnicas de respiracdo, afinacdo e canto
individual.

Diante da ampliacdo do meu interesse em prosseguir os estudos de musica a nivel
superior, procurei a professora e descobri que haviam cursos de graduacdo em musica na cidade
de Fortaleza. Ela me apresentou o curso de licenciatura em musica da UECE, e informou que
para que eu fosse aprovado no curso, além da selecéo publica do vestibular, eu precisava realizar
um Teste de Habilidades Especificas (THE), o qual avaliaria meu conhecimento e desempenho
musical. Ela prosseguiu explicando a natureza do THE e os contetdos exigidos pelo exame,
fato que me deixou frustrado, pois ndo havia a menor possibilidade para aprovacao, ja que 0s
roteiros programaticos eram muito distantes da minha pratica, do envolvimento e do
conhecimento musical que até aquele momento estava a minha disposicao.

Na busca por me auxiliar no preparo para realizar o THE, tal professora ainda
emprestou alguns materiais para que eu pudesse estudar, € nos encontros aos domingos, apos
as aulas de canto, ela poderia esclarecer as minhas duvidas. Entretanto, por questfes financeiras,
tive novamente que interromper meus estudos em musica, e mais especificamente em voz, o
instrumento que eu estava me dedicando a aprender.

Naquele mesmo ano, a Universidade Federal do Ceara (UFC), realizou um evento
chamado Feira das Profissdes, evento no qual diversos estudantes de cursos de graduagdo da
UFC, apresentavam o projeto dos cursos que estavam cursando com informacdes que, na época,

ndo eram acessiveis a mim.

2 0 nome utilizado é ficticio.
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No evento daquele ano em questdo, fui apresentado ao curso de educagdo musical
da UFC3. Um estudante que cursava o quinto semestre me exp0s a realidade do curso e as
perspectivas de aprendizagem e as possibilidades de atuacdo profissional. Ademais, informou
que ndo haveria a necessidade de realizar um THE e que, portanto, eu necessitaria apenas
realizar o processo seletivo vestibular, que ofertava vagas destinada ao ingresso de novos
estudantes neste curso de graduacao da UFC.

Diante daquelas informagdes e da minha pratica musical, me inscrevi para concorrer
ao vestibular, me candidatando ao Curso de Educacdo Musical da UFC, e no ano seguinte, em
dois mil e dez, fui aprovado. As aulas iniciaram em 2010.1, nas dependéncias da Casa José de
Alencar.

O fato de aprender musica, aos dezoito anos de idade, com uma formacdo musical
informal e sem nenhum aprofundamento teorico nas experiéncias que tive anteriormente, trouxe
um novo desafio em meu processo de educagdo musical, desta vez em ambito académico, além
da descoberta e compreensao que a partir daquele momento, eu estava sendo formado por um
curso voltado a formacdo inicial de professores de musica para a educacgéo basica.

No decorrer do curso, participei de um programa federal, financiado pela
Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), que visava 0
fomento a formacdo inicial de professores, a saber: o Programa Institucional de Bolsas de
Iniciacdo a Docéncia (PIBID). Tal programa tinha por objetivo inserir estudantes dos cursos de
licenciaturas na realidade escola publica, para que pudessem conhecer a dindmica da instituicdo
e iniciar o seu processo de formacé&o inicial como docentes.

Este periodo foi fundamental na minha formacdo profissional e académica, j& que
naquele momento aconteceu de fato a minha insercdo na dimenséo da sala de aula e pude viver
os desafios de trabalhar os conhecimentos aprendidos na universidade com o ensino de musica
na escola.

Ainda durante a minha graduacéo, participei de projetos de extensdo universitaria
como o Coral da UFC, e fui bolsista da Secretaria de Cultura Artistica da UFC, desenvolvendo
atividades de regéncia na Faculdade de Educacdo (FACED) da UFC. Nesses projetos, pude
conhecer outra dimensdo do ensino de musica, com propostas diferenciadas do que seria o

ensino da masica na escola.

3 Inicialmente, o Curso de Mdsica (Licenciatura) da UFC em Fortaleza, era chamado de Curso de Educagdo
Musical. Em 2011, para se adequar as exigéncias do Ministério da Educacédo, o curso passou a ser chamado de
Curso de Musica (Licenciatura).
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No ano de dois mil e treze, tive que me desligar do PIBID, ja& que surgiu a
oportunidade de trabalhar como regente de coral no IBGE e no coral do Servi¢co Social do
Comércio (SESC), em ambas as instituicGes ndo me exigiram um diploma para executar minhas
funcGes profissionais.

Conclui a minha licenciatura em musica no ano de dois mil e quatorze, e continuei
a trabalhar em ambas as instituicdes ate o final do ano de dois mil e quinze, quando fui aprovado
em um concurso publico da Prefeitura Municipal de Fortaleza, e fui integrado ao grupo do
magisterio da rede publica de ensino da cidade.

A aprovagdo neste concurso surgiu em um momento muito oportuno. Praticamente,
durante 0 meu percurso da graduacdo, eu estava inserido na realidade da escola publica, por
meio do PIBID, e atuar em outros campos de ensino de musica gerava em mim uma lacuna. A
necessidade de retornar para escola surgia em mim como uma obrigacdo, levando em
consideracdo a minha propria historia. Dedicar e compartilhar os meus esforcos e
conhecimentos para alunos da escola publica, era um compromisso que eu deveria assumir com
a sociedade, em forma de retribuicdo aos investimentos publicos que em mim foram
empregados.

Atualmente, com aproximadamente cinco anos atuando como professor efetivo da
rede publica municipal, perpassam em minhas memorias 0s processos que fizeram eu chegar
até aqui. Desde as minhas primeiras aulas de teclado com o professor Helinho, das minhas aulas
de canto com a Professora Angela, até o0 momento em que estou diante de algumas turmas com
aproximadamente trinta alunos, em cada sala.

Até aqui apresentei através da minha historia de vida e formacdo musical os
processos formativos-musicais que antecederam o meu ingresso em um curso de graduacao na
area da musica. Indiquei que o meu interesse inicial estava vinculado ao fazer artistico-musical
e que a docéncia ndo fazia parte de meus planos de carreira profissional. Evidenciei, assim, que
0 desejo por seguir carreira profissional na qualidade de professor de musica decorreu, dentre
outros fatores, da experiéncia como bolsista do PIBID e do desejo de contribuir com a formacao
musical de outros sujeitos, que assim como eu, ndo tinham acesso a formagdo musical.

Contudo, é também em decorréncia de minha formacdo, que surgiu a necessidade
de compreender os limites impostos ao acesso a formacéo em nivel superior na area de masica,
mais especificamente na modalidade de licenciatura, por testes de THE e sobre essa temética
especifica publiquei, juntamente com colegas da pos, o trabalho “As estruturas sociais e seus

impactos no campo do ensino superior de musica nas universidades federais do Brasil”.
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Desta forma, considerando meu envolvimento pessoal, académico e profissional
com a educacdo musical, verifiquei a necessidade em pesquisar 0S processos de
institucionalizacdo da formacéo inicial de professores de musica na UFC, uma vez que esta
universidade néo exige o referido teste desde a criacao de sua primeira Licenciatura em Mdsica.
Além de compreender a relevancia do curso de licenciatura em Mdusica da UFC em
democratizar uma proposta de ensino de mdsica pautada em tecnicas, métodos, teorias e
pedagogias musicais, isto €, Educacdo Musical Superior e seus reflexos na Educagdo Musical
escolar.

Com isso, abordo neste trabalho de pesquisa a histéria dos educadores que
antecederam o primeiro curso de licenciatura em musica da UFC e que de alguma forma
contribuiram, direta ou indiretamente, com o surgimento de tal curso, e que deixaram
contribuigdes para a historia da Educagdo Musical nesta universidade, ademais, analisei 0s
contetidos dos documentos oficiais que puderam revelar os processos de institucionalizagdo da
formacéo inicial de professores de musica na UFC, em Fortaleza. Tendo como marco principal
a criacédo do primeiro curso de Educacéo Musical na UFC, em 2006.

Ao ponderar sobre 0 que esta até aqui posto, estabeleci a questdo central da
pesquisa: quais foram as estratégias, significados, elementos e principios que se expressam nos
documentos institucionais, aqui analisados, que levaram a implantacdo do Curso de Educacéo
Musical na FACED/UFC.

Portanto, o objetivo desta pesquisa foi analisar o percurso de institucionaliza¢do do
conhecimento musical e da formacdo inicial de professores de musica no atual Curso de
Licenciatura em Musica da UFC em Fortaleza, ja que este curso deu origem a mais dois cursos
de musica no Ceara e também deu origem a um Eixo de Ensino de Musica no programa de Pos-
Graduacédo da FACED.

Diante disso, o recorte da minha pesquisa se deu ao curso do em de Fortaleza,
considerando que ele fez parte da minha propria histéria de formacdo como educador e
pesquisador, além de ser 0 marco inicial da institucionalizacdo do ensino de musica na UFC.

Para alcancar esse objetivo, realizei uma pesquisa documental, na qual me orientei
pelas técnicas de analise de conteudo propostas por Bardin (2011), tendo em vista, que por meio
delas, pude metodologicamente analisar o conte(ldo de documentos oficiais.

Sob as propostas teoricas e conceituais de habitus segundo Bourdieu e Passeron
(2018) e habitus conservatorial proposto por Pereira (2012), realizei a analise considerando o
contexto da Educacao Musical Superior na UFC em Fortaleza e sua relevancia no processo que

pode nos levar a democratizacdo do acesso da Educacdo Musical.
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Até aqui apresentei por meio da minha historia de vida o surgimento das questdes que

moveram este estudo. A seguir apresento os objetivos deste trabalho de pesquisa.

1.1 Objetivo geral

Compreender a luz dos documentos disponiveis, o percurso de institucionalizacao
do conhecimento musical e da formacéo inicial de professores de musica na UFC, buscando

evidenciar especificidades pedagogicas que nele podem estar contidos.

1.2 Objetivos especificos

e Analisar as questdes historicas e sociais que influenciaram a construcdo dos
documentos curriculares do primeiro Curso de Musica da UFC;

e Verificar a coeréncia entre o contetdo do(s) curriculo(s) e dos documentos
oficiais relacionados ao ensino de musica na UFC em Fortaleza;

e ldentificar as estratégias de democratizacdo do acesso ao conhecimento
musical no percurso de institucionalizacdo da formacao inicial de professores

de musica na UFC.
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2 METODOLOGIA

No capitulo anterior apresentei a trajetdria que me levou a conducéao desta pesquisa
e 0s objetivos que moveram este estudo. Nesse segundo capitulo apresento 0s aspectos
metodoldgicos que nortearam esta investigagdo e que conferiram o rigor cientifico necessario
para um estudo académico. Desta forma, apresento um resumo da organizacdo da pesquisa, a
natureza da abordagem dos dados, os procedimentos de coleta de dados e informacGes e as
técnicas e categorias de analise de dados que utilizei ao curso desse processo investigativo.

Organizei a pesquisa em duas partes diante da necessidade de contextualizar o leitor
dos marcos historicos que conduziram & institucionalizagdo da Educagéo Musical Superior na
UFC de modo a auxiliar na analise dos documentos oficiais. Desta forma, a primeira parte foi
uma descrigdo dos processos de institucionalizacdo da formacéo inicial de professores de
musica na UFC; e, a segunda parte foi uma analise da Educacdo Musical Superior utilizando as
técnicas de analise do contetdo dos curriculos* do Curso de Licenciatura em Musica da UFC
em Fortaleza, e o conteudo dos documentos oficiais que traduzem o percurso da pesquisa,
extensdo e ensino de musica na UFC, que antecedem e preparam os surgimento dos Projetos

Pedagogicos do Curso de Musica — Licenciatura.

2.1 Natureza da pesquisa

No decorrer da pesquisa, explorei estratégias que me permitiram estabelecer
procedimentos de coleta de informagdes e anélise através de uma abordagem qualitativa dos
dados coletados, de modo que pude considerar o contexto social e historico dos documentos
analisados. De acordo com Bogdan e Biklen (1994) uma pesquisa qualitativa em que os dados
sdo produzidos por sujeitos, como no caso de registros oficiais, os investigadores devem
considerar o contexto e as experiéncias, as quais 0s autores dos registros investigados estdo
inseridos.

Por se tratar de registros escritos por diversos sujeitos que vivenciaram experiéncias
em ocasides distintas quanto a educacdo, a politica e a construcdo do saber pedagdgico, ndo
busquei mensurar o quantitativo de informacdes encontradas, mas compreender as experiéncias
e tratativas que estavam sendo desenvolvidas, no aspecto de entender a disputa de narrativas

incumbidas a época, na perspectiva de formacao inicial de professores de musica.

4 Curriculo do Projeto Politico Pedagégico do Curso de Educacdo Musical da UFC, datado no ano de 2006; e o
Curriculo do Projeto Politico Pedagdgico do Curso de MUsica - Licenciatura, datado no ano de 2015.
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Diante disso, por se tratar de informacgdes descritas em forma de palavras e ndo de
numeros, a abordagem qualitativa desta pesquisa apresentou uma caracteristica descritiva,
considerando os escritos de Godoy (1995, p. 62)

A palavra escrita ocupa lugar de destaque nessa abordagem, desempenhando um papel
fundamental tanto no processo de obtencdo dos dados quanto na disseminacdo dos
resultados. Rejeitando a expressdo quantitativa, numérica, os dados coletados
aparecem sob a forma de transcrigdes de entrevistas, anotagdes de campo, fotografias,
videoteipes, desenhos e varios tipos de documentos.

Desta forma, a contextualizacdo historica e social dos autores dos documentos
oficiais que institucionalizam a formacao inicial de professores de muasica na UFC, me permitiu
analisar os registros oficiais com mais clareza e propriedade interpretativa.

Durante a revisao da literatura que trata dos aspectos metodologicos de pesquisa
cientifica, encontrei indicios que me levaram a compreender que meu estudo se inseriu na
qualidade de pesquisa descritiva, que de acordo com Gil (2009, p. 28) “[...] as pesquisas deste
tipo tém como objetivo primordial a descricdo das caracteristicas de determinada populacéo ou
fendmeno ou o estabelecimento de relagdo entre variaveis.”

Com isso, dialogando com o que descreve Bogdan e Biklen (1994) acerca de
considerar as experiéncias dos autores de registros oficiais, a descri¢cdo do contexto social dos
sujeitos que elaboraram os documentos analisados, sdo fundamentais para o entendimento das
caracteristicas e fenbmenos sociais, as quais me permitiram estabelecer relacdes variaveis no
processo analise.

Ainda segundo Godoy (1995) a abordagem de uma pesquisa qualitativa oferece trés
possibilidades metodol6gicas para a construcdo de uma pesquisa cientifica: a pesquisa
documental, o estudo de caso e a etnografia. Uma vez que ficou esclarecido os elementos que
caracterizam uma pesquisa descritiva, por meio de uma abordagem qualitativa dos dados,
utilizei estratégias de coleta de dados de uma pesquisa documental e bibliogréfica, sobre a qual

trataremos do topico seguinte.
2.2 Técnicas de coleta de dados
Conforme anunciei no tépico anterior, minha pesquisa utilizou as técnicas da

pesquisa bibliografica e documental para a coleta de dados e informag6es. Na minha busca por

aprofundar o conhecimento acerca do tema, deparei-me com 0s escritos de Santos (1999):
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Entende-se que a pesquisa bibliografica merece tratamento destacado. Primeiro,
porque estara presente em qualquer processo de pesquisa. Com efeito, a respeito de
quase tudo que se deseje pesquisar, algo que ja foi pesquisado mais basica, ou idéntica
ou correlata. H4, portanto, outras percepcdes e posi¢fes que podem servir, seja para
embasamento, seja para compara¢des ou mesmo para o conhecimento daquilo que se
pretendia pesquisar sozinho. (SANTOS, 1999, p. 76).

Considerando os escritos do autor, pude compreender que uma pesquisa
bibliogréfica é concebida através de materiais com informacGes que ja foram analisadas por
outros autores, “mesmo que de forma mais basica, ou idéntica ou correlata”, e que as
percepcoes, interpretacOes e perspectivas elaboradas me poderiam servir para desenvolver um
novo Vies interpretativo.

Segundo Marconi e Lakatos (2003, p. 183) e Santos (1999, p. 77) a pesquisa
bibliografica ndo costuma oferecer dados inéditos, como uma pesquisa de campo, nem mesmo
é uma repeticdo de algo que ja foi dito ou escrito, entretanto ndo compromete a originalidade
dos pensamentos e formulacdes cientificas que possam ser desenvolvidos, e que é bem verdade
que este tipo de pesquisa pode possibilitar perspectivas e raciocinios inovadores.

Com isso, compreendi que embora os documentos analisados por mim possam ter
sido alvos de pesquisas anteriores, por meio de uma pesquisa bibliogréafica pude tracar
estratégias investigativas que foram fundamentais em uma contextualizacdo ampla sobre 0s
sujeitos que elaboraram os documentos oficiais analisados, as quais me serviram de
embasamento no processo de analise e interpretacdo dos dados, e com isso pude realizar uma
reflexdo sobre os documentos e registros oficiais que traduzem o0s processos de
institucionalizacdo da formacdo de professores de musica na UFC e a Educacdo Musical
Superior na UFC.

Diante disso, baseado em Gil (2009) e Liidke e André (2020) me apropriei de teses,
dissertacdes, artigos e capitulos de livros que auxiliaram na resolucdo das questdes desta
investigacdo cientifica. Considerando 0s objetivos da pesquisa, adicionei a pesquisa
bibliogréafica a técnica da pesquisa documental, a qual também esta de acordo com Gil (2009)
e Ludke e André (2020) quando afirmam que esta técnica, viabiliza ao pesquisador mais
possibilidades de dados e materiais, 0s quais ndo seriam contemplados abrangidos na pesquisa
bibliogréafica, em virtude de muitos destes registros ndo terem sido analisados previamente por
outros autores, tais como jornais, regulamentos, discursos, arquivos escolares, pareceres etc.,
em outros termos, uma extensa lista de possibilidades de dados.

Ao concluir as etapas investigativas da pesquisa bibliografica, elaborei um material,

0 qual tornou-se um capitulo desta dissertacdo de mestrado, e que serviu como fundamentos
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para a analise do contetdo dos documentos oficiais que traduziam a institucionalizagcdo da
formacado inicial de professores de musica na UFC e Educacao Musical Superior.

Utilizei as técnicas de andlise de conteudos de documentos descritos por Bardin
(2011) para fundamentar a andalise dos dados encontrados nos documentos, as quais irei

descrever na subsecéo seguinte.

2.3 Analise dos dados

Aproximando o objetivo da pesquisa aos escritos de Bardin (2011), compreendi que
a abordagem definida como anélise de contetdo foi um caminho pertinente para a analise dos
dados.

Compreendi que a anélise de contetdo € um conjunto de técnicas de analise, que
por meios de procedimentos sistematicos, tem o objetivo decodificar o conteido de mensagens®

permitindo a inferéncia®, e ndo indexacdes e classificacdes de palavras sob forma condensada.

Pertencem, pois, ao dominio da andlise de contetido todas as iniciativas que, a partir
de um conjunto de técnicas parciais mas complementares, consistam na explicitacdo
e sistematizacdo do conteldo das mensagens e da expressdo deste contetido, com o
contributo de indices passiveis ou nao de quantificacdo, a partir de um conjunto de
técnicas, que, embora parciais, sdo complementares. Esta abordagem tem por
finalidade efetuar dedugdes Idgicas e justificadas, referentes a origem das mensagens
tomadas em consideracdo (0 emissor e 0 seu contexto, ou, eventualmente, os efeitos
dessas mensagens). O analista possui a sua disposi¢do (ou cria) todo um jogo de
operacdes analiticas, mais ou menos adaptadas a natureza do material e a questdo que
procura resolver. Pode utilizar uma ou vérias operagdes, em complementaridade, de
modo a enriquecer 0s resultados, ou aumentar a sua validade, aspirando assim a uma
interpretacdo final fundamentada. Qualquer analise objetiva procura fundamentar
impressdes e juizos intuitivos, por meio de operagdes conducentes a resultados de
confianca. (BARDIN, 2011, p. 48).

As condicdes de producdo (locutor) e recepcdo (interlocutor) da mensagem
categorizam a forma em que realizei a analise. As minhas deduc¢es acerca das abordagens do
emissor, relacionadas ao seu contexto social, psicoldgico e histérico ao qual esta inserido,
decodificaram os efeitos nas relac6es da recep¢do da mensagem.

A anélise de contetdo, por seu lado, visa 0 conhecimento de variaveis de ordem
psicolégica, socioldgica, histérica etc., por meio de um mecanismo de dedugdo com

5 Expressdes verbais (oral ou escrita) carregadas de componentes cognitivos, afetivos, valorativos e historicamente
mutaveis. A mensagem expressa um significado e um sentido. Sentido que ndo pode ser considerado um ato
isolado (FRANCO, 2003, p. 13).

6 Inferéncia: operacdo ldgica, pela qual se admite uma proposicdo em virtude da sua ligacdo com outras
proposicBes ja aceitas como verdadeiras. Inferir, extrair uma consequéncia (ROBERT, 1972 apud BARDIN,
2011, p. 45).
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base em indicadores reconstruidos a partir de uma amostra de mensagens particulares
(BARDIN, 2011, p. 50).

Dessa forma, por acreditar que as defini¢cbes de habitus de Pierre Bourdieu sdo
fendmenos ligados ao estudo da sociologia, busquei relacionar esses principios com
instrumentos de investigacdo que exploram compreensdes conscientes dos fatos sociais, e que
me apresentaram resultados de confianga.

Apelar para esses instrumentos de investigacdo laboriosa de documentos € situar-se
ao lado daqueles que, de Durkheim a P. Bourdieu passando por Bachelard, querem
dizer ndo "a ilusdo da transparéncia” dos fatos sociais, recusando ou tentando afastar
0s perigos da compreensdo espontanea. E igualmente "tornar-se desconfiado"
relativamente aos pressupostos, lutar contra a evidéncia do saber subjetivo, destruir a
intuicdo em proveito do “construido”, rejeitar a tentacdo da sociologia ingénua, que
acredita poder apreender intuitivamente as significagdes dos protagonistas sociais,
mas que somente atinge a projecdo da sua propria subjetividade. (BARDIN, 2011, p.
34).

Essa desconstrucdo do conhecimento em funcdo do que é pressuposto (senso
comum) faz parte de “uma concepgdo critica e dinamica da linguagem” (FRANCO, 2003).
Logo, com essa conceitualizacdo da teoria da analise de documento, busquei detectar
mensagens, as quais serviram como objeto de estudo da pesquisa tornando possivel verificar 0s
processos de institucionalizagdo da formacdo inicial de professores de musica da UFC, partindo
do principio que

a andlise de conteddo requer que as descobertas tenham relevancia tedrica. Uma
informagdo puramente descritiva ndo relacionada a outros atributos ou as
caracteristicas do emissor é de pequeno valor. Um dado sobre o conteldo de uma
mensagem deve, necessariamente, estar relacionado, no minimo, a outro dado. O
liame entre este tipo de relacdo deve ser representado por alguma forma de teoria.
Assim, toda a andlise de contetdo, implica comparacBes contextuais. Os tipos de
comparacGes podem ser multivariados. Mas, devem, obrigatoriamente, ser

direcionados a partir da sensibilidade, da intencionalidade e da competéncia tedrica
do pesquisador. (FRANCO, 2003, p. 16).

Este tipo de andlise me permitiu categorizar e sistematizar “dados”, propiciando a
inferéncia das “palavras”, o que resultou na interpretacdo de mensagens que até entdo estavam
“ocultas” em documentos escritos.

Desta forma, utilizei um método logico-semantico para analise das fontes
documentais desta pesquisa, partindo do principio que se deve analisar os dados da fonte da
pesquisa ndo apenas sobre um sujeito individual, mas compreender todo o contexto social e
historico para interpretacdo dos dados. Sobre essa analise l6gico-seméantica, Franco (2003)

afirma;:
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[...] a andlise deve ser considerada como uma das dimensdes do exercicio de
compreensdo e interpretacdo a ser enfrentado pelo analista social, uma vez que nao
exclui radicalmente uma analise légica, formal e objetiva. Embora esses ultimos
requisitos devam ser necessariamente respeitados, é preciso levar em conta, quando
se trata de uma investigacdo social, uma outra dimensdo igualmente importante e
fundamental. [...] dirfamos que a vida cotidiana ndo se resume no aqui e agora. Ao
contrario, €, sobretudo, fruto de um longo, conflitivo e complexo processo histérico e
social. Portanto, para compreender as situacfes que ocorrem cotidianamente, é
indispensavel considerar que essas situacBes ocorrem em determinado ambiente
(situacOes, espacgos temporais especificos) e no bojo de certos campos de interagao
pessoal e institucional que, por sua vez, sdo mediados por modalidades técnicas de
construcdo e transmissdo de mensagens, cada vez mais complexas nos dias atuais.
(FRANCO, 2003, p. 30).

Diante desta compreensdo e possibilidade de interpretacdo dos dados, as quais
consideram as dimensfes de uma investigacdo social, adotei os procedimentos propostos por

Bardin (2011), os quais descrevi na proxima subsecao.

2.3.1 Procedimentos

Fundamentados nos escritos de Bardin (2011), compreendo que uma pesquisa de
andlise de contetdo de documentos deverd seguir em trés procedimentos: Organizacao,
Codificacdo e Categorizacao.

Cada procedimento tem a sua relevancia metodolégica, Minayo (1998) sugere que
as etapas procedimentais de uma andlise de conteddo sdo necessarias para esclarecer as
intencdes e acOes, as quais 0 pesquisador se propde a analisar no material.

Desta forma, considero que cumprir os trés procedimentos metodologicos foram de
absoluta relevancia para a analise e interpretagdo dos dados obtidos. Diante disso, faco a

seguinte descricdo de cada etapa procedimental.

2.3.1.1 Organizagao

Nessa primeira etapa, realizei uma pré-anélise dos documentos oficiais que se
referem a institucionalizacao da formacéo inicial de professores de musica na UFC e Educacéo
Musical Superior na UFC. “Geralmente, esta primeira fase possui trés missdes: a escolha dos
documentos a serem submetidos a anélise, a formulacdo das hipoOteses e dos objetivos e a
elaboracéo de indicadores que fundamentam a interpretacéo final.” (BARDIN, 2011, p. 121).

A0 seguir esses procedimentos, o0s quais segundo Bardin (2011) ndo seguem uma
ordem cronoldgica de selecdo, realizei uma escolha inicial dos documentos que foram

analisados, os quais foram selecionados seguindo sua relevancia em relacdo aos objetivos da
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pesquisa. Com isso, pude definir os indicadores da pesquisa de acordo com o0s documentos
disponiveis para analise. Nessa logica, “[...] os indicadores serdo construidos em funcéo das
hipoteses, ou, pelo contrario, as hipdteses serdo criadas em funcdo de certos indices.”
(BARDIN, 2011, p. 121).

Essa pré-analise dos documentos oficiais que almeja traduzir os processos de
institucionalizacao da formacéo inicial de professores de muasica na UFC e a Educacao Musical
Superior na UFC, foi composta por atividades ndo estruturadas, por oposi¢do a exploracdo
sistemética dos documentos.

ApoOs esse momento de pré-andlise do texto, a exploracdo do material se fez
necessaria para a categorizacéo em funcéo de regras, com isso consegui estabelecer as unidades
de andlise’ que puderam me “[...] propor inferéncias e adiantar interpretacdes a propdsito dos
objetivos previstos, ou que digam a respeito a outras descobertas inesperadas.” (BARDIN,
2011, p. 126).

Alguns dos documentos que foram utilizados estdo disponiveis em repositorios
publicos de teses de doutorado, dissertacdo de mestrado, livros e websites. Outros estavam
disponiveis em acervos pessoais, logo foram incorporados aos anexos desta dissertacdo de
mestrado para que os leitores pudessem consultar todos os materiais que foram analisados.

Os critérios de inclusdo desses documentos foram definidos através das seguintes
premissas:

— Contexto histérico em que ha na UFC um docente ligado ao ensino, atentando
esse critério necessario para analisar o0 processo institucional da pesquisa,
ensino e extenséo académica;

— Documentos de Pré-Reitorias, Faculdades e Institutos que estejam vinculados
somente a UFC;

— Documentos em que se verifica um processo de institucionalizacdo de
formacdo inicial de professores de masica.

Durante aproximadamente doze meses em que realizei buscas e pesquisas por

documentos que traduzissem os processos de institucionalizacdo de formacdo inicial de
professores de musica na UFC e Educagdo Musical Superior, elaborei um quadro, o qual

organizei por nome do documento, ano e espaco académico ao qual esta vinculado.

7 Unidades de significacdes que consistem em codificar ou decodificar segmentos textuais, visando a sua
categorizacdo. Essas unidades sdo divididas em unidade de registro e unidade de contexto. (BARDIN, 2011, p.
130-134).
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Quadro 1 — Organizagdo dos documentos analisados

NOME DO DOCUMENTO ANO ESPACO ACADEMICO

Documento 012 | Projeto do departamento de 1988/1989 Pré-Reitoria de Extensdo da
artes da UFC UFC

Documento 02° | Projeto para a criagdo do Curso 1995 Pré-Reitoria de Extensdo da
de Extensdo em Musica UFC

Documento 03%° | Regimento do Curso De 1998 Pro-Reitoria de Extensdo da
Extensdo Em Musica UFC

Documento 04! | Proposta de criacdo do Curso 2005 Faculdade de Educacdo da
de Educagdo Musical UFC
da UFC

Documento 05? | Projeto Pedagdgico do Curso 2006 Faculdade de Educacdo da
de Educagéo Musical da UFC UFC

Documento 06% | Projeto Pedagdgico do Curso 2015 Instituto de Cultura e Arte
de Mdsica da UFC

Fonte: autor da dissertacéo.

A minha elaboracdo inicial dos indicadores foi instrumentalizada no espaco
académico em que o projeto ou proposta foi desenvolvido, levando em consideracdo as suas
influéncias didatico-metodoldgica, segundo suas propostas educativas e administrativas, desta
forma, pude propor inferéncias no processo de andlise, abordando o contexto social e histérico

de cada espaco imerso na mesma instituicao.

2.3.1.2 Codificagdo

Segundo Bardin (2011) tratar o material é codifica-lo:

A codificag@o corresponde a uma transformagao — efetuada segundo regras precisas
— dos dados em bruto do texto, transformacgdo esta que, por recorte, agregacao e
enumeracao, permite atingir uma representacdo do conteido, ou da sua expressdo;
suscetivel de esclarecer 0 analista acerca das caracteristicas do texto, que podem servir
de indices. (BARDIN, 2011, p. 129).

Nesta etapa da analise de conteudo, “[...] um procedimento importante € a
elaboracdo dos indicadores.” (SOUZA JUNIOR, 2010, p. 35). Utilizei este instrumento de

8 Disponivel nos anexos da tese de doutoramento de Matos (2007).
® Anexo A.

10 Anexo B.

11 Disponivel nos anexos da tese de doutoramento de Matos (2007).
12 Disponivel em UFC (2006).

13 Disponivel em UFC (2015).
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indiciamento de forma comum para todos os documentos que foram analisados, tendo em vista
que o objeto central da pesquisa precisou ser destacado nos elementos centrais desses
indicadores. “Expressando-se numa tematica sintética acerca do que se deseja investigar, como
também sua operacionalizag&o, ou seja, como estes se expressardo.” (SOUZA JUNIOR, 2010,
p. 35). No meu processo de indiciamento realizado para o presente estudo, tive como foco o
percurso de institucionalizacdo da Educacdo Musical Superior da UFC e formacdo inicial de
professores de musica, buscando evidenciar especificidades pedagdgicas que nele podem estar
contidos. Com isso, usando como referéncia o material de Souza Janior (2010), elaborei o

quadro abaixo para sintetizar a referenciacgdo dos indicadores.

Quadro 2 — Referenciacédo dos indicadores

Indicadores

Elemento central: o percurso de institucionalizacdo da Educacdo Musical Superior da UFC e formacéo

inicial de professores de musica.

Operacionalizacdo: tratamento dado aos documentos oficiais (selecdo e organizagéo)

Categorias analiticas: propostas curriculares, conhecimento educacional, dimensdes sociais

Categorias empiricas: sele¢do, estruturacdo e reproducgdo do conhecimento musical;

Fonte: Adaptado de Souza Janior (2010, p. 35).

Observa-se no quadro acima dois tipos de categorias que dimensionam 0s
indicadores de codificacdo da analise de conteldo, sdo elas analiticas e empiricas:

As primeiras sdo aquelas que retém historicamente as rela¢des sociais fundamentais e

podem ser consideradas balizas para o conhecimento do objeto nos seus aspectos

gerais. Elas mesmas comportam varios graus de abstracdo, generalizacdo e de

aproximacdo. As segundas sdo aquelas construidas com finalidade operacional,

visando ao trabalho de campo (a fase empirica) ou a partir do trabalho de campo. Elas

tém a propriedade de conseguir apreender as determinagdes e as especificidades que
se expressam na realidade empirica. (MINAYO, 1998, p. 94).

Propostas curriculares, conhecimento musical e dimensdo social sdo indices
fundamentais para a construcdo das categorias analiticas, considerando a possibilidade de
conhecer 0 objeto nos seus aspectos gerais. Além disso, esses indices colaboraram para o
amadurecimento da pesquisa e delimitacdo do problema.

O balizamento das categorias empiricas, as referenciando em selecéo, estruturagédo

e reproducdo da cultura hegemonica foram utilizadas por mim como unidades de codificacao,
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as quais me auxiliaram na analise do corpus da pesquisa, pois sdo estritamente relacionadas
com as categorias analiticas.

Na préxima subsecdo, pode-se compreender como as categorias analiticas e
empiricas “[...] sintetizam unidades de contexto e de registro que apreendem a dindmica do
objeto de estudo na realidade empirica.” (SOUZA JUNIOR, 2010, p. 37).

2.3.1.3 Categorizacao

No processo de categorizacao, codifiquei os dados em categorias de analise, que
foram caracterizados como unidades de registo'# e contexto®®.

Ap0s a definicdo das categorias de andlise, defini as categorias em que os dados
foram classificados, interpretados e reagrupados em analogias, seguindo critérios definidos por
elementos interativos que efetuasse a comum caracterizagdo das dimensdes pedagogicas.

A categorizagdo é uma operacdo de classificacdo de elementos constitutivos de um
conjunto por diferenciacdo e, seguidamente, por reagrupamento segundo o género
(analogia), com os critérios previamente definidos. As categorias sdo rubricas ou
classes, as quais reinem um grupo de elementos (unidades de registo, no caso da

analise de contetido) sob um titulo genérico, agrupamento esse efetuado em razdo das
caracteristicas comuns destes elementos. (BARDIN, 2011, p. 145).

Compreendendo essa dimensao da pesquisa, acredito que a definicdo dessa analise
foi realizada diante de diversas consultas entre o referencial tedrico da pesquisa, com 0s
documentos analisados, considerando a possibilidade da relagéo inversa, entre material e teoria.
Diante disso, utilizei o quadro abaixo, o qual foi elaborado por Souza Junior (2010, p. 38), e
adaptado por mim para efetivacdo desta pesquisa. O quadro serviu como instrumental para a
categorizacdo da analise de conteldo dos documentos que traduzem a institucionalizacdo da

formac&o inicial de professores de musica na UFC e a Educacdo Musical na UFC.

14E a unidade de significacdo a codificar e corresponde ao segmento de contetido a considerar como unidade de
base, visando a categorizacdo e a contagem frequencial. A unidade de registro pode ser de natureza e de
dimensdes muito variaveis. Reina uma certa ambiguidade no que respeita aos critérios de distin¢do das unidades
de registo. Efetivamente, executam-se certos recortes a nivel semantico, o tema, por exemplo, enquanto que
outros serdo feitos a um nivel aparentemente linguistico, como por exemplo, a palavra ou a frase. (BARDIN,
2011, p. 130).

15A unidade de contexto serve de unidade de compreensao para codificar a unidade de registro e corresponde ao
segmento da mensagem, cujas dimensdes (superiores as da unidade de registro) sdo 6timas para que se possa
compreender a significacdo exata da unidade de registo. Esta pode, por exemplo, ser a frase para a palavra e o
pardgrafo para o tema. (BARDIN, 2011, p. 133).
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CATEGORIAS DE ANALISE

CITACAO E OBSERVACOES DO
DOCUMENTO ANALISADO

Unidade de Contexto

Unidade de Registo

SELECAO DOS CONTEUDOS

Requisitos para ingresso

CONHECIMENTO

contelido)

FONTE —
Proposta Pedagdgica
RELEVANCIA Dimens&o Humana
Dimensao Profissional
Concepcéo do Curso
ESTRUTURA
PEDAGOGICA E Concepcao das Disciplinas
SOCIAL Concepcéo dos Professores
Concepcdo do Aluno
ORGANIZACAO DOS CONTEUDOS
Ementa das disciplinas
DISPOSIQAO DO (tipologia e quantidade de

Tempo para organizacgéo

Semestres (classificacdo por
disciplina ou ementa)

Fonte: Adaptado de Souza Junior (2010, p. 38).

Para que haja uma compreensdo mais fluente do leitor com o contexto dos

documentos, decidi realizar um breve relato, contextualizando o espaco e tempo de cada

material, a fim de esclarecer outras dimensdes técnicas que poderdo estar implicitas nos

documentos.
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3 REFERENCIAL TEORICO

As referéncias tedricas que apresentei nesta pesquisa foram divididas em trés
subsecdes, tendo em vista o dialogo entre os conceitos de forma estruturada, contextualizando
com a realidade histérica e educativo-musical da UFC, mas com um enfoque aprofundado nas
acOes realizadas a partir dos meados de 1980. Desta forma teremos:

a) Os conceitos de habitus de Pierre Bourdieu (BOURDIEU, 1982, 2009;
BOURDIEU; PASSERON, 2018; DURKHEIM, 1995; SETTON, 2002;
THIRY-CHERQUES, 2006), apresentei uma introducdo teorica a respeito do
habitus, e de outros elementos que permeiam uma teoria de sistema de ensino.

b) O habitus e a educacdo musical (BOURDIEU; PASSERON, 2018; MATQOS,
2015; MATOS; MORAES, 2012; PEREIRA, 2012; THIRY-CHERQUES,
2006), dissertei sobre a pesquisa em outras IES, ressaltando a influéncia do
habitus na formagéo do professor da educacgdo bésica licenciado em Musica.

c) A acdo pedagogica e o habitus conservatorial (BOURDIEU; PASSERON, 2018;
PEREIRA, 2012), refleti e relacionei entre os principios elaborados por
Bourdieu sobre a Autoridade Pedagdgica com a pratica laboral do professor de

musica.

3.1 Os conceitos de habitus de Pierre Bourdieu

O sociodlogo francés Pierre Bourdieu, para muitos pesquisadores € um dos mais
importantes tedricos da sociologia contemporénea, buscou desvendar de que maneira a
sociedade consegue se reproduzir nos individuos, com todas as suas estruturas (politicas,
econdmicas, valores morais e sociais), e através da praxiologia®®, o tedrico em questdo chegou
ao conceito de um fenémeno social chamado habitus. Para que eu pudesse conhecer de fato
esse pensamento, foi importante retornar um pouco na cronologia do desenvolvimento dessa
teoria, para que eu pudesse compreender 0 que outros autores conceberam anteriormente.

O termo habitus tem origem na palavra grega: hexis, que estabelecida por
Aristoteles, € usada para designar caracteristicas individuais incorporadas ao corpo e a alma de
um sujeito. O mesmo conceito foi utilizado por Durkheim (1995), que embora tenha se

apropriado do mesmo pensamento, o contextualiza com um sentido de qualificar as acbes

16 Estudo do comportamento humano.
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humanas em um estado subjetivo e individual, as quais direcionardo a sua conduta de forma
durével.

Esse conceito de Emile Durkheim foi elaborado com o intuito de compreender as
relac6es individuais de um ser social, o qual esta inserido em uma sociedade eivada por relacdes
de forca de dominacdo. Isto posto, verifiquei que Setton (2002) afirmou que a interiorizacao
das disposicOes individuais de cada individuo, dependem da relacdo e dos principios de
socializacé@o nas quais 0s sujeitos estdo envolvidos.

Bourdieu (1982) tentou se aproximar desses conceitos, mas refletindo sobre um
outro ponto de vista, postulou que ndo é possivel definir ou compreender essa interiorizacdo e
relacGes sociais de forma tdo estrita e individual, mas que seria necessario definir condicdes, de
modo a alcancar uma melhor compreensao, para assim tornar mais abrangente e sucinta essa
abordagem das relagdes entre o individuo e a sociedade.

Ap0s a sistematizacdo do conceito e com o sentido atualizado da palavra habitus,
Bourdieu (2009, p. 93) afirmou:

Histéria incorporada, feita natureza, e por isso esquecida como tal, o habitus é a
presenca operante de todo o passado do qual é o produto: no entanto, ele é o que
confere as praticas sua independéncia relativa em relagdo as determinagdes exteriores

do presente imediato. Essa autonomia é a do passado operado e operante que,
funcionando como capital acumulado, produz histéria a partir da histéria e garante

assim a permanéncia na mudanga que faz o agente individual como mundo no mundo.

Com isso, pude perceber que o conceito é fundamentado diretamente nas relacdes
sociais que acontecem entre individuos, se afastando das perspectivas individuais do sujeito,
como sugerido por outros teoricos. Diante desse panorama, surgiu o questionamento que me
levou a buscar compreender a subjetividade de um agente social, inserido em uma rede de

interagdes, as quais agem de forma dialética.

Para Bourdieu, a maior parte das a¢es dos agentes sociais é produto de um encontro
entre um habitus e um campo (conjuntura). Assim, as estratégias surgem como agdes
praticas inspiradas pelos estimulos de uma determinada situacdo histérica. Séo
inconscientes, pois tendem a se ajustar como um sentido pratico as necessidades
impostas por uma configuracdo social especifica. (SETTON, 2002, p. 64).

Assim, compreendi que o habitus, o qual é incorporado de forma consciente e/ou

inconsciente pelo sujeito!’, atua como formas de pensamentos e acdes, as quais mediam e

I7E importante ter ciéncia que as agdes ndo necessitam ser obrigatoriamente sem reflexdo, em um determinado
momento elas podem se tornar conscientes. S8o consideradas inconsciente devido ser reproduzida de forma
natural e evidente (SETTON, 2002).
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determinam a maneira como o individuo devera comportar-se em determinadas estruturas
sociais.

Essas estruturas socialmente construidas, que atuam como uma func¢do de
dominacéo social, provocadas por instituicdes de ensino, sdo capazes de determinar uma pratica
de imposicdo ao agente, a qual Bourdieu e Passeron (2018, p. 26) classificaram de “arbitrario
cultural”. Entretanto, esses conflitos de classes, entre dominantes e dominados, ndo € revelada
de forma direta e explicita, como afirmou Thiry-Cherques (2006, p. 50):

[...] a dominagdo ndo ¢ efeito direto de uma luta aberta, do tipo “classe dominante”
versus “classe dominada”, mas o resultado de um conjunto complexo de agdes infra

conscientes, de cada um dos agentes e cada uma das instituices dominantes sobre
todos os demais.

Diante disso, em uma instituicdo com funcéo direta ou indiretamente, exclusiva ou
parcialmente educativa, nos deparamos com o que Bourdieu e Passeron (2018) chamaram de
teoria da violéncia simbdlica (uma mudanca ou imposicao de comportamentos através de um
arbitrério).

De acordo com Bourdieu, cada sujeito é dotado de capitais, seja econdmico, seja
social, seja cultural, seja intelectual etc., que inserido em um ambiente com outros sujeitos,
dotados de distintos ou semelhantes capitais, formam um espaco de disputas ou interacdes, tal
espaco também foi conceituado por Bourdieu, e foi denominado de campo.

As acdes dentro de um campo, podem ser influenciadas socialmente por outros
sujeitos dentro do mesmo campo, assim como o campo pode ser influenciado de acordo com as
crencas dos sujeitos. Compreendo entdo, que o campo é um espaco de interacdo sociais
objetivas e subjetivas. Finalmente, diante do comportamento do sujeito dentro do campo,
segundo Setton (2002) o comportamento ora inconsciente, ora consciente, configura o habitus.
Aproximando-se da instituicdo escolar, Bourdieu exemplificou essa forma inconsciente de
assimilacéo, em aparéncia dissimulada das legitimag6es sociais de poder, ao afirmar:

[...] a legitimac&o da ordem estabelecida pela Escola supde o reconhecimento
social da legitimidade da Escola, reconhecimento que repousa por sua vez
sobre o desconhecimento da delegacdo de autoridade que fundamenta
objetivamente essa legitimidade ou, mais precisamente, sobre o
desconhecimento das condi¢des sociais de uma harmonia entre as estruturas e
0s habitus bastante perfeitas para gerar o desconhecimento do habitus como
produto reprodutor daquilo que o produz e o reconhecimento correlativo das
estruturas da ordem assim reproduzida. Assim, o sistema de ensino tende a
objetivamente a produzir, pela dissimulacdo da verdade objetiva de seu

funcionamento, a justificacdo ideoldgica da ordem que ele reproduz por seu
funcionamento. (BOURDIEU; PASSERON, 2018, p. 246).
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Na obra “A reprodugdo — elementos para uma teoria do sistema de ensino”,
Bourdieu e Passeron (2018) estendem seus conceitos para o campo da educacdo. Classificam a
escola como dotada de “poderes simbodlicos” os quais vao determinar o que deve ou nao ser
incorporado pelo sujeito, tornando a escola uma instituicdo com a funcdo de autoridade
pedagogica, legitimando a dominag&o, por meio da a¢éo pedagdgica, com a institucionalizacdo
do trabalho pedagogico do professor.

Supostamente, a escola deveria ser um “campo” neutro, mas segundo Bourdieu e
Passeron (2018) esta ¢ dotada de “capitais” de imposigdes simbolicas, os quais intensificam a
funcéo de reproduzir uma hierarquia social, a qual acentua as desigualdades.

Bourdieu e Passeron (2018) seguem enfaticos ao afirmar que quando o sujeito
compreende esses conceitos, ele torna-se capaz de direcionar suas agdes, ao ponto de buscar
romper com essa estrutura de ideias, ja que de alguma forma é possivel analisar as a¢des sociais
de modo mais claro, e que através dessa ruptura, o individuo é capaz de ter outra leitura da vida
social. Entretanto, Bourdieu e Passeron (2018) alertam que embora exista a possibilidade de
compreensdo dos conceitos de habitus pelo agente, existe uma determinacao, antes mesmo da
acdo, a qual pode direcionar o sujeito pela representacdo dominante. Com isso, a pratica esta
condicionada a esquemas generativos, 0s quais antecedem e guiam a acéo de escolha do sujeito.

Uma vez que tratei dos conceitos da praxiologia de Bourdieu, mais especificamente de
habitus e campo, no tépico seguinte vou falar do impacto do habitus na Educacdo Musical

Superior tal qual anunciei nos primeiros paragrafos deste capitulo.

3.2 O habitus e a educacao musical

Assumindo que os conceitos de habitus e campo podem ser relacionados com a
estrutura curricular de InstituicGes de Ensino Superior (IES), e buscando compreender a historia
incorporada pelos agentes que constroem as estruturas curriculares dos cursos de Licenciatura
em Musica, na literatura académica me deparo com o que Pereira (2012) afirmou sobre habitus
conservatorial.

De acordo com Pereira (2012), historicamente, o ensino de Mdsica se baseia em
praticas educativas que remetem ao ensino tradicional, no qual a musica erudita europeia,
principalmente aquela produzida entre os séculos XVII e X1X, age como conteudo oficial, ja
que a maioria dos cursos de Licenciatura em Musica em IES no Brasil tem suas origens em

conservatorios?e.

18 Institui¢Ges especializadas no ensino da musica
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O Conservatorio, além de atender as necessidades de uma instancia formadora
de miusicos profissionais, imprimiria ao povo brasileiro um verniz de
civilidade, através da formacéo musical diletante das elites. Institucionalizava-
se a formacdo de musicos voltada para a pratica instrumental e legitimava-se,
ao mesmo tempo, a masica erudita européia como o conhecimento oficial, que
conferia distincdo social para seus praticantes. Nada mais natural, uma vez que
a Europa era 0 modelo de civilizagéo e cultura da época. (PEREIRA, 2012, p.
45).

Diante da analise empreendida por Pereira (2012) acerca das préaticas pedagdgicas
nos conservatorios, percebo um dilema entre a formacdo do musico, e a formacao do professor
de mdsica para o Ensino Béasico. Matos e Moraes (2012) afirmaram que essa relacdo entre
musico e educador séo indissociaveis, observando que ambas estdo interligadas.

Ao mesmo tempo, é urgente superar a falsa dicotomia que tenta distinguir o musico
do educador. O entendimento de que toda pratica musical é educativa e de que ndo ha

educacdo musical sem realizagcdo sonoro-criativa € meta urgente a ser alcancada.
(MATOS; MORAES, 2012, p. 40).

Ainda diante dessa dualidade, Pereira (2012) aponta que a Licenciatura em Musica

se inter-relaciona entre um campo artistico e educacional, conforme citado abaixo:

Tomamos, pois, as Licenciaturas em Mdusica no Brasil, como um subcampo que se
origina na interrelagdo entre 0 campo artistico e 0 campo educativo: um curso
diretamente relacionado com as artes — neste caso especialmente com a Musica — e
com os processos educativos que envolvem a produgdo de arte e de artistas e, mais
além, a producdo de agentes cujo oficio de professor tem, como conteido a ser
ensinado, a masica. (PEREIRA, 2012, p. 120).

Pereira (2012) n&o desqualificou o ensino tradicional, mas fez criticas diretas a
respeito da formacédo dos profissionais que atuam ou atuar&o nas escolas de Educacdo Baésica.
Em sua tese de doutorado, através da analise da estrutura curricular de quatro Cursos de
Licenciatura em Mdsica, o autor refletiu sobre a devida importancia que os Cursos de
Graduacdo em Musica conferem sobre a formacao inicial de professores, e como estruturas
engendradas marginalizam a formacdo pedagogica do professor de musica, uma vez que 0S
contetidos das disciplinas estdo voltados as praticas de ensino que ddo enfoque, quase que
somente a masica erudita europeia.

Ao refletir sobre a hegemonia desse conteudo, Pereira (2012) afirmou que as
licenciaturas se dispdem como um campo de batalha entre a conservacao e a transformacéo. O
sistema conservatorial estaria sendo forjado no decorrer da historia, fortalecendo a incorporagéo
do habitus conservatorial na formacdo docente, sendo legitimado por meio da instituicao

educacional, o que segundo Bourdieu e Passeron (2018), direciona-se ao arbitrario cultural.
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Quando os sujeitos se conscientizam dessa situacdo ideoldgica que os leva a

reproduzir estruturas sociais e educacionais, impostas de forma arbitraria, podera haver a

reducdo do impacto de possiveis violéncias simbolicas. No que se refere a esta possibilidade,
Pereira (2012, p. 246) afirmou:

Essa perspectiva minimiza a violéncia simbdlica que as criancas tém sofrido ao entrar
em contato com o ensino tradicional de musica. Violéncia simbdlica que é permitida
pela adesdo involuntaria ao habitus conservatorial. A educacdo musical ndo deve,
desta forma, caracterizar-se por um arbitrario cultural, pela imposicdo de padrdes e
préticas culturais. Antes disso, deve possibilitar a todos um engajamento ativo e
consciente na conversagdo musical.

No dmbito dos Cursos de Licenciatura em MdUsica, seria importante que os discentes

estivessem envolvidos

em todos os processos sistematicos de ensino e de aprendizagem da

mausica. Além disso, faz-se fundamental que a incorporacao dos contelldos possa acontecer de

forma consciente, para que com isso, os licenciandos reflitam sobre suas futuras agoes

pedagdgicas, entretanto para que isso ocorra de forma efetiva, € importante que 0s agentes

educativos (professores) busquem alternativas que adotem a pluralidade cultural e transparéncia

desta préatica. De acordo com Thiry-Cherques (2006, p. 29):

Do estruturalismo, Bourdieu rejeita a reducdo objetivista que nega a préatica dos
agentes e ndo se interessa sendo pelas relacfes de coercdo que eles impdem. Nega,
igualmente, o determinismo e a estabilidade das estruturas, mas mantém a nogéo de
que o sentido das agBes mais pessoais e mais transparentes ndo pertence ao sujeito que
as perfaz, sendo ao sistema completo de relagbes nas quais e pelas quais elas se
realizam.

Chego assim ao dilema entre a acéo e a relacdo estabelecida entre os docentes das

universidades e o habitus conservatorial, os quais estdo envolvidos nos complexos sistemas de

construcdo dos curriculos dos Cursos de Licenciatura em Madasica, além dos Projetos

Pedagogicos de Curso.

A reflexdo sobre a pratica docente, elaborada pelo proprio “agente-docente”, deve ser
uma acdo constante em busca do aprimoramento, da conscientizacdo dos
condicionamentos formativos que nos impedem de pensar para além de nossas
transitorias certezas. (MATQS, 2015. p. 75).

Essas reflexdes de aprimoramento de suas proprias praticas pelo “agente-docente”,

pode muitas vezes transformar-se em um campo de batalha por espagos dentro da instituicao,

intensificando as desigualdades sociais impostas por um sistema dominante de ensino de

musica. Matos (2015) escreve que

Este tipo de fendmeno é extremamente comum na realidade de muitos professores
que, tendo passado por uma formacgdo académica na qual determinados contelidos e
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métodos se tornam legitimos através dos curriculos, simplesmente buscam a
reproducdo dos mesmos métodos e estranham quando os contetidos que estiveram
presentes em suas formagdes ndo estdo contemplados nos curriculos a partir dos quais
devem desenvolver suas atividades docentes. (MATOS, 2015, p. 70).

Logo, € possivel vislumbrar que as formas de democratizag¢do do ensino de mdsica,
por meio dos agentes educativos (professores) e das instituicdes de ensino, poderiam minimizar
os efeitos da violéncia simbolica.

Esse é um tipo de “agente-docente” que obstrui, por seu apego ao antigo, as evolugdes
curriculares para o Ensino de Musica e, a0 mesmo tempo, impede que a musica avance
no ambito da Educagdo Basica, uma vez que as disciplinas conduzidas por esse tipo
de sujeito, por desconsiderarem o contexto no qual os estudantes deverdo desenvolver
suas atividades quando profissionais, ndo oferecem contribuic@es significativas para
o enfrentamento das complexas questfes vinculadas ao exercicio da docéncia nas
escolas do Século XXI. (MATOS, 2015, p. 71).

Considerando, portanto, questdes relacionadas ao exercicio da docéncia, em uma
atual conjuntura politica, econdmica, cultural e social, esta pesquisa propds analisar
documentos que permeiam a Educacéo Musical Superior na UFC, para compreender 0 processo
de institucionalizacdo da formacao inicial de professores na UFC. No tdpico a seguir, disserto

sobre a acdo pedagogica e o0 habitus conservatorial.

3.3 A acdo pedagogica e habitus conservatorial

Apropriando-me dos principios de habitus conservatorial e relacionando com as
reflexdes acerca dos conceitos de Acdo Pedagdgica, também utilizada por Bourdieu e Passeron
(2018), pude refletir a respeito do conceito conservatorial de ensino de musica e seu dilema

enquanto violéncia simbolica.

A Acao Pedagdgica é objetivamente uma violéncia simbdlica, num primeiro sentido,
enquanto que as relacbes de forca entre os grupos ou classes constituintes de uma
formacao social estdo na base do poder arbitrario que é a condi¢do da instauragdo de
uma relacdo de comunicagdo pedagdgica, isto €, da imposi¢do e da inculcagdo de um
arbitrario cultural segundo um modo arbitrdrio de imposicdo e de inculcacgdo
(educagio). (BOURDIEU; PASSERON, 2018, p. 27).

A Acdo Pedagogica simboliza um condicionamento para legitimacéo das relacdes
de forgas, o qual seguiria de uma ac¢do arbitraria como forma a impor uma estrutura social,
ajudando a conserva-la. Nesse sentido, Bourdieu e Passeron (2018), ainda afirmam que a Ac¢éo
Pedagdgica supde uma Autoridade Pedagdgica a fim de manter a comunicacdo pedagogica

entre as instancias pedagdgicas (agente ou instituicdo).
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[...]a Autoridade Pedagodgica tem precisamente por efeito assegurar o valor social da
Acdo Pedagdgica independentemente do valor “intrinseco” da instincia que o exerce
e qualquer que seja, por exemplo, o grau de qualificagdo técnica ou carismatica do
emissor. O conceito de Autoridade Pedagogica permite fugir a ilusdo pré-socioldgica
gue consiste em creditar a pessoa do emissor a competéncia técnica ou a autoridade
pessoal que, nos fatos, é automaticamente conferida a todo emissor pedagdgico pela
posicdo, garantida tradicionalmente ou institucionalmente, que ele ocupa numa

relagdo de comunicagio pedagogica. (BOURDIEU; PASSERON, 2018, p. 42).

Desta forma, compreendi que a Instituicdo Pedagogica ratifica a autoridade do

professor, a qual sera concedida de acordo com a conduta, qualificacdo e/ou tradicGes com o

intuito de conservar e legitimar os valores sociais e pedagdgicos garantidos institucionalmente,

assegurando-lhe o direito de construir (reproduzir) o curriculo e a forma em que a acédo
pedagogica sera executada, de acordo com seus capitais.

Em sua praxiologia Bourdieu ainda nos apresenta ao conceito de capital. Capital, na

perspectiva adotada pelo referido autor, diz respeito aos diversos saberes, fatos

culturais, elementos capitais nao restrito apenas ao conhecido capital capitalista, ou

seja, o financeiro, mas sim, qualquer espécie ou forma de capital. E este capital,

moeda nao monetaria, posso até dizer moeda simbédlica, que a medida que é

adquirido e incorporado pelos agentes passara distinguir a posic¢ao de tal agente

dentro de um campo, e uma vez estabelecido tal capital no campo, este ¢ integrado
a um habitus. (ABREU et al., 2021, p. 4, grifo meu).

Nessa perspectiva, 0 Agente da Acdo Pedagogica, dotado de autoridade para
legitimar o contetdo pedagogico, incorpora forgas de dominagdo, capazes de (re)produzir os
conhecimentos anteriormente aprendidos, os quais fazem parte do seu capital cultural®®,
segundo Bourdieu e Passeron (2018, p. 33) “[...] a acdo pedagogica ira implicar diretamente
como uma condic¢éo social de exercicio a autoridade pedagdgica.”

O educador musical, diante da sua arbitraria Autoridade Pedagogica, € munido de
Acdes Formativas, as quais foram legitimadas pela Instituicdo Educacional, na qual foi
licenciado e profissionalizado. E possivel perceber uma rede de conexdes econémicas, sociais
e institucionais, as quais vdo determinar o habitus.

Inseridos em um contexto do ensino de mdsica e aproximando-se de referenciais
tedricos como Pereira (2012), acredito que essa Autoridade Pedagogica também se faz presente
nos fundamentos do habitus conservatorial, ou seja, a historia anteriormente incorporada aos

agentes musicais é reproduzida com o intuito de formacdo educativo-musical, entretanto, com

0 conceito de “capital cultural” de Bourdieu (2007) ¢é apresentado como um sistema de disposicdes e
conhecimentos que poderao ser incorporados, objetivados ou institucionalizados pelos sujeitos, com o objetivo
de agregar informagdes, predisposicdes e esquemas comportamentais para a sua formagao como um individuo
social e sociavel a cultura e ao contexto nos quais estao inseridos. (LUCENA et al., 2021, p. 6).
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0 poder arbitrario de impor determinados conteddos e com o intuito de preservar as estruturas
sociais de dominacdo, promovendo o que Bourdieu e Passeron (2018) chamaram de violéncia
simbolica.
Todo poder de violéncia simbolica, isto &, todo poder que chega a impor significacdes
e a imp0-las como legitimas, dissimulando as relagdes de forga que estdo na base de
sua forga, acrescenta sua propria forca, isto é, propriamente simbdlica, a essas relagdes
de forca. (BOURDIEU; PASSERON, 2018, p. 25).

Essas conexdes apresentam estruturas sociais suficientemente sélidas, ao ponto de
manterem-se como legitimas, mesmo que de forma arbitraria, ja que sdo produzidas pelos
agentes dominantes do poder simbolico.

A instituicdo de ensino, seja ela especifica de masica ou ndo, acaba por reproduzir
essas contradigdes, independe de os agentes educativos terem ou ndo se formado em
conservatorio, posto que, a relacdo de poder que o modelo conservatorial impde é o grande
imperativo nos curriculos. Faz-se entdo necessario encontrar os alicerces de tais engrenagens,
para que seja possivel identificar estrutura reprodutivista, ja que a Autoridade Pedagogica
detém um poder propriamente simbdlico.

Uma vez que tratei sobre o arcaboucgo tedrico desta pesquisa, apresentando a
praxiologia de Bourdieu, o conceito de habitus conservatorial e a acdo pedagodgica em tal
habitus, no capitulo seguinte apresentarei um breve historico da Educagdo Musical Superior na
UFC.
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4 O ENSINO DE MUSICA EM FORTALEZA NA UNIVERSIDADE FEDERAL DO
CEARA

A trajetoria do ensino, da pesquisa e da extensdo em musica na UFC é o resultado
dos esforcos de diversos educadores que atuaram e atuam na cidade de Fortaleza, que tinham e
ainda tém, a determinacdo de elaborar uma proposta de formacéo inicial de professores de
musica, e democratizacéo ao acesso do conhecimento musical de forma gratuita e de qualidade
para a populagdo cearense.

Os esforgos iniciais para a institucionaliza¢do da formacéo inicial de professores de
musica na UFC vieram através do professor Orlando Vieira Leite, 0 qual nos primeiros anos de
instalacdo desta Universidade foi convidado pelo Reitor Anténio Martins Filho, fundador da
UFC, para criar um Departamento de Musica (MATOS, 2014).

O Maestro Orlando Leite foi um dos difusores do Canto Orfednico?® no Ceara,
tendo concluido cursos de preparacdo com essa proposta formativa na cidade do Rio de Janeiro,
na década de 1950. Essa experiéncia do Maestro com o ensino de canto coral, foi fundamental
para o trabalho que ele iniciou na UFC. Aproximadamente, em 1956, Orlando Leite assumiu a
direcdo do Conservatorio de Musica Alberto Nepomuceno (CMAN), e determinou que a pratica
de canto coral passasse a ser obrigatdria em todas as atividades daquela escola. Os estudantes
gue demonstravam mais “[...] qualidades musicais e vocais, eram chamados para integrarem o
Coral do CMAN.” (SCHRADER, 2002, p. 60). Posteriormente, por ndo haver vagas no Coral
do CMAN, e com o objetivo de alcancar um maior numero de pessoas, Orlando Leite criou o
Madrigal®* do CMAN.

Na esfera da UFC, em 1963, o Reitor Anténio Martins Filho “[...] criou o Curso de
Canto Coral da Universidade Federal do Ceard.” (SCHRADER, 2002, p. 71), o qual estava
vinculado academicamente “[...] ao Departamento de Educacéo e Cultura, e posteriormente a
Faculdade de Arquitetura.” (SCHRADER, 2002, p. 72). O Curso de Canto Coral da UFC,
funcionou nas dependéncias do CMAN, conforme nos esclarece Schrader (2002), e por um

equivoco da midia cearense o curso foi chamado de Madrigal da UFC.

200 ensino de Canto Orfednico: ensino popular social pela musica, implantado no Brasil, ¢ um novo método de
educacdo do carater em relagcdo a vida social por intermédio da musica viva, a fim de estimular o habito do
perfeito convivio coletivo, de aperfeicoar o senso de apuragdo do bom gosto, de concorrer para diminuir o
exclusivismo pessoal, sem prejuizo do que representa a personalidade consciente e livre do individuo em fungéo
do interesse humano geral. Trecho disponivel na Biblioteca Villa Lobos, que segundo Gomes (2018), serviu
como base para compor a lei organica do Ensino do Canto Orfednico.

2L Pequeno grupo vocal dedicado a pratica de canto coral. O madrigal tem uma formacéo vocal (soprano, contralto,
tenor e baixo) semelhante a de um coral, mas conta com a colabora¢do em quantidade reduzida de cantores.
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A partir da criacdo do Curso de Canto Coral, logo no inicio de 1963, comegou a surgir
nas matérias de jornal o nome “Madrigal da Universidade do Ceara”. Na realidade ndo
se tratava de mais um madrigal criado na universidade, mas de uma confusdo por parte
da imprensa e até da comunidade em relacdo & origem institucional do Madrigal do
Conservatorio de Musica Alberto Nepomuceno. Com a constante atuacdo do grupo em
eventos da universidade, muitas vezes representando-a em solenidades, o Madrigal do
Conservatorio de Musica Alberto Nepomuceno, como era comumente conhecido, passa
a ser chamado de Madrigal da Universidade do Ceard. Este seria um elemento
importante na caminhada para a incorporagdo e integracdo do Conservat6rio a uma
instituicdo universitaria. (SCHRADER, 2002, p. 79).

O CMAN comecou a agregar em suas dependéncias dois tipos de puablico: 1.
Estudantes?? que integravam o Madrigal da UFC, os quais realizavam todas as praticas de forma
gratuita, haja vista que estava vinculado ao campo da extensdo universitaria; e, 2. Estudantes
do préprio CMAN, os quais realizavam o pagamento de mensalidades escolares?3. Diante desse
fato, observei a existéncia de um dilema entre o acesso ao ensino de mdsica através do
financiamento privado (CMAN) e do financiamento publico (Madrigal da UFC). Neste
momento, a escola ja havia se instalado no prédio situado na Avenida da Universidade, 2210,
pertencente a UFC, que foi adquirido pelo Reitor Anténio Martins Filho com o intuito de abrigar
o futuro Departamento de Musica da Instituicao.

Esse periodo parecia ser muito oportuno para a institucionalizacdo da formacao
inicial de professores de musica na UFC, considerando que os projetos citados acima estavam
restritos a extensdo académica. Com a parceria estabelecida entre a UFC e 0o CMAN, haveria a
plena possibilidade de agrega-lo a UFC, podendo assim, institucionalizar o ensino de musica
na universidade. Tendo em vista que

[...] até entdo, o Conservatério de Musica Alberto Nepomuceno funcionava como
instituicdo agregada a Universidade, ndo sendo considerado uma unidade
universitaria, ou seja, o Conservatorio era uma instituicdo que ndo pertencia
patrimonialmente a universidade. A sua agregacéo se fazia para efeito de cooperacdo
cultural ndo resultando compromisso ou obrigacdo para a universidade com referéncia

aos professores e funcionarios existentes aquela época ou que viessem a ser admitidos
no futuro. (SCHRADER, 2002, p.70).

Apds alguns anos de dedicacdo ao CMAN, os esforcos de Orlando Leite e do Reitor

Martins Filho, resultaram “[...] por agregar o Conservatorio de Musica Alberto Nepomuceno a

220 Madrigal da UFC “[...] era destinado a estudantes universitarios e a outras pessoas da comunidade em geral.”
(SCHRADER, 2002, p. 72).

ZDesde a sua criagdo o Conservatorio de Musica Alberto Nepomuceno mantinha-se através de renda obtida das
mensalidades escolares de seus alunos. [...] No ano de 1966 a receita de mensalidades escolares e subvengdes
publicas, chegou a “Cr$ 142.600.000, sendo Cr$ 120.000.000 de subvencdo federal, incluida no orgamento da
Universidade Federal do Ceard.” Os recursos eram destinados basicamente para pagamento de professores e
manutenc¢do do patrimdnio. (SCHRADER, 2002, p. 89).
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universidade que comecou a manter-se [0 conservatorio] oficialmente com o auxilio de verbas
federais.” (SCHRADER, 2002, p. 86).

Embora tenham conseguido agregar o CMAN a UFC, Orlando Leite ndo conseguiu
institucionalizar o Departamento de Musica, da forma em que foi proposto inicialmente pelo
Reitor Martins Filho. Durante seu trabalho como diretor no CMAN, as principais agdes do
Maestro, relacionadas a UFC, foram a criagdo do Curso Superior de Musica®* e o Curso de
Extensdo em Canto Coral (Madrigal da UFC), o tltimo foi o projeto fundamental na busca pela
institucionalizacdo da formacao inicial de professores de musica na Universidade.

No entanto, a proposicdo de um Curso Superior de Musica, com filosofias
inovadoras para a epoca em que Orlando Leite atuou, acarretou “[...] conflitos e contradi¢Ges
profundas que acabariam por desestruturar por completo a ideia de uma educacdo musical
voltada para a comunidade.” (SCHRADER, 2002, p. 92). As discordancias internas entre os
docentes, juntamente com os conflitos ideoldgicos, também poderiam ser um reflexo do cenario
politico da época®.

Apesar do empenho de Orlando Leite e de alguns professores para modificar a
estrutura de ensino do Conservatério, criando novos cursos e ampliando a visdo
pedagdgica do corpo docente, um outro grupo ainda insistia em manter os costumes e
modelos antigos da instituicdo. A oposicdo entre a tradicdo e o novo criaria conflitos

constantes durante o periodo em que Orlando Leite estivesse a frente da escola.
(SCHRADER, 2002, p. 69).

A resisténcia de professores em experimentar uma nova visao pedagdégica, gerando
essa oposicao entre a tradigdo e o “novo” ¢ discutido no estudo de Pereira (2012), que em sua
pesquisa, analisou as estruturas curriculares de outros Cursos de Licenciatura em Mdusica no
Brasil, e afirmou que tal fendmeno de resisténcia ¢ “[...] nada mais além do que o natural, se
levarmos em consideracdo que os moldes europeus do ensino de musica, era 0 modelo de

civilizacéo e cultura da época.” (PEREIRA, 2012, p. 46).

24¢[...] em 1967, através do decreto n® 60.103 de 20 de janeiro, publicado no Diario Oficial da Unido em
24.01.1967, foi concedido ao Conservatorio de Musica Alberto Nepomuceno o reconhecimento dos Cursos
Superiores de Instrumento (Piano, Viol&o) e Canto e a autorizacdo para o funcionamento do curso de Professor
de Educagdo Musical. O sonho havia se concretizado. Fortaleza passava a ter um Curso Superior de Mdsica com
os principios fundamentais universitarios — ensino, pesquisa e extensao — e com uma filosofia de trabalho que
buscava o ensino da musica através de experiéncias em atividades de canto coletivas.” (SCHRADER, 2002, p.
92).

25« As mudangas na politica administrativa da universidade acabaram por ndo priorizar o incentivo as manifestagdes
culturais na institui¢do, iniciando um processo de desconstrucdo das atividades artisticas. Acredita-se que 0
momento politico vivido pelo pais com forte repressdo ideoldgica acabou contribuindo para efetivar tais
mudancas. A censura intensificava-se e 0s movimentos artisticos comecgaram a sofrer pressdes oriundas da ordem
politico-militar vigente. “Era um periodo em que a cultura e a represséo se misturavam e o brasileiro falava cada
vez menos se fechando em casa para assistir televisdo”. (Fuks, 1991, p. 153). Em 1968, a verba anual destinada
ao Conservatorio pelo Governo federal foi cortada pelo Al-5. (Filho, 1992, p. 71).” (SCHRADER, 2002, p. 93).
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Quando refletimos sobre 0 processo histdrico e nos questionamos a respeito dessas
estruturas de ensino institucionalizadas com base em um modelo europeu, que foram tdo
resistentes a proposta de formagcdo inicial de professores de musica do Maestro Orlando Leite,
me deparei com os escritos de Pierre Bourdieu, os quais me trouxeram reflexdes sobre estruturas
sociais de dominacdo, que ecoaram de forma consciente e/ou inconsciente, na relagéo entre
sujeitos e individuos inseridos em ambientes, construindo uma fendmeno social
comportamental, que seré definido como habitus.

Apoiando-se no conceito de habitus definido por Bourdieu (1982, 2009) e na nogéo
de habitus conservatorial elaborado por Pereira (2012) interpretei a realidade da Educagéo
Musical Superior da UFC, pois as dimens@es abordadas pelo habitus conservatorial revelam a
problemética relacdo entre as disputas simbdlicas de conhecimentos que emergem nos
curriculos de alguns cursos de Licenciatura em Musica no Brasil, tal qual verifiquei existir
também no curso da UFC.

Com isso, Pereira (2012) adverte sobre um conhecimento musical hegemdnico, o
qual estd condicionado as estruturas de praticas pedagogicas, baseadas na incorporacdo de
herancas simbdlicas e estruturas sociais, originadas nos modelos de ensino dos conservatorios
de masica no Brasil.

Tais herancas simbodlicas — que em muitos casos independem dos agentes
educativos terem ou ndo se formado em conservatérios, posto que, a relacdo de poder que o
modelo conservatorial impde € o grande imperativo em tais curriculos — (re)produzem
(atualizam) e mantém seus fundamentos filosoficos e epistemologicos em Cursos de
Licenciatura em Musica, impondo a chamada "mdsica erudita europeia™ como praticamente o
anico conhecimento legitimo e oficial, distanciando desta maneira, a formacdo académica, da
realidade social e econdmica na qual os egressos desses cursos irdo atuar, refutando e indo na
contramao das transformacdes socialis, artisticas e dos estudos da area da educacéo, parecendo
desconsiderar que “[...] a arte, ela propria, € uma realidade social.” (FISCHER, 1983, p. 57).

Outro aspecto que gera tais modelos de ensino pautado na mdsica europeia
tradicional, é a dificuldade no ingresso ao Ensino Superior de Mdsica, ja que 0s aspirantes a
serem estudantes em tais cursos, devem dispor de um determinado nivel de conhecimentos e
habilidades prévias ao seu ingresso, 0 que gera desigualdades e iniquidades no acesso a
Educacdo Musical Superior.

Essa situacdo esta diretamente relacionada ao Teste de Habilidades Especificas
(THE), requisito para o ingresso de novos estudantes, na maioria dos Cursos de Musica no

Brasil, consequéncia de uma filosofia de trabalho alicercada nos moldes elitistas de introducéo
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ao conhecimento musical, 0s quais o direcionam, no Brasil, ao ensino de um repertorio europeu,

institucionalizado e legitimado nos conservatorios de musica.
Pode-se dizer que naquela conjuntura a qual me submeti a realizagdo de teste de
aptiddo para ingressar numa graduacdo em mausica, fui um dos muitos a passar pelo
processo de exclusdo promovido pelo paradigma pautado no ensino de musica que
acaba por manifestar um carater exclusivista/elitista, restringindo o acesso ao
conhecimento musical apenas a poucos eleitos, que na concep¢do do senso comum
seriam aqueles que teriam dom ou talento para saber fazer musica, ou, em termos mais
préximos a realidade aqui enfocada, aos que possuem recursos socioecondmicos para
adquiri-lo, seja com professores particulares ou em escolas especializadas, ou ainda
aos que ndo possuindo tais recursos tiveram a oportunidade ou mesmo a sorte de serem
inclusos em um projeto social musical, como: bandas de musica, orquestras, corais,
etc.; ou ainda escolas publicas de musica, a exemplo de conservatorios publicos. Tal
fato contribui para a reproducdo de um ensino especifico de musica no qual o estudo
musical formal é apresentado como algo reservado para poucos, dificultando, assim,
0 processo de democratizacdo do saber fazer musical, principalmente a camada

populacional mais desfavorecida socioeconomicamente. (SILVA, 2019, p. 13, grifo
Nosso).

A influéncia dos modelos elitistas de ensino e as questdes vinculadas ao acesso do
conhecimento musical, continuam vigentes na atualidade, ja que de acordo com o estudo de
Silva (2019), apenas seis Instituicbes de Ensino Superior (IES) que ofertam cursos de
Licenciatura em Musica no Brasil, ndo exigem o THE no processo seletivo de novos estudantes,
dentre tais universidades, estdo os Cursos de Licenciatura em Musica da UFC em Fortaleza e
Sobral; o Curso de Licenciatura em Musica da Universidade Federal do Cariri (UFCA)?, da
Universidade Federal do Pampa (UNIPAMPA), da Universidade Federal de Pelotas (UFPel),
da Universidade Federal de Roraima (UFRR), da Universidade Federal de Ouro Preto (UFOP).

Entretanto, além dos citados acima, ao verificar a pagina do endereco virtual do
Sistema de Selecdo Unificada (SISU) e considerando que para um curso de licenciatura em
musica ser ofertado por mesmo deste sistema € fundamental que néo seja exigido um THE,
identifiquei mais sete universidades que retiraram esta exigéncia, dentre elas estdo a
Universidade Estadual de Feira de Santana (UEFS), o Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e
Tecnologia do Ceara (IFCE) nos campi Canindé, Cratels e Limoeiro do Norte, a Universidade
Estadual de Montes Claros (UNIMONTES), a Universidade Federal de Mato Grosso (UFMT),

%Antes da sua lei de criacdo (Lei 12.826, de 5 de junho de 2013), a UFCA integrava a Universidade Federal do
Ceara (UFC), que chegou ao Cariri ao implantar, em 2001, um curso de Medicina em Barbalha. Em 2006, a UFC
implantou na regido outros cinco cursos: Administracdo, Agronomia, Biblioteconomia, Engenharia Civil e
Filosofia (Bacharelado e Licenciatura) — cujas aulas ocorriam nas cidades de Juazeiro do Norte e do Crato. Em
2008, foi inaugurada a estrutura fisica do entdo campus avangado da UFC no Cariri, em Juazeiro do Norte. No
ano seguinte, foram criados os cursos de Jornalismo, Engenharia de Materiais e 0s antigos cursos de Educacdo
Musical (atual Licenciatura em Musica) e de Design de Produto (atual Bacharelado em Design). Em 2010, veio
o0 curso de Administracdo Publica e, em 2011, foi inaugurado o campus Crato (UFCA, 2020).
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a Universidade Estadual do Parand (UNESPAR), a Universidade Estadual do Rio Grande do
Norte (UERN) e a Universidade Estadual do Rio Grande do Sul (UERGS) (BRASIL, 2021).

O fendmeno descrito anteriormente, parece demonstrar que na UFC houve esforgos
para uma ruptura com posturas ortodoxas que conferem, ainda, a hegemonia da madsica europeia
no cenario dos Cursos de Nivel Superior em Musica. Os sujeitos de tais esforcos sdo educadores
que, na instituicdo, contribuiram, e contribuem, significativamente, para a institucionalizacdo
da formacado inicial de professores de musica e a democratizagdo do acesso a Educacao Musical
Superior na UFC.

Conforme apresentarei, a mudanga nos paradigmas propostos inicialmente por
Orlando Leite, encontrou abrigo nos trabalhos de outros sujeitos que construiram, e constroem,
a historia da Educacdo Musical na UFC. Os esfor¢os podem ser considerados t&o positivos e
inovadores que entre 0os anos de 2005 e 2011, resultaram na criagcdo de trés Cursos de
Licenciatura em Musica no ambito da UFC e um Eixo de Ensino de Mdsica no Programa de
Pds-Graduacdo em Educacdo Brasileira na FACED. Com isso, na secdo abaixo, apresento 0s
educadores que foram protagonistas nos processos de institucionalizacdo de formacéo inicial

de professores de musica e Educacdao Musical Superior na UFC.

4.1 Protagonistas do ensino de musica ha UFC

Os processos de criagdo dos trés cursos de licenciatura em musica na UFC, como
apresentei anteriormente, sdo as somas dos esfor¢os que iniciaram ainda na década de cinquenta
do século XXI, com o professor Orlando Vieira Leite, responsavel pela criagdo do Madrigal da
UFC, com a continuidade do projeto realizado pela professora Katie de Albuquerque Lage, e
com a proposta de formacgdo de professores idealizada pela professora Mestra lzaira Silvino
Moraes, com o projeto do Curso de Extensdo em Musica (CEM) idealizado pelo professor
Doutor Elvis de Azevedo Matos e a proposta de criacdo do Curso de Licenciatura em Musica
na UFC idealizado pelos professores Doutor Elvis de Azevedo Matos e Doutor Erwin Schrader.

Diante disso, apresento um breve relato com a trajetoria musical e as principais
contribuicdes dos protagonistas citados acima, para que com isso, eu possa apresentar a

dimensdo social, pedagogica e politica em que cada um se insere.
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4.1.1 Orlando Vieira Leite

Nesta subsecdo, o estudo de Gomes (2018) e Silva (2012) foram fundamentais para
gue eu pudesse compreender o processo historico do ensino de mdsica vinculado a uma
instituicdo publica de ensino no Estado do Ceard. Identifiquei em suas origens a proposta de
Canto Orfednico, defendida e implantada por Villa Lobos, e posteriormente tornando-se
contetdo oficial para o ensino de musica nas escolas publicas do Brasil, segundo o Decreto
n°19.890 de 18 de abril de 1931.

Nesse periodo, segundo Silva (2012) na UFC havia um Madrigal®’ que executavam
canc¢des com um repertorio nacional, embora a proposta vocal tivesse uma postura europeia. “O
grupo apresentava uma tradi¢do europeia de fazer canto coral. Mesmo que executassem musicas
de compositores nacionais, a impostacdo vocal do Madrigal pautava-se no bel canto europeu.”
(SILVA, 2012. p. 109-110).

Segundo essa proposta educacional, compreendi a partir da leitura de Schrader
(2002) que Orlando Vieira Leite, tendo em vista que o Estado do Ceara nédo dispunha de cursos
de formacéo de professores especialistas no Canto Orfednico, viajou para o Rio de Janeiro, a
fim de se capacitar no Conservatdrio Nacional de Canto Orfebnico, para que pudesse

desenvolver essa a¢do no Estado do Ceara, como professor de Canto Orfebnico.

Sentindo a necessidade de aprimorar seus estudos na area de musica para poder ocupar
positivamente a funcdo de educador musical no Ceara, Orlando Leite consegue de
Anisio Teixeira, entdo diretor do INEP — Instituto Nacional de Estudos Pedagdgicos,
uma bolsa de estudo que lhe permitiu fazer no Conservatério Nacional de Canto
Orfebnico o curso de Especializacdo em Canto Orfednico e continuar intensivamente
0s cursos de composicao e regéncia. (SCHRADER, 2002, p. 50).

Segundo Gomes (2018) Orlando Leite concluiu o Curso de Professor de Canto
Orfednico no ano de 1951, residiu no Rio de Janeiro entre os anos de 1950 e 1951, mantendo
contato direto, de formacgéo, com Heitor Villa-Lobos. A autora ainda afirma que Orlando Leite

retornou ao Ceara, qualificado como professor de Canto Orfednico.

No ano de 1953, Orlando Vieira Leite, além de ser professor do Ginasio Municipal de
Fortaleza e de alguns outros colégios, passou a dirigir o Servico de Mdsica na
Secretaria de Educacédo do Estado do Ceara. O Servico de Musica e Canto Orfednico
passou a ser dirigido por Orlando Vieira Leite, mestre diplomado pelo Conservatério
Nacional de Canto Orfebnico, sendo totalmente reformado. No Servigo de Mdsica
foram admitidas, como cooperadoras, vérias professoras recrutadas nos grupos

2’Conforme foi explicado no inicio deste capitulo, o termo Madrigal da UFC foi um equivoco criado pela midia
cearense. Na realidade, havia um Curso de Extensdo em Canto Coral, agregado a Faculdade de Arquitetura, o
qual mantinha suas atividades nas dependéncias do CMAN.
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escolares da capital, assim, obteve-se, 0s mais surpreendentes resultados. Em tal setor,
trabalhavam 8 professores que tinham como funcdo, cantar com os alunos, nas
escolas, 0s hinos, cancdes folcldricas e musicas populares. Porém, o objetivo principal
de musicalizar ndo foi atingido como deveria, porque todo o esfor¢o do trabalho
musical realizado foi prioritariamente direcionado para a preparacdo das pecas
musicais dos mais variados acontecimentos festivos escolares. Outra questdo
pertinente foi o fato de ndo haver no Ceara cursos para a formacao de professores, ndo
havendo entdo gente preparada para realizar a tarefa de musicalizar de maneira mais
consistente nas escolas cearenses. (GOMES, 2018, p. 102).

Diante do impasse de professores formados e capacitados para desenvolver
atividades em Canto Orfednico, e a inexisténcia de cursos de formacéo de professores, Orlando
Leite retornou ao Rio de Janeiro para realizar o Curso de Formacédo de Professores de Canto
Orfednico. Alguns anos apos o seu retorno, ainda segundo o estudo de Gomes (2018, p. 104),
Orlando Leite foi aprovado em 1955, em concurso publico para Professor de Canto Orfednico,
na Escola Industrial do Ceara (atual IFCE).

Apos ter sido aprovado e nomeado como professor de Canto Orfednico da Escola
Industrial do Ceard, Orlando Vieira Leite, como servidor ligado ao quadro de
professores do Ministério da Educacdo (MEC), passa a ter outro lugar de destaque no
campo da Educacdo Musical de Fortaleza, devido a aquisi¢éo de tal capital simbdlico.
Orlando foi, entdo, se oferecer para ser Diretor do Conservatério de Musica Alberto
Nepomuceno, podendo se apresentar como funcionario da Unido, e formado pelo
Conservatério Nacional de Canto Orfebnico diretamente por Heitor Villa-Lobos.
Tomando como base os direcionamentos da legislagdo entdo vigente sobre as
instituicdes de ensino de musica vigentes na década de 1950, Orlando tinha como
possivel pretensdo transformar o Conservatério de Musica Alberto Nepomuceno

CMAN em um Conservatério de Canto Orfednico ou criar um novo conservatério em
paralelo. (GOMES, 2018, p. 109).

Com esse novo vinculo empregaticio a nivel da esfera publica federal, 0 mesmo
“foi designado pelo Reitor da UFC, professor Antonio Martins Filho, como responsavel pela
estruturagdo de um departamento de musica na UFC” (MATOS 2012, p. 33), também sendo
contratado pela universidade para dirigir o Curso de Canto Coral (GOMES, 2018, p. 202).
Paralelamente as negociacdes que estavam sendo realizadas com a UFC, Orlando Leite assumiu
a direcdo do CMAN, onde criou o Curso Superior em Musica na mesma institui¢ao.
E importante destacar que durante a sua formagdo, Orlando Leite experimentou
vivéncias educativas e musicais com o educador musical Hans-Joachim Koellreutter?®,
[...] dedica-se a esclarecer em sua obra o legado de Koellreutter no campo da educacéo

musical brasileira. Segundo a autora, H.J Koellreutter desenvolveu um projeto de
educacdo musical tendo como objetivo mor a formacéo integral do ser humano. Sua

2«0 Alemao naturalizado brasileiro, Hans-Joachim Koellreutter, [...] chegou ao Rio de Janeiro em 1937,
realizando no ano seguinte uma excursao artistica pelo nordeste brasileiro com o pianista Egidio de Castro e
Silva, e ja comecando nessa época a planejar a criacdo de um movimento musical, o qual viria a ser chamado
Mdsica Viva." (BRITO, 2001 apud SILVA, 2012, p. 82).
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proposta visava ampliar a percep¢do e a consciéncia, superar preconceitos,
pensamentos dualistas e posturas individualistas, dentre outros pontos. Amadurecida
ao longo da vida, tal proposta de Koellreutter foi consequente a convivéncia do masico
alemdo com os sistemas totalitarios, e a0 mesmo tempo com o Oriente. Proposta
fundamentada também em contribui¢es advindas da filosofia, da sociologia, das
ciéncias e das demais artes. A ideia ndo era criar um método que, segundo ele, “fecha,
limita, impde”, mas um sistema de educag¢do que incita 0 homem a se comportar
perante 0 mundo da mesma forma que um artista diante de uma obra em processo de
criacdo (BRITO, 2001 apud GOMES, 2018, p. 90).

Suponho que essa aproximacdo de Orlando Leite e Koellreutter foi um fator
importantissimo na construcdo da educacdo musical na UFC. Embora eu ndo tenha encontrado
registros diretos de escritos de Orlando Leite a respeito de suas reais intencdes no desenrolar
do trabalho no CMAN, observei que de acordo com os dados histdricos investigados, a proposta
de Orlando Leite era de formacéo de educadores musicais.

Segundo Gomes (2018), em fevereiro de 1967, o Reitor Anténio Martins Filho
encerrou seu mandato na universidade, sendo substituido por Fernando Leite. Em 1968,
mudancas significativas ocorreram na administracdo da UFC, e em tais mudancas as linguagens
artisticas ndo eram prioridades para o investimento de recursos publicos.

No CMAN, Orlando Leite encontrava muita resisténcia por parte do corpo docente
da instituicdo. Segundo Schrader (2002), as divergéncias internas e disputas politicas pela
vaidade e cobica do poder, destituiram Orlando Leite da direcdo do conservatério “[...]
resultando no desmanche, na UFC, de qualquer tendéncia formativa no campo da Musica e das
Artes em geral [...]” (MATOS, 2015, p. 66), ja que os planos de Orlando Leite e do Reitor
Antonio Martins Filho eram de tornar os cursos de musica do CMAN componentes em um
possivel Departamento de Musica da UFC, bem como os acordos firmados inicialmente
(GOMES, 2018),

O conservatdrio, antes da destituicdo da direcdo de Orlando Leite e por um breve
periodo de tempo, foi agregado a UFC, o que “[...] na ldgica estabelecida, constituiria o corpo
docente da UFC na area de musica.” (MATOS; MORAES, 2012, p. 33). Entretanto, por raz6es
politicas pertinentes & época, impossibilitou essa continuidade de incorporagdo do CMAN,
juntamente a UFC. O Conservatorio, entdo, retornou a condicao de instituicdo privada, e 0s
Cursos Superiores do Conservatdrio foram incorporados pela Universidade Estadual do Ceara
(UECE).

Mesmo ndo tendo criado o Departamento de Musica, conforme acordara com o Reitor
Martins Filho, o professor Orlando Leite conseguiu criar o primeiro Curso de Mdsica
no Ceara no Conservatorio Alberto Nepomuceno. Nos primeiros momentos de sua
existéncia, a UFC amparou o Curso, tendo o Conservatério de Musica Alberto
Nepomuceno o status de instituicdo agregada que poderia ser incorporada com o
passar o tempo. Porém, antes que a incorpora¢do ocorresse, rompeu-se o lastro



47

institucional e tendo sido o professor Orlando Leite destituido da Direcdo do
Conservatdrio, o Curso de Musica que nascera com uma destinagao publica, tornou-
se privado, um curso superior isolado na cidade de Fortaleza até que, com o advento
da criagdo da Universidade Estadual do Ceard, o mesmo fosse absorvido por uma
instituicdo pablica. (MATQOS, 2014, p. 79).
O CMAN foi o bergo de formacao de varios professores de musica que viriam a
atuar com destaque e desenvolver atividades musicais na cidade de Fortaleza. Gomes (2018)
explica que o conservatério, o qual era conhecido como uma escola de pianistas, comecou a ter
outro roteiro com a direcdo de Orlando Vieira Leite, que foi a Formacao de Professores em
Canto Orfebnico, o que tornou o ensino de canto coral conteddo obrigatorio em todas as
categorias de formagdo de musicos de tal escola.
Em seguida, darei destaque para duas personagens que tiveram em sua trajetoria de
formacdo musical, uma aproximacao com Orlando Leite. Ambas se tornaram importantissimas
no cenario do ensino de masica na UFC: Katie de Albuquerque Lage e Maria lzaira Silvino

Moraes.

4.1.2 Katie de Albuquerque Lage

Katie Lage teve uma breve trajetdria na historia da Musica da UFC, entretanto, com
uma significativa importancia. Realizou seus estudos musicais no CMAN, instituicdo na qual
concluiu o Curso de Superior em Mdusica, no ano de 1972. Foi professora de flauta doce e
regente dos corais da mesma instituicao, posteriormente foi convidada para ser regente do Coral

da UFC, desenvolvendo um trabalho vocal juntamente com a flauta-doce.

Na UFC o trabalho musical ficou vinculado a Pré-Reitoria de Extensdo que, nos anos
1970 fez ressurgir o Coral, sob a regéncia da Professora Katie de Albuquerque Lage,
0 Coral da UFC. Katie Lage, também preocupada com a formacdo musical dos
cantores manteve, enquanto esteve a frente do grupo, um programa de formacéo
musical através da flauta-doce, principalmente. (MATOS, 2014, p. 79).

O Coral da UFC, um projeto de extensdo que até aquele momento ja tinha quase
sete anos de existéncia, difusor da musica e da cultura, dentro e fora da universidade, ainda
enfrentava dificuldades institucionais. Uma delas é que desde a sua institucionalizacdo até os
dias de hoje, 0 projeto nunca ocupou um espaco especifico e permanente para desenvolvimento
das atividades musicais. Ocupando espacos temporarios para realizagdo de ensaios, como por

exemplo, na época em que Katie Lage atuava como regente do coral, 0 mesmo mantinha-se,
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inicialmente, nas dependéncias do Centro de Cultura Germanica?®. Assim afirmou Schrader
(2002):

Inicialmente, os ensaios do grupo aconteciam em uma sala do Centro de Cultura
Germanica da UFC e posteriormente passou a acontecer em um local que ficaria
conhecido como a “torre do coral”, antigo observatorio astrondémico da Escola de
Engenharia situado no bairro do Benfica. (SCHRADER, 2002, p. 132)

Entretanto, a estadia do Coral da UFC nas dependéncias do Centro de Cultura
Germanica foi muito benéfica para a internacionalizacdo do mesmo. A visibilidade do Coral da
UFC, aproximou os lagos de cooperacgdo entre a UFC e instituicbes alemés, o que resultou em

intercAmbios de conhecimento musical.

O contato com o Centro de Cultura Germanica foi um incentivo muito grande para as
atividades do Coral da UFC na década de 70[1]. A partir de entdo, 0 grupo passou a
estar presente em eventos do Centro de Cultura Germanico, assim como, realizando
diversos recitais na Sala Interarte. No dia 13 de novembro de 1977, através da Cultura
Alemd, Consulado da Republica Federal da Alemanha (Recife), Instituto Goethe e 0
proprio Governo Alemdo, veio ao Ceard a Orquestra Estudantil do “Collegium
Musicum” de Bonn para realizar um intercambio com o Coral da UFC. Juntos
executaram o “Gléria” de Vivaldi sob a regéncia de Katie Lage em um concerto
realizado no Teatro José de Alencar. (SCHRADER, 2002, p. 133).

Embora as apresentacdes musicais fossem o grande feito da regente, a mesma nao
se limitou apenas a isso. Segundo Schrader (2002), o coral da UFC mantinha atividades de
cursos de musicalizagdo para a comunidade cearense.

Com sua formacgdo inicial e superior em conservatério de mdsica, seria
compreensivel que a proposta de trabalho de Katie de Albuquerque Lage estivesse em uma
tendéncia voltada a masica européia como contetdo oficial. Entretanto, na medida do possivel
a época, e segundo Schrader (2002), a mesma buscou envolver a musica européia, a musica

popular brasileira e o folclore nacional em um mesmo repertério de cangdes.

Durante o tempo em que dirigiu o Coral da UFC, Katie Lage desenvolveu um trabalho
voltado para um repertorio erudito europeu e brasileiro, incluindo também mdsicas
folcléricas e cangdes cearenses arranjadas pelo maestro Orlando Leite. O contato com
0 maestro Carlos Alberto Pinto Fonseca fez com que varios de seus arranjos de musica
folclérica mineira fossem executados pelo Coral da UFC, como “Galo Garnizé” e
“Trenzinho” (canone). No entanto, sentindo a necessidade de aproximar cada vez
mais a linguagem coral do publico que o assistia, Katie Lage passou a escrever
arranjos de musica popular brasileira de compositores que se destacavam na época.
Um exemplo foi o canone “Aguas de Mar¢o” de Tom Jobim. (SCHRADER, 2002, p.
135-136).

2 Atualmente, a instituicdo é denominada de Casa de Cultura Alema.
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As atividades do Coral da UFC, segundo Moraes (2007), seriam interrompidas no
ano de 1980, com o falecimento prematuro de Katie de Albuquerque Lage, devido a um cancer.
No ano seguinte, em dezembro de 1980, o coral retomou sua rotina de ensaios, sob regéncia de

Izaira Silvino.

4.1.3 Maria lzaira Silvino Moraes

Nesse momento historico da educacdo musical em Fortaleza, apresento esta
personagem importante que segundo Silva (2012, p. 8), deixou ressonancias nos PPC dos cursos
de licenciatura em musica da UFC, sendo uma protagonista no Ceara no ambito de formacéo

de cantores e professores. Para as demais apresentac6es, deixo as honras por conta da mesma.

Fui contratada pela UFC a partir de 1°. de novembro de 1980. Contratada como
regente, ligada a Pro-Reitoria de Extensdo, cargo de Professora Colaboradora,
trabalho diretamente ligado & Coordenacdo de B. de Paiva. Sendo, desde 1969,
bacharela em Ciéncias Juridicas e Sociais, pela UFC, e, desde 1973, licenciada em
Mousica pelo Conservatorio de Musica Alberto Nepomuceno (aluna pagante daquele
curso que aparece na la. trilha destas memorias), como regente, eu era uma ilustre
desconhecida. (MORAES, 2007, p. 187).

Graduada em direito pela Universidade Federal do Ceara, optou em ndo exercer a
profissdo na darea juridica. Posteriormente concluiu o Curso Superior de Musica no
Conservatorio®, recebendo o titulo de licenciada em Musica em 1973. A professora mestra
Maria lzaira Silvino

Moraes que até entdo ndo tinha reconhecimento no cenario musical de Fortaleza,
foi recebida pela comunidade académica com bastante preconceito relacionados a sua

competéncia como regente. Segundo Silva (2012, p. 15):

Aqui retornamos a questdo do ndo reconhecimento e questionamento da competéncia
musical de lzaira, uma vez que, como j& dissemos, ela teria sofrido preconceitos por
ter uma formac&o bésica de instrumentista como bandolinista. Essa situacdo deveu-se
a mentalidade da elite musical cearense que adotava 0 piano como instrumento
representativo de sua classe, como um simbolo da musica erudita, distinguindo o
musico erudito (pianista) do musico popular (o bandolinista, o violonista, 0
sanfoneiro). Além disso, ela ndo possuia a referéncia de ser filha de musico renomado.
Nesse novo contexto de iniciacdo ao trabalho de regente do Coral, Izaira apresentava-
Se como uma regente com pouca experiéncia na capital cearense e, assim, ndo possuia
reconhecimento quanto a sua competéncia em regéncia de coro junto a classe musical
dominante.

%0Segundo Silva (2012, p. 81): “O Curso Superior de Musica foi criado como curso piiblico e gratuito, entretanto
no inicio de 1970, Orlando Leite deixou a direcdo do CMAN e os recursos financeiros repassados pela UFC
seriam cortados.” Com isso, Izaira foi aluna pagante do curso.
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Izaira Silvino era convicta dos desafios que seriam encontrados ao aceitar esse novo
desafio como regente do Coral da UFC. Sua proposta de trabalho, juntamente com a professora
Leilah Carvalho Costa, ressignificou as estruturas criadas até entdo na pratica de canto coral.
Ainda segundo Silva (2012, p. 119):

A partir da atuacdo de Izaira, o Coral passou a adotar formas estéticas renovadas,
rompendo com Varios aspectos que caracterizam um fazer coral alicercado na matriz
europeia. O repertério passou a ser exclusivamente de muasica popular brasileira,
regional e cearense, optando pela valorizacdo de um cancioneiro nacional e regional.
A postura cénica e as vestimentas do grupo romperam com 0s tradicionais modelos
de recital de musica para coral, apresentando recitais com trajes mais modernos (calca
jeans e camiseta) e buscando introduzir novas linguagens na atividade coral da UFC,
optando por fazer coral-espetaculo: o Coral passou a produzir espetaculos com um
repertorio relacionado a um tema escolhido (dramas humanos, nordestinidade, amor,
trabalho, dificuldades cotidianas etc.).

Novos caminhos, seguidos de transformac@es na pratica musical de Fortaleza foram
iniciados e direcionados pela professora lzaira Silvino, construindo o seu legado na educagéo
musical de Fortaleza, e determinacdo na institucionalizacdo do conhecimento artistico dentro
da Universidade.

Nos anos 1980 houve uma intensificagdo do aspecto formativo multiplicador do
conhecimento musical a partir do trabalho do Coral da UFC. Sob regéncia de lzaira
Silvino Moraes, o grupo implantou um projeto de formacdo de jovens regentes e
preparadores vocais que, no Coral da UFC, também trabalhavam sob a orientacdo da
Professora e cantora Leilah Carvalho Costa. Atenta a estrutura da UFC, Izaira Silvino

trabalhou intensamente para a real institucionalizacdo do conhecimento musical.
(MATOS, 2015, p. 79).

Izaira Silvino, em sua trajetoria formativa, entre os anos 1988 e 1989, cursou uma
Pds-graduacéo lato sensu em Musica do Século XX, ofertada pela Universidade Estadual do
Cearad. Nesse momento, embora ja tivesse contato com Koellreutter na época em que estudava
no CMAN, o curso de especializagdo surgiu como uma renovagédo de a&nimo para a continuidade
dos estudos de lzaira, j& que Koellreutter era organizador do curso e professor em algumas
disciplinas, segundo Silva (2012, p. 82):

Os contatos que lzaira estabeleceu com Koellreutter lhe proporcionaram animo para
dar continuidade aos seus estudos musicais. Essa vontade de continuar estudando e
aprendendo deveu-se a acdo pedagogica de Koellreutter, que, segundo ela, mobilizava
os estudantes a fazer o reconhecimento e a analise das entranhas da Mdsica. Sobre a
importincia de ter estudado com Koellreutter, Izaira declarou: “foi muito bom estudar

com ele porque ele abria a cabeca da gente, ele exigia que a gente fosse um ouvinte,
que a gente cantasse 0 que tava tocando, entdo foi muito importante pra mim”.

Izaira, embora tenha uma formacdo superior em conservatorio, sua vivéncia e

apropriacéo de outros capitais educativos, influenciados pelo capital intelectual e educativo de
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Koellreutter, transformou a forma de como comportar-se dentro do campo de educagdo musical
da UFC, ressignificando seu comportamento e suas praticas educacionais. Ja que segundo
Adams (2001, p. 75-76):
Enquanto experiéncia incorporada ao nosso ser, e estrutura internalizada, o habitus é
passivel de mudanca, embora tenha uma forte tendéncias a acomodacédo, a inércia.
Percebe-se essa tendéncia ao fato de os individuos mostrarem resisténcia a mudanca

ou medo frente ao novo. Dai que sdo necessarios estimulos externos, rupturas capazes
de motivar a mudanca do habitus individual e coletivo.

Dessa forma, o habitus é passivel de modificacOes, e com os estimulos externos que

Izaira Silvino recebeu em sua aproximagdo com o Koellreutter, juntamente a sua vivéncia com

a cultura popular, o que Ihe perpassa a desacomodacao na resisténcia a mudancas imposta pelo

contetido dominante, percebo as transformacdes das estruturas formativas, que a mesma havia
incorporado, refletindo na sua proposta de ensino de musica na UFC.

Bourdieu rejeita a ideia de que o fenbmeno social € unicamente produto das acles

individuais, e que a l6gica dessas acdes deve ser procurada na racionalidade dos

atores. Ele pensa que a formacdo das ideias é tributaria das suas condicBes de

producdo. Que os atos ¢ os pensamentos dos agentes se d3o sob “constrangimentos
estruturais”. (THIRY-CHERQUES, 2006, p. 30).

E possivel indicar ainda que essas transformagdes decorrentes do protagonismo de
Izaira Silvino nédo surgiram como um produto de a¢6es individuais, bem como ndo deve ser
elencado essa racionalidade l6gica de mudanca. A sociedade e 0s agentes, por meio dessa troca
dialética de experiéncias, constroem novas estruturas sociais.

Nesse momento histérico, o posicionamento conteudista entre dominado e
dominante, sobre o qual falamos anteriormente, passa por modificacdes estruturais e estéticas
no ensino de musica na UFC, devido as suas condic¢Ges de reproducéo.

Finalmente, embora ndo seja realmente o final de sua atuacdo em relacdo a
institucionalizacdo da formacao inicial de professores de musica e ensino de musica na UFC,
em 1990, Izaira Silvino implantou o Coral da FACED?3?, grupo fundado por ela, que “[...] estava
diretamente relacionada ao trabalho que a professora lzaira Silvino vinha realizando na
disciplina de Arte e Educacdo.” (SILVA, 2012, p. 143).

Na Faculdade de Educacdo da UFC (FACED), lzaira Silvino, ap6s se desligar da
regéncia do Coral da UFC, implantou um nlcleo de Arte-Educacéo para estudantes

de Pedagogia e iniciou uma rica experiéncia formativa com base no canto coral através
do Coral da FACED. Esta iniciativa deslocou o trabalho de formacfo musical do

310 Projeto Coral da FACED, elaborado em julho de 1988, teve inicio em setembro daquele ano e, em marco de
1989, foi registrado como Projeto de Pesquisa e como Projeto de Extensdo do Departamento de Teoria e Préatica
de Ensino, da Faculdade de Educacdo da UFC (MORAES, 1993).



52

restrito &mbito da Extensdo Universitaria para uma unidade académica com tradicéo
em Ensino e Pesquisa, dando um lastro para expansdo das proprias a¢des de extensdo.
Isto foi fundamental para a criagdo e implantacdo do Projeto que definiria os rumos
da Educacdo Musical na Universidade Federal do Ceard. (MATOS, 2014, p. 80).

No ano de 1992, lzaira Silvino recebeu o titulo de mestra em Educacdo Brasileira
pela UFC. No mesmo periodo, atuava na universidade como professora da FACED, regente do
Coral da FACED. Em 1996, aposentou-se, concluindo sua trajetdria institucional como
professora na Universidade, sendo substituida pelo Professor Doutor Elvis de Azevedo Matos,
apos sua aprovacgdo em concurso publico para professor da Faculdade de Educacao.

Com a impossibilidade da professora lzaira Silvino em continuar com suas
atividades no Coral da UFC em 1987, apds um acidente automobilistico, o projeto foi
desativado até o ano de 1992, quando seguiu sob regéncia de outro professor, o qual apresento

em seguida.

4.1.4 Francisco José Colares de Paula

Em 1992, os rumos do Coral da UFC, projeto que foi fundamental nos anos
seguintes para a institucionalizacdo da formacao inicial de professores de musica e ensino de
musica na Universidade, seguiu sob regéncia do Professor Francisco José Colares de Paula, até
0 ano de 1995.

Em 1992, através de um programa de ampliagdo das atividades artisticas na Faculdade
de Educacéo, o professor Francisco José Colares de Paula, assumiu a regéncia do
Coral da UFC. O grupo fez sua reestréia em maio de 1992 em um recital para o Reitor
em exercicio, no saldo de convivéncia da reitoria. Durante todo o periodo em que
esteve sob a regéncia do professor José Colares, o Coral da UFC realizou diversas
apresentacfes para a propria universidade e para a comunidade de Fortaleza.
Participou de varios encontros de corais na cidade e anualmente cumpriu um
calendario de apresentacdes natalinas em instituicdes beneficentes. (UFC, 2020b,

p. 1).
Segundo Moraes (2007, p. 78), José Colares era amigo pessoal da Maestrina Katie
Lage. Atuou como regente auxiliar do Coral da UFC, nos anos de 1974 a 1977 (UFC, 2020a).
Regente e pianista, concluiu a Especializacdo em Piano e Mestrado em Musica pela Escola de

Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFC, 2012). O Coral da UFC, em 1995, foi
novamente desativado, devido a questdes relacionadas a satde do professor José Colares.
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Na subsecao seguinte, apresento o protagonismo de outro personagem fundamental
nos processos de institucionalizacdo da formacéo inicial de professores de musica e Educacéo

Musical Superior.

4.1.5 Elvis de Azevedo Matos

A apresentacdo deste personagem e protagonista na UFC na dimens&o da formacéo
inicial de professores de musica na UFC é fundamental para o registro histérico da prépria
trajetoria da institucionalizacdo da pesquisa, ensino e extensdo na universidade.

O professor Doutor Elvis de Azevedo Matos, assim como detalha em sua tese de
doutorado (MATOS, 2007), teve seus estudos iniciais em musica baseados em métodos como
“aprenda violdo facil”, ainda durante a sua adolescéncia. Em abril de 1984, aos dezessete anos
de idade, participou de uma selecdo do Coral da UFC e foi selecionado para ser membro daquele
grupo de canto coral, sob regéncia da professora lzaira Silvino.

A partir do segundo semestre de 1984, teve que encerrar suas atividades como
office-boy e foi contemplado com uma bolsa de estudos, a convite da professora lzaira Silvino.
No mesmo ano, encerrou seus estudos escolares, e prestou vestibular para a UECE, concorrendo
a uma vaga para o curso de musica. Foi aprovado e devidamente matriculado no semestre
1985.2.

Bem como ele relata, instigado pelo prazer de cantar, colaborou com a criagdo do
que seria 0 seu primeiro feito como protagonista na formacéo inicial de professores de musica,
o0 Coral Zoada. Durante o periodo em que ainda cursava o seu curso de licenciatura em musica,
foi regente do Coral Coloral. Diante desta situacdo, foi duramente criticado pelos docentes da
universidade na qual estudava, os quais questionavam a sua competéncia em ser regente de um
coral, j& que ainda estava cursando o0s semestres iniciais de sua graduacdo em musica.
Entretanto, os questionamentos e ddvidas sobre suas competéncias musicais ndo eram
guestionadas em outros espagos musicais, sendo reconhecido como um agente multiplicador de
corais.

O Coral Zoada Ihe afirmou e deu o devido reconhecimento como regente. O grupo
gravou um disco compacto (CD) no decorrer dos seus dez anos de existéncia e realizou diversas
apresentacdes musicais na cidade de Fortaleza e pelo Brasil.

Concluiu sua graduacdo em musica no ano de 1992, e anos depois, em 1994,
submeteu-se a concurso publico na UFC, sendo aprovado para vaga de professor da carreira de

primeiro e segundo grau. No ano seguinte, apresentou o projeto de extensdao do Curso de
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Extensdo em Mdsica. Em 1996, submeteu-se a outro concurso na UFC, sendo aprovado para
professor de ensino superior, vaga decorrente da aposentadoria da Professora Mestra lzaira
Silvino. Elaborou, juntamente com o professor Erwin Schrader, a proposta de criagdo do Curso
de Licenciatura em Educacdo Musical ainda no ano de 1996. E como ele mesmo afirma:
Acompanhei cada passo desse projeto de implantacdo do espaco institucional
para Educacdo Musica na UFC, desde a primeira aprovacdo do Departamento

de Teoria e Pratica do Ensino da Faculdade de Educacdo até a instancia
méaxima: o Conselho Universitario. (MATOS, 2007, p. 74).

No ano de 2000, juntamente com o professor Erwin Schrader, passou a dividir a
regéncia do Coral da UFC, participando na montagem de diversos espetaculos cénicos e
musicais, 0s quais realizaram apresentacdes no Brasil e no Exterior até o ano de 20109.

Atualmente, atua como professor do Curso de Licenciatura em Musica da UFC em
Fortaleza, tornando-se com bastante exceléncia e modéstia, um dos principais protagonistas na
criacdo de outros cursos de musica pelo Estado do Ceara, juntamente com o Professor Erwin
Schrader, a Professora lzaira Silvino, o Professor Luiz Botelho e a Professora Ana Maria lorio

Nas se¢des seguintes irei descrever 0s projetos que surgem com prerrogativas para
institucionalizar a formacéo inicial de professores de musica e Educacdo Musical Superior na
UFC.

4.2 Projeto do Departamento de artes da UFC

Com o obstinado desejo de institucionalizar oficialmente as artes dentro da UFC,
com um departamento préprio, e ndo apenas vinculado a Pré-Reitoria de Extensdo (PREX) da
UFC, Maria lzaira Silvino Moraes solicitou transferéncia de sua atividade em extensdo, e
iniciou sua atuacado profissional no ambito do ensino, na Faculdade de Educacdo da UFC.

No ano de 1987, quando lzaira foi aceita como professora do Departamento de Teoria
e Pratica do Ensino, da FACED, a Faculdade passou a inserir € a contar com
disciplinas de Arte e Educacdo como componentes curriculares importantes na
formacdo dos pedagogos. Assim, a arte havia alcangado institucionalizacdo como
saber académico no curso de Pedagogia da UFC ao ser introduzido em seu curriculo.

Segundo Izaira, “a partir daquele pingo de Arte Educacao, outros professores de outras
disciplinas disseram que os estagios melhoraram”. (SILVA, 2012, p. 135).

Ap6s um ano como professora da Faculdade de Educacdo da UFC, lzaira Silvino

elaborou um projeto de institucionalizacdo de um Departamento de Artes da UFC. O projeto
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visava formar animadores® culturais de grupos especializados, de escolas e de grupos
comunitarios, e incentivar e orientar atividades de extensao universitaria de artistas, professores
e pessoas em geral no Estado do Ceara.

Uma das justificativas da proposta, levou em conta um outro projeto proposto pela
mesma em 1982, quando Izaira Silvino ainda estava vinculada a PREX, chamado “Escola Livre

de Msica da UFC” (MATOS, 2007, p. 258)

J& em 1988, como professora na Faculdade de Educacdo, apds contar um ano de
insercdo como professora de Arte e Educacdo, Izaira Silvino elabora um Projeto de
Criacdo e Implantacdo do Departamento de Arte da UFC, contando com a consultoria
dos professores Orlando Vieira Leite e Hans Joaquin Koellreutter e a colaboragao das
professoras Elba Braga Ramalho, Luiza de Teodoro, Leilah Carvalho Costa e Vanda
Ribeiro Costa. [...] Mesmo esses esforgos, contando com um grupo competente de
artistas-professores que contribuiram junto a Izaira com a elabora¢do de um projeto
sistematizado para a implementacdo de um departamento que aglutinasse as atividades
até entdo produzidas na UFC, ndo foram suficientes para concretizar o almejado
reconhecimento institucional e académico da Arte enquanto saber-fazer. No final dos
anos oitenta, “a partir da administracdo do Reitor Hélio Leite, inviabilizou-se a
continuidade de todos os projetos de arte que foram criados antes dele”. (MORAES,
2007 apud SILVA, 2012, p. 142).

As respostas da UFC, naquele momento histdrico, em relacdo as expectativas
criadas pelos educadores ndo foram favoraveis para a concretizagdo desse projeto. Na se¢édo
seguinte, irei apresentar projetos que foram escritos por outros protagonistas da educagéo
musical na UFC, e foram influenciados pelos ideais de lzaira Silvino e seu projeto do

Departamento de Artes.

4.3 CEM, Coral da UFC e Cursos de licenciatura em musica da UFC

A reestruturacdo do espaco para a Musica na UFC foi a tonica do trabalho de varios
atores, dentre os quais destacamos a professora Maria lzaira Silvino Moraes que, a
frente do Coral da UFC e da Casa de Cultura Artistica da Pré-Reitoria de Extensdo,
desenvolveu amplos e significativos esfor¢os para que o conhecimento musical fosse
institucionalizado, de fato e de direito, nessa que foi a primeira Universidade criada
no Ceara. (MATQOS, 2015, p. 67).

Diante de inquietacdes e incertezas, e na perspectiva de democratizacdo do
conhecimento musical, o professor Doutor Elvis de Azevedo Matos elaborou e desenvolveu,

em 1995, um projeto de extensdo que propunha um curso preparatério para uma formacao em

32 Segundo Silva (2012, p. 130) animador foi um termo criado por Izaira Silvino que significava professores que
aprendiam com os alunos, para ensinar o que eles querem aprender.
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nivel superior, o Curso de Extensdo em Musica (CEM), oferecido de forma gratuita para a

sociedade de Fortaleza.

Em 1996, foi criado, na Pro-Reitoria de Extensdo, o Curso de Extensdo em Musica.
Pensado como um curso preparatdrio para uma formagdo em nivel superior, 0 Curso
de Extensdo em Mdsica da UFC tinha duracdo de quatro semestres e organizava-se
em disciplinas comuns a todos os estudantes (Histdria da Musica, Teoria e Solfejo,
Harmonia, Contraponto e Apreciacdo Musical), havendo também préaticas musicais
especificas, eletivas, que o estudante escolhia no momento de sua entrada: Viol&o,
Flauta ou Canto Coral. (MATOS, 2015, p. 67).

De acordo com o regimento do Curso de Extensdo em Mdsica, o qual permaneceu

em atividade até 2005, verifica-se 0s seguintes objetivos:

Art. 1° — O Curso de Extensdo em Musica € enquadrado na categoria de formagdo e
tem carater permanente.

Paragrafo Unico — Compete ao Curso de Extensdo em Musica:

I — Ministrar, através de aulas tedricas e praticas, disciplinas e técnicas especificas que
possibilitem o uso da linguagem musical;

Il — Estimular a multiplicagdo de grupos musicais, tanto no &mbito da universidade,
como entre a popula¢do de um modo geral;

Il — Propiciar a formacéo de uma platéia para espetaculos musicais pela difusdo do
conhecimento musical. (UFC, 1998, p. 1).

O estudo de Matos (2007) revelou, com muito carinho, as ambicGes académicas que
0 CEM néo pdde alcancar, ja que o mesmo estava vinculado a UFC como um curso de extenséo,
impedindo-o de desenvolver efetivamente pesquisas, formagdo superior e pds-graduacdo na

area da Educacdo Musical Superior da UFC.

O CURSO DE EXTENSAO EM MUSICA, carinhosamente chamado CEM por seus
alunos e professores, fornece uma formagdo musical basica para jovens que intentam,
em suas histérias pessoais, incluir a musica como pratica profissional.
Pedagogicamente o CEM possui um ntcleo de disciplinas comuns e trés nicleos de
disciplinas especificas para as praticas de flauta, violdo e canto coral.

Apos oito anos de funcionamento do CEM é possivel avaliar alguns de seus efeitos.
O principal destes é o destino de muito de seus ex-alunos. Uma parcela significativa
de estudantes oriundos do CEM, procura aperfeicoamento e espaco para atuagdo como
professores de musica seja na escola formal ou em projetos educacionais ndo formais,
organizac¢Ges ndo governamentais, igrejas etc.

Todavia, 0 CEM € um curso de extensdo e, como tal, deveria estar vinculado a
atividades de ensino e pesquisa em um centro ou faculdade da UFC. As atividades do
CEM, devido a falta de um lastro académico mais sélido acabam fragilizadas, e ao
mesmo tempo, apontam para questdes importantes:

a) Seria uma das vocagdes da UFC fornecer uma sélida formacdo na &rea de masica,
para que os conhecimentos musicais nela gerado alcance voos mais altos e mergulhos
mais profundos?

b) A UFC, tendo uma soélida reputagdo nas discusses sobre Educacéo Brasileira,
poderia solidificar uma formacéo de professores de musica para a comunidade de
Fortaleza, através de um Curso de Licenciatura em Educagdo Musical?

c) Estaria a UFC, tendo em seu corpo docente musicos, alguns destes com mestrado
e um com doutorado, perdendo por omissdo a oportunidade de propiciar no Ceara o
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“alavancamento” de um processo de democratizacdo do conhecimento musical?
(MATOS, 2007, p. 271-272).

O CEM surgiu como um avanco significativo para a institucionalizacdo da
formac&o inicial de professores de musica e educagdo musical na UFC a nivel de curso superior.
A historia e relevancia in loco do CEM foi documentada inicialmente no primeiro Projeto
Politico de Curso (PPC) do primeiro Curso de Musica da UFC, o qual surge como justificativa
para criacdo do mesmo.

O CEM apresentou significativos resultados. Proporcionou a comunidade local um
curso de formacdo de professores de musica, permitindo que os mesmos obtivessem formacao
profissional e pedagdgica, para que pudessem desenvolver atividades de masica em escolas
formais, igrejas, ONG, etc. Manteve suas atividades durante dez anos e posteriormente
estendeu-se para uma proposta de Curso de Licenciatura em Educacdo Musical, vinculado a
FACED da UFC, ofertando vagas para primeira turma de Graduagdo em Educagdo Musical no
ano de 2006.

Apos alguns anos de funcionamento do CEM, mais precisamente no ano de 1999,
outro projeto de extensdo que contribuiu muito para a institucionalizacdo da Educacdo Musical
Superior na UFC retoma suas atividades, trata-se do projeto do Coral da UFC. Até o ano de
2005, ultimo ano de funcionamento do CEM, o Coral da UFC esteve vinculado ao CEM,
funcionando sob a regéncia do Professor Doutor Erwin Schrader, com colaboragéo do Professor
Doutor Gerardo Silveira Viana Junior e Doutor Elvis de Azevedo Matos.

O Coral da UFC impactou positivamente as perspectivas no espago de formacéo de
professores e regentes de coral, embora ndo houvesse um investimento institucional
proporcional ao trabalho desenvolvido pelos profissionais, um exemplo disso é ndo dispor de
um espaco préprio para realizar suas atividades de extens&o.

O CEM e as praticas do ensino de canto do Coral da UFC, continuaram em
constantes atividades. O ultimo, respectivamente, realizou intercambios musicais pela Europa,
apresentando a musica brasileira e regional, por meio de espetaculos musicais cénicos, com
uma formagcédo vocal cléassica de canto coral® e desenvolvendo projeto de multiplicacdo de
corais dentro da instituicdo, fortalecendo a presenca das artes dentro da Universidade, tornando-
se um “fio condutor” para a criagdo de um Curso de Licenciatura em Educagéo Musical.

Implantado com a denominacdo de Licenciatura em Educacdo Musical, o Curso de
Mdsica (licenciatura), denominagdo modificada por determinagdo do Ministério da

3A formacdo vocal classica de um canto coral é uma estrutura que classifica o registro e extensdo vocal dos
cantores em soprano, contralto, tenor e baixo.
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Educacéo, migrou, em 2007, para o Instituto de Cultura e Arte, uma das Unidades
Académicas criadas na UFC a partir do Programa de Apoio a Planos de
Reestruturacdo e Expansdo das Universidades Federais (REUNI), e ali deu
continuidade aos processos formativos iniciados no Coral da UFC, tendo a expressdo
vocal como fio condutor essencial da formacdo profissional de seus estudantes, mas
também ampliando as possibilidades formativas que foram gestadas na Faculdade de
Educacdo e no Coral da UFC. (MATOS, 2014, p. 81).

Em dois de setembro de dois mil e cinco, foi criado o Curso de Licenciatura em
Educacdo Musical34. O Curso de Educacdo Musical da UFC iniciou suas atividades académicas
na Casa Joseé Alencar, espaco pertencente a pela UFC. O curso manteve suas atividades
regulares de funcionamento naquele prédio histérico entre os anos de 2006 a 2011,
posteriormente foram deslocadas para um espaco na Seara da Ciéncia, quando finalmente, no
ano de 2013 se estabeleceu nas dependéncias do Instituto de Cultura e Arte (ICA), no campus
do Pici.

Inicialmente, o curso esteve vinculado a FACED, o que resultou em uma proposta
que considerava fortemente as questdes relacionadas ao campo da Educagéo, conforme aponta
Matos (2015, p. 68).

O fato de ter sido criado dentro do ambiente de uma Faculdade de Educagio
possibilitou, desde o inicio do processo de sua implantacdo, reflexdes que
consideravam as especificidades do trabalho docente, principalmente nas Escolas
Publicas da Educagdo Basica, bem como questionamentos sobre a fungdo do
conhecimento musical nos processos formativos empreendidos na Educacdo
Brasileira.

E possivel verificar no seu projeto curricular de 2006 a presenca de disciplinas
optativas voltadas a formacdo de professores, como Educacdo Popular, Teoria Curricular,
Educacdo Sexual nas Escolas, Corporeidade e Educacdo, Recreacdo e Ludicidade, Educacédo
para uma Cultura de Paz, Sociologia da Musica, Pedagogia de Paulo Freire. Além da disciplina
obrigatdria de Estagio Supervisionado, decorrente de determinagdes legais, a partir do quinto
semestre do curso até o oitavo, com a finalidade estratégica pedagdgica de imersdo dos
licenciandos em musica em sua realidade pratica de trabalho, desenvolvendo atividades de
musicalizac&o, focados prioritariamente no ambiente da escola publica. O curso de musica tem
uma duracdo minima de oito semestres para concluséo.

Diferentemente de outros cursos de graduagdo em musica no Brasil, o Curso de
Educacdo Musical da UFC néo exige a obrigatoriedade de um THE para ingressantes desde a

sua origem, exigindo apenas a aprovagdo por meio de um concurso publico, na época, 0

34Considerando o documento oficial do Conselho Universitario (CONSUNI), que resolveu aprovar a criagdo do
Curso de Educacéo Musical (licenciatura). Disponivel no Anexo E



59

vestibular, e hoje o Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM) com vagas preenchidas através
do SISU. A decisdo em abolir a obrigatoriedade de um THE no Curso de Licenciatura em
Mdsica na UFC, surgiu a partir de muitas reflexdes e debates “[...] por parte da equipe que
definiu o projeto pedagogico do Curso de Educacdo Musical do Campus de Fortaleza.”
(MATOS, 2014, p. 82)
Conclui-se, com convicgdo tedrica, que o chamado teste de habilidade especifica
(THE) seria desnecessario, por configurar-se apenas como um empecilho excludente,
uma vez que o acesso a Educacdo Musical ndo € isondmica nos estabelecimentos de
Ensino Basico, havendo franca diferenca entre o que se pratica em termos do ensino
de artes nos estabelecimentos publicos e privados de Educacéo.
Ao mesmo tempo, considerando que o objetivo maior da formacéo de professores de
Musica é a ampla difusdo do conhecimento musical, uma filtragem na entrada dos
candidatos ao Curso poderia retirar possibilidades de enfrentamento de dificuldades

de aprendizagem musical, uma vez que os estudantes ja teriam uma bagagem inicial
e isso, certamente, empobreceria o processo formativo. (MATOS, 2014, p. 82).

E importante ressaltar que, segundo os levantamentos feitos no estudo de Silva
(2019), juntamente com a verificacdo feita por mim, como dito anteriormente, até o presente
momento, sé existem atualmente treze IES publicas que retiraram a obrigatoriedade THE para
ingresso no ensino superior em musica.

Entre as treze IES elencadas, segundo Lucena et al. (2021) apenas os Cursos de
Licenciatura em Musica da UFC (Fortaleza e Sobral), o Curso de Licenciatura em Musica da
UFCA, que na época de sua criacdo era vinculado a UFC e o Curso de Licenciatura em Musica
da Universidade Federal do Pampa, sdo 0s que aproximaram os pensamentos quando acreditam
que tais testes excluem os individuos do acesso ao ensino de musica, tendo em vista que o
mesmo n&o é exigido como conteldo obrigatdrio na Educagédo Basica.

No ano de 2015, com ampliacdo do efetivo de docentes no Curso de Licenciatura
em Musica em Fortaleza, e para adequacdo das novas ementas que fariam parte de um novo
regimento académico, foi proposto a alteracdo do documento do PPC do Curso de Licenciatura
em Mdsica de Fortaleza.

Com isso, me deparo com um novo cendrio em que o Curso de Musica -
Licenciatura em Fortaleza, permanece com 0 mesmo objetivo principal, segundo o seu PPC, a
formacdo de professores atuantes na escola publica, conteudo evidente no PPC de 2005:
“Formar o professor de musica, em nivel superior, com conhecimentos de pedagogia e
linguagem musical, capaz de atuar de maneira critica e reflexiva interagindo com o meio em
que atua enquanto educador musical.” (UFC, 2006, p. 8).

Quanto ao PPC de 2015, o qual foi efetivamente posto em pratica a partir de 2016,

0 pensamento continua afinado em relacéo a formacéo de professores de musica.
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A proposta de formag&o de professores de musica no &mbito da Universidade Federal
do Ceard se alicerga na compreensdo de que 0 acesso as Artes, especificamente a
Musica, € um direito de toda e qualquer pessoa humana e, desta maneira, o exercicio
de tal direito ndo pode estar ausente dos processos formativos empreendidos nas
escolas de Educacdo Bésica. (UFC, 2015, p. 10-11).

A énfase nessa proposta formativa relacionada ao direito de todas as pessoas terem
acesso a mdasica € marcante nos dois projetos, e essa caracteristica apresenta-se como
fundamental para justificar o investimento publico feito para manutencao do curso.

Por meio das técnicas de analise do contetdo de documentos proposta por Bardin
(2011), analisei os contetdos dos documentos oficiais que traduzem a institucionalizacdo da
formacado inicial de professores de musica e a trajetoria da Educacdo Musical Superior na UFC.
Tal anélise, conforme previamente esclarecido, teve o propdsito de compreender as estratégias
que na UFC conduziram as acdes e tratativas através das quais se deu o fomento da “[...]
formacdo de docentes de musica capazes de atuar de maneira critica e reflexiva, interagindo
com o meio social em que atua enquanto educador musical.” (UFC, 2006, p. 9, grifo nosso). O

referido trabalho de analise sera apresentado no proximo capitulo.
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5 ANALISE DO CONTEUDO DOS DOCUMENTOS OFICIAIS QUE
INSTITUCIONALIZAM A FORMACAO INICIAL DE PROFESSORES E DA
EDUCACAO MUSICAL SUPERIOR

Neste capitulo da pesquisa, inicio a categorizacdo dos documentos, baseado nos
métodos e procedimentos descritos na metodologia desta pesquisa. Os documentos seguem

uma ordem cronoldgica de surgimento.
5.1 Projeto do Departamento de artes da UFC

O projeto de criacdo e implementacéo do departamento de artes da UFC, teve seus
primeiros escritos no inicio no ano de 1988, e foi elaborado pela Professora Mestra Maria lzaira
Silvino Moraes, a qual, na época, era professora da FACED da UFC. A coordenacgéo do projeto
ainda teve o envolvimento da Professora Luiza de Teodoro Vieira, vinculada a UFC; Professor
Orlando Vieira Leite, vinculado a Universidade de Brasilia; Professora Elba Braga Ramalho
vinculada a UECE; Professora Vanda Ribeiro, vinculada a Secretaria da Educacdo do Cear3;
Professora Guaraciara Barros Leal, colaboradora ndo vinculada a nenhuma instituicéo;
Professor Hans-Joachim Koellreutter, vinculado a Universidade de S&o Paulo; e, Professora

Emilia Martins Velloso, vinculada a UFC.

Quadro 4 — Categorizacdo do projeto do departamento de artes da UFC

CITACAO E OBSERVACOES DO

CATEGORIAS DE ANALISE DOCUMENTO ANAL ISADO

Unidade de Contexto | Unidade de Registo

SELECAO DOS CONTEUDOS

Requisitos para “N@io ha selegdo preliminar para entrada neste Centro, mas podera
. haver selecéo posterior para encaminhamento de valores aos demais
FONTE INgresso setores do Departamento ou outras escolas especializadas,
principalmente nos primeiros momentos, quando serd dada ao
Professor de Educacéo Artistica atengdo prioritaria.” (P.11)

Proposta Ped ag(’)g ica “Atuar na formagao de uma mentalidade mais consciente do valor da

Arte Musical no desenvolvimento do homem (desde a infancia),
vendo este homem como ser participante de uma realidade cultural
definida: homem que atuara como Professor, MUsico ou amante da
Arte Musical e que devera desenvolver seu potencial criativo desde
a infancia, consciente de realidade de sua comunidade, conhecedor
da cultura de seu povo e elemento transformador e/ou continuador
desta cultura.” (P. 14)

RELEV AN CIA Dimensido Humana “Queremos ajudar, com uma fundamentagao cientifica e uma pratica
educativa, a criar uma nova mentalidade e uma nova pedagogia, onde

a Arte exerca o papel que Ihe cabe: o de ajudar o ser humano a crescer
mental e espiritualmente, integrado com a maior consciéncia
possivel na sua historia, transformando-a na medida de suas reais
necessidades.” (P.09)
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Dimensao Profissional

“Todos os dias, nesta cidade de Fortaleza e demais cidades da Regido
Nordestina, pela qual somos indiretamente responsaveis, nascem
grupos que se propdem aos mais variados objetivos que, muitas
vezes, se esgotam na procura de solucBes imediatistas. 1sso 0s
transforma em alvos faceis de exploragdes demagogicas e de
duvidosos interesses, disfargados ou ndo. Interessa-nos, enquanto
educadores profissionais, incentivar os participantes desses grupos
populares a criagdo e aproveitamento de situagdes que promovam
um desenvolvimento humano mais amplo e mais livre.” (P. 07)

ESTRUTURA
PEDAGOGICA E
SOCIAL

Concepcdo do Curso

“Atividades permanentes e eventuais, para formar animadores
culturais de grupos especializados, de escolas e de grupos
comunitarios e incentivar e orientar atividades de extenséo
universitaria de artistas, professores e pessoas em geral, no Estado
do Ceara e, provavelmente, da regido Norte e nordeste.” (P. 10)

Concepcéo das
Disciplinas

“a) Um setor de SEMIOLOGIA - voltado para a formagdo de
Regentes e Animadores Culturais.

b) Um Setor de EDUCACAO ARTISTICA — com cursos Livres em
todas as areas, visando complementar a formagao de Professores de
Educagdo Artistica, de Comunicacdo e Expressdo, de
Estudos  Sociais, Professores Polivalentes, artistas etc.

c) Um Setor de Animagdo Cultural-chamado CENTRO DE
ATIVIDADES LUDICAS, para atuar em Convénio com Secretarias
de Cultura, voltado para o povo.” (P. 14)

Concepcao dos
Professores

“Formacdo do quadro de professores a partir do remanejamento de
alguns professores dos diversos Departamentos da Universidade.”
(P. 10)

Concepcdo do Aluno

“O aluno leigo (mas que se interessa, que € diletante), o autodidata,
o simples amante, o experimentador, o criador (por hobby) terdo
espaco no Centro de Atividades Ludicas, que funcionard nos 3
turnos, abrigara qualquer tendéncia ou estilo, sera “laboratorio” dos
Professores da Escola e celeiro de valores.” (P.11)

ORGANIZACAO DOS CONTEUDOS

DISPOSICAO DO
CONHECIMENTO

Ementa das disciplinas
(tipologia e quantidade
de contelido)

Setor da educacdo artistica

“Os Cursos Livres, de atualizagdo, serdo “vivos”, dindmicos. Neste
Setor, havera uma Escola de aplicagdo, onde os jovens e criancas
viverdo as atividades, produzirdo propostas artisticas com o
acompanhamento do Professor-Animador.” (P. 18)

Setor de Semiologia

“Sdo necessarias cadeiras especificas (teoria das Artes, Regéncia,
Harmonia Musical, Técnicas de Expressdo Corporal e Vocal,
Pedagogia etc.) e matérias ligadas a formagéo integral do artista
(Histdria, Sociologia, Antropologia, Estética, Psicologia de
Aprendizagem, Integracdo Cultural e Didaticas Especiais).” (P. 18)
Setor de Atividades Ludicas

“Urge uma defini¢do nova, clara e convincente dos objetivos da
educagdo, uma mudanga radical no conteGdo dos programas, no
sentido de uma atualizagdo de conceitos e ideias, de avaliagdo e de
atuacdo pedagogica” (P. 08)

Tempo para
organizacgéo

N&o hé citacdes ou registros no documento analisado

Semestres
(classificacdo por
disciplina ou ementa)

N&o hé citagdes ou registros no documento analisado

Fonte: elaborado pelo autor.
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5.2 Projeto para a criagdo do Curso de extensdo em musica

O projeto para criagdo do CEM surgiu com o anseio de incentivar a formagéo de

grupos musicais, cantores e integrantes para novos corais, levando em consideracéo a grande

quantidade de artistas que ja faziam parte de grupos isolados em diferentes espagos da UFC, e

de movimentos artisticos que ja aconteciam dentro da prépria universidade.

O projeto estava ligado & PREX da UFC, que através da Coordenadoria de Agdo

Cultural, convocou alguns profissionais ligados de algum modo com atividades artisticas na

universidade, e outras pessoas, professores ou nao, para discutir a possibilidade de elaborar um

projeto conjuntamente.

Quadro 5 — Categorizacdo do projeto do curso de extensdao em musica da UFC

CATEGORIAS DE ANALISE

CITACAO E OBSERVACOES DO
DOCUMENTO ANALISADO

Unidade de Contexto

Unidade de Registo

SELECAO DOS CONTEUDOS

FONTE

Requisitos para ingresso

“O curso sera aberto a toda a comunidade” (P.03)

Proposta Pedagdgica

“oferecer aos varios jovens que aspiram por ser musicistas, ¢ que
carecem de uma formagdo basica solida, a oportunidade de, em
apenas dois anos, paralelamente as suas tarefas escolares, ter um
contato mais proximo com as atividades musicais que, infelizmente,
ndo sdo oferecidas pela maioria das escolas de 1° e 2° graus de
Fortaleza, principalmente da rede publica.” (P. 03)

RELEVANCIA

Dimensdo Humana

“atividades artisticas sdo ‘releituras da realidade’ e que essas podem,
muito bem, servir para o processo de libertacdo social de muitos
individuos, garantindo, assim, um melhor exercicio da cidadania.”
(P.03)

Dimensao Profissional

“incentivar a formagdo de novos grupos musicais (tais como de
musica antiga, quartetos, quintetos, etc), cantor solo ou integrantes
para novos corais e, também, oferecer um melhor embasamento
tedrico/pratico aos componentes da Camerata e dos grupos corais ja
existentes em Fortaleza.” (P.03)

Concepcéo do Curso

“ministrar as disciplinas necessarias a um conhecimento musical
basico, num nivel médio, com duracdo de dois anos, contribuindo
para criar e estimular as atividades musicais no nosso estado, tanto
na area instrumental como vocal.” (P.04)

Concepcao das Disciplinas

“Algumas disciplinas, tais como Harmonia e Contraponto, Historia
da Musica, Teoria e Solfejo, entre outras, serdo comuns as duas areas.
Técnica Vocal e Prética de Coro, por exemplo, comporéo o programa
de Musica Vocal, enquanto Técnica Instrumental e Musica de
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ESTRUTURA
PEDAGOGICA E
SOCIAL

Cémara, serdo algumas das cadeiras exclusivas para Mdsica
Instrumental.” (P.03)

Concepcao dos Professores

“alguns profissionais de musica, ligados de algum modo a atividades
artisticas na universidade, e outras pessoas, professores ou nao”

(P.03)

Concepcdo do Aluno

“jovens que aspiram por ser musicistas, e que carecem de uma
formagao basica solida” (P.03)

ORGANIZACAO DOS CONTEUDOS

DISPOSICAO DO
CONHECIMENT
0

Ementa das disciplinas
(tipologia e quantidade de
contelido)

Disciplinas divididas entre tedricas e praticas, nas sub areas:
aptiddo em Canto Coral com um total de 25 disciplinas; aptidao em
musica instrumental com um total de vinte cinco disciplinas.

Tempo para organizagio

Curso com duracdo de dois anos, com aproximadamente 5 a 7
disciplinas a cursar por semestre.

Semestres (classificacéo por
disciplina ou ementa)

“Semestre I: Teoria e Solfejo I; Historia das Artes;

Apreciacdo Musical I; Vivéncia de Palco I; Técnica Vocal | (1);
Técnica Instrumental | (2); Prética de Coro | (1); Musica de Camara
1(2)

Semestre 11: Teoria e Solfejo I1; Historia da MUsica;

Apreciacdo Musical I1; Vivéncia de Palco I1;

Técnica Vocal Il (1); Técnica Instrumental 11 (2);

Prética de Coro 11 (1); MUsica de Camara Il (2);

Treinamento p/form. de corais infantis I (1); Treinamento p/form. de
gr. musicais infantis | (2

Semestre Il1: Regéncia |; Harmonia e Contraponto I; Teoria e
Solfejo II1; Vivéncia de Palco I1l; Técnica Vocal Il (1); Técnica
Instrumental 111 (2); Prética de Coro 1l (1); Préatica de Orquestra |
(2); Treinamento p/form. de corais infantis Il (1); Treinamento
p/form. de gr. musicais infantis I1 (2).

Semestre IV: Regéncia Il; Harmonia e Contraponto Il; Teoria e
Solfejo 1V ; Vivéncia de Palco IV; Técnica Vocal IV (1); Técnica
Instrumental 1V (2);

Prética de Coro 1V (1); Prética de Orquestra Il (2);

Treinamento p/form. de corais infantis 111 (1); Treinamento p/form.
de gr. musicais infantis 111 (2)

(1) Aptiddo em Canto Coral

(2) Aptiddo em Mdsica Instrumental” (P. 06)

Fonte: elaborado pelo autor.

5.3 Regimento do Curso de extensdo em musica da Pro-Reitoria de extensdo da UFC

O regimento do CEM foi datado em 10 de fevereiro de 1998 e surgiu como um

instrumento administrativo que orientava as atribui¢cdes do curso, bem como, as suas funcées

técnicas e pedagogicas.
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Quadro 6 — Categorizacdo do regimento do curso de extensdao em musica da UFC

CATEGORIAS DE ANALISE

CITACAO E OBSERVACOES DO
DOCUMENTO ANALISADO

Unidade de Contexto

Unidade de Registo

SELECAO DO

S CONTEUDOS

Requisitos para ingresso

Art. 4° — Os candidatos a selecdo para o Curso de Extensdo em Musica
deverdo ter cursado o 2° Grau, comprovado mediante apresentacdo do
certificado de conclusdo. (P. 02)

FONTE
Proposta Pedagégica | — Ministrar, através de aulas tedricas e préticas, disciplinas e técnicas
especificas que possibilitem o uso da linguagem musical;
Il — Estimular a multiplicagdo de grupos musicais, tanto no &mbito da
universidade, como entre a populagdo de um modo geral;
Il — Propiciar a formagdo de uma plateia para espetaculos musicais
pela difusdo do conhecimento musical. (P.01)
RELEVANC|A Dimensido Humana N&o hé citacdes ou registros no documento analisado
Dimenséao Profissional N&o hé citacdes ou registros no documento analisado
Concepcdo do Curso Ampliar o horizonte cultural do estudante de musica para que ele
consiga localizar sua aprendizagem no conjunto das criagdes humanas.
Concepcao das | Néo ha citacbes ou registros no documento analisado
Disciplin
ESTRUTURA Scipiinas
PEDAGOGICA E
SOCIAL Concepcao dos | Néo hé citagdes ou registros no documento analisado
Professores

Concepcéo do Aluno

N&o hé citagdes ou registros no documento analisado

ORGANIZACAO

DOS CONTEUDOS

DISPOSICAO DO
CONHECIMENTO

Ementa das disciplinas
(tipologia e quantidade
de conteldo)

Teoria e Solfejo 1 e 11

Prof. Méarcio Mattos Aragao Madeira

Fornecer o embasamento tedrico-musical necessario para o estudante
de Canto Coral e de Mdsica Instrumental aperfeicoar a acuidade
auditiva e ritmica, com énfase para a emissdo e percepgdo musical
(solfejo), habilitando o aluno a ler qualquer partitura (modal, tonal e
atonal), prescindindo do uso de instrumentos, desenvolvendo
progressivamente as habilidades praticas aplicadas as teorias
adquiridas.

Histéria da Musica

Profa. Ana Cléria Soares da Rocha

Ampliar o horizonte cultural do estudante de musica para que ele
consiga localizar sua aprendizagem no conjunto das criagdes humanas.
Serdo estudadas as relagBes entre as circunstancias historicas dos
grandes ciclos do caminho cultural, especialmente no Ocidente, e as
filosofias e expressdes musicais contemporéneas a esses ciclos.
Conscientizar a relagdo entre o que se criou na linguagem musical e a
histéria politica, social e filosofica de cada época.

Apreciagdo Musical

Profa. Marco Tulio Ferreira Costa

Realizar uma aprendizagem integral, desenvolvendo a sensibilidade
para ouvir e entender as criagdes musicais, nos varios estilos da misica
do Ocidente, relacionando-os com a produgdo musical Brasileira.
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Despertar senso critico para perceber as formas de composicdo e a
validade estética de cada uma.

Vivéncia de Palco

Todos os professores

Desenvolver nos estudantes a intimidade com o palco, formando uma
plateia para manifestagdes musicais de qualidade.

Técnica Vocal

Prof. Luis Carlos Prata Costa

Buscar a compreensdo do funcionamento do “aparelho fonador”
(anatomia e fisiologia), os diferentes tipos de respiragdo e suas
aplicacdes e ressonancia e articulagdo dos sons. Fornecer aos alunos de
Canto Coral os conhecimentos necessarios para 0 uso da voz.

Técnica Instrumental

Profa. Ana Cléria Soares da Rocha e Prof. Marco Tulio Ferreira
Costa.

Estudo especifico da técnica de execucdo de Flauta Doce ou Violdo,
preparando um repertério sob a orientagdo dos professores de cada
instrumento.

Pratica de Conjunto

Prof. Erwin Schrader e Elvis de Azevedo Matos

Exercer prética dos contetdos tedricos apreendidos durante o curso,
através da preparagdo de um repertério em conjunto, integrando todos
os estudantes do curso para execugdes publicas, com énfase para o
aprimoramento das técnicas de interpretagdo (Vocal e/ou Instrumental)
a partir de realizagfes musicais especialmente elaboradas para este fim.
Regéncia

Prof. Orlando Vieira Leite

Fornecer 0 embasamento necessario para que 0 aluno possa iniciar-se
como regente, praticando e transmitindo para um grupo as nogdes
fundamentais da linguagem musical. Serdo abordadas as diferentes
técnicas de regéncia de acordo com os estilos musicais, assim como 0s
principios filos6ficos pertinentes a cada gestual.

Fundamentos da Composi¢do Musical

Prof. Tarcisio José de Lima

Dar aos estudantes as informacOes basicas sobre as estruturagdes
musicais do mundo ocidental (contraponto e harmonia), fomentando a
criacdo de arranjos para as musicas popular e folclérica.

Percepcéo Musical

Prof. Elvis de Azevedo Matos

Fornecer 0 embasamento musical necessario para o estudante de Canto
Coral e de Musica Instrumental aperfeicoar a acuidade auditiva e
ritmica, com énfase no desenvolvimento da percepgdo musical no
sentido de fazer com que possa reconhecer auditivamente todos 0s
intervalos melédicos e harménicos, as escalas musicais ocidentais e 0s
agrupamentos sonoros (acordes) de 3 e 4 sons distintos. (P.04)

Tempo para
organizacao

O Curso de Extensdo em Mdusica, com Aptiddao em Canto Coral ou
Aptiddo em Mdasica Instrumental (Flauta Doce ou Violdo), tera a
duracéo de dois anos, com um total de 60 créditos (P.01)

I — O ano letivo serd cumprido em dois periodos, sendo o primeiro de
margo a junho e, o segundo, de agosto a dezembro;

11 — Serédo dois os periodos de férias escolares: o primeiro em julho e, o
segundo, correspondente ao periodo de dezembro a fevereiro; (P.01)

Semestres (classificaco
por disciplina ou
ementa)

DisciplinasN° de créditos

ANO |

Teoria e Solfejo | 04
Histdria da Musica 04
Apreciacdo Musical 02
Vivéncia de Palco | 02
Técnica Vocal | 04

Técnica Instrumental | (Violdo) 04
Técnica Instrumental | (Flauta Doce) 04

Préatica em Conjunto | 04
Musica em Conjunto 102

ANO 11

Teoria e Solfejo 1 02
Fundamentos da Composi¢éo Musical 06
Regéncia 02

Continua
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Prética em Conjunto Il

Percepcédo Musical 02
Musica em Conjunto Il 02
Técnica Vocal 1l 04
Técnica Instrumental 11 (Violdo) 04
Técnica Instrumental 11 (Flauta Doce) 04

04 (P.01)

Fonte: elaborado pelo autor.

5.4 Proposta de criagdo do Curso de Educacéo Musical na UFC

A proposta de criagdo do Curso de Educacdo Musical da UFC foi elaborada pelos

professores Elvis de Azevedo Matos e Erwin Schrader. O documento propde a implantacao do

curso no ano de 2005, tendo um grau de formac&o de Licenciatura em Educagdo Musical.

Quadro 7 — Categorizagao da proposta de criagdo do Curso de Educagdo Musical da UFC

CATEGORIAS DE ANALISE

CITACAO E OBSERVACOES DO
DOCUMENTO ANALISADO

Unidade de Contexto

Unidade de Registo

SELECAO DOS CONTEUDOS

FONTE

Requisitos para ingresso

N&o hé citagBes ou registros no documento analisado

Proposta Pedagdgica

O Curso de Educagdo Musical visa formar educadores musicais
que dominem os contetdos, métodos e técnicas relativos aos
processos de ensino e aprendizagem da mdsica; que tenham
conhecimento acerca da linguagem musical expressando-a através
de seus instrumentos musicais; que estejam comprometidos com o
fazer musical da realidade em que estéo inseridos através de uma
postura critica e participativa, entendendo a musica como uma
atividade fundamental para o desenvolvimento do ser humano. (P.
02)

RELEVANCIA

Dimensdo Humana

A formac&o do profissional cujo perfil é aquele onde a criatividade
e 0 reconhecimento de seu ambiente cultural, assim como a
consciéncia das possibilidades da musica como elemento essencial
de comunicagao e de expressao sdo as principais caracteristicas, €
0 que tentamos permitir através da presente proposta, salientando
em muito de seus pontos a compreenséo de que o fazer musical ndo
¢ algo restrito a pessoas dotadas ou superdotadas sendo, portanto,
um conhecimento compativel e vidvel para uma formacéo humana
ampla, na qual o espaco para o reconhecimento e fortalecimento
das identidades dos educandos esteja garantido. (P.05)

Dimensao Profissional

Formar o professor de mdsica, em nivel superior, com
conhecimentos da pedagogia e linguagem musical, capaz de atuar
de maneira critica e reflexiva interagindo com o meio em que atua
enquanto educador musical. (P. 02)

Concepcao do Curso

curso este cuja proposta contemplara e, alguns momentos, dara
prioridade as conquistas estéticas nacionais, comportando um

Continua
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ampla reflexdo sobre a atuacdo do musico na sociedade
contemporanea, desencadeara a formagdo de professores de
musica mais capazes de propiciar ndo apenas o dominio dos
requisitos necessarios a leitura e a escrita musical, mas colocara
também a questdo das artes e sua inser¢do na vida cotidiana num
patamar mais realista, longe das “romanticas idealizagdes” que
ainda permeiam de forma pejorativa o exercicio da profissédo de
esteta do som. (P. 04)

ESTRUTURA Concepgao das Disciplinas | © estimulo a préaticas musicais coletivas € uma das principais metas
PEDAGOGICA E da proposta que aqui apresentamos. Em todas as préaticas de
SOCIAL instrumentos, mesmo naquelas realizadas com instrumentos
polifénicos, os alunos deverdo descobrir possibilidades de
expressao musical coletiva, tentando, de algum modo, minimizar
os efeitos da competitividade individualista que caracteriza a
sociedade capitalista. (P.07)
Concepcao dos Professores | Néo hé citagdes ou registros no documento analisado
Concepgdo do Aluno Esta proposta tenta contemplar a expectativa de formago de um
profissional para o exercicio do ensino da musica que seja detentor
de rigoroso cabedal de conhecimentos musicais que Ihe propicie
uma atuagdo critica e criativa diante de uma sociedade em
constante processo de transformagcao. (P.09)
ORGANIZACAO DOS CONTEUDOS
Ementa das disciplinas Aulas praticas e tedricas, divididas em oito semestres.
(tipologia e quantidade de
DISPOSICAO DO | contetdo)

CONHECIMENTO

Tempo para organizagao

N&o hé citagBes ou registros no documento analisado

Semestres (classificacdo
por disciplina ou ementa)

Primeiro Semestre

Pratica Instrumental I; Canto Coral; Percep¢do e Solfejo I;
Histéria da Musica I; Cultura e Antropologia Musical; Técnica
Vocal I; Oficina de Percusséo I; Seminario de Introducdo ao
Curso.

Segundo Semestre

Pratica Instrumental 11; Canto Coral 1I; Percep¢éo e Solfejo II;
Histéria da Mdsica Il; Estética; Técnica Vocal Il; Oficina de
Percusséo 1. Oficina de Construgéo de Instrumentos |

Terceiro Semestre

Prética Instrumental 111; Canto Coral I1l. Percepcdo e Solfejo I11;
Histéria da masica I1l; Fundamentos da Educagéo Brasileira;
Didética; Oficina de Construgédo de Instrumentos 11

Quarto Semestre

Prética Instrumental 1V; Canto Coral I1V; Percepgéo e Solfejo 1V;
Educagdo Musical Brasileira; Psicologia da Aprendizagem I;
Regéncia I; Musica e Informética

Quinto Semestre
Estagio Supervisionado |; Harmonia I; Contraponto Modal;

Regéncia Il; Psicologia da Aprendizagem I1; Oficina de Msica I;
Informética em Mdsica I1.
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Sexto Semestre

Estagio Supervisionado Il; Harmonia II; Contraponto Tonal;
Regéncia I1; Estrutura e Funcionamento do Ensino Fundamental
e Médio; Oficina de Musica I1; Seminario de Prosddia Musical.

Sétimo Semestre

Estagio Supervisionado Il1; Andlise Musical I; Metodologia e
Pratica do Ensino de Musica no Ensino Fundamental e Médio;
Harmonia Ill; Arranjo Musical I; Etnomusicologia; Musica
Contemporanea; Seminario de Projetos de Pesquisa I;

Oitavo Semestre

Estagio Supervisionado IV; Analise Musica Il; Metodologia e
Pratica do Ensino de Musica no Ensino Fundamental e Médio I1;
Arranjo Musical Il; Introdugdo a Pesquisa em Mdsica;
Composigdo Musical; Musicoterapia; Seminario de Projetos de
Pesquisa Il (P. 16-21)

Fonte: elaborado pelo autor.

5.5 Projeto politico pedagdgico do Curso de Educagdo Musical da UFC - 2006

O PPC de Educacdo Musical da UFC é o documento que regulamenta o

funcionamento e as atribuicdes técnicas e pedagogicas do primeiro curso de licenciatura em

educacgdo musical, implantado na UFC. O projeto foi elaborado por uma equipe de professores

da UFC, dentre eles, Professora Doutora Ana Maria lorio Dias, Professor Doutor Erwin

Schrader, Professor Doutor Luiz Botelho Albuquerque, Professora Mestra Maria lzaira Silvino

Moraes, sob a coordenacédo do Professor Doutor Elvis de Azevedo Matos.

Quadro 8 — Categorizacdo do PPC do Curso de Educacdo Musical da UFC (2006)

CATEGORIAS DE ANALISE

CITACAO E OBSERVACOES DO
DOCUMENTO ANALISADO

Unidade de Contexto

Unidade de Registo

SELECAO DOS CONTEUDOS

FONTE

Requisitos para ingresso

Os alunos candidatos ao curso serdo selecionados através do
processo regular, concurso vestibular, sem a necessidade de
realizagao de teste de aptiddo musical. Buscando, desta forma,
criar oportunidades de estudo da musica sem cobrar dos
candidatos um conhecimento que ainda néo é acessivel a todas
as pessoas, evitando a criagdo de empecilhos desnecessarios.
(P. 74)

Proposta Pedagdgica

Formar o professor de mdusica, em nivel superior, com
conhecimentos de pedagogia e linguagem musical, capaz de
atuar de maneira critica e reflexiva interagindo com o meio
em que atua enquanto educador musical. (P.70)

Continua




70

Continuacéo

RELEVANCIA

Dimensdo Humana

Através de um Curso de Educagdo Musical na modalidade de
Licenciatura, a UFC dara inicio a um novo processo de
democratizacdo deste conhecimento, através da formacéo de
mao de obra criativa e critica para preencher significativa
parte da lacuna existente no campo da Educacdo Musica, um
espaco de trabalho que ainda é utilizado, na maioria dos casos,
para reiterar tabus e preconceitos. (P. 69)

Dimenséao Profissional

O Curso de Educacdo Musical visa formar educadores
musicais que dominem os conteildos, métodos e técnicas
relativas aos processos de ensino e aprendizagem da musica,
que tenham conhecimentos acerca da expressdéo e da
linguagem musical e que possam, com desenvoltura, trabalhar
através do instrumento natural do Ser Humano: a voz. A agao
do Educador em Mdsica que serd formando na UFC recebera
complementacdo musical por meio da prética de flauta-doce
e/ou violdo e/ou teclado. (P. 70)

ESTRUTURA
PEDAGOGICAE
SOCIAL

Concepcao do Curso

Pretende-se que o Curso de Educacdo Musical forme
profissionais da Educacdo comprometidos com o fazer
musical da realidade na qual estdo inseridos, incentivados
nestes uma postura critica, participativa e criativa, norteada
por um novo pensamento ético-l6gico, ainda utépico, mas
necessario, no qual a integragdo homem-natureza-homem seja
a base acdo humana. Nesta perspectiva, a mUsica a passa a ser
compreendida como uma atividade fundamental para o
desenvolvimento do ser humano em todas as suas dimensdes.
(P.72)

Concepcao das Disciplinas

O incentivo as préaticas musicais coletivas é uma das
principais metas da proposta que aqui apresentamos. Em todas
as préticas de instrumentos, mesmo naquelas realizadas com
instrumentos polifénicos, os alunos deverdo descobrir
possibilidades de expressdo musical coletiva, tentando, de
algum modo, minimizar os efeitos da competitividade
individualista que caracteriza o atual momento histérico do
mundo ocidental. (P. 79)

Concepcao dos Professores

O masico docente formador dos futuros professores de
Educacdo Musical a serem titulados pela UFC, devera estar
comprometido com a proposta de formacéo docente que se
delineia neste projeto. Uma prética pedagogica que vise
unicamente ao desenvolvimento de capacidades de expressao
em musica ndo coaduna com o objetivo maior do Curso de
Educacédo Musical da UFC. (P.75)

Concepcéo do Aluno

Ao ingressar no Curso de Educago Musical da Universidade
Federal do Ceara, o aluno encontrard a possibilidade de
escolher dentre as trés praticas instrumentais obrigatérias
(flauta, violao e teclado) aquela que estiver mais de acordo
com as suas necessidades, vindo a ser esse 0 instrumento o seu
amparo didatico-pedagégico para quando do exercicio da
docéncia. Desta forma, o curso respeitard a historia
instrumental individual de cada aluno sem impor a execucéao
de um instrumento pré-determinado. (P.77)

ORGANIZACAO DOS CONTEUDOS

DISPOSICAO DO
CONHECIMENTO

Ementa das disciplinas
(tipologia e quantidade de
contelido)

Buscamos, assim, contemplar os saberes essenciais

para a formagéo docente, enunciados nos Referenciais para
Elaboracdo dos Projetos Pedagégicos das Licenciaturas,
documento da Coordenagdo das Disciplinas Pedagdgicas das
Licenciaturas da UFC:

e  Saber: conhecimento dos contetidos de formagao:
especifico, pedagogico, integrador;

e  Saber ser: pautar-se por principios éticos
(democracia, justica, dialogo, sensibilidade,
solidariedade, respeito a diversidade,
COmpromisso);

e  Saber pensar: contextualizar, problematizar,
criticar, questionar, refletir sobre a préatica;

Continua
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e  Saber intervir: transformar/mudar/melhorar sua
propria pratica, propor solugdes, atuar critica e
criativamente. (P. 75)

Tempo para organizacio

A estrutura curricular do Curso de Educacdo Musical é
composta de 2048 horas de disciplinas obrigatérias que,
acrescidas das 400 horas de estagio supervisionado, perfazem
um total de 153 créditos obrigatérios (2448 horas). (P.76)

Semestres (classificacdo por
disciplina ou ementa)

1° Semestre — Disciplinas Obrigatorias

Pratica Instrumental I; Histéria da Musica I; Cultura e
Antropologia Musical; Percepcéo e Solfejo I; Canto Coral I;
Técnica vocal 1.

2° Semestre — Disciplinas Obrigatérias

Prética Instrumental I1; Estética; Técnica VVocal II; Histéria da
Musica I1; Percepgéo e Solfejo I1; Canto Coral.

3° Semestre — Disciplinas Obrigatérias

Prética Instrumental 111; Canto Coral I11; Percepcéo e Solfejo
I1I; Técnica Vocal 1l1; Estudos-Histéricos e Culturais da
Educacdo; Historia da Musica Il1;

4° Semestre — Disciplinas Obrigatérias

Pratica Instrumental 1V; Educacdo Musical Brasileira;
Psicologia do Desenvolvimento e da Aprendizagem na
Adolescéncia; Percepgdo e Solfejo IV; Canto Coral 1V;
Regéncia I.

5° Semestre — Disciplinas Obrigatérias

Didatica I; Oficina de Musica I; Regéncia Il; Contraponto I;
Harmonia I; Estagio Supervisionado .

6° Semestre — Disciplinas Obrigatérias

Estrutura Politica e Gestdo Educacional; Estagio
Supervisionado 1l; Contraponto Il; Oficina de Mdsica II;
Regéncia I11; Harmonia Il

7° Semestre — Disciplinas Obrigatérias

Estagio Supervisionado I11; Analise Musical I; Harmonia Ill;
Metodologia e Pratica do Ensino de Mdsica no Ensino
Fundamental e Médio |

8° Semestre — Disciplinas Obrigatérias

Estégio Supervisionado 1V; Andlise Musical I1; Metodologia
e Prética do Ensino de Mdsica no Ensino Fundamental e
Médio; Projeto Especial em Educacéo Musical.

Disciplinas Optativas

Oficina de Percussdo I; Oficina de Percussdo Il; Oficina de
Construcdo de Instrumentos; Musica e Informética I; Musica
e Informética 1l; Prosédia Musical, Folclore e Cultura
Popular; Arranjo Musical I; Arranjo Musical 11; Meditacéo e
Educacdo; Musicoterapia; Composi¢do Musical; Projeto de
Pesquisa I; Mdasica Contemporanea ; Etnomusicologia;
Cultura Brasileira; Educacdo Popular; Teoria Curricular;
Educacdo Sexual nas Escolas; Corporeidade e Educagdo;
Recreacéo e Ludicidade; Educacéo para uma Cultura de Paz;
Sociologia da MUsica; Pedagogia de Paulo Freire; Introdugéo
a Pesquisa em Musica. (P. 83-85)

Fonte: elaborado pelo autor.

5.6 Projeto Pedagdgico do Curso de Musica (Licenciatura) da UFC em Fortaleza - 2015

O PPC da Licenciatura em Musica da UFC em Fortaleza, do ano de 2015, surgiu a

partir da necessidade de revisdo e readequacdo do PPC de 2005, devido a novas demandas

burocréticas, técnicas e pedagdgicas no Curso de Licenciatura em Mdasica.

A revisdo do projeto contou com a participacdo dos seguintes professores:

Professora Mestra Catherine Furtado dos Santos, Professora Mestra Dora Utermohi de Queiroz,
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Professor Doutor Elvis de Azevedo Matos, Professor Doutor Erwin Schrader, Professor Mestre
Filipe Ximenes, Professor Doutor Gerardo Silveira Viana Juanior, Professor Doutor Jaderson
Aguiar Teixeira, Professor Mestre Leandro Libardi Serafim, Professora Doutora Liu Man Ying,
Professora Doutora Maria Consiglia Raphaela Cardozzo Latorre, Professor Doutor Marco Tulio
Ferreira da Costa, Professor Doutor Pedro Rogério, Professor Doutor Vitor Monteiro Duarte.
A revisdo do projeto também contou com uma assessoria Técnico-Pedagogico da Professora
Doutora Bernadete Porto, coordenadora de Projetos e Acompanhamento Curricular da Pro-
Reitoria de Graduacdo (PROGRAD) da UFC.

Quadro 9 — Categorizacdo do PPC de Musica da UFC (2015)

CATEGORIAS DE ANALISE CITACAO E OBSERVAGOES DO
DOCUMENTO ANALISADO

Unidade de Contexto Unidade de Registo

SELECAO DOS CONTEUDOS

Requisitos para ingresso Compreendendo que 0 acesso ao conhecimento musical depende da

formagdo de musicos-professores que atuem como agentes de
FONTE multiplicacdo das vias de acesso a este conhecimento, a UFC, através
de sua proposta curricular para a Formagao de professores de Musica,
busca dar ao estudante que se candidata as vagas do Curso de
Licenciatura em Musica a possibilidade de acesso a linguagem
musical academicamente sistematizada, sem aplica¢do, para a
admissdo de estudantes, de testes de conhecimentos ou habilidades
especificas em musica. (P.11)

Proposta Pedagdgica Formar o professor de musica, em nivel superior, com conhecimentos

da pedagogia e linguagem musical, capaz de atuar de maneira critica
e reflexiva interagindo com o meio em que atua enquanto educador
musical. (P. 13)

RELEVANCIA Dimensao Humana A musica é uma forma de conhecimento e componente integrante da

formagéo geral do ser humano. Assim, um curso de formagdo de
professores para orientar processos educativos nesta area do
conhecimento apresenta-se como uma necessidade. (P.07)

Dimensao Profissional A cidade de Fortaleza insere-se em um contexto em que ha uma
caréncia do Ensino de Musica nas escolas brasileiras de educagao
basica, no entanto, a area da Educagdo Musical cada vez mais se
fortalece a nivel nacional. Fortaleza ainda ¢ uma das cidades
cearenses que nao possui uma escola publica de musica, seja
municipal ou estadual, apresentando por outro lado uma atividade
musical e cultural muito rica. Dessa maneira, a criagao de um curso
superior de formagao de professores em musica vém a suprir uma
necessidade da regido: a formagao de profissionais qualificados e
comprometidos com sua realidade, conscientes de seu papel e
democratizadores do fazer musical. (P. 07)

Concepgao do Curso No Curso de Licenciatura — Musica do Campus de Fortaleza, todas
as atividades pedagdgicas desenvolver-se-do a partir dos
conhecimentos vivenciados pelos estudantes e por eles trazidos aos
espacos de encontros pedagdgicos: salas de aula e laboratérios de
préticas sonoras. (P. 21)

Continua
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ESTRUTURA
PEDAGOGICA E
SOCIAL

O Curso tem na pratica musical seu grande mote de aprendizagem, o
qual se fundamenta: a) a expressao vocal como base da formagao
estético-musical; b) no ensino de instrumento sua forma de
harmonizar-se com a realidade cultural da Regido a qual vai servir e;
¢) que tem nas opgdes de estudo por disciplinas — obrigatérias e
optativas —, estagio curricular obrigatério, trabalho de conclusao de
curso e atividades complementares a organizagio de seu curriculo.
(P. 19)

Os profissionais que desenvolvem suas atividades pedagogico-
musicais no Curso de Musica da UFC, professores formadores e
professores em formagédo, devem percorrer o processo de formagao
profissional para a docéncia em Educagédo Musical através do Curso
de Musica, buscando conhecer a realidade na qual o Curso esta
inserido, especialmente a realidade das Escolas de Educagao Basica
de nivel Fundamental e Médio, com especial atengio para as Escolas
das Redes Publicas, locais que devem ser privilegiados como
instancias sociais e formativas que desafiam o profissional docente.
(P. 11)

A opgao desse PPC por manter a nao realizagao de um Teste de
Habilidade Especifica — THE, como ja ocorria na primeira proposta
curricular do curso, datada de 2005, como requisito de ingresso,
constitui-se nao apenas em uma forma de democratizar o acesso ao
ensino de Musica, em nivel superior, em uma cidade como Fortaleza
que ndo possui escola publica e gratuita de Musica de nivel basico.
Trata-se também de uma estratégia pedagogica, a partir da qual a
heterogeneidade de niveis de conhecimento dos estudantes em uma
mesma turma servira de laboratorio para discussdes, desde os
primeiros dias de aula, acerca de possiveis abordagens didaticas para
a Educagdo Musical, valorizando a colaboragao e a aprendizagem
musical compartilhada nas diversas disciplinas. (P. 22)

Concepcéo das

Disciplinas

Concepcéo dos

Professores

Concepcéo do Aluno
ORGANIZACAO

DOS CONTEUDOS

DISPOSICAO DO
CONHECIMENTO

Ementa das disciplinas
(tipologia e quantidade de
conte(do)

Fundamentos da Misica

Percepcdo e Solfejo | — IV; Introdugdo a Tecnologia e Misica;
Cultura e Antropologia Musical; Criagéo e Improvisagao; Historia da
Musica Ocidental; Correntes Estéticas da Musica Brasileira I - I1;
Historia da Musica Cearense; Etnomusicologia; Estéticas Sonoras I1;
Harmonia e Contraponto | —lll;Morfologia e Analise Musical;
Musica Barroca; Musica Contemporanea; Muasica Medieval e
Renascentista; Trilha Sonora; Gravacio e edigio de Audio Digital;
Introdugdo a Linguagem Musical;

Acoes Pedagégicas

Estudos Socio-Historicos e Culturais da Educagdo; Educagao
Musical Brasileira: Metodologias e tendénciasArranjo Musical I;
Arranjo Musical: Linguagem harmonica da MPB e Jazz; Composigao
de Cangao para Educagdo Musical; Composi¢ao Musical; Didatica I;
Educagdo Musical no ambito da Formagao Humana; Estagio
Supervisionado I-1V; Estrutura, Politica e Gestdo Educacional;
Instrumentagdo e Orquestragdo; Lingua Brasileira de Sinais;
Ludicidade e Educagdao Musical I-11; Metodologia do Ensino e da
Aprendizagem Musical | - 1I; Muasica na Educagdo Infantil 1;
Musicografia Braille, Musicoterapia;Pedagogia do ensino coletivo de
instrumentos de cordas friccionadas; Pedagogia do Violao;Psicologia
do Desenvolvimento e da Aprendizagem na Adolescéncia;
Tecnologias Digitais e Educa¢do Musical.

Praticas Instrumentais

Introdug@o ao Instrumento Harmoénico (Teclado/Violao); Introdugao
ao Instrumento Melodico (Madeiras/Metais/Cordas Friccionadas);
Introdug@o as Praticas Percussivas; Madeiras | a VII; Metais | a VII;
Violino/Viola 1-VII; Violoncelo/Contrabaixo 1-VII; Violao na
Musica Popular I-V11; Teclado I-VII; Praticas de Conjunto de Sopros
I a VI; Praticas de Conjuntos de Cordas Friccionadas | a VI1I; Pratica
de Conjunto I-11; Pratica de Conjunto de Choro; Percussao Brasileira
lell.

Praticas Vocais

Técnica e Expressao Vocal | — IlI; Canto Coral | —III; Canto na
Musica Popular I-111;Regéncia | — I11; (P. 20)

Tempo para organizacéo

A estrutura curricular do curso de Musica (Licenciatura) possui para

sua integralizagao a exigéncia da realizagao, por parte do estudante,

Continua




74

Continuacéo

de uma carga horaria minima de 3224 Horas de aulas. Desse total,
1728 horas (108 créditos) sao destinadas a disciplinas obrigatorias,
400 horas para 0 estagio supervisionado e 200 horas para atividades
de carater complementar. Além dessas, devera cursar, pelo menos,
896 horas (56 créditos) de disciplinas de carater optativo, o que
corresponde a 38,4% da carga horaria total do curso. (P. 14)

Semestres (classificacdo
por disciplina ou ementa)

O curriculo do curso de Musica tera, assim, quatro Unidades
Curriculares:

Area — Unidade Curricular — de Fundamentos da Msica;
Area — Unidade Curricular — das A¢des Pedagogicas;

Area — Unidade Curricular — das Praticas Instrumentais;
Area — Unidade Curricular — das Préticas Vocais. (P. 19)

Fonte: elaborado pelo autor.
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6 INTERPRETACAO

Nesta etapa da pesquisa, realizei a interpretagdo do material categorizado,
contextualizando o periodo temporal em que ele foi realizado, bem como os sujeitos envolvidos
no processo de criagdo de cada documento, relacionado as categorias de anélise por mim criadas
aos objetivos que moveram este estudo, buscando responder as questfes desta pesquisa.

Desta forma, dividi este capitulo em subsecfes, em acordo com as categorias de
analise que foram aplicadas nesta pesquisa, conforme apresentado nas tabelas do capitulo
anterior. As unidades de registros foram discutidas no paragrafo subsequente de cada subsec&o,
relacionando com o contexto dos documentos aos objetivos da investigacdo, assim como, com

os referenciais tedricos que déo base epistemoldgica ao presente estudo.
6.1 Fonte

6.1.1 Requisito para ingresso

Quase a totalidade dos documentos categorizados sdo muito objetivos quanto ao
requisito de ingresso de novos estudantes. Em alguns documentos, como: o Projeto do
Departamento de Artes, o Projeto do CEM e 0 Regimento do CEM exigem como pré-requisito
para pleito de vaga apenas o certificado de conclusdo do ensino médio, ndo havendo a
necessidade de realizar um THE, fato relevante considerando o contexto histérico em que o
projeto se desenvolvia, o qual apenas a UECE oferecia a Educacdo Musical Superior de forma
gratuita, entretanto, para poder ingressar no curso, o candidato deveria ser aprovado no THE e
no vestibular para efetivar sua matricula na instituicao

No que concerne ao Projeto de Criagdo do Curso de Educacdo Musical da UFC nao
encontrei nenhuma indicacdo quanto a ingresso. Os PPC de Licenciatura em Musica da UFC,
por sua vez, tanto o de 2006 quanto o de 2015, também ndo exigem o THE, tal qual encontramos
nos documentos analisados no paragrafo anterior, sendo desta forma, tal qual qualquer outro
curso de graduacdo, exigido somente um processo seletivo aplicado para todos os cursos da
UFC.

Os PPC de licenciatura de musica da UFC, ainda afirmam que o curso busca
oportunizar 0 acesso ao conhecimento musical, julgando desnecessario a aplicacdo de testes
que mecam o conhecimento musical dos aspirantes a estudantes do curso de licenciatura em

musica da UFC, sendo desta forma uma informacdo que merece destaque.
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Diante desses dados, compreendi que na UFC existiu um movimento que foi
iniciado com o Projeto do Departamento de Artes, liderado por lzaira Silvino. Somou-se a tais
esforcos, 0 empenho da professora Doutora Ana Maria lorio Dias pela ndo exigéncia de THE
para o curso de Educacdo Musical, de modo que quando do processo de criacdo de tal curso,
essa questionou aos demais integrantes da comissao de criagcdo do curso, quanto a necessidade
de realizacdo de tal teste, como poderemos ver mais adiante.

E através de uma mesa redonda, na qual participava o Prof. Dr. Elvis Matos que tive
acesso a esta informacao, quanto aos argumentos apresentados pela profa. Ana lorio. Assim, tal
professor, que integrou a comissdo de criacdo do curso de masica, em uma live do Grupo de
Pesquisa Patativa: Docéncia, Arte e Vida, afirmou quanto ao fundamental papel dessa
professora na ndo adogdo de THE, tal qual pode ser observado na transcrigao abaixo:

Naquele momento, em 2005, na Faculdade de Educacéo, nds estdvamos fazendo esta
discussdo. E, a bem da verdade, as primeiras propostas de criagdo do curso traziam o
teste de aptiddo. Foi uma provocacdo e uma reflexdo trazida pela professor Doutora
Ana Maria lorio Dias que fez com que a gente pudesse sair desse estado de
naturalizacdo, de falta de criticidade com relagdo ao teste. A professora Ana lorio é
uma pessoa importantissima na criagcdo do curso de musica da UFC, esse que nasceu
na Faculdade de Educacdo como curso de Educacdo Musical em 2005, por muitas
razdes. Mas eu vou destacar duas, a primeira é essa: ela nos possibilitou pensar sobre
varios aspectos pedagogicos para a elaboragdo do curriculo, e foi ela que nos trouxe
esta questdo: se precisa de teste? Se o teste é realmente necessario? Ela a época, era
Pro-Reitora de Graduacao da UFC. E uma outra questdo muito importante, em relacdo

a professora Ana lorio, € que ela foi a pessoa que teve vontade administrativa e espaco
politico para fazer com que o curso acontecesse. (PATATIVA..., 2021).

Verifiquei que o entendimento de campo, habitus e capital proposto por Bourdieu
(1982, 2009) se aplicam na percepcdo de compreender que 0S espagos que anteriormente eram
ocupados por sujeitos que detinham um capital cultural e econbmico compativeis com a
exigéncia para realizar um THE, comegam a desestruturar relacbes de dominacdo e poder
simbolico. lzaira Silvino, ao iniciar um movimento de institucionalizacdo da formacéo inicial
de professores, e Ana Maria lorio ao provocar a extingdo de um THE como exigéncia para o
ingresso a um curso superior de Educacdo Musical, rompem com as imposi¢es e tratativas que
até aquele momento eram impostas a sujeitos que tinham o interesse em conhecer ou aprofundar
0s seus conhecimentos no ambito da musica.

Os projetos, diante da perspectiva da democratizagdo do conhecimento musical,
trouxeram em suas propostas pedagdgicas claros objetivos ao fomento de formacgéo de novos
educadores musicais que possam compartilhar os seus conhecimentos para a comunidade, de
forma em que a educacdo musical seja difundida de maneira mais contextualizada com a

realidade social, conforme descrevi na subsecdo seguinte.
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6.1.2 Proposta Pedagbgica

Nessa dimensdo de andlise é bastante perceptivel o alinhamento em todas as fontes
consultadas. Em alguns documentos, como o Regimento do CEM, observei uma caracteristica
de escrita mais técnica, centralizada em possibilidades metodoldgicas de trabalho, mas néo fica
despercebido os destaques para propostas de ampliacdo do acesso ao conhecimento musical.

A dindmica da construgdo de ideias, que estimulam o aprendizado musical atraves
de técnicas que valorizam o potencial humano, no sentido critico e reflexivo é um dos destaques
gue encontrei no Projeto do Departamento de Artes da UFC, assim como, na Proposta de
Criacéo do Curso de Educacdo Musical na UFC e nos PPC do curso de licenciatura em musica
da UFC.

Buscando compreender de forma mais ampla essa unidade de registro, percebi que
os documentos apresentados buscavam revelar em suas propostas pedagdgica uma necessidade
de ensinar musica, e ensinar a ensinar musica, em uma visdo de formacdo de professores de
musica capazes de atuarem de uma maneira critica e reflexiva, procurando sempre aprofundar
seus conhecimentos enquanto educador musical e que fossem conhecedores do seu proprio
povo.

Nesse sentido, observei que a influéncia do trabalho de Koellreutter, conforme
Gomes (2018) descreve em sua tese de doutorado, ainda ressoa nos projetos e registros oficiais
que determinam a institucionalizacdo de formacao inicial de professores de musica e Educacédo
Musical Superior na UFC. Esta necessidade de entender a realidade social para que a educacao
musical tenha relevancia na formagdo dos sujeitos € um marco no trabalho de Koellreutter e
adotado por outros educadores no &mbito da UFC, considerando os escritos dos documentos
categorizados.

O protagonismo da FACED da UFC, atuando com uma autoridade pedagdgica
institucional, atentando-se aos apontamentos de Bourdieu e Posseron (2018), também foi
fundamental para a construcao deste ideal, tendo em vista, ser um espaco (campo) em que a
discussdo sobre a democratizacéo do conhecimento é defendida em um principio filoséfico para
impulsionar os questionamentos da educacéo e o papel do educador na sociedade (UFC, 2021)..

Diante disso, percebi que o conjunto de tratativas no sentido de democratizar o
acesso ao conhecimento musical, aliado & missdo do campo em que essas discussdes ocorrem,
nascem propostas e projetos que além de considerar as dimensdes técnicas do ensino de musica,
consideram o sujeito-aprendiz relevante para construgdo de um conhecimento pertinente ao

contexto social, buscando desestabilizar as engrenagens simbdlicas de dominacéo social que
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até aquele momento eram impostas, revelando a necessidade de se refletir acerca da dimenséo

humana e profissional, para que a aprendizagem seja, de fato, acessivel.

6.2 Relevancia

6.2.1 Dimensao humana

O Projeto do Departamento de Artes, o Projeto do CEM, a proposta de criacdo do
curso de Educacdo Musical da UFC e os PPC de Musica da UFC, revelam que este aspecto é
um elemento essencial para o reconhecimento e o fortalecimento da identidade dos educandos
no processo de comunicagédo entre a instituicao e os sujeitos envolvidos.

Os documentos também me indicaram que compreender a dimensdo humana dos
sujeitos, surgiu como uma necessidade para entender a releitura da realidade através da arte, a
qual parece servir como um aporte para um processo de libertacdo social dos individuos e uma
busca por fazer entender que a Educacdo Musical Superior ndo é algo restrito a um grupo
especifico de pessoas, mas uma dimensao ampla da formacdo humana.

Isso me faz considerar os escritos do Fischer (1983) quando este disserta que a arte,
ela propria, é uma realidade social em que a compreensao da dimensdo humana dos sujeitos,
torna-se necessario para agregar os capitais dos educandos na proposicéo de um curriculo que
esteja inerente ao contexto social. Bourdieu (2007) quando escreveu que o sistema de
disposicGes e conhecimentos incorporados pelos sujeitos, com o objetivo de agregar
informacdes na conjuntura em que os individuos estdo inseridos, me fez compreender que a
predisposi¢cdo em considerar a dimensdo humana dos educandos, em quase a totalidade dos
projetos e propostas que fomentam a institucionalizacdo de formagao inicial de professores de
musica e Educacdo Musical Superior na UFC foram inerentes no processo de elaboracéo destes
documentos.

O Regimento do CEM né&o apresentou, em seu conteudo, nenhuma informacéo que
corroborasse para este elemento analisado. Isso me indica que 0s aspectos técnicos e
curriculares do ensino de musica sdo sobrepostos nesta proposta de formacédo curricular,
entretanto, por esta dimensdo estar contemplada no Projeto do CEM, me faz considerar que
havia uma predisposicdo em compreender esta dimensao simbélica de conhecimento, mas néo
foi devidamente registrado no conteddo do Regimento do CEM.

Segundo Gomes (2018, p. 90) a relevancia de entender a formacao integral do ser

humano é um legado deixado por Koellreutter, o que me indica que as proposicdes deste
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professor ainda ressoam na maioria dos registros oficiais que institucionalizam a formacéo
inicial de professores e Educagdo Musical Superior na UFC, e reflete diretamente na dimensao
profissional dos sujeitos que sdo instruidos seguindo este ideal formativo, conforme apresentei

na subsecao a sequir.

6.2.2 Dimensao profissional

Considerando o0s documentos categorizados, observei que o Projeto do
Departamento de Artes da UFC e o Projeto do CEM indicam uma proposta para capacitar
pessoas que ja atuavam no campo da musica, a fim de explorar seus potenciais e habilidade
com 0 objetivo de promover um desenvolvimento mais amplo dos seus conhecimentos
contextualizado com a realidade em que est&o inseridos.

Nesse sentido, o fato de compreender a realidade social no processo de
aperfeicoamento de técnicas para a atuacdo do sujeito no campo da dimensdo profissional,
apontam que os dois projetos nascem com a pretensdo de considerar o campo, segundo 0
conceito de Bourdieu e Posseron (2018), um elemento necessario a dimensdo profissional no
processo de construcdo de um projeto, atenta-se na dimensao humana e social de um sujeito.

N&o encontrei no Regimento do CEM informagdes que fomentem esse ambito de
analise, o que me fez entender que tanto a dimensao humana, quanto a dimenséo profissional
ndo sdo contemplados em tal regimento, e que o enfoque nos conteldos administrativos e
curriculares sdo os objetos centrais desse documento.

Na Proposta de Criacdo do Curso de Musica, e nos PPC de musica da UFC, observei
a narrativa de formar professores de musica, em nivel superior, capazes de atuar
profissionalmente como sujeitos habilitados a desenvolver um raciocinio critico e reflexivo a
respeito do préprio processo de ensino e aprendizagem, bem como de suas praticas
metodologicas como professor de musica. Com isso, notei que 0s documentos pautam a
relevancia de considerar os capitais dos educandos nos processos de formacéo de professores
de mdsica, e no aspecto da dimensdo profissional alinhando-se nos termos da dimensdo e
formacdo humana de individuos, como indiquei na subsec¢éo anterior, as quais sdo apoiadas nos
escritos de Gomes (2018). Os registros ainda destacam a necessidade de qualificar profissionais
conscientes para com o campo de sua realidade social, e do seu papel na democratizacdo da
Educacdo Musical Superior, desconstruindo as estruturas sociais de dominacdo, as quais

limitam o acesso ao conhecimento musical.
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6.3 Estrutura pedagogica e social

6.3.1 Concepcéo do curso

A estrutura pedagdgica e social na dimenséao da "concepcdo do curso™ nos registros
categorizados me revelou uma proposta de formacéo inicial de professores de musica, com um
Viés que envolve a préatica pedagdgica com a capacidade do professor de articular temas e
projetos que possam contemplar a sua realidade social no qual este esta inserido, buscando
dinamizar as formas de ensinar musica, agregando e democratizando o conhecimento musical.

Os elementos da concepgdo do curso sdo coerentes com a dimensdo humana e
dimensdo profissional, as quais analisei nas subse¢fes 6.2.1 e 6.2.2. O respaldo tedrico dos
autores que aportaram nessas subsecdes, tambeém esté alinhado com a concepc¢éo do curso dos
registros analisados. Dessa forma, para ndo seguir redundante com o que foi escrito

anteriormente, sigo para a dimenséo da concepcao das disciplinas.

6.3.2 Concepcéao das disciplinas

Na dimensdo desta unidade de registro, 0os documentos me revelaram em uma
perspectiva pedagdgica e social, a necessidade de trabalhar a voz como um instrumento musical
presente ¢ fundamental no decorrer das disciplinas, tendo em vista ser um “instrumento musical
bioldgico” que todos possuem e que pode dinamizar os processos de educagdo musical de
acordo com as necessidades sociais dos individuos.

Reconhecer o espaco em gue 0s documentos sdo elaborados, praticamente todos na
FACED, com exce¢do do PPC de 2015, é um elemento essencial para o entendimento do
contexto social no processo de concepcgdo das disciplinas, tendo em vista que os impactos da
violéncia simbdlica, a qual é apontada por Bourdieu e Posseron (2018), sdo minimizados ao
considerar que o trabalho de educacdo musical através da voz é uma estratégia significativa
para democratizar o acesso ao conhecimento musical.

A pratica de “instrumentos musicais fisicos” esteve presente na dimensdao da
concepcao das disciplinas, entretanto, compreendi que buscou-se desenvolver atividades de
forma coletiva, tendo em vista que essa estratégia pode ser Gtil para a reducdo de uma
competitividade individualista entre os estudantes.

Diante disso, observei que existe um direcionamento em elaborar propostas de

disciplinas que estejam alinhadas com a realidade social nas quais elas aconteceram. E de fato,
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pude perceber o mesmo empenho na dimensdo da concepcdo dos professores, conforme

apresento na subsecdo seguinte.

6.3.3 Concepcao dos professores

Na visdo pedagogica e social, os primeiros documentos como o departamento de
artes da UFC, o projeto do CEM, o regimento do CEM e a proposta de criagdo do primeiro
curso de musica da UFC, requisitaram professores que ja atuavam na universidade para compor
seus corpos docentes. Conforme apontam Silva (2012) e Gomes (2018), as linguagens artisticas
da UFC ndo eram prioridade para o investimento de recursos publicos, com isso, 0S
profissionais que participaram e elaboram esses projetos ja atuavam na universidade em outros
espacgos.

A partir do PPC de 2006, surgiu a necessidade de compor um corpo docente mais
adequado ao nivel de ensino proposto, qual seja, o superior, considerando que 0s projetos que
aconteceram anteriormente, eram limitados a projetos de extensdo na universidade e a partir
deste teriamos um curso de graduacdo, uma licenciatura voltada a formacdo inicial de
professores de musica na UFC.

Diante disso, os PPC me revelaram haver uma necessidade de formagdo dos
professores da universidade, com base na concepcdo de democratizacdo do conhecimento
musical, e que pudessem estar aptos a reinventar sua agdo professoral, partindo do principio de
buscar compreender os capitais dos seus estudantes, os quais seriam os futuros professores de
musica da educagdo basica, e estariam, portanto, inseridos em um outro campo de disposicao
de conhecimentos.

Esta reinvencdo professora parece trazer reverberagdes na concepcdo dos

estudantes matriculados nos projetos e cursos, conforme descrevo na subsecao seguinte.

6.3.4 Concepcao do aluno

Em todos os documentos analisados, parece haver uma busca por compartilhar o
conhecimento musical com uma proposta democratica, partindo do principio que interessados
em integrar qualquer projeto ou curso, ndo necessitem de uma formacdo musical prévia.
Entretanto, o capital cultural dos estudantes era considerado para a elaboracéo de um processo
de ensino e aprendizagem, atentando-se a estrutura pedagogica e social, contextualizada com a

realidade do campo.
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Os projetos revelam que é fundamental o aprendizado especifico de mdsica, mas
gue ndo sejam impostas barreiras institucionais para que os estudantes tenham acesso a
universidade, seja a nivel de extensdo universitaria ou a nivel superior de ensino, rompendo
com as estruturas de dominacdo social e habitus imposto por outras instituicdes que exigiam
um conhecimento especifico em musica, notadamente a misica europeia, como requisito nos
processos seletivos, conforme foi apresentado por Silva (2019).

A ruptura em exigir dos candidatos e estudantes a predisposi¢cdo do conhecimento
especifico de musica baseada na musica europeia, nos cursos de licenciatura em mdasica,
conforme Pereira (2012) denomina de habitus conservatorial, comeca a se consolidar nos
processos de institucionalizacdo de formacéo inicial de professores de musica e Educacao
Musical Superior na UFC, conforme observei nos documentos analisados.

Ha uma busca por minimizar os impactos da auséncia do conhecimento musical, no
capital cultural dos candidatos e estudantes matriculados nos projetos que sao regidos pelos
documentos analisados, que parece se constituir como uma ferramenta para nio segregar o
ensino de musica a um grupo social especifico que durante a sua propria formacao, teve acesso
a educacdo musical de forma privada ou autodidata, considerando que até o presente momento
desta pesquisa, ndo ha na cidade de Fortaleza uma escola publica de musica.

Diante disso, analisei a disposicdo do conhecimento musical nos documentos
categorizados, a fim de entender as estratégias utilizadas pelos elaboradores dos projetos,

conforme descrevo na sessao seguinte.

6.4 Disposi¢éo do conhecimento

6.4.1 Ementa das disciplinas

Na dimensdo “disposi¢do do conhecimento” as ementas das disciplinas dos
documentos analisados encaram 0 ensino de musica como algo dindmico e que deve estar
atualizado com o contexto escolar, entretanto, pude encontrar vestigios do habitus
conservatorial em quase a totalidade dos registros categorizados.

No Projeto do Departamento de Artes da UFC, observei uma tentativa, por parte da
autora do projeto, de democratizar o acesso ao conhecimento musical em uma proposta de
atualizar conceitos e ideias centradas na subjetividade do aprendiz, respeitando sua producéo
artistica como artista e humano. Essas tratativas de lzaira Silvino sdo compreendidas a partir

dos estudos de Silva (2012), quando relata a influéncia dos pensamentos de Koellreutter no
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processo formativo de lzaira, entretanto, foi possivel encontrar tracos de conteldos que
legitimam um habitus conservatorial (PEREIRA, 2012) na ementa do Projeto de Departamento
de Artes, como cadeiras especificas de artes que determinam o ensino de teorias das artes,
regéncia, harmonia musical, dentre outros.

As ementas do Projeto de Criacdo do CEM, do Regimento do CEM, da Proposta de
Criacdo do Curso de Educacdo Musical da UFC, e dos PPC de musica apontam a necessidade
de estarem pautados na ética, democracia, justica, sensibilidade, didlogo, respeito e diversidade.

Entretanto, também é possivel identificar fortes vestigios do habitus conservatorial
em todos os documentos. Na totalidade dos registros categorizados, o conteudo de origem

europeia é classificado como um contetdo oficial para a realizagdo das disciplinas.

6.4.2 Tempo para organizacao e semestres

O tempo para a disposicdo de conhecimento esta organizado entre dois e quatro
anos nos documentos analisados. No Projeto do Departamento de Artes, no Projeto do CEM e
no Regimento do CEM sdo necessarios dois anos letivos para a organizacao da disposic¢éo do
conhecimento. Esse prazo é decorrente do fato de ser um projeto de extensao.

No Projeto de Criagdo do Curso de Educacdo Musical da UFC, no PPC de 2006 e
2015, o prazo é ampliado para quatro anos letivos devido ao fato de ser um curso de ensino
superior. E por ser uma licenciatura, ha uma necessidade do estudante cursar quatro semestres
de estagio supervisionado, o que visa a formacao inicial de professores, integralizando os
contetidos tedricos de musica com a pratica de ensino em sala de aula.

Os semestres sdo divididos de forma muito similar em todos os projetos, devido ao
fato da prética vocal e instrumental estarem sempre presentes em todas as etapas. A partir do
PPC de 2006, existe no curriculo uma série de disciplinas que podem ser cursadas em carater
optativos. Essas disciplinas sdo integradas a FACED da UFC, o que demonstra a importancia

que o projeto confere as praticas e metodologias de ensino.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Por meio desta pesquisa bibliogréfica e documental, pude analisar registros e
documentos que tratavam sobre a institucionalizacdo da formacéo inicial de professores de
musica e Educagdo Musical Superior na UFC, em Fortaleza. Através dos estudos de diversos
pesquisadores da UFC pude contextualizar os escritos por mim categorizados, a fim de
interpretar os contetldos dos documentos, baseado nas técnicas de andlise de contedo de Bardin
(2011).

Diante dessa categorizacgéo, identifiquei alguns elementos que precisaram ser
discutidos no campo da educacdo musical no &mbito da UFC, tal como a influéncia do habitus
conservatorial nos curriculos dos cursos de musica de tal institui¢do, assim como, as formas de
acesso e democratizacao da Educagdo Musical Superior.

Segundo os registros aqui analisados, a trajetéria da UFC nas tratativas para
democratizar 0 acesso ao conhecimento musical na prépria universidade nasce no trabalho do
Professor Orlando Vieira Leite, perpassa pela formacdo artistica e humana proposta por
Koellreutter, abrange os trabalhos de Katie Lage, lzaira Silvino, Francisco José Colares e Elvis
Matos e se concretiza na criacdo de um curso de licenciatura em Educacdo Musical na UFC, no
ano de 2005. A partir deste marco inicial, se deu a implantacdo de mais outros dois cursos de
Licenciatura em Musica, como descrevo na se¢do 4.3 desta dissertacéo, e ocorreu a implantagéo
de um Eixo de pesquisa dedicado ao Ensino de Musica, no Programa de Pds Graduacdo em
Educacdo na FACED.

E importante destacar que anteriormente a existéncia dos cursos de licenciatura em
musica na UFC, a universidade ja contava com cursos de extensao que tinham a proposta de
prover mais uma via de acesso ao conhecimento musical. Desta forma, compreendi que existiu
na UFC, um movimento para ampliar 0 acesso ao conhecimento musical, movimento esse que
se expressa na ndo exigéncia de THE para os candidatos interessados em participar destes
cursos, e a énfase na musica coletiva, eminentemente vocal, que construiram uma proposta de
educacdo musical pautada na compreensdo da dimensdo humana dos individuos, por primazia
de um “instrumento musical humano (ou bioldgico)”, a musica vocal.

Por ndo haver na cidade de Fortaleza uma escola publica de musica que proporcione
amplo acesso ao conhecimento musical, posso identificar estruturas de dominacédo social nos
processos seletivos desses testes de aptiddo, os quais restringem o conhecimento musical,

enquadrando o ensino de musica em um campo restrito ao acesso para determinadas classes
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sociais, desconsiderando a realidade socioecondmica dos sujeitos que ndo pertencem ao
segmento pequeno burgués, representado pela chamada “classe média”.

Entretanto, o fato de ndo existir uma escola publica de musica na cidade de
Fortaleza, parece ter criado, na UFC, condi¢des para elaboracdo e implantacdo de estratégias
diferenciadas de acesso ao conhecimento musical e formacédo de professores, as quais estiveram
pautadas na compreensdo humana do individuo e sua relevancia quanto sujeito envolvido no
processo de construcdo do conhecimento.

O Curso de Educacdo Musical da UFC em Fortaleza, desde a sua génese até o
presente momento em que esta pesquisa é realizada, sem a obrigatoriedade de exigir um THE
para estudantes que desejem se formar como professores de musica, e incorporar
conhecimentos em seus capitais sobre a Educagdo Musical Superior. Vale salientar, que
identifiquei vestigios do habitus conservatorial no conteido dos documentos que determinam
a institucionalizacdo da formacao inicial de professores de musica e Educagdo Musical Superior
na UFC, tal como o ensino da musica erudita europeia como o conhecimento oficial no ambito
da disposicdo dos conhecimentos abordados nas disciplinas que constituem o curriculo, apesar
da abolicéo do THE.

Entretanto, 0 manejo de tais conteudos e as propostas de entendimento da dimensao
humana dos documentos, me demonstram haver uma compreensdo mais ampla sobre o que €
ensinar musica e o que é formar professores de musica na UFC. Pude observar, que a quase
totalidade dos registros analisados, traz centralidade na formagdo de professores de musica,
sobretudo o curriculo concebido em 2005, na FACED, e que estivessem atualizados com o
contexto social nos quais estariam inseridos, valorizando a criticidade e reflex&o dos aprendizes
nos processos de ensino e aprendizagem.

Com isso, ao relacionar os dilemas do habitus conservatorial com as propostas de
democratizar o acesso a educacdo musical, sem restricbes de campos e capitais, compreendi
que a estrutura utilizada pela UFC para estabelecer um legitimo espaco académico dedicado a
formacdo inicial de professores de musica e Educacdo Musical Superior, surgiu com um
entendimento de diversos educadores musicais que compreendiam a importancia de ensinar
musica, embora ndo se tenha realizado uma ruptura radical do chamado habitus conservatorial,
observei que, nas propostas e projetos que analisei, houve esforgos para ampliar e democratizar
0 acesso a esse conhecimento, ndo o deixando restrito a determinados publicos.

Considero ser muito importante que, em estudos futuros, possam ser avaliados 0s
impactos dessa proposta de nédo exigéncia de THE para ingresso de novos estudantes, bem como

de um processo de ensino e aprendizagem pautado na critica e reflexdo sobre o préprio aprendiz.
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No que concerne a dimensdao humana que se depreende dos documentos e que
estabelece um impulso de ruptura com o chamado habitus conservatorial, torna-se importante,
para estudos posteriores a este, um enfoque no perfil de formacéo e de atuacdo dos docentes
que, oriundos de outros percursos de formacao, se agregam aos cursos da UFC, pois é relevante
0 papel que a histéria do canto coral exerceu na instituicgdo e nos processos de
institucionalizacdo do conhecimento musical. Que rumos a expansao dos cursos criados a partir
da experiéncia com mausica vocal em grupo poderd tomar nos vindouros ajustes curriculares
pelos quais o curso passara?

A inexisténcia de escolas publicas de musica na cidade de Fortaleza, também é um
dado que precisa ser melhor compreendido, pois percebo que a inexisténcia de tais espagos
favorece a flexibilizacdo da heranga europeia pressionando os sujeitos a invengdo de novas
perspectivas formativas no campo da Mdasica.

H& também que se considerar o papel do Programa de Pds-Graduagdo em Educacao
da UFC que, desde o ano de 2008, mantém um eixo de "Ensino de Musica" na Linha de Pesquisa
"Educacdo Curriculo e Ensino. Este trabalho teve como foco, entretanto, a formacéo inicial de
professores na UFC, na cidade de Fortaleza, uma vez que este foi 0 marco inicial do processo
de institucionalizacdo em nivel de graduacdo (ensino), expandindo o que fora realizado,
inicialmente, em termos de extensdo universitaria. As conquistas no campo da pesquisa (pés-

graduacdo) sdo, também, auspiciosos temas para pesquisas futuras.
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ANEXO A - PROJETO PARA A CRIACAO DO CURSO DE EXTENSAO EM
MUSICA DA PRO-REITORIA DE EXTENSAO DA UNIVERSIDADE FEDERAL DO
CEARA

PROJETO PARA A CRIACAO DO CURSO DE EXTENSAO EM MUSICA DA PRO-
REITORIA DE EXTENSAO DA UNIVERSIDADE FEDERAL DO CEARA

HISTORICO

As atividades musicais da Universidade Federal do Ceard viveram um periodo muito
fértil quando, na década de 80, havia na Pré-Reitoria de Extensdo uma CASA DE CULTURA
ARTISTICA que era o ponto de aglutinagio de todas as atividades artisticas da UFC. Estava
dividida em varios setores, dentre eles 0 SETOR DE MUSICA que era responsavel pelo
funcionamento da Camerata e do Coral da UFC.

Na verdade, 0 SETOR DE MUSICA DA CASA DE CULTURA ARTISTICA dedicava-
se a promocao de cursos e semindrios para os integrantes da Camerata e do Coral, como também
para a comunidade de Fortaleza. A maioria desses eventos ocorria no més de julho quando, em
convénio com a Funarte, a Pro-Reitoria de Extensdo promovia um grande encontro musical
denominado NORDESTE.

Foram realizadas cinco edi¢bes do referido encontro: Nordeste 82; Nordeste 83;
Nordeste 84; Nordeste 85 e Nordeste 86. Durante os encontros, que seguiam os modelos dos
festivais de férias como os que acontecem em Brasilia, Campos do Jorddo e Curitiba, so para
citar alguns, os musicos da UFC, viveram, talvez, os momentos de maior efervescéncia musical
desta Universidade.

Em sua ultima edicdo (Nordeste 86) o encontro ja contava com a participacéo de varios
masicos oriundos de estados vizinhos, uma vez que aquele era o Gnico evento do tipo na regido.
Normalmente, no encerramento do encontro, acontecia uma apresentacéo conjunta da Camerata
e do Coral da UFC que se via ampliado por todos os participantes do curso de Ambientacédo
Coral. A regéncia do “Concerto de Encerramento” ficava a cargo do maestro que havia
ministrado o curso de Ambientacdo Coral. O mesmo maestro ministrava, também durante o
encontro, o Curso de Regéncia.

A partir de 1987 os Encontros Musicais da UFC deixaram de ocorrer e, paulatinamente,
0 SETOR DE MUSICA e a CASA DE CULTURA ARTISTICA deixaram de existir.
Consequentemente, as atividades musicais da nossa universidade sofreram um consideravel
enfraquecimento.

Se se fizer uma analise retrospectiva dessa recente histéria, sera possivel observar que
ndo houve como evitar alguns fendbmenos que muito contribuiram para o seu enfraquecimento.
Dentre eles destacamos o “éxodo” de varios musicos da Camerata para orquestras de outros
estados e, mesmo, de outros paises. Isso significa que a UFC formou e exportou musicos
instrumentistas sem, contudo, conseguir solidificar a sua prépria orquestra. Por sua vez, o Coral
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da UFC formou Vvérios dos regentes que hoje atuam no Movimento Coral do Estado do Ceara e
que acabaram por viabilizar a existéncia de um Movimento Coral da UFC que, apesar da falta
de apoio institucional, existe e atua com destaque no cenario musical local.

ASPECTOS ATUAIS

Existem hoje, além do Coral da UFC, mais outros seis grupos de canto coral dentro da
Universidade: Coral da ADUFC; Coral PROJETO - CCS UFC; Coral do DCE-UFC; Coral da
FACED; Coral do NUCOM e Coral da Faculdade de Direito. Infelizmente, os trés ultimos
grupos encontram-se desativados por falta de regentes. Vale salientar que véarios Centros
Académicos tém manifestado interesse em formar outros grupos de Canto Coral, que ainda ndo
foram viabilizados pela falta de profissionais na area.

Recentemente foi criado o0 CORAL UNIVERSITARIO que busca congregar todos 0s
cantores da UFC em um Unico coro, para executar um repertorio compativel com as diferentes
possibilidades técnicas dos varios grupos ja citados. A coordenagdo do CORAL
UNIVERSITARIO encontra-se sob a responsabilidade dos regentes que atuam no ambito da
UFC. Ao CORAL UNIVERSITARIO juntaram-se também dois grupos independentes:
CORAL ZOADA e GRUPO VOCAL ETC E TAL. Em sua ultima apresentacdo, no dia 27 de
junho p.p., 0 CORAL UNIVERSITARIO reuniu 150 cantores para participar do langcamento do
CD do Coral Zoada, no Espaco Cultural da ADUFC (Associacdo dos Docentes da Universidade
Federal do Cearad).

O que foi citado acima € uma prova incontestavel do poder de formacao musical inerente
aos grupos corais, que por sua vez sao de baixissimo custo financeiro. Entretanto, € necessario
que a UFC crie uma estrutura que garanta a existéncia e multiplicagdo destes grupos. Essa
mesma estrutura poderd, também, criar condicGes para que a Camerata seja fortalecida e
ampliada e para que novos grupos de masica instrumental se formem.

A antiga Casa de Cultura Artistica é hoje o setor da Pro-Reitoria de Extensdo conhecido
com o nome de “Coordenacdo de Atividades Culturais”. Sob a responsabilidade deste setor
encontram-se o Curso de Arte Dramatica, a Casa Amarela Eusélio Oliveira, 0 Museu de Arte
da UFC, o Coral da UFC e a Camerata da UFC. O Curso de Arte Dramética, bem como, a Casa
Amarela Eusélio Oliveira, tém sua producdo artistica fomentada por atividades regulares de
ensino, 0 que ndo acontece no caso das atividades musicais.

Avalia-se que a falta de ensino sistematizado nas areas de musica da UFC seja a causa
maior do enfraquecimento dessas atividades.

O PROJETO

Introducdo

Diante do exposto, a Pré-Reitoria de Extensdo, através da Coordenadoria de Ac¢édo
Cultural, tomou a si o encargo de elaborar um Projeto de Extensao para institucionalizar as
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atividades musicais na UFC. Para tanto, convocou alguns profissionais de musica, ligados de
algum modo a atividades artisticas na universidade, e outras pessoas, professores ou ndo, para
discutir essa possibilidade e elaborar o projeto conjuntamente com a coordenadoria.

O Curso de Extensdo em Musica, nos mesmos padrdes do Curso de Arte Dramatica do
Teatro Universitario, isto é, ligado a Pro-Reitoria de Extensao, sera subdivido em duas areas:
Aptiddo em Musica Vocal e Aptiddao em Musica Instrumental. Algumas disciplinas, tais como
Harmonia e Contraponto, Historia da Musica, Teoria e Solfejo, entre outras, serdo comuns as
duas areas. Técnica Vocal e Préatica de Coro, por exemplo, compordo o programa de Musica
Vocal, enquanto Técnica Instrumental e Musica de Camara, serdo algumas das cadeiras
exclusivas para Mdsica Instrumental.

O curso sera aberto a toda a comunidade, e procurara incentivar a formacéo de novos
grupos musicais (tais como de musica antiga, quartetos, quintetos, etc), cantores solo ou
integrantes para novos corais e, também, oferecer um melhor embasamento tedrico/préatico aos
componentes da Camerata e dos grupos corais ja existentes em Fortaleza.

JUSTIFICATIVAS

E preciso que se compreenda que o fazer musical na UFC necessita ser urgentemente
resgatado, para que as conquistas, que até o presente momento foram realizadas, ndo sejam
perdidas. Sabe-se que tais conquistas custaram um grande esforco por parte de alguns musicos
que passaram, ou que ainda estdo, na nossa universidade. E necessario, portanto, que se faca
um trabalho no sentido de se criar um espago para a musica e que este sobreviva independente
de esforcos ou interesses puramente pessoais.

O que se propde é oferecer aos varios jovens que aspiram por ser musicistas, e que
carecem de uma formacdo basica sélida, a oportunidade de, em apenas dois anos, paralelamente
as suas tarefas escolares, ter um contato mais proximo com as atividades musicais que,
infelizmente, ndo sdo oferecidas pela maioria das escolas de 1° e 2° graus de Fortaleza,
principalmente da rede publica. E interessante lembrar que as atividades artisticas sdo
“releituras da realidade” e que essas podem, muito bem, servir para o processo de libertacao
social de muitos individuos, garantindo, assim, um melhor exercicio da cidadania.

OBJETIVOS

O principal objetivo do curso de Extensdo em Musica é o de ministrar as disciplinas
necessarias a um conhecimento musical basico, num nivel médio, com duracdo de dois anos,
contribuindo para criar e estimular as atividades musicais no nosso estado, tanto na area
instrumental como vocal.

METAS

Com a criacao do Curso de Extensdo em Musica pretende-se atingir as seguintes metas:

- contribuir para a formacao, a nivel médio, de madsicos instrumentistas ou cantores;

- fornecer um melhor embasamento tedrico/pratico as pessoas que ja desenvolvem
atividades musicais;
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- fortalecer as atividades musicais em funcionamento na UFC (Camerata e corais
diversos);

- estimular a formacgé@o de novos grupos musicais (tanto instrumentais como vocais),
inclusive nas escolas de 1° e 2° graus da rede publica e particular;

- celebrar convénios com instituicdes nacionais e estrangeiras, no sentido de se obter
materiais diversos para o funcionamento ideal do curso (instrumentos musicais, partituras,
bolsas, etc.);

- realizar encontros musicais, tais como: festivais, seminarios, minicursos;

PROGRAMA DO CURSO

Disciplinas N° de créditos

Semestre |

Teoria e Solfejo | 04
Historia das Artes 04
Apreciacdo Musical | 02
Vivéncia de Palco | 02
Técnica Vocal | (1) 04
Técnica Instrumental | (2) 04
Pratica de Céro | (1) 04
Musica de Camara | (2) 04
Semestre 11

Teoria e Solfejo 11 04
Historia da Mdsica 04
Apreciagdo Musical 11 02
Vivéncia de Palco 1l 02
Técnica Vocal 11 (1) 04
Técnica Instrumental 11 (2) 04
Préatica de Céro Il 1) 04
Mdsica de Camara Il (2) 04
Treinamento p/form. de corais infantis | (1) 04
Treinamento p/form. de gr. musicais infantis I (2) 04
Semestre 11

Regéncia 04
Harmonia e Contraponto | 04
Teoria e Solfejo 111 02
Vivéncia de Palco Il 02
Tecnica Vocal 111 (1) 04

Técnica Instrumental 111 (2) 04
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Prética de Céro 111 (1) 04
Préatica de Orquestra | (2) 04
Treinamento p/form. de corais infantis 11 (1) 04
Treinamento p/form. de gr. musicais infantis 11 (2) 04
Semestre IV

Regéncia Il 04
Harmonia e Contraponto Il 04
Teoria e Solfejo 1V 02

Vivéncia de Palco IV 02
Técnica Vocal 1V (1) 04
Técnica Instrumental 1V (2) 04

Préatica de Céro IV (1) 04
Préatica de Orquestra Il (2) 04
Treinamento p/form. de corais infantis 111 (1) 04
Treinamento p/form. de gr. musicais infantis 111 (2) 04

(1) Aptidéo em Canto Coral
(2) Aptiddo em Musica Instrumental

EMENTAS DAS DISCIPLINAS

Historia das Artes

Ampliar o horizonte cultural do estudante de musica para que ele consiga localizar sua
aprendizagem no conjunto das criagdes humanas. Serdo estudadas as relagbes entre as
circunstancias historicas dos grandes ciclos do caminho cultural, especialmente no Ocidente, e
as filosofias e expressodes artisticas contemporaneas a esses ciclos.

Historia da Musica

Mostrar a relacdo entre o que se criou na linguagem musical e a historia politica, social
e filosofica de cada época, com énfase no Ocidente.
Apreciac¢do Musical

O estudante de musica s6 podera realizar uma aprendizagem integral se for capaz de
desenvolver a sensibilidade para ouvir adequadamente as criagcfes musicais, nos varios estilos,
e 0 senso critico para perceber as formas de composicéo e a validade estética de cada uma.
Teoria e Solfejo

Fornecer o embasamento tedrico-musical necessario para o estudante de Canto Coral e
de Musica Instrumental. Com énfase para a percep¢do musical (solfejo), habilitar o aluno a ler
qualquer partitura (modal, tonal e atonal), prescindindo do uso de instrumentos.
Pratica Coral
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Propiciar uma pratica experiéncia musical através da vivéncia dos diferentes estilos de
Musica Coral, desde a Idade Média até a contemporaneidade. Imprescindivel para os estudantes
das duas aptiddes, € a base do Canto Coral.

Técnica Vocal

Nesta disciplina serdo abordados os seguintes aspectos: anatomia e fisiologia do
aparelho fonador, os diferentes tipos de respiracédo e suas aplicacfes e ressonancia e articulacao
dos sons. O objetivo é fornecer aos alunos de Canto Coral os conhecimentos necessarios para
0 uso da voz.

Vivéncia de Palco

Desenvolver nos estudantes a intimidade com o palco, formando uma platéia para
manifestacdes musicais de qualidade.
Regéncia

Tendo em vista a caréncia de regentes, esta disciplina fornecerd o embasamento
necessario para que o aluno possa se iniciar como regente. Serdo abordadas as diferentes
técnicas de regéncia de acordo com os estilos musicais. S0 necessarias nocoes basicas de
analise musical.
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ANEXO B — REGIMENTO DO CURSO DE EXTENSAO EM MUSICA

REGIMENTO DO CURSO DE EXTENSAO EM MUSICA DA PRO-REITORIA DE EXTENSAO DA
UNIVERSIDADE FEDERAL DO CEARA

CAPITULO |
Dos objetivos

Art. 1°— O Curso de Extensdo em MdUsica é enquadrado na categoria de formacao e tem carater permanente.

Paragrafo Unico — Compete ao Curso de Extensio em Mdsica:

I — Ministrar, através de aulas tedricas e praticas, disciplinas e técnicas especificas que possibilitem
0 uso da linguagem musical,

Il — Estimular a multiplica¢do de grupos musicais, tanto no &mbito da universidade, como entre a
populacdo de um modo geral;

111 — Propiciar a formacdo de uma plateia para espetadculos musicais pela difusdo do conhecimento
musical.

CAPITULO Il
Da Duracéo do Curso e do Curriculo

Art. 2° — O Curso de Extensdo em Mdsica, com Aptiddo em Canto Coral ou Aptiddo em Mdsica
Instrumental (Flauta Doce ou Viol&o), terd a duracdo de dois anos, com um total de 60 créditos, assim distribuidos:

Disciplinas N° de créditos
ANO |

Teoria e Solfejo | 04
Historia da MUsica 04
Apreciacdo Musical 02
Vivéncia de Palco | 02
Técnica Vocal | 04
Técnica Instrumental | (Violdo) 04
Técnica Instrumental | (Flauta Doce) 04
Pratica em Conjunto | 04
Mdsica em Conjunto | 02
ANO Il

Teoria e Solfejo 11 02
Fundamentos da Composic¢ao Musical 06
Regéncia 02
Percepcdo Musical 02
Musica em Conjunto Il 02
Técnica Vocal Il 04
Técnica Instrumental I (Violao) 04
Técnica Instrumental Il (Flauta Doce) 04
Pratica em Conjunto Il 04

Paragrafo Unico — Na organizagao do calendério escolar serdo observadas as seguintes normas:
I — O ano letivo sera cumprido em dois periodos, sendo o primeiro de marco a junho e, o segundo,
de agosto a dezembro;
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Il — Serdo dois os periodos de férias escolares: o primeiro em julho e, 0 segundo, correspondente
ao periodo de dezembro a fevereiro;

Il — As avaliagBes de aproveitamento das disciplinas serdo feitas através de provas escritas e/ou
praticas, seminarios, etc., a critério do professor, desde que, ao final, sejam contemplados, pelo menos, 75% do
contelido programatico.

Art. 3°— As aulas serdo tedricas e praticas e terdo duracdo minima de 90 (noventa) minutos.

§ 1°— As ementas das disciplinas integram o anexo | desta Resolucéo.

§ 2° — No caso de disciplinas que requeiram ensaios, o tempo sera condicionado a natureza do
trabalho.

CAPITULO 111
Da Admissdo e da Matricula

Art. 4° — Os candidatos a selecdo para o Curso de Extensdo em Mdusica deverdo ter cursado o 2° Grau,
comprovado mediante apresentacdo do certificado de conclusdo.
Art. 5° — A admisséo ao Curso de Extensdo em Musica ficara condicionada a aprovacéo no teste de sele¢éo,
realizado anualmente, observando-se o limite de vagas pré-fixado.
§ 1° - As inscri¢des ocorrerdo durante a primeira quinzena do més de fevereiro, efetuando-se a
selecdo dos inscritos na segunda quinzena.
§ 2° - A matricula dos alunos selecionados ocorrera logo apds a divulgagéo do resultado da selecéo.
§ 3° — Em razdo da preponderancia do critério qualitativo, podera ocorrer a hipotese de ndo
preenchimento das vagas ofertadas.
Art. 6° — A matricula sera feita anualmente, mediante o pagamento de uma taxa a ser estabelecida pelos
Pro-Reitores de Extensdo e de Planejamento.
§ 1° — A anuidade sera dividida em duas parcelas, sendo a primeira paga em fevereiro, no ato da
matricula e, a segunda em agosto, no inicio do segundo periodo letivo.
§ 2° — O ndo pagamento da segunda parcela implica no cancelamento imediato da matricula do
candidato.
Art. 7°— E facultado ao aluno requerer trancamento da matricula, no prazo de um més a partir do inicio das
aulas, ficando-lhe assegurado, durante o prazo de um ano, o direito de renova-la.
Art. 8°— O néo trancamento oficial da matricula caracteriza abandono do curso.
Paragrafo Unico - E vetado ao aluno que abandou o curso o direito de voltar a frequenta-lo, a néo
ser que se submeta a nova avaliagdo, juntamente com os demais candidatos.
Art. 9°— Nao sera permitida a presenca de alunos ouvintes.
Art. 10 — Serdo admitidos alunos especiais, que ja tenham concluido o Curso de Extensdo em Musica,
mediante 0 pagamento de uma taxa por disciplina a ser cursada.

CAPITULO IV
Do Requerimento Escolar, da Frequéncia e da Avaliacdo

Art. 11 — Para obter aprovagdo no Curso de Extensdo em MUsica, sera exigido do aluno:
| — Frequéncia minima de 75% as aulas;
I1 — Conceito igual ou superior a 7,0 (sete) na média das avaliagdes parciais (AP), ou 5,0 (cinco) de
média das AP + avaliacéo final (AF), em cada disciplina.
§ 1°— A obtencdo de média de AP inferior a 7,0 (sete), ou AP + AF inferior a 5,0 (cinco) equivaler
a reprovacdo na disciplina.
§ 2° — O aluno que ndo obtiver média suficiente para aprovacdo, em qualquer disciplina, serd
reprovado em todas as demais, podendo repetir 0 ano por até duas vezes.
Art. 12 — Seré permitido ao aluno a realizacdo de segunda chamada das avaliacdes, desde que sua auséncia
a primeira chamada tenha sido por motivos relevantes e esteja devidamente justificada.
Paragrafo Unico — A justificativa pela auséncia do aluno nas avaliagbes sera objeto de deliberagio do
coordenador do curso, a vista da justificativa apresentada.
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CAPITULO V
Da Administracdo e Funcionamento do Curso

Art. 13 — O Curso de Extensdo em Musica terd um Coordenador e um Vice Coordenador, com mandato de
dois anos, eleitos pelo colegiado do curso.
Paragrafo Unico - O coordenador e o vice coordenador poderdo ser reeleitos para um novo mandato
de dois anos.
Art. 14 - O colegiado do Curso de Extensdo em Musica sera constituido pelos professores que ministram
disciplinas no curso e pela representacdo estudantil.
Paragrafo Unico - A representaco estudantil constituir-se-a de um quinto do nimero de professores
do curso e sera eleita pelos estudantes regularmente matriculados.
Art. 15 - As disciplinas serdo ofertadas de segunda a sexta-feira, no horario das 18 horas e 30 minutos as
22 horas.
Art. 16 - Os casos omissos neste Regimento serdo avaliados pela Prd-Reitoria de Extensdo, ouvido o
colegiado do curso.

Fortaleza, 10 de fevereiro de 1998

Prof. René Teixeira Barreira
Pré-Reitor de Extensdo - UFC

ANEXO |

EMENTAS DAS DISCIPLINAS E PROFESSORES RESPONSAVEIS

Teoria e Solfejo 1 e 11
Prof. Marcio Mattos Aragdo Madeira

Fornecer o embasamento tedrico-musical necessario para o estudante de Canto Coral e de Mdsica
Instrumental aperfeicoar a acuidade auditiva e ritmica, com énfase para a emissdo e percep¢do musical (solfejo),
habilitando o aluno a ler qualquer partitura (modal, tonal e atonal), prescindindo do uso de instrumentos,
desenvolvendo progressivamente as habilidades préaticas aplicadas as teorias adquiridas.

Historia da Musica
Profa. Ana Cléria Soares da Rocha

Ampliar o horizonte cultural do estudante de musica para que ele consiga localizar sua aprendizagem no
conjunto das criagbes humanas. Serdo estudadas as relagdes entre as circunstancias histéricas dos grandes ciclos
do caminho cultural, especialmente no Ocidente, e as filosofias e expressfes musicais contemporaneas a esses
ciclos. Conscientizar a relagdo entre o que se criou na linguagem musical e a histéria politica, social e filoséfica
de cada época.

Aprecia¢io Musical
Profa. Marco Tulio Ferreira Costa



100

Realizar uma aprendizagem integral, desenvolvendo a sensibilidade para ouvir e entender as criacdes
musicais, nos varios estilos da musica do Ocidente, relacionando-os com a producéo musical Brasileira. Despertar
senso critico para perceber as formas de composicéo e a validade estética de cada uma.

Vivéncia de Palco
Todos os professores

Desenvolver nos estudantes a intimidade com o palco, formando uma plateia para manifestacfes musicais
de qualidade.

Técnica Vocal
Prof. Luis Carlos Prata Costa

Buscar a compreensao do funcionamento do “aparelho fonador” (anatomia e fisiologia), os diferentes tipos
de respiracdo e suas aplicacdes e ressonancia e articulacdo dos sons. Fornecer aos alunos de Canto Coral 0s
conhecimentos necessarios para o uso da voz.

Técnica Instrumental
Profs. Ana Cléria Soares da Rocha, Marco Tulio Ferreira Costa.

Estudo especifico da técnica de execugdo de Flauta Doce ou Violdo, preparando um repertdrio sob a
orientacdo dos professores de cada instrumento.

Prética de Conjunto
Prof. Erwin Schrader e Elvis de Azevedo Matos

Exercer pratica dos conteidos teéricos apreendidos durante o curso, através da preparacdo de um repertorio
em conjunto, integrando todos os estudantes do curso para execugdes publicas, com énfase para o aprimoramento
das técnicas de interpretacdo (VVocal e/ou Instrumental) a partir de realizagdes musicais especialmente elaboradas
para este fim.

Regéncia
Prof. Orlando Vieira Leite

Fornecer o embasamento necessario para que o aluno possa iniciar-se como regente, praticando e
transmitindo para um grupo as nog¢des fundamentais da linguagem musical. Serdo abordadas as diferentes técnicas
de regéncia de acordo com os estilos musicais, assim como os principios filos6ficos pertinentes a cada gestual.

Fundamentos da Composi¢do Musical
Prof. Tarcisio José de Lima

Dar aos estudantes as informacgdes basicas sobre as estruturagdes musicais do mundo ocidental
(contraponto e harmonia), fomentando a criagdo de arranjos para as musicas popular e folclérica.

Percepcédo Musical
Prof. Elvis de Azevedo Matos

Fornecer o embasamento musical necessario para o estudante de Canto Coral e de Musica Instrumental
aperfeicoar a acuidade auditiva e ritmica, com énfase no desenvolvimento da percepcdo musical no sentido de
fazer com que possa reconhecer auditivamente todos os intervalos melddicos e harmdnicos, as escalas musicais
ocidentais e 0s agrupamentos sonoros (acordes) de 3 e 4 sons distintos.
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