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RESUMO

Este Memorial traz o relato do processo de desenvolvimento do projeto de realizagcdo do
documentario “Audio, Visual” desde o inicio da pesquisa sobre a cultura surda até a
conclusdo da obra filmica com a montagem. Todo o percurso a partir da escolha pelo
tema, passando pela mudanca do trabalho monografico para a realizacdo
cinematografica e as questdes que envolvem essa producdo, é descrito aqui. O
documentéario tem por objetivo falar sobre acessibilidade para surdos no audiovisual
(TV, Cinema, Internet) e entender como € a relacdo deles com esses meios. Estimular a

partir disso uma discusséo a respeito.

Palavras-chave: Audiovisual 1. Surdos 2. Acessibilidade 3.



ABSTRACT

This memorias brings the reports of the development process of film making project of
the documentary "Audio, Visual" from the begin of the research about the deaf culture
to the conclusion of the filmic piece with the montage. All the route from the theme's
choice, going trough the change of the monographic work to the film realization and the
questions envolving this production, is described here. The documentary has the goal to
talk about the accessibility to deaf people on the audio-visual world (television, films,
internet) and understand how is the relationship they have with these networks.
Estimulate from that a discussion about this.

Keywords: Audio-visual 1. Deafs 2. Accessibility 3.
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1. Introducéo

Este trabalho tem por objetivo explicar os motivos que me levam a querer falar
sobre a relacdo dos surdos com os produtos audiovisuais levando em consideracdo as
questBes de acessibilidade, da forma que escolhi para aborda-lo e relatar um pouco da

experiéncia vivida durante os meses de concepgéo e desenvolvimento da obra.

O meu interesse pela Cultura surda surgiu no inicio do ano de dois mil e quinze,
quando me matriculei no curso de Libras do Centro de Referéncia em Educagédo e
Atendimento Especializado do Ceard (Creaece). Sempre tive vontade de aprender a
Lingua Brasileira de Sinais por curiosidade mesmo, por achar interessante a
possibilidade de se comunicar apenas com as maos, sem emitir qualquer som. Assim, 0
curso comecou e aos poucos fui aprendendo o alfabeto, nimeros e sinais de palavras, e
descobrindo o que € o mundo surdo. Foi a primeira vez que tive contato de fato com

alguém surdo? e consegui compreender um pouco a respeito.

Ja na primeira aula, somos “batizados”; ganhamos um sinal para nos
identificarmos dentro da comunidade surda. Nesse primeiro modulo tinha uma
professora, Joana. Ela veio até mim, como fez com todos da turma, me observou, eu
estava com os cabelos soltos, entdo ela fez um sinal que remetia ao ondulado do cabelo,
perguntou se gostei e eu afirmei com a cabega. Tenho um sinal! Sou oficialmente
registrada na comunidade surda! Os sinais funcionam como apelidos para nos, eles sdo

baseados em caracteristicas fisicas porque é algo que os surdos logo associam a pessoa.

No primeiro dia também aprendi que os surdos nos chamam de ouvintes. E a
todo 0 momento existem comparagdes entre surdos e ouvintes; como agem, como lidam
com as pessoas e também como tudo ¢ mais facil para o ouvinte “porque o mundo foi
pensado para ele”. E por esse motivo, alguns surdos veem os ouvintes de uma forma
negativa, baseada na forma como sao tratados por eles, por desconhecimento, falta de
atencdo ou de interesse. Os surdos sdo muito visuais e por isso acabam percebendo bem
mais do que nos quando se trata de nossas expressdes faciais, do nosso modo de

gesticular, e ndo nos damos conta de que isso pode passar uma mensagem errada as

! Na realidade, eu ja havia tido contato com um surdo, mas ele parecia ndo ter essa consciéncia de uma
identidade surda, muito provavelmente porque a familia ndo entendia. Ele era o “mudinho” do bairro
(ainda €, mas ndo para mim, pois hoje minha concepcdo é outra). Por isso ndo o considero como um
primeiro contato porque nds ndo tinhamos uma lingua em comum. Ele gesticulava apenas e nés
entendiamos muito pouco do que queria realmente dizer.



vezes. Isso piora quando ouvimos as histérias de vida de algumas pessoas surdas,
muitas vezes violentadas em suas proprias casas por seus parentes, por ndo perceberem
as suas necessidades e anseios. Dessa forma, compreendemos que o que eles sentem

tem um motivo.

SituagOes assim fazem parecer que todos 0s ouvintes s&o iguais, mas aos poucos,
com o passar do tempo, a realidade se mostra diferente e a confianca volta a existir.
Acho importante relatar um pouco disso que vivi no curso porque muitos nao sabem e
ndo compreendem por que os surdos queiram se manter afastados e me impactou ver
relatos como esse. De certa forma, essa relagdo conflituosa € um dos pontos que gostaria
de transformar com a minha pesquisa e o meu trabalho. O trabalho em si pode parecer
pequeno para mudar toda essa realidade, mas a minha relacdo com pessoas surdas e
principalmente a minha aproximacao, ajuda a desfazer varios mal-entendidos no sentido
de que esse contato possibilita uma troca de vivéncias, deles nesse mundo ouvinte e
minha na comunidade surda, gerando uma compreensdo maior de ambas as partes no
que diz respeito as dificuldades enfrentadas na convivéncia diaria desses dois mundos

de linguas distintas que existem simultaneamente.

Algum tempo apds iniciado o curso eu ja imergira nessa nova cultura e passava a
dedicar algum tempo pesquisando mais a respeito para tentar entender quais eram as
questdes do povo surdo e porque se constituem dessa maneira. Os surdos compdem uma
comunidade a parte, porque tém sua prépria lingua, sua prépria maneira de aprender as
coisas e de ver o0 mundo, sua prépria cultura. E falta a nds ouvintes, essa compreensao

das diferencas e o respeito as particularidades desse povo.

Assim, no mesmo semestre, logo iniciou a disciplina de Elaboracéo de projetos
de pesquisa e 0 que antes era uma duvida a respeito do meu trabalho de concluséo de
Ccurso, passou a ser uma certeza de gue eu tinha descoberto o tema que queria trabalhar.
Eu queria aprofundar as pesquisas sobre o universo surdo e junto a isso melhorar meu
aprendizado da Lingua de sinais para ter propriedade sobre o assunto e poder me
relacionar com pessoas surdas em momentos oportunos. Nesse processo foi
fundamental a leitura de O Voo da gaivota (1994), um livro autobiografico considerado
Best-seller, escrito por Emmanuelle Laborit, uma jovem surda francesa, o qual encontrei
o titulo nas referéncias da dissertacdo em Educacdo Voando com gaivotas: Um Estudo
das interacdes na Educacdo de surdos (SOUZA, Margarida, 2008) disponivel online



na Biblioteca da Universidade Federal do Ceara. Essa dissertacdo também me

esclareceu bastante a respeito das percepcOes de pessoas surdas em relagdo ao mundo.

A partir dessa leitura, encontrei outras referéncias® que foram me ajudando a
conhecer 0 meu objeto de interesse e a definir o que gostaria ou ndo de abordar no
trabalho final. Foi a partir dessa dissertacdo, por exemplo, que descobri a Doutora
Vanda Magalhdes Leitdo que além de professora da UFC é também Coordenadora da
Secretaria de Acessibilidade da Instituicdo, lidando diretamente e diariamente com o
publico surdo dentro da Universidade. Entdo a procurei para conversar a respeito de
meu tema e ver se ela podia me ajudar de alguma forma, inclusive cogitando a
possibilidade de ela me orientar durante a pesquisa do TCC. Ela foi muito solicita se
dispondo a ajudar no que fosse preciso, mas me instruindo de que provavelmente eu
precisaria trabalhar algo relacionado ao audiovisual e nisso ela ndo saberia como
contribuir. Foi nesse momento que percebi que precisava realmente realizar algo
relacionado a minha éarea de formacdo. Nao era sé pesquisar e escrever, tinha que ser
algo que falasse da minha graduacdo de alguma forma. Mesmo assim a professora
Vanda, me indicou a leitura de Oliver Sacks (1998), Vendo Vozes, Uma Viagem ao

Mundo dos Surdos, como inicio de um aprofundamento na tematica surda.

Prosseguindo com a pesquisa, encontrei em outra dissertacdo, dessa vez da
Universidade Estadual do Ceara, Cinema Acessivel para Pessoas com Deficiéncia
Visual: A Audiodescricdo de O Grao de Petrus Cariry (BRAGA, Klistenes, 2011), o
nome da Doutora em Letras Vera Llcia Santiago Aradjo® e descobri que ela é
especialista na area de Legendagem Audiovisual para surdos e ensurdecidos* e em
Audiodescricdo, coordenando até o ano de 2015 o Laboratério de Tradugdo Audiovisual

(Latav) na UECE, desenvolvendo projetos de extensdo nessa area.

Entdo, apds ler um pouco do trabalho da Doutora Vera Araljo, entrei em contato
com ela por email e marcamos um encontro no Latav para que eu lhe explicasse o que
gostaria de pesquisar e com isso, saber se ela poderia me ajudar com alguma orientacéo.
No Laboratorio, vi alguns estudantes escrevendo roteiros de audiodescri¢do e outros

redigindo legendas. Nesse momento eu ja sabia que existiam regras para esses dois

2 Citarei todas elas ao final deste Memorial visto que nem todas sdo pertinentes dentro do corpo do texto.
3 Curriculo Lattes http://buscatextual.cnpg.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4708055E6

4 Que ndo nasceu surdo e, portanto, tem o portugués como lingua nativa, mas ficou surdo depois.



processos que facilitavam o entendimento pelo publico cego e surdo ou ensurdecido e
achava fascinante que existissem ali pessoas preocupadas com a questdo da
acessibilidade no meio audiovisual. Minha conversa com a Doutora foi nesse ponto.
Tinha decidido que gostaria de falar de acessibilidade no audiovisual para cegos e
surdos e precisava saber por onde comecar. Logo ela me esclareceu que eu precisaria
me decidir por legendagem ou audiodescricdo visto que ambos tinham uma vasta
bibliografia disponivel para pesquisa e isso tornaria 0 meu trabalho muito maior que
uma monografia. Como ja vinha lendo a respeito da cultura surda e criando um afeto
pelo tema, disse que preferia que a pesquisa se desse por esse caminho. Entdo a doutora
me advertiu que eu s6 encontraria publicacdes relacionadas a essa teméatica em lingua
inglesa e percebi que esse motivo dificultaria muito o meu trabalho ja4 que ndo sou
fluente em nenhuma outra lingua e ndo possuia recursos para possibilitar a traducdo de
todo conteudo que necessitasse. Nesse momento fiquei abalada e pensando sobre o que

eu poderia fazer que ndo fugisse do meu interesse inicial.

O fato de ndo poder pesquisar 0 que pensei a principio me desestabilizou um
pouco e figuei novamente com a sensacdo de que ndo tinha um tema para o0 meu TCC.
Cheguei a procurar bibliografia a respeito do tema e de fato, ndo havia. Na propria
biblioteca do Centro de Humanidades da UFC existiam pouquissimos livros a respeito e
em geral, apenas na area de educacdo. O que existe de conteddo relacionado a
legendagem esta nas monografias e dissertac@es orientadas pela doutora na UECE. Ou
seja, ndo serviria de embasamento para uma monografia se eu ndo conseguisse ler as

referéncias usadas: livros publicados em inglés.

Nesse periodo, por ter que apresentar um Projeto de Pesquisa ao fim da
disciplina de Elaboragédo de projetos de pesquisa, fiquei pensando muito a respeito do
que eu poderia fazer que envolvesse audiovisual e 0 mundo surdo. Num dado momento
cheguei a conclusdo de que gostaria de fazer um ensaio fotografico ou uma oficina de
fotografia mais exposicdo apenas para pessoas surdas e falar um pouco dessa
experiéncia, da relagdo dos surdos com a imagem e ja pensando em possiveis
orientadores nesse caso. Cheguei a conversar com as professoras orientadoras da
disciplina e lembro-me de parecer empolgada por ter encontrado algo de que gostasse.
Mas, algum tempo depois, a ddvida surgiu novamente porque por mais que eu gostasse
de fotografia, ndo sentia que isso teria a forga que eu esperava que tivesse e que era algo
que eu poderia propor independente do trabalho de conclusao.



Assim, vendo mais filmes que falam sobre personagens surdos e percebendo que
me tocavam de alguma forma, imaginei que eu poderia escrever um roteiro de curta que
também falasse sobre eles, junto a uma monografia que relacionasse o tema “Surdos” e
a pesquisa sobre roteiro, isso porque essa é a area que me identifico no audiovisual e é a
area que gostaria de me firmar profissionalmente. Apresentei 0 Projeto de pesquisa
seguindo essa ultima ideia. Acho que os colegas de sala pareceram confusos com essa
mudanca j& que s6 haviam visto meu interesse inicial de tema que fora uma
apresentacdo bem mais empolgada e fundamentada. O semestre acabou e eu havia

cumprido mais uma etapa.

Durante as férias, tentei pesquisar mais e ler a respeito, procurei livros de
roteiro, li, mas tinha uma inseguranca. Ndo sabia se teria capacidade suficiente para
escrever um roteiro que realmente dissesse do mundo surdo, algo que fizesse com que o
publico compreendesse do que se trata, que estimulasse uma empatia no espectador.
Creio que tinha pretensdes superiores a minha experiéncia. Embora goste de roteiro, so
havia escrito para disciplinas e nunca eles haviam sido gravados, entdo ndo saberia dizer
se funcionavam. Fiquei em crise por ndo saber mais de que forma abordar esse tema,
chegando a cogitar mudéa-lo. Por tudo isso, resolvi que ndo arriscaria me matricular em
TCC no semestre seguinte. Eu ndo tinha nenhuma certeza e corria 0 risco de me
prejudicar muito se o fizesse dessa forma. Aproveitei o semestre para adiantar o nUmero
de disciplinas j& que estava atrasada em relacdo ao ano de conclusdo do curso e para
espairecer de toda aquela cobranca que vinha me fazendo no semestre anterior, para s6
no final, pensar novamente na pesquisa do TCC ja que queria fazer no primeiro

semestre do ano seguinte.

Houve greve durante o semestre e isso fez com que ele se alongasse até o ano
seguinte (2016). Por esse motivo, fiquei sem o tempo necessario previsto para iniciar a
pesquisa, o periodo de férias de dezembro a fevereiro que sdo as mais longas do ano
letivo. Eu gostaria de ter pesquisado algo para novamente fechar um tema e assim
definir quem seria meu (minha) orientador (a), mas ndo aconteceu. A minha unica
certeza era ainda querer falar sobre os surdos e a falta de acessibilidade no meio
audiovisual, especialmente por ndo conter janelas de Libras em produtos como novelas,
programas de entretenimento, de jornalismo e filmes, mas eu sabia que a falta de

bibliografia poderia ser um problema para a escrita de uma monografia.



No inicio do periodo letivo defini que gostaria de ter como orientador (a) alguém
de dentro do curso de Cinema, por ter percebido que seria melhor, visto que precisava
incluir uma relagdo com minha formacgéo nessa pesquisa, embora soubesse que 0s meus
professores ndo tinham qualquer relacdo com a acessibilidade em pesquisas anteriores.
Assim, eu teria de unir o meu conhecimento recente sobre o assunto com base em todas
as leituras que fiz e a experiéncia no curso de Libras, ao conhecimento de um professor

na area do Cinema.

A partir dai, junto a minha orientadora, professora Daniela Dumaresq, decidi
realizar um documentério. Mas por que um documentério? Eu nunca cogitei realizar
uma obra como Trabalho de conclusdo de curso porque ndo acredito que tenha
habilidades com Direcéo e isso € exigido. Direcdo nao € uma area que tinha interesse.
Mas, no caso do documentario, imaginei que seria mais tranquilo de fazer por ndo ter
que lidar com atores e para isso precisava entender de encenacdo. Penso que a Direcéo
no caso do documentério seja diferente por ndo ser focado em direcdo de atores. Claro
que existem grandes responsabilidades e maneiras diversas de desenvolver um
documentério e temos que encontrar aquela que acreditamos ser a melhor. E percebi
nessa possibilidade uma forma de falar do tema que queria, sem a exigéncia de uma

bibliografia especializada existente apenas em lingua estrangeira.

Com a producdo de um documentario, é necessario realizar uma pesquisa sobre
0 tema. E ao final de tudo, a escrita de um memorial sobre esse processo (que nesse
caso, é este memorial). Dessa forma, resolvi me arriscar a fazer pela primeira vez um
documentario para falar um pouco sobre esse tema que acho tdo importante ser

discutido no meio audiovisual.
1. Acessibilidade no Audiovisual

N&o é de hoje que existem dificuldades de acesso ao contetdo audiovisual por
pessoas com alguma diferenca®. As leis exigem direitos, mas ficam apenas no papel.
Parece que tivemos um avang¢o, comemoramos e ai regredimos. Como isso é possivel?
E possivel, porque hé diversos interesses envolvidos e nem sempre aquele que é o mais

interessado no debate é realmente ouvido. O registro disso pode ser encontrado no livro

5 Prefiro usar esse termo a “deficiéncia”, pois minha vivéncia com pessoas assim, me ensinou que nio

existe nelas uma deficiéncia, mas uma diferenca que a caracteriza e isso é uma particularidade dela que
faz com que ela perceba o0 mundo de outra forma, mas nao que seja prejudicada por isso.



Audiodescricdo, Transformando Imagens em Palavras (FILHO, Paulo Romeu e
MOTTA, Livia, org. 2010) que usei como referéncia também para compreender sobre a
audiodescrigdo, ainda no inicio da pesquisa quando ndo havia feito o recorte pela

surdez.

Neste livro ha um capitulo dedicado ao relato do andamento de processos
legislativos relacionados a acessibilidade na comunicacdo e em especial na televisdo
brasileira. Ele se intitula Politicas Publicas de Acessibilidade para pessoas com
deficiéncia e selecionei alguns trechos representativos das conquistas e retrocessos

presentes no processo de constituigdo dessa lei, que compBdem as seguintes imagens:

Figura 1

Figura 2




Figura 3
Novembro de 2009

O Ministério das Comunicagdes publicou a Portaria
consulta publica na qual apresentou uma minuta
Complementar n° 1/2006, propondo as seguintes modi

1. Toma o recurso da audiodescricdo exigivel apenas na pri
veiculada pelas emissoras no sistema de televisdo digital;

2. Altera o cronograma de implementag&o da audiodescrigéo orig

proposto para iniciar em 2 horas por dia chegando a 100%

programagéo apés 10 anos, para 2 horas por semana a partir de ju

de 2011 chegando, no maximo, 324horasporsenmup60ﬂ

. 3. Desobriga as retransmissoras afiliadas a emissoras ~a-de-rede

tornar acessiveis a programagao propria.

4

E por esse motivo que apds decidir por realizar um documentario, pensava em
focar na relacéo de pessoas surdas com a tevé. Porque ela ainda é o meio mais barato e
mais comum de as pessoas terem acesso as informagGes cotidianas: noticias,
entretenimento; filmes, novelas, séries, musicais, receitas, beleza, transito, salde etc e
mesmo a disponibilizacdo do recurso de legendas ocultas (closed caption), ndo é
suficiente para torna-la de fato acessivel. Quando se trata de um programa gravado, a
legenda esta sincronizada. O problema da legenda na tevé é a falta de sincronia com
aquilo que se fala, em programas ao vivo. Existe um atraso na legenda, que varia de
emissora para emissora, e as vezes do conteddo abordado, visto a dificuldade para
digitar alguns termos e a agilidade do profissional que faz essa transcricdo. Além disso,
por se tratar de algo muito veloz, é comum a grafia errada de palavras. 1sso confunde e
atrasa a leitura, fazendo com que a informagdo se perca ou fique incompleta. Nesse
ultimo ponto é complicado pensar formas de melhoria, pois se tratam de seres humanos

e somos passiveis de erro.

No entanto, outro recurso que pode transmitir essa informacdo de forma mais
exata é a janela de Libras que deveria também estar disponivel para o publico surdo.
Mas as emissoras impdem muitas dificuldades quando consultadas a respeito. E
fundamental que exista a janela de libras na programacédo da tevé. Assim, mesmo 0s
surdos que ainda ndo sejam letrados, podem compreender as falas e acessar 0 minimo
de informacdo possivel cotidianamente, sobre a cidade, o pais, o proprio bairro. Para
isso, é preciso que o0 governo por meio de lei, exija a inclusdo da janela de Libras

durante a programacao televisiva.



Existem outras mudancas necessarias para as quais 0s empresarios do setor nao
se deram conta. As legendas da prdpria programagdo com nomes dos entrevistados ou
reporteres, telefones de contato, chamadas dos programas, tudo isso esta disposto na
parte inferior da tela, da mesma forma que as legendas. Assim, quando ativamos a
legenda ndo vemos essas informacOes. Elas sdo parte do sentido do conteudo
transmitido, por isso ndo podem ficar encobertas. A forma mais simples de resolver essa
questdo é dispondo essas informacBes na parte superior da tela, fazendo com que o
surdo possa ver as duas informac6es e compreender de modo mais completo o que se
passa. Para muitos, poderia ficar estranha essa disposi¢do devido ao costume com o
modelo atual. A propria televisdo pode alegar que isso cobriria outras informacGes da

imagem na tela. Contudo se faz necessario.

Existem outras possibilidades de fazer obras audiovisuais que contemplariam
essas dificuldades e necessidades, melhor que isso seria aderir a janela de Libras que
tem suas regulamentacfes, que pode, como a legenda fechada, ser ativada ou ndo e
incluiria muito mais a populacdo surda no contexto das informacgdes e da producéo
audiovisual do pais. Assim ndo dependeriam somente de parentes ou amigos para
traduzir-lhes o que é sonoro, e teriam uma autonomia nesse ponto. Por essa série de
dificuldades para acesso ao contetido televisivo, muitos surdos simplesmente ignoram
0s acontecimentos cotidianos e vivem de forma totalmente apartada da sociedade, o que

€ um prejuizo para a sua vida.

Para além da tevé, existem outros meios audiovisuais que também precisam ser
acessiveis para esse publico. A internet, que disponibiliza hoje muito do conteldo:
noticias, reportagens, filmes, séries, entretenimento, € um meio abrangente e que cada
vez chega a mais pessoas com a facilidade de uma conexdo wifi, presente em muitos
locais publicos e privados de modo aberto, independente de se ter o acesso em casa ou
através do chip de uma operadora de telefonia mével, a um custo mais baixo. Existem
softwares desenvolvidos para tornar esse conteudo acessivel a surdos, mas eles ainda
precisam de melhorias para atender totalmente a essa necessidade, pois como tudo que
estd em processo de implementagéo, ha falhas néo identificadas antes, que vao sendo

resolvidas aos poucos, de acordo com o uso e o relato desses erros pelos usuarios.



Mas, além disso, existem também programas e mesmo webtv® acessivel ao
publico surdo e isso € um avango. Ainda é preciso que esse tipo de informacdo chegue
aos surdos, pois infelizmente nem todos sabem, nem todos usufruem de todas as
possibilidades da internet, e ndo é por falta de interesse, mas por ndo terem sido
instruidos da existéncia dessas ferramentas. Isso se da muitas vezes porque a familia ndo
sabe, as vezes ndo compreende totalmente a condi¢do do filho ou parente e sem querer,
Ihe priva desse conhecimento e consequentemente do crescimento enquanto um ser

independente, acabando por tardiamente descobrir um mundo de possibilidades.

E o Cinema! O Cinema da sala de projecéo, das ruas, dos shoppings centers ou
dos Centros Culturais, este também ndo tem sido acessivel ao publico surdo. Muito raro
em acdes pontuais, ocorrem sessdes acessiveis com a presenca de interpretes, com
legendas nem sempre especificas e as vezes com janela de Libras. Alguns surdos vao ao
Cinema, geralmente em grupos. E o que existe 1&? Uma legenda tradicional em
portugués em um filme estrangeiro legendado. S6 se vai ao Cinema acompanhado de
um ouvinte bilingue’, que interpreta o que se ndo entende, isso quando eles s&o
letrados®, ou em outro caso quando hd a companhia de um intérprete®. Além disso,

raramente eles vao assistir a filmes nacionais ja que néo existe legenda.

Parece existir pouco ou nenhum interesse em tornar o Cinema acessivel. Com
excecdo das pessoas com alguma diferenca que procuram promover sessoes, festivais
para esse publico. As acBes de garantia da acessibilidade sdo realmente bem pequenas,
quando se encontra um realizador sensivel a essas questdes ou organizadores de Mostras
e Festivais, que entendem a necessidade de contar com audiodescritores e interpretes
durante as sessGes. Na area académica, esses profissionais colaboram com pesquisas a

respeito e desenvolvem projetos que possibilitam essa acessibilidade.

SO mais recentemente a Ancine resolveu exigir recursos de acessibilidade para

produtos audiovisuais realizados com recursos de leis de incentivo e também adequacao

® http://tvines.com.br/
7 Aqui me refiro ao hilinguismo dos falantes em Portugués e Libras.

8 Nem todos os surdos tém acesso ao ensino do Portugués porque para isso eles precisam do Sistema
bimodal de ensino em que a Libras e o Portugués séo ensinados juntos, sendo a Libras a primeira lingua e
0 portugués a segunda lingua do surdo. Muitos deles aprendem a Libras de forma independente, com
amigos, em associacdes e como entre eles essa é a forma de se comunicar, ndo veem necessidade do
Portugués imediatamente ou ndo encontram onde possa ter esse tipo de ensino.

% Isso acontece em geral quando grupos ou associacdes de surdos promovem essa acao.



das salas de Cinema do pais as necessidades das pessoas com deficiéncia. Existe um
estudo da Agéncia, a respeito do tema, longo e detalhado para esclarecer os exibidores
porque essas mudancas sdo necessarias, e como implementd-las em suas salas e
complexos de Cinema. Mesmo assim, ndo ha dados sobre a demanda desse publico
especifico em todo o pais e sobre 0 nimero de salas que ja possuem recursos de

acessibilidade.

Por esse motivo, muitos surdos relatam n&o ter o habito de ir ao Cinema. Como,
se ndo vao conseguir entender? Alguns nunca foram. E quando perguntados se
gostariam de ir caso fosse acessivel, eles respondem: “Sim, sim, por favor! ” Por isso
meu trabalho ndo seguiu apenas pela pesquisa sobre a tevé. Com a ajuda de minha
orientadora, percebi que poderia abranger todos os meios audiovisuais no processo de
feitura do documentério. E foi dessa forma que estabeleci quais seriam as perguntas,
guem seriam meus entrevistados e 0 que mais eu poderia utilizar de recursos na

montagem do filme.
2. Sobre o documentario

A escolha pela realizacdo do documentario como dito antes, se deu pela
possibilidade de inserir nele aquilo que penso a respeito da falta de acessibilidade nos
meios audiovisuais. Com essa escolha, pude contar com uma pesquisadora que atua
nessa area e com 0s proprios sujeitos surdos que sentem a falta de recursos. “O
documentarista frequentemente se assemelha ao orador de antigamente em seu esforco

de abordar assuntos ou problemas que clamam por consenso ou solu¢do social”
(NICHOLS, Bill, p.24, 2005).

Assim, com base em leituras que realizei sobre documentarios, escolhi realizar
entrevistas direcionadas com surdos e explorar as suas experiéncias relacionadas ao
tema. Na montagem, pretendia alternar as falas dos entrevistados, entrecortando cartelas
informativas. Sdo exemplos de alguns dos filmes que tenho como referéncia: Bichas, o
documentéario (Marlon Parente, 2016) que une depoimentos de Vvarios jovens gays
sobre suas vidas e de que modo ela é afetada pela sua sexualidade, montados de forma
alternada levando em conta o sentimento presente em suas falas: ora existe um deboche
das reacOes de outras pessoas a condicdo deles, ora existe uma tristeza por esse
tratamento hostil, O Complexo de Vira-latas (Leandro Caproni, 2014) que une

profissionais de varias areas, historiadores, sociélogos, psicologos, jornalistas para falar



sobre essa caracteristica do brasileiro de menosprezar a si proprio e ao que vem do
nosso pais e Viva, Maria, Viva! (Caroline Monteiro, 2016) que une os relatos de
mulheres na terceira idade, solteiras ou em novos relacionamentos sobre 0s seus
casamentos anteriores e as mudancas na vida apos a separacdo ou morte do conjuge.

Sobre a presenca da entrevista no filme documentario Bill Nichols diz:

A entrevista permite que o cineasta se dirija formalmente as
pessoas que aparecem no filme em vez de dirigir-se ao publico por
comentario voz-over. No documentério participativo, a entrevista
representa uma das formas mais comuns de encontro entre cineasta e
tema. [...]. Os cineastas usam a entrevista para juntar relatos diferentes
numa Unica histéria. A voz do cineasta emerge da tecedura das vozes
participantes e do material que trazem para sustentar o que dizem.
(p.159-160, Ibidem)

A opcao por fazer entrevistas nesse filme vem justamente da vontade de permitir
que os personagens falem a respeito do que sentem em relacdo ao tema em questdo e a
partir disso entender de que forma eles sdo abalados ou n&o por isso. E, com a
“tecedura” daquilo que considero pertinente, defino quais trechos melhor indicam o que
considero importante trazer da cultura surda na obra. Ressalto a realizacdo da pesquisa
participativa como fundamental para o resultado deste trabalho, que levou em conta o
modelo de documentario participativo acima citado por Nichols. Dentro desta
modalidade fiz a escolha pela representacdo social (ndo-ficcdo) descrita abaixo pelo

autor:

Os documentérios de representacdo social [...] representam de
forma tangivel aspectos de um mundo que j& ocupamos e
compartilhamos. Tornam visivel e audivel, de maneira distinta, a
matéria de que € feita a realidade social, de acordo com a selecéo e a
organizacdo realizadas pelo cineasta. Expressam nossa compreensao
sobre o que a realidade foi, € e 0 que podera vir a ser. Precisamos
avaliar suas reivindicacfes e afirmagfes, seus pontos de vista e
argumentos relativos ao mundo como o conhecemos, e decidir se
merecem que acreditemos neles. [...]. Proporcionam novas visfes de
um mundo comum, para que as exploremos e compreendamos. (p.26-
27, Ibidem)

A realizacdo documental implica muitas questdes. Questdes técnicas: escolha do
enquadramento na fotografia e de que tipo de equipamento usar. A depender do
tamanho da equipe, um realizador pode fazé-lo de forma totalmente independente com
uma camera pequena e microfone acoplado a ela ou, contando com uma equipe grande,

usar outros equipamentos necessarios, contando com maior infraestrutura; carros com



motorista, fotdmetro, rebatedores, microfones lapela para entrevistas, um processo de

edicéo e finalizagdo mais cuidadoso.

Ja na definicdo da trilha sonora, pergunta-se da necessidade de ruido ou nao no
ambiente, entre outras questdes. Onde é melhor gravar levando em consideracéo luz e
som? Existem pessoas de alguma forma atrapalhando a gravacdo? Como fazer? E
existem as questdes éticas: Devo entrar na casa do entrevistado se ndo o conhe¢o? Em
que lugar dentro da casa € aceitavel fazer a gravacdo? Devo mudar coisas de lugar no
espaco onde vou gravar? E a roupa do entrevistado, devo sugerir algo? E uma série de

perguntas que nos fazemos no momento da pré-producéo e producéo.

No caso desse filme, os entrevistados estdo sempre no terco do quadro
compondo o plano aureo por ser esteticamente mais harmonioso. E, os entrevistados
surdos, estdo em plano médio e em alguns casos em um plano mais aberto, porque
precisam do espaco em torno do tronco e cabeca, para sinalizar. Se ndo fosse dessa
forma, perderiamos alguns sinais e prejudicaria toda a compreensdo do que eles dizem.

O enquadramento ndo é sé uma questdo estética, mas também uma necessidade.

O corpo do surdo expressa sua relacdo com o mundo. Sua fala estd em sua
gestualidade. Esse engquadramento permite que possamos ver toda a sua sinalizagdo
além da expressdo facial. O seu corpo fala e ndo haveria outra forma de trazer suas
experiéncias para a tela. Dessa forma, o documentério contemporaneo é o que melhor
diz dessa presenca dos personagens no quadro, como cita Ferndo Ramos em sua anélise
dos filmes Jogo de Cena, de Eduardo Coutinho (2007) e Santiago, de Jodo Moreira
Sales (2007):

O corpo do ator, ou da pessoa, carrega uma camada de
densidade psiquica que chamamos ‘“personalidade”. Conforme a
densidade aumenta na atuagdo face & camera, a camada da
personalidade condensa-se, destaca-se, e afirma-se em personagem. O
cinema documentario contemporaneo possui particular atracdo pela
camada de gordura da atuacdo que exala do corpo exibindo-se,
mostrando-se, para o sujeito-da-cadmera. Descobrir uma personalidade
fotogénica significa encontrar uma personagem que saiba interagir
com a circunstancia da tomada e sustentar o afeto por meio do olhar
langado, pela camera, para o espectador; alguém que possua uma
histéria de vida que embase esse olhar pela fala e pelos gestos, dando
Corpo a trama ou a enunciacdo assertiva. Densa de personalidade, a
personagem move-se, age, atravessa a cena filmica. (RAMOS, Ferndo,
A mise-en-scéne do documentario: Eduardo Coutinho e Jodo Moreira
Salles in https://rebeca.socine.org.br/1/article/view/8/2, 2012)

Eu particularmente fiquei mais preocupada com as questbes técnicas

(enquadramento, som, luminosidade do ambiente) do que necessariamente com as


https://rebeca.socine.org.br/1/article/view/8/2

questdes éticas. Ndo porque eu ndo me importasse, mas porque muita coisa estava
resolvida na “minha cabeca”. Quer dizer, em nenhum momento cogitei interferir na
forma como o entrevistado se produziria para a entrevista, no maximo pedi que alguém
enxugasse o suor de um dos entrevistados. Queria que eles ficassem o mais a vontade
possivel em uma situacdo que pode ser desconfortavel como ter uma equipe de gravacao
entrevistando-0s e que se apresentassem da forma que gostariam de estar no video,
trazendo marcas de suas personalidades. Costumava dizer se ficariam sentados ou em
pé, algo que dependia dos moveis de que dispinhamos e também de como eles ficavam
mais a vontade para conceder a entrevista, e dava indicacGes de onde eles deviam se
posicionar em relacdo a camera, definindo o enquadramento. NG6s escolhiamos 0 espaco
com iluminacdo mais adequada no ambiente em que estdvamos e mais limpo
visualmente para dar destaque ao entrevistado e também o menos ruidoso. Sobre os
personagens do documentario e a importancia que suas falas tém para a construcdo do

filme, Comolli diz:

Esses homens ou essas mulheres que nés filmamos, que nessa relacéo
aceitaram entrar, nela irdo interferir e para ela transferir, com sua
singularidade, tudo o que trazem consigo de determinacdes e de dificuldades,
de gravidade e de graca, de sua sombra — que, com eles, ndo sera reduzida —,
tudo o que a experiéncia de vida neles terd modelado... Concomitantemente,
alguma coisa da complexidade e da opacidade das sociedades e alguma coisa
da excecdo irremedidvel de uma vida. Isto quer dizer que nés filmamos
também algo que ndo é visivel, filmavel, ndo é feito para o filme, ndo esta ao
nosso alcance, mas que esta aqui com o resto, dissimulado pela prépria luz ou
cegado por ela, ao lado do visivel, sob ele, fora do campo, fora da imagem, mas
presente nos corpos e entre eles, nas palavras e entre elas, em todo o tecido que
a maquina cinematogréfica [...] trama. Filmar os homens reais no mundo real
significa estar as voltas com a desordem das vidas, com o indecidivel dos
acontecimentos do mundo, com aquilo que do real se obstina em enganar as
previsdes. Impossibilidade do roteiro. Necessidade do documentario.
(COMOLLI, 2008, p.176).

3. Pesquisa de personagens e gravagoes

Encontrei varias dificuldades no processo de realizagdo deste documentéario.
Algumas até previsiveis como a falta de recursos financeiros para custear as despesas
com a equipe, que foi algo que atrasou o inicio das gravagdes. E outras ndo tanto assim.

Quando decidi que faria um filme documentario, imaginei quem eu poderia entrevistar,



que precisaria de profissionais interpretes para me acompanhar durante as entrevistas e
também que seria necessario incluir recursos acessiveis no meu filme: janelas de Libras
e traducdo em audio®®, ja que optei pelo interprete ndo aparecer no quadro fazendo a

traducéo.

Dessa forma, imaginava que a Universidade por meio da Secretaria de
Acessibilidade poderia me ajudar com as janelas e a traducdo, mesmo que fizessem
apenas a traducéo e transcricdo da fala do surdo e eu providenciasse a gravagcdo com um
ator, e também com a disponibilizacdo de um intérprete para me acompanhar durante as
gravacOes, fazendo o intermédio entre mim e o entrevistado, ja que ndo sou fluente em
Libras. Mas infelizmente isso ndo foi possivel. Tivemos que conseguir intérpretes por
conta propria que aceitassem ser voluntarios ja que o filme ndo possui nenhum
investimento financeiro para arcar com esse custo e tivessem disponibilidade para
gravar nos dias programados. E, da mesma forma foi necessario conseguir intérpretes

para a gravacao da traducdo em audio e janelas de Libras para insercdo no filme.

Além disso, a aproximacdo dos possiveis personagens também foi complicada.
Eu ndo possuo parente e nem amigos surdos e ndo sou fluente na Lingua brasileira de
sinais. O Unico contato que tive até antes do filme com pessoas surdas foi no curso de
Libras e apenas com os professores e justo no semestre de gravacdo do documentério,
perdi minha matricula no modulo seguinte do curso por uma informacdo que me foi
passada errada. Por esse motivo, além de ndo ter contato com os surdos do Creaece, eu
ndo tinha contato com os intérpretes e fiquei sem praticar a Libras, o que prejudicou
muito a minha comunicacgdo com os surdos. Fiquei totalmente dependente de intérpretes
porque por mais que eu tivesse aprendido um pouco para me comunicar, a falta de
pratica como em qualquer lingua, faz com que esquecamos coisas ou lembremo-nos de

forma mais lenta.

Entdo decidi ir as reunides de uma Associacdo em Fortaleza porque segundo
suas publicacdes no grupo do Facebook, havia um intérprete nelas e tanto surdos como
ouvintes eram convidados a participar. As reunifes eram semanais e participei de todas
gue pude no objetivo de conseguir possiveis personagens para o filme; isso foi algo que
esclareci logo no primeiro encontro ao Presidente da Associagdo e aos que estavam

presentes nesse dia. O problema era que nem sempre tinha intérprete e por ndo poder

10" para traduzir ao publico ouvinte aquilo que o entrevistado surdo diz.



ficar tomando o tempo da reunido, demorou para que eu conseguisse finalmente agendar
as entrevistas com as pessoas. Isso para mim foi uma dificuldade porque nunca parecia
que estava suficientemente claro para o entrevistado o que eu queria e ndo tinha como
manter contato com eles no sentido de me aproximar. Até porque com o atraso que tive
pela dificuldade de comunicacdo e outras questfes, inclusive as anteriormente citadas,
eu ja estava no prazo limite para iniciar as gravagoes e tive de fazer dessa forma. Mas, o
bom depois de tudo isso foi que a intérprete que nos acompanhou, conseguiu esclarecer
aos entrevistados, o que eu gostaria de saber deles, por que eu estava fazendo esse

trabalho, das dificuldades que tive na comunicacdo, enfim deu certo.

Se 0 meu assunto é a realidade, ndo estou isento dela e nem
ela estd isenta de mim. Neste exercicio da reciprocidade, da
generosidade da entrega, varios graus de subjetividade estdo
interagindo entre si. A questdo ndo € objetivar o olhar diante da
realidade, mas mesclar sua subjetividade com a subjetividade do
outro. (GUIMARAES, Cao, Documentario e subjetividade, Uma rua
de médo dupla in Doc: Expresséo e Transformacéo, 2007)

Apds as gravacgdes das entrevistas, precisava gravar os recursos de acessibilidade
para 0 documentario: janela de Libras e traducdo em audio. Para isso, eram necessarios
intérpretes também. Tive dificuldade porque a intérprete que me auxiliou durante as
entrevistas, ndo estava mais disponivel no periodo em que precisei gravar. A demora em
chegar a alguém que tivesse disponibilidade e interesse de trabalhar de forma
voluntéria, atrasou o processo de edicdo e montagem do filme, ja que especialmente no
caso das entrevistas com surdos, eu ndo sabia exatamente 0 que eles diziam e por isso
n&o era possivel ir cortando!! o material bruto. Depois de um longo periodo de incerteza
se conseguiria esses intérpretes a tempo, conseguimos no final do semestre, ja bem
préximo a data de exibicdo do primeiro corte do filme, duas intérpretes. Uma para as
janelas e outra para os audios em portugués (traducdo). Foi corrido, mas depois disso e
da tristeza que senti pela ddvida se conseguiria concluir a tempo com todo esse atraso,

finalmente passamos a montagem.

4. Montagem

A montagem a principio, eu faria com a ajuda de um dos editores da equipe.

Mas, por conta do periodo de trabalhos finais e proximidade das férias, nenhum deles

11 Na linguagem audiovisual, em se tratando de edicéo, cortar significa tirar as partes ndo interessantes
para o filme e ajustar aquelas que interessam.



pode me ajudar. Foi ai que tive a ideia de convidar a Luana Sampaio para me ajudar
nesse trabalho, por sua habilidade na montagem na realizagdo de seus trabalhos nesse
campo, que foram elogiados por professores. Ela aceitou e nds realizamos a montagem
com pouquissimo tempo para a apresentacdo. Tivemos receio de que nao funcionasse
por conta da pressa, mas surgiram muitas ideias. Eu ja havia pensado formas para a
montagem desta obra, a partir de referéncias baseadas em alguns filmes que assisti e
levando em conta o que eu havia captado. A partir do seu olhar externo ao filme, Luana
nos trouxe algumas possibilidades que pareciam dar forca ao filme, com as quais fiquei
empolgada. Apesar de saber que talvez levasse mais tempo para conseguir concretizar a
montagem do documentério, era estimulante pensar que ele poderia de fato, ficar de

uma forma que eu me orgulhasse de exibir.

Tinhamos muitas duvidas e fomos testando aquilo em que pensdvamos. Era
dificil pois ndo conseguiamos um distanciamento da obra para que pudéssemos pensar
mais a respeito da montagem e testar todas as possibilidades. O fato de eu ndo ter como
editar em casa, me impedia de desenvolver a intimidade necessaria e 0 desenvolvimento

da etapa de decupagem, com 0s meus arquivos para elaborar uma narrativa audiovisual.

Por indicacdo da Luana, revi as entrevistas e anotei os trechos que considerava
importante para o filme, levando em conta uma linha temaética e organizando os clipes
dessa forma. Assim, parecendo ter encontrado a forma de montagem, fizemos um
primeiro corte, faltando insercGes que fariamos posteriormente e enviamos para que a

orientadora pudesse ver e dar um retorno para fazer os ajustes necessarios.

Apb6s minha orientadora ver a montagem e me reportar suas colocagdes, percebi
que cometera um erro ao fazer a montagem de uma forma dinamica, com trechos curtos
de entrevistas alternando com trechos de filmes exemplificando o que os entrevistados
diziam, assim como eu havia pensado a principio para a montagem como citado aqui.
Eu havia sido muito objetiva nessa montagem e por isso ela ndo caberia ao Cinema. Foi
triste pensar que tanto trabalho em nada se aproveitava. Cheguei a pensar que teria que
adiar a apresentacdo do filme por conta desse retorno preocupante. Mas, ele ndo veio
gratuitamente. Eu precisava entender que realmente ndo estava bom para o objetivo que
almejei, embora eu tivesse certeza disso anteriormente. E aceitando essa constatacéo,
pude ir adiante e reiniciar a montagem. Dessa vez, acompanhada de perto pela minha

orientadora durante toda a semana anterior a exibic&o.



Trouxe mais dos personagens ao filme: suas vivéncias, aprendizados, gostos e
desejos, mostrando dessa forma o que eles tm em comum e o que tém de diferencas.
Como por exemplo, a apresentacdo de cada um que a principio ndo entraria na
montagem, mas que traz uma caracteristica importante dos surdos, citada no inicio deste
memorial, que é o seu sinal, aquilo que os identifica em meio a toda a comunidade

surda.

Os trechos de obras audiovisuais diversas, todas brasileiras, e ndo apenas o
Cinema, exemplificando tudo a que os surdos precisam ter acesso, até para dizer com
certeza se gostam ou ndo, j& que nem sempre apenas as imagens dizem tudo de uma
obra. Testamos insergdes de cenas de filmes com e sem som ou com corte brusco no

som.

Assistimos as entrevistas dos surdos com o audio da interprete e sem o audio,
com a legenda. Foi inclusive cogitado deixar um trecho das entrevistas sem nenhum
recurso de traducdo para que o publico ouvinte, experimentasse a dificuldade que o

publico surdo enfrenta.

Tive receio em colocar qualquer informacdo de maneira inacessivel a quem quer
que fosse o publico e principalmente por desejar que o publico ouvinte veja e entenda o
filme j& que muitos dos profissionais que atuam no audiovisual e podem mudar a

realidade da inacessibilidade dos produtos, sdo ouvintes.

Apds fazermos algumas montagens e ajustes diversos, optamos por ndo usar o
audio da intérprete durante as entrevistas com surdos por ser uma Unica voz para cinco
pessoas diferentes e ndo dar a devida caracterizacdo de cada um. Por esse motivo foi

preciso adicionar legendas para essas entrevistas e isso demandou um maior tempo.

Toda a parte de traducdo do filme estd focada, a principio para surdos
sinalizados e ouvintes. Surdos sinalizados porque a fluéncia em Libras torna o

aprendizado e desenvolvimento da pessoa, que nasce surda, melhores.

Posteriormente desejo que estejam disponiveis também no filme, legendas para
surdos ndo sinalizados. Pois ainda € uma necessidade e eles também fazem parte do
publico surdo que vé audiovisual e ndo foi possivel dispor desse recurso de imediato
porque é um processo que demanda um tempo maior. E, para que seja uma obra ideal

em acessibilidade, a insercdo de audio em portugués (traducéo) das entrevistas com 0s



surdos, ja que a principio ndo foi possivel utilizar o dudio gravado para esse fim por

questdes técnicas, e da audiodescricao para 0s cegos.

O filme inicia com uma trilha sonora de algumas cenas de filmes brasileiros em
volume muito alto com intuito de causar incdmodo no espectador ouvinte. E apds o
titulo do filme, todo o &udio é suprimido. O espectador ouve apenas a reverberacdo do
ruido anterior em si mesmo. A imagem posterior ao titulo sugere que alguém liga a tevé

e passa 0s canais de emissoras brasileiras, e depois a desliga.

O documentério inicia-se com a apresentacao de cada entrevistado, por meio da
datilologia*? e do seu sinal em completo siléncio. As falas seguem na mesma ordem em
que eles foram apresentados, trazendo nas entrevistas suas relacfes com a familia, as
atividades que fazem no cotidiano, o que gostam de fazer para divertir-se e a relagéo

com a producéo audiovisual a partir de suas implicagdes.

Entre as entrevistas, existe a fala da professora Vera Araljo, especialista em
traducdo audiovisual acessivel, que vem esclarecer o direito & acessibilidade dos surdos
e fazer com que o espectador entenda que existem profissionais atuando nessa area e
que é algo concreto, ndo apenas um desejo distante de mundo ideal, sendo um tema

determinado em lei, como citei na introducao.

Durante a fala da professora, um trecho de filme contendo o0s recursos
necessarios de acessibilidade, é inserido para ilustrar o que ela diz. Na Gltima entrevista,
Mizael, um dos mais comunicativos entre os entrevistados conclui dizendo: “Precisa
ter Libras para os surdos poderem ver os filmes. Por exemplo, esse filme, tem Libras
porque tem o Mizael! ” E em seguida, o0s créditos surgem na tela, acompanhados pelo
trecho do videoclipe da musica Zeit da banda Scracho em que a mdusica é sinalizada. O
videoclipe € um exemplo de obra audiovisual acessivel, pois além de incluir Libras e
masica no video, conta com a encenagdo através de um ator, do que a musica diz,
expressando a emocao que se quer passar e faz uso de varios planos para isso, deixando-

o dindmico como costuma ser um videoclipe.

5. Conclusdo

2 Na linguagem audiovisual, em se tratando de edicéo, cortar significa tirar as partes ndo interessantes
para o filme e ajustar aquelas que interessam.



E com orgulho que concluo esse trabalho. Existe uma felicidade em fazer aquilo
em que se acredita e saber que isso pode de alguma forma contribuir para a melhoria da
vida de alguém. Eu sei que os empecilhos sempre vao existir e aqueles que sdo contra,
mas enquanto houver pessoas interessadas em tornar outras vidas melhores, havera
estimulo para seguir buscando esse ideal. Como diz a musica do filme “Eu ndo vou

parar de querer parar o tempo, de tentar mudar o mundo, de voar por um segundo” .

Poder contar com uma equipe que entende a necessidade de falar sobre esse
tema e que esta disposta a ouvir e compreender sobre as dificuldades enfrentadas pela
comunidade surda no Brasil e em especial no que diz respeito aos produtos audiovisuais
foi muito bom. E gratificante saber que o fato de eles conhecerem a respeito Ihes causa
um interesse maior e uma empatia. Por que uma das dificuldades é justamente a falta de
conhecimento do assunto. Se vocé ndo Vé isso em casa, ha tevé, no cinema, no teatro e

ndo tem amigos surdos, como vocé vai saber sobre eles?

Entdo é preciso democratizar 0 acesso a informacéo e entretenimento, além de
formag?o, etc e possibilitar que todos convivam com as diferencas. E dessa maneira que
se combate o preconceito. Aos poucos vao surgindo novos recursos de acessibilidade
para diferentes meios e vai se cobrando uma maior presenca desses recursos nos meios e
produtos audiovisuais. E um avanco, mas um avanco que chega tardiamente e sendo
assim, é preciso exigir que a implementacdo dessa regulamentacdo seja imediata. E
preciso ndo parar de pressionar porque a necessidade é diaria. Muitos sofrem com essa

exclusdo ha muito tempo e € triste constatar o quanto isso os prejudica.

O objetivo desse trabalho ndo era trazer solugdes porque elas ja existem e muito
menos questionar essas solucdes porque elas ja foram pesquisadas e tiveram sua eficacia
comprovadas. O objetivo era trazer essa discussdo para a area audiovisual ou reacendé-
la, por meio do curso de Cinema e Audiovisual da Universidade Federal do Ceard, para
que esse trabalho tenha um maior espaco de visibilidade e com isso, estimule o debate

tdo urgente nesse campo.

O desejo é de que mais realizadores se preocupem que suas obras sejam
acessiveis. Inserindo recursos ou criando narrativas de maneira ndo exclusiva. Que mais
profissionais do Audiovisual possam ter contato com o publico cego e surdo e
compreender suas necessidades, suas inquietacdes, seus interesses e até mesmo falar

sobre eles, ndo necessariamente de forma documental. Existem vérias obras em que



pessoas com alguma diferenca sdo retratadas de maneira ficcional. Isso traz
possibilidades. E, além disso, que mais dessas pessoas se tornem profissionais do

audiovisual porque traréo outras perspectivas do mundo em suas obras.
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