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RESUMO

A cultura das vaquejadas, de um modo geral, faz uso da tipografia de diversas formas, seja em
ferramentas e acessorios, em locais de pratica ou at¢ mesmo de modo digital, pois a vida do
vaqueiro em tempos de pandemia da Covid-19 teve de se adaptar a nova forma de trabalho e
divulgacdo. Em consequéncia disso, os designers que trabalham produzindo material para esse
publico acabam utilizando fontes que possuem outros valores, como por exemplo o faroeste,
rodeio, cultura country, ¢ que nao funcionam e nao se expressam da mesma forma que na
vaquejada, por possuir um conceito diferente. Por tanto, este trabalho visa desenvolver uma
typeface que possa tanto auxiliar como valorizar as vaquejadas, € que possua os valores e
caracteristicas deste movimento nordestino. Realiza-se um estudo aprofundado sobre a
vaquejada do Brasil e sobre os principios da tipografia, para que seja produzido esbogos
manuais que em seguida sdo digitalizados, com isso consegue-se realizar ajustes na pos
producao, junto a escolha de uma plataforma de distribui¢cdo e comercializagdo, para obter um
alcance significativo, propagando a fonte em um meio nao-convencional de vaqueiros e
pessoas que apreciam este esporte nordestino. Utiliza-se técnicas, métodos e dicas de
designers de tipo como Leonardo Buggy, Cristobal Henestrosa, Jost Hochuli, entre outros
grandes nomes, para conseguir um resultado coerente e preciso. Como resultado, ¢
apresentado a fonte e todos seus caracteres, além de cartazes em que typeface ¢ apresentada e
utilizada como fonte principal.

Palavras-chave: praticas tipograficas. vaquejadas.



ABSTRACT

The vaquejada's culture in general makes use of typography in different ways, whether in
tools and accessories, in practice places or even digitally, as the vaqueiro's life in times of
Covid-19 pandemic had to adapt to the new way of working and advertising. As a result, the
designers who work producing material for this audience end up using typefaces that have
other values, such as westerns, rodeo, country culture, and that don't work and don't express
themselves in the same way as in vaquejada, because they have a different concept. Therefore,
this work aims to develop a typeface that can both help and enhance the vaquejadas, and that
has the values and characteristics of this brazilian northeastern tradition. An in-depth study is
carried out on the vaquejada in Brazil and on the principles of typography, so that manual
sketches are produced and then digitized, with this it is possible to make adjustments in post
production, along with the choices about marketing and distribution platforms, to obtain a
significant reach, advertising the typeface in an unconventional way to vaqueiros and people
who enjoy this brazilian northeastern sport. Techniques, methods and tips from top designers
like Leonardo Buggy, Cristobal Henestrosa, Jost Hochuli, among other great names, are used
to achieve a coherent and precise result. As a result, the typeface and all its characters are
presented, as well as posters in which the typeface is presented and used as the main font.

Keywords: typographic practices. vaquejadas.
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1 INTRODUCAO

A cultura das vaquejadas surgiu em meados do século XVII e vem se
modernizando ao passar dos tempos, trazendo novas técnicas, novas ferramentas, maior
cuidado com os animais e alcancando um maior publico tanto fora como dentro das midias
digitais. As vaquejadas que antes eram apenas dentro de fazendas, entre os trabalhadores de
um mesmo patrdo, hoje se torna um campeonato com categorias, rankings e premiagdes com
valores altissimos. Este crescimento abre oportunidade para diversos setores do mercado,
gerando mais emprego e renda para a sociedade nordestina. Dentre muitos desses setores, um
deles que ainda se mostra pouco utilizado ¢ o da tipografia.

No contexto das vaquejadas, a tipografia esta presente em diversos locais, tanto
fisicos como digitais, pois esta diretamente ligada com a escrita e comunicacao de vaqueiros,
espectadores e todas as outras pessoas que gostam desta cultura. Estd presente nos parques
onde acontecem as disputas, nos haras onde os animais — em especial, os cavalos e éguas —
sdo criados e cuidados, nas ferramentas e acessorios usados pelos vaqueiros, nos cartazes de
divulgacdo dos eventos, entre outros milhares de locais. Entretanto, apds a mudanca que a
populagdo mundial sofreu e vem sofrendo com a pandemia da Covid-19, varias atividades,
trabalhos e esportes pararam, e hoje buscam uma maneira de voltar aos poucos, seguindo as
recomendacdes de seguranga propostas pelas entidades de satide do mundo todo.

Neste novo contexto em que a vaquejada se apresenta, os meios € midias digitais
se tornam cada vez mais fortes e presentes, tornando a internet quase que essencial para a
realizagdo dos eventos. Os parques, haras e até mesmo os vaqueiros comegam a investir € se
familiarizar com as redes sociais e midias digitais, tentando se adaptar ao novo mundo em que
se encontram, além de que conseguem alcangar um nimero mais significativo de pessoas.

Pensando nisso — como a tipografia esta muito presente nas vaquejadas e na
internet de um modo geral — os designers trabalham a imagem da vaquejada utilizando
algumas fontes que ndo necessariamente sdo construidas e conceituadas com os principios ou
caracteristicas da vaquejada, desenvolvendo projetos que muitas vezes s3o carrega a esséncia
deste movimento. Podemos ver imagens utilizando fontes como a Saloon do Robert Schenk',
pois ¢ uma fonte fantasia, meio faroeste, com tracos da cultura country, cultura da regido do

Texas, Tennessee, Kentucky, entre outros, como centros desse modo de vida. Outras usam a

' Designer de tipos do estado de Minnesota, EUA.
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IFC Wild Rodeo do Anton Krylov?, seguindo um conceito parecido com a anterior, no estilo
faroeste.

Tendo em vista essa necessidade de um fonte contextualizada, construida e
pensada como uma solu¢do de design com o tema vaquejada, o trabalho busca estudar e criar
uma solugdo que siga os principios basicos da tipografia e que crie uma ligagao direta com a
cultura das vaquejadas, por meio de um estudo e analise mais aprofundado sobre o tema.
Utilizar, também, técnicas, métodos e habilidades de designers de tipo, que possam, além de

facilitar, melhorar a0 maximo o resultado.

1.1 Objetivos

Este trabalho busca desenvolver uma typeface com as caracteristicas e valores da
cultura das vaquejadas, com o intuito de valorizar o esporte ¢ ajudar a promover a formagao
de uma identidade capaz de estimular a divulgacdo e a captacdo de investimentos.

A typeface tera como principios seguir o que o mercado ja utiliza: fontes pesadas,
serifadas, em caixa alta e/ou versaletes, entre outras caracteristicas que serdo definidas ao
decorrer do desenvolvimento. Ela sera estudada e pensada para ser uma fonte decorativa, ou
seja, uma fonte que seja vista e chame ateng¢do do publico-alvo, pois € pelos titulos que,
muitas vezes, os designers conseguem atrair seu publico.

Para alcancar esse produto final, temos objetivos especificos para auxiliar e chegar
ao resultado final. Sao eles:

a) Identificar valores e caracteristicas das vaquejadas, para que possam ser abstraidas
para os caracteres;

b) Analisar e estudar os principios da tipografia como intuito de desenvolver a fonte;

c) Realizar testes utilizando a fonte em cartazes digitais;

d) Publicar a fonte em plataforma online.

2 FUNDAMENTACAO TEORICA

No intuito de fortalecer e enriquecer o trabalho, a fundamentagdo teorica

proporciona um estudo mais aprofundado sobre os conceitos-chave que serdo a base de todo o

2 Designer russo e criador de fontes como Rio Grande, IFC Insane Rodeo, IFC Los Banditos, entre
outras.
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desenvolvimento, fundamentando e conceituando a #ypeface a fim de conseguir alcancar os
objetivos da melhor forma possivel.

Visando isso, a fundamentagdo foi dividida em duas partes: A histéria das
vaquejadas e os principios da tipografia. Estes dois conceitos fornecem informagdes cruciais
para o projeto, tanto a abstragdo dos valores da vaquejada, como a base dos estudos e
conceitos presentes na pratica da tipografia como area de estudo e desenvolvimento de uma

fonte digital.

2.1 Vaquejadas e o Mercado

A cultura das vaquejadas iniciou-se hd muito tempo atrds, quando ndo havia
delimitacdes de terras no interior do Brasil, por conta disso os animais das fazendas eram
criados soltos dentro das matas (CAVALCANTI, 2018). Como ndo existia ainda esses limites
de terras, eram chamados alguns homens, denominados vaqueiros, para que, com seus
cavalos, entrassem na mata e trouxessem o gado para proximo das fazendas, onde haveria
comercializacdo, contagem, marcacdo, entre outras atividades. Para se realizar a busca dos
animais, os entdo vaqueiros precisavam de certas habilidades que os auxiliariam e os
destacariam de outros: “[...] isso exigia do vaqueiro varias virtudes como agilidade, coragem
para reunir e selecionar o gado em épocas de ferrar e comercializagdo.” (FELIX, 2011, p. 2).

Durante suas atividades aparecia o “barbatdo” — animal selvagem ou com pouco
contato com humanos — que dificultava o trabalho dos vaqueiros. Para conseguir domar esse
tipo de animal, os vaqueiros necessitavam correr atras dele, pega-lo pelo rabo e derruba-lo no

chdo, com isso poderiam prendé-lo e realizar a tarefa que foi solicitada.
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Figura 1 - Pintura de dois vaqueiros correndo atrds de um boi para derruba-lo.

Fonte: Linco Vasconcelos (2020).

Os animais marcados eram devolvidos aos seus respectivos donos, € caso
encontrassem algum barbatdo, ele era entregue a Intendéncia Municipal, que corresponde a
prefeitura nos tempos atuais (BEZERRA, 1978). Essa entrega era chamada de apartagdo, o
que acabou gerando as Festas de Apartagdo. Essas festas eram marcadas como o fim das
atividades dos vaqueiros, pois haviam recolhido todo o gado, e era um momento de

comemoracao e demonstracdo das habilidades dos vaqueiros presentes (SILVA, 2009, p. 1).

Segundo Cavalcanti (2018), depois de certo tempo, com a propagagdo da
atividade, se populariza o ‘derrubar o gado pelo rabo’ e gera as famosas corridas de mourao.
Essas corridas eram uma forma publica para os vaqueiros mostrarem suas habilidades, além
de uma forma dos patrdes se divertirem e apostarem. As corridas funcionavam da seguinte

forma:

“Para participar, o vaqueiro precisava pegar um barbatio. Ao concretizar a faganha,
teria direito a correr quatro bois no patio, ou seja, quatro carreiras de mourdo. Isso
fez com que as pegas dos barbatdes fossem bastante concorridas, generalizando,
assim, as corridas de mourdo. A partir dai, muitos dos vaqueiros so se interessavam
em pegar o gado para as apartagdes se o fazendeiro desse os touros para correr no
patio” (ALVES, 1986).

As apartacOes acabaram se desfazendo com o passar dos anos, os terrenos
comecaram a ser delimitados, fazendo com que a atividade de buscar o gado fosse realizada

facilmente e com poucas pessoas. Varios motivos influenciaram isso, como os “[...] rebanhos
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diminuiram em grande escala, e as antigas fazendas de gado foram desaparecendo. Além
disso, houve a mudan¢a do sistema de criacdo dos bovinos. O que antes se fazia de modo
extensivo, necessitando de grandes areas para garantir a alimentagdo dos animais, agora, apos
a chegada de novas ragas como o zebu, provindo da india, adotou-se o sistema de

confinamento” (CAVALCANTI, 2006, p. 3).

A partir disso, a pratica da apartagdo praticada muda e se torna a vaquejada,
praticada sem o intuito de buscar os animais no mato, mas sim como uma atividade de lazer
realizada entre alguns amigos. Com isso, depois da década de 60, comegamos a ver as
vaquejadas no modelo parecido com o atual — um area cercada onde os vaqueiros corriam
com o intuito de derrubar os bois entre duas faixas com distancia de 6 metros entre elas — e
ainda eram eventos pequenos, mas ja contavam com festas e apresentacao de artistas, hoje em

dia, renomados.

Figura 2 - Esquema de uma pista de vaquejada.

1 -
1 .—--—_'—"'-'—-. ——
l T F |
1 1 D |
1 I FAIXA DE FAIXA DE | CURRAL |
: I DERRUBADA RETORNO - 1
1 - -—-— - - - l
| == - - - et
| -} DIRECAO l |
: : _____._..--""" ..I_——— -
I [ ==
lmm——=" _ PORTEIRA CORREDOR
COMISSAO
AVALIADORA

Fonte: Elaborada pelo autor.

Um desses grandes artistas era o Luiz Gonzaga®, que marcou o nordeste com seu
estilo diferenciado e suas letras que retratavam muito bem a vida dos nordestinos, e, inclusive,

tinha varias cangdes sobre vaquejada:

“Meu sertdo tem futebol,/tem samba, tem farinhada/Leildo, reizado € Novena/Mas
nada disso me agrada/Meu fraco é Cavalo e Gado/Cantoria e Vaquejada!/Pra mim o
maor Cinema/é quando eu vou chegando/No curral que vejo a pista/e ougo o gado
berrando/Os  Vaqueiros numerados/e a difusora bradando/De toda parte

® Luiz Gonzaga do Nascimento foi um compositor e cantor brasileiro. Conhecido como o Rei do Baido, foi
considerado uma das mais completas, importantes e criativas figuras da musica popular brasileira.
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chegando/Rural, jipe e caminhdo/Muita mog¢a namorando/e o gado na

exposi¢ao/Vaqueiro soltando aboio/de doer no coragdo [...]” ( GONZAGA, 1984).
Entre a década de 80 e a de 90, algumas regras sobre a vaquejada mudaram, e com
isso mudam-se também algumas técnicas. Uma das principais diferengas foi a distancia entre
as faixas de derrubada, que antes eram de 6 (seis) metros e agora sdo de 10 (dez) metros. Com
isso, Cavalcanti (2006) conclui que ha uma mudanca nas técnicas, que passaram da fase de ser

so forca e se tornou algo mais apurado para que o boi caia dentro dessas faixas.

Nas décadas seguintes, até os tempos atuais, a vaquejada cresceu bastante, se
transformando em grandes eventos e gerando lucro e movimentacdo nas cidades. Com a
profissionalizacdo houve também a formulagdo de regras gerais para a boa execu¢dao do
esporte em todo o territério brasileiro. Essas regras foram desenvolvidas pela ABVAQ
(Associacdo Brasileira de Vaquejada) e faz a verificagdo em todas as vaquejadas, e as que
seguem suas regras tém o apoio de toda a associagdo. Em suas regras ¢ definido todas as
nomenclaturas, as medidas de seguranga — para os animais como para as pessoas envolvidas

— , categorias de vaqueiros, organizacao da pista, julgamento, entre outros detalhes.

Seguindo o regulamento, define-se que em uma corrida — também chamada de
disputa ou apresentagdo — de vaquejada, dois vaqueiros correm junto ao boi para derruba-lo.
Um deles ¢ o vaqueiro-puxador: “Competidor responsavel por entrelacar o protetor de caudas
do boi entre as maos e deitar o bovino na faixa demarcada no colchao de areia;” (ABVAQ,
2016, p. 2) e o outro ¢ o vaqueiro-esteireiro (também chamado de bate-esteira): “Competidor
responsavel por direcionar o boi e condiciona-lo até o local da faixa, emparelhando-o com o
vaqueiro-puxador, além de entregar o protetor de caudas do boi ao vaqueiro-puxador;”

(ABVAQ, 2016, p. 2).

Algumas nomenclaturas usadas frequentemente em vaquejadas e definidas pela
associagdo responsavel como o famoso “valeu o boi!” e “zero boi” e acaba ultrapassando os
limites dentro da vaquejada, e ficando presente na rotina de muitas pessoas fora das
vaquejadas. Ao correr, o vaqueiro ird tentar derrubar o boi entre as faixas, caso consiga, ele
recebe um “valeu boi” e continua na corrida, caso derrube fora da marcagao ou “queime” uma
das faixas, recebe um “zero”. H4 casos em que o vaqueiro ndo consegue alinhar o boi — apds
a saida do brete — para correr e derruba-lo, e apds tentar e ndo conseguir ele recebe um

“retorno”. O retorno também ¢ um termo muito usado, principalmente durante as corridas,
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para sinalizar que o vaqueiro deve voltar e correr novamente na proxima vez que for
chamado. E por fim, outro termo comumente usado ¢ a “disputa final”, que ¢ o auge da
vaquejada, o momento em que todos os presentes tendem a ficar vidrados prestigiando, sem
esquecer que em varias musicas de forr6é ¢ usado para remeter ao ganhador, mas geralmente

usa-se sO a palavra “disputa”.

Essa linguagem ¢ muito caracteristica da vaquejada, e se torna tdo forte que acaba
sendo usada em varias musicas de forr6 — estilo musical mais forte no nordeste e muito
presente nas festas de vaquejada — antigas e atuais que sao cantadas nas proprias corridas de
vaquejada e, geralmente, acontecem a noite, depois de um dia inteiro de corrida, momento

onde os vaqueiros vao se divertir e beber:

“Valeu, boi! Viva a festa do gado/Valeu, boi! E o povo grita animado/E as quatro
patas do boi 'tdo pra cima/E o locutor dizer rima/Eita vaqueiro testado/Valeu, boi!
Viva a festa do gado/Valeu, boi! E o povo grita animado/E as quatro patas do boi 'tdo
pra cima/E o locutor dizer rima/Eita vaqueiro testado” (WALTER, 2018).

As musicas, além de contar a historia das vaquejadas e como elas acontecem,
também descrevem um pouco de como os vaqueiros sao, seus valores, seus sentimentos e suas
angustias. Percebe-se que em varias musicas escritas para os vaqueiros retratam um homem
apaixonado por uma mulher — que em muitos casos nao quer o homem —, um homem traido
por sua companheira, as famosas “farras” dos vaqueiros, onde ha muita bebedeira e danca,

entre outros exemplos. Wesley Safaddo (2018), na sua musica “O Vaqueiro Se Apaixonou”,

retrata bem esse vaqueiro que esta na curti¢ao e acaba se apaixonando:

“Eu era um vaqueiro pegador/E s6 andava arrudiado de mulher/Minha vida era
vaquejada e curti¢do/Tinha uma pedra no lugar do coragéo
Até que um dia eu levei um tiro certeiro/Ela mexeu com a estrutura do vaqueiro/A
minha fama de durdo se acabou/O bem molinho, o vaqueiro se apaixonou”
(SAFADAO, 2018).
Além de apaixonado, o vaqueiro muitas vezes € retratado com um homem “bruto”
(ou arrogante) e com pouco sentimento para com as pessoas — pessoa que dificilmente se
apaixona — , € parece que sempre ha essa contradicdo: o vaqueiro se mostra um homem
dificil, ou bruto como falado anteriormente, mas se apaixona e desfaz essa imagem de durdo:
“Eu ndo vou mudar/Respeita esse meu jeito, acanhado e matuto/Mas eu sei amar/Na cama,

carinhoso, e na pista eu sou bruto/E mulher/Sou acanhado sou matuto/Na pista eu sou bruto,

mas também sei amar” (WALTER, 2019).
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Nota-se que o vaqueiro ¢ bastante caracterizado como “matuto”, e esse termo,
segundo Ribeiro (2019), retrata alguém “que tende a ser desconfiado; retraido, acanhado.”.
Essa definicao esta presente em alguns vaqueiros mais antigos, € 0s mais novos tentam manter
esses valores, que muitas vezes sdo passados de geragdo em geracdo. Essa questdo torna a
vaquejada algo mais tradicional, em outras palavras, um movimento que segue uma longa
tradicdo e perfil de participantes. Mesmo as vaquejadas mais profissionais, ou apenas as
amadoras (também chamadas de “bolao”, em algumas cidades), t€ém essas caracteristicas e

tentam manter o tradicionalismo, sendo que sempre existem as excecoes.

Nao fugindo muito desse tradicionalismo, as vaquejadas comecaram a ganhar
grande espaco, se tornando grandes eventos e gerando outros eventos também grandiosos.
Existem competi¢des nacionais, com pontuacao e premiagao, para vaqueiros que se destacam.
Geralmente, essas competicdes sdo realizadas dando pontuagdo para os vaqueiros, em
vaquejadas que sdo parceiras da organizacdo da competicdo, como o Campeonato Portal
Vaquejada, realizado pelo Portal Vaquejada®. Nela existem varias etapas onde os vaqueiros
participam em cidades diferentes e somam pontos, o que alcancar a maior pontuacao vence.
Como a vaquejada se divide, segundo a ABVAQ (2016), em varios perfis diferentes, o
campeonato segue o mesmo padrdo: existe o ranking para aspirante, aspirante light, amador,
amador avancado, profissional, feminino e master, tanto para o vaqueiro-puxador como para o
vaqueiro-esteireiro. No mesmo campeonato também tem o ranking dos melhores animais, no

caso, os melhores cavalos e também a melhor equipe, entre outras categorias.

Em dias mais atuais, a propria ABVAQ realiza seu campeonato chamado de
“COPA ABVAQ”, realizando sua segunda edi¢do no ano de 2020, depois de uma longa
paralisagdo por conta da pandemia da Covid-19 que, infelizmente, acabou parando todo o pais
e o mundo. Esta copa mostra todos os estados onde ocorrem as primeiras etapas do torneio,
mostrando que, por mais que seja uma tradicao do nordeste, a cultura acaba se espalhando e

ultrapassando fronteiras, sendo praticada em estados fora da regido nordestina.

* O Portal Vaquejada é o maior portal de noticias e informagdes sobre a vaquejada nordestina do Brasil.
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Figura 3 - Copa ABVAQ abrangendo todas as regides e estados brasileiros.
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Fonte: ABVAQ (2020)

Em competi¢des ou ndo, o investimento nas vaquejadas s6 aumenta a cada dia,
gerando mais competitividade entre os vaqueiros para serem sempre os melhores. Percebe-se
o grande investimento com o crescimento dos leildes de animais para vaquejadas, € um bom
exemplo desses leildes € o leildo do Haras WS®, que na sua edigdo de 2019 lucrou o valor de
R$12,7 milhdes com a venda de cavalos da raga Quarto de Milha — raca de cavalo originaria
dos Estados Unidos, por volta do ano de 1600 — na cidade de Fortaleza, capital do Ceara
(NETO, 2019). Os animais vendidos, geralmente, sdo usados em grandes corridas de
vaquejada com premiacao alta ou outras atividades que acabam gerando um retorno financeiro
ao investidor, como a venda de “cruzas” — cruzamento entre animais de ragas diferentes,
onde o cliente leva seu animal para cruzar com o cavalo do investidor — que ¢ outra forma de

lucrar com um bom cavalo.

A vaquejada, de um modo geral, tem inumeras caracteristicas e variagdes
dependendo da regido, o que torna essa cultura muito mais rica e cheia de oportunidade de
trabalhar seus valores. Desde as vaquejadas tradicionais, em parques pequenos, até as grandes

vaquejadas com grandes estruturas e varias atragdes, todas t€ém a mesma esséncia e buscam

® Haras WS ¢ o haras do cantor de forrd Wesley Safaddo, e casa do cavalo Don Principe Bar, também chamado
de “O mito”.
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ndo se distanciar dela, pois essa ¢ uma das grandes caracteristicas dessa cultura: a tradi¢do. O
conceito de algo simples, o contato com a natureza e os animais, o perfil de homem do campo,

tudo isso diferencia a vaquejada de outros movimentos brasileiros.

Nota-se também um aumento dos investimentos nas vaquejadas, tanto as de
interior como as grandes corridas, que acabam gerando lucro para os organizadores e
vaqueiros como para a populacdo, pois as vaquejadas criam um grande movimento nas

cidades, e trazem lucro para as cidades.

2.2 Principios da Tipografia

A maioria das pecas de comunicagdo visual, segundo Scaglione (2020), exigem,
em maior ou menor grau, o uso da palavra escrita para cumprir sua fun¢do, e da tipografia
para sistematizar a escrita. Com isso, a tipografia auxilia no entendimento e transmissao da
mensagem, e esse entendimento tanto pode ser os valores, caracteristicas ou sensacgdes de algo
como também pode ser apenas a mensagem escrita.

O Scaglione (2010) exemplifica que uma manchete de jornal que tem como
noticia uma catéstrofe ambiental ndo deve usar a fonte Comic Sans como titulo, e que isso
mostra o quanto uma tipografia pode transmitir e influenciar, transferindo valores indesejados
para uma pega grafica, que ndo seguem o intuito inicial da mesma.

O desenvolvimento de uma fonte tipografica pode ter métodos e motivacdes
bastante diferentes, mas o que ¢ comum em quase todas ¢ que todo designer de tipos inicia
seus trabalhos com uma ou mais letras especificas, letras essas que t€ém um conjunto de
caracteristicas que possam nortear ou ajudar no desenvolvimento das demais:

€ .9 €C_.9 €9

Figura 4 - Caracteres da fonte Futura: “a” que ¢ base para “b”, “d” e “p”, e “n” para “m” e “r”.
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a bdp
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Fonte: livre interpretacdo do autor.

Outro ponto que varia muito de designer para designer ¢ o meio onde vao ser
desenvolvidos os esbocos. Alguns optam por comegar a producgdo ja no meio digital, e outros
preferem comecgar pelo basico: papel, caneta e lapis. Existem alguns métodos para o
desenvolvimento do esbogo em papel, que pode ser o esbogo de superficie ou massa, esbogo
com dois lapis, esbogo de contorno, entre outros, ¢ cada método destes pode trazer um
resultado diferente, dependendo da sua criatividade e do intuito do seu projeto. “Fontes
destinadas a um texto continuo submetem-se a critérios diferentes daquelas fontes destinadas
a titulos em cartazes e anlncios, a capas de livros ou a finalidades decorativas.” (HOCHULI,
2013, p. 10).

Embora exista muitas maneiras de iniciar um projeto tipografico, uma parte
importante ¢ definir algumas informagdes sobre os caracteres: cor da fonte, que ¢ o peso da
letra, de forma leiga: a espessura, também temos a altura da ascendente e a altura-x, que
influencia diretamente a fluidez do tipo. Esses detalhes variam muito do conceito da

tipografia, e acaba sendo um trabalho 4rduo e minucioso, que ¢ testado varias vezes.

Figura 5 - Tipos de cor (ou peso) diferentes, da mesma fonte.
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THIN,
LIGHT,
REGULAR,
MEDIUM
SEMIBOLD,
BOLD,
EXTRABOLD,

BLACK.

Fonte: Matheus Thelmo (2017)

Figura 6 - Linhas e alturas da tipografia Calisto MT.

Linha das ascendentes Linha das maidsculas Altura-x

o I 71____

Linha das descendentes Linha de base

Fonte: livre interpretagdo do autor.

Na produgdo das letras, o designer de tipos deve-se atentar e tomar bastante
cuidado com a geometrizacdo. Na tipografia, diferente de outras areas, o caractere nem
sempre ¢ muito simétrico, por exemplo, em alguns casos, o comprimento da serifa da
esquerda ¢ maior que o da direita, uma linha que parece reta € um pouco curva, uma letra ¢

ligeiramente mais alta que outra, entre outros casos.

Figura 7 - A linha de base do “L” ¢ um pouco curva, e o “A” ¢ mais alto que o “E”.
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Fonte: livre interpretagdo do autor.

Essa assimetria, por mais estranha que pareca, trds mais propor¢do e harmonia em
certas letras, quando agrupada com outras em uma palavra ou texto. Essas compensagdes
devem ser bem analisadas e realizadas sempre que necessario. “Um traco horizontal
posicionado a meia altura de um trago vertical parece estar mais abaixo. Para que seja
percebido como estando no meio, deve ser colocado um pouco acima.” (MESEGUER, 2010,

p. 48).

Figura 8§ - Na esquerda a letra H com o trago horizontal centralizado, na direita a mesma letra
com uma compensacao na altura do traco.

HH

Fonte: livre interpretagdo do autor.

Para entender melhor o contexto dessas compensacdes, Buggy (2018, p. 236)
explica que as letras sdo constituidas de duas formas: uma clara (o branco) e outra escura (o
preto). A questdo de claro e escuro ndo representa suas cores — como azul, vermelho,

marrom, entre outros —, mas sim formas visiveis e invisiveis:

Figura 9 - Forma clara e forma escura da letra “A”.
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A

Fonte: Elaborada pelo autor.

Deve existir um certo equilibrio entre as duas formas, e ele se da pelas
compensacdes e pelo espacamento entre os caracteres. Exemplo dessas compensagdes sao as
letras L e T, que em alguns exemplos ficam com a forma escura (espaco vazio) muito grande

perto de outras letras, e isso gera um problema que pode ser resolvido com algumas técnicas:

Figura 10 - Tragos horizontais sendo amenizados.

Fonte: livre interpretacdo do autor.

Como o exemplo anterior (figura 8) mostra, as letras “L” e “T” deixam muito
espaco ao lado da letra “H”, podendo prejudicar a leiturabilidade em certos contextos.
Realizando a compensacdo de forma correta, pode-se amenizar esse espago realizando uma
compensa¢do, uma diminui¢do dos tracos horizontais, sem perder propor¢ao e fluidez.

Uma tipografia, como citado antes, ndo segue sempre padrdes geométricos, pois
isso pode tornar ela menos fluida do que deveria, ou nada fluida. Na fonte Montserrat, na
familia (versdao) Black, o “H” possui uma forma muito semelhante ao de um quadrado,

entretanto, o “O” possui um leve achatamento, ndo formando um circulo perfeito:

Figura 11 - As letras “H” e “O” da fonte Montserrat Black comparadas com formas basicas.
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Fonte: livre interpretagao do autor.

Para poder entender melhor isso deve-se observar bastante certos detalhes que
dependem do conceito da tipografia, e podem necessitar outros ajustes. Sdo eles, segundo

Scaglione(2010):

a) Os tragos curvos horizontais devem ser mais grossos do que os retos para que
parecam ter a mesma espessura;

b) Os tracos horizontais devem ser mais finos que os verticais, pelo mesmo motivo;

c) O olho humano percebe as metades superiores das letras como sendo maiores do
que as inferiores;

d) Os circulos e os tridngulos parecem sempre menores do que os quadrados;

e) Os tragos devem ser afinados ao se aproximarem de uma conexao;

f) As figuras mais complexas, devem ser desenhadas com tragos mais leves do que
as figuras simples;

g) Serifas de glifos com grandes assimetrias podem colaborar com seu equilibrio.

E crucial que se tenha cuidados com certas letras que podem ter algumas
semelhancgas, o que pode tornar a leitura mais ou menos facil. Hochuli (2013, p. 20) mostra
que “as versais A e L, sdo bastante legiveis, enquanto B e Q sdo de dificil leitura. Com
frequéncia se confundem B com R, G com C e O, Q com O e M com W.”, isso leva a ter mais
cuidado pra conseguir fazer a diferenciacdo das letras e torné-las legiveis o bastante, caso essa
seja a proposta, pois existem tipografias que nao possuem o intuito de serem claramente
legiveis. Outro detalhe importante que o Hochuli (2013) aponta ¢ que as “minusculas, d, m, p,
q e w indicam alta legibilidade; c, e, 1, n e | indicam baixa legibilidade; e j, 1, v, X e y, média

J4

legibilidade. Com frequéncia, ¢ ¢ confundido com e, i com j, n com a e | com j.”. Essas
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questdes variam muito da proposta que esta sendo desenvolvida, mas que devemos considerar
durante os processos iniciais para que resulte em uma boa fonte.

Levando em conta todos esses detalhes, ja se torna possivel dar inicio ao
desenvolvimento dos caracteres iniciais. Esse processo ¢ bem demorado, pois a transferéncia
de ideias para o desenho pode variar de pessoa para pessoa. O crucial nesse momento ¢
desenhar e testar, e repetir isso até alcangar o melhor caractere possivel, e assim passar para a
etapa de digitalizacdo. Em seus trabalhos, Meseguer (2010) comega com o desenvolvimento
das letras da palavra hamburgefontvs, mas a principal letra sendo o a minuasculo, pois,
segundo ela, “possui tragos que ndo se veem em qualquer outra letra de caixa baixa” e
também “‘contém indicios suficientes de como serdo as demais”, além da sua alta frequéncia
em textos, que leva a ter mais cuidado ainda na sua produgdo. Em seguida, ela trabalha a letra
n com a ideia de que, a partir dela podemos absorver elementos uteis para as letras 4, m, u e r.
ApOs essas letras, a ordem de desenvolvimento ¢ mais livre, e muda de acordo com o tipo de
fonte que esteja trabalhando.

Feito os esbogos iniciais em papel, uma hora ou outra eles tém que ser
digitalizados para conseguirem ser ajustados de maneira que alcance a sua melhor forma, e
seja corrigido erros nao perceptiveis no papel e lapis. Esses erros variam de acordo com o
proposito da fonte, pois uma fonte para leitura héd um trabalho de detalhamento muito maior

do que uma fonte para titulos.

“O problema ¢ que a escala do desenho ¢ muito diferente da escala de utilizagao das
letras, especialmente quando se trata de uma fonte de texto. Formas que parecem
grandes na tela tornam-se ridiculamente pequenas quando impressas. O mesmo
acontece em alguns detalhes de construgdo que dificilmente poderdo ser impressos
em tamanho de texto.” (SCAGLIONE, 2010).

A digitalizacdo ¢ um processo delicado e que se resume em transformar os
esbocos do papel em formas digitais. Essas formas geralmente sdo criadas em softwares de
vetorizacdo ou em programas especificos para desenvolvimento de tipos. Esses programas
possuem uma ferramenta chamada de Bézier, ela simula uma “caneta” e cria formas através de
cliques, criando pontos de ancoragem, esses pontos vao se ligando até formar a figura

desejada:
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Figura 12 - icone da ferramenta bézier no Adobe Photoshop CC.

Fonte: Captura de tela feita pelo autor.

No momento de transformar em digital, Mesenguer (2010) recomenda que sempre
compare a forma com o esbogo criado, para verificar se h4 alguma discrepancia entre as duas
pecas, em papel e digital. Ao dar inicio aos trabalhos digitais, deve-se fazer a impressao do
tipo em diferentes proporcdes a fim de analisar a letra, e verificar se ela alcanca o conceito
proposto. Scaglione (2010) reflete sobre como a impressao em tamanho real auxilia o designer

a seguir o caminho certo para alcangar a proxima etapa:

“Tanto no trabalho digital como no desenho a mao, verificar o funcionamento das
formas em tamanho real ¢ uma das melhores maneiras de avancar na dire¢do
desejada. Em linhas gerais, tipos para reprodug¢do em corpos pequenos precisam de
formas robustas, tracos grossos e terminais volumosos. A medida que aumenta o
tamanho de reproducdo, é possivel incorporar detalhes mais sutis e tracos mais
delicados. O design de tipos € um processo de tentativa e erro que requer a repeticao
de impressdes ¢ a sucessiva corre¢do das formas.” (SCAGLIONE, 2010).
Com as impressdoes pode-se notar outros ajustes além dos abordados
anteriormente. Nesse momento do desenvolvimento temos compensagdes Opticas para se

atentar como, por exemplo, a divisdo horizontal geométrica:

Figura 13 - Divisao horizontal.

Fonte: livre interpretagdo do autor.

Mesenguer (2010) mostra que um trago horizontal e um vertical de mesma
espessura posicionados proximo um do outro fard com que o trago horizontal pareca mais
grosso do que o vertical, disso temos a espessura horizontal e vertical que deve ser

compensada:
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Figura 14 - Compensagdo de espessura em tragos verticais, horizontais e diagonais.
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mesma espessura compensacao dptica 100% 959 90%

Fonte: Laura Mesenguer (2010).

Tragos curvos seguem uma ideia parecida, pois eles devem ter a espessura maior
do que tragos retos, e tracos diagonais devem ser um intermedidrio entre os dois, para haver

uma simetria optica:

Figura 15 - Compensagdo entre tragos retos € curvos.

Fonte: Laura Mesenguer (2010)

Caso seja desenvolvida uma versdo da fonte em caixa baixa, existe uma técnica
bastante utilizada que ¢ a sequéncia e derivagdes para a constru¢do das letras. Essa técnica usa
letras especificas, como o “n”, e a partir dela comeca a desenvolver outras letras, como o “m”
e 0 “u” (conforme figura 10), com a letra “0” da pra tirar medidas de letras como “e”, “c” “b”,
entre outras.

Estes processos de ajustes na fonte sdo essenciais, mas, segundo Henestrosa
(2010, p. 83), ndo se pode esquecer da outra parte da tipografia, a parte invisivel: espagamento
e compensacdo. Esses dois termos, também chamados de spacing e kerning, respectivamente,
sdo ajustes realizados ap6s a finalizacdo dos caracteres — mas muitos designers de tipos
preferem realizar esses ajustes junto com o desenvolvimento dos caracteres — , e esses ajustes
serdo essenciais para a fluidez da fonte. O espagamento é o espago entre as letras, geralmente
iguais entre todas, mas s esse espago comum entre elas ndo ¢ suficiente na maioria dos casos,
pois existem caracteres que com 0 mesmo espacamento parecem distantes umas das outras,

comparado com outras letras da mesma fonte.
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Figura 16 - Caracteres com espagamento igual e depois com ajustes.
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Fonte: Cristobal Henestrosa (2010).

Com o spacing e kerning ajustados, a proxima etapa de desenvolvimento ¢ a
distribuicdo da tipografia de forma legal, o que implica alguns detalhes ndo muito
convencionais. O primeiro ponto ¢ a compra: diferente de outros produtos que apds a compra
ele ¢ totalmente seu, no caso das fontes vocé adquire uma licenga para usa-la, que esta sujeita
a algumas condigdes:

a) Quantidade: “Em quantos computadores ¢ possivel instalar a fonte usando a

mesma licencal...]” (HENESTROSA, 2010, p. 121);

b) Alteracdo: “Se o wusudrio tem ou ndo permissdo para modificar a fonte.”

(HENESTROSA, 2010, p. 121);

¢) Redistribuigdo: “Se o usudrio pode ou ndo redistribuir a fonte e sob que

condigdes[...]” (HENESTROSA, 2010, p. 121);

Cada um desses pontos tem suas caracteristicas especificas que definem ainda
mais a distribui¢do da fonte, e todas elas devem estar explicitas ao maximo. Estas regras
regem um documento chamado contrato de licenga para o usudrio final (End User License
Agreement, EULA). Temos também outras op¢des de distribuicdo, sdo elas:

a) Pode-se optar por ndo cobrar pela fonte e distribui-la gratuitamente. Esta opcao
geralmente ¢ usada por designers e tipografos que estdo comegando seus
primeiros projetos, € que ainda estdo se aperfeicoando na area;

b) Outra op¢ao ¢ a distribui¢do por doagdo, onde o usudrio tem acesso a fonte e é
convidado a fazer uma doagdo ao desenvolvedor, para ajudar em outros trabalhos;

¢) Distribui¢do freemium, que fornece parte da fonte de graca e, caso o usudrio

queira o restante, deve pagar uma certa quantia.

Todas as formas citadas foram levando em conta o uso global da fonte, sem

qualquer proibicao de publico, mas existem também os projetos desenvolvidos sob medida,
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para alguma marca especifica ou empresa. Nesse caso, o cliente entra em contato com o
designer para que ele desenvolva uma tipografia ou uma familia tipografica seguindo o seu

desejo.

“Esse ¢ o método geralmente adotado pela Font Bureau: desenvolvem uma familia
exclusiva para alguma publicacdo periddica, uma modalidade de produto editorial
cujos codigos visuais exigem renovacdo constante. Esse tipo de cliente talvez nao
exija a propriedade de uma familia exclusiva perpetuamente, mas provavelmente vai
considerar atrativo impactar seu ptblico com uma fonte que ninguém mais pode ter.”
(HENESTROSA, 2010).

Estudar todos esses processos para o desenvolvimento de um caractere, uma letra,
uma fonte, uma familia tipografica ¢ um processo arduo e que deve ser cuidadosamente
pensado. Nao deve-se pular etapas pensando em uma entrega mais rapida, pois uma hora outra
o avanco de etapas causard problemas na tipografia em etapas futuras, e o trabalho que seria
simples se tornard muito mais demorado que o esperado. Os processos de desenvolvimento de
uma tipografia ndo se resumem a apenas estes, mas a muitos outros métodos e técnicas que
variam de acordo com a proposta que ha, pois antes de comecar a desenhar em papel ou em

algum software, devem pensar e estudar todo o conceito que serd trabalhado, todos os

parametros.

3 TRABALHOS RELACIONADOS

Para alcangar o objetivo esperado, precisa ser estudado o mercado atual e o que
ele ja produz, para que seja possivel mensurar e visualizar uma provavel oportunidade dentre
tantas outras opgoes existentes. Alguns trabalhos podem ser considerados relacionados com o
tema, como também temos produtos similares ja no mercado, mesmo que nao seja sobre o
mesmo tema, acabam se tornando proximos por conta de suas motivagoes.

Existem inumeras fypefaces para que possamos analisar, mas para contextualizar
com este trabalho, analisa-se trabalhos que sigam ideais semelhantes, e nesse caso os
conceitos principais sdo tipografias brasileiras que representam culturas ou movimentos
nordestinos.

O proposito dessa — de certa forma — comparagdo com outros trabalhos, vai
além apenas de projetos de mesma categoria ou de mesmo periodo e contexto. A busca por
trabalhos nordestinos visa entender como ¢ feito a interpretacdo dos movimentos culturais e
como ¢ realizado a abstracdo do seu conceito, criando formas, desenhos, simbologias e, por

fim, um conjunto de caracteres que podem (ou ndo) se tornarem uma fonte digital.
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3.1 Estudos Relacionados

Um dos trabalhos que se relaciona ¢ o estudo do Luciano Cardinali® (2016) sobre
0 movimento armorial, que foi um movimento idealizado por Ariano Suassuna’ (1927-2014),
“uma iniciativa que buscou construir o repertério de uma arte erudita baseado em referéncias

da cultura regional e popular.” (CARDINALI, 2016).

Figura 17 - Estandarte do movimento armorial.

Fonte: Lucia Gaspar (2003).

Entendendo melhor o trabalho, vé-se que o movimento armorial abordado por
Cardinali (2016) nao se assemelha tanto com as vaquejadas, mas se tornam proximas por
fazerem parte da cultura sertaneja, movimento que faz parte do nordeste do Brasil, e com isso
podem ter valores e caracteristicas parecidas, mas além de tudo isso, o diferencial deste
trabalho ¢ a abstragdo dos valores que o Suassuna fez para realizar a criagdo de suas obras
armoriais, ¢ que depois acaba se tornando uma tipografia, que ele chama de Alfabeto

Sertanejo.

® Graduado em 1985 na Faculdade de Artes Plasticas pela Fundagdo Armando Alvares Penteado e
pos-graduado em Design e Arquitetura pela FAU/USP. Atualmente é diretor da Consolo & Cardinali
Design e Assessoria de Imagem e professor titular na Miami Ad School/SP e ESPM.

" Foi um dramaturgo, romancista, poeta e professor. Idealizador do Movimento Armorial e autor de
obras como Auto da Compadecida e Romance d'A Pedra do Reino e o Principe do Sangue do
Vai-e-Volta.
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Figura 18 - Alfabeto sertanejo desenvolvido por Ariano Suassuna.
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Fonte: Luciano Cardinali (2016).

Com isso, varios tipografos criaram variagdes tipograficas deste alfabeto, mas
que, segundo Cardinali (2016), ndo transmitiam os principios e valores que fazem parte do
alfabeto inicial. Por conta disso, ele desenvolve uma variagdo que ndo seja tdo evasiva, que

retome os ideias que Suassuna materializou:

“Respeitando os propositos iniciais do movimento, que pretendiam o afastamento da
producdo cultural de processos industrializados e academicistas, pareceu oportuno
realizar um percurso inverso: porque a tradigdo sertaneja dos ferros de marcar, com
sua rica simbologia, ndo pode ser incorporada a tipografia tradicional, com todo seu
rigor técnico e tecnolodgico? Se o Armorial bebe de fontes eruditas (Iluminuras e
heraldica européia), as processa e devolve arte popular, esse caldo pode retornar e
enriquecer uma cultura estabelecida.” (CARDINALIL 2016, pag. 176).

Tendo em vista o estudo da tipografia, temos o estudo da Kruphatz (2018) que ¢
voltado ao estudo de casos de tipografias em cartazes de cinema do estudio Ana Franca
Design®, e como a tipografia tem potencial de expressar e transmitir muito mais do que s6 o
texto. No estudo, sdo analisados trés cartazes de filmes brasileiros e como a tipografia
influencia na expressividade do cartaz, e como ¢ realizada a escolha da fonte em cada um dos
cartazes. Percebe-se que o trabalho ndo ¢ voltado ao desenvolvimento, mas a analise da
tipografia em cartazes: “Tem-se como objetivo apenas compreender algumas relagdes do uso
da tipografia em cartazes de cinema como representacdo da identidade e storytelling dos
filmes [...]” (KRUPHATZ, 2018, p. 5).

Percebe-se também que o cartaz ¢ um meio no qual a tipografia ganha bastante

espaco e voz, e possui tanta influéncia quanto outros produtos, neste caso, produtos graficos,

fazendo um papel importante na identidade dos filmes apresentados.

8 Ana Franga Design ¢ um estidio de design carioca dedicado ao cinema desde 2009.
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Figura 19 - Cartaz do filme Estomago (2007), estrutura e ordem de leitura.
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Fonte: Juliana Kruphatz (2018).

Em cada um dos cartazes ¢ possivel notar que a tipografia transmite tanto valor
como as imagens que fazem parte do cartaz, e ¢ refor¢ado pela Kruphatz (2018, p. 6) quando
ela detalha o conceito do filme com a forma, cor e classificacdo do tipo. Seguindo esses
parametros, ela inicia o estudo pelo filme Estdmago (2007), explicando um pouco da histéria
e destacando pontos importante que aparecem no cartaz para auxiliar na assimilagdo dos

elementos com o enredo:

“Na analise de forma pode-se identificar uma letra manuscrita, totalmente em caixa
alta, com arestas irregulares e sem grande contraste, remetendo uma escrita em
parede irregular feita por instrumento de ponta redonda de maneira rudimentar.”
(KRUPHATZ, 2018).

Figura 20 - Titulo do filme Estomago (2007).

ESTOMNGD

Fonte: Juliana Kruphatz (2018)

Com esse material, ela estuda todos os principios da tipografia nesse caso, e
apresenta como foram definidos os parametros comentados anteriormente. Esses principios
influenciam diretamente o tipo, € mostra que a forma em que o tipo foi desenvolvido tem total
ligacdo com a histéria do filme, que nesse caso o tipo — principalmente o caractere “m” —
remetia a uma parte do filme que era falado sobre prisdo, e a tipografia dessa forma era pra
remeter a forma em que presos escreviam nas paredes, pra contar os dias que estavam la.

O trabalho de Kruphatz (2018) ndo destaca nenhuma cultura especifica, mas traz

uma forma de analisar a tipografia e exemplos de como a tipografia expressa muitos valores
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em um cartaz, que na cultura das vaquejadas ¢ um material também utilizado para a

divulgacdo dos eventos.

3.2 Produtos Similares

Seguindo a ideia de tipografia nordestina, temos alguns trabalhos mais recentes
como, por exemplo, a fonte digital Xilosa desenvolvida pelo Atila Milanio que traz
caracteristicas da xilogravura, muito presente na regido nordeste do pais. Ele estuda toda a
linguagem da xilogravura, e realiza uma re-leitura do que ja havia atualmente, mas tornando

ela digital.

Figura 21 - Caracteres da fonte Xilosa.
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Fonte: Atila Milanio (2014).

A fonte de Milanio ficou famosa a ponto de ser usada no futebol, em um cartaz
que o time Esporte Clube Bahia usou na sua vitéria da Copa do Nordeste, em 2017
(ALBUQUERQUE, 2018). Isso mostra que uma tipografia pode, além de ser mais um opg¢ao
entre milhares, ser uma iniciativa e abertura de mercado para um comércio que ndo tem tanto

destaque, abrangendo areas tao diferentes como o futebol.

Figura 22 - Jogadores do Esporte Clube Bahia posam para foto de campedes usando um cartaz
em que a fonte usada ¢ a Xilosa.
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Fonte: JC Imagem (2018).

Temos a fonte Cordel, desenvolvida pelo designer Leonardo Buggy, que remonta

um pouco da histdria deste género literario que foi marcante na histdria do pais e também da

xilogravura:

“A xilo praticada no auge do comércio da literatura de cordel no Nordeste foi o
principal método de reproducdo de imagens em impressos. A tipografia Cordel
baseia-se no grafismo dos titulos talhados junto as imagens nos tacos de xilogravura.
Seus tracos sujos e toscos sdo citagdes do resultado desse rudimentar registro,
contudo seu design como um todo ¢é atual. Concebido sob uma oOtica
contemporanea.”. (BUGGY, 2010).

Figura 23 - Caracteres da fonte Cordel.
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Fonte: Leonardo Buggy (2010).
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Duas fontes que tém proximidade em relacdo ao conceito, € que buscam
formalizar e digitalizar um movimento que era bem artesanal anteriormente, mas que trazem
resultados diferentes de acordo com suas respectivas areas.

Percebe-se que ha uma demanda para alguns movimentos nordestinos, € que
varios designers tentam desenvolver propostas que possam auxiliar cada vez mais varias
profissdes. Nota-se também que os quatro trabalhos sdo notdrios e trés deles representam
claramente as caracteristicas nordestinas de suas respectivas areas, ressaltando os seus valores
mas com um toque mais contemporaneo. Essa abstracdo dos valores ¢ um dos pontos
principais para obter o resultado adequado, e estes trabalhos mostram a forma que podemos
trabalhar os conceitos dentro da tipografia.

O trabalho da Kruphatz (2018), por mais que ndo seja sobre algum movimento
nordestino, traz uma analise minuciosa sobre como a tipografia impulsiona um cartaz € mostra
a transformacao dos valores do filme em algo abstrato no tipo, que ¢ um dos materiais que ira

ajudar neste trabalho.

4 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

A finalidade deste projeto ¢ desenvolver o design de uma tipografia que tenha
consigo os valores e caracteristicas da cultura das vaquejadas, podendo assim valorizar e
valida-la ainda mais. Entendendo esse objetivo, para alcangéd-lo, foram definidos alguns
processos metodolégicos, de diferentes nomes do design de tipos que vao auxiliar no
desenvolvimento da proposta.

Abordando Scaglione (2010), ele considera tanto o pensar quanto o fazer, pois
desenvolver uma fonte ¢ um processo demorado e cheio de detalhes, mas gera, assim, um
resultado mais profundo e coerente. Ele propde que se dé inicio a partir da conceituagao do
projeto, em outras palavras, que seja possivel delimitar o percurso do projeto até o seu
objetivo final. Para realizar essa delimitacdo ele apresenta algumas perguntas que podem
ajudar a entender como essa etapa funciona.

Uma das perguntas ¢ “Como serdo lidas?” (SCAGLIONE, 2010, p. 52), nesse
caso a proposta deste projeto ¢ desenvolver uma tipografia para titulos, pois os materiais
usados nas vaquejadas ndo possuem blocos muito grandes de texto, se resumindo a
informagdes essenciais dos eventos (conforme anexo A). Outra pergunta importante ¢ “Como

e onde serdo utilizadas as fontes?” (SCAGLIONE, 2010, p. 52), e este projeto busca utiliza-la
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em cartazes digitais, pois, atualmente, as midias digitais e redes sociais sdo o principal local
de utilizacdo e divulgagdo destes cartazes.
Com isso pode-se dimensionar a grandeza do projeto e realizar as proximas etapas

que serdo cada vez mais detalhadas: desenvolvimento e analise dos resultados.

4.1 Desenvolvimento

A primeira parte da producao se divide em etapas para desenvolver a tipografia.
Essas etapas vao desde a abstragao dos valores até a exportagdo final da fonte, para que possa
ser instalada em qualquer computador. Essa fase ¢ mais técnica e requer muito cuidado
durante todo o trajeto, muita revisdo e corre¢do de erros, para conseguir atingir o resultado

esperado.

4.1.1 Abstracdo dos valores

As vaquejadas transmitem diversos valores e caracteristicas que podem ser usadas
no desenvolvimento, mas conceitos diferentes podem acabar fazendo a tipografia perder a
coeréncia e misturar ideias que ndo fazem sentido juntas. Por tanto, realizar uma analise
semantica com a maioria dos materiais, locais, animais, entre outros, pode proporcionar uma
visdo mais ampla do que pode ser utilizado. Buggy (2018) propde realizar uma coleta de
caracteristicas, € com ela poderia ser construido uma tabela com todos os dados coletados

junto a um texto que contextualiza o tema com os caracteres desenhados.

4.1.2 Esbocos

Ao iniciar os esbogos iniciais, Scaglione (2010) também define essa etapa como a
geracdo do “dna” da tipografia, pois ¢ a base que dard forma as proximas etapas. Para esta
etapa ¢ cobrado a producdo de caracteristicas gerais da fonte, que serdo comuns em todos os
caracteres ou pelo menos na maioria, como espessura das hastes, se tera serifa e como sera sua
espessura, o peso da fonte, propor¢des, entre outros detalhes que aparecem de acordo com a

proposta.

Buggy (2021) propde que os desenhos ja sejam realizados via software de desenho

vetorial ou em ferramentas proprias para desenho tipografico. Mas pela pouca experiéncia
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com tais ferramentas, os esbogos serdo desenvolvidos com papel e lapis, de forma bem
simples e livre, para haver um espago criativo mais amplo, dando liberdade para o designer
experimentar grandes variacdes e comparar os melhores resultados até conseguir definir o

resultado final do esbogo.

Devera iniciar com caracteres que tenham a forma proxima a de outros caracteres
para que possa ser reaproveitado a forma, proporcionando aproximacgao entre todas as letras, e

ndo parecer que foi feito individualmente.

4.1.3 Definicdo das ferramentas e digitalizacdo

Finalizado os esbogos e testes iniciais, damos inicio a fase de digitalizagdo, que
dara acontecera com o uso de uma ferramenta. Analisando softwares para vetorizar, ou seja,
transformar os esbogos em papel em um desenho vetorial, existem varias op¢des do mercado
com diversas fungdes que podem ajudar o desenvolvimento, mas nesse projeto sera utilizado o

Corel Draw X7, que ¢ uma 6tima ferramenta e € muito usada em graficas pelo pais.

Outra opg¢do poderia ser o desenho em uma ferramenta propria para
desenvolvimento de fontes, mas pela pouca experi€éncia com tais ferramentas, e pelo pouco
tempo para aprender a utiliza-la de forma que seja utilizado todos os beneficios possiveis, essa

op¢ao sera descartada, a principio.

Com o software pronto, pode-se iniciar a digitalizagdo de cara caractere, seguindo
a forma do esbogo. Usando a ferramenta de bézier, pode-se criar pontos de base para o

caractere, criando melhor propor¢do para a composigao.

4.1.4 Ajustes: Spacing e Kerning

Com os caracteres digitalizados e vetorizados, ¢ possivel usar outra ferramenta
para fazer ajustes nas letras, pois muitas vezes sé transformar em vetor ndo ¢ suficiente. Para
isso serd utilizada a ferramenta FontLab — um software de desenvolvimento de fontes digitais
—, ferramenta muito usada pelos designers e que oferta uma grande variedade de funcgdes que

vao ajudar na producao.
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Esse fase da produgdo ¢ muito importante, pois ¢ o momento de corrigir todos os
erros que a fonte pode apresentar: terd que haver ajustes da forma, para tornd-la mais
proporcional e retirar imperfeigdes indesejadas, ajustes nos espacamentos laterais, ja que nem
sempre um espagcamento padrdo funciona, sem esquecer que o espacamento de uma letra para

um namero também varia.

Primeiro ird ocorrer as corre¢des nos caracteres, lapidar até chegar na sua forma
final, o que pode demorar um certo tempo. Apos toda a corre¢do da forma, vem a correcao
dos espagamentos, e depois de um trabalho minucioso com o espagamento dos caracteres ¢
possivel notar se precisara de alterar o kerning ou ndo, mas s6 como ultimo recurso caso o
espacamento ndo seja suficiente para deixar um texto, uma frase ou uma palavra fluida.
Durante essas atividades, a cada reajuste sera impresso os caracteres em varios tamanhos

diferentes para verificar as alteragdes até eliminar todos os erros, ou sua maioria.

4.1.5 Exportagao da fonte

Finalizada a tipografia, realizadas todas as correcdes, precisara ser exportada em
um formato instalavel em outras maquinas. Para isso o proprio FontLab fornece uma gama de
formatos de arquivos para ser exportado, assim podendo ser usado por outros sistemas e

maquinas, por outras pessoas.

Dos diversos formatos que existem, o mais se adequa com o projeto € o TrueType
(TTF)’, pois é o padrio lido pela maioria das maquinas, tanto computadores e softwares como
por impressoras. Existe também a op¢do de exportar como OpenType (OTF)', que é quase
igual a outra citada antes, mas possui mais espago para adicionar caracteres, porém, essa
tipografia usard o alfabeto (A-Z), numeragdo (0-9) e sinais extras (interrogacgdo, cifrdo,
asterisco, etc) € mesmo com menos espago para caracteres, a TTF ja consegue suprir as

necessidades deste projeto.

4.1.6 Teste em cartaz digital

® TrueType Format (TTF) é um formato de arquivo de fontes desenvolvido pela Microsoft em parceria
com a Apple, na década de 80.

° OpenType Format (OTF) é um formato de arquivo de fontes desenvolvido pela Microsoft em
parceria com a Adobe.
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O teste da tipografia ¢ um passo importante para a validacdo da proposta do
projeto, e para isso sera desenvolvido alguns cartazes que utilizem a fonte desenvolvida. Isso
mostrard as possibilidades da #ypeface, além de ver sua agdo dentro de imagens sobre

vaquejada, que € onde seu conceito nasce.

5 DESENVOLVIMENTO

Diversos trabalhos, sejam fisicos ou digitais, possuem métodos e técnicas que
facilitam e agilizam seu desenvolvimento. Para isso, o desenvolvimento deste projeto
divide-se em trés grandes topicos: a andlise semantica, estudando as ferramentas utilizadas na
vaquejada, os esbogos, que partem dos desenhos iniciais dos caracteres e estruturagdo basica
das formas, e a digitaliza¢do, que consiste na vetorizagdo do desenho manual, organizagao,

ajustes opticos e exportacdo da fonte em formato digital.

5.1 Analise Semantica

Dentre muitos materiais usados, desde o vaqueiro-puxador até a pista de
vaquejada, ha alguns que se destacam em detalhes e variagdes. Em sua maioria, os materiais
usados para selar e controlar os cavalos t€m como matéria-prima o couro com varias costuras,
muitas vezes gerando formas e desenhos, possuindo alguns detalhes em metal para melhorar a
fixacdo e nas partes onde precisa haver uma regulagem. A sela ¢ a estrutura usada em cima do

animal para poder monta-lo de forma mais confortavel:

Figura 24 - Sela de couro.
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Fonte: O autor (2020).

Este modelo € preto com costura branca que faz todo o contorno e alguns detalhes
da sela. Por ser de couro, ao ser usada com frequéncia, ela perde um pouco da sua cor
original, mas ndo perde seus detalhes e caracteristicas. O formato dela segue cantos
arredondados, a costura fazendo curvas pela superficie, tornando algo mais natural, fluido e
menos rigido.

Temos um acessorio que, na pratica, ndo influencia muito durante a execucao da
atividade de vaqueiro-puxador, mas ¢ bastante usado e possui inimeros modelos, cores e
formatos: o peitoral. Ele geralmente serve como forma de proteg¢do para o peito do cavalo do
vaqueiro-esteireiro contra o chifre do gado — ja que durante a corrida, o movimento no boi
pode acabar fazendo o chifre ir em direcdo ao seu peitoral —, tendo a forma de um “colar”
para o cavalo, carregando algum texto bordado na sua parte frontal. O texto sempre ¢

relacionado com a vaquejada, e na sua maioria ¢ o nome do cavalo.

Figura 25 - Peitoral de cavalo escrito “vaquejada” na parte frontal.

Fonte: O autor(2020).

Comumente, vaqueiros e patrdes ddo nomes aos seus animais, tanto por
identificagdo como por questoes de linhagem. Para exemplificar, temos o “Eternaly Steel FB”,
seu nome ¢ dado pelo cruzamento de seus genitores: “Eternaly Fred” e “Glauce Steel”

(FLORES, 2020). Com isso, frequentemente utiliza-se este nome no peitoral do animal.
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Figura 26 - Peitoral escrito "DON DIEGO TORO HJG” na parte frontal.

A O[ﬁz’r<

Fonte: Aninha Clark (2020).

Continuando com o0s acessorios e ferramentas, temos o arreio: uma estrutura usada
para conseguir controlar o cavalo e montéa-lo. Ele ¢ vestido na cabeca e no pescogo do cavalo,
como uma focinheira de cachorro, mas tem outro intuito. Com ele pode-se direcionar o
animal, e principalmente para-lo, pois possui uma forma que ao puxar faz com que o animal
sinta isso no rosto e realize alguma agdo recorrente ao sentido do movimento do arreio: se
puxar na dire¢cdo do vaqueiro ird parar o animal, se puxar para o lado direito ou esquerda, o
animal também ird virar, de acordo com o sentido da puxada.

Em outros esportes equestres o arreio € o conjunto total da estrutura usada para
poder montar o cavalo: sela, estribo, antolhos, suador, briddo, pelego, cabresto, rédeas,
armacgao, cabe¢ada, embocadura, manta, entre outros. Na vaquejada, o arreio seria equivalente

apenas a cabecada, bridao e rédea.
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Figura 27 - Arreio.

Fonte: O autor (2020).

O arreio geralmente ¢ feito de couro ou material semelhante: alguns t€ém forma
entrelacada, outros sdo pedacos retos mas com a costura destacando-a, possui também
detalhes de ferro que podem variar de modelo para modelo. Nao possui um modelo padrao e
pode variar de regido para regido em questao de nomenclatura, mas seguem quase a mesma
estrutura.

Ainda temos o protetor de rabo (ou cauda) para o boi. Este acessorio &,
basicamente, uma capa usada sobre o rabo do boi com o propodsito de proteger o animal no
momento em que o vaqueiro pega o rabo, d4 uma volta na luva e puxa o animal para cair
dentro das faixas. O protetor ¢ feito de nylon'' e tem uma cor clara, como branco ou bege, mas
ultimamente algumas marcas estdo produzindo modelos com diversas cores, como azul,
vermelho e amarelo. Sua textura ndo ¢ tdo lisa, pois precisa gerar atrito com a mao do

vaqueiro, para que ele possa segurar e puxar, € nem tao aspera que possa machuca-lo ou o boi.

Figura 28 - Protetor de rabo/cauda para boi.

Fonte: MMC (2019)

" O nylon é uma fibra téxtil sintetizada em laboratério, faz parte da classe dos polimeros.
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Seguindo com os materiais, teremos os que sdo utilizados no proprio vaqueiro. Em
sua maioria, sdo ferramentas e/ou acessorios de prote¢do, para maior seguranga dos
participantes e, consequentemente, dos animais. A perneira, por exemplo, ¢ utilizada como
uma calca — mas na verdade se utiliza ela por cima da calga — e, como na maioria das pecas
jé& citadas, também ¢, em sua maioria, criada a partir do couro, com algumas partes mais
grossas para aumentar a protecao em caso de arranhdes ou pancadas. Ela envolve s6 as pernas
e deixa a parte das nadegas sem protecdo, ja que o vaqueiro corre sentado, ele ndo precisa de
protecdo nesta regido.

Por ser um esporte de velocidade elevada e de bastante contato, ¢ comum haver
alguns machucados quando realizados sem as devidas protegdes. As perneiras, usadas desde
os principios da corrida de boi, sdo para proteger o vaqueiro na regido das pernas, tanto dos
animais como da pista de vaquejada, pois durante a corrida o vaqueiro pode bater ou encostar

nas laterais da pista, e em alta velocidade pode acabar se machucando.

Figura 29 - Perneira.

Fonte: O autor (2020).

O calgado usado na vaquejada, e que ¢ bastante comum de ser vista em qualquer
trabalho realizado no mato ou com animais, ¢ a bota — mas em certos casos ¢ chamada de
botina — de cor mais escura, geralmente preta ou marrom. Ela tanto serve como um calgado
para trabalho como um auxilio para se usar as esporas. Em outros esportes ela possui muitos
detalhes, como no rodeio, mas na vaquejada ela ¢ um pouco mais simples, sem muitos

detalhes e apenas a textura do couro e das linhas de costura.
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Figura 30 - Bota/Botina.

Fonte: O autor (2020).

A espora, como citado anteriormente, ¢ um acessorio utilizado com o auxilio da
bota, e que serve para “cutucar” o cavalo e fazé-lo movimentar-se. Feito de ferro, e em alguns
modelos possui partes em couro, ela segue a forma do calcanhar de uma pessoa com uma
estrela no centro, que gira ao ser empurrada. Sem muitos detalhes, a maioria das esporas sdo
lisas e prateadas, e tendo a “estrela” com pontas mais arredondadas, com o intuito de nao

machucar ou ferir o animal.

Fonte: O autor (2020).

Hoje, o capacete ¢ um acessorio obrigatério em toda corrida de boi, e segue o
padrado ABVAQ (Associagdo Brasileira de Vaquejada). Na cor preta, ele é semelhante aos
capacetes utilizados no Hipismo'? mas com um material mais macio, como um veludo ou

algum material com bastante algoddo. Algumas equipes colocam um texto ou brasdo no

12 Hipismo ¢ o maior esporte realizado com cavalos no mundo. E uma modalidade da arte de montar a cavalo que
compreende todas as praticas desportivas que envolvam este animal.
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capacete, personalizando ele para o estilo e marca da equipe, mas ndo ¢ algo muito comum.
No mais, ndo possui tantos detalhes, sua textura é, como citada antes, bem aveludada e macia,
para tentar amortecer qualquer impacto que aconteca.

Por fim, temos a famosa luva do vaqueiro-puxador. Ela ndo ¢ exatamente uma
luva pois ndo protege a mao, seria mais parecido com um bracelete, munhequeira, algo que se
usa na regido do pulso, com algumas fivelas para fixar melhor. Utilizada para melhorar o
apoio ao derrubar o boi, ela possui um “chifre” ou toco em que o vaqueiro vai pegar o protetor
de rabo e dar uma volta na luva, dando mais firmeza na pegada. Sendo feita de couro, possui
textura de acordo com o material, ndo possui muitas cores ¢ os detalhes sdo por conta da

costura ou sobreposi¢do de tecido.

Figura 32 - Luva de vaqueiro.

Fonte: O autor (2021).

No final, tem-se essa estética bem padrao entre as diversas variagdes de acessorios

e ferramentas:

Figura 33 - Vaqueiro montado em cavalo com acessorios.

Fonte: O autor (2021).
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5.2 Esbocos

A abstracdo dos valores se deu por conta da tabela — também chamado de painel
semantico — desenvolvida pelo autor. Com ela podemos retirar diversos valores em comuns e
caracteristicas que as diferenciam de outras culturas. A tabela foi pensada diante do método
proposto por Buggy (2018), que consiste em destrinchar o tema proposto para fonte em um

pequeno texto explicativo e diversos adjetivos que caracterizem o projeto. Diante disso, este

foi o resultado:

Tabela 1 - Painel seméntico sobre vaquejada.

Item Cor Material Textura Formas Usuario Detalhes
Depende do material; 3 - . Detalhe da costura
Sela Geralmente marrom, grtrj]g)mgt:nzgtenal Pelagem baixa; macio; g;:;ﬁggnggggzs Cavalo ou égua; destaca quando a cor do
bege ou preta; ' ' COUro & escura.
Depende do material; Vaqueiro-puxador Algumas parie em metal;
Arreio | Geralmente marrom, Lisa; Circular; Corda; Vaqueiro-esteireiro; Alguns modelos possusm
bege ou preta; ' |estilizacdo;
Bota Preta ou marrom; Couro; Rigida; Lisa; i\ertraegondada; Linhas Vaqueiros;
. . . . X . X Fommas das leiras; . X Possui texto; fontes
Peitoral |Cores variadas; Tecido espesso, Levemente aspero; Cantos armedondados; Cavalo ou égua; diferentes:
Luva Cores variadas; Igﬂr%? Espesso e/ou Rigida; Lisa; Cilindro; Vagueiro-puxador;
Protetor de |Cores claras(branco, . Flexivel & levements e . -
rabo bege, etc); Nylon; aspera; Cilindrica; igual o rabo; |Boi;
. . . . Redondo; formato de A Alguns modelos tem
Capacete |Preto; Weludo; algodao; Macio; uma cabeca; Vagueiros; marca efou texto:
Esporas |Prata; Fermo; Lisa; Estrela; redonda; Vagueiros;
_ |Depende do matenial, | n) oy material i . ) Detalhes possuem cantor
Perneira |Geralmente marrom, semelhante: Lisa; Calga; Circulo; Vagueiros; ontudos:
bege ou preta; ' p ;

Fonte: Livre interpretacao do autor.

Inicialmente, as seguintes caracteristicas foram escolhidas e definidas como

valores que a tipografia deveria — ou pelo menos poderia — englobar dentro do seu conceito:

a) Simples;
b) Assimétrico ou irregular: remeter a algo feito manualmente, torto, ndo muito
preciso;

¢) Couro: material mais utilizado nas pegas;
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d) Costura: maior forma de criar detalhes nas pecas;

e) Circular/Arredondado.

Além de valores e caracteristicas do conceito da fonte, foram definidos alguns
detalhes de uso da fonte. Analisando algumas pecas publicitarias sobre a vaquejada (ANEXO
A e B), se vé o uso de fontes temadticas nos titulos e nas informagdes em destaques (ou
maiores), com isso a proposta vai seguir o mesmo trajeto, ¢ ser desenvolvida dentro do
contexto de titulos, em grande escala. Visando isso, a proposta de fonte sera para ver e nao
para ler, pensando que a fonte ndo deverd ser utilizada em textos longos.

O desenho se inicia com o esbogos de contorno, pois segundo “a fluidez das
curvas pode ser mais bem controlada”, mas conclui que “esses métodos tém a mesma
finalidade: esbogar manualmente para, em seguida, digitalizar e editar a fonte [...]”
(MESEGUER, 2010). Com isso, levando em conta a visdo antes da leitura — ou seja, o visual
antes da leiturabilidade —, foram desenvolvidos os seguintes esbocos iniciais com caracteres

que possuem as formas basicas (retdngulo, circulo e tridngulo):

Figura 34 - Esbogo 01.

~
.

Fonte: O autor (2021).

Figura 35 - Esbogo 02.
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Fonte: O autor (2021).

Figura 36 - Esbogo 03.

Fonte: O autor (2021).

Neste momento inicial, ainda nao havia sido obtida a abstracdo dos valores
definidos anteriormente, ndo da melhor forma, pois eram desenhos ainda muito amadores,
mas ja dava para notar o inicio dos caracteres, ¢ era possivel fazer alguns testes de serifas,
forma e contraforma. Os desenhos seguem se desenvolvendo, mas agora com uma altura de x

maior, um pouco mais arredondadas e com peso menor:

Figura 37 - Esbogo 04.



Fonte: Elaborado pelo autor.
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Fonte: Elaborado pelo autor.

Figura 38 - Esbogo 05.
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Os ultimos esbogos, até entdo, foram criados com caracteristicas semelhantes as
mais encontradas na tabela desenvolvida (Tabela 01) sobre as ferramentas e acessorios,
utilizando rupturas, assimetrias, pensando em texturas e afins.

O grande desafio de um trabalho que abrange uma area diferente do que ¢ visto no
mercado, ¢ conseguir extrair o diferencial, conseguir tornar o trabalho tinico e especial. Este
desafio persegue o artista e muitas vezes trava-o, impossibilitando-o de concluir, ou apenas
adiando. Deve-se atentar a abstracdo dos valores e caracteristicas, de forma que se torne
diferente do que ja ¢ oferecido, mas que ndo se distancie tanto a ponto de perder a conexao
com o contexto.

Na cultura de vaquejada, comparando-a com outros movimentos brasileiros, ¢
complexo entender onde ha diferenga. No rodeio, na prova dos trés tambores', ou outros
esportes de pedo, existem muitas semelhangcas com a vaquejada: os animais, os varios
acessorios, as vestimentas € os locais das praticas. Para os pedes, arreio ¢ um objeto e para os
vaqueiros ¢ uma outra coisa um pouco diferente, a sela dos trés tambores ¢ de uma forma que
favorece sua pratica, a da vaquejada tem outra estrutura, entre outros exemplos.

Mesmo dentro da propria cultura de vaquejada ja tem diferencas de regido para
regido, por isso o diferencial pode ou nao ser material, no sentido de algum objeto, algo fisico.
Um conceito, um movimento, uma agao, ou até mesmo uma fala pode ser a base para abstrair
valores e caracteristicas utilizdveis no desenvolvimento. Por exemplo, a perneira tem um
design no Ceard, em contrapartida, na Paraiba pode ter outra forma, e isso conclui ainda mais
que nada ¢ absoluto neste esporte, diversos objetos podem ir mudando ou se adequando em
regides diferentes do nordeste. O diferencial, por tanto, deve ser algo tnico independe da
regido (estado, municipio, etc) e que ndo seja encontrado em outras praticas.

Apos diversas observagdes e testes, com muitos obstaculos e dificuldades, comega
a clarear o diferencial: a pratica. A pratica da vaquejada, como j& abordado anteriormente,
consiste em derrubar o boi puxando-o pelo rabo. O movimento de derrubar o gado na areia
ndo se encontra em outros esportes equestres ou bovinos, € o bloqueio conceitual para
perceber o diferencial, antes obscuro, comega a esmaecer.

Agora afasta-se levemente das caracteristicas propostas no inicio € comeca a
alinhar e direcionar o projeto rumo ao seu diferencial. Analisando o movimento de derrubar o
gado, nas formas que podem ser encontradas durante esta agdo, percebe-se que o vaqueiro,

além de realizar uma ag@o ndo encontrada nos outros esportes, também usa um acessorios em

'3 Trés Tambores é uma prova de velocidade que consiste em dar voltas ao redor de 3(trés) tambores em menor
tempo possivel, montando um cavalo.
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especifico que ndo se v€ nos demais esportes: a famigerada luva do vaqueiro. Ela tem um
formato caracteristico e uma fung¢do especifica, e neste momento o detalhe que vai trazer a
diferenga se solidifica um pouco mais.

A luva (figura 32) possui um formato complexo, como citado anteriormente, mas
possuia dois detalhes bastante interessantes, que poderiam ser aproveitados para o

desenvolvimento:

Figura 39 - Detalhe da luva de vaquejada.

Fonte: O autor.

Depois de analisar esses detalhes, foi possivel ver uma oportunidade para
melhorar o desenvolvimento do desenho. O detalhe circulado de verde, sendo bem construido,
poderia gerar uma proposta de serifa para a fonte, um pouco suave e arredondada, ja o outro
detalhe — que parece até um chifre — poderia ser utilizado de outra maneira pelo corpo dos

caracteres.

Figura 40 - Luva de vaquejada no brago.
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Fonte: O autor.

Pleiteando esta nova ideia, se deu inicio a outros esboc¢os, com as mesmas
caracteristicas de base, mas com um conceito novo, assim comeca a se adequar melhor ao
contexto. Segue com um peso mais elevado, com alguns tragos curvos e adicionando o estilo
da serifa. Para formalizar e entender melhor, obteve-se alguns esbogos iniciais, que brincavam
com a forma e contraforma, tentando similar o protetor de cauda do gado sendo enrolado na

luva do vaqueiro:

Figura 41 - Esbogos 06.
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Fonte: Elaborada pelo autor.

Este ultimo resultado, por sua vez, trouxe uma série de problemas da forma que
em escalas menores poderiam ser perdidos, inviabilizando o trabalho. Entretanto, ela deu base
para os proximos esbogos que tiveram um resultado bastante promissor, que com alguns

ajustes poderiam ser levados até a proposta final.

Figura 42 - Esbogos 07.

Fonte: O autor(2021)
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No esboco 06 foi utilizado tragos um pouco curvados, a serifa bem minuciosa
utilizando o detalhe 1 encontrado na luva do vaqueiro, e a forma lateral que remete ao detalhe
2, seguindo, assim, o esbogo 05, mas sem utilizar contraforma. Para exercitar mais, buscando
novas experiéncias, foi desenvolvido outros esbogos seguindo o mesmo raciocinio, mas

trabalhando com a contra-forma:

Figura 43 - Esbogo de caracteres usando contra-forma.

Fonte: O autor (2021).

Figura 44 - Esbogos da letra “1”.

Fonte: O autor (2021).

Nesta ultima proposta trouxe o mesmo detalhe s6 que de uma forma bem

diferente, mas houve alguns problemas com o peso dos caracteres, pois a contra-forma, em
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certos casos, prejudicava o caractere, deformando-o. A forma continua a mesma, mas nos dois

casos precisam de sérios ajustes € compensacdes que ndo puderam ser obtidas no papel, mas

que seriam corrigidas durante a vetorizagao.
Contudo, este ultimo esbogo parecia ndo transmitir a mesma simbologia que o

anterior, saindo um pouco do contexto da luva. Entretanto, traz uma solugdo diferente, mais

moderna, e que pode contribuir muito para a proposta final. Podendo ser uma nova variagao

da mesma familia tipografica ou sendo utilizada de outra forma que venha a ser util na

proposta.
5.3  Digitalizacido
A etapa de digitalizagdo se deu por conta da melhoria e compensagao do desenho

tipografico que ainda ndo estava maduro o suficiente. Teve seu inicio na ferramenta

CorelDraw, pois havia maior familiaridade com ela, entretanto, a exportagao poderia danificar

um pouco os pontos e ancoras do vetor.
Com os ajustes pela tela poderia ser feito algumas conjecturas, criando

consisténcia e coeréncia entre os caracteres e o conceito. A primeira foi formalizar as formas

encontradas na luva:

Figura 45 - Nova serifa.

Fonte: Elaborada pelo autor.

Figura 46 - Forma lateral.
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Fonte: Elaborada pelo autor.

Obtive-se bons resultados, inclusive, algumas letras ja conseguiam guiar o
desenvolvimento de outras letras, como no caso do “N” que da pra se construir o “M”, o “E”

que da forma ao “F” e “L”, entre outros casos semelhantes.

Figura 47 - Formas parecidas.
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Fonte: Elaborado pelo autor.

As compensagdes € ajustes tiveram que ser minuciosas, pois havia diversas
divergéncias, em especial os pesos dos caracteres, onde havia uma consideravel discrepancia
entre eles. Iniciou-se com a forma total, tentando deixar os caracteres com a mesma altura,
tanto nas letras que possuiam hastes (incluindo as hastes diagonais) como nas que tinham bojo

ou outro formato, pois a ideia ainda seguia sendo de caracteres de caixa alta.
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O caractere “A” teve que ser ajustado na sua parte superior, tentando nivela-la
com a parte inferior, pois havia diferenca de espessura. A abertura entre os dois extremos
laterais da base eram muito grandes, deixando o caractere muito aberto, transpondo de um

limite visual coerente.

Figura 48 - Ajustes do “A”.
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Fonte: Elaborada pelo autor.

Mesmo com estas corregdes, em certas regioes foi buscado a sensagdo de linha
ndo perfeita, que em outras palavras seria: trazer tracos, curvas e detalhes que tivessem um
pouco de assimetria e/ou irregularidade, tentando seguir a ideia de algo produzido
manualmente, dai vem a ideia do irregular no desenho, mas mantendo, pelo menos, a base das
serifas retas, ndo concavas ou, também, irregulares.

Estes ajustes dao forma ao estilo e variacdo de uma familia tipografica, pois,
segundo Buggy (2018), se “reunirmos todas as fontes com estilos e adaptacdes para tamanho e
suportes diferentes associadas a uma determinada #ypeface temos uma familia”. Contudo, este
trabalho ndo busca desenvolver outras variacdes, apenas o peso (ou estilo) Normal, também
conhecido como Regular ou Roman (BUGGY, 2018).

Buggy (2018) classifica as familias em algumas classes que reinem desenhos
semelhantes, levando em conta alguns pontos, como

a) Presenca de serifa ou ndo;

b) Caracteristicas do desenho da serifa;

c¢) Variacdo da espessura das hastes;

d) Proximidade do desenho das letras em relagdo ao desenho das letras da caligrafia;

e) Genealogia das letras.
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Este conjunto de caracteristicas classifica a familia em: Humanistas, Garaldinas,
Reais, Didonicas, Mecanicas, Lineais, Incisas, Escriturais, Manuais, Fracturais e por fim, as
Nao Latinas.

Seguindo esta classificagdo, o projeto da fypeface em questdo pode ser
considerada tanto da classe das Mecanicas, por terem caracteres de muito peso, porém nao
tem serifas quadradas e seu eixo pode ndo ser tdo vertical quanto a classe adota, e também
pode ser considerada da classe das Humanistas, pois ndo possui muito contraste entre os
tragos verticais, horizontais e diagonais.

Como os esbocos trouxeram duas propostas parecidas — € ao mesmo tempo
diferentes —, foi pensado uma forma de utilizar as duas ideias a fim de trazer um projeto um
pouco mais completo. Com isso, o outro desenho que até entdo estava em segundo plano, foi
colocado novamente dentro da fypeface como uma proposta de versaletes para a fonte, no
lugar de desenvolver outros desenhos para as letras mintsculas. Isto pode potencializar ainda
mais o projeto, pois manteria o peso semelhante das letras de caixa alta, pois segundo
Niemeyer (2010 apud BUGGY, 2021), elas sdo letras de caixa alta com a altura igual a altura
média das letras de caixa baixa, ou seja, as minasculas.

A mesclagem poderia tanto ser benéfica para o projeto como maléfica, pois foi
desenhada inicialmente para ser uma fonte de caixa alta, e sua diminui¢do sem ajuste de peso
e proporcao pode deixa-las desconexas. Diante disso, foram realizados alguns testes para ver a

compatibilidade dos dois desenhos trabalhando juntos:

Figura 49 - Caixa alta e versaletes.
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A proposta de versaletes tem a mesma estrutura da proposta das capitulares,
porém, como citado antes, possui detalhe de contra-forma, que ¢ a mesma forma encontrada
nas de caixa alta, mas de uma maneira diferente e ousada. A altura das versaletes segue na
linha da meia altura das maiores, diferentemente de caracteres minisculos que podem seguir

até a linha de versal, em certos casos.

Figura 50 - Altura da letra A maiuscula e versalete.

Fonte: Elaborada pelo autor.

Se tornou um complemento interessante para toda a typeface, podendo
proporcionar uma maior variagcdo no uso da fonte em projetos digitais. Mesmo sendo uma
solugdo ousada e que traz seus riscos, ela auxilia e consegue complementar o projeto de forma
positiva.

Em busca de complementar ainda mais o trabalho, os proximos desenhos sao os
de algarismos de titulo, diacriticos e sinais de pontuagdo. Estas sdo partes importantes de
qualquer projeto tipografico, que trabalha em conjunto com os caracteres ja desenvolvidos.
Porém, ndo seria possivel desenvolver todos em tempo hébil, mas a meta ¢ que possa ser
desenvolvido alguns simbolos mais populares e/ou convencionais, levando em conta que
todos eles sdo essenciais € necessarios, mas que pelo tempo nao poderiam ser desenvolvidos.

Os primeiros foram os algarismos de titulo, “nimeros desenhados para
harmonizar com letras maiusculas em tamanho e cor.” (BRINGHURST, 2011 apud BUGGY,
2021). Estes algarismos, por terem uma estrutura parecida com as letras de caixa alta,

poderiam ser desenvolvidos sem necessitar de uma mudanca muito drastica, seguindo o
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mesmo estilo dos caracteres j4 desenvolvidos. Todos os niimeros, partindo do 0 (zero) até o 9
(nove):

Figura 51 - Desenho dos algarismos de titulo.

0123450189

Fonte: Elaborada pelo autor.

Figura 52 - Experimento de letras e nimeros.

BROXKLYIN, 1986

Fonte:Elaborado pelo autor.

Em seguida, os desenhos desenvolvidos foram dos diacriticos, “sinais graficos que
se colocam sobre, sob ou através de uma letra para alterar o seu valor fonético [...]”
(HEITLINGER, 2006 apud BUGGY, 2021), pois fazem parte da composicao dos titulos de
publicagdes sobre vaquejadas. Como em todas as etapas do projeto, neste ponto do trabalho
ainda ¢ tentado buscar semelhancas com as caracteristicas que os desenhos dos outros
caracteres tem, mas sdo desenhos ndo tdo convencionais € um pouco mais complexos de

serem desenvolvidos, mas que trouxeram um resultado no minimo positivo:

Figura 53 - Diacriticos.

\7
o~

Fonte: Elaborada pelo autor.
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Os sinais de pontuacdo estavam em certo equilibrio por conta do tamanho: por
serem sinais pequenos, teoricamente seria mais simples de desenhar, entretanto, por serem
pequenos, a apresentacdo das caracteristicas planejadas até entdo poderiam ndo ser
visualizadas corretamente, podendo até sumir em alguns casos. Foi desenvolvido o ponto

final, a virgula e o ponto de exclamagao:

Figura 54 - Sinais de pontuagao.

o9 9

Fonte: Elaborada pelo autor.

Além de todos estes caracteres ja citados e classificados, outros 3 (trés) foram
adicionados ao projeto. Estes outros 3 caracteres ndo sdo necessariamente fundamentais para
esta primeira versdo, mas que com elas poderia ter-se uma ideia de possiveis desenhos de
outros caracteres. As aspas simples e duplas, que foram desenhadas com a proposta de se
imitar chifres de bois e o sinal comercial de Copyright remetendo a carimbos usados para
marcar em couro:

Figura 55 - Teste com aspas simples e duplas em formato de chiftre.

"AQUELE" "SiM’

Fonte: Elaborada pelo autor.
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Desenvolvido todos os caracteres, era o momento ideal para analisar a necessidade
do spacing e do kerning dentro do projeto, pois ainda ndo havia realizado um estudo, dentro
do projeto, sobre a necessidade desses ajustes. O espagamento foi igual para todos os
caracteres, mas infelizmente alguns conjuntos apresentaram problemas, principalmente letras
com hastes diagonais e horizontais. Um exemplo destes problemas foram o “V” e 0 ”A”, que

necessitavam de um leve ajuste de kerning para diminuir o espago entre elas:

Figura 56 - Ajuste de kerning entre o0 “V” e 0 “A”.

Fonte: Elaborada pelo autor.

Houveram também outro conjuntos de letras que apresentaram esse tipo de
problema, como em combinagdes com as letras “L” e “T”, pois deixavam muito espaco.
Mesmo poucos, eram problemas que prejudicaram o projeto € que aos poucos foram
corrigidos, até que o conjunto ndo aparentava problemas opticos de espaco.

Organizando tudo dentro do FontLab, foi possivel visualizar toda a typeface e seus
varios caracteres, suas semelhancas — e também discrepancias —, suas qualidades e defeitos.
O projeto pode ser exportado em formato TTF (TrueType Font) e pode ser instalado em

diversas maquinas que aceitam este formato de fonte.

5.4 Distribuicio e Comercializacao

Todo o projeto busca valorizar as vaquejadas, fazendo um estudo sobre e
desenvolvendo uma fonte tinica e que represente essa enorme cultura nordestina. Mas para
1sso € necessario que o projeto se propague, se espalhe, entre em becos e vielas que ainda nao
viram ou ndo leram sobre as vaquejadas. Nao basta apenas alcangar pessoas que ja conhecem
a cultura, mas as que podem conhecer, gostar e acompanhar, e assim florescer e despertar um
certo sentimento nas pessoas.

Pensando nisso, foi estudado uma forma de distribuir a fonte para que ela consiga

realizar este percurso e seja difundida em canais sobre tipografia e correlatos. Além de
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distribuir, definir uma licenca que possa simplificar o uso comercial desta fypeface por

designers do mundo todo.

5.4.1 Plataforma

Dentre diversas etapas do desenvolvimento e conceituacdo de uma typeface,
acredita-se que a distribuicao pode favorecer ou ndo a propagagdo do projeto de forma perene,
que alcance usuarios de variadas areas, além da propria tipografia. Em meio a mudanga de
trabalhos fisicos para uma realidade imaterial, o meio digital se torna a melhor forma de
distribuir e comercializar projetos, independentemente do setor. Sendo assim, existem
algumas plataformas que possibilitam a divulgagdo de #ypefaces e que podem, de certa forma,
gerar renda ao designer: DaFont, Font Squirrel, BE fonts, MyFonts, Fonts.com, FontShop e
Linotype.com, entre outras.

Analisando a maior quantidade de usuarios, de acessos e visando a maior
praticidade de conseguir publicar o projeto, a empresa escolhida foi a Monotype Corporation,
visando suas subsidiarias (MyFonts, Fonts.com, FontShop e Linotype.com). Com ela
podemos publicar a fonte de forma pratica, podendo ou ndo cobrar — e isso tem alguns
detalhes que serdo explicados mais a frente — para realizar o download do projeto, além de
ser o local onde muitos designers brasileiros ja publicaram seus trabalhos.

Existe uma certa burocracia para realizar a publicacdo, ndao como um
passo-a-passo, mas alguns pontos que devem ser levados em conta até concluir, a plataforma
publicar e os usuarios conseguirem baixar os arquivos:

a) Definir um nome e descricdo para a foundry (fundi¢do): segundo a plataforma, ¢é

necessario criar um nome de fundi¢do unico. “‘Foundry’ is the term used for a

business that makes and sells fonts.” (MONOTYPE, 2021);

b) Escrever uma biografia sobre o designer;

c) Definir nome da familia da fonte;

d) Enviar os arquivos finalizados da fonte;

e) Enviar pelo menos 5 imagens relacionadas com a fonte, como um cartaz e teste
com a fonte;

f) Uma descrigdo sobre a familia da fonte;

g) Marcas sobre a familia da fonte;

h) Pre¢o em USD (dodlar americano).
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Apos finalizar todos os pontos, a plataforma ira revisar o projeto e analisar se esta
de acordo com seus termos e definicdes. Um ponto interessante para pensar € que, como
citado anteriormente, pode-se publicar gratuitamente ou ndo, entretanto existe um empecilho:
ndo ¢ permitido liberar toda a fonte de forma gratuita, apenas alguns estilos da familia, mas
nao todo o projeto. Isso € bastante comum na distribuicdo de fontes, muitos designers e
empresas liberam o estilo regular — as vezes chamam de “demo” — da fonte de forma
gratuita, e caso precise dos demais estilos deve ser pago um valor “x”.

Por fim, caso haja duvidas sobre detalhes da publicacio na plataforma, ¢
disponibilizado um artigo contendo todas as informagdes importantes e que deve ser lido para
melhorar o projeto e encaixar de forma assertiva o projeto dentro dos parametros da

plataforma.

5.4.2 Licenca

A principio, a proposta era lancar a fonte totalmente de forma gratuita, com uma
licenga livre para uso, pois a ideia era valorizar a cultura de vaquejada, e de forma gratuita
aparentava ser melhor de propagar o trabalho.

Estudando um pouco sobre as plataformas, ¢ perceptivel a grande diferenca de
alcance de uma plataforma gratuita — e algumas vezes pirata — para uma paga.
Metodicamente, utilizar uma plataforma paga serd a melhor maneira de difusdo do trabalho
desenvolvido, e pensado nisso, o valor cobrado sera “simbolico”, ou seja, serd cobrado um
valor bem baixo, apenas para usar a plataforma, j& que esta fypeface ndo possui variagdo de
estilos, e ndo teria como liberar um estilo gratuito e os demais pagos, como ja ¢ feito no

mercado.

5.5 Resultados

Finalizando toda a typeface e exportando-a, obteve-se o arquivo instalavel da
fonte, podendo ser utilizada em diversas maquinas e softwares, depois de sua aquisigdo.
Foram desenvolvidos 114 caracteres, distribuidos entre letras, algarismos de titulo, diacriticos,
sinais de pontuagdo, além de um sinal comercial e as aspas simples e duplas, lembrando que
foram desenvolvidos cada letra com sua respectiva pontuagao também.

Para batizar e formalizar a typeface, foi escolhido o nome de FV Vaqueirama, no

qual FV sdo as iniciais do designer e autor que desenvolveu o projeto e a pesquisa, e



66

Vaqueirama ¢ uma palavra muito utilizada pela comunidade vaqueira. Ela equivale as palavras
que se referem a um grupo ou grupos de pessoas que tém interesses em comum, cOmMO por
exemplo no futebol, no qual chamam informalmente os fas de futebol de boleiros, na
vaquejada a comunidade vaqueira ¢ chamada de vaqueirama, sendo assim, uma escolha

coerente para o propoésito do projeto.

Figura 57 - Todos os caracteres desenvolvidos.
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Fonte: Elaborada pelo autor.

Com isso, para visualizar o resultado além dos caracteres simples, ndo apenas em
preto e branco, foram desenvolvidas algumas imagens ficticias sobre vaquejadas em que
fossem utilizadas a fonte desenvolvida. Foram desenvolvidas duas pecas: uma de divulgacao
de uma vaquejada, como os cartazes que ja sdo produzidos atualmente, e outra de divulgacao
da fonte, como alguns catalogos de typefaces ja produzem.

A divulgacdo de vaquejadas segue um estilo bem caracteristico, trazendo muitas
texturas, imagens de animais e pessoas, algumas logos de organizadores, cores um tanto
quanto saturadas, entre outras coisas, logo, a proposta deste cartaz tenta seguir algumas dessas

caracteristicas:

Figura 58 - Cartaz ficticio de vaquejada.
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Fonte: Elaborada pelo autor.

O catalogo ja possui outra estrutura, tentando apresentar todo o conjunto em que a
fonte foi projetada, com todos os caracteres desenvolvidos, trazendo uma visao ampla de todo

o projeto, tentando, também, chamar a aten¢do do publico:

Figura 59 - Material digital utilizando a #ypeface.

VAQUEIRAMA

Fonte: Elaborada pelo autor.
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Figura 60 - Apresentacao e detalhes da fonte.

Caixa Alta
Alg rismo de Titulo

Detalhe: Luva de Vaquejada

VAOUEJADA 2021

Detalhe: Luva de Vaquejada Serifa Arredondada

Fonte: Elaborada pelo autor.

Figura 61 - Resumo da maioria dos caracteres.

ABCDEFGHIJKLMN
OPORSTUYIWKYIZ

ABCDEFGHIJXLMN
OPQRSTUVHWXYZ

1234561890

Fonte: Elaborada pelo autor.

Por fim, um material que utiliza a typeface junto de algumas texturas e imagens da
vaquejada, e como utilizado nas imagens anteriores, um degradé de vermelho com laranja,

remetendo ao calor do sertdo nordestino, além de ser similar as cores de um por-do-sol:

Figura 62 - Cartaz da FV Vaqueirama.
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ERYEEFACE

Fonte: Elaborada pelo autor.

Os artefatos digitais desenvolvidos buscam contextualizar ainda mais a fonte, de
uma maneira mais classica, ja encontrada em cartazes digitais, ¢ de uma forma moderna,
apresentando a fonte e usando cores mais saturadas. Estas mesmas imagens podem ser

utilizadas na plataforma de divulgag@o e comercializagdo pois, como citado anteriormente, ela
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solicita que a fundicdo envie 5 imagens que apresentem a typeface, além dos outros pontos

solicitados.

6 CONSIDERACOES FINAIS

O trabalho arduo até aqui trouxe um resultado impenséavel: conseguir desenvolver
uma fonte digital que carregasse em sua esséncia a vaquejada e o espirito da vida nordestina.
Ultrapassando limites que até entdo eram tao distantes que chegavam a sumir de vista, e nunca
seriam percebidos pelos designers, ou entdo eram vistos e pouco explorados, foi possivel nao
s6 desenvolver, mas dar um sentido e proposito a uma idéia, construindo aos poucos uma
fonte digital — e quase — completa.

O estudo, pelo menos da tipografia, foi um desafio gigantesco, tanto pela area de
estudo que ¢ como pela pouca familiaridade com o tema, mas que proporcionou um
conhecimento tdo completo que detalhes da tipografia podem facilmente ser usados em outras
areas do design, tanto digital como grafico. Por outro lado, o estudo da vaquejada foi
levemente mais simples, pois ja havia um conhecimento prévio sobre muitas questdes dessa
cultura, mas sem nenhuma argumentacao ou fundamentagao tedrica, logo, trouxe inimeras
informagdes necessarias para formulagdo do trabalho.

Na parte pratica, ¢ perceptivel que ¢ necessario varias mudancgas e ajustes, nao
haveria a possibilidade de terminar uma #ypeface completa e perfeita com pouca experiéncia e
em pouco tempo como foi feito. Mesmo diante disso, o resultado foi alcangado, talvez ndo da
melhor forma, na melhor técnica, com os melhores recursos, mas foi com um trabalho arduo,
e tudo isso ¢ gratificante.

Pode-se analisar alguns pontos de melhoria do trabalho, visando lapidar ainda
mais tudo que ja foi feito: o desenho pode ser refeito diretamente no software de fontes,
proporcionando um vetor mais robusto, sem perda de pontos e ancoras, ou distor¢ao dos
mesmos; caracteres podem ser reajustados, para tentar melhorar o peso e forma em alguns
casos de discrepancia que ainda persistem; complementar o projeto com mais caracteres,
criando letras de caixa baixa, variagdo dos algarismos, ligaduras, entre outros; utilizar
métodos como o de Walter Tracy ou de Miguel Souza para melhorar o espagamento dos
caracteres; utilizar um compilador de fontes para fazer o ajuste correto de spacing e kerning; e
outros diversos ponto de melhoria que podem ser inseridos no trabalho como forma de

potencializa-lo.
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Disponibiliza-lo em mais plataformas poderia, também, ser uma opg¢ao para
abranger um maior publico, além das vérias pessoas que a Monotype ja consegue alcangar em
suas plataformas.

E sabido que trabalhos e projetos de design, tanto de tipografia como de outras
areas, sao estudos que amadurecem e se complementam com tempo, com trabalho, e que
sempre podem receber melhorias para progredir ainda mais. Este ndo ¢ diferente. Finalizou-se
o trabalho com um resultado satisfatorio, alcangou-se todos os objetivos propostos no inicio,
mesmo que nao seja o melhor e mais perfeito resultado possivel. Acredita-se que, como todo
designer, a frequéncia de erros e acertos varia muito, ¢ um depende do outro para que haja
evolugdo pessoal e profissional. O design busca criar solugdes: design grafico traz solugdes
graficas, design de produto traz solugdes para uma empresa, design digital traz solucdes

digitais, mas no fim, todos estdo tentando criar algo, inovar e melhorar a sociedade.
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Brete:

Disputa final:
Faixas de Derrubada:

Glifo:

Haras:

Movimento Armorial:

Retorno:

Serifas:

Valeu o boi:

Zero boi:
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GLOSSARIO

Local de ordenamento e liberagdo dos bovinos para a pista de
vaquejada;

Fase onde serdo definidos os vencedores da vaquejada;
Linhas paralelas marcadas no chdo, com distancia de dez metros;

Uma figura que da um tipo de caracteristica particular a um simbolo
especifico;

Estabelecimento que objetiva reproduzir e selecionar racas de cavalos;

Foi uma iniciativa artistica cujo objetivo era criar uma arte erudita a
partir de elementos da cultura popular do nordeste brasileiro.

Expressdo que caracteriza a anulagdo daquela apresentagao do
competidor;

Pequenos tragos e prolongamentos que ocorrem no fim das hastes das
letras;

Expressdo que caracteriza o €xito do competidor;

Expressdo que caracteriza a auséncia de éxito do competidor;



76

A

APENDICE A- Estratégia de Design
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ANEXO A - Cartaz da 24" Vaquejada Porcino Park Center

o EM PREMIOS ©
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ANEXO B - Vaquejada Surubim 2019
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