FACULDADE DE EDUCACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO BRASILEIRA
LINHA: EDUCACAO, CURRICULO E ENSINO
EIXO: ENSINO DE MUSICA

ITALO ROMULO DE HOLANDA FERRO

A INCLUSAO DO ENSINO DE MUSICA NOS CURRICULOS ESCOL ARES DO
CRAJUBAR: CONTRIBUICOES DO ESTAGIO SUPERVISIONADO D O CURSO DE
LICENCIATURA EM MUSICA DA UFC — CAMPUS CARIRI

FORTALEZA
2013



ITALO ROMULO DE HOLANDA FERRO

A INCLUSAO DO ENSINO DE MUSICA NOS CURRICULOS ESCOL ARES DO
CRAJUBAR: CONTRIBUIGOES DO ESTAGIO SUPERVISIONADO D O CURSO DE
LICENCIATURA EM MUSICA DA UFC — CAMPUS CARIRI

Dissertacao de Mestrado apresentada ao Programa de
Pés-Graduacdem Educacadrasileira,daFaculdade de
Educacdoda Universidade Federal do Ceara, como
requisito parcial para a obtencdo do Titulo de hesin
Educacao.

Area de Concentragéo: Educacio Brasileira.

Orientadora: Prof2. Dr2. Carmen Maria Saenz Coopat

FORTALEZA
2013



Dados Internacionais de Catalogacdo na Publicacdo
Universidade Federal do Ceara
Biblioteca do Campus do Cariri

F395i

Ferro, italo Rdmulo de Holanda

A inclusdo do ensino de musica nos curriculos asesldo Crajubar: contribuicdes do
estagio supervisionado do curso de musica da UE@mpus Cariri/italo Rémulo de Holanda
Ferro. — 2013.

83 f.: il. color., enc.; 30 cm.

Dissertacao (Mestrado) — Universidade Federal do&&entro de Ciéncias Humanas,
Faculdade de Educacédo, Programa de P6s-Graduagadumacado Brasileira, Fortaleza, 2013.
Area de Concentracéo: Educacao Brasileira

Orientacdo: Profa. Dra. Carmen Maria Saenz Coopat

1. Educacao musical. 2. Metodologia integrativaGaipo focal.
. Titulo.

CDD 780.7




ITALO ROMULO DE HOLANDA FERRO

A INCLUSAO DO ENSINO DE MUSICA NOS CURRICULOS ESCOL ARES DO
CRAJUBAR: CONTRIBUICOES DO ESTAGIO SUPERVISIONADO D O CURSO DE
LICENCIATURA EM MUSICA DA UFC — CAMPUS CARIRI

Dissertacao de Mestrado apresentada ao Programa de
Pés-GraduacdemEducacadrasileira, da Faculdade
deEducacaalaUniversidadd-ederakdo Ceara, como
requisito parcial para obtencdo do Titulo de Mestre
em Educacéo.

AreadeConcentracddEducacao Brasileira.

Aprovada em; 23/07/2013

BANCA EXAMINADORA :

Prof. Dra. Carmen Maria Saenz Coopat (Orientadora)
Universidade Federal do Ceara (UFC)

Prof. Dr. Luiz Botelho Albuquerque
Universidade Federal do Ceara (UFC)

Prof. Dr. José Albio de Moreira Sales
Universidade Estadual do Ceara (UECE)



Dedico este trabalho a minha querida esposa
Francisca Maria Rocha de Holanda e a minha
amadafilha lohanna Rocha de Holanda Ferro,
as quais sempre serao as principais fontes de
minha inspiracao.



AGRADECIMENTOS

Agradeco primeiramente a Deus, por ser eternamentgeu pai € 0 meu amigo
durante as horas mais dificeis de minha vida.

Nas horas de escrita e de sono pesado, semprei gense inspirei nas pessoas
queridas que fago questédo de apontar:

Aos meus amados pais, llza de Holanda Cavalcapezle Costa Ferro, por terem me
dado amor, seguranca e a educacao necessaricnpgea tdo longe;

Aos meus amados irmaos, Aline, Arianne, Pedro thaAda e Willian, que sempre
acreditaram no meu sucesso;

A minha querida amiga e, muitas vezes mae, praf@ssarmen Maria Saenz Coopat,
pelos conselhos e por cada segundo dedicado daméer

Ao professor e amigo Luiz Botelho Albuquerque, poas sabias palavras e sua
sinceridade;

Ao professor José Albio de Moreira Sales, pelatac& em participar do meu
processo de defesa de Dissertacao;

Ao professor José Arimatéia, pelos ensinamentadadaracdo com as atividades no
Cariri;

Aos queridos alunos do Estagio Supervisionado daema turma do Curso de
Licenciatura em Musica, pela participacéo no tiadalo Grupo Focal,

Aos meus colegas de trabalho, professores da URCarig, por acreditarem que um
bacharel em musica também poderia tornar-se unaddumusical;

Aos colegas de Mestrado, Claudio Mappa Reis edsRute Gino de Azevedo, e aos
colegas de Doutorado, Francisco Weber dos Anj@s)idvLopes de Azevedo Junior e José
Robson Maia de Almeida, pelos momentos de discassaprendizados que tivemos;

A todos os alunos do Curso de Licenciatura em Midac UFC — Campus Cariri, que
estdo também contribuindo para o processo de cgéastide um curso sempre com énfase na
formacdo de professores de musica;

Ao grande amigo e professor Antonio Célio Lins, quesmo estando distante, sempre
acreditou em meu sucesso e nas conquistas;

A Coordenacdo do Programa de PoOs-Graduacdo em &duaia UFC, pelas
informacdes cedidas sempre com muita precisao;

Enfim, a todos aqueles que mesmo nao citados, rajmdeambém a contribuir para

gue este sonho se tornasse uma realidade em md#)as meus sinceros agradecimentos.



[...] € a propria experiéncia dos educandos que se
torna a fonte primaria de busca dos ‘temas
significativos’ ou ‘temas geradores’ que vao
construir 0 ‘conteddo programatico’ do curriculo
dos programas de educacao de adultos.

(PAULO FREIRE)



RESUMO

Este trabalho dissertativo teve o seu desenvoltimmen Programa de Pos-Graduagdo em
Educacao Brasileira da Faculdade de Educacdo (FA@Eniversidade Federal do Ceara
(UFC), na linha de pesquisa Educacao, Curriculmgng, e no eixo tematico Ensino de
Musica. A presente pesquisa realizou uma analisson® as experiéncias vivenciadas pela
selecao de aluna® CursodeLicenciatureem Musica da UFCCariri, que realizam o Estagio
Curricular Supervisionado, contribuem no processoirtlusdo do ensino de musica nos
curriculos escolares do CRAJUBAR. Todo o processindestigacao foi focado nas acoes
tedricas e praticas dos estudantes do Curso dedj@sivolvidos diretamente com o Estagio
Curricular Supervisionado nas escolas. Como proteatio metodoldgico, utilizei a técnica
de pesquisa social qualitativa de Grupo Focal, éuena forma de metodologia integrativa
onde se permite o debate democratico das expagmrciquiridas pelos alunos durante a
realizacdo do estagio em educacdo musical. A pdosrresultados desta pesquisa elaborei
algumas consideracdes com o intuito de contribaia uma articulagdo harmoniosa entre a
formagao de professores competentes, por part@idarsidade e o processo de incluséo do

ensino de musica, nas escolas da regiao.

Palavras-Chave Educacao Musical. CRAJUBAR. Estagio Curriculap&wisionado. Grupo
Focal. Metodologia Integrativa.



ABSTRACT

This dissertation work had its development in thstFGraduate Education Brazilian Faculty
of Education (FACED) of the Federal University c¢ata (UFC) in the search line Education,
Curriculum and Teaching and thematic Music Educatitis research conducted an analysis
of how the experiences of students by selectin@tmhelor of Music from UFC — Cariri who

perform the Supervised contribute in the processdtision of music education in school

curricula of CRAJUBAR. The whole process of reshanmas focused on the theoretical and
practicalactionsof student®f musicDirectly Involved Supervised schools. As methodological
procedure, used the technique of qualitative somakarch Focus Group as a form of
integrative methodological that allows democratebate of the experiences gained by
students in supervised training in music educatknem the results of this research have
elaborated some recommendations with the aim oftriboing to the harmonious

relationship between the formation of competenthess by the university and the process of

inclusion of music education in the schools ofriagion.

Keywords: Music Education. CRAJUBAR. Supervised. Focus @rountegrative
Methodologie.



RESUMEN

Esta disertacién tuvo su desarrollo dentro del ramg de Post Graduacion en Educacion
tuvo su desarrollo dentro del Programa de Pos gl en Educacion Brasilefia de la
Facultad de Educacion (FACED) de la UniversidadelFgdde Ceara (UFC) en la linea de
investigacion Educacion, Curriculo y Ensefianza yleetinea tematica Enseflanza de la
Musica. La presente investigacion realizd un aigadtle como las experiencias vividas por la
seleccion de alumnos del Curso de Licenciatura ésidd de la UFC — Cariri que realizan las
Practica Curricular Supervisada, contribuyen etteclos estudiantes del proceso de inclusion
de la ensefianza de la musica en los curriculosaessalel CRAJUBAR. Todo el proceso de
investigacion fue enfocado hacia las accionesdas1y practicas de los estudiantes del Curso
deMusicaenvueltoglirectamenteonla PracticaCurricularSupervisadan las escuelas. Como
procedimiento metodoldgico, utilicé la técnica deeistigacion social cualitativa de Grupo
Focal como una forma de metodologia integradorapgumite el debate democratico de las
experiencias adquiridas por los alumnos en la jgastipervisada en la educacién musical. A
partir de los resultados de esta investigacionoeéablgunas consideraciones con el objetivo
de contribuir a la articulacidon armoniosa entrdolanacion de profesores competentes por
parte de la universidadel procesale inclusion de la ensefianza de la musica en taeles

de la region.

Palabras-Clave Educacién Musical. CRAJUBAR. Practica Curricuupervisada. Grupo
Focal. Metodologia Integradora.
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1 INTRODUCAO

1.1 Construindo um ambiente musical nas escolas plitas do CRAJUBAR'

O ensino de musica no Brasil tem passado por disdransformagcdes ao longo do
tempo, no sentido de democratizar para os difesariteeis de formacgéo na area de educacao.
Uma dessas novas transformacgdes ocorreu com aagpmda Lei n°® 11.769, de 18 de agosto
de 2008, que garantiu com certa realidade a ingldsdEnsino de Musica nas escolas como
componente obrigatério, mas nédo exclusivo nos aulo$ escolares do ensino basico. Nao
obstante a essa inovagéo, a atual situagdo dooedsimusica nas escolas ainda apresenta
uma realidade fora das expectativas desejadas.

Observa-se que a disciplina de musica nas escel&slacacdo Basica ainda nao esta
totalmente incluida nos curriculos escolares dem@&ais. Mesmo com essa obrigatoriedade
e no atual momento em que a mesma se encontrapwagfo da nova lei que teve o seu
prazo de inclusdo do ensino de musica nas esautasrado em 18 de agosto de 2011, exatos
trés anos para a sua devida implantacéo, provanenpedera ter esse prazo estendido ainda
por muito tempo, para que todas as escolas deeB@jsm com o ensino de musica em pleno
funcionamento em seus curriculos.

Nas escolas de ensino basico do eixo CRAJUBAR, ¢ipins de Crato, Juazeiro do
Norte e Barbalha, principais cidades da regido doriCcearense, o ensino da disciplina de
Artes com os conteudos de Danca, Teatro e agoMUd&a séo aplicados ainda de forma
desequilibrada e com dificuldades. Entretanto, malanomento, ndo existem profissionais
formados na respectiva area para suprir as demanamgaréncias pedagogicas relacionadas
ao especifico conteudo musical.

Atualmente, o Curso de Licenciatura em Musica d& JF-Campus Cariri tem sido o
principal responsavel por essa parcela de contdoyina tentativa de incluir o ensino de
musica nos curriculos das escolas desses municipiesvez que os primeiros formandos em
musicada referida universidade, turma de 2013.2, terdpoatunidade de desenvolver as suas
habilidadesomoprofessores — educadores musicais — formados aasapecifica, inserindo-

se na realidade musical das escolas da regidoro cearense.

! Eixo formado pelos municipios de Crato, JuazeirdNdote e Barbalha, principais cidades que compéem
RegidoMetropolitanado Cariri cearenseDentreastréscidadesapenaalgumasescolagle Juazeiro do Norte e
do Crato foram analisadas. A cidade de Barbalhéa aealisada no ultimo semestre da disciplina dégitst
Curricular Supervisionado, periodo de 2013.2.
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Na busca de contribuir e encontrar uma melhor fod@aentar inserir o ensino de
musica nas escolas da regido onde a nossa UFC puSddariri encontra-se localizada, foi
que pensei com muita seriedade em desenvolvetrabaho de pesquisa. Esta Dissertacao
de Mestrado apresenta como principal objetivo, isaralcomo as experiéncias vivenciadas
pela selecdo de alunos do Curso de Licenciaturésica da UFC — Cariri, que realizam o
Estagio Curricular Supervisionado, contribuem nacpsso de inclusdo do ensino de musica

nos curriculos escolares do CRAJUBAR.

Os principais processos para compreender como felamoradas essas contribuicdes,
se deram através de debates em grupo de acOesmseérpraticas, divididas em um Grupo
Focal de alunos que trabalharam intensamente nakg® em sessdes grupais, utilizando as
metodologias integrativas como a técnica de Grupmal- que se define como um método
onde varios sujeitos em coletivo possam discutr,meesmo tempo, temas referentes as

problematicas que ocorrem no meio social.

Com base nesta pesquisa pretendeu-se aprofundstuadoesobre a estruturacdo e
fundamentacéo tedrico-pratica das disciplinas culares do Projeto Pedagogico do Curso
(PPC) de Licenciatura em Musica da UFC no Carue §do importantes e essenciais para a
formacao pedagdgica dos professores licenciadosé@sica, 0s quais serdo 0s responsaveis
pelo ensino deste conteddo nas instituicbes de@rEisico no eixo das cidades de Crato,
Juazeiro do Norte e Barbalha.

O Projeto Pedagdgico do Curso de Musica da UFCmpQa Cariri no atual momento
esta em processo de reformulacdo e, por isso,spreer estudado e analisado com muito
cuidado por todos os membros docentes do colegiadirso, como também pelos préprios
estudantes, tomando como principal ponto de padsdaxperiéncias do Estagio Curricular
Supervisionado que irdo refletir sobre como seci@eam o conhecimento académico
recebido como parte do curriculo de licenciaturangimsica e a dura realidade enfrentada nas

escolas da regiéo.

Hoje, as escolas que estao situadas no eixo CRARMES bastante carentes no que
diz respeito a educacéo e ao seu incentivo; p@ses®utras razdes o presente momento é
propicio para a inclusdo da educacao musical, niddsede criar as minimas condi¢des para
estabelecer o ensino obrigatério do contetdo deécaUsontribuindo a partir de um primeiro
diagnostico realizado através da aplicacédo de rokdgids integrativas, tais como a de Grupo
Focal, formado por alguns estudantes do Curso dsidsliparticipando diretamente do

Estagio Curricular Supervisionado em algumas esa®aensino basico.
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1.2 O estagio supervisionado como principal acao

Uma aproximacao inicial & atual situacdo do ensleomusica nas escolas dos
municipiosselecionadofoi atravéslosgruposde alunosdo Curso de Licenciatura em Musica
da UFC — Campus Cariri, primeira turma e segundadau que realizaram e continuam
realizando pela primeira vez na regido o Estagiori€uar Supervisionado em sua area
especifica de formag&o: a educagéo musical. E nimjtortante lembrar que sem a vivéncia
adquirida no estagio, seja ele em qualquer arefisgpianal, sera quase impossivel poder
aplicar no futuro, como professor, o que realmamiendeu durante toda a vida, dentro da

academia.

O estagio caracteriza-se como um momento fundameattormacéo do professor
de musica. E no estagio que o académico colocarétita os saberes musicais e
pedagoégico-musicais aprendidos durante sua licemajatestando, analisando e
comprovando as informagdes assimiladas teoricanfela&HO, 2009, p. 53).

Em suas colocacbes o autor aponta para a impatéhei Estdgio Curricular
Supervisionado na vida de um estudante que pensseguir a carreira de professor. Com
limitacbes a essa pratica dificlmente um estudafiteeria éxito em suas fungdes como

professor/educador musical.

Apenas um grupo de alunos estagiarios contrib pgresquisa como integrantes de
um Grupo Focal, ou seja, eles se usufruiram deagde grupal para através de suas reflexdes
e acdes obtidas no Estagio Curricular Supervisionpbduzir dados que, fora de um grupo

com parametros em pesquisa qualitativa, seriamildiente conseguidos.

Através dos estagiarios do Curso de Musica o estede uma proximidade em
relagéo a realidade do ensino musical em algun@dassdo CRAJUBAR; entretanto, essa
aproximacéao contribuiu para formular alguns critgigue pudessem permitir uma articulacao
direta do Projeto Pedagogico do Curso de Musica osndesafios e as dificuldades de
incluséo do ensino da arte musical que os futuroegsores irdo enfrentar nas escolas. Facil
é ter uma formacdo onde se possa atuar com pgaseatendidas, jovens e adultos, mas o
dificil é, inicialmente, comegar trabalhando nasokss com métodos/didaticas e os desafios
impostos pela musicalizagdo, educando criancasnge adultos onde, na pratica, torna-se
tudo muito mais complexo.

Em relacdo as minhas reflexdes penso que, atrassa derdadeira complexidade é
que devemos buscar caminhos para vencer as bsyrejte a cada dia crescem

desordenadamente no cenario da educacao musisidioaa
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1.3 O inicio da musica nas escolas do Brasil e nar@i

O ensino da arte musical teve inicio nas escoksilbiras em meados do século XIX.
A aprendizagem musical era fundamentada nos eleséétnico-musicais e realizada por
meio do solfejo. No entanto, no final da década@Ro, j4 no século XX, Antonio Sa Peréira
e Liddy Chiaffarelli Mignon& buscaram algumas inovacées nas aplicacdes doetsiarte
musical. S& Pereira era um defensor de uma apegahiz pela propria experiéncia com a
musica; Chiaffarelli recomendava o trabalho conogomusicais e corporais, como também o
uso de instrumentos de percussao.

Ja na visdo musical do eximio musico e compositasileiro Heitor Villa-Lobos, ele
definia com sistematizagao as acdes a serem m@adizhurante a vida da crianca e do jovem,
envolvendo fatores de comportamento como civiceslieativos artisticos. Na década de
1990, o ensino das artes passou a contemplar eerjas de raca, etnia, religido, classe
social, género, opcdes sexuais e 0 olhar maismgsito sobre outras culturas. O ensino
passou a ter valores estéticos e muito mais detmmsa

Através de alguns trabalhos desenvolvidos e vieglos por mim, precisamente entre
os anos de 2001 a 2003, em algumas escolas publiasiculares de cidades do estado de
Alagoas, é que realmente cheguei a conclusdo dex micacdo do ensino da pedagogia
musical, antes de tudo, é de suma importanciagpsemacéo inicial da crianca e para o seu
desenvolvimentaaté chegara fase adulta. As reflexdesacercada aplicagdoda educacgéo
musical nos curriculos escolares tendem a nos amostesultados mais condizentes e
perspectivas bem mais positivas, no sentido detwmaar os futuros cidadaos e cidadas a
terem um espaco na sociedade sem tantos precaneeitgeicbes. A democratizacdo e o
acesso ao ensino da musica sdo fatores princigaiess gque o0 movimento harmdnico de
inclusédo social seja realmente cheio de coresvafelbd, assim, a quebra de paradigmas da tao
temida exclusao social.

No atual momento, precisamente nas escolas doiointdo estado do Ceard, o
contetdo musical a ser aplicado vem surgindo degsigprovacdo da lei e obrigatoriedade
do ensino de musica. E tudo como se fosse um smsko realizado e trabalhado, mas a luta

pelos objetivos de inclusdo e formacdo musicalmbit® educacional escolar ndo pode, de

? Pianista, educador musical, escritor e composiimplantou no Conservatério Brasileiro de Mdusica a
metodologia do método de Dalcroze, primeira no iBras
% Foi professora de iniciacdo musical do Consenarasileiro de Musica.
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maneira nenhuma, ficar pelo meio do caminho, pgseéiso com muita propriedade vencer
as barreiras que a prépria imagem da educacao iempdedos os sentidos.

Hummes (2004, p. 22) afirma que “A escola € umaepanportante da sociedade,
onde os jovens tém a oportunidade de focalizar admuem que vivem, de estabelecer
relacdes entre varios conhecimentos, inclusiveoobecimentos musicais”. No entanto, mais
do que nunca e apesar das dificuldades que s&) éeaimomento de trabalhar em prol de
todos os objetivos tracados para que se possaanapie a aplicacdo da musica € tao
importante quanto qualquer outro conteudo disapldentro da escola basica.

No inicio do ano de 2010 o ensino de musica no éascidades de Crato, Juazeiro
do Norte e Barbalha obteve um grande avanco géacascao do Curso de Licenciatura em
Musica da UFC — Campus Cariri, a partir da experére do total apoio do Curso de
Licenciatura em Musica da UFC — Fortaleza, queofprincipal responsavel pela criacdo do
curso no Cariri cearense. Varias pessoas denseaklaos, incluindo jovens, adultos, idosos
e curiosos, procuram com frequéncia o Curso deddia UFC com o Campus em Juazeiro
do Norte para aperfeicoarem seus conhecimentas®gim, terem uma iniciacao na inusitada
carreira da arte musical, pois a musica, em todaseatidos, € um meio de educar e ensinar
as pessoas a serem verdadeiros cidadéos e cidadda.no comeco do ano de 2010, os
trabalhos realizados no Curso de Licenciatura ersiddlestiveram mais que direcionados
com a realidade cultural da regido e € com esszepgéo que o PPC de implantacéo diz que:

A diversidade cultural da Regido do Cariri cearenémpar, complexa e de alto teor
expressivo, comunicador da capacidade inteligentdvainem e da mulher dessa
Regido, da capacidade expressiva e do imagindgeedeomem e dessa mulher,
através de fatos, obras e objetos de significadtgtieos tdo proprios de si, que se
particularizam como identificadores do pensamentaltu@al regional
(ALBUQUERQUE- et al, 2009, p. 5).

Inicialmente, o mais importante foi suprir as diéincias musicais dos alunos dos dois
primeiros semestres (2010.1 e 2010.2), com a fiadé de desenvolver uma metodologia de
aprendizadodirecionadae de amplo conhecimentono ambito inicial da musica, com o
principal objetivo de atender com cautela as vanesessidades da regido. Os projetos de
extensdo e os projetos de pesquisa dos professor€srso de Musica, em carater especial,
continuam ajudando muitas pessoas que sempre somlgn ingressar na carreira da arte
musical, para poder se profissionalizar e atuasuasaarea de preferéncia, dentro da educacao
musical. Nesse contexto, percebe-se que:

O ensino da mausica abre possibilidades para cad@strde conhecimento tanto

guanto outras areas de ensino dentro da escola.afusgio dos elementos
formadores da musica, 0s componentes estéticosageievolvem e as questdes
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historicas que a localizam s&@o fontes que abastegemstudante de varias
possibilidades de criagéo e recriacdo de signifisg HlUMMES, 2004, p. 21).

O autor menciona que a construcdo do conhecimeapmirionada pelo aprendizado
musical € um ponto relevante e importante paraogrpsso educacional de uma determinada
regido. O Cariri cearense € uma regiao de uma zéjeeltural inigualavel, em todos os
aspectos, e precisa ser constantemente lembrddazada e apreciada por todos que nela
vivem e passam.

No ano de 2011 foi criado no Curso de Musica unggama de extensao intitulado
Escola de Musica da UFC Cariri (EMUC), cujo objetzonsiste em incluir mais pessoas da
sociedade em geral dentro do ambiente académit@nido 0 ensino de musica muito mais
acessivel e democrético para toda a regido doiGapwrtunizando a todos um aprendizado
educativo-musical de qualidade. Anualmente, sageoi@os cursos de Teoria Musical,
Instrumentos Musicais e Canto Coral, sempre contwitd de levar o conhecimento musical
para todos e isso é a principal finalidade da e#@emniversitaria em todo o ambito nacional

académico: democratizar o ensino em todos os sentid

1.4 Acdes pedagogicas

No primeiro semestre do ano de 2012 o Curso deddlisiis uma vez, através das
suas acodes de projetos de extensdo, projetos deigespraticas musicais e das praticas de
Estagio Curricular Supervisionado dos alunos dauggdo, ofereceu de maneira ampla e
democratica 0 acesso ao conhecimento musical ddatroniversidade, como também, a
universidade levando o conhecimento musical acaéaié as escolas. Os alunos do Estagio
Curricular Supervisionado Il que em suas atividaciencluiram o VIl semestre da graduacao
(anode2013.1) estaatualmente em fase final de estagio, mas o que @mduito importante
€ queeles estardosempreem contato direto com as escolasde ensino basico do eixo
CRAJUBAR, com o objetivo de continuar ajudando mocpsso de conscientizagdo da

importancia da inclusdo da musica nos curriculoedaslas.

Os estagios compordo 0 mais importante movimentoexteeriéncia didatico-
pedagégica e de avaliacdo dos conhecimentos adfugiiou construidos no curso.
Este sera pois um momento privilegiado, quandostisdantes aprofundardo seus
estudos sobre educacdo, musica e formacdo humagatimde intervencdes em
Escolas Publicas de Ensino Fundamental e Médio (/@BERQUEet al, 2009,

p. 15).

Vale ressaltar que o atual momento de inclusédo @sca nos curriculos das escolas
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de ensino béasico das referidas cidades é promésonda muito importante no que diz
respeito a educacdo musical e a socializagdo no eseolar.

Sobre o0 que propde o Projeto Pedagogico do Curddideca em relacdo as ementas
do Estagio Curricular Supervisionado em todas aesfaé muito importante que estas
propostas de avaliacdo e trabalho sejam totalmeaiezadas. Na fase inicial do estagio o
PPC aponta sobre o Estagio Supervisionado | a:

Analise e avaliagdo de uma experiéncia de ensirgicaluefetivamente realizada,
envolvendo investigagdo sobre aspectos do cotidianolar. Reflexdo em torno das

politicas educacionais e sobre a organizacdo dmaltra na escola e a préatica
pedagoégica (ALBUQUERQUEt al, 2009, p. 30).

Na fase seguinte, a do Estagio SupervisionadoRRG aponta para a:

Programacédo, execucédo e avaliagdo de uma propesestédgio compreendendo:
diagnéstico da realidade escolar, participagdoat@tdades culturais da unidade
escolar e direcdo do processo ensino-aprendizagerdlise e avaliacdo das
experiéncias de ensino musical realizadhgb{d., p. 30-31).

No Estagio lll, antes da fase final de Estagio &WVPPC foca nas experiéncias ja
vivenciadagm acdes anteriores de estagio e que venham ademnaflexdo para a realizacéo
dos trabalhos futuros propostos pela disciplingortfundamento da experiéncia vivida em
Estagio Supervisionado I, incluindo uma intervengadormacéo de professores no contexto
urbano e rural’ipidem, p. 31).

Por fim, o Estagio Curricular Supervisionado IV gaem maior atencédo e cuidado,
delineia os passos do estagiario para uma fornaedagogica soélida, voltada principalmente
para as experiéncias e acles realizadas nos estgg a antecedem em parte da vida
académica.

Intervengdo pedagdgica concatenada com as vivéreafizadas nas disciplinas de
Estagiol, 1l e lll buscando um aprofundamento do trabalho realizadoma
avaliacdo deste como um todo: pesquisa sobre aspgidaticos, sociais e politicos
da prética escolardem p. 32).

Os trabalhos e as acdes pedagdgicas que estdo deselavolvidos no momento
presente pelos estagiarios, ou seja, Estagio lflasmfinalizada e Estagio IV a ser trabalhado
em 2013.2, refletem numa prética real do professoegéncia. A regéncia em sala de aula,
sem sombra de duvidas, firma o compromisso do dieedo (futuro professor) com a

atividade docente, sendo assim:
Toda a pratica docente devera sempre estd baseagaessuposto de que a

aprendizagem da musica €, ao contrario de todaticsicdo que existe no seio da
sociedade brasileira com relacéo a esta forma pheigicacao e expressao humana,
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algo ndo apenas viavel, mas, sobretudo, algo geeispr ser implementado, com
urgéncia, nas escolas brasileiras. Assim, o doamt€urso de Educacdo Musical
devera primar pela pratica pedagdgica rigorosatica e ética que eleve a auto-
estima do estudante, incutindo nesses o espiigdar e investigador, e o desejo
essencial de socializar a musica no seio da comdeidem que vive
(ALBUQUERQUEEt al, 2009, p. 34).

A experiéncia vivenciada pelos alunos do Curso deidh nessas acdes pedagogicas
propiciadas pela universidade em convénio com eslas serd um ponto de partida para
continuar trabalhando de acordo com o Projeto Regileq do Curso e com a inclusdo do
ensino de musica nas escolas do CRAJUBAR, que sitarasda forca e dedicacao de todos

que querem contribuir em todo o0 processo.



22

2 INVESTIGANDO E PESQUISANDO

2.1 Como realizei esta pesquisa?

Lembro-me muito bem da época em que eu fizera @wsta para a entrada no
Programa de Po0s-Graduacdo em Educacédo Brasileigixnotematico Ensino de Musica.
Durante a entrevista, um dos professores, membitmadea de avaliacdo do projeto inicial,
levantou a ideia de que a referida pesquisa timhaarater especial de investigacdo e que
seriaalgonovotanto para o eixo tematico de Ensino de Musicantgugara o ambito nacional
de pesquisa em educacado. Foi sugerido que o tabaésse um foco voltado para uma das
técnicas da pesquisa qualitativa de tipo explo@tdr Grupo Focal, que é, além disso, uma

das formas dentre as varias metodologias integisatys metodologias integrativas visam:

[...] propiciar a producdo de conhecimento intemtivalorizar as competéncias
reais dos sujeitos envolvidos em cada processoyigam, finalmente, mobilizar na

esfera publica toda a riqueza do ser humano. Bmatda ampla familia de

metodologias voltadas a gestdo de trabalho de grppmducdo conjunta de

conhecimento, analise, interpretacédo e solucadcjpativa de situacdes-problema;
mas também inclui o recurso as artes nas formasalelo teatro, danga, fotografia,
musica e outras como auxilios & compreensado exd@eflaa vivéncia da realidade,
instrumentos potencialmente poderosos porque toeelas, despertam e legitimam
sensibilidades outras com respeito aquelas puranrentonais, abrindo as portas
assim aos muitos sujeitos normalmente excluidosspebdigos légico-verbais

dominantes na esfera publica (GIANNELLA, 2008, p. 1

Pesquisei em varios artigos, nos principais podaisevistas e jornais cientificos e
bibliotecas virtuais, mais esse tipo de pesquisdaando esta consolidado no eixo Ensino de
Musica.Suaconsolidacdocorreprincipalmentaasareagle politicas publicas e aearketing
onde ja foram desenvolvidos varios artigos, prajeteses e dissertacbes. De acordo com as
orientagbesugeridastesolvi insistir no assunto e realizar um trabalblbado para a pesquisa
social qualitativa, com a metodologia integratie@rupo Focal, a qual dividi da seguinte
forma:

1. Um Grupo Focal formado pela selecdo de alunos aedQie Licenciatura em Mdusica da
UFC Campus Cariri que desenvolvem as atividaddsstiagio Curricular Supervisionado

e atividades do Programa Institucional Brasileedmiciacdo a Docéncia (PIBID).

Seguindo e trabalhando com essa configuracao npliealmente sentir em cada um
dos participantes as suas indagac0Oes, reais opjra&periéncias internas e externas para de

uma maneira confortavel, poder dar os primeirosgm® iniciar o trabalho metodoldgico,
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contribuindo de alguma maneira no processo deséoldo Ensino de Musica nas escolas do
eixo CRAJUBAR. Vale ressaltar que a técnica de Grapcal € muito democratica e permite

o debate sobre diferentes pontos de vista enfpartisipantes.

O grupo focal representa uma fonte que intensdieeesso as informacdes acerca
de um fenémeno, seja pela possibilidade de gerasnconcepc¢des ou pela analise
e problematizacdo de uma ideia em profundidadeemedve-se a partir de uma
perspectiva dialética, na qual o grupo possui dlgigtcomuns e seus participantes
procuram aborda-los trabalhando como uma equipssadNeoncepcao, ha uma
intencionalidade de sensibilizar os participantagapoperar na transformagdo da
realidade de modo critico e criativo (BACKESal, 2011, p. 439).

A partir do préximo subtdpico detalho com claregabjetivos propostos que busquei

realizar em minha pesquisa.

2.2 Objetivos da pesquisa

2.2.1 Objetivo geral

Analisar como as experiéncias vivenciadas pelacdelale alunos do Curso de
Licenciatura em Mdusica da UFC — Cariri, que reafiza Estagio Curricular Supervisionado,
contribuem no processo de inclusdo do ensino deicenUsos curriculos escolares do

CRAJUBAR.

2.2.2 Objetivos especificos

» Aplicar a técnica de Grupo Focal como uma formaend&dologia integrativa que permite
o debate democratico das experiéncias dos alungstagio Supervisionado.

» Estudar os resultados dos debates do Grupo Fooalvisias a oferecer um primeiro
panorama do impacto desta acao curricular tantesasas da regido como no processo
de aperfeicoamento do Projeto Pedagdgico do Cersacenciatura em Musica da UFC —

Cariri.

2.3 Pressupostos teoricos

Diante da problematica em questdo que é a impaat&te aplicacdo do ensino de

musica nas escolas de ensino basico, busquei cenggneem alguns estudiosos o caminho
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para obter uma reflexdo tedrica mais profunda me@smo tempo pratica, no sentido de que a
pesquisa demonstrasse fortes parametros para prablematica ndo ficasse apenas como
mais um problema explicitado e com solucdes dudstofoi por essa razdo que procurei

entender tudo o que ja foi realizado sobre o asseistaborar um documento objetivo.

A regido do Cariri cearense carece de grande ndadssde incluir o ensino de
musica como contetdo no curriculo das escolas sia@basico, principalmente nas escolas
publicas, que sdo e devem ser a espinha dorsabma@adao inicial do individuo. A
universidade, através do ensino, da pesquisa ex@msdo, assim como 0s professores
licenciados em mdusica, terdo a obrigacdo de faaer que essa inclusdo realmente se
concretize, por meio de uma reflexdo na acao destod trabalhos a serem realizados por
eles proprios nas instituicbes das cidades de Cratzeiro do Norte e Barbalha, que sdo os
principais municipios da referida pesquisa.

Senosconcentrarmorostiposdereflexdo-na-acdatravés dos quais os profissionais
as vezes adquirem novas compreensdes de situap@etas, Unicas e conflituosas
da pratica, entdo iremos supor que o conhecimenfssgional ndo resolve todas as
situacdes e nem todo o problema tem uma respos&ta.oConsideraremos que 0s
estudantes devem aprender um tipo de reflexao-#a-@ge vai além das regras que
podem explicitar — ndo apenas por enxergar novdsdogé de raciocinio, como
acima, mas também por construir e testar novasgaaés de compreensdo,
estratégias de agdo e formas de conceber prob(&B8&ON, 2000, p. 41).

N&o sabemos da realidade de cada aluno que ingn@sse curso de musica, seja ele
em escolas com ensino de musica, conservatériamiversidades, principalmente quando
nos deparamos com varias visdes culturais a resgeitrte musical. Os curriculos escolares
de qualquer instituicdo estabelecem padrbes queedefde forma concreta a segmentacéo
formal de seus curriculos. Segundo Tyler (1974drganizacdo e o desenvolvimento do
curriculo devem buscar responder quatro quest&isasa

1. que objetivos educacionais deve a escola proetirggir?; 2. que experiéncias
educacionais podem ser oferecidas que tenham plidade de alcancar esses
propdsitos?; 3. como organizar eficientemente esspsriéncias educacionais?; 4.

como podemos ter certeza de que esses objetivis mtdo alcangados? (SILVA,
2002, p. 25).

As questbes citadas acima sdo, sem sombra de dinadamais discutidas pelos
educadores, professores e profissionais da areagbgida. Elas definem com clareza a
preocupacdo com a formacdo curricular de qualqetundante, em diferentes niveis
educacionais. A partir dai, vé-se a necessidaderdestudo e de um aprofundamento muito
mais amplo acerca das teorias do curriculo.

Na concepcao de Moreira (1997) € importante refigte:



25

O curriculo constitui significativo instrumento ligado por diferentes sociedades
tanto para desenvolver os processos de conservegasformacdo e renovagdo dos
conhecimentos historicamente acumulados, como pacélizar as criancas e

jovens segundo valores tidos como desejaveis (MBREL997, p. 11).

“O curriculo esté estreitamente relacionado asutesds econdémicas e sociais mais
amplas. O curriculo ndo € um corpo neutro, inocentiesinteressado de conhecimentos”
(APPLE, 1982apudSILVA, 2002, p. 46).

Curriculo € uma série estruturada de resultadoemqmiElos de aprendizagem. O
curriculo prescreve (ou pelo menos antecipa) astestos do ensino. Nao prescreve
0S meios, isto é as atividades, os materiais oonteddo do ensino que devem ser
utilizados para a consecucao dos resultados (AP&LEt, p. 14).

As reflexdes acima colocadas pelos trés autorssudiesos das teorias do curriculo,
refletem ideias bem conservadoras as quais atés@ojegespeitadas e apresentadas sempre
com muita seriedade pelos profissionais da educ#®g@a entender e interpretar essas ideias
€ de extrema necessidade a inter-relacdo e uma rptlexdo através de uma leitura
aprofundada das obras dos referidos estudiosagai@ass do curriculo. O entendimento é em
alto nivel de complexidade, mais é preciso enfat@zaermo “leitura” para que toda a
problematica seja vista e entendida com mais tea@spia.

De acordo com Swanwick (2003), ao entrar em nossduicoes de educacdo, o
aluno apresenta em sala de aula suas ideias nsugicaivenciadas la fora, ou seja, um
conceito musical muitas vezes vindo de sua prdymiaditariedade e o convivio entre o meio
familiar. A familiaridade com o contexto musicalspa a ser muito importante, mesmo

guando néo se tenha tido uma orientacdo adequada.

Nas relagBes ensino-aprendizagem, o que percebémgse concepcdes pré-
estabelecidas determinam o melhor jeito de ser ie dm outro, as melhores
intervencdes. Nao necessariamente elas estdo egdag& porém temos que atentar
a necessidade de abertura ao dialogo, relacdo &uemssupde superioridade por
nenhuma das partes, uma vez que se torna possweel posicdes ja que o outro é
considerado (ALLUCCEt al, 2012, p. 12).

Emsuagpalavrasaautoratratacom grande propriedade que as relacdes entre diodivi
e sociedade sdo uma forma de entender as necessdiadodos perante o objeto posto em
evidéncia, ou seja, como entender e compreendelaarapte a musica independentemente
de raca ou de cor. A complexidade de culturas raiss@preciadas no eixo das cidades de
Crato, Juazeiro do Norte e Barbalha faz com quefaesafios sejam vencidos e novos
caminhos se abram para os futuros jovens, estigldatadsica.

As instituicoes de ensino necessitam de profisgarepacitados que articulem novas
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ideias, facam experimentos com musica em todosensdss, tenham um alto nivel de
conhecimento pedagdgico e musical, e que atuemb@stante seriedade no contetdo de
formacdao dos jovens estudantes da arte music@nRgso sO sera possivel com a realizacéo
de inovadoras propostas pedagoégicas estabeleca&las proprios profissionais da area,
dispostos a lutar por uma educagdo musical malissine, acessivel, transparente e de muito
mais valor. Em se tratando de experimentos, Ho\\k984) faz claras colocacdes a respeito
de experimento musical, que € o que precisamosémamnélém da cultura, valorizar na regido

caririense:

A necessidade de musica experimentada pelo conjdetoseres humanos é
inextinguivel. O fato de que em geral prefira-senasica de danca, a musica
puramente excitante, indica justamente o que nadaam os homens. A chamada
‘boa masica’ resulta hoje evidentemente pouco amtét a menos que por suas
sonoridades e seus ritmos lembre o jazz, que parti® mais alto grau da emocao
direta! A teoria segundo o qual a musica seria endiheno puramente sensorial,
ndo provocando outra coisa sendo impressfes saiss@ium meio refinado para
transformar os amadores em fruidoridsigid., p. 112).

Foi por alguns desses pretextos acima citados quaés Cursos de Mdusica da
Universidade Federal do Ceard com os campi em |EpataCariri e Sobral, foram criados
com o seguinte objetivo:

Formar o professor de musica, em nivel superian conhecimentos da pedagogia,
linguagem musical e ensino de instrumentos musicaisaz de atuar de maneira

critica e reflexiva, interagindo, enquanto artisthucador musical, com o0 meio em
gue atua (ALBUQUERQUIEt al, 2009, p. 13).

O Curso de Musica da UFC — Fortaleza foi o primeno todo territorio nacional
brasileiro a abolir o tdo temido Teste de AptidaosMal, que muitas vezes inibia e deixava
de fora do universo académico, grandes e talentestglantes e pesquisadores da arte
musical, quebrando assim paradigmas do ensinocitbadi, ou seja, 0 ensino da musica
ocidental, direcionando o estudo e a pesquisagatdiura regional e dando mais espaco aos
saberes externos inseridos dentro do universo ageolé Somos sabedores que de grande
valor e importancia é saber estimar uma culturaillaecfazendo com que ela seja uma
referéncia em movimento artistico para todos os apteciadores, nesse caso, a cultura local

de cada regido.

As necessidades expressam-se em cada passo ddheami@sicos atuando em

todas as frentes (em igrejas, pragas, associaedeslas, restaurantes, projetos
sociais, organizacdes publicas de carater privbdmdas de mdsica, conjuntos
populares, bandas de forrd, corais religiosos,nsideles e eventos, quase todos
sazonais), praticas intuitivas e empiricas, baseasla visbes e experiéncias
individuais; ora privilegiando — de forma ‘rancosa’opaca — a tradicdo musical
europeia (que chamam de erudita), ora supervalmlizdradices copiadas com
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base no desrespeito causado pelo ndo saber; amegfon, formadora de plateias
que, cada vez mais, satisfazem suas ansias estétisanodernos instrumentos de
comunicacdo das industrias do entretenimento (ALBBRQUE et al, 2009, p.
10).

Em questdo, a realidade cultural em parte da regetoopolitana do Cariri cearense é
verdadeira e cheia de expectativas, no sentidcadespaco aos estudantes de musica e aos
artistas locais. Numa visdo mais ampla, os cunfcakcolares podem ser diferenciados e néo
desejaformaro ser humano ideal, mas sim, formar um cidad&o cdpaer um conhecimento
real de mundo. Silva (2002, p. 15) em seu livro ¢Dmentos de identidade”, coloca com

bastante clareza as ideias expressas acima a@afjua:

Nas teorias do curriculo, entretanto, a pergun@u®?’ nunca esta separada de uma
outra importante pergunta: ‘o que eles ou elasmeser?’ ou, melhor, ‘o que eles
ou elas devem se tornar?’. Afinal, um curriculodauprecisamente modificar as
pessoas que vao ‘seguir’ aquele curriculo. Na derdale alguma forma essa
pergunta precede a pergunta ‘o qué?’, na medidajwmas teorias do curriculo
deduzem o tipo de conhecimento considerado impestjnstamente a partir de
descri¢cBes sobre o tipo de pessoa que elas coansideeal.

A incluséo do ensino de musica no curriculo daslasae ensino basico precisa ser
urgentemente consolidada e a maneira mais coetlentazer isso é formando profissionais
capacitados e direcionados a educar musicalmertgaagas, 0s jovens e os adultos de todo
o Pais. Vale a pena ressaltar que nao apenas ineearefducacao musical informal, mas sim,
aeducacaonusical aplicada aos os trés niveis de ensinod&sitsinos Infantil, Fundamental
e Médio.

Desde a aprovacdo do Projeto de Lei n°® 11.769 deel@gosto de 2008, ainda nao
sabemos realmente que rumo a educacdo musicatcalagede ensino basico esta tomando.
Se realmente existe um consenso social sobre tasledre qualidades do ensino da musica
nos curriculos escolares do ensino basico, entdog @xplicar os muitos obstaculos a serem
vencidos até agora e mais adiante?

O prazo final para a total inclusdo do ensino deicainos curriculos escolares da
Educacdo Béasica se encerrou exatamente em 18 dio algp2011, ou seja, exatos trés anos
para que o ensino de musica como componente afmigatas escolas estivesse totalmente
implantado. Agora, em 18 de agosto de 2013, coamdletexatamente cinco anos da Lei e a
realidade ainda continua longe do esperado e exigid

E importante destacar que, apesar de a Lei n. 9/D8&er recente, muitas escolas
brasileiras ja incluiam a muasica em seus curricukie é possivel, pois a Lei n.
9.394/96 garantiu autonomia aos sistemas educasioma organizacdo de seus

curriculos, ou seja, ha contetdos obrigatérios, amagyanizacao de tais conteddos
depende de cada sistema educacional (FIGUEIREDQ,, 20 7).
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Vejo de um modo bem amplo que mesmo estando atasstependendo de cada
sistema educacional atuando na organizacdo decaaisulos, a total inclusdo do ensino de
musica nessas instituicbes sO sera possivel aeondéd@aves da contratacdo, em grande
quantidade, de professores/educadores formadosaagpecifica e, também, ter a atencéo
de formar parcerias com as universidades para platumidade aos alunos estagiarios, 0s
quais serdo direcionados e incentivados a atuauesirespectivas areas nas escolas

De um modo geral, sabemos que especialmente ne Bdvordeste, e em boa parte
do Pais, nem todas as escolas se encontram cosin® €@ musica devidamente atuante e
talvez seja possivel prorrogar este prazo por migism tempo. Mesmo com toda a forca e
iniciativa dos educadores, e ainda com 0 apoioad&sridades e do governo, os resultados
obtidos ndo serdo os mais precisos e imediatosueOreplmente € preciso de imediato é
continuar trabalhando de um modo em que todas &asipossam ser bem pensadas e
articuladas, para que todos os objetivos em p#atisejam alcancados.

No atual momento, o papel da universidade publicau#o importante para que esse
processo de articulacdo entre as ideias e os \aigesiejam realmente alcancados. Santos
menciona em seu livro “A universidade no século Xalgumas observacgdes iniciais para
gue a universidade possa ter um compromisso sério & escola publica, estabelecendo
mecanismos institucionais de modo a colaborar natng;do de uma efetiva integracéo entre
a formacgédo profissional e a formacgéo para a prékicansino, no qual foram destacadas as
seguintes diretrizes:

Valorizacdo da formacdo inicial e sua articulacdm @s programas de formacéo
continuada; Reestruturacdo dos cursos de licengiade forma a assegurar a
integracdo curricular entre a formacado profissioeah formacdo na academia;
Colaboracédo entre os pesquisadores universitarios @rofessores das escolas
publicas na producéo e difusdo do saber pedagdgiedjante reconhecimento e
estimulo na pesquisa-acao; Criacdo de redes régien@acionais de universidades

publicas para o desenvolvimento de programas deaigfio continuada em parceria
com os sistemas publicos de ensino (SANTOS, 200&®63).

As colocagbes do autor s&o muito pertinentes ceituacao atual em que se encontra
0 ensino da musica nas escolas. Essas colocagi@smpde maneira direta a dificuldade de
articular os trabalhos entre a universidade pamaaescola publica.

Acreditoqueumadasmaneirasleauxiliarno processo para o progresso de inclusao do
ensino de musica nas escolas de Educacdo Bagicanéjramente, através da valorizagdo
das acdes do Estagio Curricular Supervisionadq@i@emo pelos cursos superiores de musica
e pelos proprios alunos licenciandos, como tambémagao e reestruturacdo de cursos de

licenciatura e de programas de pds-graduacdo,taiboime fortalecer ainda mais a formacéo
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de professores/educadores musicais.

O estagio, portanto, é considerado como um espaeopgssibilita ao estudante,
futuro professor, observar, analisar, atuar etieBebre as tarefas caracteristicas de
sua profissao. Essas acfes estdo inseridas, assgne denominamos de pratica de
ensino, uma vez que o estagio é o ponto de pattidexperiéncia de campo que
permitira ao licenciando experimentar a praticadsinar e se comprometer com a
profissao de ser professor (MATEIRO; SOUZA, 20091 D).

Existe atualmente uma grande diversidade de disagpbjue compdem a organizacéo
curricular no ensino superior em musica nas ungades publicas; entretanto, o que de fato
€ importante e também necessario saber é se raal@&iamos atendendo as necessidades
dos alunos licenciandos em musica, que terdo moofutma tarefa talvez muito mais dificil,
que é o ensino na sala de aula nas instituicoemnsi@o basico. Por isso, é necessario ter
cautela e sabedoria para poder entrar num amba&nt imaginario, e nao totalmente
realista, em se tratando de curriculo em ensimagca nas escolas.

No meio de tantas instituicdes de ensino basiemugacdo musical precisa ter o seu
espaco e os educadores musicais precisam desempesgapapel, consolidando de maneira
objetiva uma relacéo entre o curriculo do ensimp@sar e o curriculo do ensino de musica na
Educacgéo Bésica. Silva (2002) define curriculo em Is/ro de acordo com o conceito de
Bobbitt (1918) no livro “The curriculum”:

Aqui, o curriculo é visto como um processo de naigacdo de resultados
educacionais, cuidadosa e rigorosamente espe@fcadmedidos. O curriculo é
supostamente isso: a especificagdo precisa dewalgieprocedimentos e métodos
para a obtencéo de resultados que possam sergonecite mensuradosl (ibid., p.
12).
Tenho trabalhado e desenvolvido dentro do CursiMdsica da UFC — Campus
Cariri, temas dentro de uma disciplina que de algnodo tentassem esclarecer o que é
apreciar a boa musica, independentemente das asldurestudioso Walter Howard, quando

se refere ao jaZzomo musica de alto grau de exceléncia.

Em 2011, foi incluida no curriculo do Curso de hiciatura em Musica a disciplina
optativa de Apreciacdo Musical, cujo objetivo foostrar por meio da apreciagdo audio-
visual, tendo um foco mais voltado para a analiselteiras musicais de diferentes paises para
que o aluno, futuro educador musical, tenha um dimmielacionado a critica musical de

forma construtiva e ndo destrutiva, como acontacemaioria dos casos.

4 Género musical americano que tem como principaliiade a execucdo da musica instrumental atraaés d
improvisacdo em um determinado instrumento.
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A nova disciplina para o curriculo do Curso de Magierou bastantes discussfes nas
aulas, justamente com relagdo ao ndo conheciment@ribs géneros musicais de todas as
partes do Mundo. Com profunda reflexdo é que peosasalmente em educar de maneira

objetiva, tentando mostrar uma realidade musidatente.

Ainda nas aulas de Apreciacdo Musical, quando firiegida em 2011, 2012 e agora
sendo trabalhada em 2013, foi feito nas aulas dates um grande quadro, organizando o
gue poderia ser oferecido de conteido musical paraarias séries do ensino basico. A
iniciativa dessa organizacdo de conteudos musieaitu da necessidade de mostrar para os
alunos da licenciatura a importancia do trabalhdagégico musical e como trabalha-lo em
diferentes niveis dentro da escola. Em apenas usegltha podem ser trabalhados varios
pontos relacionados ao contexto musical e que possalmente contribuir na formacao
desses professores, e ainda ter uma relagcdo cangaet o ensino musical nas escolas de

Educacéo Basica.

O intuito é realmente, trabalhar com objetividadeoen muita seriedade, e isso s6
depende de uma formacéao de qualidade proporcigreldauniversidade publica e da correta
aplicacao da disciplina de estagio nas escolaabgla abaixo apresenta toda a organizacéo e
estrutura de conteados musicais com possibilidadgpticacdo no Ensino Basico das escolas
do 1° ao 9° anos:

Tabela 1 — Demonstrativo dos conteudos musicaenagdos e enumerados para cada série
da escola béasica (Ensino Infantil e Fundamental)

CONTEUDOS MUSICAIS 101 20| 30| 40| 59| 6°| 7°| 8 | 9°
1. Possibilidades Sonoras X | X | X | X | - - - - -
2. Cancdes Regionais e Folcléricas | X | X | X | X | X | X | X | X | X
3. Construcao de Instrumentos - - - - X [ X | X | X | X
4. Introducéo as Figuras Musicais X | X | X | X | - - - - -
5. Contatos Visuais e Sonoros X | X | X | X | - - - - -
6. Flauta Doce XX | X | X | X | X [X | X |X
7. Iniciagao ao Canto X | X | X | X | - - - - -
8. Apreciacado Musical X | X [ X | X | X | X | X |X |X
9. Repertorio Infantil X | X | X | X | - - - - -
10. Percusséo - - - - X X | X | X | X
11. Percepgao Musical - - - - X [ X | X | X | X
12. Histéria da Musica - - - - X | X | X | X | X
13. Brincadeiras Musicais X | X | X | X | - - - - -
14. Formacgao de Grupos Musicais - - - - X X | X | X | X
15. Conhecimento dos Instrumentos | - - - X | X | X | X | X | X
16. Prética Instrumental - - - - - X | X | X | X

Fonte: Elaboragéo propria.
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Contetdos a serem aplicados ao ensino de musicastatas: 1. Possibilidades
Sonoras; 2. Cancdes Regionais e Folcléricas; 3st@a@io de Instrumentos; 4. Introducdo as
Figuras Musicais; 5. Contatos Visuais e Sonorog:l&uta Doce; 7. Iniciagdo ao Canto; 8.
ApreciacadMusical;9. Repertorio Infantil; 10. Percusséo; 11. Percepdésical; 12. Historia
da Mdusica; 13. Brincadeiras Musicais; 14. Formad@oPequenos Grupos Musicais; 15.
Conhecimento dos Instrumentos; 16. Pratica InstntaheEsses conteudos foram bastante
debatidos nas aulas de Apreciacdo Musical e, nessedo, devem ter uma relacdo de
aplicacdo com as metodologias existentes e prap@s&ims varios estudiosos, educadores
musicais e seus conceitos.

De acordo com Brito (2001, p. 32): “A melhor ho@a apresentar um conceito ou
ensinar algo novo é aquela em que o aluno quer.dalmeprofessor deve sempre estar atento
e preparado para perceber e atender as necessilgaskss alunos”.

Segund@®wanwick(2003),duranteanosdeefetivo estudo é que realmente aprendemos
algo que nos foi ensinado. Memorizamos tudo ad flaa atividades, ou seja, a maneira mais
precisa de como aprendemos. A autora fala que @remmsao musical habita num espaco
diferente das atividades musicais, por meio dasa@sse simples entender pode ser relevado
e desenvolvido, por meio da composi¢do ou da inmgagédo, tocando a musica de outras
pessoas ou respondendo quando ouvimos musica. éndipagem nao ocorre de forma
instantanea, pois se constitui como um processoge@e o aluno se sinta acomodado e
adaptado para que haja assimilacao dos conteudos.

[...] @ musica aprende-se fazendo; a musica apismd®& experiéncia concreta; a
musica aprende-se através de vivéncias criatiadetivas que convoquem tudo o
gue a musica € ou pode ser inerente: gesto, motomeéanca, palavra, vocalidade,
musica instrumental, dramatizacdo e performancsinApodemos ‘compreender’ a
musica: como e porque nasce, individualizar os semsponentes expressivos e

estruturais e, por fim, utilizando também uma nétaqusical e uma interpretacdo
instrumentaPl

Nessa sequéncia, o aluno memoriza as informac@eslofém ao seu redor e entéo,
posteriormente, passa a aplica-la em seu cotidiano.
N&o é preciso ensinar nada que o aluno possa eesulzinho. E preciso aproveitar
0 tempo para fazer musica, improvisar, experimerdacutir e debater. O mais

importante é sempre o debate e, nesse sentidooloigimas que surgem no decorrer
do trabalho interessam mais do que as solu¢cdesT@Rp. cit, p. 32).

E pensando nesse aspecto educacional do ensinaatalizagem que teremos um

® Disponivel em: <http://www.carlorff-projectoeduemmusical.blogspot.com.br/>. Acesso em: 23 mar2201
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maior fluxo de solucdes para os problemas que suggpartir de novas etapas no ambito do

trabalho pedago6gico musical nas escolas. Ao ensiligica € necessario mostrar as outras

riquezas que a compdem. Os futuros professoresideantém a grande tarefa de educar e

fazercomquetudoquevai ser ensinado tenha transparéncia e direcamdemaneira objetiva

e precisa aos seus alunos.
O professor ndo transmite o conhecimento. Ele disgiza dominios de
conhecimento de modo expressivamente complexo em@smo tempo, uma
ambiéncia que garante a liberdade e a pluralidade edpressées individuais e
coletivas. Os alunos tém ai configurado um espagadidlogo, participacdo e
aprendizagem. O professor ndo distribui 0 conhetimeEle disponibiliza elos
probabilisticos e méveis que pressupdem o trabdéhdinalizacdo dos alunos ou

campos de possibilidades que motivam as intervengég alunos. Estes constroem
0 conhecimento na confrontag&o coletiva livre egl(SILVA, 2000, p. 193).

E importante a construcdo dos fundamentos musicdis um bom curriculo na area
pedagogica da educacdo musical, pois s6 assim oglingara contribuindo para uma
formacdo de qualidade.

Os futuros educadores musicais tém que estarenesidos desafios que os esperam.
Lidar com jovens através da musica e, principalmetgntro da escola ndo é uma tarefa facil,
pois, com toda essa variedade de estilos musiea@noo pelos ouvidos e, particularmente,
com a facilidade de ter um conteudo musical atraéacesso a internet, todo cuidado sera
extremamente necessario; nesse sentido, é preadi®» Botivar 0s jovens a apreciar uma
musica de qualidade. N&o sera preciso cortar &s @gestos culturais, mas sim relaciona-los
com outras culturas bem proximas.

“O problema €, pois, identificar, reconhecer, ahitae e plantar diferencas sonoras
que ndo se excluam: a questdo é a educacdo. Eduta@r, do fruto e do tumor para que
estes nao destruam seus semelhantes” (MATOS, p0Qg).

Fiz varias pesquisas em algumas Dissertacoes & Besngo da realizacdo deste
trabalho, com a intencdo de verificar qual o grauadacdo que um PPC tem com o ensino de
musica nos curriculos das escolas, sejam elasgi@rdo Cariri cearense ou em qualquer
lugar do Brasil. Nos estudos realizados, um porgachamou bastante atencéo, no sentido de
que os depoimentos acerca daquele trabalho queuipeisqcom profundidade fossem
verdadeiros. E sabido que cada regi&o tem as sui@suparidades em desenvolver algo novo,
mas, para o processo de desenvolvimento do ensinuidica nas escolas uma das palavras-
chave que possam fazer realmente com que essevdies®ento venha a ser inicialmente
posto em evidéncia é a chamada “motivacdo paradgre como citado anteriormente.

Penso que para poder ter motivacdo em aprenderéalgecessario que se tenha
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influéncia. Nesse sentido, Vilela (2009) afirma quéo esta relacionado a fatores internos e
externos, em relacdo a motivacdo em aprender e@dmtmusical. Se a relacao for referente
a fatores internos o sentido tem uma direcdo pamtade propria, ou seja, ha um interesse
pessoal em desenvolver tal coisa. Ja a relacddoesegaexternos na motivacdo € mais
diversificada e estes podem ser influenciados faefdlia, ambiente escolar, parentes, pares,
professores, etc. Pensando e refletindo sobre dgaas/ertentes, observo que mesmo que um
PPC seja bem estruturado e estando de acordo cu jgede as resolu¢cdes do Ministério da
Cultura (MEC) e as realidades de uma determinagidaggha ainda impasses na construcao
de um universo de saberes. Como podemos tentacieotizar um aluno dizendo para ele
que a musica é importante para a sua formacédo eagdln pessoal? Teremos sempre que
levar em consideracéo a realidade pessoal e famil@essas pessoas vivem.

Nem sempre o aluno esta preparado para recebemaxfdes que nunca fizeram parte
deseucotidiano,mesmoque ocurriculo escolar esteja devidamente preparadoljgkracom
0S mais variados casos. Por isso, é necessarieegtenha um curriculo musical eclético,
cheio de novidades e que sempre venha a estimulaovws estudantes. As disciplinas que
integram o curriculo do Curso de Licenciatura ensigll da UFC — Campus Cariri precisam
de muita atencdo e respeito, tanto por parte dofegsores do curso como também pelos
alunos da graduacgéo, pois elas séo extremamentetanfes para a formacgéo do profissional/
educador musical.

Até o presente momento ndo foram encontrados trabale pesquisas que tenham
como principal foco a inclusdo do ensino de musicaescolas de ensino basico da rede
publica no estado do Ceard, exceto a dissertatfidada: “Formacéo do professor de arte do
Ensino Médio publico em Juazeiro do Norte: reflemoensino de musica”, que trata sobre o
estadalapreparacadosprofessoredaredepublicapara ministrar musica dentro da disciplina
de Artes. Entretanto, essa realidade apresentasem& maneira onde possamos tentar
apresentar ideias que venham a ser contundensas\da viabilizar e conscientizar sobre a
importancia da aplicacdo do conteido musical defdgsoescolas.

No capitulo que apresento a seguir, faco um aparttorautobiografico sobre todo o
meu processo de formacéo, desde o inicio de milaaaté os dias de hoje. Acrescento que
0S processos iniciais de minha formacgédo musicadl profissional influenciam diretamente
na compreensao de saberes que um educador musicisbppara se fortalecer cada vez mais
e manter o compromisso com a musica. A sensibéidadisical € adquirida através da
experiéncia e desta € adquirida por meio dos salgere ao longo da caminhada unem-se a

sensibilidade.
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3 CURRICULO DE UM INSTRUMENTISTA MUSICAL E SUA AFEI CAO PELO
TRABALHO COM A EDUCACAO MUSICAL

3.1 Trajetoria inicial

A artemusicalparamim sempre foi fascinante, desde o primeiro corf@bs dois anos
de idade) até os dias atuais de hoje. Comecei mado ou muito tarde e com apenas sete
anos entrei para a banda marcial do colégio, andetformacéo de Educacéo Basica inicial.
O ouvir as batidas dos bombos, dos tambores, ddessudas caixas claras, dos pratos e do
principal, o soar dos dobrados marciais da “cofphptameiro instrumento musical o qual tive
aoportunidadele tentar tocar inicialmente em minha infancia,tedm como se fosse magico.

Naquela época, datava-se da década de 1985, algoisea me proferia que eu
apresentavalgumtalento para a arte musical. Entao, tive a opadade de tirar os primeiros
sons em um instrumento musical de um brilho somaudo desejavel, a corneta, trombeta,
clarim ou simplesmente trompete, nomes dados aauvitarso instrumento da familia dos
metais

O trompete faz parte da familia dos instrumentosndéal e seu som é produzido
através da vibrag&o dos labios no bocal do instnimné& o instrumento mais agudo
dessa familia. Sua origem pode ser tracada aooamgito, Africa e Grécia.
Antigamente, era construido de madeira, bronzeratae ndo possuia valvulas
(conhecido como ‘trompete natural’). Na Idade MéA0-1430), ele era tocado
apenas nas notas graves. Durante a Renascencal@a@3p ele foi usado em varias
funcBes cerimoniais. Os trompetistas passaram aindono registro agudo do
instrumento aos poucos, especialmente no periodmd®a (1600-1750). Foi em
1814 que Heinrich Stolzel apresentou o primeirmprete com valvula. As valvulas
permitiram o instrumento tocar escala cromatica familia inclui, entre outros, os
trompetes picolos em mi bemol e ré, o trompete énodtornet e o flugelhorn; os
tubos dos dois ultimos sdo mais largo e cdnicoseguentemente, possuem uma
sonoridade mais escura. Atualmente, ele faz pao® mais variados grupos
instrumentais da musica erudita e popular (orqaestrfénica, banda e grupos de
choro, jazz e musica folcldrica) (BARBOSA, 19982p.

Meu prezado pai, que foi instrutor de bandas migroia época, foi o responséavel pela
minha entrada e formacdao inicial no universo musiem tdo pouco tempo de musica eu
ouvia repentinamente os colegas dizerem em bom ‘t@nrapaz, toca alguma coisa nesse
instrumento, pois vocé é o filho do instrutor dadeae tem que tocar bem’. Aquelas palavras
vindas dos colegas me instigavam e, a0 mesmo tempaleixavam com um certo receio: o
de aprender a tocar um instrumento musical. Passsgaalguns anos e ja na década de 1990,
aos treze ou quatorze anos, comecei a estudararsit muito mais frequéncia e como meu

pai sempre me orientava.
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Tive o primeiro contato com um método de teoriainal®e solfejo chamado “Alexis
de Garaudé”, uma técnica francesa muito utilizeala @ formacéo de canto orfednico nos
conservatorios franceses, método esse que tentar@éogcom muita idolatria e carinho até os
diasdehoje.Conhectambérmum método chamado “Bonna”, que atualmente € mtiiinado
para o aprendizado da divisdo musical, enfim, fissapenas o comeco.

Como quase todo estudante musical da cidade dwimti’e um professor de musica
e me considerava na época um estudante privilegpad® esse professor era dotado de uma
capacidade incrivel de diviséo, ritmo e entonacésical. Tudo que me era ensinado sempre
partia dos principios basicos, ou seja, dos fundémsendispensaveis para a formacéo inicial
de todo estudante musical. Aprendi a dividir mUscao o “Alexis de Garaudé”, batendo os
varios tipos de compassos em uma escrivaninhatanchinos exercicios em suas alturas e
tonalidades corretas. Tudo isso era fascinanteneesono tempo muito dificil. Além disso, eu
ainda tinha que dividir todo 0 meu tempo entre sisdos colegiais e 0s estudos musicais;
para mim ndo era uma tarefa facil, pois a musi&a ale me fazer um estudante colegial mais
aplicado, ao mesmo tempo fazia com que eu nao pagasse em nenhum instante dela.

Além do aprendizado musical formal tive a oportadiel e muito antes de se tornar
um estudante de mdusica, de herdar a cultura mudecaheu pai. Ele, sem muito apego,
presenteou-me com todo o seu acervo de discosndeos quais também influenciaram na
minha educacdo musical e na dedicagdo pelo esadaidica. Eram e sdo discos que ainda
hoje tenho e escuto em meu aparelho de tocar diSotre as musicas que tenho como mera
lembranca, destaco a “Era dos super-herois”, dpognusical Lee Jackson, musica essa que
em meus tempos de crianca me fez relembrar ao miesnpw os acordes da boa musica e a
liga da justica, desenho de época que quase tadjoyens da minha idade puderam assistir.
Depois de tanto tempo de posse dos discos desaménte hoje os escuto com mais atencéo
e reflexdo. As riquezas das composi¢cdes melddicks entérpretes cantando em cada disco
gravado com precisdo, me ensinaram a ser um vérdadésico, um grande humano, um
humilde critico musical em bons termos e um apdecida boa musica.

E indispensavel e importante que todo estudantaidica escute a boa musica, seja
ela: Africana, Ocidental, Oriental, Erudita, PopuBrasileira, Americana, Latina, Gospel
enfim, sdo inUmeros os géneros musicais importgratess uma formacdo e educagdo musical
sélida. Falo em formagcdo musical abrangendo vé&m#idos que partem dos aspectos
intelectuais aos aspectos criticos.

A verdadeira musica [segundo Heinse] persegue semmbjectivo de transmitir
tdo facil e comodamente aos ouvintes o0 sentido mkavras e a emocao
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[Empfindundl que ndo se repara nela [na misica]. Uma tal ralthica eternamente,
ela é mesmo tdo natural que nem se repara nela, sntido das palavras se
transmite (HANSLICKet al, 1854apud CARVALHO, 2009, p. 8).

As reflexdes acerca de boa parte da minha histi@ieida me fazem lembrar tudo o
gue eu vivi desde o inicio do contato com a muaiéaos dias de hoje; entretanto, penso que
qualquer cidadao ou cidada possa ter tido umarlasti@ vida bem parecida com a minha,
desde que tenha tido uma pequena influéncia mdairdiar nos tempos passados.

Hoje, mesmo sendo musico e educador musical, nte nugnpa posicado importante
tendo em vista que, em tdo pouco tempo envolvido @dormacao de professores de musica
dentro da Universidade Federal do Ceara, vejo mtqua papel do professor/educador é
indispensavel durante o processo formativo dososlun

E necessario, além da vontade de transmitir o cimle@to, que se tenha a
sensibilidade para perceber as dificuldades e detays desejos de cada aluno de um Curso
de Mdusica que sonha com um futuro promissor nags@sd. O meu curriculo é pequeno em
relacdo ao tamanho da responsabilidade que temhaaaducacao e a formagéao dos futuros

professores de musica da regido do Cariri cearense.

3.2 Formacao musical

A influéncia para seguir na carreira da arte mliseanpre foi muito apoiada com
positividade pelos meus familiares e amigos. Log@mpoca em que comecei a estudar musica
fui convidado para atuar na cadeira do naipe dapetes da banda municipal da cidade de
Quebrangulo, que é a terra natal do escritor gifdbd, o saudoso “Graciliano Ramos”.

Tocar na referida banda foi o primeiro passo paranicio a uma formacao inicial em
musica. Sempre defendi que todo estudante de umnmsnto de sopro ou qualquer outro de
outra familia de instrumentos de sopros, tendo wpertunidade, iniciasse os estudos
musicais em uma banda de musica, pois é uma inmp@réscola inicial de pratica musical,

instrumental, de danca e de arte.

Tocar um instrumento é dangar com as maos. Quecmr@dr dessa danga os sons
se produzam, é mérito do construtor de instrumeftosar um instrumento é antes
de mais nada transferir os movimentos do corpobdagos, das maos e dos dedos,
e s6 em segundo lugar significa produzir sons pefjue do instrumento. E
interessante constatar como 0s instrumentos méisedies entre si permitem de
igual maneira e, apesar de sua construcdo diveesdjr nos movimentos dos
membros a vida dos intervalos em suas relacdescorfplOWARD, 1984, p. 85).

Howard relata em suas palavras acima uma profugitex@o sobre a sensibilidade
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produzida por um instrumento musical. Antes da p¢éd sonora, ele (o instrumento) nos
remete a outros campos que quase poucos percelomar. Om instrumento é ter e sentir
sensibilidade, fazer uma atividade, ndo s6 uma,inmimseras delas.

Foraminimerosostrabalhoglesenvolvidoslentrodabanda de musica de Quebrangulo
como: alvoradas, hasteamento do pavilhdo naciatesfiles, retretas e viagens para se
apresentar em outros municipios. Tudo sempre condniod propdsito: poder chegar a ser
professor e destacar-se como profissional da mdserabro também de uma breve passagem
pela banda municipal da cidade de Paulo Jacintojaipio bem préximo de Quebrangulo,
separados a mais ou menos trinta quildbmetros déndia. A banda de musica de Paulo
Jacinto era formada por estudantes musicais dacgidde e de estudantes musicos
colaboradores da cidade de Quebrangulo, a qualzéa pparte. A permanéncia durante algum
tempo, cerca de oito anos na banda municipal dér@agulo, fez com que a minha vida de
estudante de musica fosse tomando novas direcoes.

Pensando em profissionalizar-me procurei o CergdeFal de Educacdo Tecnoldgica
(CEFET) situado na cidade de Palmeira dos indioseA& encontrei um professor e regente
da banda da mesma instituicdo, que foi um dos gsimfluenciadores para a minha jornada
em busca do profissionalismo musical. ChegandoEeET como estudante de musica, logo
entrei para participar da banda de mdusica junto aadsos colegas estudantes de outros
instrumentos musicais. Foi no CEFET atualmente edande Instituto Federal de Alagoas
(IFAL) que aprendi outras particularidades musicais quais eu me limitava na banda
municipal de Quebrangulo. Conheci um novo repeartdiio erudito/popular, sem restricoes
ou limitagBes. Aprendi a desenvolver a préatica aldep fazer um solo instrumental, coisa que
a banda de musica onde iniciei os meus estudosaateu oportunidade.

Na banda do CEFET tive essa oportunidade e muitaasy inclusive a de ser o chefe
de naipe dos trompetes. Em pouco tempo, fui deschibique tinha algum talento para a
musica e comecei a preparar-me para um processivegbara entrar em uma universidade,
que mais tarde viria a ser a minha casa de formsgaerior.

No final do ano de 2003 prestei o vestibular paraae no Curso de Mdusica da
Universidade Federal da Paraiba (UFPB), onde fuavaplo e no ano seguinte (2004) viria a
cursar o curso tao desejado e esperado. Partoiysgorocessos seletivos em 12 e 22 fases para
mim foi uma surpresa e uma grande novidade. Ewstd@ve preparado para as etapas do
processo de exame de aptiddo, mas posso confassdiqgei um pouco nervoso. Prova
tedrica, prova de percepcéo e solfejo, e o Ultimare o qual eu esperava com ansiedade: a

prova de pratica instrumental. Para a minha aleggaaum sonho que eu estaria realizando
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emumdeterminadgeriododentro da academia superior de musica. Enfim, faigons anos
dedicados ao Curso de Musica da UFPB com dirertxidal de formatura e congratulagbes
por parte de todos daquele departamento.

Quero aqui deixar claro que na &rea musical, adoéim de um bachafeé bem
distinta da formagéo de um licenciado, mesmo tesmmlovista que ambas s&o formacoes
pedagodgicas musicais. Enfatizo que sdo especiabdadel formacéo superior em musica e que
uma contempla a outra, independentemente de quialiio sera realizado, além de serem
extremamente importantes para a educacao musicalizé dizendo que toda a vivéncia que
tive anteriormente em diversos contextos musicadineram ser um educador e, acima de

tudo, um ser compreensivel.
3.3 Vida profissional

A carreira profissional sem duvida é um ponto que deixa realizado. Sabemos que o
desemprego € um problema que abrange todo o musdocenstitui num problema muito
sério. Centenas de milhares de pessoas lidam coniados os dias e chegam ao ponto de até
trabalharem de graga para ter o gosto de simpleésmebalhar. Particularmente, fiz isso
algumas vezes e confesso que o fiz com todo prilaela € mais justo e gratificante do que
realizar um trabalho sério e com seu devido recdntento.

O que se delineia nesta efusiva narrativa de mismmet um percurso individual de
formacdo de um musico realizado quase que totatmeemhargem das instituicbes
formais de ensino musical, num tempo que reservpregervou dificuldades para
os que desejam beber da agua que jorra da foritatdgoe (MATOS, 2008, p. 141).

Minha primeira experiéncia como profissional formath area foi no ano de 2010.
Fui convidadgorumamigoprofessor para ministrar aulas de musica nos ok extensao
musical do Centro de Estudos Superiores de Mao®ds conhecido como CESMAC. Essa
instituicdo educacional existe a mais de quarents & forma profissionais de varias areas
como: Administracéo, Direito, Enfermagem, Fisiopgaa Odontologia, entre outras. Embora
tenha ficado apenas alguns meses na instituicaciomaa, considero uma experiéncia
relevante para o meu ingresso na carreira comaspiaial docente. Nesse periodo, além das

disciplinas de Trompete e Trombone, ministrei adkaseoria elementar da musica, visto que,

® Bacharel em Musica — profissional com uma sélidanémao artistica, humanistica e cientifica nassadea
praticas interpretativas para instrumentos musimaide composicao para regentes de orquestrasisiaoe
outras formacdes.
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essa disciplina é fator fundamental para o apreddiznicial de qualquer estudante da arte
musical.

No mesmoanono mésde junho, presteiconcursoparaprofessorauxiliar no setorde
estudo “Ensino e pratica de instrumentos de sapeials” da Universidade Federal do Ceara
— Campus Cariri, onde fui aprovado em 1° lugar Hdme assim, jus ao que eu tinha
conquistado. Desde agosto, quando tomei posse Ga#fho desenvolvendo trabalhos nas
areas de ensino, pesquisa e extensdo, nos quaisnadm esforco tenho obtido resultados
bastante satisfatorios.

A carreira docente ndo € uma tarefa facil, comaitdb que a responsabilidade
assumida dentro de uma instituicdo como a UFC,ah §wma autarquia no Ministério da
Educacao, tem que ser grande e compromissada. gdtdagniversitario deve sentir prazer e
amor pela profissdo, assim como ter respeito pamaas discentes e seus companheiros de
trabalho. Como docente do Curso de Licenciaturd/rsica, me sinto estimulado a ensinar
tudo o que aprendi desde a educacdo familiar, &méa de vida, passando pela trajetoria
académica e, principalmente, com todo o conhecimadtjuirido dentro da academia. NOs
professores, em hipotese alguma, devemos paratuldae, pois a fonte para o conhecimento
é a leitura. Sinto-me privilegiado em fazer pageudha grande instituicdo e poder contribuir
para a formacéo de jovens brasileiros compromisseoim o futuro da educacao no Pais.

3.4 Respeito com a educacdo musical nas escolas

E porque ser professor de musica na escola b&dgQuaP o sentido de ser musico
educador? Tanto os profissionais da educac¢éo qoardnos, estdo comegando a viver uma
nova realidade e, ao mesmo tempo, tendo que lmar as desafios impostos pela propria

educacao. Ja proferia em suas sabias palavrasiossaBaulo Freire:

Educar é educar-se na pratica da liberdade, étdegfueles que sabem que pouco
sabem — por isso sabem algo e podem assim chegéiea mais — em dialogo com
aqueles que, quase sempre, pensam que nada savamsies, transformando seu

pensar que nada sabem em saber que pouco sabsampgaalmente saber mdis.

Ser professor na escola € poder sentir de peral@ade e as necessidades de uma
imensa comunidade carente ndo sé de informac¢festamém de descobrir férmulas na

questao da educacéao.

" Disponivelem:<http://www.projetospedagogicosdinamicos.com/frafesre.html/> Acesscem:23mar.2012.
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Nos dias de hoje, o ensino formal na escola tem sid motivo de muita evasao.
Penso que a melhor forma para evitar que isso c@mtega € através de novas formulas de
ensino, ou seja, reinventar mesmo. Certo dia,z&adio pesquisas na internet e em pleno
contato com as redes sociais, tive a oportunidadgigializar um video de um professor
ministrando aula de quimica para a sua turma enorite muito som e danga. Percebi que no
decorrer da aula e com um novo jeito de passante@do para os seus alunos, a atividade se
transformava em poucos instantes numa alegre #vatula, levando a crer que aquela
apresentacao descontraida seria a melhor auldegig éeriam assistido em suas vidas.

Em pleno século XXI e se realmente analisarmosiomgnsa clareza, iremos perceber
gue as regatas passadas ja ndo navegam com taliteade como as de hoje. Estudando e
analisando o que se passa dentro de algumas eslml@RAJUBAR, percebi o quanto é
dificil trabalhar com o ensino de musica. A melhmaneira de atrair os jovens para a sala de
aula é mostrando, oportunizando, fazendo com aggesatam o instrumento musical em suas
maos E sabidoquendoqueremospenagormarmusicosdentrodaescola, mais principalmente
formar cidadaos e cidadas mais reflexivos, respest@aonsigo mesmo e para com todos.

No capitulo seguinte onde falo da Lei n. 11.769@8ontarei de maneira clara a
situacao do ensino de musica no Cariri e tambémuisaa geral da aplicacdo desse conteudo
nas escolas de todo o Pais. Os dados que serdertpoos nesse capitulo sdo relevantes, no
entanto, eles apontam em percentuais, a atuat&duzm relagdo a valorizacdo da aplicacédo
do conteudo musical como componente obrigatériourdculo das escolas de ensino basico

de todas as regides do Pais.
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4 LEI N. 11.769/08 E AS REALIDADES DO ENSINO DE MUSCA NAS ESCOLAS
PUBLICAS DO CRAJUBAR E REGIOES BRASILEIRAS

4.1 Realidades do processo de implementacéo da beil1.769/08

Oque é realmente a Lei n. 11.769 de 18 de agos200@&? Sera que todos, em ambito
nacional,os coordenadoresegionaisde ensinoresponsaveipelasCREDE’s, professores e
profissionais da educacédo sabem do que se trafarada lei?

A Lei n. 11.769 de 18 de agosto 2008 é a lei saacia pelo entdo ex-presidente da
republica Luiz Inacio Lula da Silva, que alteroaapitulo Il, 8 6° da Educacao Basica da Lei
n. 9.394 de 20 de dezembro de 1996, Lei de DietrizBases da Educacao, para dispor sobre

a obrigatoriedade do ensino de musica na Educagsiocd A seguir as seguintes alteracoes:

Art. 1° O art. 26 da Lei’n9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a vigorar
acrescido do seguinte § 6° Art. 26 [...] § 6° Asind devera ser contelido
obrigatério, mas nao exclusivo, do componente tpta b § 2° deste artigo; Art. 2°
Vetado; Art. 3° Os sistemas de ensino terdo 3)(&éss letivos para se adaptarem
as exigéncias estabelecidas nos arts. 1° e 2°|ldesat. 4° Esta lei entra em vigor

a partir da data de sua publicacdo (BRASIL, 2008)p

As informacdes mostram de maneira clara do queada, tem termos tedricos, a

referida Lei n. 11.769/2008. Os documentos ofiaipis tratam sobre a Lei n. 11.769/2008 e

as alteracdes encontram-se em anexo a esta Dig&erta

4.2 A Lein. 11.769/08 no CRAJUBAR

Desde o inicio desta pesquisa a minha maior intef@da de como trabalhar para
tentar de alguma maneira, e em consonancia conealeermina a lei, ajudar a aplicar o
ensino de musica nos curriculos escolares emuiggtés de ensino das cidades de Crato,
Juazeiro do Norte e Barbalha, municipios que compfielo o eixo CRAJUBAR e Regido
Metropolitana do Cariri cearense.

A implantacao da Lei Federal n. 11.769, de 18 asstagde 2008, que dispde sobre a
obrigatoriedade do ensino da musica na EducacédioaBisuxe um grande desafio
para as escolas. Os sistemas de ensino teraontédedivos, a contar do ano da
implementacao, para se adaptarem as exigéncidekstaas em lei. Até entdo, a
musica esteve praticamente ausente da maioria rdaesgcurriculares do ensino
béasico. Isto porque, desde a implantagdo da EdocAcfistica com a Lei n.
5.692/71, a area de musica foi perdendo gradativeeme seu espaco da sala de
aula. O trabalho de musica nas escolas vinha seadivado de uma maneira pouco
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sistematica, inviabilizando o seu acesso a todosaloros de uma maneira
democrética e sem qualquer processo de inclusdd48(2011, p. 13).

De um modo geral, todo o Pais, falando especifios#nda educacdo musical nas
escolas, vem tentando se engajar nesse processo taombém buscar meios para que a
incluséo do ensino de musica seja, em grande pastxjda e aplicada, abrindo espacos nos

curriculos de cada escola situada em cada carBoachd.

Uma outra questéo a enfrentar é o tratamento daaeda musical nas escolas como
um contetddo que deverd ser garantido em todasrias.sda maioria das vezes, o
conteddo da aula de musica é desvinculado do meiocultural. Particularmente,
para os professores de classes, essa situacéeeoamada mais dificil, visto que sdo
poucos 0s que possuem uma formacdo especifica eparpr suficiente para
incluirem as atividades musicais de seus alunaenagepertorio didaticad. ibid.).

Na regido do Cariri cearense a realidade de inal@tividade musical nos curriculos
escolares esta muito longe do que se espera, pain@nte quando se trata do ensino de
musica dentro do ambiente educacional escolar.2Air&b existe um consenso por parte das
instituicbes em tentar aplicar no ensino basicomerido de musica aliado a disciplina de
Artes e como citei antes, foi por esse motivo gegedvolvi a referida pesquisa na area da

educacao.

4.3 Relagbes com outras realidades

Nas varias regides do Pais existem realidades ndidiintas. Algumas regides
apresentam boas porcentagens de aplicacdo do efesimdisica em seus curriculos e outras
bem regulares ou até porcentagens muito abaixexgastativas. Por exemplo: boa parte do
estado de S&o Paulo, que fica situado na regidesg&jdem um bom indice da aplicagcéo do
ensino de musica em escolas publicas como compmooernicular obrigatorio. Mesmo assim,
existem sérios problemas, principalmente em relactdta de professores qualificados para
atuarem na area de musica. Mesmo a regido Sudeste am centro com um alto indice na
formacao de professores de musica, ainda existéoémeias.

Outra realidade bem parecida com a do estado dP&#o acontece no estado do Rio
Grande do Sul, onde, de acordo com os trabalh@esiguisa que realizei em fontes sobre o
assunto, € a regiao brasileira que mais leva a séprocesso de inclusdo de musica nas
escolas e ainda detém o maior conceito académicensmo musical do Pais. Falo isso nédo
como um modo de comparac¢do, mas do mesmo jeito gogerno manda recursos para um

determinado estado ou regido investir em educagaoda também para todos os outros,
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através dos programas e projetos propostos petwiprgoverno.

No estado do Ceard essa realidade é bem diferentegtanto, pouquissimas
instituicdes tem a musica com essa obrigatoriedgoleriodicidade em seus curriculos, e isso
€ um ponto preocupante que nos leva a refletiupagdEmente sobre o problema. Além disso,
fica provado que o compromisso com a arte-educagécé levado a sério como deveria. A
qualidadale ensino nas escolas depende de vérios plane@sneatizados com antecedéncia
e € indispensavel que o ensino do conteudo musgalaplicado para que venha a ser um
marco de uma nova era na educacdo musical brasiRrecisamos apoiar e defender a
importancia da aplicacdo da educacdo musical nadass procurando meios que sejam
convenientes e que, a0 mesmo tempo, conscientizéodos de sua importancia para a
educacao.

Realizando pesquisas sobre o ensino de musicascata® das regides brasileiras
obtive alguns dados percentuais sobre a aplicag@msino musical, onde achei importante e
necessario apresenta-los dentro deste trabalhesdpiiga. No gréafico abaixo, exponho como
essa porcentagem do componente musical nos cogiestolares pode ser vista com ampla
clareza nas varias regides do Brasil, divididassoolas particulares, municipais e estaduais.
S&o apenas dados percentuais, mas servem par#@ m@ibdundamente como o processo,
mesmo depois da obrigatoriedade do ensino de mlag&scolas, se apresenta em todas as

regides brasileiras.

Grafico 1 — Percentuais do ensino de musica naSa®do Pais
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Fonte: Elaboragéo propria.

Podemos observar no grafico que a regido Norde@stla apresenta-se numa posi¢ao
inferior em relagdo ha algumas regibes brasilefafto que nem todas as cidades de todos

os estados da regido Nordeste apresentam uma praisentagem do ensino de musica. No
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estado de Pernambuco, por exemplo, o ensino deanésa cultura sdo tratados com mais
atencéao e respeito dentro do ambiente social addeeddesse sentido, Chacaet al, 2012, p.

175) enfatiza que,

Se a cultura pode nortear o desenvolvimento sodalforma que esse
desenvolvimentpoderaomarestadiretamenteelacionadao seu significado dentro
de um determinado contexto social. Se o pensanvéggate sobre desenvolvimento
contempla o ser humano e suas relacdes, entdogpeaeter um modelo que venha
a provocar transformacfes qualitativas nesse sentittapassando, dessa forma,
um modelo restrito a concepgédo de crescimento econd

Em quase todas as escolas do estado pernambuaaroponente musical em seus
curriculos é aplicado, e isso realmente € um fatsitivo e que serve de exemplo para as
realidades de outras regides. Agora pergunto: awmo pais como o Brasil pode haver tanta
desigualdade e além do mais em se tratando de @h®rdanto se faz em varios setores
publicos, enquanto que na educacdo pouco ou nadiaveste. Sinceramente, ainda nao
sabemos o que é prioridade em nosso Pais.

E preciso, com muita propriedade, continuar terdamduscando novos meios para
que a arte-educacdo dentro do ambiente escolarsgia mais valorizada; isso s sera
possivetom o trabalho dos cursos de musica, levando agécadas atividades com os alunos
estagiariogjuerealmentdazemo trabalhodos futuros professores de Artes, com os métodos
ativos existentes na educacdo musical. Em cons@n@&om as palavras acima descritas,

Benvenuto (2012, p. 47) define com clareza que:

A importancia do estagio como componente curricalsta no fato de levar os
licenciandos para a escola, objetivando estimulabrapreensdo da dindmica do
cotidianoescolar areflexdo sobre a préatica docente. A experiéncial&no espaco
escolar permite um contato mais préximo com a gséfi e direciona o olhar do
estudante para as exigéncias que permeiam o dia dodprofessor. O estagio
supervisionado leva o futuro professor a um coniatienso com o ambiente que
serd seu campo de atuacao profissional.

O termo citado por Benvenuto “compreenséo da dicgmhd cotidiano escolar” € algo
MAagico e que é preciso ser levado em considerag&oqios os participantes inseridos dentro
da escola. Esse é 0 meio mais real de materiaizanteldo de musica como componente

indispensavel da disciplina de Artes dentro dosicuips escolares, portanto:

No estagio, o educador musical em formagéo passal&cer e a relacionar-se com
parte da diversidade de praticas sociais envohetlaseu campo profissional, que
encerra alto grau de complexidade. Assim, podedgersque, ao longo de sua
formacdo, as atividades de prética de ensino ecedmente, as de estagio, devam
ser distribuidas no tempo, de maneira que podsinila construcdo gradativa das
competénciaguedemandam esquemas complexos de acao, permitingfimaficaz
desse estudante, quando profissional (MATEIRO; S®\ZD09, p. 93).
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Existem varias dificuldades que ao longo de pesguisalizadas sobre esse assunto
surgem como fatos, no entanto, sera extremameoésseio e valido continuar pensando em
caminhos para obter as devidas solu¢des acerca ple€snico assunto. No eixo das cidades
de Crato, Juazeiro do Norte e Barbalha, o ensinandsica nas escolas devera iniciar
independentemente das outras regides brasileiead. s@mpre através das acdes de Estagio
Curricular Supervisionado, acdes do PIBID e deqtogj internos e externos propostos pela
universidade publica, que as escolas terdo um elhama consciéncia muito mais firme no
que diz respeito a educacao, pois as criancas arfosuacao inicial em educacao precisam

conhecer e ter acesso ao contelido da arte musidaldes os sentidos.

Referindo-se a arte musical ndo aponto somentspectns praticos e tedricos, mais
também os aspectos de invencao e reinvencado mdsictib da sala de aula, que sao fatores
fundamentais e indispensaveis para uma formacdoaeiuwal de qualidade, pois assim,
poderemos pensar num Pais mais democratico, comedacacdo e inclusdo social e com

menos violéncia e discriminacgao.

4.4 Compromisso continuo com a inclusdo do ensine husica nas escolas

Além do trabalho que venho realizando no eixo OBBAR, penso em desenvolver
no futuro préximo uma pesquisa que definitivameatgtribua de maneira ampla e real com a
consolidacdo do ensino de musica nas escolas deaddegido Metropolitana do Cariri
cearense. A principio, esta pesquisa que realimouie carater especial, ou seja, um olhar

com muita seriedade para a educacdo musical nalsgggortanto,

As caréncias sao reais: auséncia total de umarawtuestudos em profundidade, de
reflexdes mais elaboradas sobre a expressividadeao e interpretacdo musical, de
movimentos de pesquisa — garimpagem e desvelameaiie se debrucem sobre as
manifestacdes que dao dignidade histérica a Regidimdiquem rumos a seguir
(ALBUQUERQUE et al, 2009, p. 10).

Penso que justificativa maior € inexistente para dadr continuidade futuramente a
esta pesquisa. A quantidade de municipios a sesdallhiados na Regido Metropolitana do
Cariri é grande. A chegada de uma nova universigatiica em uma determinada regido é
uma realidade concretizada e ndo um sonho a searedlempos atras, muitos estudantes,
talvez, teriam que se deslocarem para 0s grandéose capitais para ingressarem em um

curso desejado. Agora, com a universidade na reg#oprecisam mais.
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Figura 1 — Mapa da Regido Metropolitana do Caearense
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Fonte: Instituto Brasileiro de Geografia e Esta@s{IBGE), Instituto de Pesquisa e Estratégia Botoa do
Ceara (IPECE).

O mapa acima marca detalhadamente a localizacamadie municipio da Regido
Metropolitana do Cariri cearense. Alguns municipficam um pouco distantes do eixo
CRAJUBAR e outros bem mais proximos.

O trabalho de pesquisa que realizo na area da glue@anda € um comeco de tudo
gue venha a se tornar importante e, nesse seatity desejo pesquisar muito mais de modo
a abranger toda a regido caririense.

No capitulo seguinte, falo detalhadamente de coste gesquisa foi realizada. O uso
da metodologia integrativa de Grupo Focal nos renaehovas formas de pesquisa social
gualitativa, no ambito da educacédo musical, corareza de cada vez mais contribuir com o
processo de inclusédo do contetldo musical nas sscola
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50 GRUPO FOCAL DENTRO DA PESQUISA EM EDUCACAO MUSICAL — ACOES
INVESTIGATORIAS

5.1 A metodologia em foco

Visando analisar o impacto exercido pelas acodsstidgio Supervisionado do Curso
de Licenciatura em Musica da UFC — Campus Caririprocesso de implantacdo do ensino
de musica no curriculo de algumas escolas do eRAJUBAR, utilizei a metodologia de
pesquisacom base na técnicade Grupo Focal, a qual € uma das varias metodologias
integrativas usadas em pesquisas de carater gwalita

O Grupo Focal consiste inicialmente num trabalhocdketa e analise de dados,
obtidos através de reunides-sessdes grupais eydos tos participantes envolvidos no
trabalho de investigacdo. “Ele assume uma posiedadlitador do processo de discusséo e
sua énfase esta nos processos psicossociais qugeemeu seja, no jogo de interinfluéncias
da formacé&o de opinides sobre um determinado t€BMEHA, 2009, p. 262).

As reunides-sessdes grupais, contando com cersgisla dez participantes presentes,
sao conduzidas por um moderador/mediador que dovidgbalho em algumas etapas que séo
consideradas fundamentais para o processo invEstmaO papel do moderador/mediador é
incentivar as discussdes entre todos os parti@panhde ao longo de todo o processo eles
poderdo conversar entre si, trocar e interagir esads suas ideias relacionadas a um
determinado assunto posto em evidéncia. O assuqual@ tratado é identificado num roteiro
de discussdes e entdo serdo selecionadas as $édaigavestigacdo para a coleta de todas as
informagdes desejadas.

“Tomemos, entdo, o grupo focal como procedimentezaleta de dados, no qual o
pesquisador tem a possibilidade de ouvir variositeg ao mesmo tempo, além de observar

as interacdes caracteristicas do processo gruND, 2004, p. 126).

A socializacdo das experiéncias em grupo e a tdecanformacdes, podem ser
consideradas como uma vivéncia significativa e @itoga para os participantes.
Além disso, é necessario destacar o ganho paraquigador, com as experiéncias
vividas no préprio grupo e diante da riqueza e dBonia de material coletado. Em
decorrénciaapesquisaanhaemqualidade por meio do aprofundamento da tematica
proposta como objeto de estudo (SMEISA, cit, p. 263).

Nesse sentido, todos os participantes do GF degem, muita atencéo e reflexao,
debater de forma concreta e com muita tranquilida@ssunto proposto pelo moderador, a
fim de manter a fidelidade de todas as informad¢ée®ecidas; € com essa finalidade que os
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dados coletados serdao, sem sombra de duvidas,i®@pmeeisos possiveis.

Figura 2 — Funcionamento do Grupo Focal
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Fonte: Backest al (2011, p. 441).

Figura 3 — Participant®slo Grupo Focal do Curso de Musica da UFC — Carfjauisi

Fonte: Elaboracéo propria.

Todas as entrevistas foram feitas através daat#io da técnica de Grupo Focal e,

consequentemente, empregadas em todas as etaprabalbo investigativo. A importancia

8 Emformadecirculo da direita para a esquerda os participatdsseunides do GF: italo Rdmulo (Moderador),
AlexandreMagno,CarlosRenatoFranciscoAssis,GeneilsorLino, AntdniaDjenanes CiceroAnténio Galdino.
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dessas entrevistas no estudo da pesquisa foidiatoal para buscar o melhor entendimento,
as preferéncias, as necessidades e 0s sentimendbgetb a ser pesquisado.

A técnica de GF é utilizada, por exemplo, na ingestio de questbes problematicas
relacionadas ao desenvolvimento de aclOes de pragraya sua implementacdo, como
aspectos relacionados a dificuldades, necessidadssibversdes ndo fulgentes com poucas
especificagdes. Diante disso, vi a necessidade impartancia de aplicar esse tipo de
procedimento metodoldgico diante de uma problemdfiee, no momento, é assunto de muita
discussédo e que ndo vem tendo resultados satisfadara tentar chegar a uma possivel
solucdo. E de suma importancia ter a plena cegdezinalidade da pesquisa, pois a selegéo
do Grupo Focal foi fator fundamental para chegacarssideracdes finais deste trabalho de
investigacao.

Especificamente, o Unico Grupo Focal formado pon@s licenciandos, participantes
atuantes no Estagio Curricular Supervisionado etndades do PIBID, foram os principais
atores que de forma direta, vivenciam a realidadeet primeira vez na historia da regido do
Cariri cearense realizar atividades relacionadagstégio em musica, atuando tanto como
professores regentes em sala de aula como tamliétasaeducadores, através da realizacéo
de oficinas praticas de musica, meio mais comumpdeximacdo do ensino de musica com a
escola basica em diferentes niveis educacionais.

Algumas vantagens sao fornecidas através da gflizala técnica de GF como:
rapidos resultados obtidos e uma maior flexibilelgdie permite que o moderador faca uma
exploracdo de perguntas que ndo estariam antesipsidger e Kudlowiez (2003), ressaltam
gue o Grupo Focal apresenta varias vantagens,edeld#s, oportunizar ao pesquisador o
conhecimento de atitudes, comportamentos e peresp@s sujeitos pesquisados, além de
reduzir 0s custos e o0 tempo gasto, se comparaooisas técnicas de pesquisa. O tamanho do
GF é outro ponto a se destacar. Para Chiesa e Qman(h999), o ideal € que o numero de
participantes oscile de seis a doze pessoas.

De acordo com as colocacdes das autoras citadpasmdidade de participantes néo
deve ser imensa para ndo atenuar a chance depadimgparem e ndo ocorrer saturacao das
opcOes de resposta. Quando o numero de particgpanteeduzido, ou seja, em menor
guantidade e dependendo do assunto em foco, dsademusdo muito mais satisfatérios e,
nesse sentido, leva-se em conta o alcance da prd&age de expressao de cada participante
do GF. Nesta pesquisa com o GF de alunos estagjtreanos no total seis participantes, um
namero bastante satisfatorio para a correta ohbethgsi dados.

Outro fator importante foi o nimero de encontros gdde variar de acordo com a
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complexidade da tematica em questdo e do intedsggesquisa; e foi 0 que aconteceu
especificamente neste trabalho de investigacdoarBisientes onde foram realizados os
encontros com o Grupo Focal foi de grande imporano processo investigativo, pois
influenciou objetivamente nas opinides e nas d&mes acerca do assunto pesquisado.

No total, foram realizadas com muito foco na itigagdo quatro reunibes-sessoes
grupais com cerca de uma hora e meia de duracacseadao. Além disso, um bom ambiente
é fator indispensavel para o processo de trabathgrapo, pois inibe o pensamento de ideias
e colocacdes falsas, e proporciona com total filk#tnle o equilibrio e a fidelidade de toda a

coleta de informacgdes acerca do assunto.

Figura 4 — Alunos do Curso de Musica da UFC — Can@arir?

Fonte: Elaboracéo propria.

5.2 Selecédo do Grupo Focal

Foi formado como parte do desenvolvimento metodotdga pesquisa um Grupo
Focal composto por alunos do Curso de LicenciaomaMusica da UFC — Campus Cariri.
Esse grupo de alunos no momento atual desenvoBies ggraticas de Estagio Curricular
Supervisionado na regido, além disso, alguns altémgarticipacdo ativa como membros do
PIBID, realizando atividades musicais nas escolas.

° Os alunos, participantes do GF, refletem sobbasrvacées colocadas acerca das guias propostas.
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Os participantes do Grupo Focal foram selecionddosre todos os alunos estagiarios
do Curso de Musica com base em algumas atividadeslestaque, ja desenvolvidas por eles.
Uma vez selecionados foi levantada uma questaoogasbunos participantes se gostariam ou
nao de terem os nomes divulgados neste trabalporelecisdo de todos, resolvi divulgar o
nome e o lugar onde realizaram e realizam o Estagidcular Supervisionado. Com relacéo
aredacaaloresultado das analises e discussdes, apenassitgéegrantes como participantes
1, 2, 3, 4, 5 e 6; nesse sentido, decidi manteoaiaato.

O aluno estagiario participante Cicero Antbnio @aldNascimento foi escolhido
devido a sua experiéncia em realizar trabalhos esjetps musicais e outras atividades
desenvolvidas dentro da escola publica, como entunsp técnico em musica numa escola
do estado do Ceard, localizada no municipio deoChgiarte, a aluna estagiaria participante
AntoniaDjenaneEmidio Gongalves, antes mesmo de ser escolhiddessceu para participar
do grupo por livre e espontanea vontade; entretal@pois que comecou a participar das
atividades no Estagio Curricular Supervisionado Qlarso de Musica, sentiu-se com o
compromisso de tentar ajudar no processo de irelds@&nsino da arte musical nas escolas.

O aluno estagiario participante Alexandre Magnodilaento Santos foi escolhido por
desenvolver atividades musicais que envolvem graadie de alunos das escolas publicas,
através de projetos de bandas de fanfarra, que gmanimento forte na regido. Aparte, 0s
alunos participantes Francisco Assis da Luz OliveiiGeneilson Lino da Silva desenvolvem
atualmentatividadesnusicaisatravésia pratica de violdao, com alunos carentes da tieddi
rural de Ponta da Serra, que € um distrito do nipinicle Crato.

Nesse sentido, os participantes poderiam ter urar atfais sensivel e atencioso no
tocante para o ensino de musica nas escolas Bsspoforam selecionados. Por ultimo, houve
a escolha do aluno estagiario participante Carlesa® de Lima Brito, por possuir uma
ampla trajetérimomoprofessorde musica e regente de orquestra na Congregacao €nsta
Juazeiro do Norte. A experiéncia adquirida pelaig@pante propiciou um conhecimento
musicalnovo para os seus colegas do Curso de Musica, tammoém ajudou nos trabalhos
realizados como bolsista do PIBID. Vale destacar tpdos os participantes caracterizam-se
pelo interesse, compromisso social e sentido gridcainda mais pelo interesse manifesto de
desenvolver, através do Curso Mésica,ac¢des que articulem universidade e comunidade,
fazendo deles verdadeiros agentes sociais.

Os alunos participantes do GF na fase inicial dadis Supervisionado (Estagios | e
I), observaram inicialmente como é desenvolvidoabalho pedagodgico de um professor em

uma escola de ensino basico. Nessa fase, finalidadastagio Ill, semestre de 2013.1 e,
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posteriormente, Estagio IV, as atividades estadsérabalhadas com vistas a regéncia em
sala de aula. A regéncia é a atividade mais imptatdo aluno estagiario na reta final de sua
jornada académica como licenciando, pois como itoi @hteriormente, a regéncia em sala
frentearealidade que determina a permanéncia do profissional naicamue tanto almejou.

E de grande importancia que os alunos tenham @énwaie visdo da realidade que
lhes serd proposta la fora, pois irdo encontraculifades acerca da realizacdo de suas
atividades como profissionais formados em suaeéspacifica

A aplicacao da técnica de Grupo Focal permitiu @gidiscussdes e 0s debates fossem
feitos em ambientes descontraidos, de maneira gj@u0os nao se sentissem avaliados ou
entrevistados. De uma maneira séria e compromissedaarticipantes do Grupo Focal
aceitaram participar e dar as suas opinides/camgibs acerca da realidade e inclusdo do
ensino de musica nas escolas de ensino basicaa€BAJUBAR.

Os participantes fizeram questdo em fazer parteprdoesso de construcdo desta
pesquisaguecommuitoesforco e dedicacdo podera contribuir no processmudscientizacdo
da importancia da musica para a educacao nas £sCamo falei ainda neste capitulo, foram
um total de seis participantes, fora 0 moderadorplidos no Grupo Focal. Os participantes
nao quiseram manter 0 anonimato, mas em respeibolas, resolvi omitir 0s respectivos
nomes na redacao sobre as discussodes e colocasajpeno participantes: 1, 2, 3,4,5e 6.

No capitulo a seguir, apresento com muita propdeda resultado transcrito das
analises e discussfes que ocorreram em todo ospmoeetodoldgico. Ressalto ainda que
todos os participantes do GF aceitaram, com muoitva@sse e entusiasmo, contribuir para que
esta pesquisa se tornasse relevante para os rgnsesemn tracados e tomados pela educacéo
musical no Cariri cearense. Como citei em paragrafaeriores, tudo ainda é muito novo e é
como se fosse um sonho a ser realizado; no enfaauta,que iSSO aconteca, 0 COMpPromisso

tera que existir e s6 dependera apenas do quesgrdampre mais pela educacao.
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6 ANALISE, REFLEXAO E DISCUSSAO DOS DADOS

6.1 Grupo Focal: | e Il Encontros (Sessdes Grupais)

» FALA DE ABERTURA

O moderador comegou a fala apresentando topica® solecnica de pesquisa de
Grupo Focal e qual a importancia de trabalhar cese @ssunto no ambito de uma pesquisa
de caréter social qualitativo, apresentando asgigaentrevistas a serem trabalhadas durante
todas as reunides. Falou também acerca da impiatéiac participacaantensa de cada
membro do Grupo Focal, que atualmente estdo ewmddvcom acOes de atividades do
Estagio Supervisionado e do PIBID, atividades egtessdo de fundamental importancia e
indispensaveis para uma solida formacéo do prafespara o processo de inclusdo do ensino
de musica nas escolas do CRAJUBAR.

Encontros realizados em 15 de janeiro e 8 de fewaite 2013 — UFC Campus Cariri.

Moderador — Recepcionou os integrantes do Grupalfodeu inicio as atividades.

Guia de entrevistas trabalhadas durante as reusif@ssussdes do Grupo Focal:

» Como estdo sendo desenvolvidas as atividades dfiests escolas?

» As escolas oferecem uma estrutura adequada pesdizacdo do estagio?

» Existe alguma atividade escolar relacionada acecoiat de musica? Que atividade?

» Atualmente, quais areas das artes sao trabalhadaasescolas?

* O ensino de musica esta sendo trabalhado em dguas?

» Existe algum tipo de instrumento musical para ciecndas atividades musicais?

» Existem professores licenciados em artes ou agsssiem o 3° pedagdgico?

» [Existe alguma expectativa positiva para o ensinmdgica nas escolas?

* O(a)diretor(a)dessagscolasabenta obrigatoriedade do ensino de musica nos cuodcul
escolares? Qual é o posicionamento deste(a) camarela essa questdo? Exemplo: se
oferecem subsidios para tal trabalho?

* Os diretores de escolas estédo de acordo com adctlo ensino de musica?

* Quais as novas perspectivas para a inclusdo daecedsimusica nas escolas?

e Qual é o publico alvo atendido?

* O poder publico, o que tem oferecido e como termastrado perante a implantacdo da
Lei n. 11.769/087?
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» DEPOIMENTOS DOS PARTICIPANTES

Aluno participante 1 — Apresentou-se como aluno do curso de muasicaaizmi a
importanciadeparticipardeumaatividade de pesquisa que trata de um assuntomtémizado
e que a cada dia gera mais discussdes para quegnmignte, venha a ter algum resultado
satisfatorio.

No primeiro momento, tentou refletir sobre sua gisacom o ensino de musica ha
treze anos em escolas da regido, onde faz algunsasvacdes de que nesse espaco de tempo
houve alguma evolucdo com relacdo a pratica musiwahlguns espagos dentro da escola.
Afirmou que ha algum tempo atras existiam acOe$adss da pratica musical mais
desenvolvidas nas escolas particulares e ndo emtagguiblicas, onde esta pratica ndo era
muito comum. As atividades que eram desenvolvidasascolas particulares por professores
de artes eram um pouco simplificadas, mas eramadamt para grupo de flautas e grupos de
corais com certa regularidade; ja nas escolas qgashliessas atividades que também eram
desenvolvidas por professores de artes, ndo tinimaregularidade e muitas vezes o que era
desenvolvido nas escolas publicas era a praticalaiegas, pinturas ou atividades em
manifestacbes e comemoragdes como sete de setedmrdps pais e das maes, onde o
professor de arte resolvia criar um coral impradispara comemorar a data importante na
vida daqueles alunos. No entanto, para o alunacjmamte, a musica sO era apresentada aos
estudantes de escolas publicas com estas configagra; ndo com uma regularidade que ja
existia em escolas particulares. Lembrou ainda,nguesgido a musica também acontecia em
ONG’s,mas de uma maneira bem informal. Enfatizou qudrattrde o Curso de Licenciatura
em Mdusica da Universidade Federal do Ceara, trqaa a regido mais estimulo para a
pratica de musica nas escolas, sobretudo com ballits de tentar aproximar a propria
universidade das escolas e com outras instituigdegjueiram essa aproximagao. Fez questao
de destacar, além disso, que as contribuicdes desagniversitarias como o Estagio
Supervisionado, o PET e o PIBID sdo os meios neais rde estimulo a pratica docente nas
escolas, pois lidam diretamente com toda a reaidpot vem acontecendo nas escolas da
regido, sobretudo nas cidades de Crato, Juazeiode, Barbalha e Regidao Metropolitana
do Cariri. Essas ac¢des universitarias, ao mesmpdeoportunizam o aluno da escola a ter
mais sensibilidade pela prética cotidiana da myusicano também se apaixonar pela musica
através de um processo ndo s6 de pratica musiecas também de apreciagcdo musical,
respeito a arte, crescimento intelectual e espirde cada um.

Com relacéo ao Estagio Supervisionado, o aluroufglie ingressou na universidade

com um pouco de bagagem, pois ja tinha desenvoétidmades como professor em escolas
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publicas, ONG's e escolas particulares. Na questéoabalho com o estagio nas escolas, nao
teve muita dificuldade, pois a partir de um pouecedperiéncia adquirida em trabalhos que
realizou e realiza ha algum tempo, o trabalho seslas se torna um pouco mais facil, sendo
que ainda encontra dificuldades em virtude da f@d¢teestrutura e ambiente adequado para
realizar as atividades musicais e, principalmemtefalta de conhecimento acerca da

importancia da musica para a escola, pelos geslasemstituicées, pois realmente este ainda
€ um ponto que preocupa nao so a sua pessoa, mizaénaa todos. Nao ter salas apropriadas
para realizar devidamente o estagio, ndo ter im&ndos e, muitas vezes, ter que pedir
emprestado aos colegas, enfim, isso tudo sdo apémamas das dificuldades que sempre
estaremos enfrentando, mas como educadores musictigvés do estimulo dos alunos,

precisamos sempre procurar solugées e encontrainttagnpara resolver estes impasses

dentro e fora da escola afinal, a arte € um didgttodos e dever do Estado.

Aluno participante 2 — Comecou falando sobre a realizacdo de atividdeesstagio
em duas escolas, onde percebeu algumas diferéhpamcipio, fez questdo de destacar que
guando os alunos estagiarios se apresentam ndasesomo estagiarios de musica, e mesmo
o termo “a inclusdo do ensino de musica nas escedsiaim assunto recente, a receptividade
por parte dos gestores e professores destas efmotagito agradavel, ao mesmo tempo em
gue os mesmos falaram que querem o trabalho corntandas escolas e compreendem a
importancia desse conteudo em seus curriculosu@ apontou que existe uma dificuldade
muitograndenaquestao do tempo para a realizacao destas atigididestagio, pois conciliar
o trabalho, os estudos na universidade, como tan@délisponibilidade destas escolas em
cederem as turmas e 0s espacos para o traballautios estagiarios, ndo é tarefa nada facil,
mas que vem dando certo, apesar dos contratemp@st&yios, a principio, foram realizados
na forma de observacgédo dentro da sala de aularvabs® os professores lecionando e, no
segundo momento, 0 mesmo seria realizado em foentdicnas de musica, com duracdo de
uma semana ou de acordo com a disponibilidade stadas. Os trabalhos realizados na
primeira escola foram favoraveis e proveitososs @@ observacdes aconteceram em uma
semana, mas com algumas dificuldades de logist@map o espaco para a realizacdo das
atividades. Algumas turmas foram unidas para azegglo das oficinas feitas por seu grupo
de estagiarios, onde em primeiro lugar se pensotramlhar com o canto coral, ou seja, a
voz como o principal instrumento humano e de faaitticipacdo entre todos. Em seguida,
trabalhamos com o violdo como instrumento mais [aope escolhido pela maioria dos
alunos participantes das oficinas em forma de mstag

O aluno estagiario falou que os professores denaddinham uma participacao ativa
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nas oficinas, mas que sempre estavam por pertdodgoio as atividades dos estagiarios. De
inicio, as atividades de estagio, mais precisamasteficinas praticas, foram divididas e
realizadas de acordo com a pratica instrumentadada na universidade por cada um, ou
seja, cada grupo de alunos estagiarios trabalhavdomna conjunta, mostrando como
aprendeu a desenvolvetrabalhomusicalcoletivodentrodaacademia e com a especialidade
instrumental que Ihe foi conferida ao longo da gemdo. A préatica instrumental mais
utilizada foi a pratica coral, sempre em grande endnale participantes, o que dificultava um
pouco o trabalho. As outras praticas instrumengagn feitas com um pouco mais de
dificuldade, pois as escolas nédo possuem instruraaligponiveis para tal finalidade e muitas
vezes era preciso emprestar o instrumento dispopara os alunos conhecerem. Mesmo
assim, o canto coral supmssas caréncias relativas a parte instrumentatedlezacédo do
estagio em uma segunda escola, o aluno estag&riquestdo de falar que ndo houve uma
mesma disponibilidade de atividades a serem rel@&zacomo em outras oportunidades, pois
esta escola ndo teve como deixar de exercer asafva@des normais de ensino para dar
espaco para os estagiarios; e isso realmente éalbiema que precisamos debater e construir
meios para vencer este obstaculo. Devido a ediesldades nesta escola, tivemos que fazer
um convite aos alunos do Fundamental Il, tantoudaot da manh& quanto do turno da tarde,
para participarem destas atividades em um cont@tmu seja, na parte da noite, o que seria
muito mais complicado por conta dos horérios. Hopadicipantes, mas com um ndmero
bastante reduzido, pois a maioria deles residemzenas rurais e ndo teriam como se
locomover; outros moram na cidade muito mais distda escola e também néo teriam como
participar. O grupo de participantes do contratdmaeduzido, mais com muita vontade de

aprender um pouco sobre a arte musical.

Aluno participante 3 — Comecou falando sobre a sua experiéncia adguivab
primeiros estagios, ou seja, Estagios | e Il. Aficngue trabalhar com criangcas € muito mais
facil que trabalhar com adolescentes e adultos=E$iagio |, falou da realizacdo de um curso
em um determinado colégio com uma turma do 5° tamendo as observacdes desde as
instalag6es da instituicdo até o trabalho deseimivelo professor. Este curso foi ministrado
durante uma semana, todas as manhas, com as sriangda foram trabalhados aspectos de
formacdo inicial musical como: aprender as notasicais e entender as suas caracteristicas
sonoras, questbes de percepcdo auditiva, ondeno alimeiramente aprenda a identificar
simples sons, ensinar ao aluno a segurar um instiammusical qualquer e também
desenvolver atividades musicais voltadas paratooteande eles aprendem a se expressar e

interpretar de maneira mais simples. O aluno fgloeia experiéncia adquirida com este curso
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foi muito interessante e gratificante, pois conggeguisturar as artes em uma so aula. Através
desta experiéncia adquirida no Estagio Supervidimriaele conseguiu montar um projeto
intitulado “O mundo magico da teoria musical”, ora@artir da primeira aula a crianca ja
comecou a fazer uma leitura ritmica, iniciando rases primeiros passos para a leitura
musical. Disse ainda que este trabalho foi muitz@moso, pois a receptividade das criancas
para com os professores foi um momento incriveficoamesmo. Seria e € muito diferente
com adolescentes e adultos que ndo tem o mesnmesisgéeem aprender algo como as
criancas. No Estagio I, o trabalho realizado cotarma do Nivel Médio, a historia foi bem
diferente porque, nesse estagio, o adolescentenjd@¢ certa forma uma decisdo proépria, que
é ter uma visao diferente a respeito de musicaadOkescentes, neste sentido, veem a musica
como uma forma de lazer, um divertimento, do quea wisciplina ou um contetddo
indispensavel para a sua formacédo intelectual.uCitoescola como uma instituicdo nao
incentivadora a apreciacdo e respeito a musica, ggta, segundo a escola, € para acontecer
somente nos casos de recreacdo e movimentos tesli@dro da instituicdo, ou seja, existe
um negativismo quanto ao estimulo deste conteudoundculo escolar em determinadas
escolas. Ao final das atividades que aconteceraantRiuma semana envolvendo palestras e
temas relacionados a ritmos brasileiros, fez quoestéd destacar que poucos alunos
xompareceram e que ainda é muito dificil influenos jovens a participarem do movimento
daarte musical. Se né&o tiver um total apoio das usigades aliadas aos governos municipais
e estaduais, a coisa ficara ainda muito mais ceagdi. Finalmente, ressaltou dizendo que
trabalhar com musica desde os primeiros anos @mgari € muito mais facil, pois elas
realmente sao dotadas de sensibilidade e é ondwiasea as possibilidades de aplicar
xetodologias que cada vez mais instiguem a criangastar de musica, enfim, da arte em

todos os sentidos.

Aluno participante 4 — Inicialmente o aluno falou do o estagio e das difiades

para a sua realizacédo, pois segundo ele as edcatmthadas ndo estdo preparadas para a
realizacdo das atividades musicais, tanto na asttetural quanto curricular. No Estagio I,
falou que nao existia estrutura para a realizagd® tdabalhos, mas mesmo com estas
dificuldades encontradas, sabe que o0 estagio sejmerado € extremamente indispenséavel
para a formacédo do professor. Fizemos observagteautas de Matematica, Portugués e
Inglés. Observamos a turma do 7° ano com criangdgixa etaria de 11 a 12 anos. Tivemos
também que trabalhar com as oficinas musicais mtratorno, de maneira a evitar que as
oficinas n&o atrapalhassem os alunos nas aulasdiadne da tarde. Mesmo oferecendo estas

aulas no contraturno, o comparecimento dos aluoiosrh pequena quantidade, em média
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vinte alunos, e sempre os problemas do ndo conipemeto as oficinas eram os de distancia
e 0os de morada nos sitios. Em todas as atividagkendolvidas o que trabalhamos com os
alunos foi: o canto coral, o conhecimento dos marsados instrumentos musicais e teoria
musical, tudo sempre com muito proveito. Fizema® tisso com uma imensa dificuldade,
sem salas para trabalhar, pois a Unica estrutwaiwgmos foi ficar em baixo de uma arvore
com um quadro e alguns banquinhos para as crigegd@rem, e tudo isso para poder realizar
um momento musical magico com o0s estudantes e &mdgue dividir o palco com outras
atividades vizinhas, como jogo de bola (uma atedmuito barulhenta). Apesar de todas as
dificuldades, tudo no final acabou dando certonelaifizemos uma apresentagdo musical no
patio da escola com os alunos envolvidos. J& ndagkestll, trabalhou na escola onde
desenvolve atividades do PIBID, onde observamoraapa aplicacdo da disciplina de artes,
que foi muito melhor em termos de estrutura e ac&d da realizacdo da atividade de estagio.
Encontramos dificuldades para o preenchimento dgad#oraria do estagio, pois a escola néao
tinha muitas aulas de artes durante a semana. dpana Unica aula de artes por semana
contemplava cada turma. Estas turmas que eramvelsar eram turmas de Nivel Médio,
pois na maioria dos casos, 0s alunos ja sabiane ggeriam ser no futuro como profissionais
enamaioriadas vezes estas aulas de artes ndo tinham muitat&npia para alguns. Abrimos
inscricBes para as oficinas como forma de estimmubs sempre o numero de inscritos era
reduzido, contando com cinco ou sete alunos. Eimalidizendo que mesmo com toda a
dificuldade, o trabalho foi muito gratificante eeqrealmente € preciso fazer algo para que o

ensino de musica se fortaleca dentro do ambitdasco

Aluno participante 5 — Sobre o que o colega participante 4 falou aseente, eu
acho que a questao referente aos problemas deagfuiclo ensino de musica nas escolas so
serdo resolvidos através da qualificagdo dos piofiais da area. Em relagdo a atuacdo na
escola nas aulas de artes, defendo que o profddimmado na area especifica aplique o
conteudo e nao outro profissional de outra areendmodemos resolver os problemas e, além
do mais, a propria lei determina que apenas prafesformados na respectiva area podem
atuar na disciplina de artes nas escolas? Pensa guaioria desses problemas s6 serao
realmente resolvidos, quando nos licenciandos camegs a atuar de maneira séria e com
muita determinacdo nas escolas. Nao devemos séarpers problemas, mas também, buscar
a melhor forma para resolvé-los.

Comentario coletivo: Participante 3 — Tive a oportunidade de passar um més
lecionando na Escola Estadual Polivalente e no CAlavés de concurso publico para

professotemporariopnde tive a oportunidade de realizar varios traimlhessas instituices
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percebi que existem apostilas definidas para azegdlo de todas as Artes: danca, teatro,
masica, artes visuais e artes plasticas. Entadjveuque lecionar em todas estas artes a
musica apenas em um periodo mais isolado.

Participante 4 — Ainda no Estagio Il pude observar que existiaumelhor estrutura
para desenvolver as oficinas de musica, devidesepca de equipamentos multimidia como:
data-show, equipamento de audio de boa qualidagmnaicionado, auditério, ou seja, tudo
com uma boa qualidade, proporcionando um melhbalina a ser realizado pelos estagiarios.
Algumas escolas estéo preparadas estruturalmentieas ainda precisam melhorar.

Participante 2 —Para mim a disciplina de Artes nas escolas aingaa coisa muito
irreal que existe, pois nunca foi levada a séantd nas duas escolas que eu observei quanto
nas escolas observadas por alguns colegas, quegirter contato com cada um e conversar
a respeito do assunto. Tenho alguns relatos pessolaiie Artes na escola: desde o tempo em
gue eu estudava em escolas que sempre ofereciastiplida de Artes, esta nunca era
ministrada por um professor qualificado na areang@e foi uma disciplina com um foco
mais recreativo e servia, também, para completzarga horaria do professor com poucas
horasemsalade aula. Alguns professores de outras disciplihag@vam para mim e falavam:
‘eu estou ministrando a disciplina apenas para cu@pninha carga horaria, pois eu ndo sou
o titular desta disciplina’. Qualquer professor ipoghinistrar esta disciplina e isso € muito
negativo. E como se Artes néo tivesse importaneieunriculo escolar como as disciplinas de
Portugués, Matematica, entre outras. Falo issoygoggando na minha infancia, isso ha mais
de vinte anos, a coisa funcionava do mesmo jeiohmje, sem diferenca alguma. Em minha
opinido, Artes tem importancia sim, pois desenvolsesentidos da crianga ao longo das fases

de seu crescimento.

Moderador — Em alguns depoimentos oferecidos pelos partitgsapode-se observar
que uma pequena evolugcdo mencionada, no que @ites educacdo musical nas escolas,
ainda que de modo restrito, ja traz algum sigrifocpor apontar um viés de inclusao social,
pois a pratica da musica saiu do ambiente escakiinstituicées particulares para adentrar
em algumas escolas publicas. Fazendo um pequealelpadeste ponto significativo com a
pratica de Estagio Supervisionado ja se percebeesigecontribui de forma positiva nesse
processo, uma vez que as dificuldades elencadas pelticipantes foram a falta de um
ambiente adequado para a realizacdo das atividadsigais nas escolas, ao mesmo tempo
em que ndo existe uma valorizacdo significativa (Bsioa por parte dos gestores e, nesse
sentido, serd preciso continuar insistindo nasidailes musicais nas escolas, através das

acOes de estagio, pois elas sdo importantes gamesso inclusivo do ensino de musica.



60

6.2 Grupo Focal: Ill e IV Encontros (Sessfes Grupai

» FALA DE ABERTURA

O moderador iniciou a fala apresentando os top&caerem debatidos durante as
sessOes-grupais. Nessas sessoes, 0s debates émnaimidrativos, dando mais liberdade para
que todos os participantes pudessem interagir anméempo, sem se prender a uma unica
fala. Enfatizei ainda a importancia dos encont@$§&dipo Focal feitos anteriormente e que as
sessoes lll e IV seriam também de fundamental ithpoia para as consideracgfes finais da
pesquisa.

Encontros realizados em 23 de abril e 10 de makDd8 — UFC Campus Cariri.

Moderador: Recepcionou os integrantes do Grupol feodau inicio as atividades.

Guia de entrevistas trabalhadas durante as reusid@ssussoes do Grupo Focal:

* As escolas dispéem de subsidios para a implantag@onteado musical?

* O gue seria necessario para que esse processiigassie com sucesso?

* As escolas se encontram preparadas para essa iagaa®

* Que mudangas a implantacdo pode trazer para dadalidas escolas e para a vida dos
alunos?

* Isso influencia de algum modo no comportamentos@ele

* Que pontos positivos podemos elencar?

* Qual o nivel de satisfacdo dos diretores, alungsoéessores, e como eles aceitam a
implantacdo do conteudo de musica, se o ignoraseda algum interesse da parte deles
em absorvé-lo?

* Qual a motivacao dos estudantes em participarerodteddo de musica desenvolvido
nas escolas?

» DEPOIMENTOS DOS PARTICIPANTES

Aluno participante 3 — Esse processo de implantacdo da musica na esaataa
coisa muito recente, ainda esta amadurecendo @ ideje a realidade que eu pelo menos
vivencio nas escolas, ha um ano, dois anos no noax@mue foi implantado um projeto nas
escolagstaduais de passar instrumentos de bandas ma@iaias escolas e na verdade esses
instrumentos vinham em forma de kits. Esses ki@sneformados por alguns instrumentos
como: duas caixas, dois surdos, duas timbas, smm-pandeiro, dez flautas, agogd, ou seja,
instrumento®emdiversificadogaraarealizacdaasatividades musicais, ja visando a questao

da obrigatoriedade da musica nas escolas. Ess#@udg distribuicdo de instrumentos nao foi
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um projeto planejado. Nao foi feito um trabalhocdastrucéo legal para as atividades onde
deveriam ter acontecido cursos de capacitacdo maratores, ou seja, 0s proprios alunos
virem a ser monitores. Devido a isso, os instrungeptaticamente ficaram ociosos. Hoje eu
estou trabalhando no Colégio Sdo Pedro em Carigacomo eu tenho experiéncia com

musica ha alguns anos, entdo, me colocaram noic@éga que eu montasse uma fanfarra.
De inicio eu pensei em montar uma orquestra, magdaleos instrumentos que ndo atendem
a formacao de uma orquestra tive que montar unfarfanrmesmo. Finalizando, digo que as

pessoas querem fazer, mas ndo correm atras deajueente desejam.

Aluno participante 6 — Eu penso que houve situacfes que nds passanmesagio

que praticamente nos davam a entender que a eswlinha subsidios suficientes para o
ensino de masica. Entdo, por exemplo: nds tiverrpsréncias no estagio em que ndo havia
sala de aula, nem quadro, nem pincel e sequer cathdpropriado para nds podermos reunir
aquelas criancas e oferecer uma aula de musicaef@gaNOs nem conseguimos inserir 0
conteudo de musica dentro das aulas de Aft&.agora, n0s s6 temos conseguido inserir o
contetdo de musica promovendo oficinas no contratarnem conseguimos necessariamente
utilizar o material que se encontra disponibilizads escolas do Estado para o ensino de
musica, porque é um material que esta na maiosiaelzes guardado e que também necessita
de manutencdo; muitas vezes nem funci@uatro exemplo: a escola tinha um teclado que
nos até chegamos a utilizar e ele n&o tinha unta fdimentadora; dai nés € que tivemos que
levar esta fonte e quando tinhamos que dar o votllmteclado na aula de coral ele desligava
sozinho, por néo ter uma boa qualidade; diferenienaequipamento que pelo menos desse
um suporte para nds podermos oferecer uma boaGuali®. que o Estado tenha recursos para
comprar bons instrumentos musicais para as es€dgs coisas que a gente precisa como
caixas de som, microfones, instrumentos musicééscandicdes minimas como um lugar
adequado para dar aula, um quadro e um pincel &Mtimhamos. A gente também passou
por experiéncias melhores em algumas escolas,ialnente na questdo de material para
dar as aulas, ou seja, haviam muito mais recungeogtras escolas, mais mesmo assim nao
existia um horario apropriado para aplicar as adesmausica, porque todos os horarios
estavam preenchid@®r outras disciplinas. Isso tudo em escolas eatadunde existem mais
recursos. Se for pensar em condi¢cdes para podeautiare o processo de implantacdo da
muasica nas escolas ser efetivado, em termos, asti muito dificil. Acho que para
realmente ter esses subsidios para a implantacgwopréscindivel ter um diretor ou uma
coordenacdo que realmente va contra o que se fitmnafé aqui, com a implantacdo um

projeto mais amplo para fornecer esse tipo de digbsi
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Aluno participante 3 — Eu iria ainda muito mais além que as palavrasias pelo
colega participante 6. Em minha concepc¢éo, a m@sigasendo vista como se fosse mais um
conteudo. Acho que a musica deveria ser uma matéd@ um conteudo.

Moderador — Em resposta as colocacdes do participante 3dgiaa nas escolas nao
vai poder ser uma matéria. A Lei n. 11.769/08 deiteat que o ensino de musica aliado a
disciplina de Artes seja conteudo obrigatorio, nmgis exclusivo dentro da escola e, por isso,
a musica nao se tornara ainda uma disciplina cuaric

Aluno participante 2 — Quando vou me dirigir as escolas para realizarté@ges eu
sinto uma coisa muito negativa que é a resistgpmigparte das instituicbes em receber os
estagiarios. Nao sei se é por ser estagiario eervdgsio nas escolas ou pelo fato de sermos
estagiarios da musica, acho que existe um receaio @® estagiarios da UFC. Ja na atual
escolaem que realizo o estagio, ndo senti resisténcia@mescolas anteriores, pois existem
nessas escolas, partindo desde a sua coordenag&oagp ligadas a musica trabalhando com
coral e outras atividades musicais. Foi bem inovadexperiéncia que tive nessa escola, onde
nao senti uma resisténcia como em outras que estageriormente.

Moderador — Sobre a aceitacdo do estagiario na escolBocamos nesse assunto em
sessdes anteriores como todos sabem. A aceitacdestdgiario em mdusica depende
exclusivamente de um planejamento por parte doepsof responsavel pela disciplina de
Estagio Supervisionado. Mesmo as escolas ndo ambcdes apropriadas para a realizacao
do estagio, pode-se procurar meios para resolger@sblema, que me parece ser uma coisa
sem solucéo. Os problemas sao para serem soluomnad medida em que procuramos
resolvé-losPortanto,é responsabilidade do professor da disciplina dégis planejar com
muita antecedéncia tudo que ira ser realizado thi@s quatro semestres de Estagios, para
gue em trabalhos posteriores ndo venha acontegamemte episédios parecidos como 0s
que os alunos vem passando atualmente. Claro doeotque esta acontecendo na educacgao
musical no Cariri € na vida dos académicos € nmatm, mais mesmo assim, 0 COmpromisso
acima de tudo deve existir e ser sempre real.

Aluno participante 4 — As vezes o planejamento sobre o estagio é deitante o
processo e isso € muito mais complicadds sentimos que tudo isso deveria ser visto antes,
através da realizacdo de cronogramas de ativid&stsmos todos aprendendo, inclusive o
professor responsavel pelo estagio, e acredito equeatividades posteriores, com novos
estagiarios, as coisas serdo bem diferentes. Aarédmbém em um novo ciclo a ser
proporcionado por nds mesmos, atuando como praofessie musica nas escolas. Hoje vejo
duas realidades. Um professor de Letras que, muetass, consegue trabalhar a disciplina de
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Artes no conteudo de teatro na escola se sai bas goando chega a trabalhar com musica
nao tem nenhuma afinidade. Isso pode acontecerosopnofessores licenciados em musica,
por ministrarem bem o seu contetdo, de modo queoontgeudos referentes ao teatro ou a
danca deixariam muito a desejar. Ainda ocorre graliigrenca nesses processos.

Aluno participante 3 — Além de tudo que ja foi dito e pensado sobreabalho dos
professores esquecemos que existe um problema mqeeoé a questdo da carga horaria de
trabalho. O professor tem que cumprir obrigatorig@meisma carga horaria de treze horas
semanais de trabalho em regéncia de sala de aulax®mplo: se um professor de Portugués
tem que ministrar quatro aulas da mesma discipfima turmas diferentes, ele cumpriu
semanalmente doze horas de trabalho. Restam soumatbora apenas naguela semana para
que ele cumpra as suas atividades semanais. Ocgméeee € que a disciplina de Artes
aparece como em ultimo plano para suprir aqueleaidnora que faltava para o professor
cumprir a sua carga total de trabalho semanalid8or a disciplina de Artes fica em ultimo
plano e é vista como uma disciplina de recreacépae dos diretores e gestores de escolas.

Aluno participante 5 — Sobre a musica na disciplina de Artes nos pad&r$ tentar
relacionar o conteudo de musica a outros contelidz®r mesmo uma unido como musica e
danca, musica e teatro, tentando de alguma forns&ran@traveés dessa relacdo a importancia
de tornar a disciplina de artes como uma discigda@rande relevancia no curriculo escolar.
Enfatizo que precisamos buscar meios e condicGasquee isso aconteca na realidade e néo
figue somente em discusséo.

Aluno participante 6 — Eu penso que a lei acabou gerando certas aggi@scionais
gue sem a sua existéncia as a¢des ndo existiranexemplo, da implantacdo do Curso de
Musica no Cariri, um vez que se nao houvesse setéa muito dificil justificar um curso de
licenciatura em mausica no interior do Ceard. Primekiste necessidade em todas as areas de
ensino, como Portugués, Matematica e ndo apenaseaade musica. Também existe uma
necessidade muito grande de intérpretes de lims®scolas e até de professores e de cursos
para habilitd-los nessa area. Enfim, mesmo sabdedimdas essas caréncias € importante
fomentar a importancia do ensino de musica naslascAgora que estamos vivendo essa
realidade e depois da criacdo do curso superiomésica no Cariri, isso tudo tem gerado e
vai gerar muito mais contribuicbes para a implaédado ensino de musica nas escolas,
especialmente em toda a regiao.

Aluno participante 1 — Na verdade, essa questao que nds vivemos na,esmmo as
atividades com a disciplina de Artes, eram voltajsnas para datas comemorativas (dia das
maes, dia do indio, dia das criancas), ou sejan exividades voltadas para coisas mais
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internas para a escola. Ainda acho que as peséoasstfio levando a sério a questao da lei e
0s préprios gestores das escolas ainda sabem rodeatolsica, bem como o quanto as Artes
podem fazer para melhorar na questdo do ambieotdae® ver o quanto ela € importante
como ferramenta de educacéo e transformacéo. Cremopdo, podemos citar Villa-Lobos e
ver o que ele fez com o canto orfednico e o quseguiu trabalhando com o canto. O mesmo
tinha consciéncia do que a musica estava fazeratque sabia do valor dela na vida das
pessoas. As pessoas que estdo a frente das dsmgelambem da existéncia da lei e de sua
obrigatoriedade, mais elas ndo tém consciéncimngariancia da musica e da Arte de forma
aprofundada e ndo uma coisa de faz de conta. é@itsciéncia e empenho de quem esta a
frentedasescola® realmente conhecer de fato o que é a musica wasor para a educacao.

Aluno participante 3 — A questao da lei é clara, porém, as pessoapiiatam da sua
forma a palavra da néo exclusividade do ensino @siaa e acabam deixando margens para
tais colocacdes.

Aluno participante 6 — Eu ja acho que nao seja a nao exclusividadendma de
musica nas escolas um problema e sim que conteédseéque sera aplicado e ministrado?
As vezes ocorrem divergéncias, até mesmo entredpsigs educadores, em relacdo a que
conteudo aplicar. Por exemplo: alguns vao achatemegue ensinar as criancas a lerem uma
partitura ou tocar um instrumento, enquanto queosutdo dizer que néo, porque eles podem
ter uma experiéncia musical, uma experiéncia decaggao musical, isso ja é suficiente para
argumentar que o contetido musical esta sendo dpli€apreciso fazer uma reflexdo para
resolver todas as divergéncias existentes.

Moderador — Depois da realizagcdo de todas as sessdes éesugriupais com 0S
alunos do Curso de Musica da UFC Campus Caririicgzantes do Grupo Focal, deixo claro
que todos os depoimentos foram fielmente transcrp em sua totalidade, ajudaram a
formular algumas consideracfes essenciais e ne@sspara um melhor entendimento do
gue esta acontecendo na realidade de algumas £sleofagido, na expectativa de poder, de
algum modo, minimizar as dificuldades encontradas®m contribuir para a inclusdo do
ensino de musica nas escolas. E muito importante pm Curso de Musica colher os
depoimentos e as experiéncias adquiridas pelogi@sts, no sentido de aperfeicoar ainda
mais a disciplina de Estagio Supervisionado e,edessdo, oferecer maiores contribuicdes
para a consolidacdo do ensino de musica nas escolas

Como pesquisador e também por ter sido o respadnpél@s trabalhos de Grupo
Focal, entendo perfeitamente os problemas e aagustifrentados por parte dos alunos

estagiarios, que vivem a realidade de atuar coreatag no processo de inclusdo da musica
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nas escolas. Os depoimentos aqui relatados sdinlean&is, entretanto, precisamos entender
gue uma lei ao ser criada demanda algum tempoqueraeja inteiramente implementada.
Esse processo de concretizacdo requer avaliagEterdo no que tange a realidade presente
nas instituicdes educacionais, um eficiente planejdo das acdes que serdo desenvolvidas e
muita cautela ao ingressar no ambiente particdaredtudantes.

A educacéaescolaprecisaacima de tudo, de profissionais reflexivos que s@uoente
apontem problemas, mas que sejam capazes de comawe as dificuldades, buscando
solucdes para os desafios propostos e impostospp@ghaia educacao, procurando cada vez

mais minimizar as dificuldades expostas e cummnn o papel de educador.

6.3 Caracteristicas dos participantes do Grupo Fota

» Alexandre Magno Nascimento Santos (Estagiario sistaldo PIBID — UFC);
* Antbénia Djenane Emidio Goncalves (Estagiaria);

» Carlos Renato de Lima Brito (Estagiario e bolsitkidPI1BID — UFC);

» Cicero Antdnio Galdino Nascimento (Estagiario eslsbh do PET Musica);

* Francisco Assis da Luz Oliveira (Estagiario e stésdo PIBID — UFC);

» Geneilson Lino da Silva (Estagiario e bolsista tRIP — UFC).

» ESCOLASTRABALHADAS PELOS PARTICIPANTES DO GF DURANTE AS FASES
DO ESTAGIO CURRICULAR SUPERVISIONADO:

* Alexandre Magno Nascimento Santos

(Escola de Ensino Fundamental e Médio Dr. Edwaikelra Férrer) Juazeiro do Norte;
(Escola de Ensino Fundamental e Médio Presidentefpduazeiro do Norte;
(Escola de Ensino Fundamental e Médio S&o Pedmirjaga.
* Antdnia Djenane Emidio Goncalves
(Escola de Ensino Fundamental 18 de Maio) Crato;
(Escola de Ensino Médio José Alves de Figueireaa)aC
(Colégio Estadual Wilson Goncalves) Crato.
» Carlos Renato de Lima Brito
(Escola de Ensino Fundamental Vereador Antbniodretes Coimbra) Juazeiro do Norte;
(Escola de Ensino Fundamental e Médio Presidentelpduazeiro do Norte;
(Escola de Ensino Fundamental e Médio Tiradentes)elro do Norte.

» Cicero Antonio Galdino Nascimento
(Escola de Ensino Fundamental 18 de Maio) Crato;
(Escola de Ensino Médio Joaquim Valdevino de B@to;
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(Escola de Ensino Fundamental e Médio GovernadautdBezerra) Crato.
* Francisco Assis da Luz Oliveira

(Escola de Ensino Infantil e Fundamental 18 de M@iato;

(Escola de Ensino Médio Governador Adauto Bezduayeiro do Norte;

(Escola de Ensino Fundamental Vereador Antbniodretes Coimbra) Juazeiro do Norte.
* Geneilson Lino da Silva

(Escola de Ensino Fundamental e Médio Presidentelpduazeiro do Norte;

(Escola de Ensino Fundamental e Médio Clotilde i8ai@oelho) Juazeiro do Norte;

(Escola de Ensino Fundamental Vereador Antbniodretes Coimbra) Juazeiro do Norte.

As consideracdes acerca de todo o trabalho de igassgeréo relatadas a seguir nas

Consideracoes Finais.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo do desenvolvimento desta pesquisa forarorgradas algumas dificuldades
e até mesmo alguns desafios, 0s quais serdo etenpadteriormente. Inicio destacando que
para desenvolver um trabalho dessa natureza, emndiva educacao dentro da escola, foram
necessarios muita dedicacdo, compromisso e envaiorcom a tematica em questao,

O maior desafio proposto por este trabalho de dé&s® e que ainda seré estudado e
pesquisadpormuitomaistempo foi a tentativa de pela primeira vez na Regido Maititana
do Cariri cearense contribuir para a inclusdo deinende musica em algumas escolas de
ensino basico, através do empenho propiciado pées dos estagiarios do Curso de
Licenciatura em Musica da UFC — Campus Cariri, estéo desenvolvendo as atividades na
disciplina de Estagio Curricular Supervisionado.

Todas as acOes de estagio foram realizadas deasrcestolas e a partir dessas
atividades e experiéncias adquiridas pelos aluimaJgumas analises com vistas a oferecer
um primeiro panorama sobre o impacto dessas atieglao processo de inclusdo do ensino
de musica.

Esta pesquisa, durante o periodo investigativoufoa experiéncia fantastica para
mim e para todos os participantes envolvidos nogsso. E de enaltecer qualquer pessoa que
venha a participar de um grupo que, com muito comeso, dedicacdo e acima de tudo
seriedade, se dispbs a trabalhar, mesmo com a&sildddes encontradas num assunto de
interesse de todos que se envolvem com o ensimaidiEa nas escolas de ensino bésico de
cada escola dos Estados brasileiros.

Uma das dificuldades encontradas se deu na esdallmaetodologia de pesquisa de
Grupo Focal, pelo fato desta ndo ser um tipo dedosdgia muito usual no desenvolvimento
de pesquisas na area da educacédo. Entretantedessario adequa-la de modo que ao final
dapesquisdossenpbtidosbonsresultados, o que gracas ao empenho de todostaspzentes
foi conseguido.

A metodologia de pesquisa de Grupo Focal, que é dasavarias metodologias
integrativas, respondeu de modo téo satisfatoregy gamo sugestéo, fosse criado um grupo
de debate permanente que tratasse especialmenteasiniolusdo da musica no ensino basico,
integrandalunosda disciplina de estagio e os professores do gusaninistram a disciplina
ou que atuam em outras acdes curriculares. Essé@iidade de andlise coletiva devera ter

como intuito, realizar a pratica de estagio de #omritica, analisando as necessidadies
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formagaogueos nossos licenciandos precisam para atuar pexangalidades educacionais e

sociais que vao enfrentar na escola publica.

Pode-se dizer que, no momento, na regido do Caarense nao tém sido aplicadas as
metodologias integrativas em estudos relacionadosaeducacdo musical, dentre as quais a
de Grupo Focal, apresentada aqui como um valicsoumento de investigacdo e acredito

gue se torne importante para o campo da pesquigadanacao Musical.

Depois da realizagdo que chamo de primeira etappedquisa e em relagcdo ao
procedimento metodologico utilizado para visuahz@s em primeiro momento as
necessidades de algumas escolas da regido, cleglggimas consideracbes que podem ser
necessarias para que uma escola venha a realirri@aemente os trabalhos com o ensino

de musica como conteldo incorporado a disciplinArties.

As consideracdes que coloco em evidéncia nestalltialséo resultados de discussdes
e interacdes em grupo realizadas pelos prépriagiésios que, através das acdes curriculares
de estagio, vivem a realidade de tentar trabalwanogprofessor educador musical inserido no
contexto de algumas escolas do CRAJUBAR. As cormjdes, ndo necessariamente terdo
um conceito absoluto para as escolas, entretaxigiem necessidades particulares para cada
instituicdo, dependendo muito de como 0s seus gsst@em essas necessidades; por isso é
preciso inicialmente té-las em conta para futupisacoes em algumas escolas da regido do
Cariri cearense, precisamente nas cidades ondem &l maior, como as de Crato, Juazeiro do
Norte e Barbalha.

Nos pontos abaixo, elaborei algumas considerac@iesdgrivam das analises dos
debates do Grupo Focal e que visam melhorar asg@@msdpara a aplicacdo do ensino de
musica aliado a disciplina de Artes em algumas lascde ensino basico na Regiao

Metropolitana do Cariri cearense:

* Incentivar as instituicdes escolares, professagestores, autoridades e formandos em
educacdo musical sobre a importancia da aplicagamuateido musical para as escolas,

para o futuro dos alunos e, principalmente, padugacéao brasileira;

» Procuraras melhorescondi¢cdespara a realizacdodas atividades musicais (tedricas e
praticas) nos varios niveis dentro da escola basica

e Adquirir equipamentos eletrbnicos e instrumentosigais que sejam capazes de suprir a
demanda de alunos existente em cada escola;

* Oportunizar os professores licenciados em musataaem em todos 0s niveis da escola

basica como professores, utilizando os varios neétativos da Educacdo Musical;
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» Defender em todas as instancias que a disciplinarigs e seus respectivos conteudos é
uma disciplina tdo importante quanto qualquer odtraurriculo escolar e ndo pode ser
vista apenas como uma disciplina para recreacgao;

» A disciplina de Artes deve ser ministrada pelo gsebr especifico da area e ndo pode ser
repassada por professores de outras disciplinas;

» Oferecer oficinas propiciadas pelos licenciadoswisica que venham a contribuir com a
formacao complementar dos professores de Artesipaen na rede publica de ensino na
Regido Metropolitana do Cariri cearense;

» Acreditar que o universo educacional pode ser muéthor com a aplicacao do ensino de
musica nos curriculos escolares.

Para um futuro promissor na Educacao Musical paegiao, teremos no final do ano
de 2013 os primeiros professores formados, frutasodso Curso de Licenciatura em Musica
que estardo devidamente habilitados para comeqaristrar o conteido de musica dentro da
disciplina de Artes nas escolas e, posteriormeargdmecarem a contribuir com o processo
inicial de inclusao da arte musical na escola pabli

Por fim, como pesquisador e depois de todas axfefs obtidas neste trabalho, sinto
satisfacdo em podeontribuir de alguma maneira para que o ensino @saa em escolas da
Regido Metropolitana do Cariri cearense, preciséenan CRAJUBAR, pudesse realmente
ter um inicio, mesmo diante de todas as dificuldadéstentes. Como afirmei anteriormente,
pretendo continuar com este trabalho em minhagdsitpesquisas, através de grupos de
debates permanentes sobre a tematica atualmenjeestéio e espero, com cordialidade, ter
contribuido para um futuro melhor em favor da malsscda educacéo brasileira em nosso

Pais.
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FACULDADE DE EDUCAGAO ~ FACED
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCAGAO BRASILEIRA

INCLUINDO O ENSINO DE MpSICA NOS CURRICULOS ESCOLAFS DO
CRAJUBAR: CONTRIBUICOES DO,ESTAGIO SUPERVISIONADO®D
CURSO DE LICENCIATURA EM MUSICA DA UFC CAMPUS CARIR

APENDICE A — Roteiro de entrevistas trabalhadas duante as reunides e discussdes do
Grupo Focal formado pelos alunos estagiarios do Cao de Licenciatura em Musica da
UFC Campus Cariri

SESSOES l el

Como estéo sendo desenvolvidas as atividades d@lgicestis escolas?

As escolas oferecem uma estrutura adequada pesdizacao do estagio?

Existe alguma atividade escolar relacionada acecoiat de musica? Que atividade?
Atualmente, quais areas das artes sao trabalhadaasescolas?

O ensino de musica esta sendo trabalhado em cgres?

Existe algum tipo de instrumento musical para ciendas atividades musicais?

Existem professores licenciados em artes ou agmsssiem o 3° pedagdgico?

Existe alguma expectativa positiva para o ensinmdgica nas escolas?

O diretor(a) ou diretora dessas escolas sabemrigatiyiedade do ensino de musica nos
curriculos escolares? Qual € o posicionamento @stom relagdo a essa questdo
exemplo: se oferecem subsidios para tal trabalho?

Os diretores de escolas estdo de acordo com a&ductlo ensino de muasica?

Quais as novas perspectivas para a inclusédo decetisimusica nas escolas?

Qual é o publico alvo atendido?

O poder publico, o que tem oferecido e como termastrado perante a implantacdo da
Lein 11.769/08?
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FACULDADE DE EDUCAGAO ~ FACED
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCAGAO BRASILEIRA

INCLUINDO O ENSINO DE MpSICA NOS CURRICULOS ESCOLAFS DO
CRAJUBAR: CONTRIBUICOES DO,ESTAGIO SUPERVISIONADO®D
CURSO DE LICENCIATURA EM MUSICA DA UFC CAMPUS CARIR

APENDICE B — Roteiro de entrevistas trabalhadas duante as reunides e discussdes do
Grupo Focal formado pelos alunos estagiarios do Cao de Licenciatura em Musica da
UFC Campus Cariri

SESSOES lll e IV

As escolas dispdem de subsidios para a implanti@onteddo musical?

O que seria necessario para que esse processligassie com sucesso?

As escolas se encontram preparadas para essa tagalan

Que mudancas a implantacdo podem trazer paraidadaldas escolas e para a vida dos
alunos?

Isso influencia de algum modo no o comportamentes@e

Quais pontos positivos podemos elencar?

Qual o nivel de satisfacdo dos diretores, alungsofessores e como eles aceitam a
implantacdo do conteddo de musica, se o ignorasedwa algum interesse da parte deles
em absorvé-lo?

Qual a motivacédo dos estudantes em participarermodteido de musica desenvolvido

nas escolas?
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ANEXO A — Reunifes: sessdes grupais de Grupo Focahlizadas no Campus da UFC
no Cariri (12 e 22 reunides)
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ANEXO B — Reunides: sessbes grupais de Grupo Focablizadas no Campus da UFC
no Cariri (32 e 42 reunides)

Continua...
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ANEXO C — Documentos que regulamentam a Lei n. 1169
de 18 de Agosto de 2008

http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2007-2010/2008/Lei/L11769...

Presidéncia da Republica
Casa Civil
Subchefia para Assuntos Juridicos

LEI N°11.769, DE 18 DE AGOSTO DE 2008.

Altera a Lei nf 9.394, de 20 de dezembro de 1996, Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo, para dispor sobre a
obrigatoriedade do ensino da musica na educagdo
basica.

Mensagem de veto

O PRESIDENTE DA REPUBLICA Fago saber que o Congresso Nacional decreta e eu sanciono a seguinte Lei:

Art. 1° O art. 26 da Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a vigorar acrescido do seguinte § 6°:

§ 6° A musica devera ser contetdo obrigatorio, mas nac exclusivo, do componente
curricular de que trata o § 2° deste artigo.” (NR)

Art. 2° (VETADOQ)

Art. 3° Os sistemas de ensino terdo 3 (trés) anos letivos para se adaptarem as exigéncias estabelecidas nos
arts. 1° e 2° desta Lei.

Art. 4° Esta Lei entra em vigor na data de sua publicagao.

Brasilia, 18 de agosto de 2008; 187° da Independéncia e 120° da Republica.

LUIZ INACIO LULA DA SILVA
Fernando Haddad

Este texto ndo substitui o publicado no DOU de 19.8.2008

29/04/2013 20:30
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19394 http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/19394.htm

Il - educagao superior.
CAPITULO Il
DA EDUCAGCAO BASICA
Segéo |
Das Disposigdes Gerais
Art. 22. A educagao basica tem por finalidades desenvolver o educando, assegurar-lhe a formagdo comum
indispensavel para o exercicio da cidadania e fornecer-lhe meios para progredir no trabalho e em estudos
posteriores.
Art. 23. A educacgéo basica podera organizar-se em séries anuais, periodos semestrais, ciclos, alternancia
regular de periodos de estudos, grupos ndo-seriados, com base na idade, na competéncia e em outros critérios, ou

por forma diversa de organizagao, sempre que o interesse do processo de aprendizagem assim o recomendar.

§ 1° A escola podera reclassificar os alunos, inclusive quando se tratar de transferéncias entre
estabelecimentos situados no Pais e no exterior, tendo como base as normas curriculares gerais.

§ 2° O calendario escolar devera adequar-se as peculiaridades locais, inclusive climaticas e econémicas, a
critério do respectivo sistema de ensino, sem com isso reduzir o nimero de horas letivas previsto nesta Lei.

Art. 24. A educagdo basica, nos niveis fundamental e médio, sera organizada de acordo com as seguintes
regras comuns:

| - a carga hordria minima anual sera de oitocentas horas, distribuidas por um minimo de duzentos dias de
efetivo trabalho escolar, excluido o tempo reservado aos exames finais, quando houver;

Il - a classificagdo em qualquer série ou etapa, exceto a primeira do ensino fundamental, pode ser feita:

a) por promogao, para alunos que cursaram, com aproveitamento, a série ou fase anterior, na prépria escola;

b) por transferéncia, para candidatos procedentes de outras escolas;

¢) independentemente de escolarizacdo anterior, mediante avaliagéo feita pela escola, que defina o grau de
desenvolvimento e experiéncia do candidato e permita sua inscricdo na série ou etapa adequada, conforme
regulamentacao do respectivo sistema de ensino;

Il - nos estabelecimentos que adotam a progressdo regular por série, o regimento escolar pode admitir
formas de progressao parcial, desde que preservada a seqiéncia do curriculo, observadas as normas do respectivo

sistema de ensino;

IV - poderdo organizar-se classes, ou turmas, com alunos de séries distintas, com niveis equivalentes de
adiantamento na matéria, para o ensino de linguas estrangeiras, artes, ou outros componentes curriculares;

V - a verificagdo do rendimento escolar observara os seguintes critérios:

a) avaliagdo continua e cumulativa do desempenho do aluno, com prevaléncia dos aspectos qualitativos sobre
os quantitativos e dos resultados ao longo do periodo sobre os de eventuais provas finais;

b) possibilidade de aceleragéo de estudos para alunos com atraso escolar;
¢) possibilidade de avango nos cursos e nas séries mediante verificagdo do aprendizado;
d) aproveitamento de estudos concluidos com éxito;

e) obrigatoriedade de estudos de recuperagdo, de preferéncia paralelos ao periodo letivo, para os casos de
baixo rendimento escolar, a serem disciplinados pelas instituigbes de ensino em seus regimentos;

VI - o controle de freqliéncia fica a cargo da escola, conforme o disposto no seu regimento e nas normas do

respectivo sistema de ensino, exigida a freqliéncia minima de setenta e cinco por cento do total de horas letivas
para aprovacgéo;

7 de 26 29/04/2013 20:33
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VIl - cabe a cada instituigo de ensino expedir historicos escolares, declaragdes de conclusdo de série e
diplomas ou certificados de conclusdo de cursos, com as especificagbes cabiveis.

Art. 25. Sera objetivo permanente das autoridades responsaveis alcangar relagdo adequada entre o nimero
de alunos e o professor, a carga horéria e as condicdes materiais do estabelecimento.

Paragrafo unico. Cabe ao respectivo sistema de ensino, a vista das condigbes disponiveis e das
caracteristicas regionais e locais, estabelecer parametro para atendimento do disposto neste artigo.

Art. 26. Os curriculos da educagéo infantil, do ensino fundamental e do ensino médio devem ter base nacional
comum, a ser complementada, em cada sistema de ensino e em cada estabelecimento escolar, por uma parte
diversificada, exigida pelas caracteristicas regionais e locais da sociedade, da cultura, da economia e dos
educandos. (Redacdo dada pela Lein® 12.796, de 2013)

§ 1° Os curriculos a que se refere o caput devem abranger, obrigatoriamente, o estudo da lingua portuguesa
e da matematica, o conhecimento do mundo fisico e natural e da realidade social e politica, especialmente do Brasil.

§ 2° O ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais, constituird componente curricular
obrigatério nos diversos niveis da educagdo basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos.
(Redacdo dada pela Lei n® 12.287, de 2010)

§ 3% A educacao fisica, integrada & proposta pedagégica da escola, & componente curricular obrigatério da
educagao basica, sendo sua pratica facultativa ao aluno: (Redacéo dada pela Lei n° 10.793, de 1°.12.2003)

| — que cumpra jornada de trabalho igual ou superior a seis horas; (Incluido pela Lei n® 10.793, de 1°.12.2003)

Il = maior de trinta anos de idade; (Incluido pela Lei n® 10.793, de 1°.12.2003)

IIl = que estiver prestando servigo militar inicial ou que, em situacdo similar, estiver obrigado a pratica da
educagdo fisica; (Incluido pela Lei n® 10.793, de 1°.12.2003)

IV — amparado pelo Decreto-Lei n° 1.044, de 21 de outubro de 1969; (Incluido pela Lei n° 10.793. de
1°.12.2003)

V - (VETADO) (Incluido pela Lei n® 10.793, de 1°.12.2003)

VI - que tenha prole. (Incluido pela Lei n® 10.793, de 1°.12.2003)

§ 4° O ensino da Histéria do Brasil levara em conta as contribuicdes das diferentes culturas e etnias para a
formagao do povo brasileiro, especialmente das matrizes indigena, africana e européia.

§ 5° Na parte diversificada do curriculo serd incluido, obrigatoriamente, a partir da quinta série, 0 ensino de
pelo menos uma lingua estrangeira moderna, cuja escolha ficard a cargo da comunidade escolar, dentro das
possibilidades da instituicao.

§ B° A musica devera ser contetido obrigatorio, mas néo exclusivo, do componente curricular de que trata o §
2° deste artigo. (Incluido pela Lein® 11.769, de 2008)

§ 7° Os curriculos do ensino fundamental e médio devem incluir os principios da protegao e defesa civil e a
educagdo ambiental de forma integrada aos conteldos obrigatérios.  (Incluido pela Lei n® 12.608, de 2012)
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ANEXO D - Justificativa sobre o veto do art. 2° dd.ei n. 11.769/08

Presidéncia da Republica
Casa Civil
Subchefia para Assuntos Juridicos

MENSAGEM N° 622, DE 18 DE AGOSTO DE 2008.

Senhor Presidente do Senado Federal,

Comunico a Vossa Exceléncia que, nos termos do § 1° do art. 66 da Constituicdo, decidi vetar parciaimente,
por contrariedade ao interesse publico, o Projeto de Lei n® 2.732, de 2008 (n° 330/06 no Senado Federal), que

“Altera a Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996, Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo, para dispor sobre a
obrigatoriedade do ensino da musica na educagéo basica’”.

Ouvido, o Ministério da Educagao manifestou-se pelo veto ao seguinte dispositivo:
Art, 2°

“Art. 2° O art. 62 da Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a vigorar acrescido do seguinte
paragrafo Unico:

Paragrafo tnico. O ensino da musica sera ministrado por professores com formacao especifica na area.’
(NRY"

Razodes do veto

“No tocante ao paragrafo Unico do art. 62, & necessario que se tenha muita clareza sobre o que significa
‘formacgao especifica na area’. Vale ressaltar que a musica € uma pratica social e que no Brasil existem diversos
profissionais atuantes nessa area sem formacdo académica ou oficial em musica e que sdo reconhecidos
nacionalmente. Esses profissionais estariam impossibilitades de ministrar tal conteddo na maneira em que este
dispositivo esta proposto.

Adicionalmente, esta exigéncia vai além da definigdo de uma diretriz curricular e estabelece, sem precedentes,
uma formacao especifica para a transferéncia de um conteudo. Note-se que ndo ha qualquer exigéncia de formacao
especifica para Matematica, Fisica, Biologia etc. Nem mesmo quando a Lei de Diretrizes e Bases da Educagao

Nacional define contetidos mais especificos como os relacionados a diferentes culturas e etnias (art. 26, § 4°) e de

lingua estrangeira (art. 26, § 5°), ela estabelece qual seria a formagdo minima daqueles que passariam a ministrar
esses conteldos.”

Essas, Senhor Presidente, as razbes que me levaram a vetar o dispositivo acima mencionado do projeto em
causa, as quais ora submeto & elevada apreciagdo dos Senhores Membros do Congresso Nacional.

Este texto ndo substitui o publicado no DOU de 19.8.2008
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