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RESUMO

A presente pesquisa tem como foos processos formativos dos grupos de estudos
curricularmente ndo obrigatorios existente no Cud® Licenciatura em Musica da
Universidade Federal do Ceara (UF€ampusde Fortaleza. O objetivo é apresentar as
caracteristicas de “coletiva solidariedade” presemnmo projeto pedagdgico do Curso de
Musica da UFC que se afina com a proposta de apegyein compartilhada utilizado pelos
dois grupos de estudos analisados, a saber: o gtepGhoro e o grupo Encordoados.
Procuramoscaracterizar o processo de aprendizagem musicaksiggupos, bem como a
influéncia deles no processo de formacéo do educadsical que conclui a graduagao no
Curso da UFC. O aporte tedrico desta pesquisacesiiado nas propostas de educacao
musical de Koellreutter (1990; 1997), na pedagdipertaria de Read (1982), e na teoria
sécio-interacionista de Vygotsky (1984), bem conag Bxperiéncias acerca dos processos
formativos e praticas musicais colaborativas didostpor Matos (2008) e Schrader (2002).
No estudo foi utilizada metodologia de abordagem qualitativa e com dateaito de estudo
de casos multiplos. Os dados foram coletados ar mhetentrevistas com grupo focal e
entrevistas semi-estruturadas com participanteggdgsos. De acordo com esta pesquisa, 0S
grupos de estudos possibilitam os estudantes sel@em como educadores musicais no
sentido de estar praticando o exercicio docenteta do momento em que possuem, sob sua
responsabilidade, a organizacao das atividadegrdpss de estudos, a definicdo de objetivos
a serem alcancados, bem como o trabalho de organiza a implementacdo das praticas

musicais compartilhadas no ambito académico.

Palavras-chave Educacéo Musical. Aprendizagem Compartilhada. Foagm@ocente.



RESUME

La présente recherche met l'accent sur les prodssmatifs des groupes d'études non
obligatoires dans le curriculum du Cours de Musided¢Université Fédérale du Ceara — UFC
— campus Fortaleza. L'objectif est de présentecdeactéristiques de « solidarité collective »
présentes dans le projet pédagogique du Cours digglu de I'UFC qui s'affine avec la
proposition d'apprentissage partagé utilisé pak dgaupes d'études examinées, a savoir : le
groupe deChoros et encordoados Nous avons caractérisé I'évolution de l'appresatige
musical dans ces groupes, ainsi que leur influethmes le processus de formation de
I'éducateur musical qui termine la licence dansaldre de I'UFC. L'apport théorique de cette
recherche est centrée sur les propositions podmdation musicale de Koellreutter (1990,
1997), dans la pédagogie libertaire de Read (188@ans la théorie d'interactionnisme social
de Vygotsky (1984), ainsi que sur les expérienceses processus formatifs et les pratiques
de collaboration musicales discutées de Matos (R60&chrader (2002). L'étude a utilisé
dans la méthodologie une approche qualitative &veonception de I'étude de cas multiples.
Les données ont été recueillies auprés des intesvae/ec groupe focal et des interviews
semi-structurées avec les participants des grogmsen cette recherche, les groupes d'études
permettent aux étudiants de se comprendre eux-m&meéant qu'éducateurs musicaux, dans
le sens de pratiquer I'exercice de I'enseignemeatfais qu'ils ont, sous leur responsabilité,
l'organisation des activités des groupes d'étudegdéfinition des objectifs a atteindre, ainsi
que, le travail de l'organisation et la mise en @de pratiques musicales partagées en milieu

universitaire.

Mots - Clés Education Musicale. Apprentissage partagé. Foomatu Professeur.
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1 INTRODUCAO

“Caminhante, sao teus rastos
o0 caminho, e nada mais;
caminhante, ndo ha caminho,
faz-se caminho ao andar.

Ao andar faz-se o caminho,
e ao olhar-se para tras
vé-se a senda que jamais

se ha-de voltar a pisar.
Caminhante, ndo ha caminho,
somente sulcos no mar.”
(Antonio Machado)

A presente pesquisa é fruto de um processo de ¢doniaiciado na Casa José de
Alencar (CJA), no bairro de Messejana, local onde supastéenteria nascido o escritor
romancista José Martiniano de Alencar, autor deelre, a pura virgem dos labios de mel.
Durante quase cinco anos — de 2006.1 a 2010.1JAactblheu as primeiras turmas do curso
de Licenciatura em Educacéo Musfadd Universidade Federal do Ceara (UFC).

Todos os dias, ao chegar a Casa de José de Alpalzamanha, eu caminhava
calmamente visualizando a bela paisagem verdegardeme acolhia na calmaria do sibilar
dos ventos. Neste clima, dividindo o mesmo espijcofcom beija-flor, soim, andorinhas e
sabias, encontrava pequenos grupos de alunos sander em baixo das mangueiras.
Continuando a caminhada, mais a frente, outroslastes praticavam escalas ao violino. Nos
banquinhos da area externa da CJA, encontravagsesstudando solfejo — e na medida em
gue me aproximava das salas de aula, costumeiramemtrecepcionado ao som melodioso
de uma flauta acompanhada por um cavaquinho.

Em muitos momentos, durante meu percurso acadéngieocebi estudantes
chegando a faculdade trazendo consigo, em suagdagale mao, instrumentos como
violino, sanfona, flauta transversal, baixo el@riclarinete, bandolim, pifano, escaleta,
saxofone, violdo de sete cordas, gaita e outrésimentos mais exoticos e menos populares

em nossa regido, como o charahga flauta querfaEsses instrumentos ndo fazem parte da

! Instituic&o cultural mantida pela Universidade éfetildo Ceara e tombada pelo IPHAN em 1968.

2 O curso inicialmente se chamava Licenciatura emc&gfio Musical dada a sua proposta estar centeada n
formagdo do musico com énfase para os aspectogdmgidas do ensino de musica. Segundo as novassregra
de padronizagdo dos cursos frente ao Sistema ded®elnificada (SiSU) do Ministério da Educaganpme
foi modificado para Licenciatura em Mdsica.

% jcone da musica sul-americana, o Charango é utmuinento de 10 cordas com aproximadamente 60 cm de
comprimento parecido com um cavaquinho. Originabsdeito da carapaca do tatu, devido a preocupacdes
ambientais e por questfes de durabilidade, os mpasaprofissionais atualmente sdo feitos com cai@o
madeira.

* Instrumento de sopro tipico da América do Sul muttlizado em paises como Peru, Bolivia, Argentibaile
e Equador.
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integralizacao curricular oficial do curso, ou sejdo séo abordados pelos professores nas
disciplinas de pratica instrumental. Desse modacgi® um desejo comum entre 0s
estudantes: desenvolver habilidades musicais enuiinsntos néo abordados pelo Curso.

Através de uma bolsa de estudos de monitoria, eniegrupo de estudos e iniciei a
pratica instrumental com alunos que tinham interess aprender a tocar instrumentos nao
elencados na integralizac&o curricular oficial do90. Os grupos de estudos, aqui intitulados
por grupos “curricularmente ndo obrigatérios”, sfividades que os estudantes desenvolvem
no sentido de contemplar instrumentos ndo abordadadisciplina de pratica instrumental.
Foi através destas acdes desenvolvidas por estsdaprofessores que surgiram as principais
inquietacdes que culminaram na delimitagdo do olgesta pesquisa.

Fui estudante da segunda turma do Curso de Mugiea7(l) e acredito ter
participado, juntamente com os demais colegasrdeatudo continuo e ininterrupto processo
de aprimoramento do professorado no grande dedafimrmar educadores musicais, bem
como de ter vivenciado todas as dificuldades irteseno inicio de um curso de graduacdo
sem muitos recursos estruturais.

Neste sentido, penso ser importante elencar aguificuldades vivenciadas por
nés estudantes: 1) faltava-nos a estrutura fistegwada — as cadeiras eram velhas e
enferrujadas, as salas eram pequenas, sem cligédizatampouco possuiam revestimento
acustico adequado; 2) ndo existia restaurante &iti&eo e sequer uma cantina — durante
muito tempo quem nos amparou na hora do lanche tpierido “Seu Zé” (funcionario da
CJA homenageado pela nossa turma, que gentiimewéwd alguns sucos e lanches para
venda nos intervalos); 3) a biblioteca ndo nosemptava no sentido de ndo termos livros
sobre nossa area — aos poucos os professores dim@mdo livros para a formacdo de uma
pequena biblioteca particular organizada em umangstlocalizada na pequena sala da
coordenacdo; 4) ndo havia um local para copia dendentos e textos — para esse servico
tinhamos que nos locomover para outros locais das imediacbes da CJA; 5) ndo nos
sentiamos envoltos no universo académico — poraseswmente nds, estudantes do Curso de
Musica, lotados naquela unidade, estavamos isolddssdemais estudantes das outras
graduacdes; e, por fim, 6) os instrumentos musitig{goniveis em nossos laboratérios eram
insuficientes para a pratica instrumental — sallyures professores que emprestaram seus
instrumentos pessoais, como flautas doces, parag@studantes que ainda ndo possuiam
instrumento ndo fossem prejudicados.

Para aléem das dificuldades, que em sua maioriargnf resolvidas, também foram

plantadas grandes sementes para a construcao etonsagical na academia. Desde a criagcéo
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do primeiro curso de Licenciatura em Mdusica na WaGpusde Fortaleza, ja foram criados
mais dois cursos de graduacao wasnpi de Sobral e Cariri. Assim, concordamos que a
Universidade Federal do Ceara vem construindo upoitante caminho no processo de
formacéo de educadores musicais no nosso Estado.
Tendo nascido dentro de uma Faculdade de Educagdqual existe um solido
programa de poés-graduacdo com mestrado e doutopaelcatende a uma vasta
demanda do norte e do nordeste do Brasil, sendgeqopntemente de uma histéria
calcada numa visdo pedagégico-musical de cantd boasileiro, sendo sempre
vivéncia coletiva, o projeto do curso de Educacassibal da UFC d@ampusde
Fortaleza serviu como modelo para os projetos doescampj preservadas nesses

as especificidades de cada regido do Estado dé& Qd@RAES; MATOS, 2012, p.
35).

No segundo semestre de 2010, o Curso de Mausicdrdosferido por tempo
indeterminado da CJA para um preédio localizadearapusdo Pici, aguardando a concluséo
das instalagcfes do ICA (Instituto de Cultura e Antmidade académica que futuramente ir4
receber os cursos de Danca, Design de Moda, H#ps@astronomia, Jornalismo,
Publicidade e Propaganda, Teatro e Musica.

Acreditamos que quando o curso estiver funcionama dependéncias do prédio
oficial do ICA, teremos maiores recursos como urande auditério para apresentacoes
musicais, salas mais amplas e revestidas acustitemespaco para 0 armazenamento de
instrumentos e demais equipamentos — dentre oug#sorias que trardo beneficios para os
estudantes e professores, assim como para a caderadadémica em geral. Até a concluséo
deste trabalho, o prédio do ICA ainda ndo havia sahcluido.

Por ter vivenciado uma prética docente atravédidaade de monitoria na qual fui
articulador de um grupo de estudos na graduac&m ale ter tido a oportunidade de
participar das atividades musicais colaborativaseeolvidas no curso de Musica da UFC,
surgiram algumas inquietacdes que serviram de pase a presente pesquisa, e a partir
destas, estabeleci as seguintes perguntas:

1. Que estratégias os estudantes elaboram para senag@roou se apropriar, de
outros instrumentos, géneros ou praticas sonoraeaissao contempladas na integralizacéo
curricular formal do curso?

2. Como caracterizar o processo de aprendizagem rh@sistiente nos grupos de
estudos curricularmente ndo obrigatérios?

3. Qual a influéncia dos grupos de estudo no procdsstormacédo do educador

musical que conclui a graduacéo no curso de Lie&ma em Musica na UFC?
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Abordarei estas questdes ao longo deste traballguab foi organizado em oito
capitulos, a saber:

No segundo capitulo, descrevo parte da minha rastier vida pessoal e académica
para que o leitor compreenda como se deu meu p@aks formacdo humana e musical.
Deste modo, apresento as principais atividades aqueplementaram a minha trajetéria
enquanto musico-profissional da educacao, bem camagdes que desenvolvi durante meu
percurso formativo enquanto graduando no Cursaantiatura em Musica da UFC.

No terceiro capitulo, apresento, em ordem crono&gum breve historico de
atuacdo dos primeiros movimentos musicais a nis@ii@mico protagonizados por Orlando
Leite, que sucessivamente foram retomados pelastnmzs Katie Lage, lzaira Silvino e
Elvis Matos, profissionais que muito contribuirararg o estabelecimento da proposta
pedagogica do Curso de Mdusica. Ainda neste capihmeco identificar os motivos que
definem as atividades coletivas em musica comacpré&ssencial e constituinte do Projeto
Pedagdgico, bem como procuro justificar a pratisealccomo sendo a principal atividade
musical dos cursos de Mdusica da UFC. Para estetutgpiutilizo como referéncia
bibliografica os trabalhos de Schrader (2002), diex (2012), Moraes (2007) e Matos
(2008).

No quarto capitulo, apresento o referencial te6foe dard suporte ao presente
trabalho. Utilizo a teoria historico-cultural, maisnhecida como soécio-interacionista atraves
do conceito de zona de desenvolvimento proximapsiodlogo Lev Vygotsky (1984pud
REGO, 1995). Discuto as ideias de Educacao pekdirtprofessor Herbert Read (1982) que
compreende a arte como elemento essencial paramead@ao da consciéncia humana e
principal meio de educacédo do ser humano. Apresemiceguida a proposta de Educacéo
Musical funcional de Koellreutter (BRITO, 2001), portante educador musical que muito
contribuiu, em cooperacao através de uma equipelenada pela professora lzaira Silvino,
para a elaboracdo do documento de criagcdo do Repamto de Arte da UFC, firmando a
base filosofica dos cursos de Musica da mesmauitsto.

Ainda no quarto capitulo, analiso a énfase dadpapel do professor nas propostas
de Educacao Musical que, no Brasil, convencionochsenar Ensino Coletivo. Para abordar
este tema, oriento-me pelos trabalhos de Olivei@9g), Cruvinel (2003, 2008) e Ying
(2007). Apresento, pois, uma perspectiva histéestal metodologia desde seu surgimento,
ocorrido nos Estados Unidos, passando pela Eur@pahagar ao Brasil, momento em que
abordo as contribuicdes de Villa-Lobos através dota orfednico. Por fim, apresento a

metodologia de Aprendizagem Cooperativa e o Prograte Educagdo em Células
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Cooperativas (PRECE) que deu origem a Coordenadtwid-ormacdo e Aprendizagem
Cooperativa da Universidade Federal do Ceara (CQFE@ seguida, abordo os aspectos
historicos da metodologia de Aprendizagem Coopexaia conceituacdo desta proposta de
ensino e aprendizagem que tem como principal ebjetlesenvolver relacdes interpessoais
gue estabelecem estratégias efetivas de aprendizagee membros de um grupo. Para este
capitulo, referenciar-me-ei nos trabalhos de Avaod2008), Lopes e Silva (2009), Ribeiro
(2006), Johnson, Johnson e Holubec (1999) e MiraBadosa e Moisés (2011).

No quinto capitulo, serdo apresentados os procetimenetodoldgicos que utilizei
para o desenvolvimento da pesquisa. Como todollw@lsgentifico deve estar fundamentado
em métodos para que seus objetivos sejam alcancatkscrevo 0s instrumentos
metodoldgicos para a coleta de dados, a abordagiérada, o delineamento da pesquisa,
além de discorrer sobre a analise de conteudonsafde analise utilizada para o tratamento
dos dados coletados.

No sexto capitulo, trago a andlise dos dados bdscaelacionar os resultados
obtidos com a literatura abordada no quarto capéupor fim, no sétimo capitulo, revelamos
os achados da pesquisa. Chegamos a conclusdo qgeummss de estudos podem ser
considerados como laboratérios para a pratica steumentos e géneros musicais distintos
ndo disponiveis no curriculo oficial, bem como @seahvolvimento da lideranga musical e
regéncia instrumental. Com efeito, os grupos dedest podem potencializar a formagéo do
estudante do Curso de Musica da UFC. Por fim, anodderradeiro capitulo, sugiro possiveis

caminhos para novas pesquisas a serem desenvolvidas
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2 CAMINHOS QUE ME LEVARAM AO OBJETO DE ESTUDO

“Somos, todos nds, fruto de um entrelagar de cotifts de momentos vivos onde
0 cenario e o lugar onde nascemos, a familia ge@lmoga, o mundo cultural que
nos cerca, a formacdo que recebemos, as escadisaaquistas que conseguimos
alcancar, o corpo que adotamos como nosso, indsizronstrugdo dos muitos eus

que somos.”
(Izaira Silvino)

No intuito de recordar um pouco minha trajetoriaviia para que se compreendam
0S motivos que me instigaram a realizar a preg@gquisa no campo da Educacéo, apresento
uma sucinta recordacdo da minha iniciacdo musiqaréeenciada no periodo escolar durante
0 ensino basico.

Infelizmente ndo tive a graca de estudar em umalaste muasica. Durante a
infancia e no decorrer da adolescéncia, o incemiaua a pratica de atividades musicais era
praticamente inexistente em minha familia. Saliepue o meu primeiro encontro com a arte
musical ndo ocorreu dentro de uma sala de aulaiéispede ensino de musica. O marco
inicial do meu envolvimento com a arte sonora s€ ate presenciar, no ambiente escolar, a
primeira apresentacdo de uma banda de rock forrpadgovens estudantes na hora do
recreio. Perceber distintas sonoridades, variatiisumentos musicais e estudantes da minha
idade integrando uma banda de rock foi uma expgaémarcante. Arrisco afirmar que foi
naquele dia que surgiu em mim o interesse parad@ra tocar algum instrumento musical.

Apods as aulas e nos intervalos das atividadesplegas de sala que sabiam tocar
violdo me auxiliavam no aprendizado deste instrumatravés de um exercicio informal de
ensino. Foi desse modo que comecei a tocar os ipssr&cordes e compreender o ritmo e o
dedilhado aplicado ao violao.

Dona Angela Mesquita, minha mae, na ocasido doanaersario de quinze anos,
atendeu meus insistentes pedidos e me presentegnuaqaele que seria meu primeiro
instrumento musical, — o violdo. Com o passar dpte minha percepcao foi sendo apurada;
novas influéncias musicais surgiram e a curiosidpdea conhecer outros instrumentos
aumentou. Através do violdo busquei aprender oinigisumentos de cordas, como a guitarra
e o0 baixo elétrico.

Assim, os contatos com musica foram mais interslfic durante a adolescéncia.
Além da participacdo em algumas “bandas de garaf@mmadas por amigos de condominio

— estas, geralmente, bandas de rock —, ouvir gdearacompanhadas pelo grupo musical da
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igreja de S&o Gerardmas missas dominicais também contribuia considérente para o
meu interesse por musica.

Em 1997 a internet ainda ndo estava ao meu alcguréanto, ndo existia a
facilidade que encontramos hoje em dia para acgssaexemplo, videos-aula ntouTube
ou imprimir os acordes cifradd®i0s mais variados sites de musica disponiveisede. r
Minha Unica alternativa naquela época era estudeante horas os chamados “folhetos”
musicais encontrados nas bancas de revista, da fandoga a Matos (2008) — que baseava
seus estudos musicais através de métodos de “apvenido facil”. Algumas dessas revistas
possuiam boas informacdes sobre técnica e harmdwai@onadas ao violdo e guitarra. Deste
modo, lendo as cifras, acompanhei ao violao pdasarezes amigos que cantavam em bares
e em pequenas casas de shows, aniversarios, destaspos partidarios, espacos informais,
enfim, locais diversos. Apesar de saber decodifi@asimbologia das cifras, eu nao
compreendia muito bem o que estava fazendo. Adgistando sistematizar os estudos para
uma melhor compreensao da ciéncia musical, prestestibular em dezembro de 2006 para
0 curso de Musica da Universidade Federal do Ceargual, felizmente, no ano seguinte,
iniciei minhas atividades académicas, compondo rasepas notas da minha formacéo
humano-musical académica.

Durante o primeiro ano do curso de Musica da UR, férias de julho de 2007,
participei do IV Festival de Musica na IbiapabBoi naquele clima serrano que vivenciei a
atmosfera de um género que ampliou meus horizontesscais — o Choro. Durante a noite,
apos o término dos cursos, a alegria das rodahde@spalhadas pelas pracas da cidade nao
me deixava dormir. Para mim, que estava iniciandgisteematizagdo dos conhecimentos
prévios e adquirindo novas informacées e compresnsiusicais, visualizar tantos chofbes
executando pecas consagradas se transformou ertuahsonoro.

Diante das experiéncias vivenciadas no festivallailepaba, decidi estudar um
instrumento que ndo estava disponivel na integgdia curricular oficial da graduacéo — a
flauta transversal Instrumento este que, no mesmo periodo, foi tamescolhido por um

® Par6quia de S&o Gerardo situada & Av. Bezerra Mené256 — Séo Gerardo, Fortaleza — CE.

® 0 acorde cifrado é um sistema de notagdo mussealauipara indicar, através de simbolos gréficdstoas, os
acordes a serem executados por um instrumento ahusic

" O Festival de Musica na Ibiapaba é um evento goetace nas férias de julho, no municipio de Vigisa
Ceara, interior do Estado, oferecendo oficinas patadantes de musica.

8 “Chordo”: nome dado ao Instrumentista que tonteepaum regional de Choro (CAZES, 1998).

°® Ao ingressar no Curso de Educacdo Musical, da dJsidade Federal do Ceard, o aluno encontrard a
possibilidade de escolher dentre as trés pratigstsumentais obrigatérias (flauta-doce, violdo €atwo)
aquela que estiver mais de acordo com as suassioa@ss, vindo a ser esse instrumento o seu amparo
didatico-pedagdgico para quando do exercicio démima (DIAS, 2007).
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colega de sala como centro de seus estudos. Asstando informagdes diariamente com o
referido colega, observando e repetindo exerciais/és de uma pratica informal, percebi
significativos avancos na técnica de execucao rausina sonoridade do meu sopro.

Percebendo meu interesse e desenvoltura com a fiaunsversal, no mesmo ano,
apos o festival, em 2007, fui convidado pela psdes Ana Cléria Rocha para fazer parte do
Grupo de Flautd8 da UFC. Tivemos a oportunidade de participar dmsé@presentacdes em
festivais, aberturas de congressos, shows em otittades, como também em aberturas e
encerramentos de solenidades académicas. Postenie;niancamos o disco intitulado “O
Tom do Chico”, uma homenagem a Tom Jobim e Chicrdaie.

A participacdo no Grupo de Flautas sob a regénagigprdfessora Ana Cléria foi
fundamental para a minha formacdo humano-musicah @m ensaio por semana, de forma
continua, a possibilidade de praticar flauta trarsal em grupo me auxiliava em varios
aspectos da minha aprendizagem. Através da cormmia/€om a professora e com 0s meus
colegas, aprendi a respeitar as diferencas ideamidio e procurando corrigir minhas falhas,
desenvolvi meu ouvido harménico, aprendi a valorias relacdes de troca musical que
ocorrem nesses ambitos de formacéo e, sobretudgreendi o importante papel que deve
exercer um regentiéder de grupo musical.

A cada ensaio 0 grupo recebia novos arranjos araas sempre levados a exercitar
a leitura a primeira vista. Avancando na compregmsi simbologia musical em seus mais
variados aspectos, da leitura ritmica ao entendongos caminhos harménicos e melddicos,
0 grupo de flautas se configurava para mim como ojpoatunidade de estudo complementar
para disciplinas como percepcéo e solfejo e pratgtaumental.

No ano seguinte, 2008, ap0s minha segunda pag#&pao Festival de Musica da
Ibiapaba, um fato importante ocorreu dentro do @silue trazia os alunos de volta a
Fortaleza. Decidimos marcar um encontro que tirdmaocobjetivo o0 estudo e a convivéncia
musical. Deste modo, durante quatro meses, nosngagamos sempre aos sabados, no
periodo da tarde, nas instalacdes do Centro Drdgadar de Arte e Cultufd equipamento

vinculado ao Instituto de Arte e Cultura do Cedd&C(C).

20 Grupo de Flautas da UFC tinha em sua formaginuimental inicial, além do acompanhamento do wield
da percussao, a familia das flautas-doce que enpasia por flauta doce soprano, sopranino, coatrahor e
baixo. Posteriormente foi agregada ao grupo adlaansversal como instrumento solista.

1 0 Centro Dragdo do Mar é um espaco destinado eanéo das pessoas, ao fomento e a difuséo da dde
cultura; foi idealizado pelo entédo Secretario dé&uta do Ceard e atual Presidente do IACC, o jstzaPaulo
Linhares, e o entdo Governador do Estado do C&é,Gomes, na década de 1990 (CENTRO DRAGAO
DO MAR DE ARTE E CULTURA, 2013.).
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Em decorréncia dos encontros de sdbado com os sutligodes e do entrosamento
gue estava se constituindo por afinidade entreufEstes mais assiduos, surgiu em 2009 o
regionat? “Choro da Aldeia”, minha primeira experiéncia corsolista. Nosso regional
gravou trés faixas para participar do processcetkedo da 12 Mostra Competitiva de Choro
do Cearé realizada durante o “3° Festival Mel, @ihore Cachaga”, em Vigosa do Ceara, no
periodo de 18 a 20 de abril daquele ano.

A partir do material gravado, fomos selecionadosa pa evento — o que nos
proporcionou, além da participacdo na programadi&lp uma experiéncia muito rica de
contato com musicos de vanguarda do género, cormeggsantes do grupo carioca Epoca de
Ouro, além de musicos cearenses como o bandolidstge Cardoso, o grupo Choro
Cearense e as meninas do Choro das Trés.

A formacdo académica que obtive durante os quairs aa graduacdo no curso de
Musica da UFC foi de grande importancia para o ameadurecimento académico, intelectual
e musical. Durante esse percurso, 0s professomegraaleixaram claro que o objetivo do
Curso € o de formar um musico-profissional da echimae nagerformersvirtuosos.

As razbes que tive para continuar os estudos emel rde mestrado, mais
especificamente em Educacao, surgiram durante dugtdo. Os professores me fizeram
compreender que colaborar com as discussfes solresino de musica e iniciar uma
pesquisa neste campo do conhecimento seriam appestantes para dar continuidade ao
processo de formacéo de outros educadores musiuaigylicadores do saber sonoro. Nesse
sentido, penso ser importante recordar um trechiada de saudacéo entregue aos estudantes
recém-ingressos no dia 8 de fevereiro de 2007, @ei@o coordenador do curso, Prof. Dr.
Elvis de Azevedo Matos, no Campus do Pici, em lexta

Talvez quatro anos de graduacdo seja um tempo qata nos sentirmos
preparados, mas desde ja é preciso que pensemds qida académica depois da
graduacdo (mestrado e doutorado) e é preciso tancbémreender que, mesmo

apos tantos estudos, ndo estaremos realmente gepaO entendimento de que
somos eternos aprendizes nos fara crescer se#&&dsS, 2007, p. 1}.3

20 nomeregional se originou de grupos como “Turunas Pernambucari¥szes do Sertdo” e mesmo “Os
Oito Batutas” que, na década de 1920, associavamstaumentacdo de violBes, cavaquinho, percussdo e
alguns solistas, um carater de musica regionda Pgrovisacdo na hora da necessidade de acompanha
cantores no tom que eles queriam e de musicas gitasnvezes ndo conheciam, diversos muasicos que
viveram neste periodo apontam esta pratica comiar reacola para aprender a musica popular brasileir
Cada vez mais esses grupos comecaram a se orgmamusical quanto profissionalmente, e a pddir
década de 1930 alguns regionais de destaque serdianspiracdo para as geracdes posteriores (PETER
2004, p. 6).

¥Trecho da carta de saudacéo.
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Consciente de que a continuidade nos estudos &erialhor opcdo para a minha
vida profissional e académica, em 2011, ano seguapbs concluir a graduacgdo, prestei
selecéo e fui aprovado no Programa de Pos-Gradwgaeducacéo Brasileira da UFC, na
linha de pesquisa Educacdo Curriculo e Ensino e @ratico de Ensino de Musica —,
desejoso de aprofundar meus estudos e dar corstdriigs reflexdes no campo da educagéo

musical, razdo pela qual realizei a presente psaqui
2.1 A criacéo do grupo de estudo: delimitando o objo de estudo

Em 2009, durante o segundo ano da minha graduag&arso de Licenciatura em
Musica da UFC, participei do primeiro processo degio de estudantes do Programa de
Aprendizagem Cooperativa em Células Estudantis,puograma de bolsas de monitoria
vinculado a Pro-Reitoria de Graduacdo da UFC, gme ¢omo principal objetivo: “[...]
colaborar para o aumento da taxa de conclusadounssscde graduacéo.” (UNIVERSIDADE
FEDERAL DO CEARA, 2013, p. 1)".

Esta modalidade de bolsa me proporcionou uma e&ma curricular néo
obrigatéria muito significativa. Para atuar comolststa, o estudante deveria ter
disponibilidade de 12hs (doze horas) semanaispaateipar das reunides de formagéo, que
ocorriam toda semana, além de monitorar uma célastudo facilitando algum tema ou
disciplina de livre escolha. Motivado, entdo, pel@atica musical constante que estava
ocorrendo aos sabados na ocasido dos encontrosaleges que haviam participado das
oficinas de pratica de conjunto de choro em |biapabpercebendo o interesse de alguns
estudantes do curso pela pratica do género, dedati a célula de estudos “Chorinhos e
Chordes™. A opcdo por estudar chorinho surgiu através idbsresses comuns de alguns
estudantes do curso de Mdusica em tocar instrumerdoscontemplados na integralizacao
curricular oficial — como a flauta transversal,av@aquinho e o violdo de sete cordas.

No trabalho de Lara Filho, Silva e Freire (2011jtutado “Andlise do contexto da
Roda de Choro com base no conceito de ordem mukcabhn Blacking”, no capitulo sobre
Roda de Choro, os autores afirmam que:

[...] a principio, todos podem tocar, desde quénden certo dominio técnico do
instrumento e sejam aceitos pelos masicos do mamArpossibilidade de qualquer

0 projeto de criacdo do grupo “Chorinhos e Chordbsn como o relatério de experiéncia das atividade
desenvolvidas em 2010, e o relatério final do poojde aprendizagem executado na célula de estudo,
encontram-se na sessdo ANEXOS A, B e C, respeativeanno final deste documento.
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instrumentista presente na ocasido da Roda tbealide de tocar reforgca também
seu carater de encontro social (LARA FILHO; SILMAREIRE, 2011, p. 150).

Podendo ser considerada uma filosofia que implicloreenta o trabalho em
conjunto, a construcao de valores e a trocas deriéxgias entre estudantes, a Aprendizagem
Cooperativa € uma metodologia de ensino que val@szcompeténcias sociais e as relacoes
de interacdo entre os estudantes envolvidos nuce$so de aprendizagem.

Nosso grupo de estudo reunia tanto estudantes exgierientes — nesse caso,
estudantes que ja haviam mantido contato com Citcawés de vivéncias em rodas informais
ou em oficinas de pratica de conjunto nos festidaisnusica — como também alunos recém-
ingressos, com pouca ou quase nenhuma vivénciaatusu seja, para participar do grupo
nao havia pré-requisitos. Dessa forma, os estuslapie ja possuiam alguma habilidade
técnica em seu instrumento e que compreendiam melestrutura e a forma caracteristica de
se tocar Choro, auxiliavam os estudantes menogieRrpeEs no entendimento e na execucao
do referido género.

Visando uma relagéo solidaria de troca de inforraag® conhecimentos sobre a
musica instrumental autenticamente brasileira, ©ofale nossas atividades era o
compartilhamento musical, ou seja, tinhamos poetoigy desenvolver nossas habilidades
instrumentais coletivamente através de uma relesfimlante-estudante.

Ao contrario de muitas praticas musicais abordadasestudos etnograficos, nas
guais a musica é apenas um dentre diversos elesnemtaponentes de um ritual,
Roda de Choro tem a musica por objetivodrifo nosso], pois ela é o elemento
principal, o fator agregador de pessoas. Diantexjmosto, pode-se dizer que a
musica origina o contexto, que, por sua vez, iaterha masica. O ritual da Roda de
Choro acontece porque existe a musica; séo indigsisl contexto e misic&ao
fatores importantes as pessoas presentes e as réks de troca que os musicos

estabelecem entre si(LARA FILHO; SILVA; FREIRE, 2011, p. 150, grifos
NOssos).

Apesar da maioria dos participantes possuirem déditaldade para acompanhar os
instrumentistas mais adiantados do grupo, era @&#icar que aprendiamos a executar
chorinhos, compreender sua estrutura e ensaiarrio®is improvisoS. Durante as
atividades com o grupo de estudo “Chorinhos e Gdsjrdapesar de ser um encontro
motivado por uma proposta de acdo metodologicameotperativa, n0oSsS0s encontros
seguiam um ritmo e cadéncia proprios, ndo baseamag@soposta ortodoxa de aprendizagem

cooperativa.

®No improviso, o misico se despe das preparacSesapré performance e mostra o seu real dominio e
conhecimento da linguagem do Choro (LARA FILHO; 8KA; FREIRE, 2011, p. 159).
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Em nossas atividades era comum apreciarmos viddmsymentarios, escutar
arranjos de choros classicos para buscar inspimedwiquecer a qualidade musical do nosso
grupo. Estimulavamos os estudantes para que etesidsem realizar pesquisas por regionais
desconhecidos, bem como por interpretacdes vargalaboros mais populares no intuito de
ampliar as possibilidades sonoras e o nosso rejperfbambém conviddvamos musicos
“chordes” da cidade, bem como professores do Qleddusica para contribuirem através de
palestras e rodas de conversa.

Comumente surgiam novos estudantes munidos deunmsmitos que ndo tomam
parte da formac&o instrumental tradicional de urmioreal de choro. Dessa maneira,
procurdvamos agrupar todas as possibilidades soaoranosso contexto. De acordo com a
variedade instrumental que se apresentavam a cadateo, criavamos novos arranjos com
variacOes timbristicas distintas.

Através da utilizacdo de mudltiplas sonoridades, raesmo tempo em que
estimulavamos a criatividade dos estudantes, aabpsta memorizacdo das melodias e o
cuidado em realizar as dinamicas no momento cerno Btmo apropriado, promoviamos o
compartilhar das praticas instrumentais inerentesda um, ressaltando sempre os elementos
musicais caracteristicos de um regional de choro.

A partir de uma analise categorizada do discurso admrbes de Brasilia, foram
identificados diversos elementos musicais utilizada avaliacdo da performance na
roda de choro. Dentre eles podem ser destacadasoridade, formacédo
instrumental, repertério, virtuosismo, expressidielae emocdo, capacidade de
decorar (ndo tocar lendo), erros (0 modo como oigodgda com erros), ritmo
(citado como balanco, ginga, malandragem — eleraept6prios do Choro e de

outras manifestacfes da cultura brasileira), vaeace improvisacdo (LARA
FILHO; SILVA; FREIRE, 2011, p. 149).

Por estar constantemente estudando flauta traa$wsmaneira autbnoma atraves
do grupo de estudo sobre choro, visitando locade am pratica do género era ocorrente,
estreitando lacos de amizade com musicos maisierpes, e por ter feito algumas oficinas
de préatica de conjunto de choro em festivais dagassalém de ter sido integrante do Grupo
de Flautas e da Orquestra de Sopros da'®JFCminha pratica como flautista estava se
desenvolvendo.

Saliento que foi por meio de circunstancias sireade aprendizado musical

informal e solidario que tive a possibilidade deeapler os primeiros acordes ao violao,

®Criado em 2009 pela professora Ana Cléria, a Otouee Sopros da UFC possuia em sua formacéo tantos
estudantes do curso como estudantes oriundos dasoumistituicdes. O grupo chegou a tocar em duas
cerimdnias de colacao de grau, sendo este Ultimotew ocorrido em 2010, por ocasido da colacigpaleda
minha turma, a segunda do Curso de Musica da UFC.
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durante o ensino basico. Todos esses processoatforsunidos a experiéncia em sala de
aula através da disciplina de estagio supervismmadas disciplinas tedrico-musicais, como
também das praticas vivenciadas no grupo de esttidorinhos e Chordes” e dos ensaios
com o grupo de flautas, foram atividades que mexe@am algumas inquietacdes sobre o
processo de formacdo do estudante que concluissoa¢do no curso de Licenciatura em
Musica da UFC.

No proximo capitulo abordarei o percurso histéride criagdo do curso de
Licenciatura em Mdusica da UFCampusde Fortaleza, apresentando alguns fatos historicos
importantes que marcaram as primeiras atividadescais em ambito académico no intuito
de compreendermos 0s principais motivos que defimsmatividades vocais coletivas,
humanas e musicais, como pratica essencial e tonstido Projeto Pedagodgico dos cursos

de Musica da UFC.
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3 MUSICA NA UNIVERSIDADE FEDERAL DO CEARA

“O entendimento de que toda pratica musical é d@thaca
e de que ndo ha educacao musical sem realizagao
sonoro-criativa, € meta urgente a ser alcancada.”
(Elvis Matos e lzaira Silvino)

Neste capitulo apresentarei 0s primeiros movimentassicais ocorridos na
Universidade Federal do Ceara, no sentido de elu@d origens e herangas musicais dos
profissionais que se esforcaram para que a musss®e freconhecida no ambito académico
como campo de conhecimento legitimo e, portantogssério para “[...] uma formacéao
integral do ser humano que envolva além do ladeldatual do individuo, as emocgdes, 0s
sentidos e o corpo como um todo.” (BENVENUTO; ALBUERQUE; ROGERIO, 2012, p.
227).

Pretendo desvelar os motivos que fazem o cantol e@auma das principais
atividades do curriculo dos cursos de musica da, dlth de perscrutar as praticas musicais
colaborativas que foram surgindo na historia dagéio e solidificacdo da musica em ambito
académico — focando, principalmente, nas imporsaatdes iniciadas por Orlando Leite,
Katie Lage, lzaira Silvino e Elvis Matos, que podem cronoldgica de atuacao, deixaram
uma heranca curricular musical pautada em valaresahos para os atuais cursos de musica
da Universidade Federal do Ceara.

Como referéncia do presente capitulo, utilizarep®o$abalhos de Schrader (2002)
intitulado: “O Canto Coral na Cidade de Fortaleea@: 50 anos (1950-1999) na perspectiva
dos regentes”; no livro de Moraes (2007) “...ahgesetivesse asas...”; também de Teixera
(2012): “Um Projeto de Educacdo Musical e de Cadtwal na UFC: O Protagonismo
Pedagogico de lzaira Silvino”; e, por fim, Mato®@8): “Um inventario luminoso ou um
alumiario inventado: uma trajetoria humana de nal$armacao.”

Schrader (2002) sistematizou numa perspectiva rlustdescritiva, o
desenvolvimento da atividade de canto coral nadeidde Fortaleza/Ceard, no periodo
compreendido entre os anos de 1950 a 1999. Asgientificou os regentes com
formacdo/funcéo especifica em canto coletivo, bemocos grupos corais que atuaram na
cidade durante o periodo estudado. O autor ab@sldiferentes concepcdes pedagodgicas que
interferiram sobre o desenvolvimento do canto cergue foram assumidas pelos regentes
gue atuaram e continuam atuando na atividade daraéna musical cearense.

O livro de Moraes (2007) é uma narrativa de hiaggobre a Arte e a Educagcédo no

Ceara. Escrito numa perspectiva autobiograficayro kraz uma discussao sobre a musica
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num contexto educativo de vivéncias e experiéngidislas em sua trajetoria de formacao
como professora, coralista, bandolinista, regentermadora de muitos mestres e mestras
que, como a respectiva autora, se dedicaram encamti compartilhando musica baseados em
valores humanistas.

A dissertacdo de Teixeira (2012) desvela o projettucativo-musical na
Universidade Federal do Ceara através da histérimrhacdo humano-estético-pedagdégico-
politica de Izaira Silvino. No terceiro capituloawtor traca uma divisdo histérico-temporal da
trajetéria de criagcdo do Coral da Universidade Fade partir de trés fases distintas, estas
divididas e organizadas por ordem de atuacéo detodissionais anteriormente citados — 0
Maestro Orlando Leite e as Maestrinas Katie Latpaiga Silvino.

O trabalho de Matos (2008) € uma autonarrativaatpeeda o percurso de formacao
humana e musical vivenciado pelo préprio autor vasade suas experiéncias de
compartilhamento musical solidario ocorrido durasee processo de formacdo no Coral da

UFC e demais corais pelos quais Elvis passou, regamtou.

3.1 Aspectos historicos

Consoante o que vim tratando anteriormente, o techistorico que pretendo
delinear trata do periodo em que as concep¢Oesamisoletivas foram se estabelecendo na
Universidade Federal do Ceara, dos anos de 198ID@, 2essaltando as contribuicdes de
Orlando Leite como protagonista deste processo, tmo através das atuacdes de Katie
Lage, Izaira Silvino e Elvis Matos. As agfes queesseducadores realizaram legitimam o
contexto musical coletivo como atividade fundamleraalmente presente no Projeto
Pedagogico dos Cursos de Musica da UFC.

A historia da criacao do primeiro Curso SuperiorMasica de Fortaleza esta ligada
a um antigo sonho do Maestro Orlando Leite, educadssical que muito contribuiu para o
surgimento de uma nova geracdo de musicos-praiisiala educagéo. Filho de musico, o
pai de Orlando era organista e tocava em cerim@aagreja. A transmissao musical atravées
da oralidade e de influéncias familiares séo fat@m@mumente observados na historia de
formacao musical de profissionais atuantes no catapuusica brasileira.

Orlando iniciou suas atividades em canto orfedocCotégio Cearense, durante o
ensino meédio, sob a regéncia do Maestro Silva Naastudou violino e piano no

Conservatério de Musica Alberto Nepomuceno — estelausica na qual iniciou sua carreira
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profissional dando aulas de Teoria e Solfejo a iterda entdo diretora do Conservatorio,
professora Esther Salgado (SCHRADER, 2002).

Posteriormente, incentivado pela professora deocdot Rio de Janeiro, Marina
Medeiros, quando da sua visita a Fortaleza parastran o | Curso de Canto em 1950,
Orlando Leite foi estudar no Conservatorio NaciatelCanto Orfednico com Villa-Lobos, no
Rio de Janeiro — ocasido esta em que foi seleaooacho primeiro colocado no vestibular,
destacando-se entre os demais estudantes. Pof@anétacionamento de Orlando Leite com
o compositor e pedagogo Villa-Lobos foi decisivagpaua vida de musico e professor”
(SCHRADER, 2002).

Comumente, por ndo haver muitas possibilidades aaigsiformativas no nosso
Estado, as pessoas interessadas em seguir careesa campo profissional se deslocavam
para outras cidades buscando escolas para aparfegto. O préprio Alberto Nepomuceno,
compositor de renome nacional e internacional, ¢gsesair de Fortaleza, realizando todos os
seus estudos musicais em outro estado. Reforgmsadorealidade Schrader nos aponta que:

No final do século XIX, Fortaleza ndo possuia uradi¢do de Escolas de Formagao
Musical, fazendo com que muitos talentos musicasgsissem estudos com mestres
virtuoses ou saissem de Fortaleza a procura ddasstmrmadoras em outros
centros. Situagdes como esta também foram bastarmtens ao longo da primeira
metade do século XX, onde misicos partiriam em duk grandes centros para

complementarem seus estudos e ter oportunidadente aarreira profissional
melhor em musica. (SCHRADER, 2002, p. 25-26).

Importante ressaltar que ainda hoje a cidade dalEpa, capital do Ceara, composta
por uma populagédo aproximada de 3,597 milhdes si®ops, continua sem escola publica de
ensino de musica, dificultando, assim, 0 acessootaunidade a este Patrimoénio Cultural
Imaterial.

No Brasil encontram-se muitos dos mais competantescos da Cultura Ocidental
e, paradoxalmente, a maioria desses musicos n&egoa ler e escrever masica
através do sistema de notacdo musical tradiciolsah acarreta, certamente,
problemas para o exercicio da profissdo de musicke,ocada vez mais, se exige
competéncia, criatividade, e, sobretudo, agilidafle. mesmo tempo, dada as
deficiéncias de sua formacao, o0 musico ndo consegtender a trama social na

qual esta inserido e, desta forma, exerce, na raailws casos, sua profissdo de
forma alienada. (UNIVERSIDADE FEDERAL DO CEARA, 201p. 9-10).

Em relacdo ao processo de formacdo de Orlando, lceiteesmo, além da passagem
pelo Rio para estudar canto, também foi estudaokeiska de composicdo e regéncia na
Escola Livre de Musica de Sdo Paulo, coordenaaagrefessor Hans-Joachim Koellreutter —

tendo sido orientado pelo préprio “[...] durantartbs em trés cursos de férias em Teresopolis
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e cinco Seminarios Internacionais de Musica da UFBando mais uma vez considerado
como um dos melhores alunos (SCHRADER, 2002, m150-

Objetivando criar condi¢cdes para a formacédo dentadeno Ceard, sabendo das
dificuldades que havia a respeito da ndo existéheiaursos para a formacéo de professores
de musica, o maestro Orlando Leite foi visionarm sentido de impulsionar o ensino
sistematico a arte dos sons em nosso Estado.

Diante da experiéncia de ter realizado grandegaties orfe6nicas e percebendo a
possibilidade de crescimento da musica vocal ertaleaa, Orlando Leite passa a

vislumbrar a criagdo de um curso de formacéo diegsores de musica, o primeiro

no Estado do Ceara. Os conhecimentos adquirid@onservatério de Villa-Lobos

e os cursos de Regéncia Coral e aperfeicoamento ccgmofessor Koellreutter

foram decisivos para direciona-lo no trabalho deid#tde coral. (SCHRADER,
2002, p. 58).

E de se crer que a proximidade de Orlando Leite Milla-Lobos durante seus
estudos no Conservatorio do Rio de Janeiro foefanfluéncia para que suas posteriores
acOes pedagogico-musicais no Estado do Ceara danigmtassem em uma educac¢ao musical
vocal como pratica indispensavel a qualquer musigja, este instrumentista ou ndo. Schrader
(2002, p. 32) reforca esse pensamento ao afirnear qu

Duas concepgdes pedagdgico-musicais surgiriam i plar ideal modernista: a
iniciacdo musical voltada para a formagédo de figundisicos através de modernas
maneiras de musicaliza¢&o infantil e o canto oifefyridealizado por Villa-Lobos,
gue procurava musicalizar através da voz os aldaesscolas publicas. Ambos os

pensamentos vieram interferir nas concepcdes pgiagusicais dos regentes em
Fortaleza.

Em 1956, Orlando Leite tornou-se diretor do Core@mno Alberto Nepomuceno,
operando mudancas na integralizagéo curricularudsoce delegando a atividade coral como
matéria obrigatoria na instituicdo. Ao tomar estavjgiéncia,

Orlando tinha em mente a ideia de que nenhum nstesicjualquer que fosse o
instrumento tocado ou a matéria em que se espEEal, poderia ser dispensado do
conhecimento da técnica coral. O conhecimento daid# a compreensdo de
fraseado, respiragdo e interpretagdo e o contapacoepertorio executado, seriam

essenciais para a formagdo de um misico e indigpeinsa qualquer
instrumentalista. (SCHRADER, 2002, p. 58-59).

Ao criar o Coral do Conservatorio de Musica AlbeNepomuceno (Coral do
CMAN), composto por professores e estudantes qdestacavam através de suas qualidades
musicais e vocais, Orlando Leite inaugura os priosemovimentos de trabalho musical

coletivo no Conservatorio.
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Mesmo com aulas de teoria, violino, piano, cantie eutros instrumentos solistas, o
coral representou talvez a primeira expressao tiagtisem conjunto daquela
instituicdo, que passou a ter uma insercdo maioviag@a social da comunidade.
(SCHRADER, 2002, p. 60).

Conforme citagdo anterior, com Orlando Leite nee@io do Conservatorio de
Musica Alberto Nepomuceno inaugurava-se um trabaileo carater coletivo naquela
instituicdo. Assim, infiro que esta iniciativa darhacdo musical coletiva baseada no canto
coral foi um importante avanco no entendimento sipiréo colaborativo — este, portanto,
base da proposta pedagodgica dos cursos de Musldg@aEstava sendo criado o modelo de
agrupamento musical que futuramente auxiliariaer@gio pedagogico dos futuros regentes-
coralistas — uma pratica baseada em aprendizaggsisais socialmente compartilhadas.

As diversas apresentacfes que o Coral do CMAN a&stalizando fez com que
Orlando Leite sentisse a necessidade de aperfedeaarepertorio. Assim, o regente iniciou o
processo de sele¢do de vozes para a criagdo dagisladiv Conservatorio de Musica Alberto
Nepomuceno. Naquele momento o Madrigal do CMAN @asstrabalhar com professores e
musicos que liam partitura.

Apos a criagcdo da Universidade do Ceara, em 19%5Bndd Leite buscou se
empenhar para dar relevancia ao saber musicaloddatracademia. Encontrou, entdo, na
pessoa do primeiro Reitor da UFC, Antbnio Martiflbd; a possibilidade de concretizar seu
maior sonho: uma escola de educacao musical. Assim

Através das diversas apresentacdes do Coral e disigdado CMAN, Orlando
Leite chama a atencdo para as atividades do Catéegos/e passa a ter apoio da
universidade para execucdao dos novos projetosinhecimento pelo Conselho
Federal de Educacdo dos cursos fundamentais deinmesito do Conservatério,
criagdo do curso médio de canto coral e do curger&r de musica. Inicia-se uma

campanha de divulgacéo da atividade de canto pustamunidade e a universidade.
(SCHRADER, 2002, p. 63).

Segundo Schrader (2002, p. 64), “No inicio da déa 1960, o Conservatorio, com
a ajuda da universidade, estruturou-se como edeafalsica de grau médio, tendo mantido a
atividade coral como uma de suas atividades csrit@iCMAN, destacando-se na pratica do
canto coral, procurou se empenhar — com a ajudaides professores que desejavam alterar
a entdo atual estrutura de ensino do Conservatguara criar novos cursos e ampliar a visao
pedagogica do corpo docente daquela instituicAquéla periodo o CMAN insistia em
reproduzir o modelo de educacdo musical tradicjamalseja, uma educac&mmantizada—
dada a énfase na formacdo de pianistas — e cosdajeportanto, pedagogicamente
excludente. Segundo Figueiredo,



30

Diversas propostas metodoldgicas tornaram-se caidgge® aplicadas no mundo
todo em funcdo de sua coeréncia e alinhamento cowsrmodos de pensar sobre o
ensino de muasica. O que grande parte das propdstasvolvidas no século XX

apresentam em comum € a revisdo dos modelos deognmsiticados em periodos
anteriores, ou seja, aqueles modelos de educac@icahuwque focalizavam a

formacéo do instrumentista, reprodutor de um répertvinculado a uma tradicdo

musical, a partir de concepcdes fortemente arragah questdo do talento e do
génio musical. (FIGUEIREDO, 2012, p. 85).

No trabalho de Teixeira (2012), podemos percebeumia das falas de Orlando Leite
gue o conservatorio se prestava a formar pianiséaseducadores musicais, e que “O proprio
quadro geral de professores do Curso Superior dacillem instrumento, canto e educagao
musical) apresentava em sua maioria professoregia®.” (TEIXEIRA, 2012, p. 141).
Assim, “[...] o fazer musical estaria relacionadona grupo de pessoas talentosas, assumindo
uma postura exclusiva, na qual grande parte dasidubs estaria impossibilitada de se
desenvolver musicalmente.” (FIGUEIREDO, 2012, p. 85

Questiono-me se a necessidade de formar pianistasitd aquele periodo era uma
premissa valida para o fomento da educacdo musacabmunidade. Para que tipo de platéia
o CMAN estava formando os pianistas da cidade, vezaque a populacdo, ndo educada
musicalmente, seria supostamente “incapaz” de rdecibs significados da mdasica
culturalmente herdada, a chamada musica eruditd@t@snos levam a crer que o ensino de
musica no CMAN estava se alinhando aos ditamesrdepequena parcela elitista da cidade,
exercendo, assim, uma postura excludente freme@ssidades de uma comunidade carente

de uma real necessidade — a de uma educag&o musical

3.2 O Curso de Canto Coral

No ano de 1963, o entdo Reitor, Antdnio Martind&silcriou o Curso de Canto
Coral da Universidade Federal do Ceara — tendo atinetor o Maestro Orlando Leite. O
maestro tinha como principal proposta, além denticar a pratica de atividades artisticas no
meio académico, apresentar espetaculos artististcaisi promovendo excursdes com
execucdo de programas de musica coral. O cursiohava em trés turnos e mantinha uma
participagcdo média de 80 alunos com 9 horas de samenais, e estava aberto tanto para
universitarios como para pessoas da comunidadeesstedos em aprender musica
(SCHRADER, 2002).

Através do Curso de Canto Coral da Universidadeiadlo Ceara, Orlando Leite

alinhava suas ideias metodoldgicas com a de seigoaprofessores, no caso Villa-Lobos e
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Koellreutter, que afirmavam que “[...] os Consebviats de Musica deveriam se conscientizar
que a funcado do artista ndo seria somente de alcaag proprio sucesso, mas, atraves do seu
talento, contribuir para a educacédo musical da ocalade.” (SCHRADER, 2002, p. 75). No
bojo dessa proposta de inclusdo da musica dentepmi@anidade, também era objetivo do
Curso de Canto Coral, além conscientizar musicaeneravés da voz, incentivar a
composicao e a criacdo de um repertorio que exgsessa riqueza cultural do nosso povo,
contribuindo, assim, para a formacdo da consciémsissical do nosso estado e a
multiplicacéo de coralistas.

Com o fim do mandato do professor Antonio Martiileds Fernando Leite assume,
em 1968, o cargo de novo reitor da Universidaderdo Ceard. O final da década de 1960
estava se aproximando e a ocorréncia de intereasfdrmacdes politicas surgidas no Brasil
fez o Curso de Superior de Musica dar uma longkerectosa pausa — momento histérico que
atrasou a efetiva implementacdo do ensino de masidadniversidade. Nesse periodo, “[...]
com a saida de Martins Filho da UFC, o curso faindlonado um pouco depois de surgir, e
Orlando Leite foi afastado da coordenacéo do Madrigue interrompeu suas atividades em
1968.” (SOUSA, 2011, p. 42).

Assim, “Com a saida de Martins Filho do comandang#tuicdo, todas as acdes
administrativas ndo mais passariam a prestigiantasdades musicais na Universidade,
havendo uma descontinuidade no trabalho da gestada.” (SCHRADER, 2002, p. 93).
Moraes (2007) discorre sobre as mudancas desfaisndara a arte dentro da academia:

[...] 1964, e seus subseqiientes (e malsinados)chegmram. Com eles, o golpe e
regime militar e suas novas leis inviabilizarameanpanéncia do Reitor criador da
UFC. Assim, ficou inviavel para aquele “apéndictistico”, ainda ndo adotado,
receber, pela UFC, qualquer verba a ele destif@ad@vo Reitor (teria tantos outros
problemas a resolver?) deixou o neo-Curso Supdgad¥ilsica, o0 Curso de Canto
Coral da UFC, o Conservatério de Musica Alberto &iepceno, o Madrigal da

Universidade, o Teatro Universitario a deriva, egities a propria sorte (MORAES,
2007, p. 181).

Afastado da diregcdo do CMAN em abril de 1968, Qitaheite buscou se esforgar
para demonstrar para a nova gestdo os potencieticais existentes na universidade, mas
nao obteve éxito. Sem o apoio institucional da UBflando Leite buscou outras maneiras de
angariar recursos para dar prosseguimento ao a@ealtio. Assim, “Alguns anos depois, no
final de 1970, o Curso de Canto Coral encerraridéan, definitivamente, as suas atividades.
Subordinado a Faculdade de Artes e Arquiteturajreocndo possuia mais a direcdo de um
professor com experiéncia em canto.” (SCHRADER 22@0 95). Infelizmente, em julho de
1971, Orlando Leite
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[...] ndo vislumbrando perspectivas de trabalhoicale€m Fortaleza, transferiu-se
para Brasilia onde foi professor e chefe do Depwtao de Musica do Instituto de
Artes da Universidade de Brasilia. Em sua gestdgamzou e conseguiu o
reconhecimento junto ao Conselho Federal de EdacdgaCurso Superior de
Mdsica daquela instituicdo. (SCHRADER, 2002, p. 96)

A atividade coral desenvolvida na década de 1960rseu um marco importante na
histéria musical de Fortaleza. A atuacdo do profesdrlando Leite, juntamente com o
Madrigal da Universidade do Ceard e o Curso de cC@ural, acabaram por instituir o
primeiro Curso Superior de Musica do Ceara e careoldefinitivamente a atividade de
canto coral da cidade. Entretanto, apos a tramsfiexé&e Orlando Leite para Brasilia, as

atividades musicais realizadas na academia sGianita funcionar muitos anos depois.

3.3 O Coral da UFC sob a regéncia das Maestrinas Ka Lage e lzaira Silvino

De familia com tradicdo musical, Katie Lage estugégano no Conservatoério de
Musica Alberto Nepomuceno e concluiu o Curso Sapelé Musica (Licenciatura) em 1972.
Durante oito anos de estudos, durante seu perd¢oms@tivo no CMAN, chegou a fazer
disciplinas de percepcéo, apreciacdo musical d.d¢atie se tornou professora da referida
instituicdo lecionando no Curso de Iniciagdo Museano Curso Fundamental, atuando,
outrossim, como professora de flauta doce e regewt corais daquela instituicao
(SCHRADER, 2002).

Apos concluir a graduacao, Katie Lage, assim comwaahfeito Orlando Leite,
também freqlientou cursos em outros estados pacarbagrimorar-se em seus estudos. Foi
aluna do maestro Carlos Alberto Pinto da Fonsemada posteriormente abandonado o
instrumento piano para dedicar-se a regéncia arafquestral. Em decorréncia do seu
comprometimento e competéncia profissional,

No VI Festival de Mdusica, em 1972, Katie Lage reeelnencédo especial por ter
sido a melhor aluna entre todos os participantesed®nhecimento veio pela sua
atuacao como regente a frente do coral do Fes@ivapisédio chamou a atencéo do
Maestro Carlos Alberto Pinto Fonseca, que, postegate, a recomendaria para

ocupar o cargo de regente do Coral da Universidadéeara (SCHRADER, 2002,
p. 130).

Com formacgéo pianistica, porém, inclinada para tagdades de canto coletivo,
Katie Lage foi adquirindo seus conhecimentos votamo na faculdade como nos cursos de

férias. Durante esses festivais, no decorrer dososude regéncia, eram disponibilizados
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algumas complementacdes tedricas e praticas vobaissa forma, a maestrina estava
buscando se desenvolver cada vez mais para o @reatairegéncia e pratica vocal coletiva.
Em 1972, com a nova mudanca administrativa oconal&niversidade Federal do

Ceara — que na ocasido estava recebendo o nowar,Reiprofessor Walter Cantidio —, as
atividades artisticas voltariam a ser realizadaatiRado sob a dire¢cdo da musicista Katie
Lage, o Coral da Universidade agora se chamarial@arUFC. A partir de entdo, Katie Lage
foi convidada pelo entdo Pro-Reitor de Graduacawepsor Antdnio Gomes Pereira, para dar
continuidade aos trabalhos. Naquele momento, ol @ar&FC contava com uma formacao
diferenciada do Madrigal. Agora a maioria dos dsta$ participantes eram estudantes da
Universidade que ndo possuiam muitos conhecimesbtse teoria musical. Segundo
Teixeira (2012, p. 116):

Para contornar esse “analfabetismo musical”’, queabto[...] apresenta como “um

‘hiato intelectual’: a auséncia de um processo ltibetizacdo musical ja instalado

anteriormente no “amago de cada coralista”, Katigd_aplicou o ensino de flauta
doce (TEIXEIRA, 2012).

Conhecido por ser um instrumento de facil aquisigddastante utilizado nos
processos de educacdo musical, a flauta doce énsmurnento facilitador do processo de
introducdo a leitura da grafia musical. Conforme®@a (2009, p. 24):

A flauta doce é um instrumento musical facilmenttapiavel a projetos de
introducéo a leitura e grafia musical e tem sidgdenente utilizada em métodos de

iniciacdo musical, como constatou [...], ao realizena analise da producéo
metodolégica dos principais educadores musicaisedalo XX.

Além do ensino da flauta doce que estava auxilianslocoralistas “analfabetos
musicais” no desenvolvimento da leitura da paditutras maneiras de se aprender musica
estava ocorrendo naquele grupo. Teixeira (201216, grifo nosso), apresentando a fala de
um entrevistado de sua pesquisa, destaca:

Outra maneira de superar essa dificuldade da deitwrsical, que era a realidade da
maior parte do grupo, foi a ajuda que os coralilgiégres de muasica prestavam aos
seus colegas de coral e a regente. Nas palavras-deralista do periodo: [..ds
ensaios do Coral se apoiavam muito nas pessoas gauéinham alguma vivéncia

na musica como o Francisco José, a Maria Helena, tinha guafessoras la que
eram professoras do Conservatorio, que tambéncipartam do Coral na época.

Percebemos que havia presenca de uma “solidariedadscal” prestada por
coralistas mais adiantados do grupo que auxiliamamemais estudantes no entendimento da

leitura e decodificacdo dos signos musicais. Rgmagar essas atividades de formacao, Katie
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Lage também convidava professores de outras uideeless para ministrar cursos de Teoria
Musical e Técnica Vocal. Dessa forma,
A Universidade sem escola de arte, desanuvelav@ookecimentos teoricos-
praticos — teoria musical, ensino de flauta docetatofones e outros instrumentos
ritmicos, técnica vocal [...] — necessarios paeniendimento e a interpretacdo das

composi¢cdes que o Coral cantava. Assim, a Regemt@via complementar a
educacdo musical dos alunos cantores (MORAES, 200B5).

Diversas atividades como cursos de musicalizagécnida vocal e encontros
musicais entre estudantes e professores dentrondarsidade foram promovidos por Katie.
Porém, o coro foi obrigado novamente a silencias sinzes por um tempo no inicio dos anos
1980. Em decorréncia de um cancer, infelizmentaeKladge veio a falecer no dia 24 de
janeiro de 1981. Katie foi substituida pela pradessMaria Izaira Silvino Moraes —
contratada pela UFC a partir de 1° de novembro9@® IMORAES, 2007). A entdo nova
maestrina ficaria encarregada de prosseguir cogg@ncia do coral, e assim o fez: Izaira
desempenhou um papel de grande relevancia parsabd2oUFC.

Os recitais apresentados pelo Coral da UFC nadssages modelos convencionais
até entdo vistos na cidade, onde apenas se caotavaonjunto de cancdes
previamente selecionadas e ordenadas. Eram, nadegrdspetaculos musicais com

um nome proprio sobre um tema elaborado na malasavezes a partir de questdes
sociais e regionais (SCHRADER, 2002, p. 163).

A partir desse momento, uma trajetéria de formagsiava sendo inaugurado e um
projeto de coral-escola estava sendo desenvolvido.
Podemos considerar que o Coral, durante toda atrajetoria, constituiu um
importante espacgo de formagdo musical, mas a mHtsua 32 fase, na década de
oitenta, o grupo foi responsavel pela formagéorde geracdo de regentes. Apesar
de ndo configurar uma escola formal de ensino raljsicCoral foi um importante

espago para o acesso ao conhecimento musical, b muidos ndo tém a
oportunidade de adquirir (TEIXEIRA, 2012, p. 128).

Segundo citacdo anterior, podemos perceber quea @ UFC j4 estava prestando
um servigo para a comunidade. Este minimizava teaniaonente a falta de escolas de musica
na cidade de Fortaleza. Portanto, a acao da relzaita Silvino estava para além da regéncia
coral, sendo considerada como uma professora diganjise buscava “[...] conscientizar os
coralistas em relagcdo ao compromisso que o trabéth&oral da UFC possui de levar
fazer/saber artistico-musical a comunidade foréalsa, por ser representante de uma
instituicdo publica.” (TEIXEIRA, 2012, p. 125). Aowa regente desenvolveu projetos que

ampliavam a possibilidade da participacdo da codad® com o fazer artistico.
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Uma das mais importantes atividades, implementadasenvolvida por Izaira no
grupo, foi o Projeto de Multiplicacdo de Coraisjual contava com a participagéo
de coralistas que passavam por processo de sglacdicerem contemplados com
bolsas da Pro-Reitoria de Extensdo. O coralisex@ssado em participar do projeto
deveria elaborar um projeto de criacdo de coralapaer realizado,
preferencialmente, em escolas publicas de Fortal@EAXEIRA, 2012, p. 127).

Através de novos coralistas regentes que estavayimda, estimulados pelas bolsas
de extenséo, criava-se uma nova possibilidade meaftio humano-musical no interior das
escolas. Naguele momento, a comunidade estavaredidigndo com aulas de musica e
novas sementes estavam sendo plantadas. Semearida dos jovens com mdasica, 0S
coralistas pouco a pouco realizavam um trabalhmuléplicacdo de musicos-regentes.

Izaira ainda esclarece que tal projeto foi essepara a formacao de novos regentes
gue atuariam no processo de expansdo da atividadéista na capital e interior
cearense. Nesse sentido, apesar de o Coral naituwionsna escola de musica no
sentido formal, pode-se afirmar que o grupo foiokscpor ter contribuido

diretamente na formacéo de varios muasicos-regentétiplicadores do canto coral
(TEIXEIRA, 2012, p. 128).

Além dessa acdo de multiplicacdo de coralistasteds regentes, lzaira também
coordenou encontros musicais, os chamados Nordestpse foram essenciais para a
compreensdo de que era necessario tanto um ineestimma qualificagdo de profissionais
com condicbes para atuar na area de Canto Conalp cambém de se fazer surgir um
interesse por parte da comunidade pela profisseatgalo na arte musical. A repercussao
desse projeto foi tamanha que, ao final do Nord&8&te os participantes e pessoas da
comunidade “[...] chegaram a elaborar e enviar wruchento com aproximadamente mil
assinaturas ao entdo Reitor, no intuito de seituid a formalizagdo do Ensino de Musica na
Universidade.” (TEIXEIRA, 2012, p. 131).

Oferecendo oficinas de musica com a presenca desgmyes de outros estados, 0
projeto Nordeste se caracterizava como um grandet@we compartilha da musica coral
entre os coralistas de Fortaleza:

[...] a presenca de grandes autoridades da masio®: Koellreutter, Orlando Leite,
Samuel Kerr, Marcos Leite, Silvério (Professor L@bveira Maia), trouxe uma
grande riqueza de fazeres e saberes que contribufira dar unidade ao

movimento coral em Fortaleza, no sentido da regli@aale contatos entre regentes e
corais da comunidade e de outras localidades, sewvidenciados e compartilhados

YAtravés da Universidade Federal do Ceard, sob edepnacdo da professora Maria Izaira Silvino Moraes,
in0meros eventos, seminarios e cursos de féria® amrRrojeto Nordeste — Encontros Musicais da UFC,
acabariam por incentivar o contato entre masicagentes de Fortaleza, assim como promover o &tdrio
com novas formas de expressdo coral trazidas petfessores do sul do pais, referendando o trabalho
desenvolvido pelo Coral da UFC (SCHRADER, 2002).
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elementos que identificassem o movimento coraligia estava se constituindo
naquele contexto (TEIXEIRA, 2012, p. 133-134).

O trabalho que a Maestrina lIzaira Silvino realizatravés de suas acodes
desenvolvidas no Coral da UFC foram de suma impodéara que houvesse a consolidagao
de uma Educacao Musical dentro da Universidadeegistizasse o valor e o potencial das

atividades musicais construidas em coletividade.

Para Izaira, o Coral foi uma escola que se comspaulatinamente, e que ao lado
do trabalho no grupo sempre houve uma luta paranatituicdo de uma escola
académica de musica. Nesse sentido, Orlando Li€éte Lage e lzaira Silvino

pensaram nisso e trabalharam com esse fim. Enmetado conseguiram ver
efetivado seu objetivo, devido as conjunturas desfveis a instituicdo e ao
reconhecimento da Arte na Universidade. (TEIXEIRB]12, p. 153).

No final da década de 1990, os corais estavam enapase de expansao. Além dos
grupos independentes, estavam surgindo grupossaoasi comunidades, nas empresas, nas
reparticbes publicas e nas instituicdes religioBastanto, varios encontros de corais estavam
ocorrendo na cidade, possibilitando, deste moadyestura de um campo de trabalho para os
musicos, como também uma demanda pela qualificd@dprofissdo de musico. Segundo
Schrader (2002, p. 208):

Ao longo da década de [19]90, pudemos observangu@cesso de formagdo dos
novos regentes seguiu os padrdes estabelecidoécadalanterior, percorrendo 0s
mesmos caminhos de formacéo, onde a livre expéai&na pratica em um ambiente
nao formal anteciparam-se a hierarquia e o rigimide da educacéo formal.

A contribuicdo de lzaira Silvino como regente daaCda UFC foi marcante e sua
atuacdo deixou um legado de profissionais trabaliesdda educacdo musical que muito
contribuiram e continuam contribuindo para o deskfwmento e ampliacdo da educacéo
musical em nossa cidade. Sobre a Maestrina |zastzaegpassagem histérica pelo Coral da

UFC, Teixeira (2012, p. 158) nos aponta que:

Izaira Silvino tomou parte da histéria da musica UleRC deixando um traco
marcante de sua personalidade: o envolvimento comabzacdo de atividades
coletivas, dentre essas, as préaticas que enfatizeducacdo musical coletiva, como
€ 0 caso do canto coral. Essa foi a base de deallcarealizado na Universidade
como Maestrina e Educadora Musical, constituind@sgoral da UFC em uma
escola em servico, onde nasceram: cantores, ragesdecadores musicais, que
contribuiram para semear a musica coral na comdaideadémica e ndo-académica
cearense. Assim, no Coral, Izaira foi gestando wvimento educativo musical que
contemplasse ndo so6 os coralistas, mas tambémuniade que iria interagir com
o coro, promovendo a formagao de musicos e ap@@adnusicais.
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Segundo Moraes (2007) em seu livrAh] se eu tivesse asds..somos seres
histdricos, atores da nossa propria historia, ptwtaatuamos no mundo de modo que cada
movimento, cada nova acao que realizamos pode chdesr uma nova reacao que se reflete
nas outras pessoas. Somos influenciados a todmiasteja por nossos familiares, amigos, ou
pelas pessoas que estdo a nossa volta em nosd@mromtiNossas acdes sdo repletas de
intencdes e significados gerando, assim, um coitigartento de nossos pensamentos,
sentimentos e emocgdes. Fazemos parte de uma geadgiadora e nos refazemos a todo
instante. A professora Izaira nos conta que favas de

[...] pessoas singulares, Unicas, diferentes, gtendi a perceber como a atuacdo de
gente, com suas histérias individuais, faz umarelifea marcante na forma como as
ocorréncias acontecem e no modo como cada um deivedxia as ocorréncias. E

essa atuacdo marca. Nao s a histéria coletivag eoimdividual. E 0 mundo muda
por causa disso (MORAES, 2007, p. 27).

Verificamos, entdo, que a trajetéria de lutas pana efetiva educacado musical na
Universidade Federal do Ceard j4 estava acontechadddécadas. Através de acbes de
inclusdo da musica na Universidade pelo Maestrar@dd Leite e outros profissionais como
Katie Lage e lzaira Silvino, o campo do saber tiwtisestava sendo delineado através de
acOes musicais coletivas.

|zaira plantou sementes em cada pessoa que passesid escola, o Coral da UFC.
A colheita rendeu bons frutos e pessoas que camwiveob a batuta da professora lzaira se
tornaram grandes profissionais musicos da educagéstes compromissados com préticas

musicais socialmente construidas e propagadorsaly musical na Universidade.

3.4 Elvis Matos e os processos de formacédo atrawiss corais

Prosseguindo esta trajetoria de contribuicdo e ocomgtimento com o fazer
musical, destacaremos as acdes desenvolvidas yierNEktos — arte-educador e regente que
atualmente esta a frente da Secretaria de Cultdistiéa — que, mesmo “sem saber de nada”
(MATQOS, 2008), foi se destacando na medida em gqueeendia esforgos para a propagacao
do saber musical. A vontade por transformar a h&stta musica no estado do Ceara fez com
que Elvis Matos trilhasse caminhos que posteriotena@bririam espacos para uma nova
geracdo de musicos profissionais da educacdo comepicths com a importante missdo de
dar continuidade ao trabalho de (re)insercdo daca@gsis escolas de ensino béasico.
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Aos 17 anos, assistindo a uma apresentagdo nooT@aiversitario do recital “Os
Trés Tempos do Homem”, sob a regéncia de |zairan8jl Elvis Matos decidiu tornar-se
coralista. A partir deste episodio, prestou selggg@ia o Coral da UFC e conseguiu, “mesmo
nao estando devidamente pronto — de acordo cone avpliou a banca —, uma vaga no naipe
de tenores” (MATOS, 2008, p. 49).
Podemos inferir que, naquele periodo, a “oportudetiae cantar em coro que Elvis
Matos obteve ao entrar no Coral da UFC foi um irtggde marco que inaugurou sua
trajetéria de formacédo humana e musical dentro migdsidade. Aos 18 anos, apos concluir
0 ensino médio em 1984, Elvis Matos prestou velstitpara o Curso Superior de Musica da
Universidade Estadual do Ceara (UECE), iniciandts sividades académicas em 1985.2.
Durante seu percurso formativo no Coral da UFCisBMatos também participou de
outros corais. A partir do segundo semestre de ,1884Coloral, coro criado por dois
integrantes do Coral da UFC — o estudante de |&tedson Barros e o violonista Marcus
Fonseca —, Elvis ja4 estava pondo em pratica suamipas aulas de técnica vocal, além de
reger o referido grupo ocasionalmente. Do Coralofabl passou para o Coral Zoada,
momento este em que o jovem e inquieto académmcaaursava o primeiro ano do Curso
Superior de Misica da UECE. No ZodtieElvis (re)descobriu e exercitou todas as suas
possibilidades de preparador vocal, regente ejadan
Compondo e arranjando coisas para reger no Zoaidageftornando visivel na cena
musical de Fortaleza e acabei sendo convidado@atapanhia de Eletricidade do
Ceara (Coelce) para la formar um coral. Esse osraiia resultado do que ficou
conhecido como “o grand®momdo canto coral em Fortaleza”, provocado por lzaira
Silvino Moraes e pelo Coral da UFC que, atravésimerepertdrio eminentemente
brasileiro, realizou uma difusdo da atividade vocaletiva por toda cidade,

incutindo nas pessoas o desejo de ser de um coma aquele (MATOS, 2008,
p. 58).

Acreditamos haver uma caracteristica em comum @®saexercidas pelos
profissionais que trabalharam para a implantacdandsica na Universidade. A regéncia
coral, desempenhada por Orlando Leite, Katie Lajgi@ra Silvino e Elvis Matos, é uma
atividade que demanda, além de outras habilidageséchs, saber liderar um grupo, resolver
conflitos, dentre outras funcdes. Segundo Zand®32p. 147),

O regente de coros, como musico, é responsavelvidacoral e pelo ambiente

humano. Quanto melhor souber formar e conservagrsgo, tanto mais prazer seus
componentes terdo. E o prazer sera tanto maiog f@mmacdo nao se limitar

®E|vis Matos batizou o Coral Zoada de “escola ddas@ aprendizagem”, posto este ter sido o loca @hel
pode colocar em prética todas as suas possibibdddepreparador vocal, regente, compositor e adanj
(MATOS, 2008, p. 55).
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somente a musica, mas estender-se a formagdo pobto de vista humano, de
grupo e, naturalmente, de cultura geral.

Assim como Orlando Leite, Katie Lage, lzaira Sitvie Elvis Matos, outros
coralistas que passaram pelo Coral da UFC tambéntos®ram musicos regentes
profissionais da educacédo. Entretanto, o Coral & Wao foi o Unico grupo coral que
permitiu a formacao de novos lideres e regentesddale. O Coral da Faculdade de Educacao
(FACED), criado pela professora lzaira Silvino, lédm fez surgir profissionais que atuam no
campo da educacao musical.

[...] 1zaira radicalizou a proposta de multiplicagde corais, pois sendo aquele um
coral de uma Faculdade de Educacao, integrado amaioria por alunos do curso
de pedagogia, fez a maestrina que alguns dos stamaliegessem juntamente com

ela as récitas do espetaculo que fora concebid® g&r apresentado nas escolas
publicas da cidade (MATOS, 2008, p. 172).

Destes regentes que atuaram no Coral da FACEDoshestdo professores que
atualmente lecionam no Curso de Musica da UFCc&so do professor Erwin Schrader, que
também participou do Coral Zoada, e que desde a2@00 divide a regéncia do Coral da
UFC com o professor Elvis Matos.

Em 1994, Elvis Matos prestou concurso publico pare vaga de professor da
carreira de primeiro e segundo graus da Universidfatleral do Ceara, passando a lecionar a
disciplina “musica e ritmo” no Curso de Arte Draroat No ano seguinte, em 1995, professor
Elvis apresentou a Pro-Reitoria de Extensdo o foraje criacdo do Curso de Extensdo em
Musica, abrindo campo de trabalho para outros psofes de musica (MATOS, 2008, p. 73).
Segundo Schrader (2002, p. 212-213):

A criagcdo do Curso de Extensdo em Mdusica fundarnesdobasicamente na
necessidade urgente de resgatar as conquistasmpm ako fazer musical na UFC,

fazendo-se um trabalho no sentido de criar um espaca a musica e que este
sobrevivesse independente de esfor¢os ou interpsemmente pessoais. O curso foi
subdividido em duas &reas: aptiddo em muisica vecaptiddo em mausica

instrumental (Flauta Doce e Violao).

O Curso de Extensdo em Mdusica, além de incentiiarmacdo de novos grupos
musicais, buscava auxiliar grupos musicais exisgent sentido de contribuir para um maior
embasamento tedrico. Com duracdo de dois anosr® giz#a a comunidade, passados dez
anos de sua criagdo, mais especificamente em 800%;so de Extensé&o tornou-se graduacao

— e agora temos o atual Curso de Licenciatura esiddl
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A experiéncia bem-sucedida do Projeto de Canto |IGimaUFC €, portanto, a
“espinha dorsal” para a elaboracdo dos Projetdsid®sl Pedagogicos dos cursos de
Educacdo Musical que comecaram a ser implantadomstiduicdo. O espirito
colaborativo vivido no ambito do Coral sugere madi musicais coletivas,
solidarias, para o cotidiano formativo dos cursas gtaduacdo implantados
(MORAES; MATOS, 2012, p. 37).

Como podemos perceber, as discussdes acerca dasfarggedagogica do curso de
Licenciatura em Mdusica da UFC remontam ao perctosmativo dos sujeitos que deram
inicio ao Curso de Extensdo em Mdusica na Univedsida e que, num sentido inverso,
culminaram na criacdo do referido curso de Licdncdaem Musica, Campus de Fortaleza
(SILVA, 2009). Através das historias de trajetoriasformacdes ocorridas no ambito
académico foram se configurando alguns pilares paraformacdo de coralistas,
instrumentistas, regentes, professores e, posteriie, de uma obra maior e ndo menos
importante: a criacdo de espacos publicos de detwatao do saber musical.

De acordo com Elvis Matos, 0 mesmo passou “virttéseanos lidando com grupos
de coralistas. Nesses grupos aprendi musica eigmimente, aprendi que viver é um ato
coletivo-educativo” (MATOS, 2008, p. 179). O embasato filoséfico de Elvis Matos nos
faz perceber que sua perspectiva formativa humamnaseal coletiva foi pautada em valores
solidarios de envolvimento e compromisso éticotéties, herdados pelas acbes musicais de

Orlando Leite, Katie Lage e Izaira Silvino.

3.5 O Curso de Licenciatura em Musica

O curso de Licenciatura em Musica da UE&npusde Fortaleza, foi criado em 02
de setembro de 2005 — e desde a data de sua catggé@no de 2009, o ingresso ao referido
curso era realizado através de vestibular, comodeosais cursos de graduagdo da UFC.
Incorporado a UFC em 2010, o Sistema de Selecafichiha (SiSU) e o Exame Nacional do
Ensino Médio (ENEM), se tornaram 0s novos proceskoselecdo de alunos e via de
ingresso dos estudantes para os cursos de graduacao

Conforme apresentado na introducdo deste trabahogspeito dos primeiros
movimentos musicais ocorridos na CJA, no iniciacdiso, NOSSOS recursos eram escassos e
existiam algumas dificuldades. Atualmente, o CudsoMusica da UFC ja possui melhores
condi¢cbes para um bom funcionamento e apresentébaeanfra-estrutura com instrumentos
musicais variados (teclados, pianos acusticospemlflautas, diversos tipos de instrumento

de percusséo), equipamentos eletrbnicos e objetospiendizagem (data-show, caixa
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amplificada, equipamentos de som), sala de infacam&tom computadores conectados a
internet para uso dos estudantes e salas climasizad

Importante se faz mencionar que, no primeiro semeki ano 2012, o Curso de
Musica da UFCcampusde Fortaleza, recebeu nota maxima dos avaliadiardginistério da
Educacdo (MEC). Este procedimento de visita datlagdes e averiguacdo do projeto
pedagodgico pelos técnicos do MEC faz parte da edgBo do relatorio para reconhecimento
do curso. Nesta ocasido, 0 curso recebeu nota eincamais alto conceito na escala de
avaliacao.

Pelo fato dos cursos de musica da UFC aceitarentagtes sem conhecimentos
musicais prévios, é de grande responsabilidadt tsor parte do professor quanto por parte
do estudante, desenvolver durante os dois anagsigido curso as habilidades necessarias
para a leitura e decodificacdo da linguagem musicalental. Este processo de letramento
inicial esta claro no Projeto Politico Pedagégiodirso:

Percepgdo e Solfejo € uma disciplina que acompardsalunos por dois anos com
o0 objetivo de desenvolver sua capacidade de lscreeer musica sem depender de
um instrumento como apoio. A questdo da aquisi@aapacidade de leitura e
escrita musical € um dos pontos mais controversosndino de musica no Brasil.
Propomos que esse ‘“letramento musical” seja cotaglosde forma préatica ndo
apenas na disciplina de percepcao e solfejo, maiséa em todas as outras praticas
musicais que serdo realizadas ao longo do cursmpertante perceber que o
processo de aquisicao do conhecimento musical delséo ao longo do curso de
graduacd@o aqui proposto ira ter ressonancias pfefuna préatica profissional dos
docentes que nesse curso serdo formados e, pormiesmo, a aquisi¢do da
possibilidade de decodificar os signos da escrimical ocidental ndo devera se
revestir de uma mitificagdo que gera medo e pregudi autoconfianca dos alunos.
Tal aquisicdo devera ser prazerosa e rigorosa,eitesgo-se 0s ritmos de

aprendizagem de cada estudante (UNIVERSIDADE FEDER® CEARA, 2010,
p. 20).

Portanto, o Projeto Politico Pedagdgico dos Cudso&icenciatura em Mdasica da

UFC, doscampiFortaleza, Sobral e Cariri, sdo unanimes no queedigeito a aplicacdo de
um teste de aptidédo para o estudante que queresiigica:

Um teste de aptiddo musical pode, na melhor dastdsps, avaliar os

conhecimentos musicais prévios e apontar possdiéid de desenvolvimento

musical, mas tal procedimento jamais poderd setoexale ndo garante, por

exemplo, que o candidato tenha a dedicacao neegsda 0 estudo da linguagem

musical aliada as questdes da educacdo (UNIVERSIDAEEDERAL DO
CEARA, 2010, p. 74).

Sobre as especificidades do Projeto de Formac&deadores Musicais na UFC,

Moraes e Matos (2012, p. 35), apresentam as seguinhsideracoes:



42

a) a conviccdo de que aptiddo musical depende deunjdade de acesso ao fazer
musica;

b) o entendimento de que ha uma necessidade nhdmoaganizacdo metodoldgica
do desenvolvimento da escrita e da leitura detpea na formacéo do musico;

c) a compreensédo de que na realidade brasileisefazgente o desenvolvimento de
estratégias de colaboracao nos contextos de emsipendizagem da musica;

d) a premente necessidade — imposta pela realiiadéeira: escolas basicas sem
ensino de musicaersusauséncia de espacos de formacao do professor sleamé
de criacéo de centros formadores de professoragigiea para a escola brasileira.

Esta claro, a respeito do tipo de formacdo quetodaste de Mdusica da UFC
vivencia, que “Uma formacéo que vise unicamenteesenvolvimento de capacidades de
expressdo musical ndo se coaduna com o objetivor rdai Curso de Educacao Musical da
UFC.” (UNIVERSIDADE FEDERAL DO CEARA, 2010, p. 15)Portanto, ndo é o objetivo
do curso formar musicos solistas ou concertistasonacdo do educador musical se
diferencia, neste sentido, por

[...] contemplar a expectativa de formacédo de udfiggional para o exercicio do
ensino da musica que seja detentor de rigorosadalide conhecimentos musicais
gue lhe propicie uma atuacao critica e criativatéiale uma sociedade em constante

processo de transformacdo (UNIVERSIDADE FEDERAL OEEARA, 2010,
p. 21).

A identidade do educador musical do licencianddvisica da UFC esta pautada na
pratica de um agente social transformador na petispede formacdo de uma educacao
critica e emancipadora, e ndo na abordagem de smoepuramente instrumental. Assim, o
intuito dos cursos de Musica da UFC é “Formar dgssor de masica, em nivel superior,
com conhecimentos de pedagogia e linguagem musiasz de atuar de maneira critica e
reflexiva interagindo com o0 meio em que atua enguaeducador musical.”
(UNIVERSIDADE FEDERAL DO CEARA, 2010, p. 13).

Sendo, entdo, um dos objetivos do curso de musi¢d € Campus de Fortaleza [...]
entender o processo de formacdo do professor deanwgiais as competéncias que este
precisa ter, quais 0s espacos que solicitam anseivencao” (UNIVERSIDADE FEDERAL
DO CEARA, 2010, p. 10), criar condi¢cbes para a @latdo das competéncias do musico-
profissional da educac¢édo sdo, assim, acdes cosrastexigéncias do seu Projeto Politico
Pedagogico.

A partir do percurso histérico de desenvolvimenas dtividades musicais a nivel
académico na Universidade Federal do Ceard, sapreensiveis os motivos que fazem da
expressado vocal coletiva a centralidade do Préjetéico Pedagogico dos cursos de Musica

da UFC, no qual se pode ler: “A pratica de expres®i&al coletiva sera o eixo condutor da
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formagdo do Licenciado em Educacdo Musical na UFECpartanto, terd carater de
obrigatoriedade.” (DIAS, 2007, p. 76). O estudaptssara dois anos, ou seja, quatro
semestres no total, cursando a disciplina CantalCor
Em conjunto com a disciplina de Canto Coral havera dois semestres iniciais a
disciplina de Técnica Vocal onde o aluno além dguad conhecimentos para lidar
com o seu préprio instrumento, também estara aiddoira fundamentacédo para

realizar, em sua pratica profissional, a educac@zalv de seus alunos
(UNIVERSIDADE FEDERAL DO CEARA, 2010, p. 17).

Além das possibilidades do Canto Coral e da vozocpassibilidade de trabalho do
futuro educador musical, o licenciando em mdusica WaC devera optar entre trés
instrumentos musicais para realizar a disciplingidgica instrumental, sendo eles a flauta-
doce, o violdo ou o teclado. O papel da discippinatica instrumental é proporcionar um
apoio ao exercicio da docéncia de modo que, delacmm a necessidade do estudante, este
possa utilizar um dos trés instrumentos para sdevamparo pedagogico para sua aula.

Dentre as varias possibilidades de instrumentosicaigssda cultura ocidental,
elegemos o teclado eletrénico, o violdo e a flalitee para serem as primeiras
possibilidades de escolha a serem oferecidas am @ue ingressa no curso. No
primeiro semestre do curso a disciplina Praticarunsental | serd o espaco
pedagégico para que aluno, uma vez feita a suaoppédinicio a um trabalho de
aprofundamento de sua técnica instrumental ao mésm@o em que se insere num

contexto coletivo de execucédo (UNIVERSIDADE FEDERRBD CEARA, 2010, p.
17-18).

Conforme a citagdo anterior, a insercdo dos esteslalum contexto coletivo de
execucdo promove o incentivo de praticas musicalsticas. Ao aprender em grupo, 0
estudante parte da compreensdo de que a perspeetivabalho coletivo vai potencializar
suas possibilidades de aprendizagem, estas calastrafravés da interacdo com seus pares.
Uma estrutura curricular por mais abrangente gjgers#® alcancara todas as possibilidades
formativas possiveis. Portanto, tornar o curridldsivel € ponto crucial a ser desenvolvido,
posto ser neste ambito especifico que se configaspmincipais medidas de transformacéo a
serem realizadas dentro de uma instituicdo uniéeisi

No préximo capitulo apresentaremos a discussacdeque servira de base para a

analise e interpretacdo dos dados coletados neordeda pesquisa.
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4 REFERENCIAL TEORICO

“Na auséncia do outro, o homem nédo se constroi.”
(Vygotsky)

“A arte €, foi, e ainda é o elemento
essencial da consciéncia humana."
(Herbert Read)

Vygotsky e Piaget enquanto tedricos interaciont8taartem do principio de que o
mundo psiquico do ser humano nao € inato, ou agj@ssoa ndo nasce com ideias prontas,
bem como nado as recebe do ambiente como algo acahadoria de Vygotsky tem como
objetivo “[...] caracterizar os aspectos tipicaneehimanos do comportamento e elaborar
hipoteses de como essas caracteristicas se forméngo da historia humana e de como se
desenvolvem durante a vida de um individuo.” (VY@&KY, 1984, p. 21).

Segundo Vygotsky (1984), nas relacdes sociais dmtipo de interacdo humana o
homem esta se construindo. Portanto, todos némestaprendendo na convivéncia com as
outras pessoas. Na escola, por exemplo, as criapgasdem tanto com os adultos na relacéo
estudante/professor, como principalmente através paesibilidades compartilhadas entre
estudantes/estudantes.

Vygotsky, que se preocupou em estudar a génesern@m¢do e a evolucdo dos
processos psiquicos superiéfedo ser humano, aponta que “[..] as funcbes psiias
especificamente humanas se originam nas relacfesddaduo e seu contexto cultural e
social.” (REGO, 1995, p. 41). As caracteristicaganas, assim, “[...] resultam dd@eracéo
dialética do homem e seu meio sociocultural. Ao mesmo tempoque o ser humano
transforma o seu meio para atender suas necessibadicas, transforma-se a si mesmo.”
(REGO, 1995, p. 41).

Considerada como uma das perspectivas da psicalogie@senvolvimento humano, o sociointeracionisrao é
teoria segundo a qual se compreende o desenvolarhemano como uma relagcao de trocas entre pasceiro
sociais através da interacdo e mediagdo. Para Skggdbdo sujeito adquire seus conhecimentos ar ks
relagBes interpessoais de troca com 0 meio emigee v

“No desenvolvimento psiquico surgem e se aperfeigmmprocessos psiquicos e qualidades das criaBgas.
as chamadas por Vigotski de fungfes psiquicas isupgre que se dividem em dois grupos: 0s procassos
dominio dos meios externos do desenvolvimento ralle do pensamento — a linguagem oral e escrita, o
calculo e o desenho — e os processos e desenvaolairdas fungdes psiquicas superiores especiaiseue
desenvolvem a partir das funcbes psiquicas natdraigpercepcao, a atencdo, a imaginacao, a memgria,
sentimentos e as formas primarias de direcdo ddutanApesar da existéncia desta divisdo, as fencde
psiquicas superiores ttm em comum o seu surgingeetee da a partir da relagdo do homem com seuanund
histdrico-cultural. Partindo do pressuposto de @aesenvolvimento cultural e organico sao diferepta sua
esséncia e natureza, as funcfes psicoldgicas sigmmndo se fazem presentes ao nascimento (SANCHEZ,
2004, p. 1).
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Dessa forma, podemos inferir que todo processoatito ndo pode prescindir das
interacbes sociais realizadas pelos estudantedéedes, sem desvalorizar 0S processos
desenvolvidos entre estudantes/professores. Peltrado, o incentivo a interacdo dos
sujeitos envolvidos em uma atividade € essencral paa aprendizagem rica e efetiva, pois é
nesta relacao estudante/estudante, ou seja, macébeentre os pares que a possibilidade de
desenvolvimento de competéncias e habilidadesisana envolvidos cresce.

Na relacdo estudante/professor ha um desequilideiopoder e conhecimento,
fazendo com que a tendéncia nesta interacdo s@gausm ensinar e o outro aprender. Na
relacdo estudante/estudante, a troca de informagd&® os pares tende a ser mais
equilibrada, fazendo com que o aprendizado sejaathegbela interacédo e reciprocidade dos
estudantes. Assim, possuidores de caracteristica®mum e avidos por desenvolverem suas
potencialidades, a compartilha de experiénciaseesstudantes € um fator imprescindivel

para o aprendizado.

4.1 A zona de desenvolvimento proximal (ZDP)

O conceito de Zona de Desenvolvimento Proximal (ZB$tlarece a relagéo entre
desenvolvimento e aprendizagem — e neste sentido:
A concepgédo de Vygotsky sobre as rela¢des entendelvimento e aprendizado, e
particularmente sobre a zona de desenvolvimentirpad, estabelece forte ligacéo
entre 0 processo de desenvolvimento e a relagdadidduo com seu ambiente

sécio-cultural e com sua situagdo de organismongizese desenvolve plenamente
sem o suporte de outros individuos de sua esf@li¢VEIRA, 1993, p. 61).

A escola é elemento central para o desenvolvim@datama crianca, possuindo entao
“[...] um papel essencial na constru¢do do seop&gico adulto dos individuos que vivem em
sociedades escolarizadas.” (OLIVEIRA, 1993, p. @ijerente dos animais que possuem
necessidades puramente biologicas, o ser humadifesencia destes Ultimos por possuir a
necessidade de se comunicar, de adquirir novoseconéntos, de ocupar um papel na
sociedade em que vive. Vygotsky pressupbe que endjmado da crianga se inicia muito
antes desta ir a escola, porém, € neste ambieate ¢ianca internaliza novos saberes.
Vygotsky identifica dois niveis de desenvolvimenion se refere as conquistas ja
efetivadas, que ele chama de nivel de desenvoltamreal ou efetivo, e 0 outro, o

nivel de desenvolvimento potencial, que se relacias capacidades em vias de
serem construidas (REGO, 1995, p. 72).
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Entendemos o nivel de desenvolvimento real comast@djuelas atividades que a
crianca ja sabe realizar sozinha, sem a ajuda tte passoa. “Este nivel indica, assim, 0s
processos mentais da crianca que ja se estabelecsicdos de desenvolvimento que ja se
completaram.” (REGO, 1995, p. 72).

O segundo nivel, ou nivel de desenvolvimento paéndiz respeito as atividades
que a crianga consegue realizar, porém, com oiawdlum adulto ou de outra crian¢ca mais
experiente. O conceito de desenvolvimento potergmimfje como ponto-chave para que
possamos pensar em aprendizagens em grupo cone éafaaprendizagem dos estudantes,
deslocando o foco exclusivo no professor. Assingegundo nivel aproxima-se de nosso
objeto de estudo, pois entendemos que 0s grupestddos realizam seus encontros nesta
perspectiva de cooperacdo. Segundo Vygotsky (J2847-118, grifo nosso):

Propomos que um aspecto essencial do aprendizadaté de ele criar a zona de
desenvolvimento proximal; ou seja, o0 aprendizadspékda varios processos
internos de desenvolvimento, que sao capazes dargpenente quando a crianca
interage com pessoas em seu ambiente e quando enopmvyacdo com seus
companheiros Uma vez internalizados, esses processos tornapese das
aquisicdes do desenvolvimento independente da ceriaDesse ponto de vista,
aprendizado ndo é desenvolvimento; entretanto, rendizado adequadamente
organizado resulta em desenvolvimento mental e @de movimento varios

processos de desenvolvimento das fungfes psicakgidturalmente organizadas e
especificamente humanas.

Diante disso, podemos perceber que o contato itirdduos com diferentes niveis
de experiéncia é extremamente desejavel. Em unwm dmlaula, esse individuo mais
experiente pode ser um professor ou mesmo outunlase. Assim, a heterogeneidade de
aprendizados e vivéncias deixa de ser encarada oomglemento negativo, tornando-se um
aspecto que pode potencializar ainda mais a ajzegeEn.

Nesse sentido, entendemos que o desenvolvimentahyue um aluno que néo
sabe tocar violino, por exemplo, ou que esta nogaso de aprendizagem deste instrumento,
pode ser adiantado mais rapidamente quando emtec@aa outros estudantes que ja sabem
executar o instrumento.

A distancia entre aquilo que ela é capaz de faeefodna autdbnoma (nivel de
desenvolvimento real) e aquilo que ela realiza edlaboracdo com os outros
elementos de seu grupo social (nivel de desenvehtion potencial) caracteriza

aquilo que Vygotsky chamou de “zona de desenvolrtm@otencial ou proximal.
(REGO, 1995, p. 73).

A zona de desenvolvimento proximal estabelecidaet@cdo estudante/estudante

caracteriza o compartilhamento musical realizado sugeitos interessados em desenvolver
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suas habilidades musicais diversas nos grupostddoss Desse modo, podemos inferir que
0s grupos de estudos também se alinham com ostpseseciais libertarios de Herbert Read,
uma vez que este € defensor de uma escola destiteicklacées de poder em sala de aula, ou
seja, um espaco mais afinado com os preceitosasiolédd Motivador da autonomia do
estudante e da cooperacdo entre individuos, HaReexd concebe os processos de educacao
pela arte afinados com os pressupostos de intersméal proposto por Vygotsky. Read
afirma que o objetivo da educacéao € criar artisfasentes nos mais variados modos de
expressdo, entendendo, por fim, que a finalidadernta arte ndo pode ser atingida por

artistas de maneira individual e, sim, atravésattagogia libertaria.
4.2 Herbert Read e gpedagogia libertaria

Herbert Read é considerado um pensador anarquisilitante libertario dos anos
1930-50. Conhecedor da Eurritimia, proposta de a&ghe musical do musico e educador
Dalcrozé’, Read escreveu sobre educacdo estética e a relagé®s aspectos do ensino da
arte, quais sejam: a autoexpresséo, a observagapreciacdo (READ, 198@pudSANTOS,
2011, p. 172).

Tendo como principio educar para unir, ndo paradidjvRead foi defensor da
chamada pedagogia do risco, educacdo que ageves imidividual e coletivo. Read possui
um plano de arte-educacdo com base libertariaptenoposto a “redencdo do robd”, que
segundo ele, se trata da criacdo de uma sociedadegpal a educacédo deveria ocorrer de
modo a destruir a alienacdo (SANTOS, 2011). Solpmposta pedagodgica de Read, Santos
(2011, p. 172) esclarece:

Uma educacdo anarquista, enqugméalagogia socialconcebe a educagdo como
fendmeno politicossocial que, ou se abre para@degdo da sociedade, ou se abre
para um processo radical de transformacdo da aellidocial. A pedagogia
anarquista trabalha a autonomia do sujeito e da@idade, o que requer da escola
0 uso de métodos que favorecam a autodisciplinegaperacéo, o trabalho em
grupo, a pulverizacao do poder por toda parte ygarlda coercdo, do impacto das

ordens, conformismo, padronizacdo e competicAondCpedagogia libertéria,
opde-se ao ensino tradicional, autoritario e coitltugor fortes relacdes de poder.

Para Read, a funcdo mais importante da educacacapel esta relacionada com a
orientacdo psicoldgica, a um ajustamento compl@sosgntimentos e emocdes subjetivos ao

mundo objetivo, ou seja, desenvolver uma inteligéemocional por parte do estudante que

“IEmile Jaques-Dalcroze, compositor austriaco nasmidd 865, foi professor da Escola de Musica de trane
e elaborou sua proposta partindo do movimento cmmstrucdo do conhecimento musical. Dalcroze atiliz
a inter-relacao da voz cantada com o movimentoozaltp
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buscara compreender melhor os sentimentos criamdowsao mais clara do mundo que o
rodeia. Assim, a qualidade do pensamento e da eangéo, bem como a personalidade e o
carater do ser humano, dependem em grande medigdtdaleste ajustamento. No conceito
de pedagogia libertaria proposto por Herbert Rgambjemos encontrar condicdes de
estruturagdo para o exercicio da criatividade tladesite, como também do desenvolvimento
da autonomia e de todas as suas potencialidadegressdes de singularidade necessarias
(SANTOS, 2011).

Read, em sua obra “A Educacéao pela Arte”, apresentabjetivo para a educacéo
gue se afina com a ideia do ser social — e da sideele que o ser humano tem de estar em
contato com seus pares. Para Read, o objetivo dmaedlb pode se resumir ao
desenvolvimento da consciéncia social do individuo.

Como resultado das infinitas permutas da hereditade, o individuo sera
inevitavelmente singular, e esta singularidade,odser algo que mais ninguém
possui, tera valor para a comunidade. Pode seaapgna maneira singular de falar
ou de sorrir — mas isso contribui para a variedddevida. Mas pode ser uma
maneira singular de ver, de pensar, de inventagexgeessar o pensamento ou a

emocdo — e, nesse caso, a individualidade de umetmomode ser de valor
incalculavel para toda a humanidade (READ, 19828}p.

Segundo Read, o individuo, por natureza, contébmi a comunidade e com 0 meio
em que esta inserido — assim, suas ideias se afioamas ideias de Vygotsky, pois para
este ultimo “[...] o desenvolvimento pleno do semiano depende do aprendizado que realiza
num determinado grupo cultural, a partir da int@écacom outros individuos da sua espécie.”
(REGO, 1995, p. 71).

Do ponto de vista da educacédo musical, a medidangwsala de aula se estabelece
relacdo de forcas contrarias ao individualismo,otnmeticdo e a coercdo do aluno pelo
professor, cria-se a possibilidade para a consirdgéautonomia do estudante, possibilitando-
0, assim, a tomada de decisdes, a clareza e agcemmée seguranca de suas escolhas. Deste
modo, o0 estudante aprende a se construir comaaujei sua aprendizagem e desenvolve
acbes musicais mais humanas e menos competitivésn é&isso, o estudante que interage
mais com oS seus parceiros tem maior capacidadearteulacdo e estimula o
desenvolvimento da energia criadora do protagoniestadantil — habilidade esta essencial
para a criagao de grupos de estudos.

Deste modo, a educacdo segundo Read tem comovobgetie “[...] encorajar o
desenvolvimento daquilo que € individual em cada $amano, harmonizando

simultaneamente a individualidade assim induzida ecunidade orgéanica do grupo social a
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gue o individuo pertence.” (READ, 1982, p. 21). téaria sociocultural de Vygotsky, a
aprendizagem ocorre como um processo distribuitterativo e contextual, resultado da
efetiva participacdo das pessoas em uma pratigal.sdssim, o ser humano ndo € apenas
produto apenas do seu ambiente, ele é agentenatigpniocesso de criacdo desse ambiente.

A interagdo entre membros com caracteristicas ei@msmusicais diversos,
caracterizada nas rela¢des construidas no ambitondegrupo de estudo, desencadeia a
possibilidade de desenvolvimento das habilidadesmpestihadas, estas permeadas por
relacbes humanas e solidarias entre os estudantes.

Alinhado ao pensamento de Read segundo o qualgatda “redencdo do robd”, se
afirma que a sociedade deve ser educada de madpdaslienacao, Koellreutter concebe a
educacao musical funcional como uma proposta éeagdio entre arte e civilizacdo de modo
que os artistas, ao se tornarem conscientes dprsugal funcdo — que € social — devem,
portanto, auxiliar o processo de sensibilizacdoumdnizacdo da sociedade de modo a
desacelerar essa corrente tecnoldgica e robotizdtualidade.

Um tipo especifico de sociedade condiciona um &ppecifico de arte, porque a
funcdo da arte varia de acordo com as intengOes reeeessidades da sociedade,
porque o sistema social, o sistema de convivémt&-humana é governada pelo

esquema de condicbes econdmicas; porque € dassideckes objetivas da
sociedade que resulta a funcdo da arte (KOELLREWR,TI®97, p. 37-44).

Propondo reflexdes para uma educacao musical ceir@mundo, acrescentamos a
seguir as experiéncias do educador Koellreuttersguafina com o pensamento de Read e
Vygotsky. Koellreutter entende que o ser humangérxipal objetivo da educacado musical;
além disso, esclarece que a cultura esta presantetalidade dos esforcos e empenhos de

uma pessoa, de seus objetivos de vida e de suassidazles e interesses sociais.

4.3 O conceito de educacao musical por Koellreutter

O trabalho de Koellreutter esta baseado em umaopt@pque visa, além de
desenvolver a criatividade e a reflexdo, suscifar] “o desenvolvimento global das
capacidades humanas.” (BRITO, 2011, p. 21). Didatexperiéncia como musico e professor
de composicao, harmonia e contraponto, Koellreygésmsou a se preocupar com questbes
musicais pedagogicas mais amplas — e “[...] conmpliacdo de sua experiéncia pessoal,
redimensionou o papel da musica na educacéo, de mad geral, conferindo-lhe funcbes
que transcendem os limites da formacédo musicaRITB®, 2011, p. 31). Considerado como

um educador musical a frente de seu tempo, Koéireu
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[...] passou a falar em educacdo musical funciooal,seja, aquela voltada as
necessidades da sociedade, do individuo, em “temgm’, atual, e nao
fundamentada em objetivos, valores, principios mezalos que remetem a épocas
passadas, em que viviam outros seres humanos, eoessidades e caracteristicas
préprias (BRITO, 2011, p. 33).

A partir de sua postura didatica ativa e sempratiqueadora, Koellreutter apropriou-
se de um conceito chamado ensino pré-figurative, qu
[...] orienta e guia o aluno, ndo o obrigando, pora sujeitar-se a tradi¢do, valendo-
se do didlogo e de estudos concernentes aquilb&uae existir ou pode existir, ou
se receia que exista. Um sistema educacional emn@oese ‘educa’, no sentido

tradicional, mas, sim, em que se conscientizaierita’ os alunos através do dialogo
e do debate. (KOELLREUTTER, 1997, p. 37-44).

A proposta de educacdo musical funcional de Kastiee é desafiadora posto que os
espacos de ensino de musica, escolas e consevgaddrda possuem uma visdo romantica do
ensino de musica.

Acontece que 0s nossos estabelecimentos de ensasioaiainda se orientam pelas
normas e pelos critérios em que estavam baseadpsgsamas e curriculos dos
conservatorios europeus do século passado, rewetandnstituices alheias a
realidade social brasileira, na segunda metadeédals XX, e servindo, dessa

maneira, a interesses que ndo podem ser os irgsresfturais de nosso pais.
(KOELLREUTTER, 1997, p. 37-44).

O conservadorismo desses espacos tradicionaissttearéo se afina com a ideia e
transparéncia dos principios de educacao musiopbptos por Koellreutter. Assim,
Em sua maioria, as escolas de musica ndo passampretiensas fabricas de
intérpretes para as promog¢8es musicais de eligubsa, 0 que significa, em termos
de ensino musical, especializacdo uni lateral, fajgeamento exclusivo das
habilidades instrumentais e preparacao de um #pmuksicista que vé seu ideal na

apresentacdo de um repertério inimeras vezes depai valores assim chamados
"eternos", estabelecidos pela elite. (KOELLREUTTER97, p. 37-44).

A educacdo musical defendida por Koellreutter stagd@ como uma proposta nao
profissionalizante, que nédo intenta a formacdo desicos instrumentistas virtuosos ou
compositores célebres, mas sim, um trabalho deiapépl dos horizontes e da realidade
social na qual o estudante esta inserido. Mais wezaencontramos uma afinacao entre as
ideias de Koellreutter e Herbert Read, pois pat& @smo, “[...] o objectivo de uma reforma
do sistema educacional ndo é produzir mais obramrtle mas pessoas e sociedades
melhores.” (READ, 1982, p. 79).

Com efeito, uma educagéo voltada para uma finadiddel sensibilizacdo musical

mais humana e social através da arte, diminuir@ompetitivo e acirrado panorama dos
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valores sociais capitalistas vigentes, possibilitarcondicbes para uma formacdo mais
compartilhada e menos competitiva. Para Koellrgueterte funciona como um instrumento
de libertacéo, tal qual a pedagogia libertaria pste por Herbert Read, de modo que
A arte poderia tornar-se um meio indispensavel digcacdo, pois oferece uma
contribuicdo essencial a formacdo do ambiente hamAssim, através de sua
integracdo na sociedade, a arte poderia tornamsktor central da nova sociedade

desde que, por meio de integracao, ela venca alisnacao social e sobreviva a sua
crise atual. (KOELREUTTER, 1990, p. 1-8).

Os aspectos de educacdo musical propostos por&détr nos fazem refletir sobre

a postura do professor frente ao desafio de educaicalmente estudantes desta geracéo
individualista. E papel do educador se transforemarum parceiro de estrada mais experiente
e buscar agir de modo a pensar estratégias deoca{@im na busca por uma construcdo
musical menos pragmatica e consumista da pés-middde) auxiliando, assim, o estudante a
interagir de modo solidario e nos convidando a @ensomo se aprende musica
compartilhadamente. Portanto, ndo se trata maengimar conteiddos musicais prontos, mas
de como proporcionar a apropriacdo de conhecimestomlmente construidos, gerando,
assim,

Autodisciplina, concentracédo, a subordinacdo derésses pessoais aos interesses

do grupo, auto-critica, criatividade e o desenvoénto da sensibilidade do jovem,

relativa a valores qualitativos — tanto tempo desados sob a ditadura de conceitos
positivistas e mecanicistas. (KOELLREUTTER, 1990148).

Encontramos forte presenca da proposta de educagéwal de Koellreutter na
construcdo dos ambitos de formacdo musical da $eGundo Matos (2008, p. 149), “[...] o
Projeto de Criacdo do Departamento de Arte da @borado por uma equipe coordenada
pela Professora lzaira Silvino Moraes, com coopgeragispiracdo constante do Professor
Hans-JoachinKoellreutter”, foi um dos documentdarps para a criacdo do Curso de Musica
da UFC.

No préximo capitulo vamos analisar a énfase dadgpael do professor nas
propostas de Educacao Musical que, no Brasil, carierou-se chamar Ensino Coletivo. Tal
metodologia ndo pode ser confundida com as atiegladmpartilhadas ocorrentes nos grupos
de estudos do Curso de Licenciatura em Musica da, Uma vez que estas ultimas, mesmo
possuindo caracteristicas de um encontro colefiwvocuram focar suas atividades nos

processos de troca realizados entre os estudantes.



52

4.4 O Ensino Coletivo

Para abordar o tema Ensino Coletivo vamos nosemer pelos trabalhos de
Oliveira (1998), “O ensino coletivo de instrumenties corda: reflexdo e pratica”; Cruvinel
(2003; 2008), com “Efeitos do ensino coletivo naciatdo instrumental de cordas: a
Educacao Musical como meio de transformacéo soeiaD ensino coletivo de instrumentos
musicais na educacdo basica: compromisso com taesgartir de propostas significativas

de ensino musical”; e, por fim, de Ying (2007), é@sino coletivo direcionado ao violino”.

4.4.1 O surgimento do Ensino Coletivo - Estados tlvs e Europa

Segundo Oliveira (1998), do ponto de vista histrio ensino coletivo de
instrumentos teve seu inicio nos Estados Unidosiee isiplantacdo ocorreu através dos
professores de canto coral que estavam ligadodti@@musical religiosa. Alguns professores
viajavam por varias cidades para ensinar os cantieligiosos para a populacdo e nessas
ocasifes também ensinavam, além do canto, insttosee sopros e cordas. Deste modo,
“[...] aqueles que estavam capacitados a ensinastsmentos de corda puderam, a partir da
sua pratica coletiva, desenvolver metodologias apas, modificando, apenas, as
estratégias necessarias.” (OLIVEIRA, 1998, p. 2).

A principio, o Ensino Coletivo foi sendo ministradas academias e contava com
um numero muito grande de estudantes reunidos.sLAwBenjamin, que fundou a escola
“The Musical Academy”, agrupava 400 alunos iniagnttodos estudando coletivamente de
acordo com a faixa etaria. Outros professores tamiréaram suas academias utilizando o
mesmo método coletivo. Em sua maioria, as acadeera® instituicbes familiares e os
recursos financeiros eram fruto de taxas, vendasieimentos, acessorios e métodos de uso
exclusivo. Como cada aluno pagava uma taxa, eraiyabs assim, verificar a alta
lucratividade gerada pelo grande numero de esteslajqie se agrupavam nas academias,
fator este que estimulava ainda mais a utilizagéoadilas coletivas.

Com duas aulas por semana, os estudantes tralbalhawarepertério em comum e
se exercitavam em conjunto. O trabalho culminawapaesentacdes musicais das chamadas
“Children’s Carnivals”, encontros promovidos peleademia, nos quais era possivel
prestigiar apresentacdes de instrumentistas, coveggiestrais, de concertos e de grupos

diversos.
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A vida musical nos Estados Unidos se tornou mais/e$cente apos a Guerra Civil
(1861-1865), século XIX, momento em que a cultunapeia estava se expandindo. Assim,
diversos musicos, sociedades amadoras, orquesifaricas e musicos menos sofisticados
comecaram a formar bandas e orquestras que estayaimdo a demanda da masica popular.
Dessa forma, varios conservatérios foram surgindlmpementando a mesma metodologia
de ensino coletivo em classes.

Nesse sistema, as aulas de instrumentos eram padapequenos grupos formados
por ndo menos do que trés e ndo mais do que omosl As instituicdes utilizavam

uma média de quatro alunos por classe e o profgssencontrava com sua classe
uma vez por semana. Cada aluno demonstrava o ¢apegstudado, enquanto os
outros apenas observavam, esperando a sua vezaleAs classes eram montadas
de acordo com o nivel de cada aluno. Como a pahcipeta era formar

profissionais, 0 aluno do conservatoério recebimalé estudo do instrumento, uma

formacé@o musical completa englobando harmoniaiaeousical, histéria da musica
etc. (OLIVEIRA, 1998, p. 6).

Somente por volta da década de 1840, com a inatiurdo conservatorio de
Leipzig por Felix Mendelssohn, se estabeleceu nafauuma metodologia de ensino de
instrumentos com préticas coletivas em classe & pstém, com um numero reduzido de
alunos.

O declinio da pedagogia musical coletiva nos Estddisidos ocorreu no final do
século XX, quando os administradores e professooesecaram a rejeitar a metodologia
coletiva, como também em decorréncia do surgimeéatocursos de muasica em nivel superior.
Entretanto, para fazer o curso superior, 0 esteddateria ter conhecimento especial no
instrumento que era adquirido, somente, segund@i@di (1998, p. 6), “[...] através do ensino
individual.”

Diante desse enfraguecimento do ensino coletivo Esiados Unidos, surgiu na
Inglaterra uma empresa especializada em vendasttarimentos que langcou um programa de
ensino coletivo, tendo como principal objetivo desdver o amor pela muasica orquestral
através do violino. O material didatico era vendidpreco minimo e, em troca, a companhia
fornecia seus préprios professores especializadas gtuarem nas escolas britdnicas. Desse
modo, muitas instituicbes escolares foram contedaglae milhares de estudantes se
beneficiaram com este projeto que ficou conhecmoa“[...] a origem da ideia do ensino
instrumental coletivo, quando 400.000 alunos d®®.8scolas britanicas (1908) estavam,
efetivamente, tocando e estudando violino.” (OLIRE| 1998, p. 7). Portanto, segundo

Oliveira (1998), a histéria do ensino coletivo maspor trés fases distintas, a saber:
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[...] a dasacademiasem que o ensino coletivo era praticado com umdgadmero

de alunos por classe, e onde tocavam ao mesmo tenfpse dogonservatorios

com classes de quatro alunos que se revezavaneoagdo pratica; e, finalmente, a
fase dasescolaspublicas com um grande nimero de alunos, por classe, se
exercitando em conjunto (OLIVEIRA, 1998, p. 9).

No préximo topico, abordaremos o surgimento do ing€loletivo no Brasil, bem
como 0s aspectos pedagogicos desta proposta qaenfdsamente divulgada na década de
1930 através das atividades de Heitor Villa-Lobos sua proposta de Educacdo Musical

com o Canto Orfednico.

4.4.2 O Ensino Coletivo no Brasil

Consideramos que 0s primeiros movimentos de ertglativo surgiram no Brasil
colonial. Segundo Tinhor&o (1991) e Cazes (1998peatura dos portos, no inicio do século
XIX, permitiu 0 acesso a cultura europeia, as ostfas, instrumentos e partituras — bem
como as dancas de saldo, que passaram a ser teagaBino pais. Das praticas musicais que
se consolidaram ao longo do século XVIII e XIX,isd@-se o chamado “trio de pau e corda”
(cavaquinho, violdo e flauta, que na época era ddeima de ébano). Surgem, entdo, os
primeiros movimentos de cantos e dancgas, atividgdesmarcaram o inicio dos choros e
modinhas.

Durante o Brasil Império, o interesse por uma buscalentidade nacional motivou
artistas, musicos e poetas pelas manifestacbesdemdas populares. Assim, a modinha
seresteira somada a linguagem dos poetas romantioidas a sonoridade dos choros,
marcou o nascimento das primeiras manifestacoegamisoletivas ndo sistematizadas.

Fazendo uma andlise do panorama geral do ensinmi#éca no nosso pais,
destacamos, como referéncia de primeira iniciawa ensino coletivo sistematizado no
Brasil, as acdes de Villa-Lobos através do Cantéedico — termo que remonta aos
orphéonsda Franca da primeira metade do século XIX, ao®scale trabalhadores
incentivados como instrumento de bem-estar social.

A preocupacéo de Villa-Lobos com a educacdo mus@slescolas surgiu apds sua
analise critica da cultura musical do pais. Viladbs sentiu necessidade de lancar mao de
uma educacgédo musical de base a partir do cantig Mo objetivo formar uma identidade
musical brasileira através de canc¢fes folcloricasa plesenvolver, a0 mesmo tempo, o
sentimento de patriotismo e sentimento civico —@dfinados com o pensamento do Estado

Novo. Segundo Manuel Negwer (2009):
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Villa-Lobos organizou suas ideias didaticas e massiem uma série de escritos, dos
quais 0 mais importanteA musica nacionalista no governo Getulio Vargiessa
obra havia uma série de artigos e afirmacées gllee-Mibos havia publicado desde
o inicio da “Revolucédo de Vargas”. Os argumentas daros e formulados com
simplicidade e também compreensiveis para aquelesfermacdo musical: uma
pratica musical coletiva exigente, principalment® chnto-coral, estimula ndo
apenas o sentimento de comunidade, mas também amdarmacdo de uma
consciéncia civil e de um fortalecimento do orgultacional. Com o cultivo de
cancdes peculiares e patritticas, alcanga-se g&mida nagdo, que representa para
todos um simbolo sagrado. O instrumento principakd instrugdo moral e cultural,
cujos objetivos vao muito além da pratica musiéah “canto orfednico”, canto-
coral minuciosamente organizado, de grandes a tgigEIs Qgrupos corais
(NEGWER, 2009, p. 195).

Organizando grandes concentracdes orfednicas aebpeate em feriados nacionais,
Villa-Lobos chegou a receber fortes criticas, seadasado de abusar da musica como
propaganda politica.

Na década de 1930, Getulio Vargas, interessad@sengolvimento do senso civico
nas criangas, aprovou a criacdo da Superintend@adiaucacao Musical e Artistica (SEMA)
— um 0rgdo nacional que tinha como objetivo propagaivismo através da educagéo
musical. Nomeado como diretor da SEMA para viahiliz ensino do Canto Orfebnico, Villa-
Lobos elaborou um curriculo cuja centralidade estavmar professores de musica, tendo
criado um curso de Pedagogia da Musica e Cant@Ricie

Villa-Lobos sistematizou um material pedagdgico ncado “Guia Pratico”, que
continha algumas orientacfes didaticas, a sabelfe]8s” — 2 volumes — apresentava um
vasto material para a formacédo de professores @rean abordando desde simples treinos
vocais sobre trechos de cangdes populares atérigies de fugas a quatro vozes; e o “Canto
Orfednico” — 2 volumes —, tendo este material adgwesbocos que receberam uma
complementacdo através da compilacdo de cancOatuadamente patrioticas (NEGWER,
2009). Segundo Ying (2007, p. 17):

O ensino do canto orfebnico foi fundamentado enlidgitafia ampla, escrita e

sugerida por Villa-Lobos, voltada para fins civicapresentando uma série de
critérios metodolégicos para o aperfeicoamentoidgdd falada, entoada e ritmada;
para a aprendizagem, processo de classificacdecaeele colocacdo de vozes,
afinacdo orfebnica, efeitos orfednicos, muito intpotes nas apresentacdes
publicas, eram movimentos plasticos imitativos, @e®mpanhavam os efeitos

onomatopaicos, tais como ondas do mar brasileirasaons da floresta amazonica;
efeitos de timbres diversos eram variantes de gimabrfeGnica para representar
sons de instrumentos, de canto de passaros oarslbs ventos, ditados, cantados e
ritmados; pesquisas e arranjos de cantos folclgricom finalidade de transmitir a

nogdo de alma coletiva de um povo e sua histériag@o espontanea de cantos
nacionais entre outras questdes.
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Com o fim da era Vargas, o canto orfednico enfragueanunciando a falta de um
projeto sistematico e consistente de ensino decalss escolas. Somente mais tarde, no
final da década de 1950, segundo Oliveira (1998avés do professor José Coelho de
Almeida, seriam realizados experimentos com a azgaeéo de bandas de musica no interior
das fabricas no Estado de S&o Paulo. Posteriormemtd 980, o referido professor — como
diretor do Conservatorio Estadual Dr. Carlos de @@snem Tatui — implantou um projeto de
iniciacdo musical e ensino coletivo através de runséntos de corda, tendo como
caracteristica metodolégica a iniciacao instrunierdigtiva, heterogénea e simultanea.

No inicio da década de 1970, Alberto Jaffé desemuobs primeiros experimentos
de ensino coletivo incentivados pelo desejo de wefilho tocando com seus alunos
particulares de violino e viola. Ao passo que smginovos alunos de violoncelo e
contrabaixo, o projeto foi se destacando — e end,1®@¢onvite do Servico Social da Industria
(SESI), Jaffé implantou um projeto de ensino cetetle cordas em nossa cidade, Fortaleza,
capital do Ceara.

Passado dois anos de trabalho no SESI, o projetensi@o coletivo que Alberto
Jaffé havia implementado chamou a atencdo dasidades federais. Por meio do Ministério
da Educacéo e Cultura (MEC), através da Fundacé@miNgd da Arte (FUNARTE), Jaffé se
tornou diretor pedagdgico de varios centros denensbletivo espalhados por todo o Brasil.
Assim, o chamado Projeto Espiral teve seu primegrtro criado em Brasilia, em 1978. Um
ano apos a estadia de Jaffé na capital federafuegdo do Projeto Espiral, o professor se
afastou do projeto, sendo posteriormente convigedim Servico Social do Comércio (SESC)
para desenvolver um projeto de ensino coletivoatdas. No SESC, a orquestra chegou a
possuir 400 integrantes, com alunos em diversosisnide aprendizado. Também havia a
Camerata, onde participavam somente os estudamrigsagiantados — esta com um numero
menor de estudantes, cerca de 25 integrantes po.gru

Segundo Oliveira (1998, p. 13), o trabalho de J&ifé¢“[...] sem ddvida, o mais
importante para a histdria dos métodos coletivosaddas no Brasil, pois além de eles serem
0S pioneiros, contribuiram, ainda, para a formadd® profissionais de cordas existente no

pais.”

4.4.3 Aspectos pedagdégicos do Ensino Coletivo

De acordo com revisdo bibliografica realizada sobreEnsino Coletivo de
instrumentos (OLIVEIRA, 1998; BRITO, 2010; CRUVINERO0O03; YING, 2007), podemos
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verificar um crescimento cada vez maior de discéets e teses com pesquisas direcionadas
ao referido método. Segundo Oliveira (1998, p. @5)métodos de ensino coletivo de cordas
tém por objetivo “[...] a iniciacdo instrumental de grupo de pessoas que, ao se exercitarem
em conjunto através de arranjos e/ou composicaeeridas especialmente para este fim, se
deparam com problemas técnicos e musicais de ingiartancia.” Ainda segundo o referido
autor, o ensino coletivo possui um tempo médiordetedo, ou seja, apds o periodo de
iniciacdo musical com duracdo de dois anos, o allewera se encaminhar para as aulas
individuais a fim de aprimorar suas habilidadesitgas. Em relacdo a conduta em sala de
aula, Oliveira (1998) nos aponta que o professorsala deve se portar como um maestro,
como um ensaio de uma orquestra. Segundo o autor:
Para isso € importante que, nas primeiras aulaglur®s sejam treinados aos
gestos do professor. Esta prética se realiza atdevéreinamentos ritmicos, como,
por exemplo, bater palmas ou falar o nome dasgdde instrumentos ao sinal do
maestro. Estes exercicios sdo eficazes na condigd@ula e na disciplina - ao
seguir os gestos, o aluno aprende respeitar o ge@fee a té-lo como lider,

auxiliando a transformagé&o da turma em um grupaesial. (OLIVEIRA, 1998,
p. 19).

O ritmo de aprendizado do grupo pode ser dado pekikores alunos do grupo.
Assim, acaba-se criando um “termOémetro” em salauda baseado naqueles estudantes que
estiverem tocando melhor. Nesse caso € necess#&io gprofessor tenha muita atencéo e
saiba dosar o ritmo de trabalho para ndo deixastglantes mais adiantados aguardando por
agueles que estdo com uma maior dificuldade.

Um aspecto destacado como positivo na metodologiaensino coletivo de
instrumentos de cordas se refere a producdo samoral. Esta pratica musical, segundo
Oliveira (1998), € mais relevante quando realizada grupo, uma vez que tal producao
sonora ao ser realizada individualmente pode satatesagradavel para quem a ouve. Com
efeito, a producdo sonora realizada coletivameotie pornar o som menos desagradavel, ao
passo que o estudante podera se sentir mais motivddr continuidade aos seus estudos.

Conforme Borne, Nascimento e Matos Filho (2011¢nsino coletivo consiste em
ministrar aulas para um grupo de estudantes, aeafdtromogénea ou heterogé&ifedlém
disso, essas aulas tém um carater multidisciplerarplvendo além da Préatica Instrumental,
temas como Teoria Musical, Percepcao, Historia daida etc. Segundo os referidos autores,

as caracteristicas do ensino de musica em proceskisos abrangem desde o empréstimo

%20 ensino homogéneo consiste em aulas em grupo @menéstrumento. JA no ensino heterogéneo, os
estudantes aprendem a tocar instrumentos distoteivamente.
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do instrumento musical & pratica em conjunto, feagentre os individuos, estimulo gerado
através de apresentagcfes e também o desenvolvidengosto pela musica. Para Borne,
Nascimento e Matos Filho (2011), o interesse parastdo sistematico de mdusica se
justificaria  como uma possivel contribuicdo para sargimento do interesse da
profissionalizagdo musical por parte do estudante.

Importante se faz ressaltar que a tentativa desgiohalizacdo do musico para atuar
no mercado de trabalho ndo se afina com as pr@pestabjetivos da Educacdo Musical.
Acreditamos que o objetivo maior da educacédo musltapassa essa proposicdo. E preciso
pensar a educacdo musical como uma construcadicagiua que auxilie o estudante a
desenvolver seu raciocinio e a sua autonomia nsapeao invés de simplesmente treiné-lo
para uma pratica musical mecanica e repetitivagsae8tas que transformam o estudante em
um musico intérprete de notas musitais

Retomando as ideias de Koellreutter,

Sua abordagem privilegiou e valorizou a importareia porqué da musica (e da
arte) na vida humana, lembrando o fato de que ctdedade, com suas
caracteristicas e necessidades tipicas, condicionatipo de arte. Atento e
responsavel, o professor preocupou-se, sobretad@repiciar uma educacéo viva,

adequada a cada época, a cada contexto, servinde-senlsica como um
instrumento de educacdo. (BRITO, 2011, p. 42).

Segundo Cruvinel (2003, p. 2), o ensino coletivanga poderosa ferramenta de
democratizagdo do ensino de musica que podedfr.hcesso a um maior nimero de pessoas
a Educacdo Musical, aumentando a razdo profeasoo/glor esforco hora/aula.” De acordo
com o que expoe a referida autora, aléem de passihiilma maior concentracéo de estudantes
por professor, suspeitamos que a lucratividadé gut ocorria nas academias familiares nos
Estados Unidos — é um fator que estimula essapnaddagogica.

Passados os dois anos de iniciagdo musical noivepletonforme proposto por
Oliveira (1998), o estudante passaria a trabalhdividualmente. Na proposta de ensino
individual — também conhecida por ensino tutoriab-aluno pode passar a desenvolver uma
postura passiva e dependente, ausente de refled&ara envolvimento maior com o todo no
qual esta inserido. Flavia Cruvinel (2008), emieregducadora que se dedica a essas questdes,

citando Montandon, esclarece que o interesse pslaecoletivo

%0 “masico intérprete de notas musicais” é comprigiendeste caso como o individuo que estudou musica
tendo o objetivo de se tornar um executanteyiduose em seu instrumento, ndo um masico profissional da
educacéo.
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[...] faz sentido se observarmos a necessidademni®/acdes na area de ensino de
instrumento, a pressdo que o professor de instriomenebe por parte da dire¢éo

das instituicdes de ensino ou mesmo do Estado,coem, a auséncia de cursos de
preparacao especifica para professores de insttammesm grande parte das

universidades brasileiras. (CRUVINEL, 2008, p. 5).

Observamos que, de acordo com o que expde Cryzoe8), o Ensino Coletivo se
justificaria frente as demandas imediatas por ugd® @ocente que esteja mais adequada a
realidade social e educacional, que exerce solpm®fessor uma “pressao” institucional no
sentido de obter resultados em curto prazo. Estguaddo que a autora postula como
legitima, aquilo que é ditado pelas gestdes déuitgies publicas e privadas nas quais ocorre
0 “ensino coletivo” de musica, revela uma postaativa as exigéncias institucionais que se
posicionam afinadas com o que é definido pelossppmstos de eficiéncia do trabalho
docente. Desta maneira, 0 Ensino Coletivo paregersuum afrouxamento da formacao
musical.

Cruvinel destaca que a influéncia do pensamentBaldo Freire “[...] é notada na
pratica pedagégica e nos textos de alguns professpre atuam no ECIf (CRUVINEL,
2008, p. 7). Todavia o papel do educador, ao lodgotexto em questdo, parece estar
excessivamente dimensionado, quando a autora adJeecessario se faz ressaltar que
nenhuma metodologia podera ser significativa estommadora se o educador musical nédo
tiver abertura e flexibilidade para enfrentar asadiicas de sala de aula “em movimento
constante.” (CRUVINEL, 2008, p. 8).

Surge-nos, a partir da analise apresentada p&eaaatpercepcao de que o Educador
Musical, entendido como o principal ator do prooese construcdo do conhecimento,
pressionado pelas exigéncias das gestbes escotpres se afinam com o fluxo
socioecondmico do século XXI, deve otimizar seupende trabalho através de aulas
ministradas para grupos, sempre buscando resodvenaheira pragmatica as questdes que
surgem no decorrer das aulas.

Discordamos desta posi¢do pragmatica apresentéml&psino Coletivo. Propomos
um deslocamento da centralidade do papel do pmiesscontrada no ensino coletivo, para
focarmos na aprendizagem enquanto construcao\@letcolaborativa dos estudantes, sem
excluir os professores. Recorrendo ao conceitqpdendizagem colaborativa, Olsen e Kagan
(1992),apudOxford (1997, p. 443), definem a aprendizagembmwolativa como:

Uma atividade de aprendizagem em grupo organizaglaal maneira que a
aprendizagem seja dependente da troca de inforsmao@@lmente estruturada entre

2Ensino Coletivo de Instrumentos Musicais.
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os alunos em grupo e na qual cada aluno é respmEng@r sua propria
aprendizagem e é motivado a contribuir com a ajmaegdm dos outros.

Unir uma quantidade de estudantes em sala de aolé sinbnimo de aprendizagem,
ou seja, unir estudantes em grupo e propor quallmim juntos ndo significa que estes
desejem ou saibam trabalhar coletivamente de madonar a aprendizagem significativa.
Um grupo de estudantes reunidos em coletividade gewtir da interacdo como principio
base, ou seja, os alunos devem ser participaiivi@sagir uns com 0S outros para que ocorra,
sobretudo, o compartilhamento de ideias.

O projeto politico do Curso de Musica da Uk@mpusde Fortaleza, apresenta em
seu texto a expressao “praticas musicais coletivds”’modo a estimular o “espirito
cooperativo” dos estudantes. Portanto, € posshfeltii que essas praticas existentes na
integralizagao curricular do curso ocorrem de nranei fazer funcionar o senso de
colaboracdo que tende a “[...] minimizar os efedascompetitividade e da individualidade,
caracteristica do mundo ocidental.” (UNIVERSIDADEDBERAL DO CEARA, 2010, p.
19).

Veremos a seguir, no capitulo sobre Aprendizagemp@mativa, que o papel do
professor estd mais relacionado a coordenacao tiédades propostas, possibilitando ao
estudante participar responsavelmente do seu p@aks aprendizagem. Sendo assim, esta
abordagem é considerada como uma proposta mentralizawla na figura do professor e
mais focada no estudante como construtor do comleeto. A partir dessas reflexdes,
propomos uma nova perspectiva para a educacéoahasicgrupo, deixando de centralizar
nosso olhar n@nsino coletivg para focalizar nos processos af@endizagem musical—

estes desenvolvidos de forma compartilhada.
4.5 A Aprendizagem Cooperativa

Abordaremos a metodologia de Aprendizagem Cooparatitilizando como
referéncia os trabalhos de Lopes e Silva (2009) Apxendizagem Cooperativa na sala de
aula: um guia pratico para o professor”; de Ribé2@06), “Aprendizagem Cooperativa na
sala de aula: uma estratégia para aquisicdo denakyjagompeténcias cognitivas e atitudinais
definidas pelo Ministério da Educacao”; de Johnsdohnson e Holubec (1999), “El
aprendizage cooperativo em el aula”, de Mirandayb&®a e Moisés(2011), “A
Aprendizagem em células cooperativas e a efetivdedaprendizagem significativa em sala
de aula” e de Avendafio (2008), “Pré-vestibular evafivo: uma experiéncia exitosa no
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sertdo do Ceara”. Além da origem e conceituacatadegtodologia, apresentaremos um
pouco da histéria do Programa de Educacdo em Gé{ldmperativas (PRECE), que deu
origem a Coordenadoria de Formacao e Aprendizageope&fativa (COFAC) — o programa

que trouxe os principios da Aprendizagem Coopexagtara a Universidade Federal do Ceara.

4.5.1 Origem e conceito da Aprendizagem Cooperativa

As pesquisas sobre Aprendizagem Cooperativa sado namtigas. Sua origem
remonta ao inicio dos processos de aprendizagenhistaria da humanidade desde
Quintiliano, professor romano do século |, quenadin: “Qui docet discet®. No periodo
renascentista, Johan Amos Comenius igualmente itwrad que o0s estudantes se
beneficiavam mutuamente tanto em ensinar outrosl@stes como em ser ensinados por eles.

Utilizada intensamente na Inglaterra do século Xptr Joseph Lancaster, o método
lancasteriano de ensino muatuo se espalhou porsvfadses da Europa, chegando a ser
exportado para todo o mundo. Em 1806 ja existiamtrag de ensino lancasteriano em Nova
lorque e demais paises como Africa do Sul, indiBrasil. Em nosso pais, o método
lacansteriano s6 chegou no inicio do século XI¥awas de um decreto-lei de Dom Pedro |,
que criou a Escola do Ensino Matuo (AVENDARNO, 2008)

Assim originou-se a criacdo e aplicacdo da Apreaghm Cooperativa que se
expandia na medida em que estudos mais profundosistkematizacdo metodologica e
aprofundamento tedérico estavam sendo realizados.

Durante o movimento norte-americano chamado “Comi8ohool Movement”,
iniciado na década de 1830, houve uma mudanca aatmecepcao educacional, que deixava
de ser uma questdo privada e familiar para se rtarma importante instrumento para a
promocdo da democracia. Surgiu, entdo, nas Ultthdaadas do século XIX, as primeiras
experiéncias de aprendizagem cooperativa em ambieneducacao formal, tendo esta sido
promovida pelo superintendente das escolas pubplic&oronel Francis Parker (TORRES;
ALCANTARA; IRALA , 2004).

No inicio da década de 1900, John Dewey encoragoadocadores a construirem
uma escola menos competitiva e mais ligada a umendigagem democratica. Porém,
somente nos anos de 1970 a aprendizagem coopesatdasenvolveu nos Estados Unidos,

atravées das acdes dos irmaos Johnson da Univezgigadinnesota, em Minneapolis.

Aquele que ensina, aprende”.
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A Aprendizagem Cooperativa é resultante de consimwgestigacdes que tratam do
processo de ensino e aprendizagem, tendo sidamsitada pelos irm&os americanos
Johnson, Johnson e Holubec (1989Pescrita por Lopes e Silva (2009), a Aprendizagem
Cooperativa é "[...] um método de ensino que ctamsia utilizacdo de pequenos grupos de tal
modo que os alunos trabalhem em conjunto para nizeiem a sua propria aprendizagem e
a dos outros colegas." Segundo Ribeiro (2006,:p. 3)

A investigacdo sobre Aprendizagem Cooperativa guers desenvolvido desde os
anos 1970 e tem incidido sobre as vérias abordagenstodologias aplicadas em
diversos contextos socio-culturais tém demonstiadgamente as vantagens de
aprender em cooperacdo. Resultados académicoleaéslos, maior compreensao
dos contetdos, competéncias sociais mais desedas|viliminui¢cdo do esteredtipo
e preconceito em relagdo a diferenga sdo algumasddaensdes em que a
Aprendizagem Cooperativa, usada de forma consciententinuada, se revelou
superior a outros métodos de ensino. [...] Baseadi@oria socio-construtivista de
Vygotsky, na qual a aquisicdo dos processos cogaisuperiores se produz através
das actividades sociais, nas quais cada individadicfjpa, a Aprendizagem

Cooperativa realca a importéncia dessas actividademis para a promoc¢do da
aprendizagem.

Para Johnson, Johnson e Holubec (1999), a ApragehizaCooperativa € uma
metodologia que parte da interacdo promotora esgrestudantes e tem como objetivo o
desenvolvimento das relacdes interpessoais quebedstem estratégias efetivas de
aprendizagem entre os membros de um grupo. Assgungo Johnson, Johnson e Holubec
(1999), existem cinco elementos que caracterizaprendizagem Cooperativa, quais sejam:

1) Responsabilidade individual: parte do pressupdst que todos os membros da
equipe sdo responsaveis pelo seu préprio desempendrpo;

2) Interdependéncia positiva: os membros da eqigpendem um dos outros para
atingir uma meta comum;

3) Habilidades de colaboracdo: sdo as habilidagesssarias para que a equipe
funcione de maneira efetiva no trabalho em grupdideranca e na solucéo de conflitos;

4) Interagdo promotora: atuacao entre os integsgmaea que sejam desenvolvidas
relacdes interpessoais para o estabelecimentdrdéégsas efetivas de aprendizagem;

5) Processo do grupo: reflexdo sistematica paraabagdo do funcionamento do
grupo com o intuito de realizar mudancas necesspéaea que se atinja o objetivo.

Uma aula fundamentada na metodologia de AC indis f&ases principais, sendo

elas: estabelecer o objetivo a ser alcancado; epagsas informacdes aos alunos atraves de

%Johnson, Johnson (1999) e seus colaboradoreshaabala quase 20 anos no Cooperative Learning Center
(Centro de Aprendizagem Cooperativa na Universidbi®linnesota), em Minneapolis, capacitando milhare
de professores, procedentes de diversos paiseéspremdizagem Cooperativa.
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uma exposicdo oral ou através de um texto; organi®a estudantes em grupos de
aprendizagem; proporcionar tempo e assisténciealalho ao grupo, avaliar os resultados e,
por fim, reconhecer tanto a realizacao individuarjo a do grupo como um todo.

A Aprendizagem Cooperativa possui em suas basesas® conceito de zona de
desenvolvimento proximal de Vygotsky, considerandeste sentido, que: “Segundo as
perspectivas cognitivas, as interagfes entre omalwdo, por si s6, melhorar a aprendizagem
do individuo por razdes relacionadas com o0s seasepsos mentais.” (LOPES; SILVA,
2009, p. 5). Segundo esses autores, durante ospmae aprendizagem cooperativa, é
imprescindivel que os estudantes desenvolvam cé@mgas sociais para o melhor
rendimento e desenvolvimento dos trabalhos em grigsim, o professor necessita ensinar
aos estudantes além das suas respectivas dissjgirddicas interpessoais grupais necessarias
para um efetivo funcionamento do trabalho coletiex parte das competéncias sociais,

[...] saber esperar sua vez: elogiar os outrosillpear os materiais; pedir ajudar; falar
num tom de voz baixo; encorajar 0s outros; comurdeaforma clara; aceitar as
diferencas; escutar activamente; resolver confliteartilhar ideias; celebrar o
sucesso; ser paciente a esperar; ajudar os oatmd,..] Ou seja, os membros do
grupo devem saber como liderar o grupo, tomar desjscriar um clima de

confianga, comunicar e gerir os conflitos e sesgimotivados para o fazer (LOPES;
SILVA, 2009, p. 19).

Vygotsky aponta para a contribuicdo das relacdemisoentre sujeitos em estagios
distintos de aquisicdo de conhecimentos e queaiggen para um processo de construcao de
novas experiéncias formativas. Por sua vez, Readsua proposta de educacdo pela arte,
dispde sobre a importancia das singularidades pai@rendizagem coletiva em uma
comunidade. Além disso, o pressuposto defendidé-pere (2002), de que aquele que ensina
€ necessariamente um sujeito que aprende ao ensftaga para avancarmos no sentido de

uma Educacéo Musical que supere a dicotomia ergrendizagem.

4.5.2 Aprendizagem Cooperativa ha UFC

Para entendermos como surgiu a Aprendizagem Cdo@eraa Universidade
Federal do Ceard, necessario se faz contar um poiistoria de criacdo do Programa de
Educacdo em Células Cooperativas — PRECE. Estegmnagfoi idealizado pelo professor
universitario do departamento de Quimica da Unidade Federal do Ceara, Prof. Manoel
Andrade Neto, e surgiu de sua experiéncia pessoab ¢acilitador de células de estudos em

sua cidade.
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Nascido na comunidade rural Cipdé, no municipio daté&oste (CE), o professor
Manoel, apés ter concluido seus estudos e terdmms@strado e doutorado em Quimica na
UFC, tornou-se professor da mesma universidade @&4,1criando no mesmo ano, 0
Programa de Educacao em Células Cooperativas — PREC

Muito ligado a sua comunidade, Prof. Manoel peraaba grande nimero de alunos
fora da faixa escolar com dificuldades para retoosaestudos, além de outros jovens sem
instrucdo alguma — estes muito provavelmente seentendimento da importancia da
educacao para suas vidas. O PRECE foi desenvdbusicando apoiar e acolher esses jovens
que estavam foram da escola por desisténcia oa @&t motivagdo. Desse modo, Prof.
Manoel uniu sete alunos para estudarem em grupgjatao o retorno destes a escola, como
também para que buscassem voltar a estudar olj@tiva conclusdo de seus estudos.
Avendafio (2008, p.25) afirma que:

A proposta do referido professor aos estudantegueise reunissem diariamente,
mesmo em sua auséncia, e juntos estudassem osdms)teada um contribuindo a
seu modo para aprendizagem coletiva. Cada estudent®ia optar pelo assunto
com o qual mais se identificava, assumindo o pdeetro do grupo de promover a

discussdo sobre o tema, a partir do qual todoslhzaiam seus conhecimentos,
realizando uma “mutua educacao”.

Encontramos caracteristicas de solidariedade e roongtimento social nas acdes
gue Manoel Andrade exerceu durante a criagcdo doCERPara que as atividades fossem
realizadas, sabendo das dificuldades e barreiragwalunos do campo possuem, professor
Manoel realizou um grande feito: acreditou na cajaaie de constru¢cdo do conhecimento em
grupo e conseguiu, através de seus pais, uma aatsgade farinha para que os estudantes
passassem a morar juntos.

Através da ajuda da comunidade e do professor Mamae os visitava nos finais de
semana para tirar davidas e saber como estava enwtdgimento dos estudantes, o
compartilhamento que estava acontecendo entre nélesera apenas de conhecimentos.
Morando juntos, os estudantes partilhavam difiadga sonhos, sentimentos, enfim, suas
préprias vidas. “Surgia, assim, uma caracteristiténseca a essa metodologia — o vinculo.”
(MIRANDA; BARBOSA:; MOISES, 2011, p. 26).

Através de um trabalho de mobilizagcdo comunitatia gromove a transformacao
social através da educacdo promotora de uma metpdale acdo em grupo de estudantes, o
PRECE tem como foco do processo de aprendizagememg¢ao cooperativa estabelecida
entre os alunos. As células de estudo, por suaesémulam a expressao oral e oportunizam a

construcado coletiva do saber através da interatgidie es pares, tal qual afirma a teoria sécio-
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interacionista de Vygotsky. Desse modo, o0 aluntosea o principal responsavel pela sua

aquisicdo de conhecimento e responséavel pelo sudesgrupo como um todo.
A célula de estudo funciona assim: um grupo degassse redne para compartilhar
conhecimentos e, consequentemente, suas hist@iasdd. Ndo ha professor, os
proprios estudantes se tornam facilitadores dasipis|as com que tém mais
afinidade. Eles se apdiam mutuamente e juntos ampesuas deficiéncias de
aprendizagem, preparando-se assim para ingressarensmo superior. Ao
ingressarem na universidade, esses estudantesamtdrs suas comunidades para
gerirem as Escolas Populares Cooperativas e atuaasncélulas estudantis. Esse
retorno é o principal diferencial do PRECE. Na coidade, o universitario torna-se
exemplo de superacdo para os demais, 0 que estmtdas jovens a também
guererem entrar para a universidade. Esse métoddramsformado a histéria de

centenas de jovens no semiarido cearense (PROGRBAHAEDUCACAO EM
CELULAS COOPERATIVAS, 2013, p. 1).

Através das atividades empreendidas pelos alunosCdmla Educacional
Cooperativa — nome dado ao grupo de estudo orghnjzalo Prof. Manoel —, ndo tardou para
que os frutos de tantos esforgcos fossem colhidese® estudantes que se agruparam na casa
de farinha conseguiram concluir a educacéo basaigm disso, dois anos ap0s essa primeira
conquista, em 1996, um deles foi aprovado no adeseedagogia da Universidade Federal do
Ceara.

A aprovagdo de Francisco Antdnio motivou o grupatraiu novos estudantes da
regido. Aquela forma de estudo, onde um cooperaya © outro e todos
partilhavam o que sabiam, foi mostrando seus @$uste novos estudantes também
conseguiram ingressar na universidade. Ao entraumeersidade o jovem era
estimulado a retornar para suas comunidades pkalaotar com os demais, foi isso
gue alimentou o ciclo de cooperacao entre ess@ngosertanejos que viram suas

vidas mudar atraves da aprendizagem cooperativ@ GRRAMA DE EDUCACAO
EM CELULAS COOPERATIVAS, 2013, p. 1).

A historia de sucesso dos estudantes do PRECEhoonticrescendo e mais de 500
estudantes ja entraram na universidade. Atualmastecélulas de aprendizagem estéo
distribuidas por sete municipios do estado do Ceandreze Escolas Populares Cooperativas
(EPCs) — empreendimentos educacionais constituédgsridos por estudantes graduados
oriundos da universidade e que obtiveram suas \atgages dos esforcos empreendidos nas
atividades do PRECE (AVENDANO, 2008).

Segundo Miranda, Barbosa e Moisés (2011, p. 3Bragrama de Educacdo em
Células Cooperativas “[...] traz arraigado a suatipm valores e atitudes relativos a
cooperacao, solidariedade, doacéo, dedicacaosriddaee, a citar alguns, que vém sendo
passados de uma geracao de estudantes para datisavalores sao perfeitamente afinados

com os pressupostos filoséficos do Curso de MdaddFC.



66

O PRECE se aproxima de alguns elementos da metpdoloooperativa
estadunidense e adapta os preceitos lancastedaneadidade dos estudantes envolvidos com
0 programa. Assim, aspectos como “[...] uma maidage no diadlogo, experiéncia e liberdade
dos estudantes, apontam especificidades que penpasss apropriagcbes e configuram a
aprendizagem cooperativa precista como singulaM/RANDA; BARBOSA; MOISES,
2011, p. 32).

Tais aspectos se afinam com o pensamento de Paaite,jue tem como principal
proposta pedagdgica o desenvolvimento de uma e@locaflexiva e questionadora e a
formacao de atores sociais conscientes do seu papelciedade — sujeitos historicos capazes
de influenciar o seu meio através de suas acoes.

Em 2008, a metodologia do PRECE foi implementad&niaersidade Federal do
Ceard. Com a criacdo da Coordenadoria de Formacdprendizagem Cooperativa
(COFAC), programa da Pro-Reitoria de Graduacdo &&,Uvarios estudantes foram e
continuam sendo protagonistas de células estudemiisdiversas unidades académicas,
facilitando disciplinas e temas especificos no identle praticar o compartilhamento de
saberes.

A aprendizagem cooperativa, contrapondo-se ao rmétoohpetitivo que estimula o
egocentrismo e o individualismo, € uma metodolagia propicia o desenvolvimento de
caracteristicas importantes para o sucesso pafasie pessoal dos estudantes. Tais
caracteristicas — como a participacdo ativa na pegucriatividade, escuta ativa e
responsabilidade coletiva — sdo possiveis de sengielvidos nesta proposta.

Visando a interag&o entre os estudantes a fim d&grcar um objetivo em comum,
essa metodologia de ensino estimula a participatia e a consequente liberdade de
posicionamento dos alunos. Estimulando a discusségrupo, todos os envolvidos podem
contribuir com suas ideias — auxiliando, assim,oemfc¢do de sujeitos mais criticos e
reflexivos.

Consideramos a Educagdo como um dos instrumentos gaconstrugdo da
cidadania. Assim, sua importancia esta para aléaqgdasicdo de conhecimentos e deve ser
entendida como um veiculo que proporciona uma foaimantegral do ser humano promotora
do desenvolvimento cognitivo, afetivo, psicomotaoeial. Necessario se faz criar condi¢cdes
para o desenvolvimento de uma convivéncia éticeeswla, onde a solidariedade e a
tolerancia sejam valorizadas no dia a dia dos estad e dos professores.

Para tanto, o educador deve utilizar-se em sediaot, aplicando em suas aulas,

acbes que promovam o trabalho em grupo para despelinteresse pela ajuda mutua, o
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dialogo e o respeito as diferencas. Porém, nadecoesentido de colaboracdo entre alunos
gue estamos presenciando em sala de aula dassebésiaas. Quando estive professor de
musica na escola basica, durante a disciplina tgiessupervisionado em 2010, pude

perceber que o modelo conteudista de ensino esagtarmodelo centrado no papel do

professor, ainda € predominante na sala de aulaoliZmamos com Lopes e Silva (2009, p.

IX) ao afirmar que “[...] a escola continua a seraudas instituicbes sociais que menos se
caracteriza pela actividade cooperativa, sendo mpeticdo uma das suas principais

caracteristicas.”

Trabalhar cooperativamente pode significar um deimo de competicdo e um
possivel aumento do estimulo para uma maior cogperaentre os estudantes,
potencializando, desta maneira, o desenvolvimertoagtonomia intelectual — que € a
capacidade de enfrentar a busca de conhecimenismdessunto, tema ou disciplina. Sendo
assim, estimulando a diminuicdo da dependénciasticdante em relacdo ao professor, é
criada uma condicéo para o desenvolvimento da eotiando mesmo.

Retomando as ideias de Hebert Read, todo indiidgsui um grau de importancia
na sociedade em que vive; assim, a escola devariandis atencdo aos processos de
aprendizagem em cooperacgao, posto ser nessasee@gd o ser humano se constroi.

A convivéncia num ambiente onde impera o multicaliemo e a diversidade, bem
como alteracdes no processo de socializagdo desgpgue cada vez mais ocupam
grande parte do seu tempo livre em actividadesfagiitam o individualismo e o
isolamento, constituem-se como factores que revedammportancia da escola

valorizar a aprendizagem de competéncias sociaipartir de actividades de
colaboracéo entre os alunos (LOPES; SILVA, 2009X).

Segundo Avendafio (2008, p. 28), “[...] a experiéngicial de estudo em grupo do
PRECE, aliado a auséncia de professores formadaseparcer a tarefa de ensino, fez mais
tarde surgir o conceito de célula educacional catp@.” O retorno do estudante recém-
ingresso na universidade a sua comunidade de opgeancontribuir de maneira solidaria aos
demais estudantes que ainda nao entraram na udaegs, no nosso entendimento, um forte
aspecto motivacional para os demais estudantesalamcaracteristicas mais importantes do
PRECE.

Esta atitude solidaria de compartiihamento musecalgrupos pode ser uma ideia
interessante para futuras pesquisas no campo dag&umusical a ser experienciada tanto
nas escolas rurais como nas municipais. Assim, rigodes pensar na aplicacdo de uma
metodologia de aprendizagem musical compartilhadsentdo, uma possibilidade adaptada a

proposta de aprendizagem do PRECE, que neste s@s@mencentivando a participacdo dos
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estudantes egressos do curso de mdusica, 0os quaisnc@regariam de influenciar
positivamente estudantes envolvidos numa prop@sedaa na formagcdo humana e musical.

No préximo capitulo, discuto a metodologia de pesqutilizada a luz do estudo de
casos multiplos, além de discorrer também sobrenadise de conteudo, bem como os

instrumentos metodoldgicos utilizados para a caletdados.
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5 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

O presente trabalho adotou procedimentos de pesqlostipo qualitativa por
considerar o ambiente natural como provedora ddesddocamos no processo investigativo
em si e ndo em resultados quantificaveis, portdaatops como principais dados da pesquisa
os significados que as pessoas concedem as saas(MADKE; ANDRE, 1986). O método
da pesquisa qualitativa tem como caracteristicascontato direto do pesquisador com o
ambiente e a situacdo que esta sendo investigada e—material coletado é puramente
descritivo (BOGDAN; BIKLEN, 1994). Optamos por esahordagem por termos como
objetivo, além de buscar decifrar o0 comportamerds experiéncias dos sujeitos,

[...] compreender o processo mediante o qual asopssconstroem significados e
descrever em que consistem estes mesmo significadkerorrem (0s
pesquisadores)a observacao empirica por considerarem que é eigaAdude
instancias concretas do comportamento humano quede reflectir com maior

clareza e profundidade sobre a condicdo humanaGBXN; BIKLEN, 1994,
p. 70).

Do ponto de vista metodolégico, esta pesquisa eptasas caracteristicas do que se
pode chamar estudo de casos multiplos por se tlataima pesquisa sobre dois grupos de
estudos curricularmente ndo obrigatérios do CurmsoLidenciatura em Musica da UFC,
campusde Fortaleza, a saber: o grupo de Choro e o gemgordoados. No estudo de casos
multiplos, o objetivo ndo é a comparacdo entre &€ mas, sim, a compreensdo das
especificidades e semelhancas de cada grupo paranethor averiguacao dos resultados.

Assim, com base em nossa experiéncia empiricastigaenos o fendbmeno dentro do
seu contexto real, onde “[...] o caso € sempre Hdelimitado, devendo ter seus contornos
claramente definidos no desenrolar do estudo.” (KEDANDRE, 1986, p. 17). Os referidos
autores destacam algumas caracteristicas paradpead caso, a saber:

a) Durante o estudo, mesmo partindo de alguns presggmiciais, poderao surgir
novos elementos importantes para a pesquisa, ay aegstudo de caso visa a
descoberta;

b) Necessério se faz destacar o contexto em que doestiorre para que haja uma
assimilacado completa do objeto a ser interpretado;

c) E importante desvelar a multiplicidade de dimensges podem se apresentar
durante a pesquisa, sendo necessario integra-la aom todo no sentido de

investigar a realidade de maneira profunda e caaiple
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d) O pesquisador se valera de dados variados que g@ediados durante a pesquisa e
gue poderao ser obtidos em momentos distintos dipersos informantes;

e) A possibilidade de generaliza¢des naturalisticasaporrem em funcéo dos dados,
a medida que estes sdo encontrados, poderdo smriadss as experiéncias
pessoais do sujeito;

f) Diferentes pontos de vista se apresentam na sdwsngdal e na medida em que as
opinides a respeito do estudo divergirem, o peadqoispodera lancar mao de sua
propria opinido acerca da questao;

g) Os relatos podem ser apresentados de diversas sfofoasibilitando assim a
utilizacdo de um estilo mais informal, narrativepnbcomo ilustrado por figuras de
linguagem, buscando transmitir o caso de maneara € direta.

Segundo Ludke e André (1986, p. 17), “[...] quagderemos estudar algo singular,
gue tenha um valor em si mesmo, devemos escollestumlo de caso.” Nesse sentido,
objetivamos focar na compreensao da realidade ifispeda presente pesquisa tratando o
objeto como um estudo de casos multiplos, postomesessarmos incorrer na especificidade
que estes grupos de estudos possuem, ou sejaticalpadade do caso.

Para conhecer as principais caracteristicas das gfapos anteriormente citados,
como eles funcionam e como se d4 o ato de criacdesenvolvimento das atividades,
utilizamos as seguintes técnicas de coleta de dambevistas de grupo focal; entrevistas
semi-estruturadas; observacdo participante; graveeavideo; diario de campo; analise de
documentos e encontros informais fora do ambiecagl@mico. A populacéo foi composta
por estudantes do curso de Licenciatura em MusicdJEC, campusde Fortaleza, e os
informantes foram os estudantes que concordarafazsnparte da pesquisa.

Dentre as técnicas de coleta de dados mais utilizach pesquisas qualitativas, estao
as entrevistas semi-estruturadas e néo direcionaddsécnicas projetivas e os grupos focais
(DIAS, 2000). Optamos por coletar dados inicialreemttravés de grupos focais para
ouvirmos a opinido de todos os estudantes envaviurs grupos de estudos, bem como
identificar percepcdes, sentimentos e ideias doslastes a respeito dos grupos de estudos. A
primeira entrevista de grupo focal realizada corgrupo Encordoados ocorreu dia 22 de
janeiro de 2013 — e, em seguida, continuamos &wsita no dia 29 de janeiro, durante o
encontro do grupo, no horério final das aulas dagscdo no Curso de Mdusica, as 12hs. A
entrevista de grupo focal com o grupo de estudBld®o ocorreu na sexta feira do dia 01 de

fevereiro, as 14hs, horario firmado entre os esitgda
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Apés a realizagdo das entrevistas de grupo foealizamos no dia 12 de junho de
2013 entrevistas semi-estruturadas, ou seja, éstasventre um Unico entrevistado e o
entrevistador, que contou com a participacao de estudantes de cada grupo de estudo. As
entrevistas individuais favoreceram a coleta dermbcdes mais precisas sobre a opiniao dos
estudantes a respeito do funcionamento do grupn,doeno dos processos de aprendizagem
e das dificuldades dos grupos por eles observadas.

As entrevistas semi-estruturadas e de grupo fawaht realizadas no sentido de
compreender que metodologias estdo sendo utilizadsses grupos de estudo, como sao
conduzidos os encontros, além de perscrutar o impdeEssas atividades curriculares nao
obrigatdrias na formagéo dos estudantes envolviegundo Minayo, através das entrevistas,
podemos obter dados de duas naturezas especificas:

(a) os que se referem a fatos que o pesquisadoriponerseguir através de outras
fontes como censos, estatisticas, registros cids [e.] (b) os que se referem

diretamente ao individuo entrevistado, isto é, sudsdes, valores e opinides. Sao
informacgdes ao nivel mais profundo da realidadeagueientistas sociais costumam

denominar “subjetivos”. Sé podem ser conseguides accontribuicdo dos atores
sociais envolvidos. (MINAYO, 1996, p. 108).

Para registro dos encontros utilizamos uma graeadewideo digital, bem como um
diario de campo para registrar as atividades r@ddig durante os encontros dos grupos.
Através da técnica de grupo focal, foram entregiizdaonze estudantes, sete do grupo
Encordoados e quatro do grupo de Choro. Na entaeseni-estruturada foram contemplados
dois estudantes de cada grupo. ApOs o processtadacgo, as entrevistas foram transcritas
na integra para, em seguida, selecionamos 0s excexue sao os trechos mais notaveis da
entrevista — no sentido de analisa-los para qusefostranscritas para o corpo do texto
somente as falas mais relevantes. Assim, essedae®dacilitam a “[...] articulacdo entre os
pressupostos tedricos do estudo e os dados dadasali (LUDKE; ANDRE, 1986, p. 46).

Utilizamos um roteird’ com perguntas previamente elaboradas para nostasrie
durante a execucdo das entrevistas. As perguntasteioo foram relacionadas a aspectos
sobre formac&o musical, sobre a percep¢cao dosasugeirespeito do papel desses grupos de
estudo na formacdo de cada um deles e sobre @oplos estudantes a respeito da nao
aplicabilidade do teste de aptidao para o ingressturso de musica.

Segundo Barros e Lehfeld (1990), as vantagens iizagdo da entrevista como

técnica de coleta de dados vao desde uma maidbifiéade, podendo o entrevistador

2’0 roteiro com as perguntas utilizadas no grupolfecaas entrevistas semi-estruturadas encontranose
Anexos D, no final do trabalho.
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formular e reformular as questdes para a melhorpoeemsdo do entrevistado, até a
oportunidade de observar as atitudes, reacoesdriodo entrevistado durante a entrevista,
oportunizando a obtencado de dados especificos eaibeto.

Além dessas vantagens, ha uma maior abrangéndanodemacdes que compreende
desde ideias e sentimentos expressos através dearghakimbolo de comunicagdo por
exceléncia, que pode tornar a entrevista um ingnionexcepcional para a reunido de dados e
informacdes espontaneas, bem como possibilita @esgaupos determinados e condi¢cdes
histdricas, culturais e socio-econdmicas espesififtHNAYO, 1996).

Houve uma participacdo efetiva do pesquisador nois drupos de estudos
selecionados durante a pesquisa. Além dos ensapesquisador acompanhou apresentacdes
no ambito da universidade e reunides informais flwaespaco académico — neste caso
especifico, em rodas de Choro com estudantes ead@igrupo.

A observacgao participante possibilita a participad® pesquisador no ambiente
onde a pesquisa esta sendo realizada. Desta foraméém-se um contato direto com o objeto
de estudo, tornando o pesquisador o principal ungnto de pesquisa. A observacao
participante “[...] consiste na participacdo realmksquisador com a comunidade ou grupo.
Ele se incorpora ao grupo, confunde-se com ela &0 proximo quanto um membro do
grupo que esta estudando e participa das atividaatesais deste.” (LAKATOS; MARCONI,
1991, p. 194).

Em seguida iniciamos o processo de analise de wmtdos dados coletados. A
analise de contetudo baseia-se na organizacaoraletunterpretacdo dos dados; assim, o
objetivo desta fase do projeto:

[...] € sumariar, classificar e codificar as obaebes feitas e os dados obtidos. O
pesquisador deve, em seu planejamento, explicariasipais operagbes a serem

desenvolvidas para confrontar seus dados com agivaly e questdes propostas
para o estudo. (BARROS; LEHFELD, 1990, p. 86).

Para iniciar o procedimento de andlise dos dadnscéssario que o0 pesquisador
realize um minucioso exame dos dados coletadosentide de evidenciar as relacdes
existentes entre o fendmeno estudado e as hipd@saesladas no trabalho, — para depois,
entdo, desenvolver a interpretacdo que “[...] canduwlefinicdo de conceitos explicativos
sobre o problema enfocado.” (BARROS; LEHFELD, 19207). Segundo Bardin (1977), ha
diferentes fases na analise de conteudo, sendomstaizada em trés polos cronoldgicos, a

saber:
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a) A pré-analise;

b) A exploracdo do material,

c) O tratamento dos resultados e a interpretacao.

No primeiro ponto chamado pré-analise, busca-senigr e sistematizar as ideias
de modo que estas sejam conduzidas para um plarmmase, tendo por objetivo “[...]
estabelecer o texto deixando-se invadir por impess® orientacdes.” (BARDIN, 1977, p.
96). Assim, podemos considerar que a missao desteipa fase € escolher os documentos
que serdo submetidos a analise, como também farrhipateses para a construcdo de
indicadores para a fase de interpretacao finatiddss.

A pré-analise do referido trabalho consistiu emaoizar todo o material coletado a
partir das entrevistas realizadas com os grup@&stlelo Encordoados e o grupo de estudo de
Choro — e do material escrito nos diarios a pde# observacdes e apresentacdes e encontros
informais dos grupos. Através deste material, defis o corpo da investigagdo que
culminou nas categorias de analise utilizadas panterpretacdo dos dados.

A fase de exploracdo do material trata-se de unmairgéstracdo sistematica das
decisbes tomadas, ou seja, “[...] esta fase, landastidiosa, consiste essencialmente de
operacdes de codificacdo, desconto ou enumeracaegtas previamente formuladas.”
(BARDIN, 1977, p. 101). Iniciada na pré-andlissegunda fase deste procedimento trabalha
o material selecionado de modo que se realize tmd@snais aprofundado, tomando como
orientacdo as questdes iniciais de pesquisa, bemo catravés do referencial teorico-
metodolégico escolhido, momento este em que sorgasi categorias — apresentadas no
préximo capitulo — que estabelecerao respostagesdps colocadas no inicio deste trabalho.

A terceira e Ultima fase deste processo, o trateomeimterpretacdo dos resultados, €
a fase de organizacdo dos dados. Para que estemem significativos para a pesquisa,
concatenamos o material as reflexdes e intuicdgsedquisador no intuito de se deslocar da
descricéo para a interpretacdo dos dados. Paraodsa&darconi (1991), a interpretacao

E a atividade intelectual que procura dar um sigmifo mais amplo as respostas,
vinculando-as a outros conhecimentos. Em geralntargretacdo significa a
exposicdo do verdadeiro significado do materialespntado, em relacdo aos
objetivos propostos e ao tema. Esclarece ndo sgnificado do material, mas

também faz ilacdes mais amplas dos dados discu(lddKATOS; MARCONI,
1991, p. 168).

Utilizamos o processo de analise categorial qua tta abrangéncia do texto em sua
totalidade, sendo desmembrado e reagrupado segand@nero através de critérios

previamente definidos. Segundo Bardin:



74

As categorias sdo rubricas ou classes, as quaemem grupo de elementos
(unidades de registro, no caso da analise de am)esob um titulo genérico,
agrupamento esse efectuado em razdo dos caracmmesms destes elementos
(BARDIN, 1977, p. 117).

Para Bardin (1977) a categorizacdo pode empregar mfocessos inversos. No
primeiro, é fornecido um sistema de categoriasagtabelece uma similitude entre os dados
de modo que estes sdo agrupados entre eles. Nodsegu sistema de categorias nao €
fornecido sendo o titulo de cada categoria defirdofinal da operacdo. Utilizamos o
segundo processo descrito acima por entendermoslugaate a entrevista poderiam surgir
dados importantes e questdes relevantes paraentgesvestigacao. Assim,

A andlise de contetdo constitui um bom instrumed® inducdo para se
investigarem as causas (variaveis inferidas) airpdds efeitos (variaveis de
inferéncia ou indicadores; referéncias no textohp@a o inverso, predizer os

efeitos a partir de factores conhecidos, aindajesé® alcance das nossas
capacidades. (BARDIN, 1977, p. 137).

Portanto, a andalise de conteddo nos permite daseadmectos especificos nas falas
dos sujeitos entrevistados — sendo possivel, desteira, desvelar opinides, pensamentos e
outras categorias que irdo caracterizar a obsey\atdisada.

No proximo capitulo, analisaremos os relatos dasdastes entrevistados buscando
responder as questdes iniciais da pesquisa e cplatetho 0s objetivos especificos deste
trabalho. Primeiramente, examinaremos como se géocesso de criacdo dos grupos de
estudos no curso de Mdusica e identificaremos ggraipos de estudos curricularmente néo
obrigatorios estdo sendo desenvolvidos no ambitoutlso. Em seguida, apresentaremos 0s
dois grupos de estudos objetos da pesquisa, sinagopis caracteristicas de aprendizagem e
0 impacto dos mesmos na formacao dos estudantagiade suas falas. Por fim, deter-nos-

emos a examinar as dificuldades encontradas pefediea realizacao dos grupos de estudo.
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6 ANALISE DOS DADOS COLETADOS

Para andlise e compreensdo dos dados, buscamosareds questdes iniciais da
pesquisa. As questdes favoreceram a analise pedmita “[...] articulacdo entre os
pressupostos tedricos do estudo e os dados ddadall (LUDKE; ANDRE, 1986, p. 46).
Assim, selecionamos algumas categorias que foraemgelvidas a partir:

1 — Das questdes iniciais de pesquisQue estratégias os estudantes elaboram para
se aproximar, ou se apropriar, de outros instruosgergéneros ou praticas sonoro-musicais
nao contempladas na integralizacao curricular fodoacurso? Como caracterizar 0 processo
de aprendizagem musical existente nos grupos ddastQual a influéncia dos grupos de
estudo no processo de formagao do educador mugieatonclui a graduagéo no curso de
Licenciatura em Musica na UFC?

2 — Os objetivos especificos desta pesquishtentificar quais sdo as praticas
curriculares ndo obrigatérias presentes no cursmgca; compreender em que medida as
praticas musicais coletivas relatadas no Projetii¢@Pedagdgico do Curso de Musica da
UFC se afinam com as propostas dos grupos de asstxikientes na graduacao; e perscrutar
0 impacto dos grupos de estudos na formacédo dodasges a partir das percepcdes dos
mesmos.

Optamos por criar subcategorias que foram surganpartir da fala dos entrevistados.
Utilizamos letras diversas para nos referirmos @acam dos participantes da entrevista,
preservando a identidade dos mesmos. Assim, teramoo® assinatura das falas dos
entrevistados os nomes Estudante A; D; F; R; W etc.

Para melhor compreensdo do fendmeno pesquisadaninies as seguintes
subcategorias:

a. Processos de criacdo dos grupos;
b. Prética musical compartilhada;
c. Dificuldades encontradas.

Na primeira parte deste capitulo, para o entendionda leitor quanto as praticas
musicais realizadas no ambito do Curso de Mdusioacdyremos apresentar o que Sdo as
atividades curriculares obrigatorias e atividadesiculares ndo obrigatorias. Além disso,
vamos identificar quais sdo os grupos de estudoialarmente ndo obrigatdrios presentes
no curso de Musica da UFCampusde Fortaleza, buscando compreender em que medida
estas atividades estdo afinadas com a propostarajetd” Politico Pedagdgico do curso

esclarecendo sua importancia para a formacao dudaeses. Posteriormente, explanaremos
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0 processo de criacdo dos grupos de estudos notoambi curso para, em seguida,
apresentarmos os dois grupos de estudos objetpssdaisa, suas respectivas caracteristicas

de aprendizagem musical e principais dificuldade®etradas.

6.1 Atividades curriculares nao obrigatérias

Segundo Tomaz Tadeu, “O curriculo é sempre o aultdle uma selecdo: de um
universo mais amplo de conhecimentos e saberes®®ese aquela parte que vai constituir,
precisamente, o curriculo.” (SILVA, 1999, p. 15ur@culo € uma constru¢ao cultural, um
modo de organizar uma série de praticas educativagjuia de experiéncias que o aluno vive
na escola, um conjunto de conhecimentos considgesmnalmente validos.

Cada instituicdo de ensino possui sua respectiragdégcurricular”. A palavra grade
nos remete a prisao — e neste caso, trata-se dprigdarefletida no contetdo que esta sendo
ensinado, posto cada disciplina possuir uma “@lamleé” na integralizacdo curricular da
escola, sendo esta composta por um respectivo nloednoras a ela dedicadas. Deste modo,
outras disciplinas importantes acabam sendo menoslegiadas no curriculo por
acumularem uma carga horaria reduzida.

A respeito dos curriculos das escolas tradiciodaignsino, além da fragmentacao
disposta por areas, disciplinas, séries e aulagrpos verificar uma linearidade dos assuntos
tratados em sala de aula muitas vezes organizado®s de sequéncias de topicos baseados
em livros didaticos, quando estes deveriam seovimaximo apenas como referéncia.

Na escola tradicional ndo se estimula o aluno aetbe&m outras fontes de
conhecimento. Cria-se, portanto, uma espécie amagliio observada no modo como 0s
conteudos séo desvinculados da vida e dos costlenesda estudante.

A excessiva disciplinaridade coloca o conhecimenima camisa-de-forca e néo
leva em conta o fato de que aprendemos estabetegetatdes entre assuntos,
situacdes vividas ou imaginadas, coisas lidas @lasyemocdes, sensacdes tacteis,
auditivas, visuais, gustativas, olfativas, elemsntstes que ndo se submetem a
tirania do tempo ou do espaco fisico da sala de, aals fronteiras arbitrarias das
disciplinas ou das unidades de um livro. Ndo se tde abandonar as disciplinas,
pois sempre serd levado em conta a especificidadeada area com seu saber
acumulado. O que se almeja é juntarmos esfor¢@s quanpreender melhor nosso
contexto local, regional, nacional e global a I tdorias significativas que nos

possibilitem contribuir ndo s6 para a reflexdo comaonbém para a acéo.
(MORAES, 2008, p. 11-12).

Sendo a escola o inicio da formalizacdo da videlentual do aluno, € dever do

professor ensinar o estudante como se I1é o munddoeentregar férmulas previamente
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elaboradas sobre assuntos ainda desconhecidosm@&odpresenciar um estimulo ao
individualismo presente nas condutas pedagogicagdifessores tradicionais — e estas séo
acentuadas na medida em que os educandos receld@mhds a ser realizados
individualmente, fator que acaba gerando uma cag@meéntre os estudantes.

No modelo tradicional de ensino, percebemos qua padsoa tem sua fala e que,
seja esta fala proveniente do estudante ou dogsmfes6 é permitida apenas uma de cada
vez. Desse modo € gerada uma estrutura sequemncdilielualizada, com pouco espaco para
a participacao ativa dos estudantes envolvidogividade.

Os dados coletados mostraram que, no método calhada realizado pelos grupos
de estudos do Curso de Musica da UFC, os partigpapodem descobrir novas
possibilidades musicais em contato com o amigo egieriente, imitando o gesto, o som,
em didlogo constante com os demais integrantesndendo na pratica. Na medida em que
compartilha seu conhecimento, o estudante estadgmdo a ser solidario, a perceber o ritmo
do outro, a ouvir atentamente exercendo sua aut@niomelectual e, principalmente, pondo
em pratica sua didatica musical.

A arquitetura do curriculo dos Cursos de Music&/BE& € provocativa, uma vez que
esta traz a reflexdo sobre diversos aspectos, aondelineamento das experiéncias de
aprendizagem e o cultivo do pensamento criticoflexieo. No Projeto Pedagdgico dos
Cursos de Musica da UFC encontramos um incentivprascas musicais desenvolvidas
coletivamente como, por exemplo, as disciplinascdeto coral, a disciplina oficina de
masica, as praticas instrumentais, dentre outnasiates.

Essas disciplinas realizadas em grupo, além dentemmo objetivo estimular o
desenvolvimento de algumas habilidades sociaisssadas para um bom envolvimento no
coletivo, também buscam incentivar os estudantpsoduzirem suas atividades de modo
menos competitivo, objetivando uma integracdo $cuiais afetiva e humana. O Projeto
Pedagdgico do curso de Musica nos revela que

O incentivo as praticas musicais coletivas é unspacipais metas da proposta
que aqui apresentamos. [...] O estimulo ao espfitoperativo € um dos
fundamentos desta proposta estando reiterado mafploias de canto coral e
praticas instrumentais. Tal espirito também se fiaraeber nas Oficinas de Musica

e Oficinas de Percuss&o. (UNIVERSIDADE FEDERAL DEARA, 2010, p. 18-
19).

Durante o levantamento de dados através das estagwom os alunos do Curso de

Musica, percebi que muitos estudantes se refer@sngeupos de estudos como atividades
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extracurriculares, entretanto, para as teorias reaentes sobre esse tema, o curriculo é tudo
aquilo que decorre no processo de formagao doithaiy seja a atividade obrigatoria ou néo.
O curriculo oculto é constituido por todos aqualgsectos do ambiente escolar que,
sem fazer parte do curriculo oficial, explicitonttdouem, de forma implicita, para
aprendizagens sociais relevantes. Precisamos #saecanelhor, pois, quais sdo
essesaspectose quais sdo essaprendizagen&m outras palavras, precisamos

saber “o que” se aprende no curriculo oculto evéfrale quais “meios”. (SILVA,
1999, p. 78).

Portanto, optamos por utilizar a nomenclatura “geuple estudos curricularmente
nao obrigatérios” para nominar tais grupos orgatozapor estudantes e/ou professores. No
documento oficial do Projeto Pedagogico dos cudgoblisica da UFC nédo ha mencao sobre
0s grupos de estudos curricularmente nao obrigatofiais grupos de estudos criados por
estudantes e professores ocorrem de modo esporgésedegitimam através da reunido de
pessoas interessadas pelas praticas musicais n@ongadas no curriculo oficial do curso.

As atividades curriculares obrigatérias, portantdo todas aquelas atividades
previstas na integralizacdo formal do curso, oga,s#0 as disciplinas que estdo previamente
elencadas no curriculo oficial. O Curso de Musi@dJ&C possui uma estrutura bem flexivel,
sendo “[...] composta de 2.448 horas para dis@pliwbrigatérias, perfazendo um total de 153
créditos obrigatorios, 416 horas serdo destinadas @s disciplinas optativas (26 créditos
livres) e 200 horas para as atividades de cardenplementar.” (UNIVERSIDADE
FEDERAL DO CEARA, 2010, p.16).

Deste modo, os grupos de estudos podem ser caaddercomo ponte para 0 acesso
dos estudantes a outro universo desconhecido, mwidades diversas, ritmos, géneros e
possibilidades distintas variados.

Os grupos de estudos eles tém muito a contribuivé&nos fatores, né? Eu mesmo
posso falar da minha pratica com o grupo de estadeseu tive com vocé. Eu
nunca tinha tido a oportunidade de tocar com unp@nmmusical, tocar com uma
flauta, um pandeire— na época tinha até um contrabaixo, uma guitarra, cosa

assim diferente. E realmente 14 a gente tem unta@rde laboratérie— e se vocé

tem uma certa pratica com o instrumento, ou nade poaprimorando mais. E uma
possibilidade de vocé conhecer novos mundos, nfwmasacBes de grupo, de
conhecer outros instrumentos, outras extensddasine outros tipos de musica que

as vezes vocé nao tem tanto contato. Eu acho goeefe bastante na formacéo,
esses grupos de estudos (ESTUDANTE Y).

Os grupos de estudos realizam praticas musicaisespecificadas no curriculo
oficial do Curso de Mdusica — e estes grupos daiinedade aos saberes adquiridos pelos
estudantes. A titulo de exemplo, podemos citar upagrde estudos de Choro, que redne

estudantes interessados em aprender a musicamesiial de maneira compartilhada entre os
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alunos, proporcionando aos participantes do grupasaibilidade deles se desenvolverem em
algum instrumento caracteristico do género, coroavaquinho ou o bandolim, dentre outros.
Estes dois instrumentos anteriormente citados reté@oedisponiveis na integralizacéo
curricular oficial; temos, entretanto registrosedéudantes que iniciaram o aprendizado destes
instrumentos no ambito do grupo de estudo de Cagacse encontram realizando atividades
musicais tanto na Universidade como em shows niageda cidade.

6.2 Processos de criacdo dos grupos

Constatamos que 0s grupos de estudos sao criadaso#o com as necessidades
especificas de alguns estudantes e/ou professa@isspnoativos que tomam a iniciativa de
unir pessoas com desejos musicais semelhantesiuito ide socializar seus conhecimentos,
aprender novas possibilidades instrumentais, raticiisica em conjunto, bem como dar
prosseguimento as suas praticas musicais préviamdeira compartilhada.

Através das informacdes coletadas na coordenacdocuded®, estdo em
funcionamento atualmente quatro grupos de estugosularmente ndo obrigatérios, a saber:
1) grupo de Choro; 2) grupo Encordoados; 3) grupdsdnfona; e 4) grupo de Gravagao.
Além destes grupos, existem outras possibilidagefoinacéo coletiva, como é o caso dos
grupos: Sonoridades Multiplas; Coral da UFC; CdmlCA; Quarteto de Violdes; Grupo de
Flautas; e o Grupo de Musica Percussiva Acadéndeof€asa Caiada — atividades estas
ligadas ao curriculo oficial por possuirem discig$ correlacionadas.

Os dados coletados nas entrevistas nos apontanguglguer aluno estudante do
curso de Musica devidamente matriculado, quer & um estudante recém-ingresso ou
veterano, pode criar um grupo de estudos. Nao Imaume tipo de restricdo, conforme

podemos constatar na fala a seguir:

Pelo que eu entendi nas conversas que tive commatno centro académico, nas
palestras, até no primeiro dia de aula pelo quelifoi pelos professores, tem que
partir da vontade do aluno em criar algo do seer@sse, algo relacionado a algum
instrumento ou tema especifico, unir a turma e tproeriar 0 grupo. Entdo é isso,
ndo ha nenhum processo formal para se criar unogteestudo (Estudante B).

“As informacdes sobre os grupos de estudos forastartls em visita realizada dia 12 de junho de 2013
coordenacéo do Curso de Muasica da UE&@npusde Fortaleza, e foram apresentadas pelo sendgdaicb-
administrativo Marcelo Pimentel. O funcionario mestrou um documento escrito a mao com os dias da
semana e horarios dos respectivos grupos de estutdsncionamento. Neste documento, havia inforescd
desatualizadas, com rasuras de nomes de grupasaguestavam mais ocorrendo, bem como informaces a
respeito dos horarios de encontros dos grupos déaria de solfejo, grupo de flautas e grupo dedssobre
vVoz.
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De acordo com a coordenacgédo do curso de Musidatalendo ha um procedimento
formal para a criacdo de um grupo de estudos. tBata, basta informar ao coordenador o
desejo pela criacdo do mesmo e agendar o hord@i@ @a semana junto a coordenacao para
gue seja estabelecido, de acordo com a disporatididias salas e necessidade dos estudantes,
o melhor dia e horéario para os encontros.

Necessario se faz ressaltar que toda atividadeoqaieno desenvolva durante sua
graduacédo no Curso de Musica pode ser reconhewtaicionalmente. Entretanto, para que
um grupo de estudo dirigido por um aluno sem vimad bolsa com algum professor possa
servir, por exemplo, como atividade valida paraoma dos créditos para o acumulo das
200hs de atividades complementares exigidos petsoCé aconselhavel a elaboragdo de um
documento formalizando o grupo de estudo juntoocademacao. Além disso, é recomendavel
que o responsavel pelo grupo realize registrosuds atividades através de fotos ou videos,
para efeito de comprovacao das atividades, bem dagsuso de listas de presenca com
informacdes béasicas dos participantes como normeeraide matricula e semestre letivo.

ApoOs a criacdo do grupo, os estudantes se reunesala@& horario combinado para
discutirem em grupo como e quais serdo as atividesldizadas. O estudante monitor ou o
professor, além de agrupar os interessados, clugaddeias e ouve as opinides dos demais
participantes. Na fala seguinte, o entrevistadeloevque ha uma organizagéo coletiva sobre
0 que sera trabalhado no grupo.

O estudante chega com propostas a serem traballi@deascordo com o que vai
sendo discutido com o grupo, a proposta segue taediau entdo, pode ser
modificada no decorrer do processo. Todo mundouse @ funciona muito bem
assim. Precisa de uma pessoa que esteja encabegagrdpo, que chegue com

ideias, e a partir dessa ideia a gente discute @@memais integrantes do grupo
(ESTUDANTE W).

Podemos perceber que a pratica musical compardilbactaracteriza pelo processo
de construcéo constante das atividades desenveleidagrupo, tanto no que diz respeito aos
conteudos a serem trabalhados pelos estudantes/ésatia sugestao coletiva das atividades a
serem realizadas — como, principalmente, duranteresessos de aprendizagem, momento
em gue sao possibilitadas as trocas de informagiies os alunos.

Planejar aulas, discutir com o0 grupo sobre as lpidigsides musicais a serem
realizadas no coletivo e refletir sobre suas padpdificuldades e as dificuldades dos demais
colegas, sdo atividades que devem fazer parterdeniia de construcdo da aprendizagem
musical compartilhada. No entanto, apesar de ggtine a discussdo sobre as possiveis
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propostas de trabalho em grupo, realizar um plar@jgo prévio dos encontros €
imprescindivel.

A fala do Estudante F, a seguir, afirma que ha wrescente busca pelo
desenvolvimento de grupos de estudo por parte ldossa— e que estes estdo cada vez mais
presentes na graduacao.

Eu vejo que o grupo de estudos aqui no curso esli@ wez mais presente, assim, 0s
proprios alunos estdo tendo a iniciativa de crigrapo e ndo precisam mais da

iniciativa de um professor, porque realmente é mgpde pra aprimorar, pra trocar
conhecimento (ESTUDANTE F).

Funcionando com um corpo docente composto por defegsores, o curso de
Musica da UFCcampusde Fortaleza, ainda estd contando com um nimeluzido de
profissionais. Os professores do curso, além denac as disciplinas da graduacao,
comumente também exercem outras atividades comens&d, pesquisa ou atividades
administrativas, fazendo com que a iniciativa ga@iacao dos grupos de estudos por parte
do copo docente seja mais dificil de ser concrééiza

Protagonizar um grupo de estudos por parte doslasies pode ser uma estratégia
eficaz para o desenvolvimento das habilidades delug@io musical em grupo, sobretudo
guando se trata de um grupo heterogéneo em ques \&wiudantes compartilham sonoridades
e experiéncias musicais distintas.

O que eu noto sobre o funcionamento dos gruposit® muecessidade da presenca
de um professor, entende? Quando tem um professmgocio anda mais rapido —
ou alguém que tenha o conhecimento suficientegrraapaz de inserir instrumentos
e essas caracteristicas dentro do que se esta fst@jocomo o Elvis faz, por
exemplo. Acho que tendo alguém assim, com vontadgudrer fazer e pessoas que

mostrem esse interesse, podem surgir varias outmsssibilidades
(ESTUDANTE A).

N&o é necessario que o articulador seja obrigatende um professor. Como ja foi
dito anteriormente, um estudante recém-ingress@urgso também pode criar um grupo de
estudo para a realizacdo das atividades compaldigha e este, mesmo nao possuindo muitas
habilidades sobre o tema ou o instrumento a serdaflo, vai promover um contato com
outros estudantes que sera de fundamental imp@tpaca o processo de aprendizagem do
préprio fundador do grupo, bem como do colega mengeriente e até mesmo do mais
habilidoso. Assim, € extremamente desejavel querofessores estimulem a criacdo e o
desenvolvimento de novos grupos de estudos pa gag alunos do Curso, pois deste modo

novas possibilidades de desenvolvimento musicapestithado estariam sendo criadas.
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Como lider articulador de um grupo, o aluno preéismfrentar situacdes diversas,
ser paciente com os demais estudantes iniciantpsr@ber que notas erradas sempre
ocorrerdo, sendo também de grande importancia @@reamn como lidar com estes casos.
Assim, ritmos desencontrados, presenca de confldesafinacdo, ou seja, todos esses
aspectos caracteristicos de um grupo iniciantepeesentam quando da formacao inicial de
um grupo. Tais caracteristicas de iniciagdo viwetas pelo articulador podem ser
fundamentaipara o aperfeicoamento do monitor e do grupo comaéodlo.

Constatamos que ha estudantes no curso que nam splantos e quais Sao 0s
grupos de estudos em funcionamento, como se dgaaipacdo desses grupos, 0s horarios e
locais dos encontros. “Acho que falta a gente salmpre o grupo “x” faz, o que o grupo “y”
toca, enfim, fico curioso pra saber o que o grupatibro toca e, de repente, trocar uma ideia
com alguém sobre masterizacéo, sobre gravacaa gej@afor.” (ESTUDANTE D).

Apesar de haver algumas iniciativas por parte daglantes monitores no sentido de
divulgar os grupos — como podemos verificar nosazas distribuidos pelos corredores do
Curso — muitas vezes a divulgacdo ocorre atravésodeites informais entre 0s proprios
colegas de turma. A divulgacdo dos grupos de estpdma a comunidade académica pode
fazer crescer o envolvimento de estudantes de uttwsos, estabelecendo, assim, a
possibilidade de trabalho com formacdes instrunenaiadas, bem como para uma maior
socializagéo entre os estudantes de outras areamtiecimento.

Herbert Read pontua a questdo do isolamento deslaates educacionais que
poderiam dialogar entre si com maior frequéncisgbetecendo, assim, uma relacdo mais
colaborativa entre os préprios grupos, abrindo capgva novas possibilidades. E Read quem
afirma — e com quem corroboro — que “Estou seg@rajae o que esta errado no NOsSso
sistema educacional € precisamente 0 nosso habitestbelecer territorios separados e
fronteiras inviolaveis.” (READ, 1982, p. 24).

Necessario se faz estabelecer um didlogo entreupog de estudos existentes no
sentido de contemplar possibilidades diversas tiragdo entre eles. Um exemplo que
podemos vislumbrar seria uma proposta de interagéice os integrantes do grupo de
gravacdao com o grupo Encordoados. Neste caso, rtisigentes do grupo de gravacgao
poderiam estudar a possibilidade de registrar dyp@o musical do Encordoados, de modo
que o trabalho pudesse tanto ser utilizado comenmahte divulgacdo de ambos 0s grupos
como também de uma experiéncia de pesquisa espepdra com 0S recursos e aspectos

técnicos desenvolvidos durante a gravacao.



83

Neste caso, sabemos que sdo varios os fatoresvielogoho processo de gravacao
— e gue estes interferem na qualidade final dathab Assim, pesquisar a melhor técnica de
gravacao, os aspectos acusticos do ambiente, mn@ligulo de captacdo da sonoridade do
violino, qual seria a melhor opcdo de microfoneapaflauta, enfim, varias possibilidades que
estariam sendo estudadas e desenvolvidas em goup@ @articipacéo efetiva de todos os
estudantes envolvidos.

Quando guestionados sobre a possibilidade de or@g@ovos grupos no sentido de
perceber quais seriam as propostas e possiveivangdes dos estudantes dentro desse
espirito solidario de formacdo compartiihada, osn@ apresentaram varias sugestdes

interessantes:

Poderiamos ter grupos mais especificos pra detadmainstrumentos, assim como
poderiamos ter também grupos mais abrangentes, eq@lvessem mais
instrumentos além do que j& tem aqui, essas dugo®Bs, ampliar o que ja tem
aqui e especificar também, um grupo de estudo siadtas, outro s6 de violino
(ESTUDANTE E).

Estdo surgindo algumas ideias interessantes. Urtas ae pensar que material
utilizar pra ensinar masica na escola, porque gegestuda com o Kodaly e a gente
sabe que na escola pode nado funcionar. Ai tem ummaatquerendo se unir pra
coletar um material, por exemplo, um trecho de @hpra ensinar uma musica que
os alunos se identifiquem com a célula ritmica, @smmelodias, porque se for
ensinar Kodaly, misica Hldngara, ndo vai funcionartan ndo. Um grupo de

estudos de improvisacdo, de arranjos e de compesittambém seria legal

(ESTUDANTE W).

A possibilidade de contato com instrumentos que e&tho disponiveis na
integralizacdo curricular do curso € um dos priaisifatores que estimula os estudantes a

criarem 0s grupos de estudos.

Eu percebo os grupos como uma pratica musical sixterdaquilo que a gente
aprende e daquilo que a gente quer que seja apeafarPorque tem, por exemplo,
0 grupo Encordoados. Ele ndo acontece em nenhudwra&alo curso, mas ele
nasceu da vontade e da percepcéo do professomugumgntar aquilo e viu que era
interessante a gente fazer. Pra vida do curso guis@ como algo que é fruto
Nosso e a0 mesmo tempo é algo que vem a querer bieitro do curso. Vocé, as
vezes, chega aqui com a vontade de se aperfeigpalge que vocé tinha em mente
antes, um instrumento de sopro ou um violne as vezes vocé nado tem condicéo
suficiente pra ver isso. E é algo que ndo estéadirente dentro da cadeira do curso,
vocé Vvé isso mais teoricamente na cadeira de hammeaanalise, mas a pratica disso
vocé ndo tem. E ha esse encontro de pessoas thfgream bagagens diferentes em
contato com o curse e também a percepcédo e abertura do curso em acssbee
ver isso como um inicio de algo (ESTUDANTE A).

O estudante A confirma a nossa hipotese de qussiiyil@ade de um encontro entre

“pessoas diferentes”, com “bagagens diferentesigps®er caracterizada como um elemento
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potencialmente eficaz no processo de aprendizagém® es estudantes — e nesse sentido, a
teoria socio-interacionista de Vygotsky esta inidioa fala anterior.

Para Vygotsky, a aprendizagem é um processo queeoaiwaves das relacdes entre
os individuos, sendo a interacdo do sujeito conundao que |he rodeia realizada através da
mediacdo proporcionada por outros sujeitos. Destedom o conceito de zona de
desenvolvimento proximal estabelecido entre os desties € observado de maneira
prospectiva — neste caso, para além do momentbeapensando no que esta para acontecer
na trajetoria de desenvolvimento musical do indigid

A seguir apresentaremos 0s dois grupos de estlje®® da presente pesquisa: o
grupo Encordoados e o grupo de estudos sobre CBaszaremos identificar as praticas
pedagogicas de ensino e aprendizagem abordadasgoefis, suas dificuldades e principais

caracteristicas.

6.3 O grupo Encordoados

Criado pelo Prof. Elvis Matos e atualmente sob iantecdo e regéncia do Prof.
Jaderson Teixeira, o grupo de estudo “Encordoadasi Doados de Cor (de coracdo) — era
um grupo exclusivamente composto por violinos énigias, que tocava pegas especialmente
escritas para o grupo. Sua estréia se deu em Abrdede 2012, na solenidade de Instalacdo
da Secretaria de Cultura Artistica da UFC. Aposiralgs experimentacdes, 0 grupo passou
também a ter repertorio com flautas e encontrabset@ as possibilidades (instrumentos e
instrumentistas) que, de cor e salteado, queiraer fatsica compartilhatfa

O grupo realiza suas atividades uma vez por semmangiarta feira, e as atividades
possuem duracéo de duas horas, no caso, de lasasEkPlanaremos a seguir como ocorre a

pratica musical compartilhada do Encordoados.
6.3.1 Pratica musical compartilhada
Nos encontros do grupo Encordoados, os integresgesentam em semicirculo

dividido por naipe de instrumentos e trabalham eoranjos’ que o articulador do grupo, no
caso o Prof. Jaderson, leva aos encontros. Nooraelaseguir, o estudante nos permitiu

Trecho retirado do panfleto de divulgacdo da Celghw Musical 2012.2 — apresentacdo das producdes
musicais realizados pelos estudantes da graduag@acerramento do semestre.
%Alguns arranjos foram escritos especificamente pajaipo pelo professor Tarcisio Lima.
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entender que ha uma preocupacdo inicial por parfafessor do grupo quanto a elaboracao
dos arranjos para a pratica musical inicial.

No primeiro dia de ensaio, o professor pergunt@ugante sobre o registro do nosso
instrumento, o que ele pode escrever pra mim ecpda pessoa, 0 que a gente
domina— por exemplo, quantas oitavas eu domino na flausainA ele vai saber o
gue pode escrever pra mim e pra cada pessoa, um aeeilidar com essas
dificuldades, pois ele ndo vai escrever arranjoapticados para pessoas que ndo
tém uma pratica instrumental firme em seu instrumeBlaro que com o passar do
tempo a pessoa vai melhorando a sua pratica, vagquismais uma vantagem do
trabalho em grupo (ESTUDANTE B).

Buscando criar condicbes de participacdo para tedosstudantes envolvidos, o
professor articulador do Encordoados escreve @jag de acordo com as possibilidades
instrumentais de cada aluno. Deste modo, as pegseasnda estdo em processo de iniciacdo
instrumental executam partes menos complicadasrdnj@, estas geralmente compostas por
notas longas e com poucas variagdes ritmicas.

Durante o trabalho em grupo, o professor assumegéncia, solicita que os
instrumentistas se afinem tendo como base o vétdinmais experiente e da inicio as
atividades. Percebemos que no grupo Encordoadosnosntros possuem caracteristicas
muito semelhante ao de um ensaio coral amadorgp imicialmente o regente passa as
melodias individuais, procurando iniciar pelos ti@E mais complexos, para em seguida
conduzir todos os instrumentistas, indicando susspectivas entradas por naipe de
instrumentos.

Outra importante funcdo se estabelece nesse poodesiteracdo compartilhada
entre os participantes do grupo: a pratical muitas vezes a descobertdo estudante como
um regente. O aluno que se permite dirigir um grdpe@studo se torna um regente e este, no
momento em que se encontra nesta posi¢do, engunra sabe e aprende ensinando na pratica,
compartilhando suas aprendizagens.

Apesar do Curso de Mdusica possuir a disciplina Regéem sua integralizacao
curricular oficial, esta pratica se restringe, exta gle aula, ao trabalho realizado com grupos
corais. Percebemos que 0s grupos de estudos poflneces uma possibilidade de
desenvolvimento do senso de lideranca, conducamaniaacdo vislumbradas no ato da
regéncia, nesse caso, direcionados a pratica mnetral.

O aluno que quer tocar em orquestra ou em um gdifpeente, ele vai perceber
melhor as entradas dos arranjos, vai saber quasu@ diora, como deve fazer pra

soar melhor, enfim. Tem também a questao da regémé&? O professor me colocou
pra reger na aula passada e deu certo (ESTUDANTE R)
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Na fala anterior, percebemos que o articulador pa Encordoados estimula a

pratica da regéncia por parte dos estudantes, timapdo o0 exercicio desta habilidade e
possibilitando a extensdo do que se aprende s@&g@ncia em sala de aula, além da
possibilidade coral. As habilidades essenciais sgieexigem de um regente, em nOSsSOS
tempos, sdo complexos e quase ilimitados. A quididaimordial reside no ouvido. E ao
bom ouvido, deve-se aliar sensibilidade, sensaa@tra dindmico, comunicabilidade e muita
pratica e convivéncia no meio profissional. De doatom Zander (2003, p. 16), o conceito
de Regéncia,

Na acepcao propria do termo, provénmddéego (latim): dirigir, ordenar. Em musica

significa dirigir, conduzir um grupo de executantexisicos ou cantores, dentro de

uma certa unidade musical, guiada pelos gestosmdas, do corpo e, até certo
ponto, por expressdes fisiondmicas.

A regéncia musical € uma atividade através da gqaatoordena um grupo de
musicos e pode envolver diversos aspectos, degéstoal — comumente conhecido através
do papel do maestro que sincroniza as entradasd#eigcstrumento no momento certo — até o
ato de dirigir e liderar o grupo como um todo, seasdte 0 aspecto principal vislumbrado nos
grupos de estudo, podendo estar diluido entre toslestudantes do grupo.

A importancia da técnica de marcacao ndo se resamente em sincronizar os
tempos do compasso, mas também em conjugar e grgper assim dizer, tudo o
gue se discutiu e combinou durante os ensaios aléimque se torne consciente,
lembrando o coro no momento preciso através dasg@es quais os cantores se
acostumaram. Para isto, € mister que, além dazelargtrica necessaria, também

sejam consideradas as entradas, a conducdo d@ugwamente dita, a diccao e
declamacéo do texto, a entonacao e afinacdo (ZANRBGS, p. 53).

Além da possibilidade de se aperfeicoar na regénsiaggrupos também atuam na
formacéo do estudante como opcédo complementar tmroara suas atividades. A seguir, a
fala do entrevistado complementa esta afirmacéo:

Eu vejo como um complemento. Serve pra dar um seipara aquilo que a gente
qguer se direcionar, tipo, aqui a gente ‘ta se @iremdo pro violino e tem alguns

gue séo pra informética junto com a musica, eu gep tem esse direcionamento
maior (ESTUDANTE L).

A prética compartilhada ocorrente nos grupos deadest possibilita aos estudantes
um exercicio criativo de experimentacdo atravésamanjos e possibilidades diversas, de
pesquisa por parte dos estudantes envolvidos, ti@ap@o dos estudantes em unir pessoas

com interesses musicais parecidos.
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Esses grupos sdo uma forma de identificacdo daegesa universidade, de vocé
encontrar o seu lugar e se desenvolver. O que &o guis desse grupo especifico é
0 espaco que vocé tem de ser mais livre, da exmp#iéde pesquisa, das
experiéncias com os arranjos, com as musicas, oisa bem mais livre, que vocé
pode praticar e vivenciar as teorias que vocé vé& patras disciplinas
(ESTUDANTE E).

Caracteristicas de motivacdo e estimulo ao espaitativo sdo ferramentas
pedagogicas utilizadas pelo professor orientaddErmrdoados. Segundo um dos estudantes
entrevistados: “Uma vez eu fui incentivada a famararranjo, s6 que eu ainda ndo consegui,
o professor dissese vocé quer tocar uma musica, faca o arranjo daicalEu me senti
motivada a fazer e acho isso muito importante. TEHSANTE F).

Registramos uma atividade que exemplifica a prepdstaprendizagem socialmente
compartilhada existente no grupo Encordoados. Ecordro com o grupo Encordoados,
registrado no dia 27 de novembro de 2012, o professciou as atividades perguntando
como o estudante responsavel pelo primeiro viaistava fazendo a sua parte na introducéo
do arranjo da musica “Love me tendérNesse caso especifico, o respectivo estudarsesest
com dificuldades em executar a frase tal qual assando solicitado na partiturano caso,
um trecho que deveria ser tocado através da tépizizigatd?.

N&o conseguindo executar no primeiro momento, ¢epsor pediu que o segundo
violino também tocasse o trechoeste em sua respectiva linha melddicaa tentativa de
auxiliar o primeiro violino a perceber onde eleagaterrando. A dificuldade do aluno estava
na execucao do ritmo da frase musical e foi sohada quando o estudante mais experiente
do grupo se levantou do seu lugar, foi ao encatrprimeiro violino e este, sentando-se ao
seu lado, tocou o trecho tal qual estava sendoitaolo na partitura. Observando atentamente
e imitando o aluno mais experiente, o estudanfgresvel pelo primeiro violino conseguiu
executar o trecho e 0 ensaio prosseguiu em seovdgenento.

O processo de aprendizagem do grupo Encordoadosfigédd pelos proprios
estudantes como um processo de compartilha de comr@os musicais. Segundo o
depoimento a seguir:

Aqui nés temos uma aprendizagem compartilhada,géieonos fazemos aqui. A
gente compartilha conhecimento e tem o papel déegsor de reger, de dar as
entradas, de auxiliar no processo, mas aqui hé&cipalmente essa coisa do

compartilhamento do conhecimento entre nds, cadéeomum pouco a contribuir,
guerendo ou ndo (ESTUDANTE B).

3lCancao de Elvis Presley, Vera Matson, George RitétgiKen Darby gravada por Elvis em 1956.
¥No caso de instrumentos de arco, esta técnicasterei pincar as cordas do instrumento com os dedos
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A assisténcia, as orientacdes e a troca de infdresagerificadas durante a escolha
de estratégias de producdo musical para o exemécaemonstracdo, por exemplo, de uma
escala ou de outro movimento especifico em umumsnto direcionado ao amigo menos
experiente sdo acbes criadoras de zonas de dedemstuio proximal que possibilitam o
desenvolvimento das habilidades musicais dos alubeste modo, os alunos realizam suas
atividades musicais compartilhadas nos grupos tleles como uma forma de auxilio no
processo de aprendizagem musical.

Bom, aqui no curso de mulsica 0S grupos tornam npa#ico O curso,
essencialmente por ser tao tedrico. Esses grupestddos permitem os estudantes
a terem uma atividade musical maior. Até pra qu@ndé fora da universidade, isso
da outra visdo: que o curso tem uma atividade aotestmais pratica (Estudante E).
Eu acredito que a importancia desses grupos € endglsimento mesmo,

desenvolver a leitura, a questao da regéncia eémnebtroca de aprendizado uns
com os outros (ESTUDANTE F).

Podemos perceber que os grupos de estudos tefiamg&do de auxiliar no processo
de apropriacdo do conhecimento musical daqueladasies que ndo tiveram a oportunidade
de ter contato com mdusica sistematicamente antegnttar na universidade. Quando
perguntado sobre suas possiveis experiéncias risusictes de entrar na Universidade, o
estudante da fala a seguir relatou que antes dar ext Curso de Musica da UFC nao tocava
nenhum instrumento. “Rapaz vou ser bem sintéticenmoe antes de entrar no curso eu nao
tive nenhum contato com musica.” (ESTUDANTE Y).

Portanto, esta claro que esses processos que famangue grupos de estudantes
compartilhem e proporcionem trocas entre si couitimia resolugéo do problema que a grande
maioria dos nossos alunos enfrentou durante aae$ddica, ou seja: bastante tempo sem
Educacdo Musical. Nesse sentido, a ndo possibdidadacesso a musica durante a formacgao
bésica, ou até mesmo a dificuldade legitimada pirae instituicbes académicas através do
THE (Teste de Habilidade Especifica) para o ingraks estudante num curso superior de
musica, é uma das motivacdes que faz com que ossallo Curso de Musica da UFC se
unam no sentido de socializar suas atividades gsic

Além de propiciar um espaco que possa mostrar mimtica instrumental, me
desenvolver junto com outros instrumentistas, eedio que ajuda na formacéo,
justamente, por essa questdo da graduacdo nam texste de aptidao, os grupos de
estudos favorecem o desenvolvimento do aluno agolata graduacdo. Ajudam o

aluno a ter uma formacdo mais completa, uma formag&rasala de aula
(ESTUDANTE B).
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A experiéncia de compartilhamento musical se exparad medida em que ocorre
fora do ambito dos grupos de estudo, proporcionandmntato de experiéncias estéticas
desenvolvidas pelos proprios estudantes. As apeegiess em publico emocionam tanto os
expectadores como 0s proprios musicos:

Teve uma apresentacdo que fizemos que foi muitofisigtiva. Era num encontro
de professores aposentados do curso de letrasudkidq a gente apresentou as
musicas, eu olhei assim pro auditério lotado e vosto das pessoas com aquele

brilho nos olhos, aquela sensacdo de que aquiloraleles era uma coisa incrivel.
Me transmitiu uma coisa muito legal (ESTUDANTE A).

Outra vantagem encontrada nos grupos de estud@s restabertura que a
universidade apresenta tanto para a comunidadesefa para pessoas que nao estdo
oficialmente dentro do universo académico, comobtam para outros musicos estudantes,

oriundos de outras institui¢des.

6.3.2 Dificuldades encontradas

No decorrer da pesquisa, verificamos que ha unaultibde no que diz respeito aos
horarios de encontro entre os estudantes do gropor@oados. A maioria dos relatos aponta
para a problematica do agendamento dos encont@smuitos estudantes possuem outras
disciplinas obrigatorias em horarios proximos aosndsaio, dificultando presenca destes no
grupo.

Uma queixa revelada por unanimidade entre os astaelos diz respeito a falta de
compromisso dos alunos. Talvez pela falta de eftimu por dificuldades com o horério
definido, o fato é que alguns estudantes ndo s@rornetem em participar assiduamente dos
encontros — e isso prejudica o0 andamento das atiesl

Eu acho que o maior problema é a falta de compsamie alguns estudantes.
Anteriormente o0 grupo quase parava as atividades edo tivesse entrado outras
pessoas, tinha acabado. Dai tem também a pessoltgue leva a partitura do

outro, ou seja, acaba atrapalhando. Cada um éotalseesse grupo, ndo pode ficar
faltando (ESTUDANTE F).

O senso de unido e participacdo efetiva entretasl@stes deve ser mais enfatizado
pelo professor regente do grupo, e isso acontaueetBnto, € necessario evidenciar que a
participacdo de todos € fundamental para o enteamorde que o grupo sO obtera sucesso e

alcancara seus objetivos caso todos os integrastegam engajados nas atividades. Desse
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modo, cada estudante possui um importante papgiupm e ninguém, independente do nivel
técnico musical, é dispensavel.

Outros problemas foram apresentados pelos aluno®) as questdes relacionadas a
estrutura fisica adequada para os encontros, bam ddiculdades de lidar com estudantes
sem nenhum conhecimento instrumental, mas queashesggrticipar dos grupos.

Primeiramente o espaco fisico adequado pra gest@aenné? Essa sala é cheio de
objetos e instrumentos soltese se o grupo fosse maior, como e onde a gente iria
ensaiar? Em segundo, a dificuldade em lidar corsgassque ndo possuem uma
pratica musical. Assim, aqui no Encordoados asoassgue tocam ja possuiram
alguma vivéncia em seu instrumento, mas as vezaggaoh pessoas que nao tiveram
nenhuma vivéncia ou que tocaram por alguns mesefoederam continuidade.
Entdo eu acho que a maior dificuldade é saber daltap com essas pessoas aqui
dentro do grupo, porque tem muita gente querendmareno grupo, querendo

aprender, mas aqui todo mundo ja tecde certa forma, e essa é uma dificuldade
(ESTUDANTE B).

Percebemos na fala acima que had uma caréncia @mizagdo, no sentido de
contemplar os estudantes menos desenvolvidos rmusiti®, e isso prejudica a
aprendizagem compartilhada. Necessario se faz cmaa estratégia para organizar o
envolvimento dos estudantes que ja possuem umagrastrumental mais adiantada com
aqueles desejosos para aprender a tocar um instioimelsical, mas que ainda estdo em fase
de iniciagdo. Uma op¢éao seria criar um grupo dwemilo especificamente para receber os
futuros instrumentistas sem conhecimento musicétugado pelos préprios participantes dos
grupos e realizado em horarios extragu se possivel, uma reunido antes dos ensaios para
gue seja promovido o compartilhamento dos prinsipistrumentais basicos voltados para os
iniciantes. Conforme a fala do estudante a segs#ia possibilidade seria viavel:

Na maioria das vezes, as pessoas que vao pargo @stao dispostas a fazer um
esforco. De maneira geral a turma é persistenté enta colaboragdo do grupo

qguando alguém estd com divida. O grupo colabora, gessoa estiver querendo
aprender, a turma colabora (ESTUDANTE F).

Outra dificuldade relatada pelos participantes awodEdoados foi a questdo da
duracdo dos encontros. Muitos entrevistados afamague 0S grupos se encontram com

pouca frequéncia e que, além disso, sdo poucas tlerdedicacdo por semana:

Tem a questdo do tempo de ensaio. Um dia de encootn duas horas de duracéo
nado é suficiente para a proposta do grupo. Alémodis horario marcado deve ser
pensado com mais rigor, pois agora nés estamass)ivnas pode ser que alguém
gueira participar, mas ndo possa por conta desst@adéo do horario. Pensar dois
dias na semana talvez — enfim, o horario dos ere®Btuma coisa que tem quer ser
bem pensada (ESTUDANTE B).
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De modo geral, seria importante disponibilizar maésarios e dias da semana
reservados para 0s encontros dos grupos de estliodeetanto, mesmo com uma
disponibilidade maior de horarios, ha estudantes o podem participar dos grupos por

motivos particulares, muitas vezes em sua grandariamaelacionados a trabalho ou familia.

6.4 O grupo de Choro

Inicialmente o grupo de estudos de choro foi umaiativa desenvolvida pelo
pesquisaddf e atualmente estad sob a monitoria do estudantl® Fawreira, integrante do
grupo “Chorinhos e Chordes”, que deu continuidamlé¢rabalho de divulgacdo do Choro na
Universidade Federal do Ceara.

No relato de experiéncia de 2013, Zocumento que apresentei & Coordenadoria de
Formacdo em Aprendizagem Cooperativa (COFAC), atlamdescrever as dificuldades
relacionadas ao grupo e as atividades desenvolvillsante aquele periodo, citei a
importancia da continuidade e perseveranca do asteid’aulo Ferreira no decorrer da sua
participacdo no grupo. Atualmente o referido esttel@sta atuando no grupo de estudos de
Choro como bolsista de monitoria de projeto de wmadd®, iniciada em 2012.1, tendo como
orientador o Prof. Marco Tulio Ferreira da Costa.

Segundo dados coletados na entrevista com o estudaiiculador do grupo de
Choro, o mesmo afirmou que antes da vigéncia dsabmé encontros ocorriam em lugares
variados, nos corredores do curso e na cantinadadade de Educacédo da UFC (FACED),

em horérios distintos.

O grupo de choro existe ha cerca de um ano, seando a&ticulador bolsista do
projeto. Mas eu fiquei um tempo sem bolsa, cercardeseis meses, época em que a
turma se reunia sem compromisso nos corredoresido @ também na cantina da
Gina, ali no Benfica (ARTICULADOR DO GRUPO DE CHORO

6.4.1 Pratica musical compartilhada

O grupo de choro se redne duas vezes por semaréa gusexta, no horario de 14 as
16h. Neste grupo encontramos caracteristicas deaf@o de uma tradicional roda de choro
informal, ou seja, o estudante monitor agrupa asaa e realiza uma dinamica de roda de

Choro caracteristica:

%Conforme apresentado no capitulo 2.1;

*0 referido documento encontra-se no Anexo B.

%0s objetivos sdo contribuir para o processo dedoém do estudante de graduacao e valorizar suabtogdo
em projetos (www.prograd.ufc.br).
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A Roda de Choro € um dos contextos de performarie caracteristicos do Choro,
gue pode ser considerada sua matriz. Marcada pielamialidade, nela ndo estéo
definidos, a priori, aspectos como: quem ira tocagndo, como, com quem ou
guanto ira tocar; trata-se de um encontro entreicmgiscom a presenca de uma
audiéncia; ha um limite fluido entre muasicos e éndia, pois todos sao audiéncia.
Em geral, os musicos intercalam-se na performancada musico é audiéncia dos
outros muasicos no momento da execucdo do Choro ALAR HO; SILVA,
FREIRE, 2011, p. 150).

A respeito da pratica musical exercida no grupdCtiero, verificamos que neste
grupo o monitor define um repertorio-base, disaugdtre os participantes com propostas dos
mesmos, e em seguida, inicia a pratica em conjiudanto, o trabalho do grupo esta focado
na formacao de repertdrio. Os estudantes se agrapagirculo, afinam seus instrumentos e
iniciam a pratica instrumental.

Pra esse ano, a gente ‘ta com uma proposta de sdoies cearenses- e assim, 0

grupo meio que se fechou. Ha um quarteto que seagmparece, mas nao passa
disso. A turma ndo vem porque deve ter outroseées®s, devem estar ocupados,
enfim. Nas aulas, eu trago as partituras, a gesitela@ a harmonia e a melodia e

vamos passando a musica, criando repertério (ARTKIMOR DO GRUPO DE
CHORO).

O entrevistado a seguir relatou de que modo sénmgdas as atividades do grupo
de Choro:
Primeiro a gente vai analisar harmonicamente a qaUsiprocurar saber se todo
mundo é capaz de analisar aquela musica. Se tiyetra com dificuldade, a gente

vai tentar suprir aquela dificuldade procurandolieap melhor a pessoa; depois a
gente volta pra analise da musica e, ao conclugerde toca a musica. Feito isso,

vamaos procurar bolar um arranjo, vamos criar untr@diucéo, criar os brequese
ai a opinido do coletivo € muito presente (ESTUDANN).

Salientamos que o grupo de estudo de choro é gh@rdoestudantes iniciantes que
nao possuem conhecimentos prévios sobre instrumea@cteristicos do género. Assim,
durante a pratica instrumental, os estudantes eetealrientacdes de interpretacdo das pecas
que o monitor traz aos alunos. Desse modo, o ktiou do grupo, bem como os demais
estudantes, auxilia aqueles alunos menos expesiergae estdo com dificuldades em tocar a
harmonia ou em executar o ritmo musical. Quandalthadas, por exemplo, em relacdo a
melodia da mdusica, todos os participantede acordo com a possibilidade de cada-um
contribuem com as suas explicacdes, na tentativaugerar as eventuais dificuldades do
aluno menos experiente.

Os grupos de estudos possibilitam o desenvolvimgmédico de instrumentos

musicais ndo disponibilizados na integralizacagicuar oficial do curso, além de permitir
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uma complementacdo do contetddo de outras disaplileacurriculo oficial, funcionando
como um laboratério onde a teoria e a pratica dato no sentido de disponibilizar aos

estudantes a possibilidade do exercicio instrurhenta

Desde que eu comecei a tocar choro, muita coisdafdlitando pra mim. Por
exemplo, aqui no curso a gente tem a disciplinhatenonia que a gente vé mais
baseado em conducdo de vozes para coral. O aconiteuth, por exemplo, teve
gente que demorou muito pra compreender na aukadaonia, mas eu, como ja
‘tava praticando no grupo de choro, ja4 sabia. SO s#bia que sabia, entende?
(ESTUDANTE R).

Um dos entrevistados afirmou ser evidente queieslates que sdo desenvolvidas
no grupo de estudo de Choro facilitam a contextag#io pratica daquilo que € exposto nas

aulas instrumentais:

Aqui no curso a gente tem uma visdo muito supetfid que é o choro, a gente vé
na historia da musica e o professor Marco Tulio mostra alguma coisa mas a
ideia do grupo de estudo é realmente unir a turogatgm interesse em estudar e
tocar choro. A ideia, entdo, é passar mais conletonpara a turma. Aqui na
licenciatura a gente fica muito na teoria, e opgsunos possibilitam a pratica. Tem
Varios grupos aqui no curso, ai vocé escolhe unstada com a turma pra
aperfeicoar. Dai ajuda vocé a tocar melhor, veroadpertério (ESTUDANTE P).

E compreensivel que quatro anos de formac&o naotesjpo suficiente para um
profissional se formar na graduacao, independemti&rel do conhecimento. Desta forma, os
grupos de estudos podem proporcionar um aprendiz@dico relacionado com as atividades

tedricas realizadas em sala de aula:

E muito importante esses grupos, porque 0s quaine gue Vocé tem, passa t&o
rapido e parece que ndo € o suficiente, pois éamfbrmacéo. E essencial que
exista esse trabalho, além do que é oferecido sgstatro anos. [...] Pra mim é
muito importante a vivéncia nesse grupo, porqusesupre coloco em paralelo com
0 que eu ja vi antes e eu vejo o quanto é diferguotgue vocé percebe mais coisas,
vocé percebe o arranjo, a harmonia, a regénci& mota mais coisas que vocé foi
construindo dentro dos quatro anos. Como se fosse aoisa mais viva, menos
tedrica, talvez. Mas é importante que haja e hajla ez mais (Estudante A).
Acredito que estes grupos sirvam para os alunsersirem fazendo algo palpavel,
pratico — e ndo apenas absorvendo o que o0s professores rangma sala
(ESTUDANTE W).

Ajudar os estudantes a superar suas dificuldades desafio que proporciona um

olhar diferenciado para o monitor do grupo de estud desenvolvimento da evolugéo e
percepcdo musical de um integrante foi relatad@laado articulador do grupo de choro:

Um momento significativo foi a evolugdo do estudaRt que é um amigo nosso.

No comego ele tocava mais rock’n’roll, ele tocdagta, dai ele se interessou pelo
choro e comecgou a estudar com a gente. Comecopaaaro grupo e aprendeu a
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tocar cavaquinho. Com dois meses de encontrosa€taya solando brasileirinho
(ARTICULADOR DO GRUPO DE CHORO).

Quando perguntado sobre como foi esse processprdedizado do cavaquinho, o
estudante R afirmou que o interesse surgiu ao ¥y@nagos exercitando na pratica, tocando
chorinho em uma roda caracteristica:

Eu ‘tava numa mesa de bar com o estudante P, aueiledocar choro. Dai eu disse
assim:Ei cara, me ensina a tocar iss@le respondeupois vai |4 no grupo de
estudo!Eu ressalteimas eu nao sei tocar nada de choro, cara! vou ahégdo
zero?Pois bem, eu fui. Quando cheguei la tinha o (estie)adC, o P, 0 S e eu. Eram
trés pessoas que ja entendiam de choro e eu tot@rde zero, e olha, foi muita
paciéncia por parte deles! Dai eu peguei umas aslsim mp3 com o articulador do

grupo, depois tirei uma copia dos tsngbooksdo Choro, do Almir Chediak e
comecei a ir pro encontros do grupo (ESTUDANTE R).

A fala do estudante R deixa claro que o interes$e gprendizado do género foi a
sua maior motivacéo. Portanto, foi através do agngmto musical promovido pelo grupo de
estudos de Choro que houve a possibilidade doidefarstudante se apropriar de um
instrumento e de por em prética, em grupo, habiédajue até entédo ele nédo tinha descoberto.

Quando questionamos como s&o resolvidas as difidekl de aprendizagem dos
estudantes, um aluno do grupo de Choro entrevisead®ou que ha uma pratica pedagdgica
gue nado se coaduna com a relacao coletiva casdatarda aprendizagem compartilhada:

A gente procura conversar com a pessoa fora doogpgrque como a gente quer
fazer uma coisa em conjunto, se for parar pra tarcdo pra uma pessoa na hora
que estiver fazendo aquele determinado estudo,atrapalhar. Entdo a gente
combina em outro lugar, a s6s com a pessoa, explcala a questdo que ela ‘ta

sentindo dificuldade- e no préximo encontro a gente revé o ponto e paocu
perceber se a pessoa realmente assimilou (ESTUDAMIE

Encontramos, neste caso especifico, uma acao isénéaercida no ensino tutorial,
que dispensa o aprendiz da possibilidade de intecagh demais estudantes no sentido de
superar suas dificuldades. Portanto, é necessauscab resolver dificuldades de
aprendizagem dos estudantes menos experientes letivaoem contato com todos os
integrantes, possibilitando, assim, uma acgéo cdittata entre os préprios alunos.

As caracteristicas de formacdo humana presentegupo de Choro ocorrem nas
relacbes interpessoais, apontando para um camirghocahstrucdo da amizade, do
companheirismo e da cooperacdo de modo muito ypogtitre os estudantes:

No grupo eu fiz grandes amigos. Com o grupo deccleor aprendi muita coisa

também, o grupo me faz vivenciar a mdsica com muae intensidade. O grupo de
choro, eu encaro como uma extensao da faculdasg&l@aa vivéncia de uma roda
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de choro é impressionante. Todo mundo é parceiraprendizado humano é
constante e a gente se torna uno ali dentro doogfem determinados momentos,
uma simples troca de olhares basta pra gente sademt as vezes, ocorre numa
musica especifica enfim, ndo tem palavras para explicar isso (ESTNDE R).
Quando questionado sobre o qué mais se aprendeupo de estudos além das
guestdes musicais, 0 entrevistado a seguir afirmou:
A gente aprende a respeitar mais o outro. Cad@@ésm a sua vez, né? Na vida é
assim. A gente aprende a ser humilde e mais genemys as pessoas. Tipo assim,
em musica cada um tem sua hora de aparecer, nalbasvezamento do solo eu
tenho a minha hora de aparecer, de improvisarquando néo estou nessa fungao,

fico tocando mais baixinho pro outro fazer a funclogente leva isso pra vida
(ESTUDANTE P).

Investigamos também quais foram os momentos mgrsfisativos vivenciados
pelos participantes dos grupos de estudo de Chwroelatos apontaram de maneira positiva
para as apresentacdes musicais como mediadora®cEsgo de formacao de plateia dentro
do espaco académico, como também em outros esgacasda Universidade. As
apresentacdes publicas foram pontos relatados tduaarentrevistas. Deste modo, 0s grupos
de estudos possibilitam maior visibilidade da pg@&dumusical académica realizada no Curso
de Musica da UFC, uma vez que 0s grupos costumeehee convites para apresentacdes no
ambito da Universidade. Sobre estas experiéncrasgsiudante do grupo de Choro relatou
sua satisfacdo ao ser indagado sobre o momentosigaificativo da primeira aparicdo do
grupo em publico: “Acho que foi uma apresentacé® agente fez na FEAAE Foi muita
gente e foi muito legal tocar pra muita gente. #aimomento de divulgacéo, tanto do nosso
grupo de estudo como do proéprio curso.” (ESTUDANVE

Propiciar a execucédo e o contato da pratica mudaslfuturos educadores musicais
durante o processo de formacéo traz o entendinpamtoos alunos de que eles sdo musicos
profissionais da educacdo. A pratica musical exist@os grupos possibilita ao estudante a
experienciacdo de varias linguagens instrumentaspgderdo ser aplicadas em suas praticas
pedagogicas.

Os grupos eu acho que séo fundamentais e necaspare a formagdo musical. A
teoria musical, ela ndo se consolida se ndo tiwévéncia. No grupo, a gente tem a
oportunidade de compreender na pratica, com todocompo, € indispenséavel
complementar a formacdo com essas atividades arti@dares aqui no curso de
musica. Nosso curso, por ter esse foco na licameiatle ndo consegue abranger
toda a parte musical que é interessante pro edusabler trabalhar, essa pluralidade

que é tdo benéfica pra gente dar aula, pra gerder e apropriar mesmo dos
nossos ritmos. Entdo, eu fago questdo de partidpargrupos, do maracatu, do

%Faculdade de Economia, Administracdo, Atuéria, @ifilade e Secretariado Executivo da Universidade
Federal do Ceara.
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batuque, do coral do ICA, eu acho que é isso: guams vivéncia a gente poder
ter, melhor pra nossa formacao (ESTUDANTE F).

6.4.2 Dificuldades encontradas

Percebemos um numero reduzido de alunos partieipamb grupo de choro em
relacdo aos outros grupos de estudos. Além dadaltastematizacédo, ha outros motivos para
a evasao do grupo que foram explicados pelo prépticulador do grupo de Choro:

A turma do primeiro semestre que entrou agora ngocestava comparecendo, mas
agora com as aulas de solfejo a tarde, as pessmas flesistindo. E tem outros
grupos de estudos também. Além disso, as pessaassevéocupando, né? O
estudante P conseguiu uma bolsa que € no mesmdohdmgrupo, o cara da
matematica conseguiu um emprego, o estudante Stemionais no horario porque

agora é do quarteto de violdes. Até ano passadaveesibdo mundo vindo
(ARTICULADOR DO GRUPO DE CHORO).

Através da fala anterior, podemos perceber que asmubtivos da evaséo de alguns
alunos também ocorre por choque de horario coma®uwtividades curriculares oficiais do
curso, uma dificuldade que também foi verificada grapo Encordoados. A seguir o
entrevistado relata a importancia da existénciacd®s grupos de estudos no curso:

Eu acho importantissimo que se crie grupos de estadeu acho até que existem
poucos aqui. Porque é um incentivo pra vocé esteida&rve pra motivar os alunos
do curso de musica, e eu acho que serve tambépratévitar a evasdo. Muitas

vezes 0 estudante sai porque ndo encontra o quaquie mas de repente ele monta

um grupo de estudo sobre o que ele quer, ai podpiseele se estimule a continuar
no curso (ESTUDANTE W).

Na fala a seguir, podemos perceber mais uma vesshiidade de integracdo dos
grupos de estudos. Para o estudante R, a constlegdm estiudio no Curso de Musica para
eventuais praticas de gravacao e ensaios doshosbdesenvolvidos pelo grupo de Choro,
bem como de outros grupos existentes, seria unmtimoea mais para o envolvimento dos
estudantes com 0s grupos — e neste caso, 0 grugoadacao estaria dialogando com as
outras possibilidades musicais desenvolvidas natéardb curso.

De dificuldade de estrutura, eu ndo vejo muito,gper pra uma roda de choro
acontecer ndo precisa de muita estrutura, né? dtaslsom se a gente tivesse um
estldio 14 no curso pra gente gravar nossos trabatfabe? Mas de dificuldade, o

maior problema que eu tive até agora é com os ibsrd&les se chocam com outras
disciplinas (ESTUDANTE R).

Verificamos forte presenca de estudantes oriundasuttos cursos de graduacéo da

Universidade motivados pela proposta de praticdkumental em grupo. Por ndo serem
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estudantes do curso de Musica, provavelmente s facil para estes estudantes de outros
cursos conseguirem se organizar de modo que slassrdio coincidam com os horéarios das
atividades do grupo de Choro.

O entrevistado a seguir afirmou que a falta deesiatizacao, a alteracdo constante
de horarios e os eventuais desencontros sdo osesdiatores que desestimulam a presenca

constante dos participantes no grupo de Choro.

Em alguns momentos no grupo eu percebi que os gns@ram bem interessantes
— nas retomadas de semestre, por exemplo, as aalasberas e planejadas. Mas
depois eu comecei a perceber que as aulas nd@mstagis sendo planejadase
isso, com certeza, € um dos maiores motivos deéewvéss estudantes. A gente vé
repertério, a gente aprende a tocar, mas isso t#®endo feito de maneira
sistematica. Essa sistematica que eu me refirpa dssim: se vamos aprender
harmonia, vamos olhar para a harmosi@ houve momentos assim, mas nao se
manteve. Quando o grupo volta a ter esse planejam#® aula, quando ha
divulgacdo, quando tem horario bem estabeleciddo tobem. Mas a partir do
momento em que a gente chega ao curso e ndo héontem isso é outro motivo
gue causa a evasao, acredito, porque tem genfazjaerto esforco pra chegar aqui
— e eu acho que tem que ter muito cuidado com fattane a ndo sistematizacéo da
aula (ESTUDANTE F).

Necessario se faz organizar uma estrutura de plaegjto minimo para a abordagem
pratica dos encontros de um grupo de estudos. édralas observacfes e relatos dos
entrevistados, a forma de planejamento e estri@aregalizadas pelo grupo de Choro ainda
nao estd muito bem definida. Na fala a seguir,todasite da um exemplo de como seriam
mais bem aproveitados 0s encontros:

Com relagdo a metodologia do grupo, eu acho quengegleveria ouvir mais 0s
choros, sabe? As vezes, 0s meninos chegam ndstlay a partitura na estante
pronto,vamos tocarEu ndo sei se é uma dificuldade s6 minha, maslew dificil
tocar uma mdusica sem antes ter ouvido, entende2[izaite, se 0s meninos que ja
sabem o choro a ser estudado tocassem antes ppezogeir, e depois falassem mais
sobre a estrutura da musica, que o choro esténafidade de sol maior, que a parte

“A” comeca com a cadéncia ii-V-l do sexto grau,ienpfconversasse com a gente
sobre esses detalhes, seria muito bom (ESTUDANTE R)

Verificamos que em muitos casos, 0s estudantesuiesam a pratica de acordo com
as possibilidades que se apresentam no dia do temcdenunciando, assim, a falta de

planejamento prévio nos grupos de estudos.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

“A férmula é bem simples: a unido faz a forga.”
(Elvis Matos)

Desenvolvemos esta pesquisa buscando compreendeexpariéncia ocorrente no
Curso de Licenciatura em Musica da Universidadeefa@dlo Cearagcampusde Fortaleza.
Trata-se da criacdo de grupos de estudos curnmcaide ndo obrigatorios, organizados por
estudantes e professores que buscam contemplacapranusicais ndo disponiveis na
integralizacéo curricular oficial do curso, atradésatividades socialmente compartilhadas.

As experiéncias colaborativas que vivenciei duranggaduacéo através da criacao
do grupo de estudo de choro, tendo desenvolvido trabalho didatico-pedagdgico
socialmente compartilhado inserido num contextcetoad, e das atividades curriculares
oficiais do curso, foram fundamentais para a mifdrenacdo e desencadearam em mim
inquietacbes acerca dos processos de aprendizagmnidos no Curso de Licenciatura em
Musica da UFC.

A partir dos dados coletados, podemos percebeasgjegperiéncias de solidariedade
e compartilhamento musical ocorridos nos gruposeskidos sdo reflexos das praticas
musicais coletivas exercidas pelos sujeitos quériboiram de forma efetiva para a insercéo
da educacdo musical na Universidade Federal doaCeesim, os grupos de estudos
curricularmente néao obrigatérios se afinam comop@sta de educacdo musical edificada na
Universidade Federal do Ceara ao longo de varios,amonforme apresentado no capitulo 3
deste trabalho. Deste modo, destacamos as impestagbes de pessoas como o0 Reitor
Martins Filho, o Maestro Orlando Leite e, principahte, dos sujeitos que trabalharam no
Coral da UFC de modo a alimentar o fazer musicampado por atividades de carater
coletivo, humanas e musicais: as Maestrinas Kadigel Izaira Silvino e o Professor Elvis
Matos.

A fundamentacédo tedrica utilizada para dar supasteprincipais tematicas desta
pesquisa foi abordada a luz de Vygotsky e do ctmde zona de desenvolvimento proximal
através da obra “A formacéo social da mente” (19Bdin como centrada nas propostas da
pedagogia libertaria apresentada por Herbert R&882] no livro “Educagédo pela Arte”,
todos em consonéancia com as reflexbes e concepgd@dutacdo musical propostas por
Koellreutter (1990, 1997).

As questdes apresentadas no inicio deste trabajbe aqui foram respondidas, séo:
1) Que estratégias os estudantes elaboram parareeinaar, ou se apropriar, de outros
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instrumentos, géneros ou préticas sonoro-musicas eontempladas na integralizacao

curricular formal do curso? 2) Como caracterizaprocesso de aprendizagem musical

existente nos grupos de estudo? 3) Qual a inflaédos grupos de estudo no processo de
formacéo do educador musical que conclui a graduagécurso de Licenciatura em Musica

na UFC?

Para responder estas questdes, coletamos dadosoislegmipos de estudos
curricularmente ndo obrigatorios existentes noccules Masica da Universidade Federal do
Ceard, a saber: o grupo de Choro, monitorado poestudante, e o grupo Encordoados,
monitorado por um professor do Curso.

A primeira questdo diz respeito ao que o0s estudafgeem no sentido de se
aproximar ou se apropriar de instrumentos, génempspraticas sonoro-musicais nao
disponiveis na integralizac&o curricular oficialdoso de Musica da UFC. De acordo com o
os resultados obtidos através das falas dos estideis, dos registros e anotagcdes de campo,
chegamos a conclusdo que os grupos de estudosnggsstno curso se configuram como
ferramentas de desenvolvimento de atividades ssmlivarsas, ritmos e géneros, que em sua
maioria ndo sao abordadas na pratica pelo curradfidal. Assim, identificamos ser o ato de
criacdo de um grupo de estudo, bem como a pa@ipafetiva nestas atividades néo
obrigatérias, uma acdo eficaz no sentido de pdisaibiaos estudantes a pratica e o
desenvolvimento de habilidades musicais ndo disp@ha integralizacao curricular formal
do curso.

Verificamos que o protagonismo estudantil permiteriacdo de uma interface
importante entre os estudantes, a realizacdo dipograo passo que designa a atuacao dos
alunos como principal personagem de uma iniciajiv@pode concretizar um projeto voltado
para a solucado de determinadas caréncias em pahtivesses em comum dos estudantes.
Deste modo, as praticas musicais dos sujeitos @desl nos grupos contribuem para o
aprendizado de novas habilidades até entdo ndoragpk pelos estudantes.

Os grupos de estudos possibilitam uma ampliagdocdokecimentos musicais e
pedagogicos dos estudantes participantes, facibtan desenvolvimento de competéncias
musicais de modo que a pratica estabelecida atdavésca de informacdes proporciona uma
aprendizagem musical rica e promotora de habilslasigciais, estas essenciais para o
desenvolvimento humano e musical. Assim, os grgsestudos podem ser considerados
como um laboratoério informal de sistematizacdo paxessos de ensino e aprendizagem

musical compartilhados no ambiente académico.
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As implicacOes da teoria de Vygotsky estabeleceenajinteracdo social favorece a
aprendizagem, entretanto, essa interacado nao dewapanas do professor para com o aluno,
ou vice-versa. As experiéncias de aprendizagemnuleee estruturadas de modo a privilegiar
o compartilhamento das atividades entre os sujejtes participam dos grupos. Diante da
presente pesquisa, tais experiéncias estao conganmeste presentes nos grupos de estudos.

O espaco de interacdo que ocorre nos grupos deosstentre os alunos, cada qual
com suas experiéncias praticas e opcdes por estigEseros musicais variados, propicia a
formacdo de zonas de desenvolvimento proximal. eDesbdo, o0s estudantes “mais
competentes” em didlogo constante com 0s colega®snexperientes e neste caso, essa
categorizagdo € relativa, pois 0 mesmo aluno poskerdnais competente em algum outro
aspecto e inexperiente em outrdesenvolvem habilidades que poderiam ndo ocorser ast
grupos de estudos ndo promovessem 0 encontro cilimgudo.

A segunda questdo levantada no inicio deste trakdith respeito ao processo de
aprendizagem musical existente nos grupos de estudacularmente ndo obrigatorios. Ao
criar o grupo de estudos “Chorinhos e Chordes”gbeisdesenvolver uma célula de estudo
baseada na metodologia de Aprendizagem Cooperatventanto, ndo utilizei a metodologia
do modo como ela deveria ser aplicada. O que fialisorver algumas ideias e conceitos
principais desta proposta para, a partir da expegéarticular os estudantes para o exercicio
de uma pratica instrumental ndo curricular, aprando a questdo da regéncia e do senso de
lideranca que um articulador de grupo precisa posAupartir disto, pude desenvolver em
grupo uma pratica musical promotora de um sensmuipartihamento musical.

Este compartilhamento musical proporcionado pelogas de estudos possui
caracteristicas da interacdo simultdnea, um daosipios da Aprendizagem Cooperativa. Esta
interacdo permite que os estudantes troquem igeias si desenvolvendo uma participacao
mais ativa, portanto, mais simultanea e menos ithgi@ista, que, permeada pelo exercicio de
solidariedade musical dos alunos, se configura coamea aprendizagem musical
compartilhada, na medida em que se estabelece nate de informagdes sobre os mais
variados aspectos musicais e humanos.

Percebemos que a experiéncia musical compartihpdde promover o
desenvolvimento de competéncias sociais, académicassicais. Através da producéo de
atividades de autoria do proprio estudante, exptleis no cotidiano do grupo, encontramos
exemplos de criatividade, para explicar para ogaokquele trecho mais dificil da musica no
momento em que 0 amigo menos experiente esta alosErncomo se produz determinado

som da melhor maneira; a construgcdo dos aspectsslidariedade, na medida em que o
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aluno procura auxiliar, sempre que possivel, o gaolmenos experiente a superar suas
dificuldades; a percep¢cdo musical, ao buscar doe®noro ideal para um determinado

propdsito em grupo; o senso de coletividade, aersedperar sua vez respeitando o momento
do outro; o desenvolvimento do senso de lideraacpartir do momento em que se esta
regendo as atividades do grupo; e a producao d@@@uia intelectual, na medida em que o

estudante toma suas proprias decisdes, determiranabjetivos a serem compartilhados

pelo grupo.

Os grupos de estudos tem o potencial de auxiliamethoria do rendimento
académico, uma vez que 0s grupos possibilitam pdrpgitica a teoria vivenciada nas
disciplinas. A interacdo entre estudantes de oaneas do conhecimento é possibilitada pelos
grupos, ja que estes sédo abertos e recebem tasdogseda comunidade como estudantes de
outros cursos.

A terceira e ultima questao deste trabalho dizeits@ influéncia que os grupos de
estudos exercem na formagédo do educador musicat@ueui a graduagcdo no Curso de
Licenciatura em Musica da UFC. Na perspectiva denglermos como as atividades de
carater compartilhado contribuem para a formac¢é&o estudantes de musica, encontramos
nestes grupos de estudos opc¢ao legitima e podiEnwamenta de interagdo social entre os
mesmos, uma vez que seus membros sdo possuidocesagdéeristicas em comum, como a
vontade de praticar e desenvolver outros conhetoses a avidez por desenvolver suas
potencialidades musicais.

A maioria dos grupos de estudos existentes no algsmusica € organizada por
alunos, o que facilita aos estudantes se percebavern educadores musicais no sentido de
estarem praticando o exercicio da pratica doceatendneira solidaria, compartilhada. O
aluno, a partir do momento em que possui sob ssonsabilidade o direcionamento das
atividades, a possibilidade de planejamento emogugs encontros, a vivéncia humana
através da experiéncia com outros estudantes, abedstimento de uma interacdo e a
contribuicdo no processo de aprendizagem dos desug@sos, vai percebendo significativos
avangos em suas proprias habilidades musicais.

O compartilhamento musical verificado nos gruposedtidos € uma pratica de
fundamental importancia para o processo de formedgacestudantes do curso de Musica da
UFC. Compartilhar é exercitar a solidariedade, éexercicio de doagdo. Ao mesmo tempo
em que vamos ao encontro do outro, recebemos algmea, seja através de uma palavra de
incentivo ou de um auxilio para sanar uma duvidaspeito de algum tema ou disciplina.

Desta maneira, alcanca-se aquilo que nos é déodicetonhecimento. Conhecimento que nos
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permite acessar o melhor, nosso e do outro, etia pargqual se acessa nossas potencialidades
— gue se expressam, no caso deste estudo, no exeptdcio das capacidades musicais,
solidarias e humanas. Os aspectos pedagogicosc@diEados pelos grupos de estudo
apresentam algumas vantagens na construcdo docooen& musical solidario. H4 uma
melhoria da intera¢do social do aluno estabelgoitameio do estimulo & socializagéo e ao
espirito de compartilhamento musical.

Constatamos que 0s grupos de estudos auxiliamsm ae muasica no sentido de
estimular o estudante a néo desistir da graduagstonulando a autonomia intelectual,
evitando a evasdao, e propiciando uma oportunid#eéeedciada para o estudante que, por
algum motivo, ndo se afina com as préticas instniare disponiveis na integralizacao
curricular oficial.

Necessario se faz ressaltar que a importanciasdgaipos de estudos na formacgéao
dos académicos do Curso de Musica da UFC aindfon@mplorada em sua totalidade. Uma
sugestdo para futuras pesquisas seria buscar cemdprequal € a funcdo da regéncia no
processo de formacdo do educador musical, tomaondw cexperiéncia o0 processo de
aprendizagem dos grupos de estudos, investiganao cocurso lida com 0s grupos e as
possiveis contribuicbes destas atividades pararécolo formal do curso, além de identificar
guais aspectos existentes nos grupos de estudosmpaeeér incorporados no Projeto
Pedagodgico do Curso para potencializar a formag&oedtudantes. Por fim, encerro esta
etapa desejando que as contribuicbes deste tralpabsam auxiliar os futuros masicos
profissionais da educacdo no sentido de impulsiamaformacdo humana e musical

compartilhada dos nossos estudantes.
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ANEXO A — PROJETO DE CRIACAO DO GRUPO “CHORINHOS E CHOROES”
APRESENTADO A COFAC

UNIVERSIDADE FEDERAL DO CEARA - UFC
SELECAO DO PROJETO MONITORIA EM APRENDIZAGEM COOPERATIVA
AUTOR: PATRICK MESQUITA FERNANDES
CURSO: LICENCIATURA EM EDUCACAO MUSICAL

PROJETO

FEVEREIRO / 2010
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SINOPSE:

O projeto “Chorinhos e Chordes” tem como propésito preparar os estudantes recém-ingressos
no curso de Educacdo Musical para as disciplinas de “Pratica Instrumental I” e “Percepgao e Solfejo
I", através das atividades em conjunto na célula de estudo, onde estudaremos, na pratica, o género
musical “chorinho” e todas as suas significativas funcBes harmonicas e melddicas. Participardo

também os estudantes do Il semestre que, ano passado, ja faziam parte do grupo.

JUSTIFICATIVA:

Para entrar no curso de licenciatura em Educacdo Musical da UFC, o candidato néo
necessita passar por um teste de aptidao para nivelamento dos concorrentes, uma vez que esta
pratica estaria negando a propria filosofia do curso, que afirma a natural capacidade de todas as
pessoas aprenderem a linguagem musical. A célula de estudo beneficiara aqueles estudantes que,
diante de tal situacdo, sintam-se seduzidos pelo género tipicamente brasileiro, rico em sua
completude harménica e melddica, e que sera alvo de nossa pesquisa dentro da célula, servindo de
base para a compreensdo da notacdo musical (partitura) e de suas fun¢des harmdnicas
(compreensado dos acordes/harmonia), visando, assim, complementar os estudos nas disciplinas de
“Pratica Instrumental I” e “Percepc¢ao e Solfejo I” para aqueles estudantes novatos e também para os
veteranos que queiram se aprofundar no tema.

Este projeto ira beneficiar estudantes que possuam disponibilidade de 8hs semanais para a
célula de estudo. E também de extrema importancia o apoio basico dado pela coordenacéo do curso
para a utilizacdo de recursos materiais, salas para os encontros, assim como recursos de audio-

visual, como data-show para apresentagfes de videos.

PUBLICO-ALVO DIRETO:

O projeto ira contemplar diretamente 5 estudantes da UFC que j& participaram da
célula ano passado (2009.1 e 2009.2), e outros 5 demais estudantes recém-ingressos no

curso, interessados em ingressar na célula, contemplando ao total 10 alunos.

OBJETIVOS GERAIS:

Diminuir o indice de evasdo do curso; criar um sentimento de pertencimento a
instituicdo; efetivar a interdependéncia positiva dos membros; criar um mini-curso de
percepcdo e solfejo monitorado pelos participantes da célula para os novatos que nao
possuam embasamento tedrico-musical; disseminar a aprendizagem cooperativa no ambito
académico; contribuir para a disseminacdo de grupos instrumentais de musica brasileira no

ambito académico.
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OBJETIVOS ESPECIFICOS:
Formag&o de um grupo instrumental regional no final do ano letivo; apresentagéo
dos grupos formados em solenidade de encerramento dos semestres; apresentagdo das

bases da aprendizagem cooperativa aos recém- ingressos no curso.

ATIVIDADES ESPECIFICAS POR TRIMESTRE

PRODUTO

1° Trimestre

2° Trimestre

3° Trimestre

4°Trimestre

Formacéo de uma
célula cooperativa
de estudos sobre
chorinho, com a
participagéo de 10

estudantes.

Utilizagdo de salas
com disponibilidade
de aparelhagem
sonora; recursos
audios-visuais para
exibicdo de

documentarios;

Histéria do chorinho;
Pratica instrumental
com analise dos
principais
compositores do
género, bem como
de suas obras.

Prética instrumental
e leitura ritmica;
Entrevistas com

musicos
instrumentistas do
cenario musical

cearense,;

- Estudos tedricos;
- Préatica
instrumental;
-Apresentacdes

finais;

Realizagdo de 35
encontros
especificos com 10
estudantes da célula
para discutir
cooperagéo e
gestao das

atividades da célula;

Divulgacgéo da
célula em todas as
salas do curso no
dia 23 de fevereiro.
Primeiras reunides
nos dias 4, 11, 18 e
25 do més de marco
el,8,15,22e29
do més de abril.

Reunides nos dias:
6, 13,20 e 27 do
més de maio; 3, 10,
17 e 24 do més de
Junho, ndo havendo
encontros no més
de julho.

Reunides nos
dias:05, 12,19 e 26
do més de agosto;
2,9,16,23e30do
més setembro e 7,
14, 21 e 28 do més
de outubro.

Reunides nos dias:

4,11,18 e 25do
més de novembro;

PRESSUPOSTOS E AMEACAS:

Evasdo dos estudantes da célula de estudo; conflito de horarios; localizacdo dos
encontros, uma vez que nosso departamento é muito distante (Messejana) e que nao possui

as condi¢Oes de alimentacdo de baixo custo.
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INDICADORES
OBJETIVO
ESPECIFICO Unidade de Medida Marco Zero Resultado Meio de
(Quantidade/Qualidade) Esperado Verificacao
Melhoria do indice de desenvolvimento Estudantes com Notas superiores a
rendimento intelectual; notas inferiores a média (8,0) nas IRA (indice de
académico nas média (7,0) nas disciplinas Rendimento
disciplinas disciplinas Percepcéo e Académico)
“Percepcéo e Percepcéo e Prética Pratica
Solfejo” e “Prética Instrumental. Instrumental
Instrumental |”
Participagdo assidua 10 estudantes por célula; 1 estudante nos Formacéo de Fichas de
dos estudantes na encontros da célula grupos frequéncia dos
célula de estudo instrumentais estudantes
Formacéao de Capacidade de executar no Desconhecimento Execucéo de Apresentacéo
repertorio individual minimo 10 musicas conhecidas de pratica repertorio coletiva e
e coletivo com auxilio da partitura instrumental individual e individual ao final
coletivo de cada semestre
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ANEXO B — RELATORIO FINAL DAS ATIVIDADES DESENVOLVI DAS EM 2010

Universidade Federal do Cearéa
Pré-Reitoria de Graduacgéo - COFAC
Patrick Mesquita Fernandes

RELATO DE EXPERIENCIA 2010.2

NOVEMBRO, 2010
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Este relato tem como objetivo abordar minhas e&peias com a célula de estudo
no qual sou monitor, procurando colocar em evidénodos os acertos e erros que, por
ventura, ocorreram em minha célula, além de retatahas atividades realizadas juntamente
com os demais estudantes bolsistas da COFAC. Paimente apresentarei a minha célula de
estudo, que se chama: “Chorinhos e Chordes”. Eslidlacde estudo tem por objetivo
trabalhar a pratica musical e as principais carstisas de um género musical
autenticamente brasileiro conhecido por Chorinhosimplesmente Choro. O fato de nosso
trabalho ser focado neste género ndo é por acasoegte € um tema pouco abordado na
faculdade, além de ser um estilo musical de diéixdcucao/interpretacdo que demanda, por
parte do musico executante, um significativo coitheoto de harmonia e improvisagédo que,
neste caso, sao estudados também no decorrer cogres.

O nosso trabalho, que é realizado juntamente conestisdantes do curso de
Educacao Musical da UFC, passou por varias moddes e formacoes distintas. A principio,
estudavamos muito sobre a histéria do choro, aspe€cnicos, histéria dos principais
compositores — e muito pouco se via da praticaahjuato em si. Justamente por demandar
uma prévia experiéncia dos musicos, e por estersegénero de significativa dificuldade,
poucos estudantes que haviam entrado na célulacianh a linguagem musical “chorona”, e
a maioria desses estudantes eram do primeiro Semest seja, recém ingressos na
universidade e com pouca ou quase nenhuma bagagemaim Decidimos entdo criar um
regional, nome comumente designado aos grupos apaentchorinho, e trabalhar mais a
pratica em conjunto do que unicamente aspectosériciss do género. Eis que surge um
regional com formacéo de flauta, cavaquinho, vid@seis cordas e pandeiro.

Dentre as diversas mudancas ocorridas na idéiaatelat célula de estudo, o que
mais marcou nosso grupo este ano foi a entradaa da integrantes. Mesmo assim alguns
deles obtiveram éxito por ficarem insistindo, cadesde conhecimento e vontade de querer
aprender sempre mais. Um exemplo vivo é o alunb semestre chamado Paulo Ferreira, o
nosso atual violdo base. No inicio comecamos aasharmonia e as proprias caracteristicas
da mausica chorona, como a estrutura, as dinandeaste outros detalhes menos dificeis de
entender ao se visualizar a partitura. Paulinhmocé@ chamado no grupo, sempre foi um
exemplo de determinacéo e ficou até o final do @msco em nossa célula. E motivo de
alegria saber que sou uma referéncia para ele,fposs partir desse grupo de estudo que
Paulo comecou a entender a beleza da verdadeirgamastrumental brasileira. Fizemos
algumas apresentagbes com 0 nosso grupo, dengrena&l®uarta Cultural do Centro de
Tecnologia, como também nas apresentacfes culdwoais€ncontros Universitarios e na V
Semana de Musica da UECE. Essas apresentacdes rinmdm importantes para todos os
integrantes, pois para a maioria deles, aquelarseu a primeira experiéncia de apresentacao
ao vivo para um publico relativamente exigentespshbiamos que em algumas dessas
ocasifes, existiam chordes entre nos e pessoasogheciam e entendiam a linguagem do
choro tdo bem quanto a gente. Mas como tudo nanddaé constituido apenas de alegrias,
nos também nos decepcionamos um bocado. Varias,veaeprimeiro semestre de 2010,
ficamos sem opcdo adequada para realizarmos ogsnessaios. O problema era conseguir
uma sala de aula para nossos encontros, e quawoée era possivel, ficAvamos ao relento
barulhento dos bosques ou nas mesinhas de cimestmrfortaveis da FACED, perto da
cantina. SO depois que o curso de musica se muai@u @ campus do Pici, no inicio do
segundo semestre (2010.2), foi que a rotina daltralcomecou a melhorar. Tinhamos uma
sala com refrigeracdo sempre disponivel e tambgumsalinstrumentos.

Conflitos nds tivemos poucos, mas eles acontecdteam de natureza pessoal entre
alguns integrantes. Quando um faltava no dia daienso encontro seguinte o outro ficava
soltando piadinhas e isso acabava por atrapalhatesenvolvimento das atividades.
Resolviamos da melhor forma, conversando e colaecamd evidéncia a importancia do
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comprometimento de todos os participantes do grapitando que eles faltassem ou que
chegassem atrasados. Tudo se resolvia da melhaimmaB&ntrando agora um pouco Nnos
encontros de formacdo na COFAC, de fato, estemftd@m mais interessantes do ponto de
vista organizacional que os do ano passado. Asultioras Edivania e Emanuele séo
meninas muito tranquilas, organizadas e pacientdsito comunicativas sempre nos
informavam com antecedéncia sobre eventuais musladeahorarios ou nos locais de
encontro. As atividades em si, no inicio, estavaredo sentido. Com o passar do tempo eu
senti que havia um pouco de improviso nos encorgresso nos desestimulava bastante.
Faziamos algumas atividades repetitivas, assim @gumas dinédmicas ja conhecidas entre
os participantes. De toda maneira, o grupo ajudmsiante, pois todos possuiam grande
senso de humor e também muito senso critico.Comaodéume, e isso € uma das
caracteristicas da aprendizagem cooperativa, eg&@nentre 0s cursos e participantes acabou
tornando todo e qualguer momento de integracaoramdgs e valiosos encontros. Conhecer
pessoas de diferentes areas de conhecimento,ndé@sngontos de vista, enfim, novos olhares.
Tudo isso faz parte do grande ritual de obtencdocodéecimentos. Importante citar aqui, e
obviamente ndo poderia passar em branco, a Il SerdanAprendizagem Cooperativa
ocorrida juntamente com os encontros universitariese foi realmente, a meu ver, um
evento grandioso. Sem sombras de duvida esta diatzavada na memoria de todos os
bolsistas da COFAC. As apresentacdes e relatoasgigti foram de tamanha relevancia para
mim, repleta de curiosidades e de novas intergietagVieu relato foi marcante, pois tive a
oportunidade de levar meu amigo anteriormente @jt®hulo Ferreira, para assistir meu
depoimento e, ao término da atividade, tocamoshoroade flauta e violao muito bonito para
todos os estudantes presentes que nos aplaudinraonha satisfacdo que era possivel ver
0 encanto da melodia passeando por entre 0s oti®oggpectadores. Acredito que se, para
mim, falar sobre minhas experiéncias e apresentgoauco do resultado dela foi importante,
que dira para o proprio Paulo, que participou d#oto processo e agora podera ter a
oportunidade de se tornar o mais novo bolsista @&AT, colocando 0 nosso projeto para
frente. As palestras ministradas no ultimo dia foreambém muito importantes para a
formacdo dos bolsistas. As historias que foramtadés na palestra acerca do PRECE
concatenada as experiéncias da aprendizagem cbepera universidade formaram e
informaram muita gente que até entdo ndo conheftiadd essas experiéncias. Para mim o
ano de 2010 foi o ano mais articulado da COFACridcéo das comissdes de organizacgao foi
uma atitude muito feliz, pois tornou a vida de ®dws, bolsistas — e, acredito, que da
propria organizacdo da direcdo —, mais satisfatBrespeco-me por aqui desejando que este
programa continue plantando sementes de um olharaemnal inteligente e inovador em
todas as mentes e coracdes dos bolsistas envoladu® s6 dos bolsistas, mas da prépria
universidade em si, pois para que a educacdo modeyrecisamos dar um primeiro passo, e
acredito que a COFAC esteja dando uma grande boig#io para este processo, assim como
eu também estou dando o meu. Obrigado, COFAC! @ftoig Prof. Manoel Andrade!
Obrigado, UFC!
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ANEXO C — RELATORIO FINAL DO PROJETO DE APRENDIZAGE M
EXECUTADO NO GRUPO DE ESTUDO

RELATORIO FINAL DOS PROJETOS DE APRENDIZAGEM EXECUTADO NAS
CELULAS

Nome: PATRICK MESQUITA FERNANDES
Curso: EDUCACAO MUSICAL — LICENCIATURA
Data: 03 de dezembro de 09

Participantes da CURSO Nivel de compromisso
célula (alto, médio, baixo)
Yure Pereira Educacdo Musical Alto
Klenyo Lopes Educacdo Musical Alto
Claudioni Matias Educacao Musical Alto
Gabriel Paiva Sousa Educacdo Musical Alto
Antonio Régis Educagao Musical Médio
lann Caliope Educagao Musical Baixo
Jamerson Farias Educagao Musical Médio

Objetivo Geral do Projeto executado na célula:

Objetivo especifico
estabelecido no
projeto

Evidéncias de que o
objetivo foi
alcangado
(Indicador), se for o
caso

Atividades
desenvolvidas
para alcangar o

objetivo

Justificativas no
caso do objetivo
nao ter sido
alcangado

1. Conhecer o
género musical
“Chorinho” e suas
principais
caracteristicas.

Bom rendimento
dos membros nas
disciplinas de
Histéria da Musica,
Musica Popular
Brasileira,
Percepcao e Solfejo
e Pratica
Instrumental;

Execucgdo pratica
de chorinhos;
Discussao e
questionamentos
acerca dos filmes e
documentarios
exibidos sobre o
género;

2. Diminuir o indice
de evasdo.

Frequéncia assidua
por parte dos
membros da célula;

Fichas de
frequéncia em
todos os
encontros;
Estimulo aos
participantes do

grupo;

Alguns membros
desistiram da célula
por motivos de
trabalho ou
horario/local n3o
compativeis;

3.Estimular,
capacitar e informar
0 grupo sobre a
aprendizagem
cooperativa dentro e
fora do nosso campo

Interacao entre os
estudantes de
maneira positiva e
cooperativa, com o
aperfeicoamento e
crescimento do

Leitura e discussao
de textos utilizados
sobre a
aprendizagem
cooperativa;




de atuagdo. grupo como um
todo;

4. Maior autonomia | Estudantes com | Perguntas

nos estudos. mais autonomia | individuais | -mememeememeeeee
intelectual e | frequentes aos

participacdo em sala
de aula;

membros da célula
a cerca do género;

Resultados obtidos
(previstos ou ndao no
projeto)

Evidéncias de que o
resultado foi
alcangado

Atividades desenvolvidas que
favoreceram a obtencao do resultado

1. Melhor
desempenho na
disciplina de Pratica
Instrumental | e Il.

Todos os membros
da célula passaram
por média na
disciplina Pratica
Instrumental l e ll;

Pratica instrumental coletiva em
praticamente todos os encontros da
célula;

2. Formacao de
repertorio
individual.

Participacao de
todos os membros
em todas as pecas
musicais
trabalhadas no ano
letivo;

Pratica instrumental individual e coletiva
nos dias de encontro da célula;

3. Integragao entre
os estudantes de
diferentes semestres
do curso.

Senso de
cooperatividade e
bom
relacionamento
entre os estudantes;

Praticas musicais e discussdes saudaveis a
cerca do nosso objeto de trabalho, além
de encontros dinamicos.
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. Que erros vocé cometeu nesse semestre que vocé nao cometeria novamente em relagao
ao planejamento e execucdo do projeto?

. Que atitudes ou estratégias vocé poderia ter adotado/utilizado para melhorar a eficiéncia
do projeto?

. Quais estratégias vocé adotou nesse semestre que, caso renovasse a bolsa, manteria no
proximo semestre por considerd-las importantes para a execug¢do do seu projeto?
. Descreva os fatores que produziram oportunidades e colaboraram
desenvolvimento do seu projeto:

. Que sugestdes vocé daria para ajudar a coordenagdo do programa no monitoramento das
atividades nas células de aprendizagem em 2010?

. Escreva sobre o impacto causado por seu projeto de aprendizagem nos participantes de
sua célula de aprendizagem (se houver). Justifique

com O

RESPOSTAS

1. Planejar os encontros praticos a serem realizados em nosso departamento, na Casa
de José de Alencar, por questbes praticas de manejamento de instrumentos
musicais, e realizar os encontros tedricos na Faculdade de Educagdo, FACED, para
gue deste modo, os membros interessados em participar da célula ndo desistam de
participar por motivos de falta de horario e/ou local.
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Definir claramente as estratégias de atuagdo do grupo e o papel de cada um na
execucdo das tarefas. Planejar também um dia da semana para um ensaio aberto do
grupo no horario de intervalo, servindo tanto para a pratica instrumental dos
membros, como para a divulga¢do/apresentacdo do nosso projeto para todos os
transeuntes da Casa José de Alencar.

Ser proativo e possuir um capital social elevado, ao ponto de resolver eficazmente os
problemas que surgissem, contando com a ajuda de todos os membros participantes
ou nado da célula, que por sua vez, facilitavam os nossos encaminhamentos dentro da
faculdade, tanto para agilizarmos materiais, como para manter um bom nivel de
relacionamento com os demais funcionarios da faculdade.

Convidar professores de disciplinas praticas e musicos da noite a participarem de
encontros na nossa célula, ministrando mini palestras e contando um pouco de suas
histérias tanto no campo profissional como no artistico, estreitando os lacos de
amizade e aumentando os conhecimentos acerca da atuacdo dos estudantes na
pratica instrumental.

Seria interessante se o articulador realizasse uma visita a célula de estudo de cada
monitor pelo menos uma vez por més, a fim de participar desta, observando os
pontos fortes e fracos, para que nos dias de encontro com os monitores fossem
explicitados a estes todos os possiveis erros e acertos na execu¢do do projeto dentro
de sala de aula.

Um dos impactos causados — e que foi inclusive um dos objetivos gerais
estabelecidos neste projeto — foi o reconhecimento do género musical por parte dos
estudantes de musica integrantes desta célula, e suas principais caracteristicas
altamente ricas em aspectos harmonicos e melddicos, o que apurou
consideravelmente a sensibilidade e a pratica instrumental por parte dos membros,
além de ter fomentado a criatividade e a vontade deles de continuar o estudo deste
género musical pouco divulgado na academia.
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ANEXO D — ROTEIRO DAS PERGUNTAS UTILIZADAS PARA ENT REVISTA DE
GRUPO FOCAL E ENTREVISTAS SEMI-ESTRUTURADAS

ROTEIRO UTILIZADO EM ENTREVITA DE GRUPO FOCAL:

1) Qual a sua relagdo com musica antes de adentrarso de Licenciatura em Mdsica
da UFC?

2) Como vocé entende o fato do curso de Licenciaturdésica da UFC n&o possuir
um teste de aptidao?

3) Qual é o papel dos grupos de estudo no proceseordacao dos estudantes? Por
qué?

4) Como vocé percebe 0s grupos na vida do curso?

5) Fale de um momento significativo vivido por vocégnapo.

6) Ha outras possibilidades de grupo que vocé gostaneer funcionando?

7) Como vocés lidam com as dificuldades de aprendia@ge

ROTEIRO PARA ENTREVISTA SEMI-ESTRUTURADA:

1) Qual é o procedimento para se criar um grupo dele3t

2) Como ocorre a atividade do grupo Encordoados/Choro?

3) Qual a contribuicdo deste grupo para a sua forntagéo

4) Além das questdes musicais 0 que mais vocé aprergigrupos de estudos?
5) Qual é a sua opinido sobre o funcionamento do @rupo



