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Tantos poemas que perdi.
Tantos que ouvi, de graga,
pelo telefone — tai,

eu fiz tudo pra vocé gostar,
fui mulher vulgar,
meia-bruxa, meia-fera,
risinho modernista
arranhando na garganta,
malandra, bicha,

bem viada, vandala,

talvez maquiavélica,

e um dia emburrei-me,
vali-me de mesuras

(era comércio, avara,
embora um pouco burra,
porque inteligente me punha
logo rubra, ou ao contrario, cara
palida que desconhece

0 proéprio cor-de-rosa,

e tantas fiz, talvez

querendo a gléria, a outra
cena a luz de spots,

talvez apenas teu carinho,
mas tantas, tantas fiz...
(Samba-cancdo, Ana Cristina Cesar).



RESUMO

O presente trabalho pretende analisar as representaces do feminino na obra Um Gtero é do
tamanho de um punho (2012), de Angélica Freitas, através de uma pesquisa analitico-
descritiva que tem entre seus objetivos identificar, nos planos do conteudo e da forma, as
permanéncias e rupturas do feminino e a problematizagdo da cultura patriarcal no referido
livro. Diante do exposto, na busca pelo direito de igualdade entre os géneros e suas
identidades, vale destacar movimentos e linguagens que lutam em suas diferentes formas,
inclusive a literatura. Para tanto, como aparato tedrico que embasa as analises aqui
apresentadas, sobre as tematicas do feminino e feminismo, contou-se com as contribuicGes de
Simone de Beauvoir (2016); Betty Friedan (1971); Judith Butler (2006) e Naomi Wolf (2019),
entre outras. Os estudos realizados pelas autoras citadas nortearam o entendimento sobre as
representacdes do pensamento feminista e sua trajetdria na literatura, a qual deu forma ao
feminino contido nos poemas escolhidos para este estudo. Desse modo foi possivel identificar
0 quanto os mitos que circundam essa representagdo encontram-se presentes e bastante
coerentes com as discussdes teoricas apresentadas pelas referidas tedricas. Angélica, de forma
singular, descreve em seus versos esse universo feminino, com destaque no corpo da mulher e
todas as problematicas advindas dele. Através da representacdo do corpo (Utero), a poeta
desenvolve em seus poemas a tematica das identidades utilizando recursos como a ironia, 0
humor e a obscenidade. Através de elementos cotidianos e clichés, busca provocar no leitor
reflexdes acerca de paradigmas impostos ao universo feminino ainda no mundo
contemporaneo, evidenciando como a visdo sobre a mulher guarda tracos de uma heranca da

tradicdo que continua a reforcar o lugar de inferioridade desta na sociedade.

Palavras-chave: Angélica Freitas; feminismo; feminino; corpo; resisténcia.



ABSTRACT

This study intends to analyze the representations of the feminine in the work Um Gtero é do
tamanho de um punho (2012), written by Angélica Freitas, through an analytical-descriptive
research that has among its objectives to identify, in terms of content and form, the
permanencies and ruptures of the feminine and the problematization of the patriarchal culture
in the referred book. Given the above, in the search for the right to equality between genders
and their identities, it is worth highlighting movements and languages that struggle in their
different forms, including literature. For that, as a theoretical apparatus that supports the
analyzes presented here, on the themes of the feminine and feminism, we counted on the
contributions of Simone de Beauvoir (2016); Betty Friedan (1979); Judith Butler (2006) and
Naomi Wolf (2019), among others. The studies carried out by the aforementioned authors
guided the understanding of the representations of feminist thought and its trajectory in
literature, which gave shape to the feminine contained in the poems chosen for this study.
Thus, it was possible to identify how much the myths surrounding this representation are
present and quite coherent with the theoretical discussions presented by the referred theorists.
Angelica, in a unique way, describes in her verses this feminine universe, with emphasis on
the woman's body and all the problems arising from it. Through the representation of the body
(uterus), the poet develops in her poems the theme of identities using resources such as irony,
humor and the obscene. Through everyday elements and clichés, it seeks to provoke in the
reader reflections on paradigms imposed on the female universe even in the contemporary
world, showing how the vision of women retains traces of a heritage of tradition that

continues to reinforce her inferior place in society.

Keywords: Angélica Freitas; feminism; feminine; body; resistance.
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1 INTRODUCAO

A literatura, como se sabe, é registro de movimentos, revolucGes e caos que
acometem as relagdes homem-mundo. Essa representacdo artistica foi, porém, por muito
tempo, realizada geralmente por homens brancos, de classe média, ocasionando, dessa forma,
uma exclusdo das expressdes artisticas produzidas por negros, mulheres e outras minorias
marginalizadas. I1sso fomentou a formagdo de um modelo literario excludente, estabelecido de
acordo com determinada sociedade e sua cultura. Diante disso, na busca pelo direito de
igualdade entre os géneros e suas identidades, vale alinhar todos os movimentos e linguagens

que lutam em suas diferentes formas, inclusive a literatura.

As mudancas no papel contemporaneo das mulheres e das relacdes de género
pedem que seja analisada a producéo literaria desenvolvida no Brasil de forma atenta, para se
refletir sobre as especificidades discursivas desse grupo social no contexto brasileiro

moderno.

Este trabalho traz algumas contribuicGes literdrias na propagacdo de um
pensamento feminista no Brasil, tendo como destaque algumas pioneiras como Nisia Floresta
(1810-1885), que publicou textos na imprensa e também livros, Maria Lacerda Moura (1887-
1945), Francisca Senhorinha da Mota Diniz, que faleceu em 1910, e a jornalista Josefina
Alvares de Azevedo (1851-1913), que atuou também na imprensa feminina, assim como
Berta Lutz (1894-1976) que fundou a Federacdo Brasileira pelo Progresso Feminino.

S&o muitos os nomes de mulheres que atuaram nas lutas feministas em nosso pais.
Aqui, no entanto, se encontram apenas um esboco; no corpus desta pesquisa, serdo
destacados outros nomes, dentre eles, Heleieth Saffioti, que escreveu sua tese sobre como atua
o0 capitalismo na opressao das mulheres em 1969, e uma mais contemporanea, Maria Amélia
Teles, que, em 2017, relata como foi o feminismo na época do periodo ditatorial no Brasil.
Em seguida optamos por um esbo¢o de obras literarias partindo da publicacdo de Gilka
Machado (1932), até a contemporaneidade com Angélica Freitas, e seu livro Um Utero é do

tamanho de um punho, (2012).

A poeta® aborda, com seus versos irreverentes, as permanéncias e rupturas,

1 A gramatica normativa registra a palavra poetisa para referir-se as escritoras do género poético, contudo
podemos utilizar duas variagdes, poeta ou poetisa. Porém, o termo poetisa passou a ser contestado por ter sido
atribuido a ele um significado pejorativo, cuja carga semantica denotava certa diminuicéo, inferiorizagdo da
literatura produzida pelas mulheres, que durante muito tempo permaneceram a margem de um padrdo que
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tematicas e formais, das transformaces sociais e culturais vivenciadas pelas mulheres sobre
questBes de género. Seu discurso feminista busca romper com as praticas normativas
reguladoras da condi¢do da mulher em nossa sociedade. Desse modo, tendo como principio
norteador a pesquisa realizada sobre a producéo literaria feminina no Brasil e sua contribuicao
na luta feminista no pais, é que este trabalho tem como hipétese de que Angélica Freitas atua
como um ponto de inflexdo nas produgdes poéticas da atualidade e, portanto, na propagagao

do pensamento feminista em nosso pais.

Partimos do pressuposto de que, na obra de Angélica, o feminino — entendido aqui
como as configuragcbes discursivas que estruturam a representacdo da mulher — apresenta-se
como uma série de discursos de insubmissdo que se distinguem na construcdo, em termos de
contetido e expressao de suas falas. Sua producdo se insere na contemporaneidade através da
tematica das identidades utilizando recursos como a ironia, 0 humor e a obscenidade. Desse
modo, utilizando o fazer poético e valendo-se como pontos de partida de elementos cotidianos
e clichés, a poeta provoca no leitor reflexdes acerca dos paradigmas impostos ao universo

feminino.

Na atualidade, mulheres negras, operérias, transexuais/transgéneros e lésbicas
comegaram a questionar uma identidade “mulher”, construida como universal. Porém, para
gue essa mudanca se torne algo real nos dias de hoje, um dos instrumentos necessarios € a
literatura escrita por mulheres. Corroborando com essa afirmacdo, Coelho (2003) defende que
a literatura é como um feixe de relacBes, que ndo nasce da pura fantasia de suas autoras ou
autores, mas que germina de uma complexa interacdo entre o espirito criador do artista, o
tempo em que ele vive e 0 himus cultural herdado. Desse modo, tomando as palavras da
estudiosa, destacamos que, em um pais que € recordista no assassinato de mulheres, €
extremamente bem-vinda qualquer iniciativa — sobretudo no campo intelectual e académico —

que permita refletir e problematizar sobre a distancia entre os géneros.

Ressalte-se que para que a mulher conseguisse alguma representatividade foi
preciso que a critica feminista levantasse questionamentos quanto a organizacdo sexual,
social, politica, econémica e cultural, o que levou o canone literario a ser alvo de julgamento e

analise. Nesse contexto, Antdonio Candido, no livro Literatura e Sociedade (1965), discute

priorizava o ponto de vista masculino em qualquer tipo de producéo intelectual. Sendo assim, muito antes das
questbes evidenciadas pelas teorias feministas de género ganharem espaco, algumas escritoras apropriaram-se
do termo poeta para intitularem-se, compartilhando com os homens a designacgdo desse oficio. Disponivel em:
https://mundoeducacao.uol.com.br/gramatica/poeta-ou-poetisa.htm. Acesso 2m 12 de maio de 2020.


https://mundoeducacao.uol.com.br/gramatica/poeta-ou-poetisa.htm
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sobre o vinculo entre a obra e 0 ambiente. O autor mostra que o valor e o significado de uma
obra estavam relacionados a condi¢cdo de mimese, ou seja, de ela exprimir ou ndo certo
aspecto da realidade, e que este aspecto constituia o que ela tinha de essencial. Desse modo,
entende-se que um texto literario, por ser uma construcdo simbolica, pode veicular
preconceitos e estabelecer discriminagdo ou ser um elemento de emancipagdo. Logo, esta
pode ser também um elemento de afirmacdo da validade da experiéncia do feminino, na
medida em que propde uma (re)avaliacdo do discurso por meio de estratégias que possibilitem

tanto a desconstrucao do preconceito quanto a construgdo do sujeito.

Destaca-se que desenvolver uma consciéncia feminista possibilita uma visao
diferenciada e ampliada da condi¢do da mulher diferente do que dizem os mitos em torno da
historia, da ciéncia, da cultura e da religifo sobre ela. E perceber como o machismo esta
alicercado nesses discursos e em pequenas a¢Oes do cotidiano, assim como 0S mecanismos
utilizados pela sociedade para manter sob seu poder o publico feminino. Dai a importancia do
feminismo para o fim de praticas opressoras que tenham como principio a desigualdade

baseada nas diferengas de género.

Como esclarece Garcia (2011), na separagdo dessas acOes que propagam a
opressao das mulheres, o feminismo desenvolveu quatro conceitos-chave: o androcentrismo
(o homem como detentor do poder), o patriarcado (as estruturas de organizacdo politica,
econbmica, religiosa e social, baseadas na ideia de autoridade e lideranca do homem), o
sexismo (ideologia que defende a subordinacdo das mulheres e todos os métodos utilizados
para que essa desigualdade se perpetue) e o género (conceito construido pelas ciéncias sociais
nas Ultimas décadas para analisar a construcao socio-historica das identidades masculina e

feminina).

Diante dos conceitos de cada categoria, este trabalho utilizara como metodologia
as categorias de analise feminista do machismo, do sexismo e do género nas analises dos
poemas de Angélica Feitas, na referida obra Um Gtero é do tamanho de um punho, tendo
como base teorica, em primeiro plano, as contribui¢cbes de Simone de Beauvoir, em sua obra
O segundo sexo (1949), que faz uma andlise profunda da mulher, tratando de questdes
relativas a biologia, a psicanalise, ao materialismo histérico, a historia, a educacdo, para o

desvendamento das desigualdades de género.

Na corrente tedrica do pensamento feminista sobre a condicdo da mulher,

traremos também a escritora Betty Friedan e sua obra Mistica Feminina (1971), a qual aborda
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a frustracdo constante e indefinida das mulheres modernas em suas casas, frente ao
sentimento de vazio pela ndo realizacdo profissional. Contaremos ainda com os estudos de
Judith Butler e seu livro Problema de género (2019), os quais abordam as articulacbes da
passagem da identidade na configuracdo de definicdo de género. Como destaca Garcia (2011,
p. 15), “o conceito de género ¢é a categoria central do feminismo, pois parte da ideia de que o
feminino e 0 masculino ndo sdo fatos naturais ou bioldgicos, mas sim, constru¢des culturais”.
Portanto, entender as questfes de género, é perceber todas as praticas normativas que sao
impostas as mulheres das quais exigem certo tipo de capacidade, obrigaces, comportamentos
e pensamentos exigidos a elas em funcdo do seu sexo/género. E na abordagem sobre as
questBes estereotipadas da estética feminina, traremos os estudos sobre a mistica da beleza,
realizado por Naomi Wolf (2019), o qual aborda como a sociedade, sobretudo a midia,
manipula a mulher através da aparéncia e as consequéncias desses estereotipos para esse

seguimento.

A escolha desse arcabouco de corrente feminista se deu porque acreditamos que
ele converge com o tipo de abordagem que adotaremos nesta pesquisa. Ainda utilizaremos
outras contribuices tedricas de autoras que abordam sobre o feminino, as quais constardo nas
referéncias. Elas foram substanciais para o desenvolvimento desta pesquisa, uma vez que
nortearam o estudo desenvolvido sobre as mistificacdes do feminino em varios aspectos. Para
tanto, este trabalho foi dividido em trés partes: a primeira trard& um breve panorama do
feminismo global e suas principais representantes, sequido da conceituacdo sobre mulher e
feminilidade, descrita pelas tedricas basilares, Beauvoir, Friedan, Butler e Wolf, destacando
como os estudos sobre o feminino dessas autoras contribuiram para o desenvolvimento de um

pensamento feminista de forma global.

Na segunda parte, tragamos um esboco do feminismo e da literatura no Brasil,
desde as primeiras manifestacOes literarias de mulheres, até a publicacdo do livro Um Utero é
do tamanho de um punho, de Angélica Freitas. Neste esboco, sdo destacadas as principais
publicacBes de escritoras brasileiras e suas contribuicfes no pensamento feminista brasileiro,

da década de 1920 até 2012, ano de publicagéo de Freitas.

A terceira parte fara a analise de alguns poemas da referida autora estudada nesta
pesquisa, na qual se destacara o Gtero como mecanismo de opressdo, mas também de forca da
mulher, as dicotomias de estereétipos (limpa versus suja, ébria, gorda) utilizadas como

recurso politico-social na cultura, a violéncia em decorréncia em ndo atender as préaticas
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normativas impostas a mulher e a construgdo normativa do ser mulher na sociedade
falocentrista. Por fim, tendo como objetivo confirmar a hipGtese apontada neste trabalho,
traremos algumas poetas da atualidade que desenvolvem suas producdes a partir da tematica e
do estilo trazidos por Freitas. Elas adotam um discurso direto, denunciador que traz o corpo
da mulher a superficie de suas producdes de forma paradoxal ao que se viu antes, 0 corpo
(tero) é a ferramenta de poder (punho) dessas mulheres poetas, que com suas dic¢oes

diversificadas e dinamicas compdem seus versos que saltam do papel para as ruas.
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2 OS CONCEITOS DE MULHER E FEMINILIDADE E SUA TRAJETORIA
HISTORICA E LITERARIA NO PENSAMENTO FEMINISTA

2.1 Feminismo e Feminino: uma histéria de luta a ser contada

No presente capitulo, procuramos estabelecer um panorama de reflexdes centrais
do movimento feminista ocidental norte-americano e europeu, considerando sua histéria, a
partir de nomes representativos do pensamento feminista, a saber, Simone de Beauvoir, Betty
Friedan, e Judith Butler. Essa tarefa se justifica pela busca em identificar temas fundamentais

do debate feminista nas obras das autoras focalizadas em nosso estudo.

Assim, tendo em vista as reflexdes em torno da ideia do feminino e o0 modo como
a questdo da mulher esté cristalizada na cultura, utilizamos os estudos das referidas autoras
que tratam desse desdobramento da feminilidade. Para tanto, neste capitulo, pretendemos
apresentar algumas visOes representacionais da mulher, destacando sua feminilidade
construida dentro da cultura patriarcal capitalista e as lutas feministas que atuaram e atuam

em favor da libertacdo da mulher.

Sobre este movimento de conscientizacdo do coletivo feminino, vemos muitas
pesquisas para descrevé-lo. No entanto, utilizaremos os estudos realizados por Clara Cristina
Garcia no seu livro Breve Histéria do Feminismo, publicado em 2011, que, dentro do
esperado para esse trabalho, foi o que melhor descreveu esse panorama histérico mundial.
Para tanto, iniciamos a explanagdo sobre o feminismo, tomando a defini¢do de Garcia (2011,
p. 9), que diz:

Feminismo pode ser entendido como a tomada de consciéncia das mulheres como
coletivo humano, da opressdo, dominagéo e exploragdo de que foram e sdo objeto
por parte do coletivo de homens no seio do patriarcado sob suas diferentes fases

histéricas, que as move em busca da liberdade de seu sexo e de todas as
transformacdes da sociedade que sejam necesséarias para este fim.

O feminismo, como movimento coerente, busca, através de reivindicacdes, um
projeto politico, que, de forma coletiva, traga a premissa de que todas as pessoas sejam
tratadas com respeito e dignidade, que as leis, de fato, sejam cumpridas e que a sociedade

respeite de forma igual as diferencas.

Em uma breve abordagem sobre a trajetéria do feminismo mundial, partimos da

primeira onda, ou feminismo moderno. Este teve como ponto de inicio a publicacdo da obra
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De L’Egalité des Deux Sexes (1984) do filésofo Poulain de la Barre (primeiro tedrico e o
segundo pratico na articulagdo do feminismo moderno) e o movimento de mulheres da
Revolucdo Francesa, assim como a Declaracdo dos Direitos das mulheres e das Cidadas, de
Olympe de Gouges (1791), e a Reivindicacdo dos Direitos das mulheres de Mary
Wollstonecraft (1793). Nesse primeiro momento, a luta das mulheres girou em torno de
direitos civis e politicos, educacgdo, trabalho, matriménio e o voto, abolicdo do direito de
maioridade, de testemunhar em processos civis. Ja, a segunda onda foi marcada por direitos
emancipatérios, igualitarismo entre 0s sexos e a emancipacao juridica da mulher. Sobre este
movimento, de acordo com Garcia (2011, p. 77):
Foi a obra de Simone de Beauvoir, O segundo sexo (1949), concretamente, que
colocou as bases tedricas da segunda onda. Um trabalho de foélego em dois volumes
que constitui um dos textos classicos do feminismo contemporaneo. Pode-se dizer
que boa parte do feminismo, ou seja, a segunda metade do século XX foi marcada

profundamente por essa obra. E o estudo mais completo sobre a condicdo feminina
escrito até aquele momento.

Mesmo que Beauvoir ndo tenha escrito para evocar um publico militante, seu
livro, como diz Garcia (20121, p. 78): “¢ um trabalho explicativo, sem pausas, que nédo
reivindica direitos, mas que explica e convence”. Por isso serve como base dos temas
feministas de forma mundial até os dias atuais. Esta obra torna-se a base tetrica do
pensamento feminista da década de 1950 pelo grupo das feministas universitarias. Outra
autora retratada como representante do pensamento feminista é Betty Friedan. Segundo
Garcia (2011, p.78):

A opressdo da mulher foi retratada com precisdo pela norte-americana Betty
Friedan. O problema das mulheres era o problema sem nome e o objeto da teoria e
da préatica feminista da terceira onda foi justamente o de nomea-lo. Betty em sua
também volumosa obra A mistica feminina que identifica a mulher como mée e
esposa e com isso cerceia toda possibilidade de realizacdo pessoal e culpabiliza
todas aquelas que ndo sdo felizes vivendo somente para os demais. O livro ndo
questionava o patriarcado, nem apresentava alternativas de vida no mundo todo,
porém se tornou um dos classicos do feminismo devido decifrar com lucidez o papel

opressivo imposto s mulheres e o mal-estar feminino advindo disso, o que o tornou
ja ndo mais pessoal, mas coletivo.

Esse foi um momento em que surgiram as feministas mais radicais, e as
discussbes sobre as estruturas familiares e a sexualidade assumiram o slogan “o pessoal é
politico”. Isso serd um passo importante na anélise dessas relacdes, pois serdo incluidas ai as
questdes de abuso e de violéncia sofridos pelas mulheres. Ressalte-se que a terceira onda ja

inicia a partir do final da década de 1970 até a década de 1990, quando emergem oS



17

feminismos com discussdes intersecionais? de raca, classe e género, as quais conhecerio
profundas transformacdes e caminhos diferenciados de luta, mas todos com 0 mesmo objetivo

em comum, a liberdade de qualquer tipo de opressao.

2.2 Mulher e feminilidade em Beauvoir

Com o advento do patriarcado, o homem reivindicou e ainda reivindica sua
posteridade e superioridade, cabendo a mulher um papel secundario nessa trajetoria. Se por
um lado se reconhece a importancia de sua fun¢do como procriadora, por outro essa funcéao é

vista de forma a diminuir sua capacidade de atuagdo na sociedade como ser produtivo.

Nesse contexto, ao abrir a reflexdo sobre a formacéo da mulher como construgéo e
ndo como determinismo bioldgico, Beauvoir denuncia uma ideologia dominante utilizada de
forma continua e pensada para manter a mulher em um lugar de inferioridade em relacéo ao
homem, utilizando-se de seu corpo/Utero como justificativa na manutencdo da opressdo de
género enraizada na sociedade patriarcal. Corroborando com essa tese, a filosofa acrescenta
que:

ninguém nasce mulher: torna-se mulher. Nenhum destino biol6gico, psiquico,
econdmico define a forma que a fémea humana assume no seio da sociedade; é o

conjunto da civilizagdo que elabora esse produto intermediario entre 0 macho e o
castrado, que qualificam de feminino. (BEAUVOIR, 2016, p.11).

O “tornar-se mulher”, defendido por Beauvoir, traz um questionamento sobre
género e pde em xeque uma tradicdo ja enraizada na sociedade patriarcal, na qual a mulher 3 é
sindnimo de Utero e ovarios e gque, portanto, tem como tarefa principal gerar vidas, cabendo a

ela um lugar inferior ao homem na sociedade falocentrista.

Compreendemos, portanto, que para manter essa hierarquia de poder e opresséo,
na qual o homem se acha superior, hé certa necessidade de estabelecer condutas que busquem

mistificar o feminino como mecanismo de manipulacdo. Logo, para que esse projeto opressor

2 O termo interseccionalidade nos permite compreender melhor as desigualdades e a sobreposicdo de opressdes e
discriminaces existentes em nossa sociedade. Pode ser considerado como uma ferramenta analitica importante
para pensarmos sobre as relacdes sociais de raca, sexo e classe, e os desafios para a adogdo de politicas
publicas eficazes. Disponivel em: https://www.politize.com.br/interseccionalidade-o-que-e/. Acesso em
12/06/2021.

3 Do latim muliere, a forma remonta ao proto-itlico *moljes, de origem incerta, para o qual se tém duas
hipdteses: 1) o termo deriva de mollior, forma comparativa de mollis (“mole”, “tenro”; mollior = “mais mole”,
“mais tenro”); 2) o termo esti relacionado a mulgere (“aleitar”) e, portanto, significa “que da leite”
[comparem-se as raizes mulg- e milk (“leite” em inglés)]. Disponivel em: www.en.m.wiktionary.org . Acesso
em 9/04/2020.


https://www.politize.com.br/interseccionalidade-o-que-e/

18

se concretize através da feminilidade, a solu¢do encontrada no meio social foi a de colocar a

mulher numa posic¢éo submissa e marginalizada, isso desde a sua infancia.

Essa atitude passiva e resignada surge desde muito cedo, através das estruturas
patriarcais a que tem contato na infancia, e que vao ser muito dificeis de se livrar depois de
adulta, pois a hierarquia dos sexos manifesta-se primeiramente na experiéncia familiar, na
qual a crianca vai compreendendo, pouco a pouco, que a autoridade do pai € a mais soberana
e que a mée tem como funcdo manter essa forma de poder. Em grande parte, sdo as mulheres
as responsaveis em manter a tradicdo da opressdo feminina e desse “destino de mulher”, pois,
na maioria dos nacleos familiares, elas foram e ainda sé@o criadas/formadas para isso. Como
nos diz Beauvoir (2016, p. 25):

uma das maldicdes que pesam sobre a mulher estd em que, em sua infancia, ela é
abandonada nas maos das mulheres. O menino também €, a principio, educado pela
mée; mas ela respeita sua virilidade e ele lhe escapa desde logo; ao passo que ela
almeja integrar a filha ao mundo feminino.

As mées tém esse modelo de feminilidade internalizado pois foram criadas por
outras mulheres que também o tinham. E, para elas, as filhas devem se moldar a essa tradigéo.
Como ressalta Beauvoir (2016, p. 26): “até uma mae generosa, que deseja sinceramente o bem
da crianga, pensara em geral que é mais prudente fazer dela uma ‘mulher de verdade’, assim a
sociedade a acolhera mais facilmente”. Essa aceitagdo como requisito de sucesso, em vista de
cumprir com o que se espera da mulher, torna-se uma preocupacdo muito grande da genitora
com a filha que, muito precocemente, vai entrando nesse jogo de poder e comeca a
compreender o0 que deve fazer para agradar. Sobre os mecanismos utilizados como forma de
atender aos aspectos femininos utilizados pelas meninas, Beauvoir (2016, p. 23) ressalta que:

através de cumprimentos ou censuras, de imagens e palavras, ela descobre o sentido
das palavras “bonita” e “feia”; sabe, desde logo, que para agradar é preciso ser
“bonita como imagem”. Esse narcisismo aparece td0 precocemente na menina,

desempenhando em sua vida de mulher um papel tdo primordial, que pode ser
considerado como emancipac¢ao de um misterioso instinto feminino.

Desse modo, a tradicdo segue até os dias atuais, e esse construto de feminilidade
vai adentrando geracdes, claro que com intensidade diferente tendo em vista a época em que
Beauvoir descreve a situacdo da mulher. No entanto, o desejo de perpetuacdo de uma mistica
em torno da mulher ainda acontece e esta representada na figura do marido, dos filhos e na

idealizacdo de um lar perfeito. Isso ndo se d& de forma passiva e aleatoria, € preciso um
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grande empenho por parte da sociedade para que essa estrutura permaneca e se solidifique,
pois, como afirma Beauvoir (1975): “o conjunto dos homens ensina ao conjunto de mulheres
a se portar como dependentes, passivas, submissas, apagadas”. Assim, através de uma
sociedade patriarcal capitalista na qual ha muita persuasdo em manter a mulher dependente
economicamente de um marido, namorado, pai, ou seja, de um homem proximo que lhe
direcione uma solugéo financeira, vai se perpetuando uma cultura machista na qual o fato de
uma mulher ficar em casa, ndo ter uma profissdo e nao se bastar financeiramente é tido como

normal e natural para ela.

2.2.1 Feminismo em Beauvoir: o caminho para uma libertagdo moral

Simone de Beauvoir, mesmo ndo tendo escrito um livro que tratasse
especificamente sobre o feminismo, ao escrever O segundo sexo, teve como tema central as
relagOes de desigualdade sexuais entre homens e mulheres, o trabalho ndo reconhecido e a
exclusdo destas nos espacos de poder, por isso a obra € reconhecida como um classico

desencadeador da segunda onda feminista (década de 1960).

A autora deixou em seu legado como defensora dos direitos femininos uma obra
atual e de grande importancia para o desenvolvimento do feminismo mundial, ao situar a
reflexdo sobre o corpo feminino como tema central do feminismo, ja que a mulher ainda se
realiza no mundo como um corpo submetido a tabus e esteredtipos que servem como
desculpas para legitimar as mais evidentes discriminacdes sociais e aprisionamento no
ambiente doméstico através da ndo assumida obrigatoriedade da maternidade. Em sua
trajetéria como militante, ndo se limitou apenas & escrita de livros, mas participou também de
passeatas e grupos de mulheres que tratavam de pautas feministas. Em uma entrevista ao
programa de Jean-Louis Servan-Schreiber, cujo tema era Por que sou feminista (1975,
online), Beauvoir afirma que fazer parte de um movimento feminista que trate dos problemas
de mulheres € de suma importancia, ¢ uma maneira de tornar publico o que as mulheres
sofrem e fazer com que elas conversem entre si, que falem de seus problemas de mulher, que
dividam suas angustias (1975, online). Ela acrescenta que:
em vez de viver na injustica e no ressentimento — pois as mulheres se ressentem do
que sofrem e tém consciéncia disso -, na recriminacéo individual e estéril, € melhor

que as mulheres falem de seus problemas entre elas e ndo na frente ou junto com os
homens, e que tentem achar solucdo. (BEAUVOIR, 1975, online).
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A fildsofa ressalta que, se as mulheres se unissem de fato, elas poderiam tomar
consciéncia de que “o que se d4 as mulheres algumas vezes sdo mistificagGes* que tém por
objetivo desmobiliza-las dando a crer que fazem algo por elas quando, na verdade, ndo fazem
nada” (BEAUVOIR, 1975, online). Ela esta se referindo aos “supostos ganhos” nas esferas
politica, trabalhista e legal, pois a situa¢do de aprisionamento ¢, segundo ela, de “escraviddo
do lar”, ainda permanece. Diante disso, ressalta a importancia de lutas feministas que
cheguem a todas as mulheres, pois “essa consciéncia seria profundamente Gtil e poderia

mudar a sociedade em seu conjunto” (BEAUVOIR, 1975, online).

A conquista por direitos iguais para a mulher, de acordo com a autora, € uma
maneira de recuperar a revolta da mulher e deve ser feita pelas mulheres. Ela afirma que “néao
se deve esperar de um governo que é pela ordem estabelecida, como a de hoje, que faca
concessdes a mulheres que reclamam uma mudanca de seu status que acabaria com essa
ordem” (BEAUVOIR, 1975, online). Reflex&@o bastante contundente e coerente ao analisar-se
a histéria das mulheres, pois todos os ganhos que estas tiveram até os dias atuais se deu
através das lutas femininas, com ressalva a questdo do aborto, um assunto que chama a
atencdo em massa da sociedade. Ela afirma ainda que “o aborto foi um 6timo cavalo de
batalha para iniciar uma luta contra todos os sistemas opressores, desde a justiga até a igreja”
(BEAUVOIR, 1975, online). Dai ser um tema que merece todo o empreendimento em sua
conquista para a libertagdo sexual da mulher. Como ressalta a autora:

mesmo consentindo no aborto, desejando-o, a mulher o sente como um sacrificio de
sua feminilidade: é preciso que ela veja em seu sexo, definitivamente, uma
maldi¢do, uma espécie de enfermidade, um perigo. O controle de natalidade e o
aborto legal permitiriam & mulher assumir livremente suas maternidades.
(BEAUVOIR, 2016, p. 288-289).

Note-se que o aborto € um tema complexo, pois une e divide o nacleo feminino. E
até mesmo muitas das que se decidem por fazer tal ato sofrem questionamentos internos que
as afligem. Mesmo que as reflexfes de Beauvoir sejam colocadas em décadas passadas, ainda
hoje é um assunto delicado na sociedade. Ressalte-se a importancia de se debater sobre o
direito de decisdo sobre ter filhos, pois 0 controle da natalidade permitiria a mulher decidir
sobre seu corpo e seu futuro, tendo em vista que a maternidade é, em parte, uma vontade
deliberada e em parte o acaso que decide a fecundidade feminina, pois ndo é necessario 0

desejo de gerar uma crianga para que aconteca a gravidez; porém, muitas vezes as mulheres se

4 Acdo ou efeito de enganar (alguém); fazer com que uma pessoa acredite numa mentira; farsa. Disponivel em
Dicionario online de portugués - https://www.dicio.com.br/mistificacao/. Acesso em 12 de marco de 2020.
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acham obrigadas a gerar contra a sua vontade. Elas sofrem em ter o filho que ndo planejaram
e sofrem em interromper a gravidez indesejada, pois € muito dificil se libertar das cobrancas

impostas a ela, ou seja, de um jeito ou de outro, a maternidade ainda a aprisiona.

Além da tematica do aborto, a autora aborda a questdo do assédio que as mulheres

sofrem. Ao falar sobre o tema, ela destaca que esta € mais uma luta solitaria das mulheres e

deve ser levada por elas, pois “0 homem assimila em parte o problema das mulheres. Nao é

raro um homem ndo entender a experiéncia vivida por uma mulher porque eles ndo vivem

isso” (BEAUVOIR, 1975, online). Ela refuta a firmagdo de que “a rua ¢ para todos”, para isso
da como exemplo:

uma mulher jovem — bonita ou feia, ndo tem importancia — pode, dificilmente,

passear tarde da noite sozinha. S6 por caminhar, mesmo de dia, é problema, porque

pode ser seguida, assediada e, muitas vezes, por essas situagdes constrangedoras, ela
vai preferir voltar para casa. (BEAUVOIR, 1975, online).

A estudiosa relata que quando fala sobre essas situacdes constrangedoras, pelas
quais as mulheres passam, aos homens, “eles riem, se surpreendem, e dizem que ndo ¢
verdade, que nunca fizeram isso, que nunca foram grosseiros, que todos nao sio desse tipo”
(BEAUVOIR, 1975, online). Ela ressalta que “nenhum se da conta do quanto é ruim uma
mulher se sentir sempre em perigo. Ndo um perigo brutal, mas que também pode ser,
dependendo do caso, pois acontece de mulheres rejeitarem os homens e acabar levando uma
bofetada, ou algo pior” (BEAUVOIR, 1975, online).

A liberdade sexual e emancipacdo da mulher, apesar de ser um ganho
imensuravel, trouxeram para ela aspectos negativos no tocante a seguranca. Como nos diz
Beauvoir (1975), os homens se aproveitam dessa liberdade para abusarem sexualmente das
mulheres. Eles ndo aceitam o fato de elas ndo quererem fazer sexo com eles, ou seja,
entendem que liberdade sexual é se relacionarem com todo mundo, quando é justamente o
contrério, é o direito de escolha. E serem donas de seu proprio corpo. Hoje, o ndmero de
estupros € muito maior, segundo o 13% Anuario Brasileiro de Seguranca Publica, divulgado
em setembro de 2020, registrou recorde da violéncia sexual. De acordo com a pesquisa:

foram 66 mil vitimas de estupro no Brasil em 2018, maior indice desde que o estudo
comecou a ser feito em 2007. A maioria das vitimas (53,8%) foram meninas de até
13 anos. Conforme a estatistica, apurada em microdados das secretarias de
Seguranca Publica de todos os estados e do Distrito Federal, quatro meninas até essa
idade sdo estupradas por hora no pais. Ocorrem em média 180 estupros por dia no

Brasil, 4,1% acima do verificado em 2017 pelo anuario. (Anuéario de Seguranca
Publica, 09/03/2020. Disponivel em
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http://crianca.mppr.mp.br/2020/03/233/ESTATISTICAS-Estupro-bate-recorde-e-
maioria-das-vitimas-sao-meninas-de-ate-13-anos.html. Acessado em 28/05/2021).

Ressalte-se que, na maioria dos casos, 0 agressor é proximo da vitima, muitas
vezes é da familia, como pai ou padrasto, 0 que suscita outras reflexdes sobre a seguranga das

mulheres que deve ser encabecada pelas feministas.

Outra reflexd@o bastante significativa que a autora também destaca sobre a pauta

feminista ¢ “a liberdade da escraviddao doméstica” e afirma que para se livrar dela, “o

essencial ¢ a independéncia econémica” (BEAUVOIR, 1975, online), que se dara com o

trabalho fora de casa, mesmo que isso custe um preco caro, pois, como nos diz a fildsofa,

“junto serd imposto o cuidado do lar”, ou seja, a segunda jornada de trabalho. Mesmo assim,

vale pagar o tributo, pois € a primeira condicdo para uma independéncia interior, como
ressalta Beauvoir (1975, online), uma independéncia “moral e mental”. De acordo com ela,

sem isso, serdo obrigadas a pensar no modo como vivem ou a pensar como o

marido, a se submeter as vontades e caprichos dele. E pior, muitas terdo de ficar com

um marido de que ndo gostam mais, uma situacdo, francamente, ndo digna, como a
prostituicdo. (BEAUVOIR, 1975, online).

Para libertar-se de todas essas amarras domésticas, € preciso que as mulheres
tenham condi¢des materiais, o que s6 conseguiriam através de um trabalho digno e
remunerado que permita a elas sobreviverem. S6 pensando em uma liberdade financeira elas
podem almejar igualdade e dignidade nas relagdes com seus pares, pois “viver com uUm
homem simplesmente pelo dinheiro, porque ndo pode ganhar a vida com seu trabalho proprio,
tira o valor da dignidade humana” (BEAUVOIR, 1975, online). Diante disso, ter o direito ao
trabalho remunerado deve ser um dos temas mais importantes para o feminismo, além da
recusa do trabalho doméstico como ele é feito hoje, e das tarefas da maternidade, pois, de tal

forma como se mantém, ha décadas, faz da mulher uma escrava doméstica e da sociedade.

Apesar de essa ser uma reflexdo antiga, com alguns éxitos ao longo dos anos, sem
duvida, ainda é complexa para as mulheres pobres. Sabemos que, em sua maioria, nao tém
uma formacdo educacional que lhes oportunize empregos bem-remunerados e, quando
conseguem, é como doméstica ou outros servigos nos quais também ganham pouco. Além
disso, 0s encargos da maternidade, que a lei ndo ampara, dificultam muito a saida delas de
casa, pois ndo tém com quem deixar as criangas, ficando dependente da ajuda de parentes ou

vizinhos. A falta de creches ainda € um empecilho e o controle de natalidade cada vez mais


http://crianca.mppr.mp.br/2020/03/233/ESTATISTICAS-Estupro-bate-recorde-e-maioria-das-vitimas-sao-meninas-de-ate-13-anos.html
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precario, ja que muitas adolescentes engravidam precocemente, o que ocasiona abandono dos
estudos e aborto clandestino. Portanto, a autora estd correta quando diz que a saida dessa
condicdo de opressdo passa pela independéncia econdmica; porém como conseguir essa

independéncia ainda € outra questdo que deve ser pauta de lutas do movimento feminista.
2.3 A feminilidade em Betty Friedan e o problema sem nome

Betty Friedan, formada em psicologia, casada e mée, tomando como base a
insatisfacdo e angustia sentidas por ela, sem nenhuma causa aparente, realizou uma pesquisa
com algumas mulheres para averiguar a causa desse “problema sem nome™, que afligia a ela
e também a essas mulheres, como constatou ao longo de sua pesquisa. Através dessas
entrevistas, a autora chegou a conclusdo de que existia um fator coletivo responsavel pelo
sentimento universal de incompletude e de frustracdo feminina que se apresentava com
frequéncia, porém era desconhecido pelas mulheres, que achavam que somente elas sentiam

1SS0, e ignorado pela sociedade. De acordo com Friedan (1971, p. 17):

0 problema permaneceu mergulhado, intacto, durante varios anos, na mente da
mulher americana. Era uma insatisfacdo, uma estranha agitacdo, um anseio de que
ela comecou a padecer em meados do século XX, nos Estados Unidos. Cada dona de
casa lutava sozinha com ele. Enquanto arrumava camas, fazia as compras, escolhia
tecido para forrar sof4, comia com os filhos [...] e deitava-se ao lado marido, a noite,
temendo fazer a pergunta a si mesma: E s6 isso?

Note-se que a raiz do problema estava fundamentalmente nos modelos de
feminilidade impostos historicamente as mulheres em suas fungdes estabelecidas na

maternidade e nos afazeres domésticos.

Através de seu estudo, Friedan pbéde constatar que as mulheres eram frustradas
porque suas capacidades e potenciais eram tolhidos por uma norma abstrata que ditava que
elas deveriam ficar em casa dedicando-se ao casamento, ao lar e aos filhos, e ndo
desenvolvendo todo o seu potencial fora do lar. Sobre a funcdo da mulher na sociedade,
destaca a autora: “todos afirmavam que seu papel era procurar realizar-se COMo esposa e mae.
A voz da tradi¢do e da sofisticagéo freudiana dizia que ndo podia desejar melhor destino do
que viver a sua feminilidade” (FRIEDAN, 1971, p. 17).

> Termo escolhido por Friedan para conceituar a imposicdo de atribuicdes a mulher para consagrar sua
feminilidade.
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Aqui se percebe uma critica a teoria de Freud sobre a feminilidade como um
resultado positivo na sexualidade da mulher e que s6 Ihe traria beneficios. Corroborando com
a tese defendida pela estudiosa, 0 que se viu desse “melhor destino” foram varios casos de
esquizofrenia, depressdo, suicidio e dores psicossomaticas que tinham como causa principal a
prisdo que os papéis tradicionais impostos por uma sociedade patriarcal capitalista infligia as

mulheres.

No entanto, na contramdo de todos esses problemas que afligiam as mulheres, a
preocupacdo de alguns especialistas estava voltada em ensinar as jovens como conseguir um
marido e como conserva-lo; a amamentar os filhos e orienta-los; a fazer pdo e preparar
receitas requintadas; a vestir-se de forma a agradar ao marido; a agir de modo mais feminino e
a tornar seu casamento uma aventura emocionante. Eram essas as preocupagdes que as

revistas e a midia divulgavam, amplamente, para as mulheres.

Tudo isso era ensinado & mulher, menos como ndo adoecer com todas essas
tarefas sem sentido concreto para elas. Ndo se ouvia nada sobre o estado de salde delas,
muito menos o porqué desse estado, classificado por muitas de “problema sem nome”, pois
nem mesmo as mulheres que sofriam dele o conseguiam definir. Para Friedan, a cura “desse
mal” sofrido por tantas mulheres se apresentava na negagdo absoluta de qualquer papel,
tradicionalmente, imposto a elas, mesmo aquele biologicamente patente e natural: a
maternidade. E no lugar disso, a mulher deveria assumir uma vida fora de casa, lado a lado e

em pé de igualdade com os homens.

Mas, como dito anteriormente, é dificil fugir de uma cultura dominante; as
mistificacdes do feminino estfo a servico disso. E o mecanismo utilizado para a construcéo da
mulher na sociedade, pois como destaca Friedan (1971, p. 54-55): “quando uma mistica é
vigorosa extrai dos fatos sua propria ficcdo, alimenta-se dos que poderiam contradizé-la e

alastra-se por todos os recantos de uma cultura, confundindo até os sociélogos®.

Diante de um discurso tdo categorico, firme e que ecoa durante décadas, nada
mais comum que mulheres, ainda hoje, coloquem como profissdo: dona de casa. Esse
fendmeno atua como perpetuacdo de uma tradicdo excludente que tem como proposito manter

a mulher confinada ao ambiente doméstico e distante da esfera social e politica da sociedade.

® Nesse contexto, temos na atualidade discursos conservadores como os da Ministra da Mulher, da Familia e dos
Direitos Humanos, Damares Alves, que critica o feminismo e é contra qualquer pauta sobre género ou aborto,
0 que nos mostra um grande retrocesso de temas tdo necessarios para a emancipacdo da mulher em nossa
sociedade.
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2.3.1 Feminismo em Friedan: pelo direito de evoluir humanamente

Foi a necessidade de uma nova personalidade, de evoluir como ser humano, que
conduziu as feministas a abrirem trilhas inéditas para a conquista de lutas femininas; a lutar
por direitos minimos, mas que eram negados as mulheres. Como ressalta Friedan (1971, p.
71-72):

as feministas foram pioneiras na propria vanguarda da evolucdo feminina.
Precisavam provar que a mulher era humana. Precisavam despedacar, com violéncia,
se necessario, a estatueta de porcelana que representava a mulher ideal do século
passado. Precisavam provar que ela ndo era um espelho vazio, passivo, uma
decoracgdo indtil, um animal sem inteligéncia, um objeto a ser usado, incapaz de

interferir no proprio destino, antes de comecarem a combater pelo direito de
igualdade com o homem.

As mulheres demoraram a perceber que estavam ficando para tras nessa sociedade
patriarcal, que a anatomia era o seu destino. E que, assim, confinadas entre quatro paredes,
passivas, incapazes de controlar qualquer setor de suas existéncias, elas s6 tinham uma
funcdo: agradar aos homens. Tornando-se incapazes, portanto, de responderem a simples

interrogacdo humana sobre quem eram, ou 0 que desejavam.

Diante de tal fato, ndo foi tdo dificil compreender que a emancipacao, o direito a
ser totalmente humana, fosse tdo importante para elas, mesmo que, para consegui-lo, tivessem
que enfrentar uma sociedade opressora e, para tanto, algumas chegaram a lutar com 0s
préprios punhos, foram encarceradas, fizeram greve de fome e até morreram pela causa. Pelo
direito de evoluir humanamente, algumas feministas tiveram que renegar o seu sexo, o direito
de amar, de serem amadas e de ter filhos. Friedan (1971, p. 71), sobre essa trajetoria de lutas,

ressalta que:

na luta pelo direito de participar de tarefas importantes e tomar decisdes na
sociedade ao mesmo nivel que seu companheiro, elas negavam a propria natureza
feminina, que s6 encontra a sua realizagdo atraveés da passividade sexual, da
aceitacdo do dominio masculino e da maternidade. [...] Seu gesto foi um ato de
rebeldia, uma violenta negacdo da mulher e como era entdo definida.

A sociedade s possuia como imagem de ser humano total e livre: 0 homem, e as
feministas se davam conta disso. Somente este usufruia de total liberdade para amar,
regozijar-se no amor e decidir sozinho, aos olhos de Deus, o que era certo ou errado. Assim, a
mulher desejou para si essa liberdade, ndo por querer ser homem, mas por ser tambem

humana.
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Como a historia nos conta, algumas mulheres conscientes de que grande parte
delas ndo possuia o direito de ser totalmente livres decidiram modificar as condigdes que as
mantinham escravizadas. Essas condicdes, formalizadas na forma de queixas contra 0 homem,
foram enumeradas na Primeira Convengdo em Prol dos Direitos da Mulher, realizada em
Seneca Falls, em Nova lorque, no ano de 1848. Dava-se ai 0 primeiro grande grito de
liberdade. J& que a revolucdo feminista precisava ser empreendida, porque a mulher ficou
simplesmente detida num estagio de evolucdo muito aquém de sua capacidade humana.
Correndo novamente pela historia do movimento feminista emergia também a ideia de que a
igualdade entre os sexos era necessaria, a fim de libertar tanto 0 homem como a mulher para a

verdadeira realizagéo sexual.

A luta dessas mulheres era constantemente bombardeada de falsas histérias para
desmobilizar o movimento. Até hoje se houve falar das feministas como mulheres que odeiam

0s homens e a familia. De acordo Friedan (1971, p. 77),

0 mito de que as feministas eram monstros antinaturais baseava-se na crenca de que
destruir a submissdo da mulher, ordenada por Deus, seria destruir o lar e escravizar
0s homens. J& que sua missdo era permanecer em casa, acalmando com seu amor as
paixdes do homem que regressa da luta pela vida, e ndo participar da competicéo,
langando dleo as chamas.

Portanto, conceder & mulher direitos iguais seria destruir qualquer empecilho
imposto a ela de usufruir da vida publica em prol de cumprir com as incumbéncias da
maternidade e do lar. Seria desmistificar, ou até destruir a tdo valorizada feminilidade. Desse
modo, ao lutarem pela libertacdo do seu sexo, algumas se constituiram, de fato, num tipo
diferente de mulher: tornaram-se seres humanos completos. Individualmente, as feministas
parecem nao ter tido mais razGes que outras mulheres de seu tempo para invejar ou odiar 0
homem. Na verdade, o que tiveram foi coragem, forca e consciéncia do respeito proprio,
alcancado por uma educacdo que outras mulheres ndo tiveram, pois quase todas as feministas
mais importantes pertenciam a classe média e foram induzidas, por uma diversidade de

motivos, a se educarem e lutarem por uma identidade.

No entanto, de forma contraria, ao pensamento feminista da primeira onda, com o
passar dos anos, as geragdes seguintes ndo deram muita importancia a luta dessas mulheres.
Para a autora, “poucas mulheres dessas geracOes decidiram usar de sua cultura e capacidade
para um objetivo criador mais amplo, uma tarefa responsavel na sociedade” (FRIEDAN,
1971, p. 290).
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Na referida afirmacdo, estdo situadas americanas das décadas de 1940 e 1950, mas
que se assemelham muito com parte das brasileiras da atualidade, no modo de pensar e sentir
sobre direitos e lutas femininas, sobretudo nos circulos conservadores, como os evangélicos.
Nota-se, com isso, que com o tempo foi se solidificando a ideia de que o feminismo néao diz
respeito a direitos das mulheres. Para isso, alguns setores midiaticos vém se empenhando a
cada dia com seu discurso sobre o valor da familia; como se ser feminista fosse afirmar, de
outro modo, ser destruidora de lar, uma visdo deturpada do que vem a ser a pauta da luta
feminista, que € pela igualdade de direitos humanos. Por outro lado, também é cada vez mais
comum o destaque em propagandas e revistas da imagem da mulher “empoderada”,

emancipada e independente.
2.4 O feminismo em Butler: pelo fim da identidade de género

Judith Butler é filosofa pos-estruturalista estadunidense, uma das principais
tedricas contemporéaneas do feminismo e da Teoria Queer’. A autora defende a tese de que o
género é um ato performativo. Suas teorias estdo fundamentadas na “experiéncia vivida” e
veem 0 corpo sexual como uma ideia ou situacao historica. Butler distingue sexo como uma
“facticidade bioldgica” e género a “interpretacdo ou significacdo cultural dessa facticidade”
(BUTLER, 2019, p.7).

Butler argumenta que o conceito de género é mais bem entendido como
performativo, 0 que presume a existéncia de uma plateia social. Também defende que as
performances femininas sdo forcadas e reforgcadas por praticas sociais historicas. Em seu livro
Problema de género, a autora traz uma reflexdo sobre a primeira palavra do titulo
“problema”. O termo anuncia a provocacao da autora ao abordar a tematica de género dentro

do movimento feminista.

De acordo com Butler (2019, p. 07):

os debates feministas contemporaneos sobre os significados do conceito de género
levam repetidamente a uma certa sensacdo de problema, como se sua
indeterminacdo pudesse culminar finalmente num fracasso do feminismo. Mas
“problema” talvez ndo precise ter uma valéncia tdo negativa. [...] Problemas sdo

70 queer ¢é literalmente o estranho. E aquele que se narra ou é narrado fora das normas. A Teoria Queer propde
0 questionamento as epistemes (pressupostos de saber), ao que entendemos como verdade, as no¢des de uma
esséncia do masculino, de uma esséncia do feminino, de uma esséncia do desejo. Para a Teoria Queer é preciso
olhar para esses conceitos e tentar perceber que ndo se tratam, de forma alguma de uma esséncia, ou mesmo,
que ndo ha uma ontologia do todo, mas, no maximo, uma relacdo de mediacdo cultural dos marcadores
biolégicos. Disponivel em: https://dialogosdosul.operamundi.uol.com.br/cultura/51728/afinal-o-que-e-a-teoria-
queer-o-que-fala-judith-butler. Acessado em 12/06/2021.


https://dialogosdosul.operamundi.uol.com.br/cultura/51728/afinal-o-que-e-a-teoria-queer-o-que-fala-judith-butler
https://dialogosdosul.operamundi.uol.com.br/cultura/51728/afinal-o-que-e-a-teoria-queer-o-que-fala-judith-butler
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inevitaveis e nossa incumbéncia é descobrir a melhor maneira de  sta-los, a melhor
maneira de deté-los.

A dicotomia sexo/género apresentada por Beauvoir em O segundo sexo serviu
como uma espécie de pilar fundamental da politica feminista contemporanea, ja que parte da
ideia de que o sexo é algo natural e o género é socialmente construido, desse modo, a mulher
€ um construto social. Assim, tomando como ponto de partida a problematica construcao do
género iniciada pela filésofa, Butler foi além da divisdo apresentada e questionou também o
conceito de mulher e do binarismo: feminino/masculino. Para ela, ndo é possivel que exista

apenas uma identidade, mas sim, identidades.

No entendimento da autora, ndo é possivel que haja a libertacdo da mulher, a
menos que primeiro se subverta a identidade desta, ou melhor, as identidades. Nesse ponto,
ela se distancia um pouco das reflexdes de Beauvoir e de Friedan, que tratam da opressdo
causada pela feminilidade num aspecto mais voltado para questdes que circundam o universo
do feminino: maternidade, casamento. Butler destaca o binarismo como primeira opresséo,
antes da feminilidade. Além disso, a autora levanta questionamentos também sobre a
heterossexualidade, de forma a destacar a oposi¢do sexo/género em novas coordenadas, nas
quais podemos nos aprofundar em perguntas como: o que é ser homem ou o que é ser mulher?
O que faz um homem ser homem e o que faz de uma mulher uma mulher? S&o questfes cuja
ampliacdo contemplaria a multiplicidade de sexualidades, tdo visiveis na contemporaneidade,

ao que vai chamar de atos performaticos. Para Butler (2019, p. 13):

a complexidade do conceito de género exige um conjunto interdisciplinar e pés-
disciplinar de discursos, com vistas a resistir & domesticacdo académica dos estudos
sobre género ou dos estudos sobre as mulheres, e a radicalizar a nogdo de critica
feminista.

Entende-se, dessa forma, que somente por meio de discussdes centradas em uma
politica com perspectivas feministas gays e léshicas sobre género, é que as lutas feministas
vao, verdadeiramente, contemplar a todos os individuos, ja que, para Butler (2019), a teoria
feminista, em sua esséncia, tem presumido que existe uma identidade definida compreendida
pela categoria de mulheres, ao se pensar em feminino. A autora, no entanto, ndo concorda
com essa ideologia adotada pelas feministas, pois para ela isso s6 deflagra os interesses e
objetivos delas no interior de seu proprio discurso, ndo constitui o sujeito em nome de quem a

representacdo politica ¢ almejada, tendo em vista que “os sistemas juridicos de poder
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produzem o0s sujeitos que subsequentemente vao representar”, ¢ que “nogoes juridicas de
poder regulam a vida politica puramente em termos negativos” (BUTLER, 2019, p. 19), ou

seja: limitacéo, proibicao, regulacédo, controle etc.

Tal afirmacdo significa que as pessoas reguladas nessa estrutura sdo sujeitadas a

uma linguagem juridica que reconhece as mulheres como unica representacao do feminismo e
exclui gays e lésbicas desse sistema, pois, como nos diz Butler (2019, p. 23),

a fragmentacdo no interior do feminismo e a oposicao paradoxal ao feminismo — por

parte de “mulheres” que o feminismo afirma representar. [...] a sugestdo de que o

feminismo pode buscar representacdo mais ampla para um sujeito que ele proprio

constroi gera a consequéncia irbnica de que os objetivos feministas correm o risco
de fracassar.

Entende-se, portanto, que uma saida para libertar esse sistema da dominagédo
coercitiva e reguladora ndo ¢é recusar a politica representacional da “mulher” como identidade
feminista, mas refletir, a partir de uma perspectiva dos feminismos, sobre a necessidade de se
construir um sujeito do feminismo capaz de renovar uma politica representacional que néo

exclua nenhuma forma de representagao, ao que Butler chama de politica “pos-feminista”.

Para Butler, alguns conceitos cristalizados e naturalizados na sociedade acerca de
uma binaridade presente nos sujeitos decorrentes de uma heterossexualidade compulséria
marcada pelo falocentrismo néo representa o sujeito do feminismo nem abraca o projeto de
emancipacao de luta da mulher. Essa categorizacéo perpassa por uma relacdo de poder que se
expressa em uma linguagem, que, por sua vez, assume carater politico, ou seja, SO se € alguém
no momento em que facilmente seja identificado seu sexo bioldgico e, por conseguinte, seu

lugar no mundo, sua inclusdo no ordenamento juridico vigente e tudo o que dele decorre.

A “identidade” do sujeito deve ser posta como pauta fundamental da politica de
luta feminista, tendo em vista que tudo o que foge a norma torna-se marginalizado, com
dificuldade para inser¢do no meio social e vulneravel a punicdo. Entdo, quando se fala em
liberdade de género, ndo se pode esquecer dos sujeitos que sofrem com a regulagdo vigente.
Isso poderia ser resolvido se houvesse uma abertura para discursos diferentes acerca das
identidades. Como nos diz Butler (2019, p. 43), “através de uma colisdo se afirmaria
identidades alternativamente instituidas e abandonadas, segundo as propostas em curso; tratar-
se-a de uma assembleia que permita maltiplas convergéncias e divergéncias, sem obediéncia a

um telos normativo e definidor”.
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Nesse contexto, um movimento com vistas a militancia ndo pode permitir que
postulacbes que envolvam o corpo, 0 sexo e o0 desejo dividam a luta feminista, j& que a
identidade do sujeito ndo é algo inato, nem estatico, mas um processo continuo e revelado
pela forma como este se expressa no mundo, portanto a heterossexualizacdo do desejo vigente

na sociedade ndo pode exigir que tipos diferentes de “identidades” ndo possam existir.

Conclui-se, assim, que Butler, tendo em vista uma opressao que comega na
construcdo do género, que para ela é a primeira imposi¢do implicita que a sociedade impde ao
sujeito, defende a necessidade de que haja unido entre mulheres, gays e lésbicas dentro do
movimento feminista, para que possam, de fato, buscar uma emancipacdo que inclua a todas
as pessoas. Defende, ainda, que a luta por direitos iguais deve ser mais plural, menos
preconceituosa, principalmente vinda de uma parcela da sociedade que conhece tdo bem o que
é ser excluido, julgado e lesado em direitos.

2.5 A feminilidade e o mito da beleza em Naomi Wolf

Com as lutas do feminismo, as mulheres ocidentais conquistaram alguns direitos
legais de reproducdo, de educacdo superior, de ingressarem no mercado de trabalho.
Derrubaram varios tabus no aspecto da “feminilidade” direcionado a elas, porém, nesse meio
tempo, enquanto se libertavam das algemas da mistica feminina — boa esposa, boa mée, boa
dona de casa — continuaram, e até mesmo intensificaram, a obsessdo pela estética do corpo
perfeito, do mito da beleza imposto a elas. Como diz Wolf (2019), a medida que as mulheres
se libertaram da mistica feminina da domesticidade, o mito da beleza foi expandindo-se para
assumir, de certa forma, a tarefa de controle social delas.

Um dos pontos centrais de manipulacdo da feminilidade imposto a mulher é a
beleza: magreza e juventude. Esse € um conflito vivenciado pelas mulheres desde a infancia e
se prolonga por toda a sua vida. Ressalte-se que tanto Beauvoir como Friedan falam da
manipulacdo e cobranca da sociedade com a imagem da mulher como reflexo de sua
feminilidade. Assim, tendo em vista a necessidade de abordagem do tema, Wolf confronta a
industria da beleza, tocando em assuntos dificeis, como distirbios alimentares e mentais e o

desenvolvimento da industria plastica.

Para Wolf (2019), muitas mulheres sentem vergonha de admitir que essas
preocupacOes triviais — relacionadas a aparéncia fisica, ao corpo, ao rosto, ao cabelo, as

roupas — tém tanta importancia, mas fazem parte do cotidiano delas, mesmo que prefiram
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negar. Desse modo, apesar da negacdo, € cada vez maior o numero de mulheres que
desenvolvem distarbios psicologicos em detrimento de uma cobranga “invisivel”, mas intensa
da sociedade pela busca da imagem perfeita da beleza feminina. Nisso, esta em jogo a
libertacdo da mulher de mecanismos de manipulacdo machista, pois, de acordo com Wolf
(2019, p. 25): “quanto mais numerosos forem os obstaculos legais e materiais vencidos pelas
mulheres, mais rigidas, pesadas e cruéis serdo as imagens da beleza feminina impostas a elas”.
Isso acarreta varios distarbios e sofrimento para a mulher; além dos danos fisicos, trazem um

aprisionamento da aparéncia.

O fato de mulheres sofrerem com a aparéncia para Wolf € estratégico. Serve para
desmobilizar uma categoria que conta com mais de 50% da populacdo mundial. E uma
maneira de continuar com o poder nas médos dos homens e controlar essa parcela da
sociedade. Além disso, a manipulacdo da beleza torna em evidéncia a industria dos
cosméticos e de cirurgias plasticas, que veio suplantar a caréncia deixada com a diminuicéo
da apelacdo da dona de casa perfeita e 0 consumo advindos disso. Destaque-se que a
utilizacdo da imagem da mulher contra si mesma se estende para 0s meios morais, sociais e
profissionais. E uma forma de controle sobre quem ela é, aonde pode ir, como se divertir, e

onde e como trabalhar.

Segundo Wolf (2019), esses ideais ndo cairam simplesmente dos céus, mas
provém de algum lugar e servem a um projeto, o qual tem, antes de tudo, um propdsito de
ordem financeira, ou seja, 0 de aumentar os lucros dos anunciantes que movimentam a midia,

que, por sua vez, cria os esteredtipos da imagem perfeita. Além disso, para a autora:

esse ideal de beleza serve a um fim politico, pois quanto mais fortes as mulheres se
tornam, em termos politicos, maior é o peso do ideal de beleza sobre seus ombros,
principalmente para desviar a energia e solapar seu desenvolvimento. (WOLF, 2019,
p. 16).

Ressalte-se que, atualmente, na luta contra essa estereotipacdo de corpo e rosto
perfeitos, temos algumas revistas femininas com publicacdes sobre a valorizacdo das
diversidades nas mulheres, inclusive a moda plus-size, a beleza negra e a beleza da velhice.
Também, devido aos nimeros exorbitantes de mulheres que sofreram problemas ao fazerem
cirurgias plasticas, houve um aumento da valorizacdo dos seios pequenos defendidos por
atrizes e mulheres famosas. Além disso, campanhas sobre distarbios alimentares realizados

em escolas e algumas midias.
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Essas sdo a¢Oes benéficas as mulheres e uma forma de conscientizagdo do perigo
que estdo correndo nessa armadilha da busca por uma beleza vendida por uma ideologia
dominante. Porém, mesmo com todas essas mudancas, aparentemente favoraveis a salde da
mulher, ainda estamos longe de solucionar tal problematica, pois até mesmo essa suposta
valorizacdo das diversidades serve a um propdsito comercial e de controle. Como destaque
dessas mudangas, temos as observagdes de Wolf (2019, p. 21), que diz:

mulheres negras sentem-se mais livres para usar trajes e penteados afro tradicionais
em ambientes profissionais, e a chapinha alisadora ndo é o fardo obrigatério que foi

no inicio da década de 1990. Até mesmo a Barbie foi redesenhada com um tipo de
corpo mais realista, e agora é oferecida em muitas cores. (WOLF, 2019, p. 21).

No entanto, apesar de todas essas a¢des atenuantes de opressdo estética imposta as
mulheres, o pluralismo que absorveu a mulher gorda e afro, anunciado pela midia, ndo venceu
a opressao imposta a imagem da mulher. Segundo Wolf (2019, p. 23), “como muitas
ideologias da feminilidade, o mito da beleza muda para se adaptar a novas circunstancias e
poe em xeque o esforco que as mulheres fazem para aumentar seu proprio poder”. Prova disso
é que os disturbios alimentares (anorexia, bulimia e outros) continuam aumentando a cada dia
entre as jovens, ndo fazendo distin¢do de classe; muitas sofrem com a busca da magreza ou de
musculos aparentes®, do corpo “perfeito” vendido por imagens de modelos, as quais, muitas,
também sdo acometidas pelo mesmo mal, chegando até a desmaios em publico, ou mesmo a

oObito.

Vivemos em uma sociedade onde a maioria das mulheres, desde as que ficam em
casa, ou as que trabalham fora, sofre com os conceitos de beleza, obsessdes com o fisico e
panico de envelhecer. Esse sentimento é bastante violento contra elas, pois parte de uma
ideologia que assume a funcdo de coercdo social assim como os mitos da maternidade e da

domesticidade.

8 Na atualidade, as mulheres também apresentam uma obsessdo por musculaturas proeminentes iguais as que 0s
homens buscam. As academias estdo cada vez mais lotadas.
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3 FEMINISMO E LITERATURA NO BRASIL - DAS PRIMEIRAS
MANIFESTACOES AO LIVRO UM UTERO E DO TAMANHO DE UM PUNHO,
DE ANGELICA FREITAS

O feminismo, de um modo geral, traz uma heranca de luta de milhdes de mulheres
que sofriam opresséo por causa de seu género. Logo, para usufruirem de direitos minimos de
emancipacao e liberdade, sofreram muitas humilhacGes e, em alguns casos, até agressdes.
Muitas delas foram vilipendiadas e ridicularizadas, mas isso ndo as impediu de abrirem
espaco para que outras pudessem obter direitos (civis e humanos), dando continuidade a luta

por mais respeito, pelo fim do preconceito e da violéncia.

Baseado nos estudos sobre a trajetéria do feminismo no Brasil realizado por
Duarte (2019)°, Figueiredo (2020)!° e Hollanda (2019), iremos tracar um pequeno
panorama sobre a historia dessa luta, suas protagonistas e sua repercussdo na Literatura escrita
por e sobre mulheres em nosso pais. Para tanto, destacaremos alguns momentos, que, na
opinido de Duarte (2019), marcaram esse percurso transgressor das brasileiras, ao qual ela
chama de movimentos feministas ou, assim como ¢é conhecido mundialmente, de “ondas?”.

De acordo com a autora,
tais momentos conservam uma movimentacdo natural em seu interior, de fluxo e
refluxo, e costumam, por isso, ser comparados a ondas, que comecam difusas e
imperceptiveis e, aos poucos (ou de repente), se avolumam em dire¢do ao climax- o

instante de maior envergadura, para entdo refluir numa fase de aparente calmaria, e
novamente recomegar. (DUARTE, 2019, p. 26)

Ainda de acordo com Duarte (2019), no Brasil, o feminismo teve quatro ondas,
sendo a primeira o direito de ter uma educagé@o e de poder votar, ou seja, a autora cita um
feminismo anterior ao ja reconhecido pela histdria. Ressalta-se que essa periodizacdo é a
partir de um olhar particular da autora, mas que existem outros estudos com periodos

diferentes sobre o feminismo no Brasil.

® VER DUARTE, Constancia Lima. Feminismo: uma historia a ser contada. In: Pensamento Feminista
Brasileiro: Formacao e Contexto, Org. Heloisa Buarque de Hollanda. Rio de Janeiro: Bazar do Tempo, 2019.

10 VER FIGUEIREDO, Euridice. Por uma critica feminista: leituras transversais de escritoras brasileiras. Porto
Alegre: Zouk, 2020.

1 VER Pensamento Feminista Brasileiro: Formagdo e Contexto, Org. Heloisa Buarque de Hollanda. Rio de
Janeiro: Bazar do Tempo, 2019.

12 550 conhecidos mundialmente os periodos que marcaram os movimentos feministas no mundo pelo termo
onda. Para tanto, optou-se por utilizar neste trabalho a mesma referéncia ao termo onda para destacar os
movimentos do pensamento feminista aqui no Brasil.
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No inicio do século XIX, conforme Duarte (2019), nascia um feminismo antes do
feminismo oficial no Brasil. Foi neste periodo, no qual as mulheres ndo tinham nenhum
direito de aprender a ler nem a escrever, que mesmo sob condic¢des adversas de preconceito e
cerceamento de direitos educacionais, algumas conseguiram, através da primeira legislagio®®
(1827) que autorizou a abertura de escolas publicas no pais, um minimo de conhecimento das
letras. Note-se que essa oportunidade surgiu para um numero bem reduzido de mulheres, pois
a escola veio para 0s meninos. Logo, as mulheres que conseguiram essa oportunidade eram,
de alguma forma, privilegiadas; em sua maioria de classe média alta e com familias um pouco
mais esclarecidas. Assim, essas pioneiras, que, segundo Duarte (2019, p. 26):

puderam ter uma educacdo diferenciada, tomaram para si a tarefa de estender os
beneficios do conhecimento as demais companheiras, e abriram escolas, publicaram

livros, enfrentaram a opinido corrente que defendia a ideia de que mulher ndo
necessitava saber ler nem escrever.

Dessa forma, de acordo com Duarte, por mais que essas mulheres néo
conhecessem a fundo sobre feminismo, ou mesmo ndo se rotulassem feministas, o fato de
nutrirem o desejo de ir além dos afazeres domésticos e buscarem por uma formacédo
educacional, ja as configuravam como precursoras na busca por direitos, e assim, feministas
(ressalte-se que situar essas mulheres como feministas € uma observacdo particular de
Duarte). Dessa trajetoria, o primeiro nome a ser destaque é o de Nisia Floresta Brasileira
Augusta (1810-1885).

Natural do Rio Grande do Norte, morou em outros estados e fora do pais. Ela foi
uma das primeiras mulheres a publicar textos na grande imprensa. Além dos jornais, Nisia
publicou livros, dentre eles destacamos o primeiro e 0 mais conhecido cujo titulo é Direitos
das mulheres e injustica dos homens, de 1832. Como visto no proprio titulo, a obra conclama
um olhar sobre a desigualdade sofrida pelas mulheres. Desse modo configura-se como a
primeira a tratar dos direitos das mulheres a instrugdo e ao trabalho no pais.

De acordo com Duarte (2019, p. 29), “a obra foi inspirada em Vindications of the

rights of Woman, de Mary Wollstonecraft, nos escritos de Poulain de La Barre, e nos famosos

13A primeira contribuicdo da Lei de 15 de outubro de 1827 foi a de determinar, no seu artigo 1°, que as Escolas
de Primeiras Letras (hoje, ensino fundamental) deveriam ensinar, para 0s meninos, a leitura, a escrita, as quatro
operacdes de calculo e as nocdes mais gerais de geometria pratica. As meninas, sem qualquer embasamento
pedagogico, estavam excluidas as nocfes de geometria. Aprenderiam, sim, as prendas (costurar, bordar,
cozinhar etc.) para a economia doméstica. Disponivel em https://www.direitonet.com.br/artigos/exibir/482/A-
lei-de-15-de-outubro-de-1827. Acesso em 22/06/2021.


https://www.direitonet.com.br/artigos/exibir/482/A-lei-de-15-de-outubro-de-1827
https://www.direitonet.com.br/artigos/exibir/482/A-lei-de-15-de-outubro-de-1827
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artigos da Declaracéo dos Direitos da Mulher e da cidada, de Olympe de Gouges”. A autora
afirma que esse pode ser considerado o texto que inaugura 0 pensamento feminista no Brasil,
e que, diferente dos outros paises, nosso feminismo nasce inspirado em feministas de fora
(DUARTE, 2019). Nao poderia ser diferente, levando em conta o atraso cultural do Brasil, o
que justifica o fato de que enquanto as feministas da Europa e dos Estados Unidos lutavam
por mais direitos educacionais e trabalhistas, aqui se reivindicava o direito priméario a

alfabetizacdo de mulheres.

O contato com a educacdo e a oportunidade de aprender a ler e a refletir os textos
lidos foi fundamental para que essas mulheres saissem do torpor a que estavam submetidas e
iniciassem uma trilha de busca por direitos. Por volta de 1870, acontece a expansao de textos
escritos por mulheres em jornais e revistas, editados no Rio de Janeiro. Dessas produgdes vale
destacar O Sexo Feminino, dirigido por Francisca Senhorinha da Mota Diniz e o Echo das
Damas, editado por Amélia Carolina da Silva Couto (1857 a 1875).

Dessas jornalistas, Josefina Alvares de Azevedo (1851-1905) destaca-se por
questionar a ideologia do feminino na representacdo da mulher. Através do jornal A familia,
que dirigiu de 1888 a 1897, questionou a construcdo ideoldgica sobre as mulheres e sugeriu
mudancas radicais na sociedade que visassem a emancipacdo delas. Ressalte-se que o fato de
ter um veiculo de comunicacao que trouxesse a tona discussdes sobre direitos das mulheres,
naquela época, configurou-se como instrumento indispensavel para a conscientizacao
feminina e possibilitou as geracdes seguintes galgarem uma luta por mais direitos civis, a

saber, a luta das sufragistas brasileiras.

O sufragio, de acordo com Duarte (2019), fez parte da segunda onda feminista no
Brasil. Porém, em varios estudos, € este o primeiro movimento feminista de forma concreta
em nosso pais. “Esse movimento de agitacdo internacional, esteve presente em todas as
sociedades industriais, caracterizado por dois objetivos centrais: o direito ao voto e a
educacdo.” (GARCIA, 2011, p. 48). Em nosso pais, 0 movimento sufragista aconteceu por
volta do inicio do século XX. Surgindo algum tempo depois da Europa e dos Estados Unidos,
vai se configurar com toda a forca de que dispunham as feministas brasileiras, com uma
consisténcia solida e organizada, devido a uma conscientizagdo maior por parte das mulheres,

tornando-se decisivo para a cidadania delas.

Como ressalta Duarte (2019, p. 35):
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inicia-se uma movimentacgdo inédita de mulheres mais ou menos organizadas, que
clamam pelo direito ao voto, ao curso superior e a ampliagcdo do campo de trabalho,
pois queriam ndo apenas ser professoras, mas também trabalhar no comércio, nas
reparticGes, nos hospitais e indstrias.

O fato de compreender as desigualdades existentes entre homens e mulheres
compds um cendrio que conclamava todas (engajadas no pensamento feminista ou ndo) a
participar dessa luta. Diante desse cenario, muitas mulheres se destacaram, como Bertha Lutz
(1894-1976), formada em Biologia, pela Universidade de Sorbonne (Paris). Ela foi uma das

principais representantes da campanha do voto feminino.

De acordo com Guilherme Alexandre Santos (2020):

As Sufragetes brasileiras foram lideradas por Bertha Lutz, bi6loga, cientista, que
estudou no exterior e voltou ao Brasil em 1910, iniciando a luta pelo voto, foi uma
das fundadoras da Federacéo Brasileira Pelo Progresso Feminino. No Brasil o direito
ao voto foi conquistado em 1932 quando foi promulgado o novo Codigo Eleitoral
Brasileiro.

Nome também importante é o de Maria Lacerda Moura (1887-1945), a qual
iniciou sua luta pelas mulheres ao publicar Em torno da educacédo, em 1918. Ela e Berta Lutz
assumem liderancas expressivas em prol do direito pela igualdade entre homens e mulheres
no Brasil. Berta, juntamente com outras companheiras funda a Federacdo Brasileira pelo
Progresso Feminino, a qual perdurou por cinco décadas. E ao lado de Maria Lacerda, cria a
Liga pela Emancipacao Intelectual da Mulher. Maria Lacerda, que era adepta do amor livre, a
favor da educacdo sexual e contra a moral vigente, mudou o foco de luta abragcando a causa
operaria. No entanto, deixou registrada sua passagem pela luta sufragista e feminista, pois
desafiou e enfrentou a sociedade de seu tempo de forma coesa, persistente e engajada. 1sso foi

demonstrado em 1924 com a publicacao de seu livro A mulher é uma degenerada?

Ainda nesse contexto destacamos Ercilia Nogueira Cobra (1891-1938), que em
1922, no evento da Semana de Arte Moderna, publicou o livro Virgindade indtil: novela de
uma revoltada, seguidos de Virgindade anti-higiénica: preconceitos e convengdes hipocritas
(1924) e Virgindade inutil e anti-higiénica: novela liberlistica contra a sensualidade egoista
dos homens (1931). Obras muito polémicas que falam em tom de denuncia sobre a exploracéo
sexual e trabalhista da mulher, da dupla moral e sua consequéncia na vida de muitas mulheres.
Destaca-se, segundo Duarte (2019), que Ercilia, por causa de seu discurso transgressor, foi

detida varias vezes pelo Estado Novo, chegando a ser presa por suas ideias. Ou seja, ndo
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diferente de outros paises, as feministas brasileiras também sofreram represalias, censuras e
violéncia. Ressalte-se também o ndo conformismo delas, que tiveram de esperar até 1932 para
poder ter seus direitos garantidos pelo entdo presidente, Getulio Vargas, que incorporou ao

codigo Eleitoral o direito ao voto as mulheres, nas mesmas condi¢des que 0s homens.

Depois desse ganho do direito ao voto, 0 movimento feminista perde forca, e sé
volta a aparecer a partir da década de 1960, surgindo ai, de acordo com Duarte, a terceira
onda brasileira, vindo a se solidificar na década de 1970. No entanto, enquanto em outros
paises se discutia sobre os direitos sexuais, reprodutivos e profissionais. Aqui, como vimos,
ainda se engatinhava nessas pautas, as mulheres almejavam o direito de ocuparem o espaco
publico, de sairem de casa, de serem vistas como pessoas capazes e pensantes e nao rotuladas

por causa do seu sexo/género. Como ressalta Duarte (2019, p. 42):

E nos anos 1970 que o feminismo tem seu momento mais exuberante, aquele que foi
capaz de alterar radicalmente os costumes e transformar as reivindica¢cBes mais
ousadas em direitos conquistados. O ano de 1975 tornou-se 0 Ano Internacional da
Mulher, estendido até 1985. Encontros e congressos de mulheres se sucederam, cada
qual com suas especificidades de reflexdo, assim como muitas organizacfes, nem
tdo feministas, mas todas reivindicando maior visibilidade, conscientiza¢do politica
e melhoria nas condigdes de trabalho.

Essa consciéncia politica torna-se possivel através dos grupos de estudos que
surgem nas universidades ao longo dos anos de 1970 a 1980. Através de um movimento bem
articulado entre feministas e universitarias, sdo institucionalizados os estudos sobre mulher
semelhantes aos que ja aconteciam na Europa e nos Estados Unidos, dando oportunidade
dessas mulheres de participar de diversos eventos, como seminarios, debates académicos e
congressos. Nesse periodo, ocorrem as lutas de mulheres feministas e ndo feministas, surgem
mulheres que lutam contra a Ditadura Militar e que, de forma diferenciada, mas ndo menos
importante, contribuem na aquisi¢do de direitos, ndo somente para as mulheres, mas para

homens também.

Dessa forma, as décadas de 1960 a 1970 ficaram caracterizadas por uma violéncia
escancarada contra mulheres de esquerda que enfrentaram cara a cara os militares,
reivindicando a anistia, direito a creches, saude do corpo e aumento do salario feminino e os
grupos de estudos académicos. Ja as decadas de 1975 a 1990, de acordo com Duarte (2019),
situa a quarta onda brasileira. Periodo esse que registrou os ganhos de uma geracao que pode,
através dos livros de tedricas feministas, se apropriar da histéria das mulheres e das ideologias

de género que circundam o feminino e, desse modo, possibilitou as feministas trazerem
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discussdes sobre as diversidades e o feminismo da diferenga, o qual procurou negociar um
espaco dentro da esfera feminista para a consideracdo de subjetividades relacionadas a raca.
Desse modo, elas ampliaram suas ideias abolindo as expectativas de esteredtipos baseados em

géneros e destacaram a interseccionalidade no feminismo.

Para destacar a importancia das mulheres que atuaram na ditadura, este trabalho
trouxe como representante dessas protagonistas a feminista Maria Amélia Teles que apresenta
em seu livro Breve historia do feminismo no Brasil (2013) um relato denunciador da trajetoria

dessas mulheres e homens que lutaram e “morreram” por justica e liberdade dos brasileiros.
3.1 Mulheres e as forgas armadas: o feminismo brasileiro em Teles

Uma das fundadoras da Unido de Mulheres do Municipio de Sdo Paulo, Maria
Amélia Teles, foi perseguida e torturada durante o Regime Militar. Na década de 70, foi uma
das responsaveis por publicar o jornal Brasil Mulher. A publicacdo abordava temas atuais
ainda hoje: dos direitos das trabalhadoras domésticas a criagdo de politicas de saude
especificas para o publico feminino. O primeiro nimero estampava, na capa, a fotografia de
uma mulher jovem, negra e gravida. A escolha de Teles é proposital e remonta uma denincia
da situacdo de muitas mulheres brasileiras que mereciam ganhar visibilidade na sociedade e
no proprio movimento feminista, tendo em vista que o feminismo brasileiro, ao longo do
século XX, era constituido de brancos e intelectualizados. Hoje, vivemos a emergéncia de
grupos mais fragmentados e diversos. Temos o feminismo negro, o feminismo LGBTQIA+ e

de grupos mais jovens.

No Brasil, coletivos se organizavam clandestinamente e comecava a surgir uma
importante imprensa feminista. Pautas especificas, como o direito ao aborto seguro e o
combate a violéncia doméstica, se misturavam a cobrangas mais gerais, como o fim da
ditadura, soltura de presos, pela anistia deles e pela redemocratizacdo do pais. Assumir,
portanto, uma postura reflexiva e consciente diante desse quadro é solidarizar-se com quem
lutou e luta pelo fim das desigualdades de género, de raca e de classe. Por isso, abordar a luta
da mulher, sua rebeldia e constante busca de transformacéo de sua condi¢do feminina nédo é
simples, pois vai além dos planos econémico, social e cultural e implica assumir uma postura
de indignacdo com um fendmeno historico de desigualdade que abrange mais da metade da

populagéo universal. Como nos diz Teles (2017, p. 21):

é preciso compreender que a submisséo, por mais sutil que seja, € o resultado de um
processo de tal forma brutal que acaba por impedir a prdpria vontade de viver



39

dignamente. Ninguém é oprimido, explorado e discriminado porque quer. Uma
ideologia patriarcal e machista tem negado a mulher o seu desenvolvimento pleno,
omitindo a sua contribuicdo histérica. A mulher ndo é apenas a metade da populacdo
e mde de toda a humanidade, é um ser social, criativo e inovador.

Nesse contexto, por entender o quanto a cultura machista € nociva & mulher, o
quanto a escraviza e a anula diante do mundo, é que os movimentos feministas, na figura de
varias mulheres, decidiram pela luta contra o fim dessa opressédo, encarando 0 embate com um
sistema repressor e violento que se configurava ndo somente na ideologia patriarcal, mas de
repressao politica, como foi o periodo da Ditadura Militar. Segundo Teles (2017, p. 245): “as
mudangas politicas, econdmicas e sociais, ocorreram bruscamente. Com o surgimento das
multinacionais, a politica ditatorial expulsou a populagdo da terra e causou o deslocamento

forcado da populacdo rural para as areas urbanas”.

Esse panorama de exce¢do impulsionou uma mudanga no comportamento social
dos brasileiros, em especial, das mulheres, as quais sem muita escolha, trataram de forma
diferenciada e abrangente problemas do cotidiano considerados de ordem publica ou privada.
Elas romperam com paradigmas de esteredtipos de fragilidade, ou de serem mantidas no
espago doméstico. De acordo com Teles (2017, p. 245): “todas essas mulheres que lutaram
por direitos das mulheres, e também dos homens — como as que pegaram em armas para
defender o pais, foram torturadas e até mortas — foram responsaveis pelo movimento

feminista no Brasil”.

Os riscos que elas corriam eram imensos. Ndo somente as mulheres, mas também
homens e criancas. Todos estavam sob ameaca de uma repressao implacavel que os faziam
esconder-se e mudar de lugar constantemente. Isso para evitar serem presos, torturados,
mortos ou simplesmente sumirem, como aconteceu com muitos presos na ditadura. Como

ressalta a autora:

encontrando-se e desencontrando-se, as mulheres buscaram condi¢bes para um
feminismo vinculado aos interesses populares, particularmente ao das trabalhadoras
e donas de casa. [...] as mulheres foram o segmento que mais teve mudancas nas
suas relagdes com o trabalho, com a familia, com os homens e também no campo da
politica (TELES, 2017, p. 246).

Diante desse contexto, uma parcela de mulheres se viu obrigada a enfrentar, a seu

modo, esse periodo. Teles (2017, p. 246) ainda destaca que:

algumas mulheres entraram nos movimentos de luta armada, muitas que precisavam
se tornar invisiveis, foram morar clandestinamente, devido as perseguices, e outras
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foram viver nas periferias das grandes cidades ou mesmo, na area rural, e até na
selva amazonica, onde aconteceu 0 movimento guerrilheiro do Araguaia.

No entanto, mesmo demonstrando determinacdo em serem parceiras de luta, a
esquerda apresentou muita relutdncia em aceitar a incorporagdo de mulheres nos grupos
guerrilheiros. Atitude esta justificada por ser formada, em sua maioria, por membros do sexo
masculino que traziam uma visdo dogmatica e conservadora e que, por isso, acreditavam que
as mulheres, tendo em vista a dureza da repressdo, ndo conseguiriam enfrentar um inimigo téo
violento. Diferente dessa compreensédo, os militares tinham outra visdo sobre as mulheres.
Para Teles (2017, p. 247):

a ditadura, na medida em que a oposicdo se mobilizava com agdes politicas e
armadas, percebeu a for¢ca das mulheres na luta e comecou a persegui-las com todo o
rigor repressivo. Na luta contra a ditadura, armada ou néo, participaram mulheres
brancas, negras, orientais (japonesas). Para a ditadura o inimigo tinha sexo,
raga/etnia e classe social, e as mulheres s6 eram comparaveis aos gays, nas palavras
de um alto oficial do exército, Coronel Paulo Malhées.

Muitas mulheres militantes da esquerda sofreram sequestros, estupros, torturas de
todos os tipos e prisbes arbitrarias. Como nos diz teles (2019, p. 248): “um namero
significativo de mulheres foi torturado até a morte, algumas tiveram seus corpos sepultados
por seus parentes, outras tém seu corpo desaparecido até hoje”. Ressalte-se que fazer parte
desses grupos de forgas armadas e lutar contra um regime tdo violento e desumano exigiu
dessas mulheres demonstrarem uma coragem, determinagdo e ousadia jamais previstas pela
sociedade. Para se manterem vivas e sonhar com o fim da ditadura e a implantacéo de direitos
civis e humanos, algumas aprenderam a se tornar guerrilheiras e fizeram de tudo, desde
atravessar rios nadando, pegaram em armas, rastejaram na selva. Aprenderam a se orientar
por dias e dias, subir em arvores, plantar roca, fazer partos, curativos e extracdo de dentes,
além disso, desempenhavam a funcdo de alfabetizar os que ndo sabiam ler. Desse modo,
tomaram para si a obrigacdo de utilizar de todo esforco possivel para lutarem por um pais

livre onde elas e seus familiares pudessem viver de forma digna.

Assim, foram as mulheres, sejam elas guerrilheiras, universitarias, jornalistas,
operarias, ou mulheres de periferia, ou seja, todas as que fizeram parte desse momento
histérico no Brasil, que lutaram dentro de suas especificidades contra a opressdo de género,
direito & vida e a liberdade, as responsaveis por todas as mudancas e beneficios que as

geracOes futuras usufruem. Ressalte-se que as reflexdes apresentadas neste trabalho sobre a
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contribuicdo das mulheres de esquerda, incluindo ai as guerrilheiras, nas lutas feministas, sdo

baseadas na obra de Maria Amélia Teles.

Para ilustrar o segundo grupo de feministas da década de 1970, o das
universitarias, optou-se pelo relato de Heloisa Buarque de Hollanda, membro desses grupos

de estudos sobre mulher.
3.2.1 Feminismo Universitario: lendo e debatendo sobre mulher

Diante dos relatos de Heloisa Buarque de Hollanda, “o periodo que se tem mais
aproximado dos estudos de género no Brasil data das décadas de 1960-1970, chamados de
‘grupos de reflexdo”™ (HOLLANDA, 2019, p. 10). Esses grupos sdo vistos como o inicio da
troca do conhecimento estratégico de questdes relativas a condicdo de opressao das mulheres.
Neles se discutia questbes diversas que diziam respeito a vida profissional, doméstica e
politica. As leituras iam desde textos trazidos por mulheres que voltavam de exilios ou visitas
a outros paises. De acordo com a autora: “0s livros citados como leituras recorrentes e
infaliveis nesses encontros de mulheres eram A origem da familia, da propriedade privada e
do estado, de Friedrich Engels; O segundo sexo, de Simone de Beauvoir; A mistica feminina,
de Betyy Friedan; e Politica sexual, de Kate Millet (HOLLANDA, p. 10, 2019).

O contato com o pensamento feminista internacional deu forma ao feminismo
brasileiro em sua época mais contundente e expressiva, ao trazer discussdes a partir do slogan
“ndo se nasce mulher, torna-se mulher” de Beauvoir, assim como também a familiaridade da
insatisfacdo e revolta com a condicdo da mulher retratada pela polémica em torno do mito da
heroina doméstica defendida por Friedan e do sexo como categoria politica legitima, de Kate

Millet, a qual disseminou 0 mote da época e até hoje: “o pessoal ¢ politico”.

Heloisa destaca que o feminismo internacional, sobretudo 0s Women’s Studies
que surgiram nos Estados Unidos na década de 1960, influenciaram essas universitarias a se
engajar nos grupos de reflexdo aqui no Brasil (HOLLANDA, 2019). No entanto, sdo grupos
compostos de forma distinta, pois além de ficarem reduzidos as areas das ciéncias sociais,
privilegiavam uma pauta mais afinada com o discurso de esquerda, o que foi crucial para a
tomada de consciéncia politica. Todavia, como a esquerda tinha como aliada a igreja
progressista, algumas pautas importantes para as mulheres foram deixadas em segundo plano,
como os referentes ao aborto, a sexualidade e ao planejamento familiar, dai ser chamado de

“feminismo bem comportado”.
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Nesse contexto académico, apesar de o Brasil ndo contar com um acervo teérico
substancial sobre questdes da mulher, e ter sido composto pelo pensamento feminista
internacional, surgiram alguns estudos bastante expressivos e de representacao da mulher aqui
no pais. Dentre esses podemos destacar a tese A mulher na sociedade de classe: mito e

realidade, defendida em 1967 por Heleieth Saffioti. De acordo com a autora:

os tipos de mulher economicamente ativa e dona de casa devem, portanto, ser vistos
como momentos da sociedade capitalista enquanto totalidade dialética. As relacbes
dialéticas existentes entre estratificacdo social e a estrutura de classes exprimem a
inconsisténcia da posicéo dos papéis femininos. (SAFFIOTI, 2013, p. 491).

O texto de Saffioti € considerado até hoje como o de maior representacdo nos
estudos sobre mulher no Brasil. Apesar de ter adotado uma orientacdo marxista, a pesquisa
trata questdes subjetivas da condi¢do da mulher, destacando como a classe opera na opresséo

e na divisdo entre homens e mulheres.

Além de Heleieth, outro nome de peso é o de Rose Marie Muraro. De acordo com
Hollanda (2019, p. 12):

ela foi uma das personagens mais importantes dos momentos iniciais do feminismo.
Trabalhou de forma feminista desde os primérdios de 1960. Um feminismo que
deveria incluir as mulheres de camadas mais pobres, e que se afinasse com a luta do
Estado e com o ideario de esquerda relativo & necessidade imperiosa de uma
transformacdo social. Como resultado de sua pesquisa, em 1983 publica o livro
Sexualidade da mulher brasileira.

Mesmo sem se integrar aos estudos académicos, Rose realizou pesquisas muito
importantes para as brasileiras, desenvolveu um trabalho de militancia contundente na Editora
Rosa dos Tempos (HOLLANDA, 2019). Sem contar o fato de sido responsavel pelo
acontecimento memoriavel que foi a vinda de Betty Friedan ao Brasil para o lancamento, em
marco de 1971, de Mistica Feminina, livro traduzido por Rose Muraro. Betty e Muraro
participaram de uma entrevista ao O Pasquim. Evento este que ficou registrado pelo polémico
confronto da escritora feminista ¢ os entrevistadores “progressistas”. Assim como as ofensas
da midia com a escritora, chamando-a de feia, nariguda, neurdética, entre outros predicativos

depreciativos.

Isso s6 mostra, que quando uma mulher vai a pablico e questiona os mitos da
feminilidade, sobretudo quando mostra os agentes que contribuem para que o sexismo

permaneca, e com ele o aprisionamento fisico e intelectual delas, mexe no vespeiro patriarcal
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e, para contra-atacar, esses agentes apelam para o que eles julgam ser a fraqueza das
caracteristicas feministas, como a aparéncia (feias, mal vestidas, mulher macho) e o édio
contra os homens. Esse foi, e continua sendo, o discurso antifeminista utilizado pela

sociedade.

Diante do relato de Heloisa, pode-se compreender a importancia do pensamento
feminista internacional na composicdo desse feminismo consagrado da atualidade no Brasil

(ao que ela chama de quarta onda).

Agora, passaremos ao panorama da literatura escrita por mulheres em nosso pais e
suas contribui¢cbes com a disseminacdo de qualquer tipo de opressdo de género sofrida pelas

mulheres.
3.2 Literatura feminista brasileira: contribuices das pioneiras até Angélica Freitas

Nos dias atuais, pode ser encontrada uma diversidade de estudos sobre género,
escrito por e sobre mulheres, assim como um nimero bastante grande de producdes literarias
com tematicas sobre corpo e identidades femininas. Isso se da pela necessidade sentida por
melhores politicas publicas nas questfes da tematica de género. Porém, muitas dessas pessoas
que integram o grupo de pesquisadores sobre liberdade sexual e de género ndo aceitam ser
chamadas de feministas, como se lutar pelo fim da opressdo de género e feminismo fossem

coisas dissociadas.

Diante da importancia das producdes literarias na promocdo do pensamento
feminista no Brasil, buscaremos rastrear um pouco dessas publica¢bes e sua influéncia na
Literatura como ferramenta artistica social, emancipatoria e politica, através de um panorama
que teve como critério de escolha a escrita de mulheres que criticam e denunciam de alguma

forma a opressédo advinda do patriarcado, como também reivindicam por uma vida mais justa.

De inicio, destacamos a escritora Gilka Machado (1893-1980), pela publicacéo,
em 1932, do primeiro livro de poemas, cujo titulo era Meu glorioso pecado (considerado o
primeiro livro de poemas erdticos do Brasil). Como esclarece Duarte (2019), Gilka, como
poucas escritoras de seu tempo, promoveu a ruptura dos paradigmas masculinos dominantes e
contribuiu para a emancipacdo da sexualidade feminina. Além de poeta, participou de

movimentos em defesa dos direitos da mulher.



44

Nome reconhecido e aclamado por suas composic¢des bastante realistas, Rachel de
Queiroz foi uma das mulheres que compuseram o canone literario. Ela, ainda bem jovem, de
forma bem vanguardista para sua época, fixou-se no mundo das letras, vindo a ocupar espacos
que, naquele periodo, eram considerados espacos masculinos. Atraves de seu livro O quinze,
de 1930, quando tinha apenas vinte anos, ja se delineava uma escritora que vinha para se
firmar no campo literario. Em suas narrativas, desde contos, cronicas e romances, aborda
tematicas de homens fragilizados pela seca, mulheres emancipadas e outras que sofrem
qguando buscam romper com as ideologias do feminino imposto a elas, como no livro As trés
Marias, publicado em 1939, que descreve a vida de trés mulheres, destacando como o destino
pré-determinado de cada personagem vai se configurando em sua vida de acordo com o que
foi escolhido para elas. E um romance descritivo e denunciador da condicdo da mulher
daquela época e, por isso, transgressor. Mesmo que a autora nunca tenha se assumido
feminista, descreveu em suas obras mulheres que lutaram contra um sistema opressor. Para
concretizar sua carreira como precursora na luta por espagos masculinos, em 1977 foi a

primeira mulher a assumir uma cadeira na Academia Brasileira de Letras.

Inlmeras outras escritoras trouxeram em suas personagens questes debatidas
sobre a condicdo da mulher. Nesse contexto, trazemos um nome de extrema importancia em
falar sobre mulher, seus conflitos existenciais e fisicos, citamos o nome da escritora Cecilia

Meireles.

Educadora, poeta e militante em prol dos direitos educacionais femininos, como
descreve Valéria Lamejo (1996, p. 19), “Cecilia era uma jornalista liberal e defensora das
liberdades, da paz, da instauragdo da democracia”. A escritora defendia que somente a
educacdo podia transformar anos de opressdo. Ela dizia: “como seria bom poder, destruindo
uma instituicdo, uma lei, uma férmula, agir magicamente sobre uma ideia”*. Cecilia comp0s,
como escritora e jornalista, uma figura defensora da educacdo no pais. Para tanto, enfrentou
através da imprensa, um governo ditador. Na literatura abordou temas do universo feminino
em seus versos, como a soliddo da viuvez, o luto da mée que perdeu um filho para a guerra,
além de destacar em muitos poemas questdes relativas a aparéncia como mecanismo de

opressao feminina, contribuindo com seus textos, para a luta feminista.

14 Comentério “A extensdo de nossa liberdade”, Péaginas de Educagdo, Diario de Noticias, Rio de Janeiro,
06/01/1930. In: LAMEJO, Valéria. Uma farpa na Lira: Cecilia Meireles na revolugdo de 30. Rio de Janeiro:
Record, 1996.
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Outra figura das letras trazidas neste recorte é Clarice Lispector. A escritora surge
profissionalmente com a publicagdo do romance Perto do Coragéo Selvagem, em 1944, que
apresenta um estilo de escrita marcado pela inovagdo. Seguindo um caminho diferente das
tendéncias literarias da década de 1940, seus textos colocam em foco o inconsciente — 0s

sentimentos e sensac¢des das personagens sdo muito importantes.

Conforme Elodia Xavier (2012, p. 39):

Além de tratar de um icone da literatura brasileira, Clarice Lispector efetua a ruptura
com a narrativa em que as relagdes de género ditam o comportamento dos
personagens. Sua obra questiona, ironicamente, as praticas sociais vigentes,
destruindo, com sutileza, a ideologia patriarcal. Porém, raramente a casa aparece
com uma fungdo estrutural, a ndo ser na sua extensdo de vida doméstica,
contribuindo para o questionamento das relacbes de género.

Obra que mais apresenta a temética da mulher como figura deslocada e desiludida
com a mistica feminina é seu livro de contos Lacos de Familia (1960). Na referida obra, suas
personagens representam de forma ficcional uma coletividade de mulheres que estéo

enguadradas nesse modelo patriarcal de alienagdo de “rainha do lar”.

Saindo da tematica do cotidiano feminino da dona de casa, temos como referéncia
uma escritora transgressora: Hilda Hilst. Ela se destacou por suas publica¢Ges, que ora eram
assimiladas de forma tranquila, ora eram polémicas por seus aspectos considerados pela midia
como “pornografico chique”. Para ilustracdo, escolheremos alguns dos livros que foram
considerados parte de sua fase erética/pornografica, dentre eles: O caderno rosa de Lori
Lamby (1990), Contos d’escarnio. Textos grotescos (1990), A obscena senhora D (1993). De
acordo com Mechthild Blumberg (2015, p. 123):

na tematica amoroso-sexual hilstiana, podemos constatar uma evolucdo de tom.
Partindo de uma poesia de dedicacdo lirica a0 amado inspirada nas cantigas
medievais, 0 discurso desemboca, na representacdo dos mais desviantes
comportamentos sexuais, combinando sarcasmo, erotismo e humor, como resposta

grotesca a absoluta perda de esperanga e de sentido com relagdo ao mundo e ao
género.

Os textos hilstianos véao tematizar a liberdade feminina na escolha de parceiros,
até de se objetificar sexualmente, tratando o erético e obsceno como mecanismo de protesto e
libertacdo. Nesse contexto destacamos outras mulheres que, na década de 1980, abordaram a
liberdade feminina em seus textos. Corroborando com a descricdo desse panorama de

escritoras com tematicas feministas, Blumberg (2015, p. 03-04) destaca:
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Na poesia de Yéda Schmaltz (A alquimia dos nés, 1979, Bacos e Anas brasileiras,
1985), o erotismo vai da sensualidade dramatica ao ludico e é impregnado de
sacralidade tanto como de feminilidade instintiva e orgiastica. A fusdo do erético
com o divino também é trabalhada por Adélia Prado (a partir de 1976), na
combinacdo de sensualidade e espiritualidade, lirismo e desbocamento. Nos anos
1980, chamaram a atencdo com um discurso erdtico autoras como Marina Colasanti
(E por falar em amor, 1984) e Marcia Denser (com a compilacdo de textos préprios
e de varias autoras — Edla van Steen, Rachel Jardim, Lygia Fagundes Telles, Nélida
Pifion, Cecilia Prado, Olga Savary, Sonia Coutinho, Renata Pallotini, Myriam
Campello, Cristina de Queiroz, Sonia Nolasco Ferreira — em Muito prazer, 1980 e O
prazer é todo meu, 1984).

Ressalte-se que todas as autoras citadas acima e outras que ndo estdo presente
neste trabalho, mas que também contribuiram para disseminar uma escrita que tratasse da
liberdade das mulheres utilizando as tematicas do corpo/sexo como pano de fundo de suas

obras, terdo uma efervescéncia bem maior e expressiva a partir das décadas de 1960 a 1990.

Rompendo com o padréo de uma literatura considerada candnica, formada em sua
maioria de pessoas brancas e de classe média, surgem nomes de mulheres negras e pobres que
ousaram publicar suas obras. Como diz Heloisa Buarque de Hollanda, “¢ importante comegar
a histdria de algum lugar, ainda que arbitrario” (HOLLANDA, 2021, p. 03). Desse modo,
para representar esse segmento, optou-se por duas autoras de grande nome e reconhecimento
na literatura brasileira e no exterior. Falaremos entdo de Carolina Maria de Jesus e de
Conceicdo Evaristo. Mesmo que a escrita de Carolina ndo esteja vinculada diretamente com

as bandeiras feministas, s6 o fato de uma favelada, pobre e negra escrever, ja é transgressor.

Carolina Maria de Jesus surgiu na cena literaria brasileira através da publicacéo,
em 1960, de Quarto de despejo, diario em que ela relatava a sua sofrida vida como mée solo
de trés criancas, moradora de favela e catadora de papel na cidade de Sdo Paulo na segunda
metade da decada de 1950. O livro fez um sucesso estrondoso, vendeu dez mil copias na

primeira semana e ja foi traduzido até hoje para dezesseis idiomas.

A trajetéria de Carolina é, sob muitos aspectos, Unica em nossa literatura.
Migrante do interior de Minas Gerais e oriunda de uma familia de agricultores pobres e
analfabetos, estudou apenas até o segundo ano do primario, que sera toda a educacdo formal
com que contard pelo resto da vida. Autodidata, plasmava em seus textos a literatura do
Romantismo e a linguagem oral, dando origem a uma escrita hibrida, original e desafiadora

para a critica literaria.
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Quarto de despejo é um marco na representacdo da pobreza no Brasil, pois
promoveu pela primeira vez uma inversao do lugar dos pobres de objetos para sujeitos de sua
prépria representacdo em nossas Letras, dando inicio ao que viria a ser chamado mais tarde de

“literatura marginal-periférica”.

O sucesso da autora, porém, durou pouco, e ela voltou a pobreza e ao anonimato
quase completo ja por volta de 1964, em decorréncia do racismo estrutural brasileiro, da
indiferenca dos leitores com os outros livros que ela publicou e da instalacdo no pais da

ditadura empresarial-militar que governaria o pais por vinte e um anos.

Apesar disso, conseguiu publicar ainda em vida os livros Casa de alvenaria
(1961), Pedacos da fome (1963) e Provérbios (1963) e as obras postumas Diario de Bitita
(1986), Antologia Pessoal (1996), Meu estranho diario (1996), Onde estaes, Felicidade?
(2014), O meu sonho é escrever (2018) e Cliris (2019). Por sua importancia histdria, seu
sucesso editorial e sua influéncia em outras escritoras, Carolina Maria de Jesus é

provavelmente o nome mais importante da literatura negra no Brasil.

Quanto a Conceicdo Evaristo, esta percorreu uma trajetéria diferente da de

Carolina, pois mesmo vindo de familia negra e pobre, conseguiu adentrar nos campos

académicos e literarios. Sobre a biografia da autora, tomamos o recorte feito por Bruna

Viciniescki (2020), em que se & que Conceic¢do Evaristo iniciou sua carreira como escritora

nos Cadernos Negros na década de 70 e que s6 veio publicar seu primeiro romance, Poncia

Vivéncio, em 2003, seguido de Becos da memoéria em 2006. Assim como dois livros de

contos: Insubmissas lagrimas de mulheres (2011), sequido por Olhos D 'dgua, em 2014, obra

que possibilitou a Evaristo o prémio Jabuti de contos e cronicas em 2015. Além desses livros,

langou Historias de leves enganos e parecencas, em 2016°. Como ressaltam Ribeiro, Ferreira
e Couto (2019, p. 41- 42):

Com o advento da pés-modernidade, a nogdo de cénone torna-se cada vez mais

fragil, uma vez que a literatura das minorias, sempre relegada a margem, comega a

se impor com obras de grande qualidade estética, nas quais questionamentos

existenciais e posicBes ideolégicas da contemporaneidade sdo representados de

forma contundente. Nesse sentido, a literatura de autoria feminina no Brasil explode

nos anos 70 e 80, trazendo consigo a representacdo das questbes de género e o

questionamento sobre a construgdo da identidade feminina em meio ao
dilaceramento do mundo p6s-moderno.

5Ver em Conceicdo Evaristo e suas contribuicdes como escritora e pesquisadora. Trabalho apresentado no |
Congresso Nacional em Estudos Interdisciplinares da Linguagem (CONEIL), em setembro de 2020.
Disponivel em http://editorarealize.com.br/artigo/visualizar/72057. Acesso em 25/06/2021.


http://editorarealize.com.br/artigo/visualizar/72057
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Nesse contexto, as obras de Conceicdo Evaristo trazem como tematica constante
a situacdo de uma grande parcela de mulheres em nossa sociedade: pobres, negras e
marginalizadas. E por isso que a autora fala sempre de sua escrevivéncia, pois suas
personagens representam um universo de mulheres que podem ser encontradas no cotidiano
das brasileiras. Através de uma escrita forte e denunciadora, livre de tabus, Evaristo
emociona e denuncia esse perfil, muitas vezes marginalizados e vilipendiados, tdo presente

em nossa sociedade.

Note-se que essa literatura com cara e cor novas, destaca-se por sua ruptura com
as normas estabelecidas por um cénone composto por homens, e a busca pelo fim dos
esteredtipos femininos, tanto de escrita de mulher, quanto sobre mulher. Utilizando aqui a
representacdo dessa nova geragdo dos anos 1990 e 2000, encontra-se uma multiplicidade de
perfis femininos com direito a expor suas vozes e seu lugar de fala. Em um recorte substancial
da histéria da escrita de mulheres brasileiras, algumas reconhecidas e outras nao tanto,
citaremos os nomes de Cristiane Costa, e seu liviro Amor Sem Beijo (1997), Maria José
Silveira, com o livio A Mae da Mée de Sua Mae e Suas Filhas, publicado em 2002, Ana
Maria Gongalves, com Um Defeito de Cor, de 2006, e Verbnica Stigger, com Contos de
Mentira, de 2010.

Em tempos atuais, o feminismo continua a levantar a bandeira do corpo da
mulher, mas ndo é s6 isso que os feminismos — pois ja ndo podemos utilizar o termo no
singular diante das diversidades de pessoas a staire  a-lo — buscam, eles lutam pelo fim de
todas as opressdes de género, pelo fim da violéncia e todo tipo de desigualdade. E por isso
gue essas obras, assim como os estudos académicos, sdo, nos dias atuais, divididas em
bandeiras sobre classe e raca e bandeiras gays, como veremos nos versos de Ana Cristina
Cesar, de seu livro A teus pés (1986), e em Angélica Freitas, em Um Utero € do tamanho de
punho, de 2012.

3.2.1 A poesia feminino-feminista em Ana Cristina Cesar

Ana Cristina Cesar, Ana C. como é conhecida por outras autoras, se insere como
escritora em plena terceira onda feminista no Brasil. Bastante atenta a0 momento em relacéo a

mulher, sobretudo a escrita de mulheres, atuou de forma diferenciada em seus livros.

Como nos esclarece Hollanda (2021, p.10), Ana, de forma inovadora, “trouxe a

cena a moca livre de maus costumes, a prostituta, a Iésbica, a trepada, o orgasmo, o palavréo,
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0 protesto, a masturbacdo, a marginalidade”. Sem pudores, a poeta busca, através de seus
poemas, ilustrar como o desejo de uma mulher pode ser livre e se manifestar da forma que ela
bem o desejar e quando/se o desejar, e que nao existem barreiras nem lugar que se configurem
como apropriados para que elas possam expressar 0 que sentem. Essa é a marca registrada de

Ana C. Vejamos 0 poema a seguir:

Sou linda; gostosa; quando no cinema vocé rogca o ombro em mim aquece, escorre,
ja ndo sei mais quem desejo, que me assa viva, comendo coalhada ou atenta ao buco
deles, cinema é escuro e a tela ndo importa, s6 o lado, o quente lateral, 0 minimo
pavio. A portadora deste sabe onde me encontro até de olhos fechados; falo pouco;
encontre; esquina de Concentracdo com Difusdo, lado esquerdo de quem vem, jornal
na médo, discreta. (CESAR, 2016, p. 72).

Ana Cristina, ao longo de sua carreira como escritora, sempre se mostrou bastante
rebelde e insatisfeita com o que se entendia por escrita de mulher. Rejeitava a valorizacéo
dada aos aspectos como delicadeza, sutileza, pudor e sentimentalismo. Tanto que muitos de
seus poemas sdo compostos de divagacdo de pensamentos intimos, isso sem nenhuma
preocupacdo em ser indiscreta, ou mesmo sofrer julgamento sobre como seria uma escrita de

mulher. Como ressalta Hollanda (2021, p. 11):

Ana C. ndo chegou a definir o que para ela seria uma poética de mulheres, mas sem
divida perseguiu, determinada, uma estratégia da poesia de mulheres em busca de
uma escrita livre das marcas da delicadeza e da sensibilidade, uma escrita
suficientemente porosa que pudesse acolher os tais “temas de mulher”.

Com uma linguagem escancarada, pregava o avesso disso ao emergir em seus
livros aspectos confessionais que ganhavam destaque na voz ao pé do ouvido, na proximidade
e na confidéncia do eu lirico como se vé no poema “Conversa de senhoras”, em que trata de

conversas banais entre mulheres, as quais ela observa e escuta. Vejamos 0 poema:

Conversa de senhoras

N4o precisa nem casar

Tiro dele tudo o que preciso

N4o saio mais daqui

Duvido muito

Esse assunto de mulher ja terminou
O gato comeu e regalou-se

Ele danca que nem um realejo
Escritor ndo existe mais

Mas também ndo precisava virar deus
Tem alguém na casa

Vocé acha que ele aguenta?

Sr. Ternura esté batendo

Eu ndo estava nem ai
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Conchavando: eu fago a tréplica
Armadilha: louca pra saber
Ela é esquisita
Também vocé mente demais
Ele estad me patrulhando
Para quem vocé vendeu seu tempo?
Néo sei dizer: fiquei com o gauche
Né&o tem a menor ldgica
Mas e o trampo?
Ele esta bonzinho
Acho que é mentira
N&o comeca
(CESAR, 2013, p. 22)

Nos versos acima, vemos um poema em movimento que traz de forma irbnica e
provocativa discursos femininos e estereotipados da relacdo homem — mulher de acordo com
uma visdo machista. Esse estilo feminista-feminino adotado por Ana C. abre caminho para as
poetas das geragdes seguintes. Muitas autoras falam sobre a sensacdo sentida por elas ao
lerem Ana Cristina Cesar. Nessa ilustracdo, utilizaremos entrevistas realizadas por Heloisa
Buarque de Hollanda (2012). De acordo com Heloisa, “podemos dizer, ainda que de forma
meio arbitréria, que Ana foi o solo do que eu chamaria de jovem canone da poesia de
mulheres, a saber: Angélica Freitas, Marilia Garcia, Alice Sant’Anna e¢ Ana Martins
Marques”. Para comprovar essa afirmacdo, a pesquisadora e escritora feminista destaca um
pouco de sua entrevista com algumas dessas poetas. Segundo Hollanda, das poetas
entrevistadas, ouviu-se:

Alice Sant’Anna (RIO DE JANEIRO, 1988): Ana C. foi a primeira poeta que li por

vontade prépria. Tinha alguma coisa muito misteriosa ali e a0 mesmo tempo
totalmente as claras.

Ana Martins Marques (BELO HORIZONTE, 1977): Comecei a ler Ana Cristina
Cesar na adolescéncia, naquele pequeno volume rosa(vermelho?). Sai de cada leitura
com a impressdo de ter sido langada numa intimidade estranha, que ao mesmo
tempo me interpelava e me mantinha a distancia.

Marilia Garcia (RIO DE JANEIRO, 1979): O contato com A teus pés foi
fundamental. Eu li o livro pela primeira vez com dezoito anos e me lembro da
estranheza de tudo, de certo ar de mistério. Da combinagéo de coisas familiares, mas
que escapavam do entendimento do leitor. (HOLLANDA, 2021, p. 11-20).

A (ltima entrevista descrita € a de Angélica Freitas, poeta que vai se insurgir
como ponto de inflex&o na literatura de viés feminista em nosso pais, promovendo uma dic¢do
inovadora em relagcdo a producdo literaria feita sob a égide feminista em nosso sistema
literario. Sobre Ana Cristina Cesar, Angelica Freitas (PELOTAS, 1973 apud HOLLANDA,
2021, p. 20-21) diz:
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Foi em 1988, eu tinha 15 anos e estava matriculada no curso de eletrénica de uma
escola técnica de Pelotas. Um dia, um amigo me trouxe um livrinho vermelho de
uma tal Ana Cristina Cesar, de quem eu nunca tinha ouvido falar. Levei o livro para
casa, devorei-o rapidamente e quase ndo acreditava no que estava lendo. Lembro de
achar esse livro muito diferente de tudo. Quando eu abri A teus pés, de Ana Cristina
Cesar, foi como se uma bomba caisse sobre mim. Mudou tudo. Minha maneira de
ler e escrever poesia.

Como visto, Ana Cristina contribuiu para o surgimento de uma forma de ler e de
escrever poesia, assim como de ler textos de e sobre mulher. Mesmo que algumas poetas néo
se vejam influenciadas pela autora, como Freitas (apud HOLLANDA, 2021), que diz nédo
conseguir ver em sua poesia a influéncia de Ana C., muitas afirmam que ela abriu seus olhos
para outros registros possiveis de poesia. Desse modo, ao definir outros meios possiveis de se
fazer/ler poesia, Freitas foi responsavel por um legado de novas poetas que ndo se fizeram de
rogadas e assim como Ana, lancaram seu estilo inovador onde a voz silenciada de mulheres
sobe a superficie e se mostra sem nenhum pudor, medo ou vergonha de ser quem s&o.
Tomando as palavras de Hollanda (2021, p. 20), “Angélica é o elo entre a geracdo Ana C e a
nova poesia feminista”. Sendo assim, nesse nNovo panorama que se subscreve de poetas
contemporaneas, temos em Angélica Freitas e seu Um Utero é do tamanho de um punho

(2012) um divisor de &guas ainda mais transgressor que utiliza o corpo como forca da mulher.
3.2.2 A poesia feminino-feminista de Angélica Freitas: onde tudo comecou

Angélica Freitas, galcha, nascida em Pelotas, Rio Grande do Sul, iniciou sua
carreira de jornalista ainda jovem, publicou em jornais e revistas, abandonando, porém, o
jornalismo, para seguir carreira como escritora. Publicou seu primeiro livro Rilke Shake, em
2007. Ainda iniciando nas letras de forma oficial, a poeta trouxe na referida obra vérios
poemas que através de temas aleatdrios retirados de cenas do cotidiano, desencadearam
pequenas reflexdes sobre coisas banais, mas também algumas relacionadas ao canone literario

e sua tradicdo. Vejamos o seguinte poema, retirado de Rilke Shake:

ai que bom seria ter um bigodinho
além das lentes dos 6culos ficar
escondida por tras de uma taturana
capilar

um bigodinho para poder estar

um bigodinho para sair a rua e ver
0 mundo mas se esconder

um bigodinho para poder ser
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um apéndice nasobucal
buconasal

tipo um chapéu

ninguém te incomoda nos cafés
(a beleza esta nos olhos

de quem n&o pode crer)

e no fim do dia ainda ouvir
obrigada senhor
ao entrar por dltimo no elevador (FREITAS, 2007, p. 11).

Em Angélica, o humor e o sarcasmo se fazem presente através de uma linguagem
sem preocupacao normativa, apresentada de forma simples, porém néo simplista. Assim, essa
primeira obra vai se desenvolvendo em maneira de pequenos relatos descritos de forma leve
que causa o riso, em alguns momentos, mas ja trazem como pano de fundo as diferencas entre
homens e mulheres. Quando diz que ai que bom seria ter um bigodinho / ninguém te
incomoda nos cafés, autora reforca o assédio que as mulheres sofrem ao sairem de casa e 0
medo que muitas sentem de desfazé-lo. Isso é retomado em seu livro Cangdes de atormentar,
lancado em 2019, o qual segue o estilo do primeiro e contempla ainda uma linha de
memorias. Nesse livro, vemos uma Angélica que traz ao leitor um pouco de sua vivéncia
enquanto mulher galcha, poeta e lésbica. Como o poema “laranjal”, que narra um pouco de
sua infancia na casa de seus pais, a morte do padrasto, ou “as roupas vem da Asia”, que
aborda a repressdo aos imigrantes, e “micro-ondas”, onde ela busca retratar o pais. Assim, a
poeta de forma ora irbnica e debochada, ora critica ou desiludida traz, acima de tudo, os
percalcos dos relacionamentos entre homens e mulheres, mulheres e mulheres, e o cotidiano

de ser poeta, sobretudo aqui no Brasil.

No entanto, o destaque aqui é o livro Um Gtero é do tamanho de um punho,
publicado entre esses citados acima, em 2012. Em um tom mais feminista, as questdes de
género sdo o mote de todos os poemas. Nele, a tematica do corpo da mulher configura-se
como elemento de resisténcia. A dicotomia entre homens e mulheres servird como
exemplificagdo de pautas feministas e mostra as desigualdades e estere6tipos do ser mulher
em nossa sociedade. Sobre o livro, Hollanda (2021, p. 21) esclarece que “Um utero é do
tamanho de um punho, de Angélica Freitas, ao que tudo indica, parece ser o A teus pés da

novissima geracao”.
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A pesquisadora acrescenta que Angélica, ao ser questionada sobre o livro, diz que,
antes de escrevé-lo, se perguntava como seria escrever sobre mulher de um jeito que desejava
que se falassem, e por isto decidiu que precisava utilizar em seu texto o corpo feminino para
dar forma aos seus poemas (FREITAS apud HOLLANDA, 2021). Como declara a autora, a
poesia brasileira ndo a representava, ja que poetas lésbicas ndo tinham voz e que ser vista
como uma grande poeta, dentro das regras criadas por homens, ndo a interessava (FREITAS
apud HOLLANDA, 2021).

Angeélica queria ver até onde poderia ir a poesia, por isso prioriza uma abordagem
sobre o corpo feminino diferente do que se via antes: como elemento causador de fraqueza e
inferioridade da mulher, ou seja, o “sexo fragil”. De forma inovadora, a poeta traz a cena
corpos que buscam liberdade de atuarem contra um cenario de restricdo normativa sobre a
mulher, reformulando um novo espaco para uma abordagem feminista na qual o corpo toma
outra esfera e dimensao, torna-se o punho, a forca das mulheres. E é essa forma de entender o

corpo feminino que vai se tornar lugar-comum na poesia de autoras que vém pds-Angélica.
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4 UM UTERO, UM PUNHO: O CORPO COMO FORCA DA MULHER, NA
POESIA DE FREITAS

4.1 O atero e 0 punho: o discurso transgressor no poema-titulo

Angélica Freitas, poeta cuja producdo se insere na contemporaneidade, apresenta
em seu livro Um utero é do tamanho de um punho, 2012, poemas que tém como elemento
norteador o corpo feminino e suas identidades. Em seu fazer poético, através de um tom
irbnico e sarcastico, aborda diversos temas que se apresentam na configuracdo do
entendimento do ser mulher em nossa sociedade. A autora traz em seus versos elementos
presentes no cotidiano de forma simples, porém ndo simplista, e através deles busca provocar
no leitor reflexdes acerca de paradigmas impostos ao universo feminino. Nos textos de
Freitas, é possivel perceber como a visdo sobre a mulher ainda guarda tracos de uma heranca
da tradicdo que reforca o lugar de inferioridade desta, além de evidenciar o quanto a cultura
machista procura manter os estere6tipos do que venha a ser feminino/masculino,

homem/mulher.

Diante dessa abordagem feminista que trata da problemaética das desigualdades
entre género é que Angélica atua como um ponto de inflexdo no pensamento feminista na
literatura brasileira, pois, como ressaltam Alves e Pitanguy (1997, p. 72), “o feminismo se
constrdi a partir das resisténcias, derrotas e conquistas que compdem a histdria da mulher e se
coloca como um movimento vivo, cujas lutas e estratégias estdo em permanente processo de
recriagdo”. Logo, tendo em vista as mudancas na escrita de/por mulheres, na atualidade,
sobretudo no campo poético, torna-se necessario analisar a producdo literaria desenvolvida no
Brasil de forma atenta, para que se reflita acerca das especificidades linguisticas desse grupo
social no contexto brasileiro moderno. Para tanto, sob uma perspectiva de abordagem poética
feminista que tem como categoria analitica as questdes machistas, sexista e de género, € que

analisaremos alguns poemas da referida obra de Angélica Freitas.

Para iniciar as analises aqui apresentadas, traremos uma parte do poema titulo do
livro, Um Gtero é do tamanho de um punho. A escolha se deu em primeiro plano, porque o
titulo remonta a estética feminista adotada por Angeélica Freitas e vai ser o diferencial na
producdo poética de mulheres na atualidade. Nela, o corpo, que vai ser pano de fundo e o
mote recorrente em quase todas as producfes poéticas contemporaneas, se apresenta de forma

a reverberar uma forca feminina advinda do ser mulher, que, de forma direta, vai
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disseminando um pensamento feminista de combate a qualquer forma de opresséo sofrida por

mulheres. Como ilustracdo dessa reflex&o, vejamos o poema:

um Utero é do tamanho de um punho
num (tero cabem cadeiras

todos os médicos couberam num (tero
0 que nao é pouco

uma pessoa ja coube num Utero
ndo cabe num punho

quero dizer, cabe

se a mao estiver aberta

0 que ndo implica género
degeneragdo ou curiosidade

ter alguém na palma da méo
conhecer como a palma da méo
conhecer os dois, um sobre a outra

quem pode dizer que conhece alguém
quem pode dizer que conhece a degeneragéo
qguem pode dizer que conhece a generosidade

s6 alguém que sentiu tudo isso

no 0ss0, 0 que é uma maneira de dizer
a ndo ser que seja reumatico

0U 0 0SS0 esteja exposto

im itiri i di timinhi di im pinhi
im itiri i di timinhi di im pinhi

quem pode dizer tenho um Gtero

(o médico) quem pode dizer que funciona (o médico)
i midici

0 medo de que nao funcione

para que serve um Utero quando néo se fazem filhos
(FREITAS, 2012, p. 59).

Para uma melhor compreensdao do que diz o poema de Angélica, escolhemos
dividi-lo em partes. Na primeira, que corresponde aos quatro primeiros versos, ha uma
apresentacdo sobre o Utero, que é descrito como algo absurdo, “nhum Utero cabem cadeiras”,
como também elemento de superioridade, “todos 0os medicos couberam num Utero / o que néo
é pouco”. Estamos diante de um jogo da poeta em desmistificar a condicdo reprodutiva e
também a importéncia da ciéncia, na figura do médico, que veio desse Utero. Parafraseando
Beauvoir (1949), ndo é a biologia que define a mulher, mas sim uma construcéo social na qual

ela estd inserida.

A forma verbal “couberam”, que é comum tanto ao pretérito perfeito, quanto ao

mais-que-perfeito, mostra que essa acdo esta acabada, ou seja, de forma simbdlica representa
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um passado da sexualidade das mulheres, explicado por eles (médicos), ndo somente um, mas

“todos”.

Ainda nesse tom de oralidade, como se contasse uma historia, no caso tendo como
personagem o Utero, a poeta, dos versos quinto até o sétimo, em vez do médico, fala de uma
pessoa, “uma pessoa ja coube num Gtero / ndo cabe num punho / quero dizer, cabe / se a mao
estiver aberta”. Ao fazer a troca do médico por pessoa, a poeta o coloca como um ser comum.
Com a troca de “couberam” (passado) por “cabe” (presente), ecla destaca as mudancas

histdricas desse seguimento.

Em seguida, ela compara o Utero com um punho, ou seja, se ele estiver fechado,
tem a forca de um punho (soco), mas, se estiver aberto, e é ai a pegada dessa parte, ele se
torna a palma da médo. A simbologia de alguém na palma da méo é a de que uma pessoa tem
controle sobre outra. Desse modo, ela eshoca que o Gtero tem poder, seja fechado como forca,
ou aberto como controle. E para fechar esse mote, 0 poema ja comeca a sugerir uma
separagdo entre mulher e uUtero, “o que ndo implica género”, ¢ apresenta a digressao dessa
mulher, “degeneracdo ou curiosidade”. Nesse ponto, ndo mais o Utero é o centro, toma-se ai as
questdes de género. Como diz Butler (2019, 229),

0s géneros ndo sdo passivelmente inscritos nos corpos e nem sdo determinados pela
natureza, pela lingua, pelo simbdlico ou pela esmagadora histéria do patriarcado.

Género € aquilo que colocamos, invariavelmente, sob controle, diaria e
incessantemente, com ansiedade e prazer.

Para destacar esse controle citado por Butler nas questdes de género, a terceira
parte se constrdi a partir dessa reflexdo e trata sobre dominio, sobre relacionamentos. Partindo
do questionamento: sera que alguém tem realmente controle sobre outra pessoa? “alguém na
palma da mao”, ou sabe 0 que se passa em seu intimo? “conhecer como a palma da mé&o”, ou
mesmo o fato de estar juntos, “conhecer os dois, um sobre a outra”, faz com que saibam tudo
uma da outra? Esses questionamentos sao externados na parte seguinte composta por um mote
que se divide em trés versos, seguidos de mais trés. Para exemplificar melhor, utilizaremos o
recurso visual da primeira parte. Vejamos o que dizem 0s versos:

quem pode dizer que conhece alguém

quem pode dizer que conhece a degeneracéo
quem pode dizer que conhece a generosidade
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Neles, temos uma sequéncia paralelistica composta por cinco palavras a qual se
inicia com o pronome indefinido “quem”, que por si s6 indica algo sem defini¢do, sem corpo.
Essa subjetividade da falta corporal de um individuo é acentuada no campo visual e sonoro
pelo paralelismo de “pode dizer que” em forma de pergunta/resposta, pois 0s questionamentos
séo realizados sem ponto de interrogacdo, o que pressupde ndo pretender uma resposta, ele
responde a si mesmo. Mas, mesmo n&o necessitando de uma resposta, a estrofe seguinte, de
forma irdnica e humorada, ressalta: “s6 quem pode dizer algo sobre as decisdes de uma
pessoa é ela mesma”, como exemplificado no dito popular “sé alguém que sentiu tudo isso /
no 0sso, 0 que é uma maneira de dizer”. Construida dessa forma, essa parte rebate os
preconceitos da sociedade, mas suaviza a reflexdo em tom de brincadeira no final, explicado
de forma em tom de riso, “a ndo ser que seja reumatico / ou o0 0sso esteja exposto”. Nesse

mesmo tom de riso, infantil até, repete o tema chefe do titulo/poema, porém “na lingua do i”:

im itiri i di timinhi di im pinhi

im itiri i di timinhi di im pinhi
Angélica, conclui o poema chamando a aten¢do novamente sobre a questdo do
direito de fala sobre sexualidade, gestacdo, aborto. Quem tem o poder de decidir? Notemos
que a estrofe se inicia com o questionamento sobre o Utero, “quem pode dizer tenho um ttero”
e, de forma ir6nica, o segundo verso abre ¢ fecha do mesmo jeito: “(0 médico) quem pode
dizer que funciona (o médico)”. Como se tem conhecimento, dentro das regras de escrita da
lingua portuguesa, os parénteses geralmente sdo utilizados para introduzir uma informacéo
considerada acessoria no texto, ou seja, ndo € de importancia fundamental, apenas acrescenta
algo ao ja dito. Ao colocar “o médico” entre parénteses, e fazé-lo duas vezes, a poeta evoca a
ideia que esse profissional representa (ciéncia) e a trata como uma entidade masculina (note-
se a presenca do artigo masculino), sugerindo como os homens decidem ou mesmo definem o
qgue é uma mulher, ou o que ela deve fazer com seu Utero. Dessa forma, até brinca com a
referéncia “i midici” e destaca todos os tabus em torno da reproducdo feminina, se as
mulheres devem gerar filhos ou ndo, quando os gerar, quando interromper a gestacao (aborto)
e também “o medo de que ndo funcione / para que serve um Utero quando ndo se fazem
filhos”. Ou seja, sdo muitos os questionamentos em torno do corpo da mulher, mas, em geral,

esses questionamentos se voltam para a reproducdo, para a maternidade.

Sobre essa tematica, Beauvoir (2016, p. 279) destaca que “¢ pela maternidade que

a mulher realiza integralmente seu destino fisiologico; é a maternidade sua vocagao ‘natural’,
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porquanto todo o seu organismo se acha voltado para a perpetuacéo da espécie”. Logo, ao ser
vista como “destino natural, dom, vocagdo”, a maternidade é a mistificacdo que mais fortalece
a construcdo do ser mulher na sociedade patriarcal e, desse modo, estruturada com correntes
duras de romper, pois desencadeia questionamentos intimos e morais em uma mulher,

independente de classe ou raga.

Portanto, a leitura do poema em sua totalidade corresponde a todas as tematicas
que se seguirdo neste trabalho. Angélica, com seu Um Utero é do tamanho de um punho,
simboliza o corpo (Utero) e suas implicagfes no ser mulher em uma sociedade machista,
repleta de esteredtipos. Além disso, temos também a simbologia do punho que representa a
forca, a resisténcia das mulheres. Assim, a autora constroi um livro que com um tom de
oralidade que aborda o ontem e o0 agora de uma vivéncia de mulheres que foram construidas a

partir de mitos culturais acerca do que uma “mulher”.
4.2 Dicotomias de estere6tipos como julgamento de moral

Angélica, na se¢do de seu livro intitulada “uma mulher limpa”, utiliza uma
dicotomia®® que é ilustrada através de palavras que, aparentemente, ndo teriam sentidos
contrarios, como “boa/suja” e “limpa/ma”. Esse recurso é novamente uma forma encontrada
pela poeta de criticar conceitos sobre julgamento de carater e moral tendo como principio
aspectos fisicos ou comportamentais que destoam dos padrfes estabelecidos pela sociedade.
Para essa reflexdo partimos para analise da seguinte estrofe:

porgue uma mulher boa
é uma mulher limpa
e se ela é uma mulher limpa

ela é uma mulher boa
(FREITAS, 2017, p. 11).

Aqui, a mulher boa é representada pela mulher limpa, a qual se contrapbe a
mulher suja, que, mesmo ndo aparecendo nos versos de forma explicita, estd presente em
contraponto da afirmacdo feita e, portanto, representa a mulher mé, sem carater, que néo €

digna de apreciacéo.

16 De origem grega, a palavra dikhotomia, ou seja, dicotomia, indica uma classificagdo que é fundamentada em
uma separacao entre dois elementos, a divisao destes em duas partes, em geral, contrarias, como a noite e o dia,
0 bem e o mal, o preto e o branco, o céu e o inferno, entre outras. Dicionario online. Disponivel em
https://www.dicio.com.br/. Acesso em 19 de setembro de 2019.
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“Limpeza” versus “sujeira”. Essa dicotomia ¢ usada pela autora como jogo
poético para abordar o julgamento de moral direcionado a mulher, tomando como base
padrdes pré-estabelecidos de comportamento, nos quais € comparado aquilo que é limpo, no
sentido de “puro”, de condi¢do “imaculada”, sem mancha, e aquilo que ¢ sujo, que adultera ou
corrompe, da mulher suja/mal’. Essas palavras ndo servem apenas para descrever a limpeza
fisica, mas, na maioria das vezes, representa uma pureza moral ou espiritual pela
higiene/conduta. Ndo é nenhuma novidade, portanto, que os julgamentos de moral estejam
atrelados a algo espiritual quando se faz referéncia a comportamentos femininos; desde os
tempos mais remotos se dividiu as mulheres em santas ou pecadoras, em Maria Santissima, ou
Eva. Esse juizo de valor fica implicito na colocag¢do do “porque” no inicio do verso, dando a
entender que a explicacdo que se segue € consequéncia de um questionamento invisivel, mas
sem precedentes, pois ja foi ratificado por uma naturalizacdo unanime dos conceitos

moralistas presentes na sociedade.

Seguindo ainda a sequéncia de comparagdes dicotdmicas que classificam o ser
mulher através de defini¢bes de suas condutas, sejam elas de higiene ou de comportamento —
ambas relacionadas a uma moral crista ocidental — a autora nos apresenta 0s seguintes versos:

ha milhdes, milhdes de anos
pos-se sobre duas patas

a mulher era braba e suja
braba e suja e ladrava
porgue uma mulher braba
ndo é uma mulher boa

e uma mulher boa
é uma mulher limpa. (FREITAS, 2017, p. 11).

Na busca por uma diccdo que dé conta do machismo direcionado as mulheres na
comparacao do comportamento desta com atos animalescos, Angélica inicia 0 poema como se
estivesse contando uma histdria que se passou ha muito tempo e que se tratava de um animal
(ha milhdes, milhdes de anos / pds-se sobre duas patas) e no verso seguinte, como se cortasse
0 que estava contando, fala em tom confessional (a mulher era brava e suja) deixando para o
leitor a acdo de compreender ndo estar falando de um bicho, mas de uma mulher que

apresenta caracteristicas animalescas.

Frequentemente, nos textos biblicos a limpeza (pureza) fisica e cerimonial coincidem. O verbo
hebraico ta-hér (ser limpo) usualmente refere-se a pureza cerimonial ou moral. Um sindnimo hebraico
de ta-hér é ba-rar, o qual, nas suas diversas formas, significa “eliminar; manter limpo; mostrar-se limpo; fazer
limpeza. A palavra grega ka-tharés, que significa “limpo; puro”, é usada em sentido fisico, moral e religioso.
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Através de pares de adjetivos caracterizadores dessa mulher, estabelece a
distingdo entre uma mulher braba/suja que ladrava e uma mulher limpa/boa. Repare que
novamente a autora traz a cena a dicotomia suja/limpa a qual remete a um julgamento de
carater, ja que os sindnimos de limpo sdo: imaculado, lavado, limpido, nitido, purgado;
enquanto sujo representa todo o oposto a essas definigdes, ou seja, imundo, sérdido,
porcalhdo; cheio de sujidades, que em seu sentido figurado: aquele(a) que ndo se pode

confiar: desmoralizado, incorreto?®.

Logo, as diferencas/contradigcdes entre essas mulheres fazem com que o jogo
continue, mas com uma intencdo clara de mostrar que o que se espera de uma mulher é que
ela seja calada, que ndo tenha comportamentos “animalescos”. Toda essa representagdo
metaférica da mulher serve para diminui-la enquanto pessoa, ja que ela “ladrava”, ou seja,
nesse verso ela sai do seu status de humana e passa a ser uma fémea com caracteristicas de
uma cadela, ja que ladrava e tinha patas. Segundo Beauvoir (2016, p. 31),

o0 termo fémea € pejorativo ndo porque enraiza a mulher na Natureza, mas porque a
confina no seu sexo.[...] Assim, inerte, impaciente, matreira, estupida, incessivel,

lUbrica feroz, humilhada, o homem projeta na mulher todas as fémeas ao mesmo
tempo.

Desse modo, por projetar nas mulheres todas as fémeas que produzam juizo de
valor, como cobra, vaca, cadela, gata, galinha, entre outras, 0 homem reduz sua condi¢do de
pessoa humana e a caracteriza de acordo com o0 que entende ser 0 seu comportamento, se bom
ou ruim. Dai a satirizacdo de Freitas através dessa metafora, que ressalta de forma eloquente
essa pratica tdo comum em nossa sociedade, pois, como comenta Fiorin (2014), a metafora é
uma concentragdo semantica que da sentido a uma ideia abstrata, estabelecendo uma
compatibilidade entre os dois sentidos, ou seja, cria a existéncia de tracos comuns a ambos.
Dessa forma, a escolha pelo uso de adjetivos contrarios, mas descrito metaforicamente como
semelhantes, estdo a servi¢o de causar no leitor certo estranhamento nesse jogo de oposi¢édo
onde o que se instaura € a comparacgédo de bondade/mansidao versus maldade/brabura. Isto e,
em como ¢€ interpretado o comportamento daquela que se subordina aos ditames do discurso
patriarcal e aquela que demonstra uma autonomia em potencial, recusando o papel histérico-
cultural que lhe foi imposto. Para concluir a mensagem dessa visdo arcaica de como uma

mulher/fémea deve ser, a autora traz em sua ultima estrofe a seguinte reflexao:

18 Disponivel em: https://www.dicio.com.br/. Acessado em 11 de janeiro de 2021.
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ha milhdes, milhdes de anos
pds-se sobre duas patas

ndo ladra mais, é mansa

é mansa e boa e limpa
(FREITAS, 2017, p. 11).

No poema, ao iniciar, novamente fazendo alusdo ao tempo, procura evidenciar
que esse arquétipo de mulher é algo bem antigo, isso € demonstrado de forma sutil no verso

“ha milhoes, milhdes de anos”.

No entanto, temos o registro de que essa visao sobre a mulher vem passando por
geracOes, e que sofreu mudancgas de comportamento, uma espécie de adestramento, pois a
poeta gaticha finaliza seu poema tratando a mulher como um “animalzinho” que “ndo ladra

mais, € mansa”.

E interessante notar como o tom utilizado inicialmente, que foi mais rispido, mais
grave, expresso nos vocabulos brava/suja/ladrava, foi sendo suavizado: “é mansa/boa/limpa”.
Assim temos adjetivos que sinalizam um modelo desejado/esperado para a mulher sob a 6tica
da feminilidade. Ao fazer isso, Angélica retrata como uma mulher que foi sendo
“domesticada” até se tornar “boa”, e 1SS0 mais uma vez nos lembra o tratamento dado aos

animais, o da domesticacao, do treinamento.

Na busca por caracteristicas que enquadrem a mulher dentro de uma modelo de
feminilidade, o fator existencial fica comprometido. Nega-se a esse ser o direito de liberdade

de escolhas e de comportamentos. Como nos diz Friedan (1971, p. 72),

as mulheres precisaram provar que eram humanas e ndao um espelho vazio, uma
decoragdo intil, um animal sem inteligéncia, um objeto a ser usado”. Tudo isso
antes de lutarem por direitos de igualdade com o homem, como o fazem ha tanto
tempo.

Portanto, quando essas poetas inovadoras como Angélica e sua geragdo posterior
abordam de forma escrachada uma forma de ser mulher diferente do esperado pela sociedade
normativa, estdo atuando no desmanche desses esteredtipos e abrindo espago para que 0
sujeito feminino ndo seja decifrado, muito menos conceituado e julgado pelo seu modo de

ser/agir.

Seguindo ainda o elemento dicotdmico como critica da distin¢do entre modelos de
mulher, a autora permanece com 0s pares dicotomicos “suja/limpa”, s6 que comparados com
0S “soObria/ébria”. Na estrofe a seguir, analisaremos como essas comparagdes se estruturam

dentro do contexto de padronizacdo do ser mulher. VVejamos os seguintes versos:
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uma mulher sébria

é uma mulher limpa
uma mulher ébria

é uma mulher suja.
(FREITAS, 2017, p. 13).

Nessa estrofe, através do uso de epifora’®, a autora reforca a comparacéo de forma
metaforica e repetitiva entre uma mulher limpa e sébria em contraposi¢do a uma ébria e suja.
Note que o encadeamento dos adjetivos através de uma estrutura paralelistica tem a funcéo no
poema de ressaltar a simetria existente entre os significados dessas construgdes, ou seja, da
semelhanca de sentido que os adjetivos escolhidos tém. Assim, o poema vai delineando o
perfil da mulher que faz uso de bebida alcodlica — pratica considerada, “por direito”, dos
homens —, a mulher suja, cujos valores sdo impostos por uma sociedade machista, que dita
que uma mulher que bebe ndo é uma mulher limpa, portanto ndo € boa, de valores positivos,
confiavel, j& a mulher que ndo bebe ¢ considerada “limpa”, honesta e boa. Note-se a
semelhanca de efeito de sentido que esses adjetivos, através do uso de casamentos de
vocabulos para designar uma moral baseada em padrdes machistas e de julgamento cerceador

de direitos e igualdade entre géneros, assumem no poema (e na sociedade).

Na estrofe seguinte, como nas anteriormente analisadas, Angélica faz uso da
metaforizagdo da mulher s6 que nesse poema a dicotomia suja/ébria vai vir a servi¢o, mais
uma vez, da animalizacdo dessa mulher, no caso, um suino. Como nos mostra a estrofe:

dos animais deste mundo
com unhas ou sem unhas
é da mulher ébria e suja
que tudo se aproveita

as orelhas o focinho

a barriga os joelhos

até o rabo em parafuso

0s mindinhos os artelhos
(FREITAS, 2017, p. 13).

Nos versos acima, as comparagdes tém um tom mais provocativo e denunciador,
pois atribuem caracteristicas de um suino a uma mulher pelo fato de ela beber, e destacam o
quanto uma mulher bébada é vista como objeto sem valor, como descrito no poema, “da
mulher ébria e suja”, assim como 0 suino, tudo se aproveita. Isso é demonstrado, sobretudo,
pela aproximacdo que se d& de forma contundente, na aproximacao da estrutura dos versos

gue segue uma correspondéncia com os elementos do corpo: as partes superiores (as orelhas o

19 Do grego apiphord, que quer dizer “conclusdo”, “frase ou proposi¢do final”, significa “retorno”. VER Fiorin,
José Luiz. Figuras de retdrica. Sdo Paulo: Contexto, 2014.
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focinho), o tronco (barriga) e os membros inferiores (“os joelhos / até o rabo em parafuso/ os
mindinhos os artelhos™). Alis, a escolha deste mamifero é especialmente relevante por aludir
ao imaginario popular que vé no porco o signo da imundicie, seja ela fisica ou moral, e que

tudo pode ser aproveitado, “no suino e na mulher ébria”.

Dessa forma, o julgamento de comportamentos como legitimacdo de atos
violentos contra um ser humano, seja ele ébrio ou sébrio, demonstra uma denlncia na
seriedade temaética, a de que a mulher ndo cabe o direito de beber, quanto mais em publico,
pois isso pode trazer-lhe consequéncias desagradaveis, como serem vitimas de violéncias e

abusos. Em seu livro Mulheres publicas, Michelle Perrot nos diz que:

a mulher publica, ou seja, aquela que esta em lugares publicos fazendo algo que é de
direito do homem, como ingerir bebidas alc6olicas, constitui a vergonha, a parte
escondida, dissimulada, noturna, um vil objeto, territério de passagem, apropriado,
sem individualidade prépria. (PERROT, 1997, p. 07, grifo nosso).

Desse modo, a autora evidencia que certos terrenos s@o de menos acesso que
outros para a mulher; a vida publica, como frequentar bares, andar de 6nibus, ou mesmo nas

ruas a noite, com certeza, ainda representa um risco para as mulheres. Como destaca Perrot:

entender as proibicdes é também compreender a forca das resisténcias e a maneira
de staire -lasoude staire -las. As frentes de luta das mulheres, suas tentativas
de atravessarem os limites, muitas vezes provocam a violenta rea¢do dos homens.
(PERROT, 1997, p. 07).

Ou seja, romper com a delimitacdo de um espaco que se diz masculino, provoca
uma resposta violenta como forma de conter essa abertura. Assim, as fronteiras que limitam a
vida das mulheres, atribuindo-lhes mais um destino que uma escolha, move-se muito
vagarosamente, 0 que sobressai aos olhos que a luta por direitos deve continuar, pois o lugar

da mulher no espaco publico sempre foi e é problematico.

Nesse contexto é que muitas poetas na atualidade se servem da tematica da
violéncia, do assédio e dos estupros em suas composicdes. 1sso como forma de desenvolver e
denunciar essas praticas de abuso, de forma a destacar que elas estdo cientes do que esta

acontecendo e que pretendem lutar contra essas formas de violéncia.

Sobre essa “ordem abstrata”, é necessario destacar que as mulheres sofrem
julgamento do olhar feminino também, ndo somente do masculino. Como nos diz Beauvoir

(2016), as mulheres sabem que o codigo masculino ndo é o seu e, para tanto, precisam da
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ajuda de outras mulheres para criarem uma espécie de lei de seu meio, um codigo moral
propriamente feminino. Destaque-se que ndo é por maldade que algumas mulheres julgam e
criticam outras mulheres, mas para se orientarem e ratificarem um modo de existir nesse
mundo que faca sentido ao que se espera delas, ja que precisam de muito mais limites morais

do que os homens.

Angeélica, com seu jogo semantico e até certo tom de riso, consegue abranger uma
temética muito séria como a do estupro. Uma violéncia recorrente entre as mulheres. Ressalte-
se 0 quanto alguns homens e também mulheres atribuem esse tipo de ac¢éo criminosa ao fato
de a mulher “pedir para ser estuprada” por aceitar bebida de algum homem. Isso enfatizando
que a mulher ébria ndo tem valor e tudo nela pode ser utilizado, como e quando alguém

(homem/homens) quiser (em).

Outrossim, um poema aparentemente inofensivo traz em seu corpus uma
mensagem de alerta, de denuncia da violéncia de género, do abuso de um ser sobre o outro,
que é alimentada pela perpetuacdo do machismo, que, como diz Bel Hooks (2019) representa
a soberania de um ser que se acha superior ao outro e que precisa, de alguma forma, ser

demonstrada, nem que seja pelo uso da violéncia.

Outro poema que ilustra bem a tematica do estupro e dessa soberania sentida
pelos homens em relagdo as mulheres estd descrita no poema “Mulher de Vermelho”.

Vejamos 0 que nos diz o referido poema:

Mulher de Vermelho

O que sera que ela quer
essa mulher de vermelho
alguma coisa ela quer
pra ter posto esse vestido
ndo pode ser apenas
uma escolha casual
podia ser um amarelo

verde ou talvez azul

mas ela escolheu vermelho

ela sabe o que ela quer

e ela escolheu vestido

e ela é uma mulher

entdo com base nesses fatos

eu ja posso afirmar que conhego o seu desejo
caro stair, elementar:

0 que ela quer sou euzinho

sou euzinho o que ela quer

s6 pode ser euzinho



65

0 que mais podia ser
(FREITAS, 2012, p.31)

Nesse poema, temos um arremate dos temas trazidos no jogo dicotbmico, que
empareda os comportamentos femininos e justifica as agdes masculinas diante deles,
entretanto, neste caso, traz a fala do eu lirico que analisa uma mulher, 0 modo como ela se

veste e dai tira suas conclusdes que justificam um possivel assedio, ou estupro.

O eu lirico inicia o poema questionando o que a mulher quer, pois vestiu um
vestido vermelho, que, na opinido dele, define um consentimento para uma investida, a busca
por um homem. Nos versos “alguma coisa ela quer” / “pra ter posto esse vestido”, ele
interpreta a acdo dela de colocar um vestido vermelho e ainda justifica tal entendimento; ja
que “ndo pode ser apenas uma escolha casual / podia ser um amarelo / verde ou talvez azul /

mas ela escolheu vermelho / ela sabe o que ela quer”.

O vermelho é uma cor quente que simboliza paixdo, energia e excitacdo e esta
associada ao poder e a guerra, mas também representa o perigo e a violéncia. Além desses
significados, na religido, ela pode representar a cor da carne, do pecado, do diabo, da
tentacio?®. Desse modo, a escolha da cor simboliza no poema os riscos que essa mulher esta
correndo de ser violentada porque ndo quis ser discreta, como o eu lirico fala, “ela ¢ mulher”,
motivo suficiente para definir exatamente o que ela quer ao usar vermelho, ainda mais
“vestido”. Ou seja, ela podia seguir 0s padrdes e se fazer discreta, usar “amarelo, verde ou
azul”, mas nao vermelho. Ndo chamar a atencdo para si. E se ela fez isso, “ela sabe o0 que
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quer”, “euzinho”. Desse modo, essa mulher rompeu um limite estabelecido pela sociedade
machista, que a pune por ndo seguir os padrfes estabelecidos para ela. Justificando desse
modo, acdes de abuso, assedio e até estupros. Assim, Angélica como caracteristica recorrente

escreve de forma simples sobre o assédio sexual sofrido por mulheres.

Ainda na esteira de estere6tipos, o texto a seguir faz alusdo a mulher bébada e
gorda. Vejamos 0 poema:

uma mulher gorda
incomoda muita gente

uma mulher gorda e bébada
incomoda muito mais

20 Disponivel em https://www.significados.com.br/cor-vermelha/. Acessado em 29/06/2021.


https://www.significados.com.br/cor-vermelha/

66

uma mulher gorda

é uma mulher suja
uma mulher suja
incomoda incomoda
muito mais

uma mulher limpa
rapido
uma mulher limpa. (FREITAS, 2012, p. 16)

O poema, composto por trés estrofes de versos livres, apresentando rimas somente
no quarto e nono versos (“muito mais”), utiliza a sonoridade de uma cantiga folclorica: a
musica do elefantinho. Isso para alegorizar a figura da mulher gorda?', ou seja, além da
musicalidade hd um jogo metaférico do simbolo do elefante a mulher gorda. Essa comparacéo
serve para representar a fisicalidade do corpo-mulher e das caracteristicas que dele sdo
esperadas. Ao ser relacionado o termo gorda com elefante, novamente temos uma
animalidade no estereo6tipo da mulher que ndo se enquadra dentro de um padréo, nesse caso, 0
da beleza. Assim como na musica infantil, o poema destaca o quanto as caracteristicas dessa
mulher representadas nos adjetivos gorda e ébria a definem como suja. Note que ha um ritmo
crescendo nos poemas dessa secdo, aqui ja sdo trés caracteristicas atribuidas a mulher, ela é
gorda/bébada/suja/.

Os termos “mulher boa”, “mulher limpa”, “mulher gorda”, “mulher soébria”,
“mulher ébria”, que aparecem ao longo dos poemas, sempre precedidos do artigo indefinido
“uma”, cristalizam perfis genéricos na medida em que demonstram como todos eles sdo
apenas indices de duas regras primordiais: obediéncia e beleza. Na sequéncia do livro de
Freitas, temos uma mulher gorda que se apresenta como alguém que esta fora dos padrdes
desejados pela sociedade e que isso incomoda. Incomoda ndo somente aos homens, mas,

sobretudo, as proprias mulheres.

Sobre a valorizagdo de modelos de beleza vista na sociedade, Beauvoir (2016, p.
221) destaca que “o ideal de beleza feminina ¢ variavel; mas certas exigéncias permanecem
constantes. E mesmo nas civilizaces de uma sensualidade mais sutil, em que intervém
nogdes de forma e harmonia, 0s seios e as nadegas constituem objetos privilegiados”. Desse
modo, mesmo quando o homem vé na mulher apenas uma fémea, ele ndo se contenta em

encontrar na parceira apenas 0s 0rgdos sexuais como complementares aos seus. Ele deseja a

21 Nota-se que aqui mais uma vez a autora se utiliza das definicGes de Beauvoir que diz que os homens projetam
nas mulheres fémeas.
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beleza, que em sua significacdo representa carater do ser ou coisa que desperta sentimento de

éxtase, admiragdo ou prazer através dos sentidos?.

Logo, o mito da beleza (aspecto ainda muito valorizado do feminino) ainda é uma
pressdo social contundente, assim como os tabus que foram previamente constituidos ainda se
tornam uma prisdo para as mulheres. E elas estéo sob jugo desde seu nascimento, com o dever

de se enquadrar nos padrfes desejados para, assim, serem aceitas em uma sociedade machista.
4.3 O mito da beleza em “uma beleza insana”

A representacdo figurativa da mulher em nosso pais, quando colocada em
evidéncia, sempre foi feita a partir do olhar masculino. Isso vem sendo reproduzido de forma
contundente e eficaz por décadas. A utilizacdo de mitos que circundam esteredtipos de
modelos de mulher como se esta fosse dissociada de um contexto social ou mesmo de uma
existéncia humana individual dotada de sentimentos, pensamentos e desejos individuais. 1sso
se tornou o projeto de base que sustenta uma sociedade capitalista e machista até os dias
atuais, resultando em muitas mulheres silenciadas socialmente ou, quando muito, com um
discurso enquadrado dentro de um padrdo comportamental ditados por homens. Contrapondo-
se a isso de forma denunciadora e, a0 mesmo tempo, debochada, a poesia de Angélica tenta
desmistificar esteredtipos femininos destacando também a construgdo do ser mulher ainda nos

dias atuais.

Novamente Angélica recorre a tematica da beleza para destacar os esteredtipos
ditados pela sociedade e suas implicacGes na vida das mulheres. Para abordar sobre o referido
tema, a poeta direciona o olhar para a objetificacdo da mulher em consequéncia da aparéncia.

Vejamos 0 que nos diz o seguinte poema:

uma mulher insanamente bonita

um dia vai ganhar um automdvel
com certeza vai
ganhar um automovel

e muitas flores

quantas forem necessarias
mais que as feias, as doentes
e as secretarias juntas

22 Dicionario online. Disponivel em https://www.dicio.com.br/beleza/. Acessado em 28 de maio de 2021.
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ja uma mulher estranhamente bonita
pode ganhar flores
e também pode ganhar um automoével

mas um dia vai
com certeza vai
precisar stai-lo. (FREITAS, 2012, p. 18).

Angélica desenvolve nesses versos um pequeno panorama das sublimagfes da
I6gica machista sobre o mito da beleza, o dever de ser bela, os quais as mulheres séo

submetidas diariamente.

A exaltacdo da beleza feminina vai ganhando no poema uma conotacao
empenhada em consolidar uma espécie de moeda de troca social, na qual a aparéncia feminina
surge como caracteristica necessaria para que esta mereca o respeito dos homens e de outras
mulheres também. Desse modo, essas mulheres, por atenderem ao padrdo social
aceitavel/desejavel, ttm ganhos materiais advindos desse ser bela, ou melhor, fazer-se bela
continuadamente. Como ressalta Naomy Wolf (2019, p. 17): “as qualidades que um
determinado periodo considera belas nas mulheres sdo apenas simbolos do comportamento
feminino que aquele periodo julga ser desejavel”. Destaca-se ai que essa beleza valorizada

pela sociedade pode mudar, variando de culturas.

Dentro desse formato, essa mulher bela representa uma minoria de mulheres, e
apresenta um padrdo: magra, loira e jovem. A obsessao em julgar mulheres de todas as idades
com base na aparéncia é muito latente, como aponta Naomy Wolf (2019), a midia atua
continuamente no reforgo de que o valor da mulher estd em sua imagem. Para tanto, como
ressalta Hooks (2019, p. 61): “A midia de massa em filmes, na televisio e em anincios
publicos, promove a imagem de mulheres magrelas, de cabelos pintados de loiro e com

aparéncia de quem mataria por uma bela refeicdo como se fosse a norma”.

Ndo é a toa que o titulo do poema traz uma mulher que é “insanamente bonita”.
Angeélica antecipa uma critica aos estereotipos estabelecidos por essa midia de massa. Isso é
visto através da escolha do adjetivo “insana, transformado em advérbio (“insanamente”), 0

qual mostra uma acéo frenética de uma mulher que busca a beleza.

No entanto, seguindo com a analise, observou-se a ilustragdo dos lucros que a
beleza acarreta a mulher, descritas nos seguintes versos: “uma mulher insanamente bonita /
um dia vai ganhar um automovel”. Assim se registram as vantagens materiais que a aparéncia

pode trazer a mulher. Note-se, no entanto, que essa compensacao em ser bela reforca, de certo
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modo, uma objetificacdo desse universo feminino e a dominacdo do sexo oposto, pois torna
plausivel admitir que, como nos diz Wolf (2019, p. 15), “a beleza & um sistema monetéario

semelhante ao padrdo ouro”, ou seja, é passivel de ser comprada/vendida.

Logo, para essa mulher que é “insanamente bonita” fica a profetizacdo de um
futuro promissor, tendo como materializacdo disso a certeza de que “um dia ira ganhar um
carro”. Essa bonificagdo, no entanto — que recai sobre o fato de ela possuir outro bem
desejado-(a beleza) vem antecedida da palavra “insanamente” como forma de evidenciar a
dificuldade de se conseguir esse modelo idealizado e os sacrificios que o universo feminino

pratica para alcanca-lo.

Ressalte-se que os versos “ganhar um automovel” e “ganhar flores demonstram a
passividade da mulher em receber prémios, bens materiais adquiridos nao por esforco do
trabalho, nos quais use de sua inteligéncia e conhecimento. Como reforca Beauvoir (2016, p.
190): “o corpo da mulher é um objeto que se compra; para ela, representa um capital que ela é
autorizada a explorar”. Destaque-se, no entanto, que as “premiag¢des” que sdo concebidas pelo
corpo/beleza, ou seja, que advém de atributos fisicos, sdo descritos no poema como forma de
satirizar essa objetificacdo do corpo da mulher presente em nossa sociedade. Para tanto, a
segunda estrofe faz uma comparacdo irénica quando diz que a mulher bonita vai ganhar
muitas flores, “quantas forem necessarias, / mais que as feias, / as doentes / e as secretarias

juntas”. A ironia esta presente na divisao entre bonitas, feias, doentes e secretérias.

A poeta, com um tom um pouco debochado, conclui seu poema reforcando o
grande medo dessas mulheres, que é o de perder a beleza e a juventude. Assim, para mostrar o
quanto essa ideologia da beleza tem prazo, a Ultima estrofe ressalta que essa mulher vai
precisar vender o carro, vejamos 0s Vversos: “mas um dia vai/com certeza vai / precisar  stai-
lo”. O verso inicia com a adversativa “mas”, como arremate de tudo o que foi dito sobre as
vantagens de ser bonita. Por isso, o “insanamente” ¢ tdo bem colocado antes do adjetivo
“bonita”, pois simboliza uma realizacdo que ndo é sadia, que é comercializavel e que um dia
tera fim, pois, quando a beleza acaba, os bens também se véo. E isso ndo é uma hipoétese, a

poeta apresenta COmo uma certeza: “com certeza vai precisar vender o carro”.

Ressalte-se que a tematica abordada nos versos de Angélica representa um grande
namero de mulheres, desde as muito jovens as mais velhas. Muitas ainda passam fome para
serem magras. A anorexia se tornou lugar-comum, como assunto em livros, filmes etc. A

imagem que a midia passa de beleza é doentia e perversa, por isso, “insana”. Mesmo assim, a
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questdo da estética é um dos pontos mais dificeis de libertar as mulheres.

No topico seguinte, iremos analisar, dentro desse contexto interpretativo do

universo feminino, outro poema que retrata os anseios da mulher.
4.4 Universo feminino: o que querem as mulheres

Em Angélica, as aspiragdes femininas sdo mais evidentes e atuais em suas
caracteristicas fundamentais do ser/existir como ser humano (mulher/homem). Ou seja, a
mulher fala sobre seus anseios e desejos abertamente, 0s quais ndo sao compreendidos dentro
de uma distin¢do de género, mas de ser humano, no qual esse querer pode ser igual ao de um
homem, heterossexual ou homossexual, e assim por diante, respeitando todas as diversidades.
No poema “a mulher quer”, retirado da se¢cdo 3 poemas retirados do google, vemos uma
forma irbnica de demonstrar como € absurda essa construgdo que retira a individualidade do
ser mulher, tornando-a uma categoria coletiva, passivel de ser descrita em suas singularidades
através de concepgBes enraizadas na sociedade. Para refletirmos melhor sobre essa

abordagem, vejamos entéo o que a poeta diz em seu poema “A mulher quer”:

a mulher quer ser amada

a mulher quer um cara rico

a mulher quer conquistar um homem

a mulher quer um homem

a mulher quer sexo

a mulher quer tanto sexo quanto 0 homem

a mulher quer que a preparacdo para 0 sexo acontega lentamente
a mulher quer ser possuida

a mulher gquer um macho que a lidere

a mulher quer casar

a mulher quer que o marido seja seu companheiro

a mulher quer um cavalheiro que cuide dela

a mulher quer amar os filhos, o homem e o lar

a mulher quer conversar pra discutir a relacéo

a mulher quer conversa e o botafogo quer ganhar do flamengo
a mulher quer apenas que vocé escute

a mulher quer algo mais do que isso, quer amor, carinho
a mulher quer seguranca

a mulher quer mexer no seu e-mail

a mulher quer ter estabilidade

a mulher quer stair

a mulher quer ter um cartdo de crédito

a mulher quer tudo

a mulher quer ser valorizada e respeitada

a mulher quer se separar

a mulher quer ganhar, decidir e consumir mais

a mulher quer se suicidar. (FREITAS, 2012, p. 72).

Através do uso de versos livres, linguagem coloquial e ironia, a poeta satiriza 0s

discursos patriarcais que polarizam e determinam alguns comportamentos em femininos ou
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masculinos. Aqui, h&d uma lista feita propositalmente pela escritora na qual descreve o que “a
mulher quer”. O uso do artigo definido no inicio dos versos até o ultimo mostra a
generalizacdo do que todas as mulheres querem, como se ndo houvesse distin¢ao entre estas,
pois o simples fato de ser mulher ja basta para saber o que ela deseja. I1sso demonstra de forma
clara que os seus anseios vém casados com seu género/classe e que podem ser antecipados,
previstos, como um modelo mecanizado que nasce tudo igual e sente/deseja 0 mesmo. Além
do fato de que a sequéncia repetida dessas trés palavras (a mulher quer), o que pressupée uma
critica ao comportamento consumista que se julga ser caracteristico das mulheres. Como
esclarece Fiorin (2014, p. 116), a repeticdo é, portanto, um aumento da extensdo de um dado
texto para intensificar o sentido expresso”. Por isso, a escolha da poeta em construir esse
poema, assim como “a mulher pensa” ¢ “a mulher vai”, que sdo os outros dois poemas da
referida secdo, como destaque para o despropdsito que se configura esse enquadramento das

especificidades da mulher.

No entanto, Angélica, para desconstruir essa padronizacdo do que se julga
feminino, mistura nessa lista os desejos que a sociedade antecipa sobre as mulheres, como:
“casar, ter filhos, ter um macho que a lidere”, com 0s que julga ser do universo masculino
COMO “querer sexo, querer sexo tanto quanto o homem quer”. Assim, nesse jogo de ora querer
0 que se espera dela, mulher, ora mostrar um querer comum a qualquer género, o eu lirico vai
se mostrando diferente do esperado dela. VVejamos 0s cinco Ultimos versos do poema 0s quais
fecham esse ciclo do querer:

a mulher quer tudo

a mulher quer ser valorizada e respeitada

a mulher quer se separar

a mulher quer ganhar, decidir e consumir mais
a mulher quer se suicidar.

Note-se, que assim como todas as pessoas, independente do género, “a mulher
quer tudo”, e através desse inicio podemos fazer uma leitura de todos os desejos dela. Como
todas as pessoas ela quer sexo, respeito, ser ouvida, ganhar dinheiro, consumir, casar-se (mas
com uma pessoa que seja companheira). Vemos que o casamento € um desejo sob condicdes,
isso demonstrado pela adversativa “mas”, seguida do direito a liberdade, pois se ndo der certo,
que tenha o direito de separar. Logo, a mulher quer ter direito a tudo, ou seja, quer 0s mesmos
direitos de querer do homem, dai ser tomado aqui nessa analise o suicidio como uma morte
simbolica dessa mulher, da qual se esperam comportamentos ditados pelas praticas
normativas vigentes em nossa sociedade, para o nascimento de uma outra mulher que nédo

precisa seguir regra baseada no seu sexo/género.
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4.4.1 Vocé é mulher: uma (des)construcéo da mistica do feminino

Os papéis de género sempre foram e sdo consolidados através de uma ideologia
estruturada por um sistema sexista que tem como proposito manter a “mulher” em um
engessamento na sua condicdo de fémea como requisito da perpetuacdo da opressdo de
género. Nesse contexto, corroborando com a reflexdo apresentada, tomamos a definicdo
célebre de Beauvoir (2016, p. 11) que diz: “ninguém nasce mulher: torna-se”. De acordo com
a autora,

nenhum destino biolégico, psiquico, econdmico define a forma que a fémea humana
assume no seio da sociedade; é o conjunto da civilizacdo que elabora esse produto

intermediario entre 0 macho e o castrado que qualificam de feminino. (BEAUVOIR,
2016, p. 11).

Assim, essa definicdo de género feminino vai sendo repassada por geracdes e
constituindo-se como ‘modelo de fémea, mulher, feminino’. Segundo o argumento de Friedan
(1971, p. 54): “quando uma mistica é vigorosa extrai dos fatos sua propria ficcdo, alimenta-se
dos que poderiam contradizé-la e alastra-se por todos os recantos de uma cultura, confundindo
até 0s socidlogos”. Desse modo, o poder das mistificagdes sdo obstaculos dificeis de se
romper e diante disso tem-se a permanéncia de esteredtipos criados pela sociedade até os dias

atuais.

Tendo como base as reflexdes tedricas acerca da mistica do feminino ja exposta
nessa pesquisa, sera analisado como o poema “a mulher é uma construcdo”, de Freitas,
descreve e desconstroi essa mistica. Nesse sentido, vejamos 0 que 0S Versos seguintes

expressam sobre a materializacdo desses mitos:

a mulher é uma construcéo

a mulher é uma construcdo
deve ser

a mulher basicamente é pra ser
um conjunto habitacional

tudo igual

tudo rebocado

s6 muda a cor

particularmente sou uma mulher
de tijolos a vista

nas reunides sociais tendo a ser
a mais mal vestida

digo que sou jornalista
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(a mulher € uma construgéo
com buracos demais

vaza

a revista nova € o ministério

dos assuntos cloacais

perdao

ndo se fala em merda na revista nova)

vocé é mulher
e se de repente acorda binaria e azul
e passa o dia ligando e desligando a luz?

(vocé gosta de ser brasileira?
De se chamar virginia woolf ?)

a mulher é uma construcdo

maquiagem é camuflagem

toda mulher tem um amigo gay
como é bom ter amigos

todos os amigos tém um amigo gay
que tem uma mulher
que o chama de fred staire

neste ponto, ja é tarde
as psicélogas do café freud
se olham e sorriem

nada vai mudar —
nada nunca vai mudar —

a mulher é uma construcdo. (FREITAS, 2012, p. 45).

Angélica, mais uma vez, utiliza a ironia e o humor como pano de fundo para
delinear o “ser mulher” em uma sociedade patriarcal. Ela mostra como essa construgédo
historica/cultural se apresenta dentro de um formato padronizado por convencbes sociais,
politicas e até mesmo religiosas. Para tanto, a autora emprega, de forma metaférica e
alegodrica, uma linguagem imagistica na descricdo da constru¢do da “mulher” como a de um
conjunto habitacional, onde casas ou apartamentos sdo construidos de forma igual, fruto da
mesma massa, com as mesmas necessidades, tendo apenas cores diferentes, quando tém;
como a construcdo da mulher e de como ela deve ser “igual a todas”, feita da mesma massa e
pronta para realizar o que se espera dela enquanto “mulher”. Podemos constatar isso logo na
primeira estrofe que afirma: “a mulher € uma construcéo / deve ser”. Note-se que a definigdo
se afirma pela forma verbal “é” em oposic¢éo a perifrase “deve ser”. O vocabulo verbal “deve”

expressa a modalidade deontica, a que diz respeito a uma obrigacdo, um dever. Em seguida, o
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poema continua sua descricdo desse modelo de mulher. Na segunda e terceira estrofes,
Angeélica escreve:
a mulher basicamente é pra ser

um conjunto habitacional
tudo igual

tudo rebocado
s6 muda a cor

Notemos que, nesses versos, a autora faz uso de uma comparagdo estranha, ao
pensar em um ser humano comparado a um objeto feito pelo homem: um conjunto
habitacional, predios. Isso serve para ilustrar a construcdo do género como planejado e
minunciosamente medido e realizado por uma sociedade machista. Além disso, 0 uso do
pronome indefinido “tudo”, como o proprio dicionario descreve, serve para representar “A
maior quantidade possivel de coisas, seres ou pessoas, ou condi¢do do que se apresenta na sua
totalidade” (DICIONARIO ONLINE, 2021). Desse modo ao se comparar a mulher com “um”
conjunto habitacional, fica representado metaforicamente um coletivo especifico, no caso, as

mulheres, com caracteristicas iguais, representadas ai pelo pronome indefinido.

Logo, o poema nos mostra uma projecao de uma forca potencialmente geradora de
se manter uma tradicdo patriarcal. Nesse ponto, dialogando sobre a construcdo do género
como mecanismo de opressao que busca sua concretizacdo através da feminilidade imposta as
mulheres, o eu lirico do poema — na contramdo do planejado/esperado — mostra certa
resisténcia a essa padronizacdo estruturada, como se observa nos seguintes versos:
“particularmente, sou uma mulher de tijolos a vista”, ou seja, ela se mostra como é de
verdade. E que ndo quer “parecer delicada”, com um “acabamento” (feminilidade/reboco)

igual ao das outras.

Note-se que o eu feminino do poema, faz questdo de sua individualidade, e
destaca essa diferenca quando inicia com o pronome pessoal em primeira pessoa “eu” e ainda
utiliza como reforco o advérbio “particularmente”, aumentando ainda mais seu distanciando
das outras. Para ilustrar a quebra do padrdo, o eu lirico assume uma postura de contraste e
rebeldia, pois “nas reunides sociais tendo a ser a mais mal vestida”. Note-se que a autora
chama a atencdo para a vestimenta, algo que preocupa muito a maioria das mulheres. Além
disso, 0 advérbio “mal” aparece como que simbolizasse ndo somente aspectos estéticos, mas
de carater dessa mulher que, assim como a gorda/feia/ébria/, fogem dos padrdes e, por isso,

sdo julgadas de forma negativa em seus aspectos morais, de carater.
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Sobre essa padronizagdo, seja do vestir, falar, comer e até se relacionar
sexualmente, Judith Butlher a define como “atos performaticos”. De acordo com a autora:

se 0s géneros sdo instituidos por atos descontinuos, essa ilusdo de esséncia ndo é

nada mais além de uma ilusdo, uma identidade construida, uma performance em que

as pessoas comuns, incluindo os préprios atores sociais que as excutam, passam a
acreditar e performar um modelo de crencas. (BUTLER, 2019, p. 214).

Assim, através de rituais de crencas repetidos na sociedade em que as pessoas
esperam que toda mulher seja heterossexual, que queira casar, ter filhos, que tenha o “dom
materno”, a mistificacdo do feminino ¢ transformada em algo natural e inquestionavel. No
entanto, a mulher do poema entende essa atuacdo e, dentro de suas limitacdes, ela cria uma
“identidade”. Isso ¢ observado no verso “digo que sou jornalista”; assim, ao se apresentar
com uma profisséo, ela sai do modelo que se apresenta como dona de casa — 0 esperado pelas
outras pessoas -, mostra sua rebeldia, quebra com o modelo padronizado e ganha

caracteristicas proprias, “ela ¢ jornalista”, nao apenas mulher.

Retomando a ideologia dos mitos do feminino, ter uma profissdo néo seria motivo
de orgulho, mas uma a¢do que estéa sob jugo de uma sociedade machista, na qual a mulher que
desempenha outra funcédo, além das relacionadas ao casamento e a maternidade, faz isso como
algo a mais enquanto sujeito social e, portanto, pode abdicar dela em funcdo da familia. E
como se o fato de ser profissional impedisse de ser esposa ou mae. Que negasse sua condigdo
de mulher. Sobre o corpo e sexualidade da mulher, Freitas descreve:

(a mulher é uma construcédo
com buracos demais

vaza

A autora, metaforicamente compara o corpo da mulher a uma parede que tem
“buracos demais”; desse modo, ilustra os 6rgdos sexuais desta de forma ir6nica, pois salienta
0 que esse corpo feminino representa para a sociedade, em especial para o olhar masculino.
Além disso, a palavra buraco traz como referéncia as partes sexuais do corpo, como a boca, 0
anus e, no caso da mulher, a vagina, que, dentro de uma cultura machista e misogina,

representa apenas um buraco que serve para se colocar o pénis.

Através da figuratizagdo do verbo “vazar”, temos a representacdo da menstruacao.

Esse tema é abordado de forma rapida pela poeta, sem destaque, e ndo como fungédo
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“essencial” e “sublime”?®, mas apenas como algo corriqueiro, como se a anatomia feminina
ndo fosse significativa, apenas diferente, e que o sangramento menstrual significasse,

simplesmente, algo que causa desconforto.

Em um contexto de rebeldia e de insatisfagdo com o corpo, o eu lirico dialoga
com Butler, pensadora que coloca as questdes de género como um “problema”, no qual a
divisdo sexo/género é apresentada como sindnima de masculino/feminino, ao que ela chama

de binarismo.

Em consonéncia com a discussdo apresentada acima, podemos afirmar que a
mistica procura fortalecer os canais de opressdo patriarcal e, para tanto, busca convencer a
mulher de que ela representa um papel (destino) que Ihe foi designado mesmo antes de ela
nascer. Logo, para que essa dominacdo e alienacdo continuem, é necessario que sejam
reforcadas e alimentadas constantemente. Nesse sentido, como vimos na primeira parte dessa
pesquisa, a midia € um instrumento essencial na disseminacdo em massa desse ideario
feminino, pois esta a servico de manter o coletivo de mulheres manipulado, ja que mantera,

através dela, o controle de toda a sociedade.

Para demonstrar o papel dos meios midiaticos nesse engessamento e alienacéo da
mulher, Angélica brinca e debocha com o que as revistas publicam sobre/de/para mulheres.
Isso é muito caracteristico da autora, o que de certo modo suaviza a leitura de um verso como:
“a revista nova é o ministério / dos assuntos cloacais / perddo / ndo se fala em merda na
revista nova”. Nesse recorte, ha a denuncia do quanto a midia em geral, colabora, fortemente,
com toda essa estereotipizagdo e aprisionamento da mulher neste “universo feminino”, de
suas “obrigacdes”, com destaque para a atencdo desmedida com a beleza, a culinéria, em

conseguir um bom partido e criar filhos saudaveis.

Freitas, mais uma vez, reafirma que a mulher utiliza de recursos (estilos/atos) para
cumprir esse papel que lhe foi imposto, mostrando novamente o aspecto do feminino que
permeia o universo da mulher: a estética. Vejamos 0s seguintes versos: “a mulher € uma

construcdo/maquiagem é camuflagem”.

Para inicio dessa analise, utilizaremos a tese defendida por Beauvoir (2016, p.

203) ao afirmar que: “é sempre dificil descrever um mito, pois ele ndo se deixa apanhar, nem

23 Os termos “essencial” e “sublime” se referem ao fato de a menstruagdo ser necessaria para gerar vida. Cf.
BEAUVOIR, Simone. O segundo sexo: fatos e mitos.
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cercar. Habita as consciéncias sem nunca se postar diante delas, como objeto imével. E, por
vezes, tao fluido, tdo contraditdrio, que nao se lhe percebe, de inicio, a unidade”. Entendemos,
com isso, que muitas das coisas que julgamos desejo individual, ou mesmo o que
consideramos ser nosso entendimento de algo, esta relacionado com o que ouvimos e/ou

vemos. Essa formacéo do ser esta relacionada com sua cultura, seja ela machista ou néo.

Diante disso, fica a compreensdo de como é complicado para a mulher
desvincular-se de certas convencdes, dentre elas a beleza, a juventude, e que, para manté-la,
usa de todos os artificios possiveis, entre eles a maquiagem, entendida aqui no poema como
camuflagem, ou seja, um jeito de esconder sua verdadeira identidade, de se moldar ao que se
espera dela: que seja sempre jovem, bonita, delicada. De acordo com a filosofa, “a
maquilagem e as joias também servem para a petrificacdo do corpo e do rosto” (BEAUVOIR,
2016, p. 222), ou seja, entendemos o petrificar como manter do jeito de sempre, jovem.
Ainda segundo a autora:

a funcdo do adorno € muito complexa: possui entre certos primitivos um carater
sagrado; mas seu papel mais habitual é completar a metamorfose da mulher em
idolo. [...] Ela pinta a boca e o rosto para dar-lhes a solidez imdvel de uma méscara.
[...] Na mulher enfeitada, a Natureza estd presente, mas cativa, moldada por uma

vontade humana segundo o desejo do homem. [...] a mulher sofisticada sempre foi 0
objeto erdtico ideal. (BEAUVOIR, 2016, p. 222).

Em termos mais concretos, entende-se que o adorno vai para além da questdo
estética, mas em ir se moldando a algo que é considerado como modelo, como paradigma do
que “todas” devem ser se quiserem agradar a sociedade. Ao longo do poema, Angélica vai
desconstruindo essa universalizagdo do “ser mulher” e coloca em questdo o “ser eu” de uma
pessoa que, mesmo tendo sido gerada dentro de um modelo construido por um sistema

patriarcal opressor, pode repensar sua vida, sua existéncia, seu sexo/género.

A poeta ilustra a possivel mudanca dessa performance. Mesmo iniciando com
uma afirmacgdo (“vocé é mulher”), ela completa: “e se de repente acorda binaria e azul....e
passa o dia ligando e desligando a luz?”. Ou seja, apresenta um ser que ndo se reconhece
nesse corpo/género e que pode se perceber de outra forma (sexo/género). Ao contrario disso,
se vé como um ser masculino, representado ironicamente pela autora pela cor “azul”. E
quando isso acontece, essa hipotética pessoa fica confusa, os pensamentos ficam incoerentes e
acabam por trazer certo desequilibrio, situacdo psiquica expressa no verso “e passa o dia

ligando e desligando a luz”, em que se nota uma tentativa de trazer a tona essa realidade
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conflituosa ou stai-la da mente, para, talvez, ter “tranquilidade” novamente. O uso do

substantivo “luz” remonta a claridade, ao se fazer ver.

Como nos diz Butler (2019, p. 215),

0 corpo é um conjunto de possibilidades porque a forma como ele existe no mundo e
como é percebido pelos outros ndo é predeterminada por uma esséncia interior, e sua
expressao concreta no mundo deve ser entendida como a acep¢do e a expressao de
um conjunto de possibilidades histdricas.

As possibilidades historicas materializadas por diferentes estilos corporais sdo
nada mais que ficgdes culturais reguladas por punicbes, alternadamente incorporadas e
disfarcadas por coercdo na demonstracdo dessas atuacGes que vao se perpetuando através das
geracOes e sofrendo modificacdes de negacao ou afirmacéo de estilos conforme o contexto em

que cada ser, individualmente, se localiza.

Na representagdo de um “eu” legitimador de performances, Angélica continua
com seu jogo de “cutucar” o eu lirico através de questionamentos que levem a reflexdo desse
ser no mundo: “(vocé gosta de ser brasileira? De se chamar virginia woolf?)”.Esses versos
chamam a atencdo para a representacdo linguistica, o emprego de palavras em letras
minusculas, inclusive em nomes proprios e inicio de periodos - como se todos 0s termos
estivessem diminuidos — estabelecessem uma continuidade entre os enunciados. A utilizacdo
dos parénteses para separa-los denunciam um destaque, e demonstram uma quebra proposital
na trajetoria da construcdo da mulher, ao se propor questionamento que fica subentendido se é
a voz que fala no poema, ou como se Angélica interrogasse o interlocutor, indagando se ele
detém plena consciéncia de si mesmo. Talvez esses sejam 0s versos mais complexos do
poema, pois trazem em seu amago diversas interpretacdes, que, seguindo a 6tica de uma
abordagem subversiva antimistica, atuam como questionamento de algo arbitrario (a

nacionalidade, o proprio nome), assim como o género.

Corroborando Beauvoir (2016), que diz que ser mulher é ter se tornado, Butler
(2019, p. 217) reforca que “ser mulher ¢ ter feito seu corpo se encaixar em uma ideia historica
do que ¢ uma “mulher”. E ter sido induzida a se tornar um signo cultural, colocada em
obediéncia a uma possibilidade historica delimitada que dita como uma mulher é, ou deve

ser”. Ainda de acordo com a estudiosa:
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A incorporagdo involuntéaria de um ser, ao que se diz dele sobre sua sexualidade,
movimenta claramente um conjunto de estratégias, criando um estilo desse ser. Esse
modelo nunca é completamente autoestilizado, portanto precisa ser alimentado
através da vivéncia desses atos repetitivos, os quais estdo inseridos em um processo
histdrico que condiciona e limita possibilidades. (BUTLER, 2019).

Sobre essa suposta naturalidade dos atos convencionais, Angélica sai de forma
discreta, mas simbolica, para questdes de orientacdo sexual que ndo devem chamar a atengédo

da sociedade: a homossexualidade. Vejamos o0 que dizem essas estrofes:

toda mulher tem um amigo gay
como é bom ter amigos

todos os amigos tém um amigo gay
que tem uma mulher
que o chama de fred Astaire

De inicio, temos um distico que declara que “toda mulher tem um amigo gay /
como é bom ter amigos”. Assim, a poeta vai destacar a relacdo de amizade entre mulheres e
gays, uma proximidade que ndo chama a atencdo, nem incomoda, ja que estd amparada por
um sistema binario de organizacdo no qual a mulher e o gay séo tidos como femininos. Como
ressalta Butler (2019, p. 217), “os géneros devem ser discretos como estratégia de
sobrevivéncia, pois sdo performances com consequéncias punitivas”. Desse modo, 0s géneros
discretos sdo parte das exigéncias que garantem a harmonia de individuos na cultura
contemporanea; e aqueles que falham em fazer corretamente seus géneros sdo regularmente

punidos.

Ressalte-se que 0 que a autora chama de género discreto esta relacionado a
heterossexualidade, cada um em seu papel determinado: homem/mulher e
feminino/masculino. Para Beauvoir e Friedan, um género discreto esta relacionado a
fragilidade e obediéncia. No caso da mulher, isso se concretiza ao cumprir com 0s papéis de
esposa, mae e dona de casa. Dando seguimento a nossa andlise, na estrofe seguinte, as
relacbes de amizade sdo mais complexas, quando o eu lirico afirma que “todos os amigos tém
um amigo gay, que tem uma mulher”. Temos ai representado, de forma jocosa, um
conhecimento geral de que alguns gays sdo casados. O uso da palavra “todos” simboliza uma
generalizagdo de que isso € uma realidade abrangente e, propositalmente, ndo reconhecida
pela sociedade, até mesmo pelas proprias esposas, cOmo no Vverso: “que o chama de fred

staire”.

Nesse ultimo verso, observamos uma performance de casal que representa 0s
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modos de ser/viver das pessoas, como condi¢cdo de se ajustarem a modelos binéarios e
heterossexuais aceitos pela sociedade sexista. Na ilustracdo dessa performance, Angélica
utiliza o nome do dancarino Fred Astaire, ou seja, a mulher com um marido, que é um gay

ndo assumido, vive uma performance de par.

Seguindo com a questdo da aparéncia e preconceito, a penultima estrofe do poema
traz a tona um tom de melancolia ao afirmar: “neste ponto, ja ¢ tarde / as psicologas do café
freud / se olham e sorriem”. Isso evidencia o quanto algumas pessoas julgam e condenam
outras que ndo se enquadram no modelo ofertado pela sociedade machista, que impde o modo
de vida de todos, todas. Por fim, temos o arremate do poema com 0s seguintes versos: “nada

vai mudar / nada nunca vai mudar / a mulher € uma construcdo”.

Note-se que sdo duas afirmacdes fatidicas sobre a imutabilidade da sociedade que
vai ser reforgada pelo pronome de negacdo “nunca”, mas seguida novamente de um travessao
que vai indicar uma Ultima observacdo: “a mulher é uma construgdo”. Esse ultimo verso, que
também da titulo ao poema deixa a mensagem conclusiva dos versos de que se € uma
construcdo, a mulher pode se construir da forma que deseja, que ainda estd em processo o seu
desenvolvimento e aberto a mudangas. Assim, pode sim seguir outros caminhos dos que
foram designados a ela, pois, por mais que tentem impor um papel fixo e definitivo a mulher,
ela é um ser em construcdo e, portanto, continuara desafiando padrées, apresentando-se dentro

de uma pluralidade existencial e lutando por sua autodeterminacao.

O plano de vida de uma pessoa, independentemente de género, deve estar aberto a
escolhas, a todos e todas, a medida que novas possibilidades se apresentem na sociedade e no
intimo de cada ser humano. Contudo, sabemos que essa mudanca ndo acontecera sem lutas,
sem conflitos, sem dor. Sem fazer apelo a coragem. Friedan (1971, p. 321) ressalta que “cada
mulher que combata as Gltimas barreiras no caminho da igualdade total, barreiras disfarcadas

pela mistica feminina, facilitara o caminho das que vierem depois”.

E por isso que a literatura é importante como ferramenta de combate & opresséo de
género, a exemplo dos poemas analisados, que tratam — de forma leve ou explicita — desse
universo opressor e legitimado pela sociedade que é a construcdo de géneros/identidades de
forma arbitraria e convencional. Tais poemas buscam se colocar, formal e tematicamente, na
contramdo discursiva da opresséo calcada na diferenca de género; ou seja, procuram implodir,

no plano literario, a legitimagdo das desigualdades e da violéncia de um ser sobre outro.
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4.5 O Utero que gerou palavras: novas vozes que ressoam

De Angélica até os dias atuais temos textos mais dindmicos, dos mais brincalhGes
e debochados, até os mais diretos, com abordagens ferozes em suas exigéncias ou denuncias
sobre as desigualdades entre homens e mulheres, entre mulheres e mulheres e assim por
diante. Seus versos e 0s de muitas outras escritoras da atualidade ainda ndo encontraram

limites na composicao e temas por elas escolhidos.

Sobre a abrangéncia da poesia das poetas da atualidade, Ribeiro et al (2019, p. 45)
destacam que:
as poetas utilizam diversos meios de divulgacdo para expandir a visibilidade de suas
obras, como a internet, palestras, seminarios e feiras literarias. Mais do que escrever,
é utilizar de diversos discursos e meios discursivos para difundir ideias e conceitos.
Nesse sentido, pode-se apreender a poesia e 0 texto literario em geral como um

espaco privilegiado para a construcdo de discursos prdprios, sem a pretensa
ingenuidade de que se estaria completamente salvo dos mecanismos de poder.

Elas foram e véo ainda muito longe com suas poesias diferentes e inovadoras, sem
nenhum tipo de amarras ou padrdes. Hoje, a performance incorporada a poesia é tdo
necessaria quanto a escrita desta. Cita-se ai 0 slam?*, que trouxe também a oportunidade de
dar corporeidade aos versos. Como esclarece Hollanda (2021, p. 32) sobre a utilizacdo do
slam pelas poetas atuais:

a ideia é produzir uma poesia mais direta, mais forte, que promova escuta, que
interpele, que incomode. [...] Tal dindmica propde uma nova estética da palavra: no

slam, as poetas ndo se desvinculam da performance, criando um liminar entre
literatura e teatralidade.

E sobre esse estilo inovador e bastante discursivo que o fazer poético de Angélica
se tornou um ponto de inflexdo na poesia brasileira da atualidade, abrindo espaco para uma
escrita de mulheres diferente de tudo o que foi produzido no Brasil até entdo. Essas poetas vao
utilizar como sujeito do discurso a mulher e todas as questdes de género que se fazem pauta
na atualidade. Com isso, elas, de forma ampliada e militante, estdo a ocupar todos 0s espagos
possiveis, reivindicando em suas composic¢des que o termo mulher seja visto como simbolo de

luta, exigéncia e resisténcia.

24 A palavra é uma onomatopeia utilizada no inglés para representar algo como um bater de palmas, e é 0 nome
dado as batalhas de poesia. Slam (ou Poetry Slams) sdo batalhas de poesia falada que surgiram nos anos 1980
nos Estados Unidos. Disponivel em https://www.profseducacao.com.br/2019/11/12/o-que-e-slam-poesia-
educacao-e-protesto/. Acessado em 26 de junho de 2021.


https://www.profseducacao.com.br/2019/11/12/o-que-e-slam-poesia-educacao-e-protesto/
https://www.profseducacao.com.br/2019/11/12/o-que-e-slam-poesia-educacao-e-protesto/
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Ressalte-se que ndo existe mudanca, seja literdria ou histérica desvinculada de
questBes sociais e politicas. Desse modo destacamos a situacdo do contexto brasileiro que
contribuiu também para que a voz dessas poetas se insurgisse no Brasil. Situamo-nos entdo no
periodo do governo Dilma Rousseff, no qual o pais vai apresentar como ponto inicial de
muitas mudancas, sobretudo no campo politico, as manifestagdes de 2013%°. Sobre esse
levante que a principio protestava contra a tarifa de dnibus e tornou-se um protesto politico

amplo, José Silvério Trevisan (2018, p. 495) faz a seguinte leitura:

As jornadas de 2013 mostravam sabedoria de fazer as perguntas certas antes de dar
as respostas. O Brasil em estado de revolta estava postulando dividas, reticéncias e
interrogacbes diante de solugdes insuficientes que vinha sendo vendidas como
cornucédpia da abundancia. As manifestagdes sairam do controle de possiveis
liderancas simplesmente porque destampou-se o caldeirdo, e as subjetividades
buscaram resgatar sua propria voz.

E assim foi possivel a interseccionalidade de pautas e mistura de reivindicacgdes.
Sem objetivos definidos, mas em prol de muitas causas, houve protestos contra a homofobia.
A entdo comunidade LGBT (hoje LGBTQIAP+), de forma contundente e indignada, invadiu
as ruas, protestando contra a “cura gay”, aprovada pela Camara dos Deputados, que tinha a
frente o pastor Marco Feliciano. Essa foi s6 uma de muitas pautas que fervilhavam nas ruas.
Enfim, todas essas manifestacbes soaram como um gatilho que veio culminar numa mudanca
nas relacbes entre militantes e acordar um levante de pautas necessarias e adormecidas em

nossa sociedade.

E é nesse cenario de reivindicacdes, de protestos unificados, de busca por serem
ouvidas, que as poetas da atualidade questionam o modo como a mulher, ainda hoje é
representada. O rebate vem contra a passividade, seja no campo sexual, ou na vida publica.
Elas querem o que € delas por direito. Diferente de um feminismo de décadas atrds que
pregava a absorcdo de direitos na igualdade, na atualidade o feminismo requer o ganho de
direitos na diferenca. E o direito de ser diferente (dos principios normativos e coercitivos) que
o feminismo busca na sociedade brasileira e tem como representagdo desse sujeito, “o corpo”.

Como ressalta Hollanda (2021, p. 37) no contexto atual,

ZEm junho de 2013, no dia 20 daquele més, 1,25 milhdo de pessoas ocuparam as ruas de 130 cidades do pais.
“Um protesto contra o aumento da tarifa dos dnibus — que passaria de R$ 2,80 para R$ 3 —expressou uma
resisténcia as formas de mercantilizagdo do trabalho e das terras urbanas manifestada por um desejo de mais
democracia e investimentos publicos”, afirma o socidlogo da USP Ruy Braga. Disponivel em
https://revistagalileu.globo.com/Revista/noticia/2018/06/manifestacoes-de-junho-de-2013-completam-cinco-
anos-o-que-mudou.html. Acessado em 26/06/2021.


https://revistagalileu.globo.com/Revista/noticia/2018/06/manifestacoes-de-junho-de-2013-completam-cinco-anos-o-que-mudou.html
https://revistagalileu.globo.com/Revista/noticia/2018/06/manifestacoes-de-junho-de-2013-completam-cinco-anos-o-que-mudou.html
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0 corpo e sua fala ganham terreno progressivamente: o corpo e seus direitos, seus
sentidos, seu alcance, se expressa sem muitas voltas, numa diccéo direta, agressiva,
mas sempre procurando novos instrumentos de linguagem, métodos criativos, a

garganta profunda da poesia.

Logo, para ilustrar como essa corporeidade adentrou a sociedade brasileira,
escolhemos algumas poetas que surgiram desse processo de unificacdo de vozes. Dentre elas,
destacamos Adelaide lvanova, que, em seu poema urubu, narra o exame de pericia realizado
nela quando foi estuprada. Ela descreve como o profissional falava ao telefone, sem nem
olhar para o seu rosto enquanto a examinava. Vejamos 0 poema urubu:

deitada numa maca/ com quatro médicos ao meu redor/ conversando ao mesmo
tempo/sobre mucosas e greve/ a falta de copos descartaveis/ e decidindo diante de
minhas pernas/ abertas se depois do/ expediente iam todos pro bar/ o doutor do

instituto/escreveu o laudo/ sem olhar na minha cara. (IVANOVA apud
HOLLANDA, 2021, p. 37).

Nesses versos, a poeta denuncia uma pratica comum de descaso e até
constrangimento pelos quais muitas mulheres passam ao serem examinadas apds estupros.
Esse ainda € um assunto pouco debatido nas questBes referentes a aquisicdo de direitos da
mulher, ou seja, da integridade psicolégica, moral e cidadd que deveriam ser garantidas de
modo concreto em nosso pais. Devido a tantos casos de constrangimento nesses exames, é
que muitas mulheres se negam a fazé-lo. lvanova ainda traz questes sobre relacionamento
Iésbico, casamento sem amor, aborda sobre as formas de desejar da mulher de forma ampla e

bem humorada.

Elizandra Souza, em seu poema legitima defesa vai trazer a tona a violéncia
contra a mulher. De uma forma irreverente e com um tom bastante irdnico, ela traz em seus
versos um panorama brasileiro sobre muitos casos de mulheres agredidas e mortas. Com o
refrdo SO estou avisando, vai mudar o placar...ela antecipa mudancas nesse cenario que ndo
acontecerd mediante a justica dos homens, mas feita pelas préprias mdos das mulheres. Na
estrofe:

A manchete de amanha terd uma mulher,

- Matei! E ndo me arrependo!

Quando o apresentador questiona-la

Ela simplesmente retocard a maquiagem

N&o quer estar feia quando a cAmara retornar

E focar em seus olhos, em seus labios
(SOUZA apud HOLLANDA, 2021, p. 57).
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Nesse poema-denincia, a poeta apresenta um sujeito que cansou de ser
violentado, que busca seu direito enquanto mulher, nem que tenha de cometer crimes, que
para ela vai se tornar tdo banal como, muitas vezes, é visto o assassinato barbaro de mulheres

£m Nosso pais, como a propria poeta cita no poema, o caso da modelo jogada aos cachorros?®.

E com esse tom de denuncia, de escancarar todo tipo de injustica, violéncia,
preconceito e discriminacdo que elas compfem seus versos, muitas vezes visuais,

performéticos que saem do papel e ganham o mundo.

Ainda nesse mesmo estilo podemos citar Renata Machado Tupinambé, que trata
das questdes da mulher indigena, Bruna Miltrano, que aborda as diferencas de classe e
esteredtipos de beleza. Sdo muitas as producbes de poetas na atualidade, desde bem jovens,
como outras mais maduras. No que diz respeito a referéncia a Angélica Freitas nessas
producdes, vemos que h& uma temaética recorrente sobre partos, dai o Utero se reverberando
em diversos discursos, uns até dedicados a prdépria Angélica, como 0 que encontramos no

livro Mugido, de Marilia Flo6r Kosby, que diz:

angélica,

0 parto de uma vaca
ndo é uma coisa
simples

imenso

que rebenta

e frequenta ndo raro
o lado de fora

um rebento imenso!

[.]
(KOSBY apud HOLLANDA, 2021, p. 161)

Note-se que o parto é descrito de forma animalesca, o parto de uma vaca, como
referéncia a propria violéncia simbdlica sofrida pela mulher em dar a luz. Nessa mesma
diccdo e estilo, temos poemas que discorrem sobre menstruacdo, masturbacdo e estupros.
Ressalte-se que o estudo aqui apresentado destaca a literatura como ferramenta a servico das
pautas feministas. Nesse panorama, escolhemos o livro organizado por Heloisa Buarque de

Hollanda, cujo titulo é As 29 poetas hoje, publicado em 2021.

% Referéncia ao caso de Eliza Silva que foi esquartejada e jogada para cachorros por mando do ex-goleiro do
Flamengo, Bruno Fernandes, em 2010.
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A obra, segundo ela, é uma antologia que fala sobre identidade, sexo, amor, flria
e 0 Brasil (HOLLANDA, 2021). Como vimos ao ser pesquisada a producdo de poesia nos
dias atuais, a referida coletanea contém apenas um pequeno esboco da diversidade de temas,

tons e estilos contemplados por muitas escritoras mulheres da atualidade.

Enfim, os discursos coletivos que disseminem as lutas feministas sdo muito
importantes, isso tendo em vista que para perpetuar a cultura sexista, temos varias instituicoes
que utilizam de seu poder de convencimento, como a igreja e a midia, sobretudo essa ultima
que propaga de forma contundente que a libertacdo das mulheres, propostas pelas feministas,
tem como foco liberdade para abortar, para serem Iésbicas e de poder ter relacBes sexuais com
guem quiserem. Simplesmente, ndo mencionam que lutas feministas tém a ver com todos
esses temas, s6 que defendendo o direito de escolha para pratica-los e também de proporem
condicGes para desafiarem situacdes de estupro e de violéncia doméstica.

A obra de Angélica Freitas é uma comprovacdo de que o feminismo ndo esta
estagnado e que continua, entre outras manifestacGes, na figura dela e de outras poetas.
Através de um estilo que tem como caracteristica 0 humor irdnico e sarcastico, ela traz o
corpo feminino para a superficie de suas composicGes, dando visibilidade a tantas vozes
silenciadas para que possam entrar em cena, ndo como Vitimas, ou de forma passiva, mas de
cabeca erguida, vestidas do jeito que quiserem, falando sobre o que vem a cabeca, saindo as
ruas, andando de O6nibus, entrando em bares, tudo isso de forma tranquila, sem medos.

Podendo amar livremente e viver seus direitos de ser quem elas querem.
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5 CONCLUSAO

Os estudos sobre questdes de género — que tiveram inicio nas universidades norte-
americanas na década de 1970 e hoje abrangem um contexto mundial — foram e sdo de
extrema importancia na redefinicdo de papéis sociais que tenham como base o feminino e o
masculino na vida de homens e mulheres. A introducdo desses estudos tornou possivel uma

redefinicdo de corpos e identidades dos sujeitos na sociedade.

Analisar a trajetdria do percurso das lutas feministas e as principais teorias que
deram embasamento a essa corrente do pensamento é singular no entendimento dos campos
de poder que legitimam as desigualdades que tém como principio o género. Tais teorias foram
basilares para trazer a tona o ser mulher como construto social; diante disso, qualquer estudo
qgue se propunha a analisar a situacdo da mulher na sociedade ocidental, capitalista e

patriarcal, tem que partir deles.

Em Beauvoir (2016), vimos a desconstrucdo da ideia naturalista que justifica a
superioridade do homem pelo fato bioldgico e a ideia de que um pénis torna um sujeito
superior a outro. Nesse sentido, a autora desmonta a ideia de esséncia, ao esclarecer que ndo
existem diferencas inatas, mas que estas sdo apenas construtos sociais, destacando assim a

ideia de género.

Ja através de Friedan (1971), entendemos como a mistica feminina é alimentada
pela manipulagéo de uma sociedade capitalista de consumo, que tem no machismo um de seus
pilares e que sustenta o dever de a mulher viver sua feminilidade restrita ao lar e aos afazeres
domeésticos e ter em mente o bem da familia, o que significa manter a mulher isolada, sem

participacdo ativa e, assim, manter a ordem na hierarquia machista.

Com Butler (2019), torna-se bastante polémico o questionamento do que sejam 0s
conceitos de “mulher” ou “feminilidade”, elementos que vao para além do sexo/género e se
apresentam como ““atos performaticos” que buscam por “identidades”. Desse modo, através de
uma escrita provocativa, a autora contribuiu de forma decisiva para a renovacao critica do
pensamento feminista, na atualidade, ao trazer a tona a Teoria Queer, desconstruindo assim 0s

conceitos de género e feminilidade nos quais esta baseada a teoria feminista.

Nesse sentido, ao obter o conhecimento desse aparato tedrico, pode-se perceber o

guanto os mitos, em torno dessa construgdo do feminino, foram e sdo presentes na historia das
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mulheres. E o quanto muitas delas puseram-se em luta contra o silenciamento simbolico e ndo

simbdlico que sofriam.

Nesse contexto, o feminismo no Brasil se fez conhecer através da histdria de lutas
protagonizadas por professoras, donas de casa, universitarias, jornalistas e até guerrilheiras,
entre tantas outras brasileiras. Diante dessas lutas, € possivel compreender que, maior que as
estruturas normativas de opressdo direcionadas a manté-las nesse carcere simbolico e
estrutural, era a coragem e determinacdo delas em se fazerem ouvir e respeitar, reivindicando
diversos direitos; seja através de aces priméarias como a alfabetizacdo de mulheres, quando
isso ainda ndo era acessivel a todas, ou mesmo publicando na imprensa feminina, ou em
livros, elas falavam sobre o ser mulher e abordavam temas machistas que serviam como
opressdo dessa categoria, como o assédio, a dupla moral, a violéncia em decorréncia dessa

diferenca entre os géneros e as desigualdades no campo educacional, profissional e intimo.

Note-se que a literatura escrita por mulheres foi crucial na divulgacdo do
feminismo no pais. Destaque-se desse processo algumas protagonistas, a citar, Nisia Floresta,
gue ainda no final do século XIX publica um livro que trata das desigualdades entre homens e
mulheres. Podemos citar também Berta Lutz, Francisca Senhorinha ou Maria Lacerda, entre
outras, que através de suas publicacdes buscaram a libertagdo da mulher. Ou ainda as
universitarias, como Heloisa Buarque de Hollanda, Rose Marie Muraro, Heleieth Saffioti,
entre tantas, que com seus grupos de estudos, publicacdes e pesquisas de campo sobre a
condicdo da mulher, formaram uma base tedrica do pensamento feminista nacional e

levantaram uma bandeira de reivindicacdes necessarias as brasileiras.

Também merecem destaque as guerrilheiras, que, como Maria Amélia Teles —
entre tantas que lutaram e morreram na ditadura — serviram como exemplo de forca e de
determinacdo no combate a opressdo politica de homens e mulheres. Elas buscavam uma
cidadania garantida pela democracia plena no pais e, para tanto, reivindicavam a anistia, o
voto direto para presidente, a diminuigdo dos custos de vida e a implantacdo de creches e de
salde publica gratuitas e de qualidade para toda a nossa populagdo. Desse modo, essas
mulheres, que compuseram o feminismo brasileiro, foram responsaveis por mudancas sociais

e politicas no pais.

Na esfera literaria, ndo podemos deixar de dar destaque as escritoras que com suas
obras, falaram de mulher. Dentre elas, podemos citar Gilka Machado, Rachel de Queiroz,
Clarice Lispector, Hilda Hilst e, em especial, Ana Cristina Cesar, pela inovacdo em seus
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Versos e por sua escrita ambigua e confessional, marcada pela ousadia tematica, em que o
corpo e o sexo adquirem legitimidade na representacdo literaria. Com esse estilo que sugere
muito mais do que esclarece, abordou temas como a masturbacdo, o aborto, o desejo e o
relacionamento léshico. Sua poética, que ndo aderiu a formulas poéticas e € livre de amarras,
abriu caminho para outras poetas ousarem, como Marilia Alicie Sant’ Anna, Ana Martins

Marques e Angélica Freitas, entre outras.

Desse modo, ao analisar a producdo de muitas mulheres na divulgacdo do
pensamento feminista, pode-se perceber que, a seu modo e nas condi¢fes que podiam, elas
conseguiram fazer correr no tempo 0 engajamento e seguimento desse pensamento que

perdura até hoje.

Cada mulher ou obra aqui apresentada é de valor simbolico referenciador da
importancia das lutas feministas e, em especial, a brasileira. Mesmo as tedricas europeias ou
norte-americanas que foram descritas nessa pesquisa tiveram sua contribuicdo com o
feminismo inaugural e também estrutural do Brasil. Essas teorias foram desenvolvidas
também pelas brasileiras nas universidades e ganharam as ruas, compondo uma corrente
feminista que veio a se fortalecer com as producdes literarias desenvolvidas por mulheres
esclarecidas e conhecedoras dos mecanismos de opressdo aos quais estavam sujeitas. Dentre
essas producOes, destacamos a escrita de Angélica Freitas, também resultado dessa tradicdo
feminista, que — em um contexto politico mais ameno no Brasil (governo Dilma) — conseguiu
dar continuidade ao pensamento feminista, tornando-se ao mesmo tempo um divisor de aguas

na poesia feminista brasileira.

Ao trazer a superficie a transmutacdo do Utero — que sempre representou a
distingéo, defini¢do e fraqueza das mulheres — em forga e mecanismo de empoderamento, de
liberdade e emancipacdo sexual, Freitas subverteu a figura do corpo da mulher, separando-o

do sexo/género e dando-lhe liberdade de escolha e de vida prépria.

Dentre todas as mistificacdes que rodeiam a mulher, o Gtero vai ser palco de uma
nova abordagem. Em seu livro Um Utero € do tamanho de um punho, esta o grito-denuncia de
muitas mulheres. Em seus versos, compostos dentro de um pensamento feminista da
atualidade, dos “feminismos da diferenca”, esse sujeito interdito busca a sua emancipagéo.
Com seu fazer poético bem-humorado, que provoca o riso, Angélica expdem dicotomias
moralistas (limpa/suja; ébria/sobria) sobre os estereotipos de mulher na sociedade, que

resultam em um condicionamento desta em papéis submissos e subalternos. Através de
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questionamentos acerca da fronteira entre 0s géneros sexuais, a autora problematiza a
feminilidade no mundo contemporaneo, tomando como ponto de partida diversos aspectos,
como a homossexualidade, a exigéncia da beleza estética, os padrdes sexuais
heteronormativos impostos e o binarismo entre géneros. Por intermedio da ironia, traz a
superficie reflexdes sobre ditos e expressdes comuns direcionadas a mulher como definico

de um ser genérico: “a mulher é”, ou, “a mulher quer”.

Diante dos resultados obtidos na pesquisa sobre a referida autora € que se
confirmam as hipoteses aqui levantadas, que colocam Angélica Freitas como um ponto de
inflexdo na producdo da poesia feminista brasileira da atualidade, pois, além de dar
continuidade ao pensamento feminista em nosso pais, Um utero é do tamanho de um punho
estimulou um fazer poético mais engajado e destemido por outras poetas contemporaneas.
Composi¢des que também trazem o corpo como tema-chave de suas produgdes, nas quais a
mulher ndo tem medo de se expor. Tais poetas denunciam a violéncia, falam do corpo, de
sexo (lésbico, heterossexual, homossexual), de violéncia doméstica, de assédio, de pericia
médica pos-estupros, dos esteredtipos sexistas e racistas. Elas falam sobre tudo o que diz

respeito a elas enquanto mulheres dispostas a um didlogo e a um embate com seu tempo.
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