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RESUMO

O autor peruano neoindigenista Manuel Scorza (1928 — 1983), publicou poesias e
romances, sua obra mais conhecida é a pentalogia La guerra silenciosa, composta
por: Redoble por Rancas (1970), El jinete insomne (1976), Cantar de Agapito Robles
(1976), La tumba del reldampago (1978) e pela produgdo que analisaremos,
Garabombo, el invisible (1972). O objetivo desta dissertacdo € verificar de que
maneira os aspectos do dialogismo agem na construgdo do discurso romanesco
entre os personagens humanos e animais, direcionando sob uma perspectiva critica
a estruturacdo das vozes sociais que ultrapassam o sentido da fabula. A fim de
perscrutar com abrangéncia cada aporte tedérico, elegeu-se para o0 principio das
analises, a obra Problemas da poética de Dostoiévski ([1929b] 2010) de Mikhail
Mikhailovich Bakhtin, que apresenta o jogo de vozes ideoldgicas e 0 seu aspecto
discursivo. Acerca dos fatores histéricos e biogréaficos de Scorza a contribuicdo de
Macedo e Soto no livro Manuel Scorza: Homenaje y recuerdos (2008) e Dunia Gras
com Manuel Scorza: la construccion de un mundo posible (2003) foram relevantes
na dissecacgdo sobre a memodria e identidade. O aprofundamento sobre os conceitos
de realismo maravilhoso e dialogismo foram tratados ainda por autores conhecidos,
como Tzvetan Todorov em Introducdo a literatura fantastica ([1970] 2004) e
Dialogismo, Polifonia e Intertextualidade (2003) de Diana Luz Pessoa de Barros e
José Luiz Fiorin. Realizamos uma analise de todo o romance pontuando, sobretudo,
os capitulos 30, 35 e 36 revelando assim, até que ponto o autor estabelece os
aspectos que constituem a linguagem existente entre humanos e animais. A
ideologia, a multiplicidade de vozes e as concepcdes épicas de Garabombo, el
invisible, representam um marco na literatura neoindigenista por sua intensidade,
permitindo desta forma uma abrangente visdo do contexto social e politico vivido

pelos peruanos.

Palavras-chave: América Latina; neoindigenismo; dialogismo fabular; valores
Indigenas.



RESUMEN

El autor peruano neoindigenista Manuel Scorza (1928-1983) publicO poesias y
novelas. Es importante decir que su obra mas conocida es la pentalogia La guerra
silenciosa, ciclo comprendido por: Redoble por Rancas (1970), El jinete insomne
(1976), Cantar de Agapito Robles (1976), La tumba del reldampago (1978) y por la
produccion que analizamos en este estudio: Garabombo, el invisible (1972). El
objetivo de esta tesis de Maestria es verificar de qué manera los aspectos del
dialogismo acttan en la construccion del discurso romanesco entre los personajes
humanos y animales, apuntando bajo una perspectiva critica la estructuracion de las
voces sociales que superan el sentido de la fabula. Con la finalidad de investigar con
amplitud cada marco tedrico, se eligio para el principio del analisis la obra Problemas
da poética de Dostoiévski ([1929b] 2010) de Mikhail Mikhailovich Bakhtin, que
presenta el juego de voces ideoldgicas y el aspecto discursivo. Sobre los factores
histéricos y biograficos de Scorza, la contribucion de Macedo y Soto en el libro
Manuel Scorza: Homenaje y recuerdos (2008) y Dunia Gras con Manuel Scorza: la
construccion de un mundo posible (2003) fueron relevantes en el analisis sobre la
memoria e identidad. Para profundizar los conceptos sobre el realismo maravilloso y
el dialogismo fueron tratados todavia por autores conocidos como, por ejemplo,
Tzvetan Todorov en Introducdo a literatura fantastica ([1970] 2004) y Dialogismo,
Polifonia e Intertextualidade (2003) de Diana Luz Pessoa de Barros y José Luiz
Fiorin. Realizamos un andlisis de la novela por completo sefialando en particular los
capitulos 30, 35 y 36 demostrando, de esta manera, hasta qué punto el autor
establece los aspectos que constituyen el lenguaje existente entre los humanos y los
animales. La ideologia, la multiplicidad de voces y las concepciones épicas de
Garabombo, el invisible representan un marco en la literatura neoindigenista por su
intensidad, permitiendo, de ahi, una amplia vision del contexto social y politico vivido

por los peruanos.

Palabras-clave: América Latina; neoindigenismo; dialogismo; fabular; valores
Indigenas.
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1 INTRODUCAO

Ter conhecimento sobre a trajetéria das correntes literarias que se fizeram
presentes na historia peruana se faz necessario para que possamos compreender
de maneira mais ampla, as mudancas de ordem social, cultural e politica daquela
sociedade e com isso entender melhor o percurso literario dos autores que
produziam naquele momento. O caminho por essas correntes ressalta trés
movimentos, o0 Indianismo, Indigenismo e o0 Neoindigenismo, que foram
fundamentais para permitirem um entendimento aprofundado das necessidades e
anseios do indigena ou, ao menos, as expectativas aqueles que advogam em favor
dos autoctones e seus descendentes.

Em Literatura y sociedad en el Peru: la novela indigenista Antonio Cornejo
Polar afirma que o que “ajuda a compreender melhor o significado do termo
Indianismo é a sua incorporacdo ao sistema ideolégico do romantismo. Neste
sentido o Indianismo seria o Indigenismo romantico” (2005, p. 39). A trajetéria
historica que passa pelos movimentos Indianista, Indigenista e Neoindigenista, foi
detalhadamente tratada em Historia de la literatura hispanoamericana 1l (2006) no
capitulo La literatura indigenista de René Prieto, ao fazer uma abordagem
abrangente das trés correntes expondo as diferencas que caracterizam cada uma
delas e os autores que participaram desse percurso.

Cada tendéncia assumiu seu papel com vigor, difundindo e consolidando
a luta pela causa indigena. Segundo Prieto (2006), temos com a corrente Indianista,
uma visdo sentimental do autdctone, na qual o indio é descrito de forma
estereotipada e sentimental, ressaltando o papel do guerreiro. Essa perspectiva foi
fortalecida com a romantizacdo das cenas e uma idealizacdo dos aspectos
folcloricos que rodeiam o indigena. Os autores do movimento Indianista a partir da
concepcao de gléria e liberdade dirigidas ao autoctone findam por ndo abordar de
maneira aprofundada os problemas que assolavam o indio, da sua precaria
condicdo e necessidades que precisavam ser externadas.

Essa trajetéria vai ao encontro dos anseios da populagéo indigena pelo

desejo de mudanca, ja que sempre foram explorados desde a coloniza¢do, conversa

1 Ayuda a comprender mejor el significado del término indianismo es su incorporacién al sistema
estético e ideoldgico del romanticismo. En este sentido el indianismo seria el indigenismo romantico.
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perfeitamente com o movimento Indigenista, que pratica a denuncia contra as
atrocidades vividas pelos autoctones.

No Indigenismo, segundo Prieto (2006), as pautas levantadas estavam
relacionadas ao protesto social, coordenadas por autores que resolveram se
posicionar diante das queixas indigenas, expondo as insatisfacfes que rondavam a
comunidade nativa, e que resultavam em um indio marginalizado e seguidamente
explorado. Um dos grandes representantes desse momento foi José Maria Arguedas
(1911 — 1969) com a obra Agua (1935) que retratou, por sua formagdo como
antropdlogo e vivéncia entre os indigenas, as dores e aspiragcbes dos povos
originarios.

Em meio ao processo histérico e literario que passava por intensas
mudancas, sobretudo de ordem politica e social, emerge a corrente Neoindigenista
gue permanece com os ideais de defesa do autoctone. A literatura desenvolvida com
o Neoindigenismo caminhara junto a modernidade que ocorre no Peru, e se refletira
nas producdes de diversos escritores trazendo, além da luta em favor do indio,
novas caracteristicas, a exemplo do aspecto ludico as obras. Nesse periodo, temos
como destaque o nome de Manuel Scorza (1928 — 1983) que participou do momento
de transicdo que compreendia do Indigenismo ao Neoindigenismo.

Entre poesias e romances, 0 autor apresenta a pentalogia intitulada La
guerra silenciosa, composta por cinco obras: Redoble por Rancas (1970), Historia de
Garabombo, el invisible (1972), El jinete insomne (1976), Cantar de Agapito Robles
(1976) e La tumba del relampago (1978). Em sua producdo romanesca, Scorza
apresenta a situacao do indio nas serras peruanas, que sofre com a exploracdo do
senhor de terra e estrangeiros. Ao ser entrevistado por Joaquin Soler Serrano no
programa Radiotelevisién Espafiola?, o autor, que também foi participe dos fatos
ocorridos nos Andes Centrais, detalha o massacre em Rancas entre 1959 e 1960 e
“narra o comego desse processo de conscientizagdo dos comuneros, que comegam
a descobrir a necessidade de luta” (ARAO, 2008, p. 86)° em seu primeiro romance
intitulado Redoble por Rancas ao apresentar o longo e doloroso movimento de

recuperacao das terras tomadas.

2 O programa Radiotelevision Esparfiola com apresentacio de Joaquin Soler Serrano entrevistou em
1977, Manuel Scorza, que apresentou algumas de suas obras e discorreu sobre sua experiéncia
enquanto ativista politico e escritor. Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=F8oqVHqKFoU
Acesso em: 05.02.2018.

3 narra el comienzo de ese proceso de concientizacion de los comuneros, que empiezan a descubrir
la necesidad de lucha.


https://www.youtube.com/watch?v=F8oqVHqKFoU
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A luta do indigena contra a corporacdo americana Cerro de Pasco
continua com a histéria de Garabombo, el invisible, segundo romance, onde o autor
traca um panorama da luta indigena que objetivava recuperar suas terras em meio a
um cenario sociopolitico bastante desfavoravel, j& que a intervencdo dos militares,
dos fazendeiros e também dos estrangeiros, constituiu uma for¢a capaz de subtrair a
vida de milhares de autoctones.

No romance, Garabombo, o indio “invisivel” € uma referéncia aos demais
indigenas, que o veem como um herdéi e lider, aquele que impulsiona os
companheiros a recuperarem o que por direito sempre foi deles, a terra. Assim, 0
personagem articula com a ajuda dos comuneros estratégias que culminaram em
confronto, visto que as negociacdes com os politicos e as forcas militares nao
tiveram éxito.

Na terceira obra, temos El jinete insomne, que discorre sobre a historia de
Raimundo Herrera, um cavaleiro que ndo dorme até que o camponés dos Andes
reacenda o espirito de rebelido e lute pela reconquista de seu territdrio. Em Cantar
de Agapito Robles, Scorza nos conta sobre um personagem que representa a
comunidade de San Juan, que também luta pela reintegracdo de suas terras.
Fechando o ciclo dos cinco romances, temos La tumba del relampago, no qual a
acdo ocorre em 1960, onde os militantes do grupo Sendero Luminoso e os lideres
comunais reiniciam as revoltas contra as multinacionais.

Com a forca dos intelectuais que aderiram ao resgate e a divulgacao do
gue estava ocorrendo com os indios na América Latina, sobretudo a partir do
movimento Indigenista e que tera continuidade com o Neoindigenismo, as mudancas
mesmo que paulatinamente, tomaram um impulso. Pelo fato de Scorza ter sido
testemunha e participe das lutas camponesas, 0 autoctone em seus romances foi
colocado, mais uma vez, como o protagonista, que luta em defesa de seus direitos e
contra o0 abuso da tomada de terras.

Amparamos-nos neste alicerce, o da luta indigena apresentado em La
guerra silenciosa, e voltamos nosso olhar para o segundo romance, Garabombo, el
invisible, que sera nosso objeto de estudo. Por tratar-se de uma pentalogia ha uma
diversidade de personagens que passeiam pelas obras e que ocupam papel crucial
no conflito estabelecido, dentre eles estardo os cavalos que apresentados como
personagens surgem com um discurso equilibrado e coerente frente ao

comportamento humano.
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A partir dos dialogos entre humanos e equinos estabelecemos como
corpus de nossa pesquisa 0s capitulos 30, 35 e 36, nos quais analisaremos o
discurso entre os referidos personagens, dando enfoque a fala e representatividade
dos cavalos na obra. Mediante os aspectos elencados, que passam pelo discurso e
a significacdo da fala, a hipétese a ser comprovada é que por meio de uma nova
composicdo literaria, o0 autor apresenta uma tessitura social que passa por
momentos de intensos questionamentos. A confluéncia entre 0 homem e a natureza,
destacada ao longo do romance, por meio dos didlogos entre os cavalos e o0s
homens, é colocada a prova em virtude dos objetivos pessoais do homem,
evidenciando assim momentos de angustia e sofrimento entre as duas partes,
prejudicando, dessa maneira, a interacdo entre os dois interlocutores.

Trazer a discussdo o tema do discurso nos remete ao tedrico Mikhail
Mikhailovich Bakhtin (1895 — 1975) que nas obras Problemas da poética de
Dostoiévski ([1929b] 2010) e Estética da criagdo verbal ([1979] 1997) apresentam
observacdes importantes em relagcdo ao que se pode compreender por dialogismo.
Ademais do autor russo, a fundamentacéo tedrica de nosso estudo se cercara da
analise do artigo de Suely Reis Pinheiro em El mundo polifénico en Garabombo, el
invisible (2008), e ainda, corrobora com a pesquisa a obra Do riso e da luta: ensaios
sobre Manuel Scorza, de Claudia Pinheiro e Suely Reis (2003).

Os elementos histdricos que incorporam a pentalogia scorziana trazem
uma ressignificacdo a construcdo do romance, uma obra rica em personagens que
foram distribuidos de forma a inteirar-se sobre um momento desconhecido até
mesmo para muitos peruanos. Dessa maneira, se faz imprescindivel aprofundar
elementos histéricos para a pesquisa, buscando uma divisdo em quatro capitulos, no
qgual o segundo tratard de esclarecimentos historicos quanto ao papel do indigena
nas correntes literarias, passando pelo surgimento do Boom e posteriormente o Pos-
boom, que estdo cronologicamente ligados ao Neoindigenismo, e a modernidade
narrativa daguele momento. Ainda no referido capitulo, abordaremos os aspectos
biograficos de Scorza, particularizando sua participacdo nos movimentos andinos de
recuperacao das terras.

No terceiro capitulo, apresentaremos a heterogeneidade de géneros
presente no romance, dando enfoque ao carater fabuloso. Discorreremos além desta
tematica, sobre o discurso do narrador e por fim a respeito dos personagens. No

guarto capitulo, abordaremos como o autor constroi o discurso entre humanos e
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cavalos utilizando para isso, dos conceitos de linguagem e de estruturagdo das
vozes ideoldgicas que atuam entre os agentes da interlocucao.

Nossa Concluséo, alvo do ultimo se ocupa em apresentar como o sentido
fabular esta presente na obra Garabombo, el invisible, ao explicar como o autor
ultrapassa seu significado, o que identificamos por meio dos didlogos entre humanos
e cavalos. Os aspectos moralizantes vistos nos discursos nos equinos demonstram
o criticismo em relacdo ao comportamento humano, 0 que nos permite fazer uma
abordagem critica de suas atitudes.

Ao longo de sua obra o autor mostra as vitoérias e derrotas do povo
peruano, assim como sua ligacdo com a natureza. O dialogo entre os homens e 0s
cavalos ocupa grande importancia no romance, ja que 0S animais assumem uma
postura muito mais integra em relacdo ndo somente ao discurso, mas também as
atitudes.

Scorza ao longo do romance tem uma preocupacao em apresentar a obra
com um discurso ideolégico que a todo o momento ndo somente atenta para o0s
fatores sociais e historicos, indicados aqui pela presenca da rebelido campesina e as
humilhacdes sofridas por esta camada da populacdo, bem como por outras
problematicas decorridas, presente, sobretudo, pela “invisibilidade” de Garabombo,
gue nos da margem a algumas interpretacdes dentro da histéria.

Em La guerra silenciosa, e em particular na obra GEI4, circunstancias de
reflexdo e luta por reconhecimento se unem a uma narrativa que prima pelo desejo
de mudanca por parte dos indigenas explorados. Garabombo da voz & comunidade
andina na qual lutou, e, incansavel, se utiliza dos meios legais para solucionar a
problematica instaurada ao verbalizar que “— A lei autoriza expropriar a terra em
favor dos indios”. (SCORZA, 1984, p. 34)°.

Nesse contexto, nossa pesquisa esta inserida na proposta dos estudos do
Programa de Pdés-Graduagdo em Letras ao questionar assuntos relativos a
sociologia e literatura ao estabelecer uma analise critica do momento vivido pelos
indigenas, como evidenciam Ana Pizarro em La literatura latinoamericana como
proceso (1985) e Tania Carvalhal em Intertextualidade: a migragcdo de um conceito

(2006). Os acontecimentos que sdo extemporaneos mostram o quanto é imperativo

4 Doravante utilizaremos a sigla GEI para referirnos ao romance Garabombo, el invisible.
5 —La ley autoriza a expropiar la tierra en favor de los indios.
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sua abordagem para que possamos esclarecer fatos importantes da historia
peruana.

Por fim, ao tratar-se de uma obra que desenvolve interrogacoes
pertinentes & conduta do homem e seu comportamento, por meio de uma linguagem
gue privilegia os aspectos politicos, culturais e até magicos, temos por finalidade
colaborar com os estudos da Literatura Comparada, sobretudo no que tange as
reflexdes realizadas no ambito da Universidade Federal do Ceara, ampliando desta
forma as futuras discuss6es na comunidade académica sobre os temas que estao

associados a questdo do discurso e sua manifestacao.
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2 A PERSPECTIVA DADA AO INDIO NAS CORRENTES LITERARIAS NA
AMERICA LATINA: A MODERNIZACAO DA LITERATURA PERUANA

A maneira como foram apresentados os habitantes originarios em paises
como Peru, Colémbia, Chile, e no que compreendemos nos dias atuais como
América Latina nos pede que facamos algumas observa¢cdes quanto a forma como
tém sido representados na literatura latino-americana, que passam primeiramente
pelos aspectos histéricos e as discussdes que cercam a relagdo entre o estrangeiro
e o indigena.

A discussédo levantada gira em torno ndo somente a forma como foram
tratados, ja que os espanhdis enxergavam 0s indios como inumanos, seres sem
alma, o que justificaria ao explorador o duro e desumano trabalho a que os nativos
foram submetidos; como também a propria denominagcdo “indio” que foi
equivocadamente utilizada pelos colonizadores, ao pensarem que tinham aportado
nas indias.

Em Relacién del primer viaje de D. Cristobal Colon para el descubrimiento
de las Indias ([1492], 2006 p. 27) Cristovdo Colombo (1451 — 1506) afirma que a
chegada do europeu as terras “descobertas” modificaria completamente a vida do
indigena que inocente aos seus reais interesses, chega a confundi-lo com um Deus:
‘nos perguntavam se tinhamos vindo do céu; e chegou um velho numa pequena
embarcacao, e outros em alta voz chamavam todos os homens e mulheres: tragam-
lhes comida e bebida” (COLON, [1492] 2006, p. 27, traducéo nossa)®. A condi¢io
de associacdo ao divino favoreceu o estrangeiro, que nesta relagcdo conseguia,
mesmo com as dificuldades de comunicacao e consequentemente de entendimento,
poupo a pouco estabelecer-se na regido e de lograr seu propdsito exploratorio.

Segundo Colombo ([1492] 2006, p. 27, traducdo nossa), para O
colonizador, que tratava o indio também por “qualquer um”’, denotando certa
desimportancia, o interesse inicial se concentrava na extracdo do ouro e da prata,
para logo depois comecar o cultivo da cana-de-acucar, do café e demais culturas. A
dominacdo dos autdctones seria essencial para efetivar os planos de exploracao,

gue tinham objetivos claros.

6 nos preguntaban si éramos venidos del cielo; y vino uno viejo en el batel dentro, y otros & voces
grandes llamaban todos hombres y mujeres (...): traedles de comer y de beber.
" los unos.
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O desejo de enriquecer e a pulsdo de dominio, essas duas formas de
aspiracdo ao poder, sem didvida nenhuma motivam o comportamento dos
espanhdis; mas este também é condicionado pela ideia que fazem dos
indios, segundo a qual estes Ihes sao inferiores, em outras palavras, estdo
a meio caminho entre os homens e os animais. (TODOROQV, 1991, p.127)

A descricdo dos habitantes indigenas, tdo bem apresentada por Colombo,
mostra, portanto, seres que foram inferiorizados e reprimidos pelas razdes da
dominacéo, ja que conforme o navegador relata aos reis, “com cinquenta homens
dominaré a todos, e fardo tudo o que ordenar” (COLON [1492] 2006, p. 28, traduc&o
nossa)®. Por outro lado também apresenta certo fascinio pelo autdctone, sua

aparéncia e comportamento como podemos ver a seguir.

Eles andam desnudos como sua mdo os pariu, e também as mulheres,
ainda que eu tenha visto s6 uma moc¢a, e todos 0s que vi eram jovens, onde
nenhum tinha mais de trinta anos de idade: bem feitos, de corpos formosos,
e belos rostos: o0s cabelos grossos como seda de rabo de cavalos, e curtos:
os cabelos estdo acima das sobrancelhas, exceto alguns que usam cabelos
longos, e jamais cortam: pintam de preto, e sdo da cor dos canarios, nem
pretos nem brancos, e alguns pintam de branco, outros de vermelho, outros
ndo pintam, e alguns pintam o rosto, e outros o corpo, e alguns s6 os olhos
e outros s6 o nariz. Eles ndo trazem armas, nem as conhecem, porque 0s
mostrei espadas e as pegavam pela lamina, e se cortavam com inocéncia.
(COLON, [1492] 2006, p. 24, tradugdo nossa)®

O registro feito por Colombo foi fundamental ndo somente pelo teor
histérico, mas também, para o que posteriormente considerariamos literatura, ja que
seu olhar eurocéntrico apontava além da descricdo romantizada ja descrita em seus
registros, para uma ideia preconcebida sobre o indigena, a de que, por exemplo,
andavam nus por serem pobres. O cotidiano indigena, seu carater fisico e de
comportamento revelam, segundo Colombo, uma maneira servil e respeitosa, com a
qual se dirigia ao europeu, que viram nos autoctones “pessoas que com amor e nao
a forga melhor se livrariam e se convertiriam & nossa Santa F&” (COLON, [1492]

2006, p. 24, traducdo nossa)l®. Essa aparente subserviéncia e a maneira como

8 con cincuenta hombres los terna todos sojuzgados, y les hara hacer todo lo que quisiere.

% Ellos andan todos desnudos como su madre los parid, y también las mujeres, aunque no vide mas
de una farto moza, y todos los que yo vi eran todos mancebos, que ninguno vide de edad de mas de
treinta afios: muy bien hechos, de muy fermosos cuerpos, y muy buenas caras: los cabellos gruesos
cuasi como sedas de cola de caballos, é cortos: los cabellos traen por encima de las cejas, salvo
unos pocos de tras que traen largos, que jamas cortan: dellos se pintan de prieto, y ellos son de la
color de los canarios, ni negros ni blancos, y dellos se pintan de blanco, y dellos de colorado, y
dellos de lo que fallan, y dellos se pintan las caras, y dellos todo el cuerpo, y dellos solos, los ojos, y
dellos sélo el nariz. Ellos no traen armas ni las cognocen, porque les amostré espadas y las
tomaban por el filo, y se cortaban con ignorancia.

10 gente que mejor se libraria y convertiria & nuestra Santa Fe com amor que no por fuerza.
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viviam, foi posteriormente estudada por Jean-Jacques Rousseau, que para criar sua
teoria do bom selvagem se apoiou nos escritos de Bartolomé de Las Casas para
construir sua ideia, com a ressalva de que Colombo ja havia registrado antes o
contexto vivido pelo nativo.

Temos dessa maneira um confronto entre duas realidades, na qual a
primeira traz inicialmente em Brevisima relacion de la destruccion de las Indias, a
figura do europeu, como um representante celestial, que objetivava “o ensinamento
divino do amor do préximo” (LAS CASAS, [1552] 2006, p. 113, tradugdo nossa)'!,
reforcado pela leitura de Inca Garcilaso (1539 — 1616) em Comentarios reales
(1609), do nativo que “ficou admirado e bobo” (DE LA VEGA, [1609] 1985, p. 15
traducéo nossa)!? com a chegada do explorador. A visdo lascasiana, assim como a
de Inca Garcilaso de la Vega traz um olhar romantizado do indio, e verificam no
comportamento do explorador um Unico objetivo, enriquecer.

Ademais desta perspectiva, houve uma mudanca de comportamento e
resisténcia de diferentes civilizacdes quando da chegada do explorador em suas
terras. Em La Araucana (1574) Alonso de Ercilla (1533 — 1594) nos mostra em seus
versos um nativo valente e guerreiro onde “ainda que uma faca enorme tente feri-lo
ndo o alcanca” (ZUNIGA, 1574, p. 367, traducdo nossa)’3, evidenciando o carater
combativo do indio, que esta disposto a lutar em sua prépria defesa.

Diante dessas perspectivas, percebe-se que ha uma idealizagcdo do
indigena, que aparecerd mais tarde no Romantismo literario, o que contribuiu na
construgdo do que considera uma identidade indigena. “Os protagonistas indigenas
durante os primeiros quartos do século XIX passaram a ser objetos exadticos”
(PRIETO, 2006, p. 160, traducdo nossa)'#, e essa visdo folclérica estaria presente
nas obras literarias que viriam logo em seguida a serem conhecidas, apresentando
despreocupadamente o indigena sentimental, sem ater-se aos problemas que o

cercavam.

Indiferentes as verdadeiras realidades das civilizagbes indigenas —a
antropologia e a etnologia americanas se veem nesta época em seu
principio— idealizaram aos habitantes nativos. Como esta idealizagdo

11 el precepto divino del amor del préjimo.

12 se quedo pasmado y abobado.

13 aunque el cuchillo de dos bracas fuera alcancar a herirle no pudiera.

14 Los protagonistas indigenas durante los primeros cuartos del siglo XIX pasaron a ser objetos
exoticos.
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marcou um evidente contraste com as condi¢cBes de vida deploraveis dos
habitantes contemporaneos do Novo Mundo, houve uma tendéncia entre
estes autores a exaltar os valores das antigas culturas indigenas e a criticar
a decadéncia que tinham sofrido seus contemporéaneos, uma atitude que se
traduziu numa insensibilidade em direcdo ao presente em suas obras
literarias. (PRIETO, 2006, p. 162, traduc&o nossa)®®

No chamado periodo Indianista, segundo Prieto (2006), os autores da
literatura hispano-americana mascaram a realidade do nativo, que surge como 0O
personagem glorioso, capaz de liderar uma revolta em nome da liberdade. Essa
idealizacdo do indio como um personagem puro e destemido se aproxima bastante a
ideia do indigena dentro do pensamento indianista no Brasil. A literatura que se
estabeleceria nesse periodo, apresentou um nativo estereotipado, prevalecendo a
perspectiva romantica do nativo.

Alfredo Bosi acrescenta que “o indio, fonte da nobreza nacional, seria, em
principio, o analogo do ‘barbaro” (1970, p. 110). Nessa aproximagdo de uma
idealizacdo do indio entre a literatura que se desenvolve tanto no Brasil quanto na
literatura hispano-americana, fica evidenciada na maneira como o autéctone é
retratado, sob uma visdo romantica, herbica e sentimental, o que colabora na
construcdo de sua identidade ao longo do século XX.

O Indianismo vem dessa forma, valorizar estas caracteristicas como se
fossem unicas, em que “o passado indigena inventado pelos autores indianistas &
glorioso, enquanto que o presente simplesmente se descarta em sua representagcao”
(PRIETO, 2006, p. 162, traducdo nossa)®. O que interessa para o escritor desta
corrente € apresentar a figura lendaria do nativo sem preocupar-se com a situacéo
de desigualdade estabelecida, o que sera abordado no movimento Indigenista.

A corrente literaria Indianista enfatiza o lado emocional romantizado do
nativo e reforca seu lado herdico, abafando os horrores ocorridos durante o
processo de colonizagao liderado por um estrangeiro que a todo o momento reforca

sua autoridade e supremacia.

15 Ajenos a las realidades verdaderas de las civilizaciones indigenas —la antropologia y la etnologia
americanas se encuentran en esta época en su infancia— idealizaron a los habitantes aborigenes.
Como esta idealizacién marcé un claro contraste con las condiciones de vida deplorables de los
habitantes coetaneos del Nuevo Mundo, hubo una tendencia entre estos autores a exaltar los
valores de las antiguas culturas indigenas y a criticar la decadencia que habian sufrido sus
contemporaneos, una actitud que se tradujo en una insensibilidad hacia el presente en sus obras
literarias.

16 El pasado indigena inventado por los autores indianistas es glorioso, en tanto que el presente
simplemente se descarta en sus esquemas.
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Diante dos conflitos que se instalaram e “que idealizavam o indio por um
lado e o desonravam por outro” (PRIETO, 2006, p. 163, tradugdo nossa)'’, um novo
panorama se desenhava, o qual reverberaria anos depois com uma nova leitura do
autéctone. Temos assim a passagem do movimento Indianista que daria lugar ao
Indigenismo com Narciso Aréstegui (1820 — 1869) e sua obra El padre Horan (1848),
gue trouxe uma imagem do nativo a partir de suas adversidades, ao inserir a
exploracdo da mao de obra indigena.

Os mesmos ideais de reivindicacdo estardo presentes também com os
autores Efrain de Kristal na obra The Andes Viewed from de City: Literary and
Political Discourse on the Indian in Peru (1848 — 1930), Ladislao Grana (1817 —
1862) com Sé Bueno y seras feliz e logo mais com Clorinda Matto de Turner (1852 —
1909) em Aves sin nido (1889).

Com o movimento Indigenista a ideia central esta voltada a problematica
social indigena, e o tom de protesto e denlncia ganha voz e representacdo com 0s
escritores. Os conflitos e contrastes que se estabelecem desde a chegada do
espanhol e que foram potencializados ao longo dos anos maximizaram o desejo de
luta que cresceu diante da precariedade ou auséncia de direitos voltados ao

indigena, culminando no Indigenismo.

E nesse enfoque sobre a injustica social, a determinacdo de defender a
causa de uma raca esquecida o que diferencia a literatura do Indigenismo
da obra de autores indianistas que escreveram nas décadas do século XIX.
Os escritores de ambas tendéncias dividem uma compaixdo pelas culturas
conquistadas da Ameérica, porém, enquanto os indianistas unem um
interesse puramente sentimental ao seu apego as tradi¢cdes do passado, 0s
indigenistas se direcionam no protesto social e dirigem sua atencéo ao indio
contemporaneo rural o que vem desde a perspectiva urbana caracteristica
do romance burgués. (PRIETO, 2006, p. 160-161, traducdo nossa)*®

Essa preocupacao social se tornaria o eixo central da corrente Indigenista,
gue engquanto movimento comeca por volta de 1920. Percebemos nesse contexto

gue um dos escritores que ganha visibilidade é Matto de Turner, que surge nesse

17" Que idealizaban al indio por un lado y lo degradaban por otro.

18 Es este enfoque sobre la injusticia social, la determinacién de defender la causa de una raza
olvidada lo que distingue la literatura del Indigenismo de la obra de autores indianistas que
escribieron en las décadas del siglo XIX. Los escritores de ambas tendencias comparten una
compasion por las culturas conquistadas de América, pero, mientras que los indianistas unen un
interés puramente sentimental a su apego a las tradiciones del pasado, los indigenistas se centran
en la protesta social y dirigen su atencién al indio contemporaneo rural al que ven desde la
perspectiva urbana caracteristica de la novela burguesa.
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momento de transicdo localizado entre a corrente Indianista e Indigenista com

romances de alto teor critico.

As questBes sociais sempre estiveram na pauta dos escritos de Matto de
Turner. Ao longo de sua trajetdria, a autora, que também foi jornalista e
educadora, demonstrou pioneirismo ao tratar em artigos jornalisticos de
Varios assuntos, tais como a situacdo de exploracéo e dependéncia em que
viviam os indigenas no Peru e a participacdo das mulheres como agentes
no processo de modernizacdo e progresso da sociedade peruana no final
do século XIX. (CUNHA, 2018, p. 263)

O trabalho de intelectuais femininas foi arduo, mediante uma sociedade
na qual prevalecia o comportamento masculino, sabendo disto € evidente que
Clorinda Matto de Turner enfrentou alguns problemas que passaram por
observacbes dirigidas ao seu trabalho e a maneira como tece solucbes as
adversidades autéctones, denotando por vezes certo preconceito ao nativo, o que
nao modificaria sua forma de atuar que definitivamente estava a frente da época.

E importante observar que essa tomada de consciéncia em defesa do
indio com o movimento Indigenista ganha espaco entre os intelectuais que se
fizeram presentes na causa indigena. Essa expansao do ideal autéctone trouxe uma
pluralidade a corrente promovendo uma diversidade quanto aos tipos de

indigenismos que surgiram.

Escajadillo sustenta a existéncia de diversos tipos de indigenismo. A partir
de uma entrevista concedida por Mariano Valderrama, um dos
organizadores de Indigenismo, clases sociales y problema nacional, em
1978, refere-se ao indigenismo dos setores dominantes, exemplificados
pela politica do Estado ou de intelectuais como José de la Riva-Aguero e
Victor Andrés Belaiunde; outro identificado por ele como populista e
projetado por Luis E. Valcéarcel; e um indigenismo socialista elaborado por
Mariategui e pelo grupo Kuntur, em Cusco. Escajadillo conclui, baseado
nessa classificacdo, que se poderia considerar a existéncia de tantos
indigenismos literdrios quantas eram as revistas culturais dedicadas ao
assunto. (CUNHA, 2016, p. 17, grifo da autora)

Em meio a esse contexto multiplo de indigenismos, e consequentemente
de diferentes geracdes que deram voz a questdo indigena, importantes nomes
deram seguimento a luta autoctone, como: Enrique Lopez Albujar (1852 — 1966),
Jorge Icaza (1906 — 1978) e Ciro Alegria (1909 — 1967) entre outros grandes
escritores, que continuaram com a tematica autoctone, mostrando os desafios

enfrentados pelo indio e a interferéncia sofrida em sua cultura e costumes. Nesse
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cenario, “a trama do romance de Icaza é muito parecida a de Ciro Alegria: em
ambos casos os indios se veem forcados a abandonar suas terras tradicionalmente
comuns” (PRIETO, 2006, p. 169)%°.

O momento politico vivido no Peru influenciou diretamente a literatura,
sendo que um dos acontecimentos mais marcantes ocorreu quando “a APRA
(fundada em 1924) e o Partido Comunista (fundado por Mariategui em 1930)
representam duas versdes diferentes de estabelecer um governo popular e
democratico” (HUARAG, 2014, p. 42, traducdo nossa)?. O primeiro foi instituido por
Victor Raul de Haya de la Torre (1895 — 1979) que determinou uma alian¢a entre
intelectuais e operarios a fim de inserir novos ideais ao indio.

Um dos livros mais importantes desse periodo € El mundo es ancho y
ajeno (1941) de Ciro Alegria que narra como os indigenas tiveram que abandonar
suas terras em virtude da invasdo dos grandes fazendeiros. A comunidade
autoctone frente aos ideais apristas vé que uma mudanca de comportamento é
necessaria, dessa forma, entende que estruturalmente deve ater-se aos problemas
politicos e econdémicos do pais, e para isso decide ir além dos limites de seu
territério para se atualizar acerca da situacéo que viria a enfrentar.

Prieto (2006, p. 170, tradugdo nossa) diz que “a moral do drama de
Alegria fica clara. (...) O indio deve ingressar na sociedade moderna por sua propria
vontade com a ajuda dos que sentem a injustica de sua situagéo”?'. Esse “ingressar
na sociedade moderna” trara consequéncias diretas ao autéctone que, como bem
salienta o autor, sera visto posteriormente como um “indio ladinizado”. O principal
motivo para a ocorréncia dessa mudanca sera o0 progresso instalado pelo
desenvolvimento das estradas, que se por um lado proporciona ganhos econémicos,
por outro pe em xeque as raizes indigenas, colocando em risco sua identidade
cultural, causando “nas comunidades originarias (...) a perda de suas raizes, a
destruicdo de um equilibrio cultural que ndo é substituido por nenhum outro
equivalente” (RAMA, [1982] 1987, p. 169, traducdo nossa)?2.

19 Ja trama de la novela de Icaza es muy parecida a la de Ciro Alegria: en ambos casos los indios se
ven forzados a abandonar sus tierras tradicionalmente comunes.

20 el APRA (fundado en 1924) y el Partido Comunista (fundado por Mariategui en 1930) representan
dos versiones distintas de establecer un gobierno popular y democratico.

21 |]a moraleja del drama de Alegria queda clara. (...) El indio debe entrar en la sociedad moderna por
su propia voluntad con la ayuda de los que sienten la injusticia de su situacion.

22 |las comunidades originarias (...) la pérdida de sus raices, la destrucciéon de un equilibrio cultural que
no es reemplazado por ningun otro equivalente.
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Como abordou Angel Rama em Transculturacion narrativa en América
Latina (1982), as comunidades indigenas sofreriam forte influéncia com a mistura de
culturas e de racas, ocasionada entre outros fatores pelo desenvolvimento
econdmico e o0 progresso dos paises.

E importante observar que a mistura racial e cultural influi diretamente na
literatura indigenista, jA que temos em sua composicdo escritores que nao Sao
indigenas, e que por isso tém uma visdo comprometida ou incompleta, ja que “se
tratava de literatura escrita por mesticos e brancos que viam a cultura externamente”
(PRIETO, 2006, p. 171, traducdo nossa)?3. Esse olhar para muitos criticos mostrava
gue a literatura indigenista, ndo consegue voltar-se inteiramente para o indio por ndo
compreender a problematica indigena, e dessa forma falhar em sua defesa, ja que

seus autores nao sao indios.

A literatura indigenista ndo pode nos dar uma versao rigorosamente veridica
do indio. Tem que idealiza-lo e aperfeigcoa-lo. E nem pode nos dar sua
propria alma. E ainda uma literatura de mesticos. Por isso se chama
indigenista e ndo indigena. Uma literatura indigena, caso venha, vird em
seu tempo. Quando os proprios indios estejam no momento de produzi-la.
(MARIATEGUI, [1979] 2007, p. 283, traducio nossa)?*

Percebe-se entdo que o Indigenismo sofre ao tentar se alinhar as
guestBes do indio, visto que a visdo do autor passa por interferéncias que estao
ligadas a sua construcao enquanto individuo, e que sendo assim ndo entenderia de
fato as adversidades do indigena. Essa nocdo da mesticagem, que tanto influi na
literatura “constitui um fendmeno presente, em muitos desenvolvimentos culturais”
(PACHECO; PIZARRO, 1985, p. 71-72, traducdo nossa)®® e dada sua concepcéo
ainda ndo fiel do indigena falha e torna-se limitada.

Frente a estas discussfes outro importante nome se destacaria o de José
Maria Arguedas (1911 — 1969) que como salienta Prieto (2006, p. 171, traducéo
nossa) “passou sua vida tentando traduzir a auténtica voz da raga cujo sangue

dividia com amor e dor”25,

2 se trataba de literatura escrita por mestizos y blancos que veian la cultura desde fuera.

24 La literatura indigenista no puede darnos una version rigurosamente verista del indio. Tiene que
idealizarlo y estilizarlo. Tampoco puede darnos su propia anima. Es todavia una literatura de
mestizos. Por eso se llama indigenista y no indigena. Una literatura indigena, si debe venir, vendra
a su tiempo. Cuando los propios indios estén en grado de producirla.

%5 constituye un fendomeno presente, en muchos desarrollos culturales.

% pas6 su vida intentando traducir la auténtica voz de la raza cuya sangre compartia con amor y
dolor.
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Arguedas, além de escritor foi antropblogo, e conseguiu apresentar o
indio com suas qualidades e defeitos, indo além do olhar puramente sentimental que
a corrente Indianista apresentava. Ortiz (2011, p. 91, traducdo nossa) nos lembra
que “sua educacdo entre os indios deixou marcas permanentes, que o fardo
participar de uma cosmovisdo mais proxima ao mundo quéchua que ao mundo
ocidental”®’. Essa forte influéncia do costume indigena durante sua infancia e vida
foram fundamentais em sua constituicio como pessoa e profissional, e marcaram o
autor com a denominacgdo de mestico cultural, j& que tendo um traco europeu, ficava

distante do que conhecemos como indio e isso 0 angustiava bastante.

Arguedas sentia que pertencia ao povo indigena, certamente nunca “chegou
a ser” um indio. Constantemente descobrimos no autor esse “estar entre
dois mundos”, o qual ja nos refirimos: “essencialmente” ele ndo se encontra
integrado em nenhum dos dois setores, sendo que se caracteriza por uma
situacdo de hibridez problematica. (ORTIZ, 2011, p. 91-92, traducao
nossa)?®

Essa situacdo conflituosa que afetou sua vida estara inevitavelmente
refletida em suas obras, nos mostrando um indio e suas problematicas de ordem
social e historica, inserindo, até mesmo em virtude da criacdo que teve junto aos
indigenas, a lingua quichua, que aparece introduzida em seus textos de lingua
espanhola.

Prieto (2006) nos diz que as principais obras que contam essa historia
sao o primeiro livro de contos, Agua ( €), o romance Yawar fiesta (1941) e em 1958
lanca Los rios profundos. Tinhamos entdo em Arguedas um autor que buscou
apresentar a realidade do indigena, que vivia a parte da sociedade, um indio
esquecido e que sofria frente as caréncias humanas e de direitos. Arguedas, mesmo
nao sendo indio, modifica essa perspectiva, justamente por ter tido uma vivéncia
com os indios, se identifica com estes e sua cultura, o que vemos, por exemplo, em

Los rios profundos.

Arguedas parte de uma vocacao reivindicadora muito nitida, praticamente
de uma militdncia a servi¢co dos povos indigenas secularmente explorados,

27 su educacion entre los indios le dej6 huellas indelebles, que lo haran participar de una cosmovision
mas cercana al mundo quechua que al occidental.

28 Arguedas sintiera que pertenecia al pueblo indigena, indudablemente nunca “llegé a ser” un indio.
Constantemente descubrimos en él ese “estar entre dos mundos”, al cual hemos aludido ya:
“esencialmente” él no se halla integrado en ninguno de esos dos sectores, sino que se caracteriza
por una situacidn de hibridez problemética.
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primeiro pelos espanhdis da Col6nia e posteriormente pelos peruanos da
Republica, porém ao mesmo tempo tem consciéncia clara da problematica
andina a qual busca examinar com critério realista, evitando as
simplificagbes ou as parcializagbes. (RAMA, [1982] 1987, p. 198, traducéo
nossa)?®

A proximidade do autor com as problematicas que envolvem o mundo
indigena sdo apresentadas em suas obras, que além de externar os obstaculos de
ordem social e cultural, mantém um vinculo especial com sua experiéncia de vida,
dessa forma a leitura do escritor sobre a realidade do indigena € sensivel e
dolorosa.

A figura do indio, antes apresentada de maneira sentimental com o
Indianismo e enaltecida com o movimento Indigenista, ganhara uma transformacéao
gue ultrapassara fronteiras ao disseminar suas ideias, além do Peru, por Panam4,
Guatemala, México e demais paises da América Latina. Arguedas vive esse
momento de transi¢cdo, que compreende o Indianismo e o surgimento de uma nova
corrente denominada Neoindigenista, composta por autores mesticos, se nao

raciais, certamente culturais.

Com essa énfase no mestico, a literatura do Indigenismo evoluiu em direcéo
a uma terceira fase, a que se referem comumente com Neoindigenismo
porque postula o paria antigamente desdenhado como o elemento redentor
capaz de produzir um processo de aculturagdo. A figura do indio idealizada
pelos indianistas e exaltada pelos indigenistas se vé em realidade
transcendida por um namero crescente de autores que reconhecem o valor
da cultura mestica e imaginam a identidade de seus respectivos paises
como uma congregacdo de culturas. (PRIETO, 2006, p. 173, traducao
nossa)*°

Mesmo a corrente Neoindigenista, que tinha autores nado indios, a
intengdo de mostrar o mundo indigena ou de seus descendentes de um modo mais

solidario foi um elemento importante. O préprio Arguedas vive um dilema entre serra

2 Arguedas parte de una vocacion reinvidicadora muy nitida, practicamente de una militancia al
servicio de los pueblos indigenas secularmente explotados, primero por los espafioles de la
Colonia y luego por los peruanos de la Republica, pero al mismo tiempo tiene conciencia licida de
la probleméatica andina a la que procura examinar con criterio realista, evitando las simplificaciones
o las parcializaciones.

30 Con este énfasis en el mestizo, la literatura del Indigenismo evolucion6 hacia una tercera fase, a la
que se refieren cominmente como Neoindigenismo porque postula el paria antiguamente
desdefiado como el elemento redentor capaz de producir un proceso de aculturacion. La figura del
indio, idealizada por los indianistas y exaltada por los indigenistas se ve en realidad trascendida
por un numero creciente de autores que reconocen el valor de la cultura mestiza e imaginan la
identidad de sus paises respectivos como una congregacién de culturas.
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X costa, que se esta fortemente enraizado em sua obra, e que se ramifica em suas
acOes, mostrando a dramaticidade envolvendo esses dois polos.

Aléem de Arguedas que ja participa do movimento Neoindigenista,
contamos também com o guatemalteco Miguel Angel Asturias (1899 — 1974), que
assim como Arguedas, foi antropdlogo, socibélogo e cresceu em contato proximo aos
indios. Em sua obra, El problema social del indio (1923), aborda as culturas nativas
dos guatemaltecos, sua precaria situacdo econdmica e as caréncias pelas quais os
autoctones passavam cotidianamente. Prieto (2006, p. 175, traduc&o nossa) observa
gue o autor “se valeu de sua obra (...) para denunciar o abuso e a exploragdo de um
pais subdesenvolvido (...) por uma elite capitalista e por uma nacao
industrializada™3.

Apesar da proximidade com os indigenas, Asturias e Arguedas atuavam
de diferentes maneiras. Enquanto Arguedas proliferou em suas obras a questdo do
contato com o indio aliado a natureza, Asturias se viu deslumbrado com o
surrealismo francés, e em temas que giravam em torno de “a magia, o esotérico, a
psicanalise, a escrita automatica e os jogos de palavras, interesses que dariam um
sabor muito especial ao seu proprio tipo de Neoindigenismo” (PRIETO, 2006, p. 176,
traducdo nossa)®.

Arguedas, Asturias, entre outros escritores, reuniram em suas obras
ficcionais, a escrita em espanhol, mas também valorizaram a cultura indigena,
salientando as lendas e cancgles, para que desta maneira seus leitores tivessem
uma aproximagdo com 0s costumes autéctones. O Neoindigenismo dessa forma se
configura como um movimento que vinha em pleno amadurecimento, e se mostrava
com caracteristicas que permitiam a producdo literaria da América Latina a

possibilidade de reinventar-se com:

a) o emprego da perspectiva do realismo magico, que permite revelar as
dimensBes miticas do universo indigena sem separa-las da realidade
obtendo imagens mais profundas e precisas desse universo.

b) a intensificacdo do lirismo como categoria integrada ao relato.

c) a ampliacdo, complexidade e aperfeicoamento do arsenal técnico da
narrativa por meio de um processo de experimentacdo que supera as
conquistas alcancadas neste aspecto pelo indigenismo ortodoxo.

d) o crescimento do espac¢o da representacdo narrativa em consonancia
com as transformacgbes reais da problematica indigena, cada vez menos

31 se vali6 de su obra (...) para denunciar el abuso y la explotaciéon de un pais subdesarrollado (...)
por una élite capitalista y por una nacién industrializada.

%2 la magia, lo esotérico, el psicoandlisis, la escritura automatica y los juegos de palabras, intereses
gue darian un sabor muy especial a su propio tipo de Neoindigenismo.
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independente com o que ocorre a sociedade nacional como todo.
(CORNEJO POLAR, [1984] 2008, p. 29, traduc&o nossa)33

E importante pontuar que as caracteristicas apresentadas por Cornejo
Polar, especialmente no que diz respeito ao “realismo magico” ndo devem confundir
nosso leitor quanto ao teor das obras. Preferimos, segundo a proposta de Munayco
(2018) o termo “ludico” para as experimentagdes que ocorrem nas obras dessa fase.
Temos entdo além do humor, do ludico, também o carater de protesto, “posto que
existe uma correspondéncia entre os feitos narrados e as tragédias do mundo fatico”
(MUNAYCO, 2018, p. 70, traducdo nossa)3*. Munayco ainda acrescenta que o
“realismo magico’ que caracteriza os romances de Scorza (...) ndo seria como o que
promovia o boom latino-americano, mas sim que existiia uma influéncia da
cosmovisdo andina” (2018, p. 70, tradugdo nossa)®.

Estas particularidades revelam que por volta dos anos de 1950 escritores
criaram “uma narrativa urbana de orientagdo neorealista (...), impulsionando uma
renovacdo do Indigenismo, o denominado Neoindigenismo” (GARCIA-BEDOYA,
2012, p. 248, traducdo nossa)3®. Novos nomes surgem, como os de Miguel Gutiérrez
(1940 — 2016), Gregorio Martinez (1942 — 2017), Oswaldo Reynoso (1931 — 2016),
Manuel Scorza (1928 — 1983), que continuaram a renovacdo a caminho da
modernizacao da literatura peruana.

Esse momento coincidira com o Boom latino-americano que difundira toda
a producdo da nova narrativa ndo sO dentro da Ameérica Latina, mas também
mundialmente. Manuel Scorza, um dos grandes nomes da literatura neoindigenista
com a obra La guerra silenciosa, estara inserido nesse momento de transi¢do entre
a corrente Indigenista e Neoindigenista, a exemplo de Gabriel Garcia Marquez (1927
— 2014), e atuara divulgando as discussGes em torno da luta autéctone. Levando em

consideragcdes a importancia dessa difuséo para a producao da nova narrativa latino-

33 a) El empleo de la perspectiva del realismo magico, que permite revelar las dimensiones miticas
del universo indigena sin aislarlas de la realidad, con lo que obtiene imagenes mas profundas y
certeras de ese universo. b) La intensificacion del lirismo como categoria integrada al relato. c¢) La
ampliacién, complejizacién y perfeccionamiento del arsenal técnico de la narrativa mediante un
proceso de experimentacion que supera los logros alcanzados en este aspecto por el indigenismo
ortodoxo. d) El crecimiento del espacio de la representacion narrativa en consonancia con las
transformaciones reales de la problematica indigena, cada vez menos independiente de lo que
sucede a la sociedad nacional como conjunto.

34 puesto que existe correspondencia entre los hechos narrados y los sucesos del mundo fatico.

3 “realismo magico” que caracteriza a las novelas de Scorza (...) no seria como el que promovia el
boom latinoamericano, sino que existiria una influencia de la cosmovisién andina.

3¢ Una narrativa urbana de orientacion neorrealista (...), impulsando una renovacién del Indigenismo,
el denominado Neoindigenismo.
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americana que vigorava havia muito tempo, realizaremos, na proxima secdao,
algumas consideracdes sobre o Boom e o Pds-boom e sua relagdo com a corrente

Neoindigenista na qual Scorza é inserido pela critica literaria.

2.1 O boom e p6s-boom latino-americano e suas implicacdes com a corrente

Neoindigenista

Em Transculturacion narrativa en América Latina (1982), Rama faz uma
abordagem da cultura andina e dos conflitos regionais ocorridos com a
modernizacdo da América Latina, que aconteceu de forma traumatica para 0s
autoctones, visto que a chegada dessa modernizacdo e a miscigenacdo ocorrida
significaram um choque para os costumes indigenas que ndo contavam com essas
interferéncias do ocidental. Ademais, com a modernizagdo, muitos autoctones
sairam da serra peruana para a costa, 0 que ocasionou uma “expansao dos padrées
culturais citadinos sobre os ambitos rurais” (CORNEJO POLAR, [1984] 2008, p. 30,
traducdo nossa)®’, e por sua vez outro impacto aqueles habitantes que objetivavam
encontrar melhores condi¢des de vida.

Um simbolo dessa transformagdo cultural, assim como socioecondmica
em Lima € a ultima obra publicada pelo escritor José Maria Arguedas, intitulada El
zorro de arriba y el zorro de abajo (1971), que aborda justamente essa cosmovisao
do autdctone que vive sob o caos da cidade, e é devorado pela dura realidade de
privacdes e pobreza. O autor, que passava por um dilema pessoal profundo com
seguidas tentativas de suicidio, também sofre com a condi¢do do autoctone, que o

angustiou durante muitos anos.

Esse estado depressivo e desgostoso é um reflexo ndo apenas da vida
pessoal de Arguedas, mas de seus anseios e dlvidas com relacdo as
transformagfes que nota na sociedade peruana — tanto nas relagbes de
trabalho como nas que relata em seus personagens de Chimbote quando
ainda nas da producdo literaria. Nao podemos nos esquecer de que a época
de escritura do romance é considerada como a do boom literario da América
Latina, fendbmeno que proporcionou a visibilidade e reconhecimento de
varios autores com as editoras e o publico, mudancas que ndo agradavam a
Arguedas. (CUNHA, 2011, p. 57)

A partir da década de 1950 muitos escritores buscam profissionalizar-se e

viver exclusivamente da realizacdo de suas obras, alguns tiveram éxito como Mario

37 expansion de los patrones culturales citadinos sobre los ambitos rurales.
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Vargas Llosa (1936) com La ciudad y los perros (1963) e Manuel Scorza, que teve
como destague a pentalogia La guerra silenciosa (1970 — 1978). Com o inicio da
profissionalizacéo, entre outras mudancas se destaca a divulgacdo das obras, que
passaram a ser conhecidas na Europa e nos Estados Unidos e levou os jovens
escritores a acreditar “que na América Latina existe a possibilidade de publicar, de
conseguir uma audiéncia que transceda as fronteiras nacionais e, inclusive, as da
lingua” (VARGAS LLOSA [1972] apud RAMA, 2005, p. 168, traducdo nossa)®®. Essa
ampliacdo do romance e sua representacao no panorama literario na América Latina
e no mercado internacional trouxe uma ressignificacdo a narrativa hispano-
americana, que logo se refletiria no chamado boom latino-americano.

Com o passar dos anos a expectativa de escritores como Arguedas,
Jorge Icaza em apresentar suas obras literarias, vinha alicercada por uma condicdo
histérica que contava com material literario de décadas de producdo, esse
movimento avanca e chega precisamente a década de 1950, com o trabalho de
Manuel Scorza, que mesmo nao sendo indigena ressignificou a perspectiva do como
tratar o problema indigena, ao proporem uma aproximacao das necessidades dos
autoctones, organizando diversos festivais em paises como Venezuela, Colémbia,

Equador.

Manuel Scorza sera o que continuara construindo a versao social do
indigenismo com uma série de romances iniciada com Redoble por Rancas
(1970). No Festival do Livro que em novembro de 1957 organizaram 0s
editores limenhos Mejia Baca e Villanueva, se editaram tiragens de meio
milhdo de exemplares as obras de Jorge Icaza (Huasipungo), de Lopez
Albujar (Matalaché), de Ciro Alegria (EI mundo es ancho y ajeno) mais 0s
classicos do regionalismo: Cuentos de amor, de locura y de muerte de
Horacio Quiroga, Dofia Barbara de Romulo Gallegos, Los de abajo de
Mariano Azuela. (RAMA, [1982] 1987, p. 146-147, grifo do autor, traducéo
nossa)®

Esse carater mercadologico do boom latino-americano, que teve inicio por

volta da década de 1960 e se estendeu até meados de 1972, foi promovido pelas

38 que en América Latina existe la posibilidad de publicar, de conseguir una audiencia que trascienda
las fronteras nacionales e, incluso, las de la lengua.

39 Manuel Scorza, sera el que rematara epigonalmente la version social del indigenismo con una
serie de novelas iniciada con Redoble por Rancas (1970). En el Festival del Libro que en
noviembre de 1957 organizaron los editores limefios Mejia Baca y Villanueva, se editaron en
tiradas de medio millén de ejemplares las obras de Jorge Icaza (Huasipungo), de Lépez Albujar
(Matalaché), de Ciro Alegria (EI mundo es ancho y ajeno) méas los clasicos del regionalismo:
Cuentos de amor, de locura y de muerte de Horacio Quiroga, Dofia Barbara de Romulo Gallegos,
Los de abajo de Mariano Azuela.
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editoras e deu visibilidade aos autores da nova narrativa tendo como alvo o grande
publico, mas, sobretudo, o publico europeu e estadunidense.

A producdo que ja acontecia ha décadas ganha materializacdo e
visibilidade ultrapassando fronteiras e extrapolando os limites da América Latina. Da
mesma forma os escritores, que por meio da profissionalizagdo mudam seu olhar

guanto a maneira de desenvolver seus trabalhos.

Houve, entdo, uma euforia inicial que contou com um amplo respaldo e
consenso critico positivo, porém a medida que se alinharam as
caracteristicas do boom, principalmente o reducionismo que age sobre o
rico desenvolvimento literario do continente e a progressiva incorporagéo
das técnicas de publicidade e o mercado em que se viu conduzida a
infraestrutura empresarial quando as edi¢cBes tradicionais de trés mil
exemplares foram substituidas por tiragens massivas deu inicio a posi¢cées
negativas, a consertos e a obje¢cBes que chegaram a adquirir uma nota
acida. (RAMA, [1984] 2005, p. 163, traducéo nossa)*°

A efusdo editorial ocorrida ndo poderia deixar de causar criticas por parte
de alguns escritores, justamente por esse carater mercadoldgico e publicitario do
boom. O momento vivido deu oportunidade aos autores, permitindo uma maior
divulgacao de suas obras, assim “o mercado editorial acabou trazendo ao fendmeno
uma série de romances que foram publicados com novas edi¢des e tiragens muito
maiores que as iniciais quando foram langcados nas décadas de 1940 e 1950”
(BRAGANCA, 2008, p. 121).

Como dissemos, segundo Rama, essas obras ja vinham sendo escritas e
com o fendbmeno do boom, termo usado por Rama (1982), ganharam oportunidade
necessaria para serem conhecidas. Rama denominara esse momento como
“fenbmeno” em virtude da produgao, também conhecida como “nova narrativa”, que
ja ocorria ha anos, e que deu visibilidade a muitos autores. No entanto, as editoras
venderam a ideia literdria como uma novidade fortalecendo a concep¢do que Rama
tem do boom como um fendmeno editorial.

Em meio as conjecturas instaladas temos a visao de alguns autores como
Vargas Llosa, que inicialmente diz ndo saber o que foi o boom, porém é categérico

ao afirmar que “ndo se tratou em nenhum momento, de um movimento literario

40 Hubo, pues, una exaltacion inicial que cont6é con un amplio respaldo y un consenso critico positivo
pero que a medida que se perfilaron las caracteristicas del boom, sobre todo el reduccionismo que
opera sobre la rica floracion literaria del continente y la progresiva incorporacion de las técnicas de
la publicidad y el mercadeo a que se vio conducida la infraestructura empresarial cuando las
ediciones tradicionales de tres mil ejemplares fueron sustituidas por tiradas masivas dio paso a
posiciones negativas, a reparos y a objeciones que llegaron a adquirir una nota acida.
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vinculado por um ideal estético, politico ou moral. Como tal, esse fenbmeno ja
passou” (RAMA, [1984] 2005, p. 168, tradugdo nossa)*l. O olhar de Vargas Llosa,
segundo Rama, assume um carater de acidente histérico para o fendbmeno ao
considerar que varios autores participaram desse periodo produzindo e ganhando
repercussao na sociedade.

Julio Cortazar, diferentemente de Vargas Llosa vinculard ao boom uma
ampliacdo do numero de leitores latino-americanos. Apesar de nao ser afeito a
terminologia, por esta ser em lingua estrangeira, considera que com o fenébmeno “foi
um produto das empresas editoriais, destacando o fato ébvio do surgimento de um
novo publico leitor e de sua busca de identidade” (RAMA, [1984] 2005, p. 170,
traducdo nossa)*?. Um novo publico composto inicialmente pela classe intelectual
universitaria e que em virtude do posicionamento ideolégico se ramificaria, aliando-
se assim as acdes do castrismo e do foquismo“3. Aliada as percepc¢ées de Vargas

Llosa e Cortazar temos ainda a visdo de Rama esclarecendo que

antes de tudo é necessario definir o boom, algo nada facil visto que sua
existéncia se registrou em milhares de revistas e diarios dos Ultimos dez
anos, como um topico cuja origem ninguém conhece, porém que se repete
como uma senha. (...) Tendo suas origens na terminologia do “marketing”
moderno norte-americano para designar uma subida brusca das vendas de
um determinado produto nas sociedades de consumo. Postula a existéncia
prévia das ditas sociedades, tal como se percebeu desde a p6s-guerra nos
espacos urbanos mais desenvolvidos da América Latina, onde ja se havia
produzido o boom dos artigos de higiene pessoal e logo se registraria o de
calculadoras e os eletrodomésticos. A surpresa foi sua aplicagdo a uma
matéria (os livros) que com excec¢do a algumas linhas de producdo (os
textos escolares) se encontrava a margem desses processamentos, ainda
antes do boom da narrativa ja se havia percebido o fendbmeno em um
material semelhante que contribuiia poderosamente em seu
desenvolvimento, como foi o das “revistas” de atualidades (semanarios,
guinzendrios ou mensais) que desde o comeco dos anos sessenta se
mudaram a Ameérica Latina os modelos europeus e norte-americanos

41 no se traté en ninglin momento, de un movimiento literario vinculado por un ideario estético, politico
o moral. Como tal, ese fendmeno ya paso.

42 fue un producto de las empresas editoriales, destacando el hecho obvio de la aparicion de un
nuevo publico lector y de su busqueda de identidad.

4 Entenda-se Foquismo como uma ac&o politica revolucionaria ocorrida em Cuba. Sobre o assunto
conferir: MAESTRI, Mario. “Volveremos a la montafia!” Sobre o foquismo e a luta revolucionaria na
América Latina. Histéria: Debates e Tendéncias. V10, n.01.jan/jun2010, p.96-121.
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(L’Express, Time, Newsweek) adequando-os as novas demandas dos
publicos nacionais. (RAMA, [1984] 2005, p. 165, tradugdo nossa)*

Temos entdo que o boom latino-americano, um fenébmeno de carater
profundamente sociolégico e de mercado, indica uma grande difusdo, uma
continuacdo de um processo literario que ja vinha ocorrendo ha bastante tempo.

Com o proficuo interesse de paises como Alemanha e Franca em
conhecer as obras dos escritores latino-americanos, sendo Scorza um grande
exemplo desse interesse, as producdes nas pequenas editoras culturais tiveram
uma significativa diminuicdo em virtude da chegada das editoras multinacionais.

Pequenas editoras foram desaparecendo, sendo absorvidas por editoras
maiores da Europa, jA que nao tinham o suporte ou forca para seguir a linha de
crescimento econdmico, neste momento as editoras multinacionais entraram em
cena. Ao terminar a década de 1970, em virtude de problemas politicos e
econdémicos, muitas entraram em crise, 0 que culminou com o fortalecimento das
multinacionais no mercado literario latino-americano, que continuou dando respaldo
aos importantes nomes da literatura e a difusdo de suas obras para o amplo
mercado. Essa atitude, de certa forma, limitou o publico leitor, que em grande parte
era formado pela elite. Cabe destacar que muitos nomes de releve ficaram de fora

dessa lista de escritores tidos como de producdo mais massiva.

Se nos detivéssemos aqui, o0s integrantes do boom poderiam ser
determinados exclusivamente pelos indicadores de publicidade. Porém néao
€ desta forma. Nas vérias listas ndo encontrei os nomes de Luis Spota,
Mario Benedetti, Silvana Bullrich, Manuel Scorza, Miguel Otero Silva, David
Villas, que sdo escritores cujas obras alcancaram ampla difusdo, e também

4 ante todo hay que definir al boom, cosa nada facil visto que su existencia se ha registrado en
millares de revistas y diarios de los Ultimos diez afios, como un topico cuyo origen nadie conoce
pero que se repite como una contrasefia. (...) Teniendo sus origenes en la terminologia del
“marketing” moderno norteamericano para designar un alza brusca de las ventas de un
determinado producto en las sociedades de consumo. Postula la existencia previa de dichas
sociedades, tal como se percibié desde la posguerra en los enclaves urbanos mas desarrollados
de América Latina, donde ya se habia producido el boom de los articulos de tocador y pronto se
registraria el de las calculadoras y los electrodomésticos. La sorpresa fue su aplicacion a una
materia (los libros) que salvo algunas lineas de produccién (los textos escolares) se encontraba al
margen de esos procesamientos, aunque con anterioridad al boom de la narrativa ya se habia
percibido el fendmeno en un material afin que contribuiria poderosamente a su desarrollo, como
fue el de los “magazines” de actualidades (semanarios, quincenarios 0 mensuarios) que desde el
comienzo de los sesenta trasladaron a América Latina los modelos europeos y norteamericanos
(L’Express, Time, Newsweek) adecudndolos a las demandas nuevas de los publicos nacionales.
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ndo constam os nomes de Corin Tellado ou Papillén que venderam como
ninguém. (RAMA, [1984], 2005, p. 184, traduc&o nossa)*

Mediante as transformacdes ocorridas com a entrada das multinacionais
na producdo literaria, algumas mudancas de comportamento foram percebidas,
dentre as quais, a necessidade de que 0s escritores se apresentassem em
programas televisos, assim como ter mais produtividade. Para muitos, essas atitudes
foram vistas positivamente, sobretudo por poderem divulgar suas obras em outras
cidades ou paises, no entanto para outra parte, este comportamento distanciava as

conviccgdes literarias de um grupo que visava o ideal quantitativo. Cabe destacar que

Este escritor-intelectual é solicitado a opinar sobre os acontecimentos de
seu tempo e deve ser capaz de sustentar um discurso intelectual articulado
e progressista. O compromisso politico assumido por este escritor acabou
por outorgar-lhe uma legitimidade no papel de interlocutor, ou mediador, da
realidade social que teria efeitos consideraveis na escritura literaria latino-
americana. Paralelamente ao engajamento ideoldgico, a escritura refletia a
descoberta de uma pluralidade da fala que vinha acompanhada da
descoberta da pluralidade dos sujeitos falantes, e que viria a desembocar
no desenvolvimento da literatura testemunho dos anos setenta.
(BRAGANCA, 2008, p. 126)

A partir da insercao de novas distincées as producdes, os escritores tém a
possibilidade de fazer experimentacdes e levar ao publico leitor uma proposta mais
ousada e que falava sobre os aspectos politicos, econémicos e histéricos, de
maneira mais humorada, “a tradicdo do humor negro que se encontra no romance,
assim como a mescla de mitos e realidades, habitual entre os romancistas do boom
latino-americano” (MIRAVET, 2003, p. 131, tradugdo nossa)?®, coincide com as
ideias do Neoindigenismo de “um vasto projeto de modernizacdo da literatura
peruana, que inclui a transformagao do escritor em profissional” (CORNEJO POLAR,
[1984] 2008, p. 31, traducdo nossa)*’.

A modernizacado da literatura, a profissionalizacdo dos autores, a chegada

das multinacionais no mercado literario, provocaram, sobretudo a ultima, uma

4 Si nos detuviéramos aqui, los integrantes del boom podrian ser determinados exclusivamente por
los barometros de publicidad. Pero no es asi. En las enumeraciones corrientes no he encontrado
los nombres de Luis Spota, Mario Benedetti, Silvana Bullrich, Manuel Scorza, Miguel Otero Silva,
David Villas, que son escritores cuyas obras han alcanzado amplia difusién, y tampoco, claro esta,
los nombres de Corin Tellado o Papillén que han vendido mas que nadie.

46 Ja tradicion de humor negro que se encuentra en la novela, asi como la mezcla de mitos y
realidades, habitual entre los novelistas del boom latinoamericano.

47 un vasto proyecto de modernizacion de la literatura peruana, incluyendo la transformacion del
escritor en profesional.



33

ampliacdo de publico, e com isso ocorre 0 pés-boom, onde o nome de Scorza, que
ja tinha absorvido o pensamento que a chamada literatura latino-americana havia
adquirido mundialmente, ganha ainda mais visibilidade, e sua literatura, forca na
divulgacdo da histéria peruana. Os neoindigenistas que fizeram parte do movimento
pds-boom, foram traduzidos para diversos paises, destacando-se aqui seu nome,

cujo

interesse (...) pelos autores do boom da cor a sua prosa; sua escrita se
aproxima mais a caracteristica de Garcia Marquez (n. 1928) que a de
nenhum outro indigenista. Esta semelhanca de percebe melhor no manejo e
representacdo dos mitos, um elemento constituinte dos quatro primeiros
romances de “A Guerra Silenciosa”. (PRIETO, 2006, p. 183, tradugio
nossa)*®

Cornejo Polar ([1984] 2008, p. 34, traducédo nossa), faz uma observacao
pertinente quanto a esse periodo vivido por Scorza, que passa pelos dois
momentos, estando primeiramente "condicionado pela nova narrativa hispano-
americana; de outro, se refere a uma tradicdo anterior, em grande parte discutida e
negada pelo boom, como o romance indigenista”®®. Diante desse contexto, e do
desejo de externar as intensas lutas sociais, 0 autor resolve contar a histéria de
opressédo vivida pelo autoctone utilizando-se de elementos que eram apreciados
pelo leitor, fortalecendo assim seus ideais.

Dessa forma, afirmamos que Scorza conta essa histéria por caminhos
distintos aos da corrente Indianista e Indigenista, na qual a primeira, como abordado,
traz o nativo como um ser livre, corajoso, romantico. Os autores indianistas nao
estdo atentos as necessidades sociais, as condi¢cdes de extrema pobreza na qual os
indigenas vivem, destacando em sua literatura somente aspectos de cunho cultural,
0 que ir& diferir do Indigenismo que revela em suas obras os abusos pelos quais
passaram os indigenas, exaltando o carater social.

Indo além do papel reivindicativo, temos com o Neoindigenismo novas
caracteristicas em que 0s aspectos ludicos aparecem nas obras. Os escritores do

movimento Neoindigenista que participam do pés-boom conseguem divulgar seus

8 interés (...) por los autores del boom da color a su prosa; su escritura se acerca mas al sabor de la
de Garcia Méarquez (n. 1928) que a la de ningun otro autor indigenista. Esta homologia se percibe
mejor en el manejo y la representacion de los mitos, un elemento constituyente de las cuatro
primeras novelas de “La Guerra Silenciosa”.

4 condicionado por la nueva narrativa hispanoamericana; de otra, se refiere a una tradicion anterior,
en gran parte discutida y negada por el boom, como es la novela indigenista.
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trabalhos, e desenvolvem algo mais atrativo aos leitores, como o humor em seus
romances. Um dos grandes exemplos desse periodo serd Manuel Scorza que atuou
pujantemente nesse periodo e foi atuante na luta indigena. Por sua obra ter sido
amplamente traduzida na Europa e ter alcancado entre os proprios latino-
americanos uma vasta importancia, o autor da continuidade a um debate que ja
havia sido iniciado por outros intelectuais da América Latina, e os divulga por meio
de sua pentalogia La guerra silenciosa. Entretanto, faz-se necessério enfatizar a
importancia de Scorza no ambito das produgdes no Peru e seu papel naquela

sociedade da época.

2.2 Manuel Scorza: o papel do escritor no ambito histérico e cultural peruano

A trajetéria do escritor Manuel Scorza (1928 — 1983) teve como alicerce
suas primeiras experiéncias na cidade de Lima, onde nasceu. Seu pai, nascido em
Matara, trabalhou como eletricista, e sua mae, Edelmira, natural dos Andes Centrais,
era auxiliar de enfermagem. “Scorza sempre preferiu acentuar suas origens
indigenas uma vez principiado narrador, numa ocasido declarou ter nascido, como
sua mae, nos Andes Centrais” (PERALTA, [1978] p. 12 apud MIRAVET, 2003, p. 22,
traducéo nossa)®°.

Quando crianga, entre os sete e oito anos, Scorza foi acometido por
problemas asmaticos e sua familia decidiu retornar a serra, precisamente em Acoria
um distrito da cidade de Huancavelica, onde seu pai abriu uma padaria, e ali
permaneceram até sua melhora.

O retorno ao campo dava a Scorza a possibilidade de aproximar-se dos
indigenas, e assim estar mais proximo da realidade vivida por eles, porém isso nédo
ocorreu de fato, ja que ele nao era indio, pertencendo a uma cultura diferente, sendo
considerado branco, ou seja, criollo.

Durante sua adolescéncia, em decorréncia de problemas econdémicos, a
familia de Scorza decide retornar a Lima e la seu pai abre uma banca onde passa a
vender jornais e revistas, essa atividade viria a aproximar o futuro escritor da

literatura. Ainda segundo Miravet (2003, p. 23, traducdo nossa), é importante

%0 Scorza prefirié siempre acentuar sus origenes indigenas una vez iniciado como narrador, por lo
gue en alguna ocasién declar6é que habia nacido, como su madre, en los Andes Centrales.
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salientar que a realidade de humilhagéo vivida pelos pais de Scorza durante a
vivéncia nas fazendas, inspiraria o futuro autor a escrever sobre a luta autoctone.
Scorza terminou seus estudos no Colégio Militar Ledncio Prado, e logo
ingressou na Universidade Nacional de Sao Marcos, em Lima. Aqui comecaria seu
efetivo envolvimento politico, fazendo parte de uma unidade do conhecido grupo
APRA5, sendo sua luta contra o regime autoritario do entdo presidente general
Manuel Arturo Odria Amoretti (1897 — 1974) uma constante. “Em 1948, (...) é detido
por suas atividades politicas e a policia confisca, e provavelmente destr6i, um
manuscrito com seus poemas. Permanece preso (...) e ao sair é expulso do Peru”
(ALDAZ, 2008, p. 77, traducdo nossa)®?. Entre 1949 e 1952 foi exilado, e viveu no
Chile e na Argentina, e mais tarde no México, onde deu continuidade aos seus
estudos literarios, e participou de eventos apresentando seus poemas. Neste
mesmo periodo Scorza apresentou um poema destinado a situacdo dos mineiros

bolivianos cujo conteudo

une as reivindicagbes dos mineiros, que chama de “irmaos”, com os que diz
dividir seus desejos e ansias. Para expressar sua gratiddo por este poema,
assim como por outras atividades em seu apoio, os sindicatos de mineiros
bolivianos o convidaram ao primeiro aniversario da Revolugdo Nacional de
seu pais. (MIRAVET, 2003, p. 28, tradugéo nossa)®®

O posicionamento em defesa do indigena ocorreu progressivamente na
vida e obra de Manuel Scorza, e ainda na década de 1950 lanca o poema Las
imprecaciones (1955), que em seu conteudo traz um engajamento social em poesias
como “Epistola a los poetas que vendran ou América, no puedo escribir tu nombre
sin morirme”. Em Las imprecaciones, Scorza aborda o “canto a dor, ao sofrimento, a
patria, a pobreza, a fome e a injustica” (MIRAVET, 2003, p. 86, tradugdo nossa)>*, se
apresentando dessa forma, como uma poesia de denuncia.

O poema Los adioses (1960), por outro lado fala do amor perdido, dos

desencontros que marcaram a vida de quem deseja viver o0 amor, e da consequente

51 APRA (Alianca Popular Revolucionaria Americana) é uma corrente democratica inspirada no
marxismo e fundada em 1924.

52 En 1948, (...) es arrestado por sus actividades politicas y la policia le confisca, y probablemente
destruye, un manuscrito con sus poemas. Permanece preso (...) y a su salida es expulsado del
Pera.

53 une alas quejas de los mineros, a los que llama "hermanos", con los que dice compartir sus deseos
y ansias. Para expresar su gratitud por este poema, asi como por otras actividades en su apoyo,
los sindicatos de mineros bolivianos lo invitaron al primer aniversario de la Revolucion Nacional de
su pais.

54 canto al dolor, al sufrimiento, a la patria, a la pobreza, el hambre y la injusticia.
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tristeza. Interrogacbes tomam de conta do poeta ao retratar essa dura realidade,

como podemos ver na seguinte passagem.

Onde estéas agora?

em qual cidade,

em que penumbra,

em qual bosque

te desconhecem os vaga-lumes?

Talvez enquanto escrevo,
estejas num subdrbio
sozinha, indefesa, abandonada...

Abandonada, nao!

Na tua auséncia
Meu cora¢do morre todas as tardes
(SCORZA, [1960] 2010 p. 15, tradugdo nossa)>®

Um Scorza guiado pelo amor se revela em Los adioses, que sofre e se
angustia pela auséncia da amada que partiu. Um sofrimento que se amplifica por
ndo saber onde estard sua amada e de talvez nunca mais vé-la, definhando dia a
dia.

Sebastia Poy (2008, p. 177, tradugcdo nossa) acrescenta que “a voz
poética que percorre Los adioses se dirige a mulher que o poeta amou e que, talvez,
ainda ama”®. Esse contexto nos aproxima do autor que se torna conhecido,
inicialmente, por suas poesias, e que nesta obra em particular canta os desenganos
pelos quais muitos ja passaram.

Em paralelo a sua producdo poética, Manuel Scorza impulsionou as
editoras Festivales de Libro, Populibros e organizou também o Patronato del libro
peruano, que tiveram papel fundamental na divulgacdo dos trabalhos de diversos
autores, como: Mario Vargas Llosa, Augusto César Salazar Bondy (1925 — 1974),
dentre outros grandes escritores, que inclusive fizeram parte da Geracdo de 50.
“‘Pela primeira vez no Peru pequenas bancas de jornais ofereciam ao transeunte
livros classicos de literatura peruana e hispano-americana” (ESCAJADILLO, 2008,

p.12, traducdo nossa)®’.

% :Ddénde estas ahora? / en qué ciudad, / en que penumbra, / en cudl bosque / te desconocen las
luciérnagas? / Tal vez mientras escribo, / estds en un suburbio / sola, inerme, abandonada... /
iAbandonada, no! / En tu ausencia / Mi corazén todas las tardes muere.

% Ja voz poética que recorre Los adioses se dirige hacia la mujer que el poeta amé y que, tal vez,
todavia ama.

57 Por primera vez en el Per( pequefios quioscos ponia a la mano del transeunte libros clasicos de la
literatura peruana e hispanoamericana.
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Como relatamos anteriormente, a América Latina vinha de mudancas
significativas no que diz respeito a modernizacdo, que ocorria de maneira profunda e
gue impactou diversos campos, entre eles o da literatura. Scorza desempenhava um
forte trabalho como editor, e se valeu dessa experiéncia para divulgar sua obra
poética, e posteriormente seus romances, atuando como participante da luta
indigena e aparecendo na pentalogia La guerra silenciosa como um narrador
testemunha do massacre que tirou a vida de milhares de peruanos.

Cornejo Polar ([1984] 2008, p. 33, tradugc&o nossa) acrescenta que o autor
“sem duvida fascinado pela nova narrativa hispano-americana, decide adentrar
tardiamente o campo do relato”™? e resolve lancar um ciclo de cinco romances
denominado La Guerra Silenciosa, que trata sobre as dificuldades, humilhacdes e
tomada de terras indigenas ocorrida nos Andes Centrais pelos estrangeiros, 0 que
atinge profundamente os camponeses, que eram indigenas, que ali viviam, gerando
um inevitavel enfrentamento entre eles e as forcas militares peruanas.

O confronto impactou fortemente a vida do indigena, e foi fundamental
para alimentar as ideias do jornalista e escritor que preocupado com a tematica
social vigente se viu impulsionado a participar da luta autéctone com o

desenvolvimento da pentalogia La guerra silenciosa que

utiliza diversos recursos literarios, tomados em grande parte do boom latino-
americano, assim como recursos cinematograficos, para apresentar de
maneira agil e moderada os trdgicos acontecimentos das matancas de
camponeses na serra central peruana no final dos anos cinquenta e comeco
dos sessenta. O mérito que alcanca a proposta literaria de Manuel Scorza
nesse sentido reside em apresentar a arte literaria como o Unico territério
latino-americano capaz de mover-se com liberdade expressiva e estética,
diferentemente dos espacgos politicos ou dos meios de imprensa peruanos
de entdo. (DE LA CUBA, 2014, p. 249, traduc&o nossa)>®

Em Violencia social y politica en la narrativa peruana (2014), Ofelia
Huamancho apresenta em seu artigo Protesta social en el discurso simbdlico de La

guerra silenciosa de Manuel Scorza a escolha do autor em construir uma obra em

%8 sin duda deslumbrado por la nueva narrativa hispanoamericana, decide ingresar tardiamente al
campo del relato.

5 usa diversos recursos literarios, tomados en gran parte del boom latinoamericano, asi como
recursos cinematograficos, para presentar de forma agil y amena los tragicos acontecimientos de
unas matanzas de campesinos en la sierra central peruana a fines de los afios cincuenta y
comienzo de los sesenta. El mérito que alcanza la propuesta literaria de Manuel Scorza en ese
sentido reside en presentar el arte literario como el Unico territorio latinoamericano capaz de
moverse con libertad expresiva y estética, a diferencia de los espacios politicos o de los medios de
prensa peruanos de entonces.
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gue o humor e a ironia ocupam destaque, salientando além dessas caracteristicas o
carater veridico dos acontecimentos.

Ao analisarmos a ficcdo scorziana entendemos que nao ha um
distanciamento dos fatos reais, que s&o a alma de cada romance, e mesmo
abordando uma cosmovisdo do imaginario, do fantastico, expde uma pentalogia
marcada pelas verdades silenciadas, por personagens carregados de realidade.

O autor nos conta em uma de suas entrevistas®® que foi testemunha da
rebelido ocorrida, conheceu os lideres das rebelides de Rancas e Yanahuanca e
estreitou lagcos de amizade com alguns deles. A vivéncia de Scorza, enquanto
jornalista e escritor possibilitou assim uma aproximacdo da extrema caréncia e
desigualdade vivida pelo autoctone, utilizando-se para isso de um narrador
personagem em La guerra silenciosa, que nos conta enfaticamente os horrores
vividos pela populagdo peruana, que teve suas terras roubadas em nome do
interesse estrangeiro.

A fim de proporcionar ao nosso leitor uma compreensdo mais abrangente
do que é a pentalogia scorziana, traremos a seguir um breve resumo de cada
romance para que dessa forma possamos situar o momento historico vivido pelos
peruanos.

Redoble por Rancas (1971), o primeiro romance da saga scorziana da
inicio ao que seria uma das maiores referéncias historica e literaria das atrocidades
ocorridas contra os indigenas. Esta obra leva o nome do pequeno povoado,
(Rancas), onde aconteceu entre 1959 e 1960, um terrivel massacre do povo
autoctone, fruto do confronto entre indigenas e militares, e que teve como lider
Héctor Chacon, que serd o primeiro herdi da saga construida por Scorza.

Dando continuidade ao ciclo, temos Garabombo, el invisible (1972), que
tem como cenario as comunidades de Uchumarca, Chinche e Pacoyan, nas
cordilheiras de Pasco. Na década de 1960, precisamente em 1962, grandes grupos
de camponeses foram liderados por Fermin Espinoza, o “invisivel” indio Garabombo,
com o objetivo de recuperar suas terras usurpadas pela companhia estrangeira
Cerro de Pasco Corporation, isso desencadeou uma série de acontecimentos que

culminariam num grande confronto.

60 Devemos relembrar que a entrevista mencionada refere-se ao programa realizado por
Radiotelevision Espafiola com apresentacdo de Joaquin Soler Serrano em 1977. Fonte:
https://www.youtube.com/watch?v=F8oqVHqKFoU


https://www.youtube.com/watch?v=F8oqVHqKFoU
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O romance GEI é o segundo dentro da pentalogia La guerra silenciosa, e
conta com 37 capitulos curtos estruturados de maneira que o leitor encontrara em
seu interior uma mescla de formas, como dialogos, cartas, cancles, avisos
publicados em noticias de jornal e as narrativas.

Os titulos de cada capitulo sdo apresentados de forma que parecem dar
indicacbes, respostas ou explicacbes ao leitor sobre o desencadear das acfes
transcorridas ao logo da narrativa, como, por exemplo, no capitulo 12 em “Peripécias
gue Garabombo e Bustillos e / ou Remigio sofreram quando viajaram para a Pérola
do Pacifico em busca de justica” ou o capitulo 19 com “De como Remigio, o
Corcunda, poco de mentiras, depdsito de sandices, armazém de maldades, se
transformou em Remigio, o Belo”. Pinheiro (2011, p. 35) nos explica, que os
capitulos sao titulados & maneira dos livros de cavalaria e dos romances picarescos.

Neste segundo romance, que é o objeto deste estudo, o narrador nos
conta como os indigenas tentaram organizar-se para o enfrentamento inevitavel com
os militares. Além de apresentar a saga vivida pelo povo peruano, que envolve uma
acao para apoderar-se dos planos militares, Scorza nos brinda com importantes
valores ao longo da obra, de ordem socioldgica e de comportamento, que passam
pela conduta do homem em relagdo aos animais, estes que ocupam papel de
destaque na histéria e que tém intensa participacdo e significado, o que veremos
detalhadamente nos capitulos posteriores.

Em El jinete insomne (1977), terceira obra de Scorza, “principia quando
se suspeita da preguica do curso do rio Chaupihuaranga, que comega a estancar até
transformar-se em lago” (MIRAVET, 2003, p. 170, traducdo nossa)®’. A histéria
ocorre exatamente em Yanacocha, e segue com a mesma tematica e foco dos dois
romances anteriores.

Temos a presenca de outro herdi mitico, conhecido como Raymundo
Herrera, que segundo Miravet (2003, p. 171, tradugdo nossa) “se mantém acordado
—simbdlica e hiperbolicamante, 6bvio- durante mais de duzentos e cinquenta anos
para salvar o titulo de propriedade da comunidade”®?, e que também enfrenta os

fazendeiros e estrangeiros em nome do direito indigena. Scorza alicercado pelas

61 se inicia cuando se sospecha la pereza del curso del rio Chaupihuaranga, que comienza a
estancarse hasta convertirse en lago.

62 se mantiene despierto -simbdlica e hiperbdlicamente, por supuesto- durante mas de doscientos
cincuenta afios para salvar el titulo de propiedad de la comunidad.
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caracteristicas do Neoindigenismo expde situacbes que unem a realidade e a
fantasia, e constrdi cada histéria com suas particularidades e inovacoes.

Assim como nos romances anteriores, Cantar de Agapito Robles (1977),
conta também com o herdi mitico, Agapito Robles, que conduz os indigenas a luta
contra os poderosos, e assim como Garabombo, também articula a comunidade
indigena em prol desse objetivo.

Umas das novidades desse romance é a participacdo mais contundente
de uma personagem feminina, Maca Albornoz, que aparece inicialmente em
Garabombo, el invisible. Maca, “cresceu como menino. Bebia, montava, vestia-se e
atirava como homem, sem perceber sua beleza escandalosa” (SCORZA, 1984, p.
108)3. Era a filha rejeitada de Melchor Albornoz, que queria um filho.

Por fim, em La tumba del relampago (1979), ultimo romance, Scorza narra
a luta ocorrida em Ayacucho por volta de 1960. Mais uma vez o0 autor passeia entre
o real e o imaginario nesta obra, quando aborda as visfes da cega Afiada em seus
ponchos misticos.

O heroi do ultimo romance, Genaro Ledesma, que apareceu brevemente
no primeiro romance, Redoble por Rancas, desempenha papel de grande
importancia, advogando pela causa indigena contra a companhia estrangeira Cerro
de Pasco. Outra observacdo relevante na historia € a aparicdo do proprio autor
enquanto personagem “apresentado como um vinculo que estreita a relagdo da
ficgdo com a realidade, como uma maneira de potencializar o efeito de realidade”
(MIRAVET, 2003, p. 235, traducdo nossa)®.

E importante observar que a motivacdo maior para que Scorza
apresentasse uma pentalogia gira em torno do silenciamento da luta indigena nos
livros de histéria. Os episddios marcados por vitérias e derrotas do autdctone foram
omitidos, calando dessa forma a voz daqueles que continuamente se dedicaram a
recuperar suas terras, resultando num massacre em que milhares de indios
perderam a vida em nome de uma causa legitima.

Apesar de as obras seguirem com a mesma tematica: a luta dos
camponeses pela recuperacdo de suas terras € importante ressaltar que a

estruturagdo de cada livro traz mdltiplos elementos, que diante da proposta

6 como varén crecid. Bebia, cabalgaba, se vestia y disparaba como hombre, sin percibir su
desaforada belleza.

64 presentado como un vinculo que estrecha la relacion de la ficcion con la realidad, como una
manera de potenciar el efecto de realidad.
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neoindigenista de uma nova narrativa ou uma narrativa moderna, permitia ao autor
mais experimentagdes. Dessa forma, “a introducdo do humor na narrativa é a
caracteristica estilistica que talvez mais a diferencia do modelo oficial indigenista”
(ALDAZ, 2008, p.81, traducdo nossa)®®, que alicerca seu didlogo no tom de protesto,
adensando assim a escrita das obras. E essa caracteristica estara presente como
veremos mais adiante, nos dialogos nos quais participa o Menino Remigio na obra
GEL.

Manuel Scorza leva ao leitor uma rica saga que se diferencia pela
argumentacao e linguagem, assim como pela multiplicidade de personagens, estes
gue como brevemente salientei, passeiam entre as obras, como Garabombo,
Agapito Robles, Ladrdo de Cavalos, Genaro Ledesma. Cada romance tem sua
importancia, por tratar-se de “um texto de testemunho baseado em fatos reais, num
olhar que recria a realidade, no plano da ficcdo, por meio de elementos imaginérios,
fantasticos e oniricos” (ARAQO, 2008, p. 89, traducdo nossa)®, e também por ainda
serem fatos desconhecidos para muitos indigenas.

Em meio a um universo tdo diverso, nos propusemos a investigar a
segunda obra da pentalogia, intitulada Garabombo, el invisible, por sua importancia
literaria frente a um momento de grande turbuléncia politica, atingindo milhares de
autoctones, que inesperadamente se viram sem suas terras em nome do capital
estrangeiro, 0 que resultaria em posterior confronto entre autoctones e militares.

Ademais desta razdo, os aspectos politicos e historicos tratados pelo
autor, e a forma como Scorza escolhe para apresenta-los nos chamaram a atencao,
pois a obra expfe uma concepcdo narrativa que aborda o discurso de maneira
impar, com a presenca da ironia e do humor em determinadas passagens, recursos
caracteristicos do Neoindigenismo e que ocorrem nas demais obras da pentalogia.

O autor, como testemunha dos fatos ocorridos, conta historias utilizando-
se da fusdo de elementos reais e ficcionais. Os didlogos sao estruturados de forma
gue ha uma dinamicidade e diversidade, na qual os personagens se apresentam

com as suas peculiaridades no tecido textual e

% Ja introduccién del humor en la narracion es la caracteristica estilistica que quizas mas le diferencia
del oficial canon indigenista

% un texto testimonial basado en hechos reales, en vista de que recrea la realidad, en el plano de la
ficcién, a través de elementos imaginarios, fantasticos y oniricos.



42

para construir uma arquitetura textual, Scorza lanca mao de recursos que
vao do realismo magico as transgressfes audaciosas de seu modo de
narrar, como o uso do humor, das nuancas irénicas, para um material que
foi sempre tratado com seriedade. (SCHIMITT, 2008, p.150)

Frente aos aspectos ludicos, irbnicos, e até polémicos, que compdem e
foram mostrados no brevissimo resumo das obras, escolhemos o romance
Garabombo, el invisible, olhando em particular a forma como o narrador nos
apresenta os didlogos que envolvem os cavalos e os homens.

Anteriormente, dissemos que estes animais possuem grande destaque na
obra, e claro ndo apenas por sua participacdo no confronto, mas, sobretudo pela
maneira como 0 autor resolve determina-los na histéria, ou seja, os valores que
foram destinados a estes personagens que ultrapassam nossas expectativas
enquanto leitores. Sendo assim, nos sentimos motivados a estudar como 0s
aspectos morais e criticos no discurso que acontece entre os cavalos e os humanos
se diferenciam, determinando comportamentos tao distintos.

Ao trazer a tona os fatos graves pelos quais 0s camponeses passaram, 0
autor constr6i um romance repleto de caracteristicas variadas. Scorza aborda o
desejo de liberdade e reconhecimento que o indigena reivindica de ser proprietario
da terra, revelando assim as barbéries sofridas pelo autéctone e o seu desejo de ser
visto e ouvido pelos detentores do poder, mas ndo do modo como fazia o
Indigenismo, com um novo modo trazido pelo Neoindigenismo.

Desde modo, na proxima secao trataremos de Garabombo, el invisible,
romance inserido pela critica no ambito do que se configurou como a corrente do
Neoindigenismo, fazendo uma abordagem ampla dos aspectos sociais e histéricos

que compdem a obra.

2.3 Um olhar mais aproximado para Garabombo, el invisible

Ao dar inicio a pentalogia La Guerra Silenciosa com a obra Redoble por
Rancas, o autor peruano revelou as atrocidades sucedidas no Peru entre os anos de
1950 e 1960. Os cinco romances apresentam como ponto comum a luta indigena
gue no decorrer de cada obra conquista algumas vitorias, mas que também sofre
diversas derrotas com personagens que protagonizam relatos de resisténcia em

defesa de uma causa.



43

Na perspectiva de Scorza o autor deve ser “mais que um romancista, o
autor € uma testemunha” (SCORZA, 1970, p. 3, tradugdo nossa)®’ dos
acontecimentos que se passaram no Peru e em cada romance narrou as
arbitrariedades sofridas pelos autéctones. Em GEI as rebelides ocorridas no Peru
contra as multinacionais e as autoridades peruanas que expulsaram de suas terras
milhares de indigenas, entregando ao capital estrangeiro um grande territorio, se
intensificaram, e a luta contra a companhia Cerro de Pasco chegou ao apice.

Vejamos o que afirmava Mariategui sobre a presenca de empresas

estrangeiras em seu pais:

Entre 1895 e 1914, se instalaram no Peru as primeiras quatro grandes
corporacoes, a (...) Peruvian Corporation Ltd., Cerro de Pasco Corporation,
Internacional Petroleum Corporation, y Grace. A primeira de capital britanico
e as demais norte-americanas. Ocupavam, junto a outras empresas
estrangeiras menores, o lugar de dominagdo na mineragdo, no petréleo, na
agricultura de exportacdo e no transporte pesado. E na mesma etapa, o
capital imperialista conseguia também o dominio de quase todo o negdcio
bancéario, do comércio internacional e da empresa principal de servico
elétrico. (MARIATEGUI, [1928], 2007, XVII, traducdo nossa)®

GEI conta com a presenca de varios personagens, como Garabombo, o
indigena que incita os demais companheiros a reaver suas terras e dignidade; o juiz
Montenegro, grande antagonista, dono de extensas terras e aliado dos estrangeiros;
Ladrédo de Cavalos, que possuia a incrivel capacidade de conversar com os cavalos;
0 Menino Remigio, visto por muitos como apenas um anao e louco; os Cavalos, que
ocupam papel de destaque, participando efetivamente da grande rebelido que viria a
ser organizada pelos camponeses.

As acbes acontecem unindo elementos que passeiam entre o
“sobrenatural’, quando os camponeses atestam a invisibilidade do protagonista
Garabombo, “Garabombo era transparente. Nenhuma sentinela perceberia seus
movimentos de cristal” (SCORZA, 1984, p. 11)°, e a realidade, por meio das varias

noticias jornalisticas inseridas na obra, a exemplo do capitulo 34 “Exército assume

57 mas que un novelista, el autor es un testigo.

% Entre 1895 y 1914, se habian instalado en el Per( las primeras cuatro grandes corporaciones, la
(...) Peruvian Corporation Ltd., Cerro de Pasco Corporation, Internacional Petroleum Corporation, y
Grace. La primera de capital britAnico y las demas norteamericanas. Ocupaban, junto a otras
empresas extranjeras menores, el lugar de predominio en la mineria, en el petréleo, en la
agricultura de exportacion y en el transporte pesado. Y en la misma etapa, el capital imperialista
conseguia también el dominio de casi toda la banca, del comercio internacional y de la empresa
principal de servicio eléctrico.

8 jGarabombo era transparente! iNingln centinela percibiria sus movimientos de cristal!
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controle de Pasco. Chegam reforgos militares”, em que por meio do jornal Expreso €
noticiado a invasdo da cidade pelos militares que se viam na iminéncia de entrar em

confronto com os indigenas.

A cidade de Cerro de Pasco encontra-se desde ontem a noite praticamente
em estado de sitio, depois que assumiu o controle da autoridade politica e
militar o Coronel Luis Marroquin Cueto, agora prefeito provisoério. (...)

Felipe Lercari, presidente da Associacdo de Criadores de Lanares, disse
gue a situacdo se torna cada vez mais tensa, porque 0S comuneiros
continuam nas terras invadidas sem que as autoridades fagcam nada para
tird-los.

(Expreso, 10 de diciembre de 1961.) (SCORZA, 1984, p. 217, grifo do
autor)”

Os elementos da natureza estdo fortemente imbuidos na construcédo do
romance scorziano, rios, o tempo, a geografia peruana e os animais, fazem parte da
composicdo de seu enredo. Os cavalos ocupam papel de destaque dentro da obra,
quando “Scorza usa o discurso intuitivo e moralizador do cavalo com forte conotagao
reflexiva e filoséfica. Enquanto o homem se desespera, o0 cavalo assume seu papel,
acusando, questionando o comportamento humano” (PINHEIRO, 2008, p. 112,
traducéo nossa)’t. A forma como o romance scorziano é estruturado, da aos animais
papel relevante, ao provocar nos humanos varios guestionamentos. Nosso foco sera
nos cavalos que como afirmamos séo, também, protagonistas da histéria.

Os acontecimentos do cotidiano ocorrem sempre com uma diversidade de
personagens, e constatamos isso em cada passagem do texto, como no momento
em que Garabombo, recém-saido da prisdo, se depara com El Abigeo e outros

companheiros e dai dao inicio ao dialogo.

— Ouga, amigo!

Abigeo puxou a garrafa e, quase antes que ela estourasse no chéao,
apontou-me a Winchester.

— Nao se lembra de mim?

Abigeo desceu a carabina, rindo.

— Por pouco vocé nao conta a histéria, Garabombo! Quase Ihe dou um tiro.

0 La ciudad de Cerro de Pasco se halla desde anoche practicamente en estado de sitio al haber
asumido el control de la autoridad politica y militar el coronel Luis Marroquin Cueto, ahora Prefecto
Accidental. (...) / Felipe Lercuri, presidente de la Asociacion de Criadores de Lanares, dijo que la
situacidon se torna cada vez mas tensa porque los comuneros siguen en las tierras invadidas sin
que la autoridad haga nada por sacarlos.

L Scorza utiliza el discurso intuitivo y moralizante del caballo con fuerte connotacion reflexiva y
filosofica. Mientras el hombre se desespera, el caballo asume su papel, acusando, cuestionando el
comportamiento humano.
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O outro pastava atrds dos rochedos. Abigeo levantou o braco. O
companheiro alto, ossudo, de cara comprida, olhos tristes, faces chupadas,
aproximou-se sorrindo, sem soltar a carabina.

Abigeo voltou-se.

— Acho que vocé conhece o chinchino Garabombo. E o homem que sofre
da doenca de ser invisivel, segundo contei outro dia em Oyoén.

— Nao tenho o prazer.

O outro se abaixou, murmurou algo na orelha do cavalo.

— Quero preveni-los de que vocé é um amigo e que esperem.

Assim conheci o Ladrdo de Cavalos, esse homem a quem tanto devo.
(SCORZA, 1984, p. 25-26)"

A obra de Scorza ocorre alicercada em bases que tratam de um relato
veridico, a partir dai a elaboracdo do romance se da com a insercdo de
componentes que lidam com uma realidade dificil para os peruanos, mas que foram
contados equilibrando o real e o humor, o que de certa forma da ao leitor uma nova
possibilidade de interpretacdo. A realidade vem traduzida com as noticias que o
autor introduz ao longo da narrativa exemplificada com trechos do jornal Expreso;
em contraposicdo o humor vem marcado com as aparicées do menino Remigio por
meio do comportamento atrevido, das piadas e indiretas dirigidas aos juizes e
fazendeiros.

Ao mencionarmos a realidade dos fatos nos atemos a motivagédo do autor
na escrita do romance, que no decorrer da leitura apresenta uma série de
passagens jornalisticas com o objetivo de atestar a verdade do momento histérico
que “ensanglientou as cordilheiras de Pasco em 1962” (SCORZA, 1984, p. 9)"3.

O humor presente em GEI “equilibra” os momentos de tensio vividos
pelos peruanos. Dessa maneira 0 autor insere algumas situacdes ou falas que se
confundem com a ironia e ratificam, segundo Scorza, que “a tragédia para poder ser
representada e suportada tem que ser aliviada pelo humor (...) se sujeita um pouco
ao meu carater, que € essencialmente irénico (...)" (CLEMENTELLI; MAURO, [1975]
p. 248-249 apud MIRAVET, 2003, p. 267)’. Isso acontece desde o inicio da obra

2. Oiga, amigo! / El Abigeo tir6 la botella y casi antes de que se estrellara, me encafioné con la
winchester. / — ; No se acuerda de mi? / El Abigeo bajo6 la carabina, riéndose. / — jPor poco no la
cuentas, Garabombo! Casi te suelto un tiro. / El otro me pasteaba detrds de las rocas. El Abigeo
levant6 el brazo. El compafiero alto, huesudo, de cara larga, de ojos tristes, de mejillas chupadas,
se acerco sonriendo, sin soltar la carabina. / El Abigeo se volvio. / — Yo creo que usted conoce al
chinchino Garabombo. Es el varén que padece la enfermedad de ser invisible, segin le conté el
otro dia en Oyén. / — No tengo el gusto. / El otro se agachd, murmuré algo en la oreja del caballo.
| — Les advierto que usted es un amigo y que esperen. / Asi conoci al Ladrén de Caballos, ese
varén al que tanto debo.

7® ensangrentd las cordilleras de Pasco en 1962.

4 |a tragedia para poder ser representada y soportada tiene que ir aliviada por el humor (...) obedece
un poco a mi caracter, que es sustancialmente irénico (...).
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quando Garabombo e os demais companheiros tentam recuperar os planos das
unidades policiais peruanas, com o intuito de organizar a rebelido.
Nesse momento se evidencia o humor caracteristico da obra scorziana no

excerto: “— Nao seja boba, Sulpicia — falou Melecio Cuéllar —. N&do o véem!

Garabombo pode comer e dormir & vontade. E se quiser mijard nos guardas.
Pensardo que esta chovendo!” (SCORZA, 1984, p. 10)"® Esse discurso pensado
pelo autor permite ao leitor encontrar o humor, a ironia, a fantasia e o mito no
decorrer do relato.

E importante salientar que o enredo de GEI comeca com esta primeira
acdo de Garabombo, o indigena dotado do poder da invisibilidade, que furta os
planos dos militares em um confronto que se chamaria “Operagao Despejo”. O
romance conta com histérias paralelas como a do Menino Remigio, o0 ando
procurado para escrever cartas aos moradores, assim como a saga dos indigenas
em recuperar os titulos do povoado, que certificam a posse das terras usurpadas.
Temos também a presenca dos cavalos que ao longo da narrativa, demonstram por
meio de sua acertada argumentacdo o quanto diferem comportalmente dos
humanos. A organizacdo dos indigenas, que resultaria em sangrento enfrentamento
costura cada capitulo, de forma que o desenrolar dos acontecimentos se revestem
de dor, indignacéo e desejo de mudanca.

Com GEl, o autor nos presenteia com uma obra que a partir de uma nova
narrativa, tem em seu corpo as poesias, as noticias e cartas que dao ao relato a
credibilidade a historia contada. Em entrevista a Radiotelevision Espafiola em 1977,
0 autor nos conta que ter vivido, com excecao dos anos de exilio, lado a lado com os
indios que lutavam pela recuperacdo de suas terras foi fundamental para a
construcdo da pentalogia, dando por meio das fotos e demais registros veracidade
ao relato. A luta que antes era somente contra o estrangeiro, contava agora com

outro vildo, elite peruana, formada pelos fazendeiros, politicos e juizes.

Um dos personagens inovadores, do ciclo de Scorza, € que o classico indio
da tradicdo indigenista, € ao mesmo tempo o super poderoso Juiz de
Yanahuanca. Este, o “primeiro cidadao” da regido -dito de passagem o
elemento que mais coordena a Pentalogia da saga de Scorza- é uma

“criacdo herdica” de Scorza, um elemento totalmente novo.

> — No seas tonta, Sulpicia — exclamé Melecio Cuellar —. {No lo ven! Garabombo puede comer y
dormir a su gusto. Y si quiere orinara sobre los guardias. —Creeran que esta lloviendo!
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(...) a fusdo de um “indio” com a “autoridade politica” / “representante do
poder central do Estado”, na figura do super poderoso Juiz Montenegro.
(ESCAJADILLO, 2008, p. 15-16)76

A presenca do juiz Montenegro na narrativa € fundamental na articulagédo
do jogo ficcional, ja que é figura central na tomada de decisfes, junto aos militares
gue planejavam as estratégias contra os rebeldes.

Scorza expfe de maneira crua e verdadeira as praticas desumanas a que
eram expostos os indigenas. “[Esse] estado de servidao persiste (...) até os dias de
hoje, apesar das leis elaboradas para ‘protegé-los” (MARIATEGUI, 2012, p. 111).
Importante atentar que a observacdo de Mariategui mesmo sendo do inicio do
século XX ainda cabe nos anos de 1970, sendo levada a ficcdo por Scorza. O
romance scorziano retrata de maneira singular um capitulo apagado dos livros de
histéria, e que ainda segue silenciado ou desconhecido por muitos, expondo por
meio de uma narrativa testemunhal as aflicbes e desejos do autoctone.

Desde modo, realizamos no Capitulo 2, uma introducdo dos aspectos
histéricos ocorridos na serra peruana, € um breve estudo sobre alguns personagens
do segundo romance da pentalogia GEI, no intuito de, posteriormente, aprofundar
nossa pesquisa em uma analise mais acurada sobre o narrador, e a estrutura
narrativa do romance. A importancia da perspectiva de Scorza, enquanto narrador e
personagem a respeito dos acontecimentos nas comunidades peruanas e como ele

narra os fatos vividos também serdo abordados no capitulo seguinte.

3 O DISCURSO DO NARRADOR

Como vimos no capitulo anterior o Neoindigenismo trouxe além do papel
de protesto, novos elementos, como o carater ludico, o humor e a fantasia. A luta do
indigena comeca prematuramente com a exploracdo sofrida por seus proprios
conterraneos, e que se consolida com a chegada do estrangeiro no papel de
opressor. Nesse cendrio, a massa intelectual, consciente de seu papel, sabe que

deve lutar pela implementacdo de mudancas.

76 uno de los novedosos personajes, del ciclo de Scorza, es que el clasico gamonal de la tradicion
indigenista, es a la vez el superpoderoso Juez de Yanahuanca. Este, el “primer ciudadano” de la
region -dicho de paso el elemento que méas coordina la Pentalogia de la saga de Scorza- es una
“creacion heroica” de Scorza, un elemento totalmente novedoso.

(...) la fusién de un “gamonal” con la “autoridad politica” / “representante del poder central del
Estado”, en la figura del superpoderoso Juez Montenegro.
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Muitas revoltas sucederam ao longo dos anos, a exemplo do que houve
em Rancas, Yanahuanca, Chinche e Pacoyan, e que foram muito bem relatadas
posteriormente por Manuel Scorza. Isso pediria a continua acdo da populagcao
indigena e dos intelectuais, que “reconhecem o valor da cultura mestica e imaginam
a identidade de seus respectivos paises como uma congregacdo de culturas”
(PRIETO, 2008, p. 173, traducdo nossa)’’. Assim, novas caracteristicas as
producdes e uma mescla de géneros ousada, viriam a agregar e enriquecer o tecido
literario como veremos mais adiante.

Scorza, que “se considerava, antes de tudo, um poeta” (MIRAVET, 2003,
p. 76, traducéo nossa)’® publicou as obras Las imprecaciones (1954), e Los adioses
(1958) e desenvolveu um arduo trabalho como editor. Ainda vivendo um momento
transitorio entre correntes, mas com nome bastante relacionado ao Neoindigenismo,
contaria com a insergao de elementos como a “lenda e historia, fantasia e realidade,
invengoes e testemunhos” (SCHIMITT, 2008, p. 151) em seus romances. Em meio a
esse cenario nasceria uma das obras mais importantes da época, a pentalogia La
guerra silenciosa, 0 conjunto de cinco romances contados por um narrador
personagem.

Garabombo, el invisible, segundo romance da pentalogia scorziana, foi
escrita alicercada na experiéncia vivida pelo autor durante os confrontos entre
indigenas e estrangeiros, narrando a historia do indio Garabombo e seus
companheiros em busca da retomada de suas terras.

Como dissemos, este momento contava com outro inimigo, os préprios
peruanos que atacavam os descendentes dos indigenas. “Scorza foi nomeado a voz
dos camponeses, a frente do Movimento Popular do Peru” (DE LA CUBA, 2014, p.
253)7°, e o espirito inquietante do jornalista, o envolvimento dos demais escritores
com a causa indigena e a necessidade de externar o massacre ocorrido entre 1950
e 1960, fez com que a historia apresentada, contasse com um narrador, que
também foi testemunha do massacre naquele periodo.

Por entender que Manuel Scorza participou da luta indigena, o leitor pode
inicialmente associar o her6i Garabombo ao autor, e pensar na possibilidade de ter

em suas maos uma obra autobiografica, inclusive em entrevista sobre a pentalogia a

" reconocen el valor de la cultura mestiza e imaginan la identidad de sus paises respectivos como
una congregacion de culturas.

8 se consideraba, ante todo, un poeta.

¥ Scorza fue nombrado vocero de los campesinos, al frente del Movimiento Comunal del Per(.
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Radiotelevision Espafiola em 1977, o préprio autor fala da existéncia de Garabombo,
gue na realidade era conhecido como Fermin Espinoza®. Implantamos assim o
seguinte questionamento: deveriamos entdo, entender essa obra como
autobiogréfica?

Em nosso entendimento ndo, jA que no romance quem conta a historia é
um narrador que ndo tem como cerne sua histéria em si, mas sim a trajetoria de luta
vivida pelos indigenas, a historia gira em torno desse conflito. Philippe Lejeune em o
Pacto autobiografico ([1975] 2008, p. 14), afirma inclusive, que a definicdo de
autobiografia é entendida como uma “narrativa retrospectiva em prosa que uma
pessoa real faz de sua propria existéncia, quando focaliza sua historia individual, em
particular a historia de sua personalidade”. Em GEI, o narrador ndo esta preocupado
em apresentar Unica e exclusivamente sua experiéncia junto aos indigenas, mas sim
contar sobre a situagcao de descaso a qual viviam as comunidades ficcionalizando os
fatos.

Sendo assim, o leitor se depara com uma narrativa que tem como foco os
acontecimentos ocorridos com os diversos personagens da trama. Mesmo que em
alguns momentos o leitor se depare com passagens que o0 levem a indagar-se:

Quem fala neste momento é Scorza ou narrador?

Eu continuei morando na caverna Jupaicanan. Conhece Jupaicanan?
Melhor! E chuva, chuva, chuva. Quando estiava, desciamos para recolher
esterco de lhama. S6 com a fumaca se combatem os morcegos. Jupaicanan
é a patria desses pestiferos. E dificil encontrar lugar seco nessa caverna.
Continuamos ali. Uma sé esperanca nos acompanhava: em breve acabaria
o verdo. (SCORZA, 1984, p. 45)8!

Aqui vemos que o narrador participante, apresenta a voz do protagonista
Garabombo, que vai de encontro a “uma vida de miséria e adquire experiéncia a
custa da dor” (PINHEIRO, 2011, p. 27), o que acaba por torna-lo, Garabombo, no
organizador e grande incentivador dos demais indigenas a recuperarem suas terras

por meio da rebelido, que sera orguestrada ao longo na narrativa.

80 Manuel Scorza, em entrevista a Joaquin Soler em Entrevista a Fondo (1977) apresenta uma foto
de Fermin Espinoza, representante da causa indigena, que aparece como Garabombo no
segundo romance. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=F8oqVHqKFoU

81 Yo segui viviendo en la cueva Jupaicanan. ¢ Conoce Jupaicanan? iMejor! Es lluvia, lluvia. Cuando
escampa bajdbamos a recoger estiércol de llamas. S6lo con humo se combate a los murciélagos.
Jupaicanan es la patria de esos pestiferos. Es dificil encontrar lugar seco en esa cueva. Seguimos
alli. Una esperanza nos mantenia: pronto acabaria el verano.


https://www.youtube.com/watch?v=F8oqVHqKFoU
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A inclusdo deste narrador enquanto personagem € vista ao longo do jogo
ficcional proposto, que por fim participa dos fatos sucedidos, que ora se inclui nos
dialogos com o uso da primeira pessoa do plural, ora com o uso da primeira pessoa

do singular como podemos ver a seguir.

A tropa se dividiu. Meteram-nos entre duas filas. Descemos para a estrada.
Eu conhecia todas as pedras, as gretas, as curvas, as fontes. Os guardas
nos obrigaram a carregar os primeiros mortos: desciamos com dez
cadaveres. Olhei para a cara aberta, escarlate, de Oswaldo Guzman, nosso
tesoureiro. (SCORZA, 1984, 233, grifo nosso)®?

Scorza se faz valer da narracdo onisciente, e apesar de também utilizar
outras pessoas na narrativa “—Vocé meteu essa idéia em Chinche. Por sua causa
comegaram o processo” (SCORZA, 1984, p. 32, grifo nosso)®3, conta a histéria
utilizando na maioria dos dialogos a segunda e terceira pessoas do singular e plural
e, em determinados momentos, permite algumas intervencdes em 12 pessoa do
singular. Oscar Tacca em Las voces de la novela (1973, p. 29-30, grifo do autor,
tradugédo nossa) acrescenta que “o narrador sabe mais do que vé. O relato pode,
certamente, restringir-se a visdo. Porém pode também, (...) representar a
consciéncia de um narrador’®, o que proporciona um conhecimento aprofundado de
si e dos personagens, seus pensamentos e emogoes.

Em nossa leitura, acreditamos que Scorza ao construir o jogo ficcional
proposto tenta mostrar ao leitor que os fatos os quais vivenciou assumem um caréater
de profundo envolvimento ndo sé por ter estado la, mas, sobretudo, por nos mostrar
gue aquele momento poderia quem sabe trazer ao indigena uma valorizacdo de seu
papel, e incitar o desejo de mudanca.

Constatamos que Scorza ao criar seu narrador foi capaz de revelar sua
voz interior ao perceber junto aos indigenas as probleméticas direcionadas as
guestBes de cunho social e politico. Seu envolvimento como participante da luta
trouxe uma interpretacdo mais ampla dos fatos, bem como uma intimidade com os

personagens, ao exibir uma histéria que conta com um narrador que nao estava

82 |a tropa se dividio. Nos metieron entre dos filas. Bajamos hacia la carretera. Yo conocia todas la
rocas, las grietas, las curvas, los puquios. Los guardias nos obligaron a cargar a los primeros
muertos: descendiamos con diez cadaveres. Miré la cara abierta, escarlata, de Oswaldo Guzman,
nuestro tesorero.

8 _Tu le metiste esa idea a Chinche. Por ti comenzaron el juicio.

84 el narrador sabe mas de lo que ve. El relato puede, ciertamente, cefiirse a la vision. Pero puede
también, (...) representar la conciencia de un narrador. (grifo do autor)
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sozinho na luta travada, mas sim em meio a um coletivo sedento por justica, como
porta-voz dos massacrados, injusticas e desejos quando presente nas reunides do
partido. O narrador testemunha nos aponta entédo, o sentimento daqueles que ja nao
suportavam mais a exploracdo e expde a carga dramatica da voz de Garabombo
quando ele diz que

— Acabou o tempo em que os prepotentes gritavam “0 mundo €& meu’”.
Todas as cercas cairdo! Ninguém nos segura!

Na voz de Garabombo ja perceberam o tremor da terra submersa sob a
incontida maré dos pés descalcos.

Tremeram. Sabiam que os procuradores preparavam recuperacdes, mas
desconheciam a colossal magnitude da invasdo. Apagariam vinte fazendas
numa so noite! Sobre duzentos mil hectares tremulariam as bandeiras das
comunidades! Olharam para Garabombo, o arquiteto do sonho audacioso.
(SCORZA, 1984, p. 156)%

Neste fragmento ainda é possivel constatar que o narrador apresenta ao
leitor um protagonista incansavel e proposto a enfrentar todas as consequéncias em
nome da causa indigena. Até o retorno de Garabombo ao povoado os indigenas se
encontravam completamente desacreditados, e n&o encontravam forcas para
recuperar suas terras. Um sentimento se apodera do indio e reverbera pelo grupo,
gue é potencializado pela certeza da invisibilidade de Garabombo que nao € citada
nesta passagem, mas que se vera ao longo do romance. O indio, ser invisibilizado
na sociedade é brilhantemente colocado pelo autor, que ao narrar as aventuras de
Fermin Espinosa ou Garabombo, nos explica que sua condicdo social é fragil e
necessita de mudancga.

A perspectiva desse narrador que se mistura ao autor é de, portanto, por
meio dos acontecimentos, apresentar os habitos daqueles que fazem parte da obra,
as acOes de cada personagem, através de uma aproximacdo desse jogo literario
para que assim, possa se estabelecer uma familiaridade com o carater de cada um
dentro da ficgdo. Essa atitude, em nosso entendimento, se faz essencial para que o
leitor possa estabelecer uma relacdo de proximidade com a obra, com o0s

personagens. Ainda que o autor neoindigenista insira no romance o aspecto ludico,

8 _iSe acabo el tiempo en que los prepotentes gritaban “el mundo es mio”! jTodos los cercos

caeran! jNadie nos detendrd! / En la voz de Garabombo ya percibieron el temblor de la tierra
sumergida bajo la incontenible marea de los pies descalzos. / Temblaron. Sabian que los
personeros preparaban recuperaciones, pero desconocian la colosal magnitud de la invasion.
iBorrarian veinte haciendas en una sola noche! jSobre doscientas mil hectareas flamearian las
banderas de las comunidades! Miraron a Garabombo, el arquitecto del desaforado suefio.
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0 bom humor, ndo devemos esquecer que atrelado a estes aspectos ha também o
descaso, a indiferenca, a invisibilidade do indigena, tendo como um de seus
representantes o indio Garabombo.

A aparicéo de Garabombo, logo no primeiro capitulo, intitulado “Do lugar e
da hora em que os incrédulos chinchinos comprovaram que Garabombo era
transparente” com dois acontecimentos, nos revela um aspecto bem relevante desta
ficgcdo, que se refere ao sobrenatural, presente no adjetivo “transparente” dirigido ao
protagonista da obra, o que pode causar certa estranheza para quem I&, e logo
surgir a pergunta: “Por que transparente?” Assim nos conta o narrador sobre como
seus companheiros tiveram certeza de sua invisibilidade ao conseguir furtar os

planos do acampamento militar.

Entdo todos comprovaram que Garabombo era verdadeiramente invisivel.
(...) Ninguém o via! Protegido por sua carne transparente, antes do
anoitecer, Garabombo se apoderaria dos planos secretos da Guarda de
Assalto. (SCORZA, 1984, p. 11-12)%

Cabe em nossa analise observar o quanto todos se apoiavam na
invisibilidade e heroismo de Garabombo, e pensar o real significado de seu poder e
influéncia junto aos indigenas nos transporta para um aspecto que rege as cinco
obras da pentalogia scorziana, que € o carater do real maravilhoso. Em GEI, a
representatividade de Garabombo e sua invisiblidade estardo atreladas a
perspectiva socioldgica, ja que o autor coloca como invisivel o indigena em sua
condicao enquanto aquele que esté a servigco dos fazendeiros.

Nosso ponto de vista € refor¢cado pelo artigo Entre culturas: conflitos na
literatura heterogénea de Manuel Scorza (s.d. p. 2) de Lina Arao ao trazer a
discussao que o carater da invisibilidade de Garabombo “é também social, quando
adquire um valor metaférico, uma vez que nao interessa aos fazendeiros ou
governantes fazerem caso de sua existéncia ou de sua comunidade”. A luta travada
entre indigenas por reconhecimento e para que fossem vistos pela oligarquia
peruana é continua, ja que suas queixas eram simplesmente ignoradas.

E importante observar que além do olhar metaférico dado a Garabombo,

7

que nos faz discutir sobre a invisibilidade social do indio que € ignorado pelos

8 Entonces todos comprobaron que Garabombo era verdaderamente invisible. (...) jNadie lo veia!
Protegido por su carne transparente, antes de anochecer, Garabombo se apoderaria de los planes
secretos de la Guardia de Asalto.
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representantes do capital estrangeiro, como também por seus proprios
conterraneos, ha inclusive outra metafora colocada que diz respeito a humanizacao
dos animais, no caso dos cavalos, que sdo dotados de um comportamento mais
equilibrado comparado aos humanos. Essa condicdo metaférica fica latente ao
vermos gue Garabombo, de certa forma se aproveita de sua condigcao “transparente”
para ajudar a comunidade indigena nos planos de recuperacéo das terras.

Retomando o enfoque do realismo maravilhoso devemos entender que
Scorza se vale desse recurso, que € uma marca do movimento Neoindigenista com
0 objetivo de empregar a questdo ludica e de posteriormente suscitar no leitor
guestionamentos, afinal no caso de Garabombo, sua invisibilidade provoca duvidas
e indagacdes no decorrer do romance. A respeito desse efeito sobre o leitor, Irlemar
Chiampi em EI realismo maravilloso: forma e ideologia en la novela
hispanoamericana (1983, p. 55) reforca que “é identificado muitas vezes no ouvinte
ou no leitor (admiragdo, surpresa, espanto, arrebatamento)’®’, sensacdes que
facilmente serédo experimentadas pelo leitor ao se deparar com o enredo de GEI.

O jogo literario estabelecido por Scorza € envolvente e nos mostra que 0s
problemas do Peru ultrapassam as questdes politicas, ao colocar e questionar as
acdes humanas. Para isto utiliza elementos ficcionais por meio de personagens que
provocam inquietude, como o0 Menino Remigio maltratado, inferiorizado e
ridicularizado por sua aparéncia, mas que ao mesmo tempo era um dos poucos que
sabiam escrever e ler dentre os indigenas. Além do ando, temos o proprio
Garabombo, o invisivel, que na verdade n&o era visto por sua condi¢ao de indigena,
de explorado.

Chamou-nos a atencdo a maneira como 0 autor apresenta 0s animais, em
especial os cavalos, que sao também protagonistas. Falamos do “questionar as
acdes humanas”, e isso ocorrera com 0s personagens cavalos que em momentos de
enfrentamento e revolta se colocaréo e questionardo o comportamento humano. Até
gue ponto nossas escolhas ndo interferem e modificam a vida de terceiros? Os
cavalos que ganham voz em GEI assumem uma representatividade no romance e
nos respondem esse questionamento quando ocorre, sobretudo, o confronto entre

indigenas e militares.

87 es identificado muchas veces en el oyente o en el lector (admiracién, sorpresa, espanto,
arrebatamiento.
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3.1 Uma abordagem panoramica de alguns personagens

Inicialmente cabe observar que nossa analise panoramica objetiva fazer
um rastreio mais geral a fim de apresentar alguns personagens aos leitores, para
depois fazer uma investigacdo mais detalhada dos cavalos que sédo protagonistas
em GEI e que sao o foco de nossa dissertacgéo.

Os romances da pentalogia de Scorza possuem uma conexao, € muitos
personagens passeiam pelas cinco histérias. Em Redoble por Rancas temos a
presenca de Menino Remigio, Ladrédo de Cavalos, os Cavalos, juiz Montenegro e
Garabombo, que é tratado por Fermin Espinoza, e que em Garabombo, el invisible,
sera chamado de Garabombo, ocorrendo em algumas poucas passagens ser tratado
por Fermin. Convém ressaltar, que fizemos um recorte em meio a imensa gama de
personagens do romance, para que nosso leitor possa ter uma ideia daqueles que
atuam de forma crucial no romance, onde traremos um pouco de cada um e mais
aprofundadamente sobre os Cavalos.

Para situar nosso leitor a respeito de quem é Garabombo, introduziremos
uma visdo sobre essa figura que assume para a comunidade indigena a
representacdo de lider, j& que a comunidade indigena cré que ele seja dotado do
poder da invisibilidade, dai o titulo do romance, Garabombo, el invisible. Para os
autoctones, vencer 0s estrangeiros e uma parcela de peruanos aliados a estes,
parecia algo impossivel até que Fermin fez acreditar ser invisivel e sobre essa

condicao todos falavam.

— Nao o véem — sorriu Amador Cayetano, o presidente da comunidade. —
E invisivel!

— Ha sete anos que ele é invisivel — sussurrou Melecio Cuéllar.

Ninguém o via! Protegido por sua carne transparente, antes do anoitecer
Garabombo se apoderaria dos planos secretos da Guarda de Assalto.
(SCORZA, 1984, p. 12)%

Interessante pensarmos nesta frase “Ninguém o via!”. Autoridades e os
proprios indigenas aliados a ideia de retirar as terras de seus conterraneos nao
enxergavam Garabombo, e porque ndo? Esse questionamento seguira o leitor no

decorrer dos capitulos, ao se perguntar qual a razdo pela qual o autor insere um

88 _No lo ven —sonri6 Amador Cayetano, el presidente de la comunidad—. jEs invisible!
—Hace siete afios que es invisible —susurré Melecio Cuéllar.
iNadie lo veia! Protegido por su carne transparente antes del anochecer, Garabombo se
apoderaria de los planes secretos de la Guardia de Asalto.
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herdi que proclama a todos: “Sou de cristal! Sou invisivel, Dom Florentino! Sou de
ar! Pura sombra! Nunca vao me capturar! Sou fumaga! (SCORZA, 1984, p. 75)%.

Ao trazer uma fala que mira o sobrenatural e que aborda a perspectiva
lidica, mais uma vez retomamos a analise os aspectos da corrente Neoindigenista
gue insere em suas producdes novas caracteristicas, como a mencionada, sem
desvincular-se das questdes sociais. Neste quesito, nos balisamos nos estudos de
Antonio Cornejo Polar que faz uma ampla discussao sobre a referida corrente.

Ao colocar em evidéncia a problematica social, e constatar por meio do
romance os varios obstaculos vivenciados pelos indigenas, as comunidades que
resolvem lutar lideradas por Garabombo confiam na invisibilidade do heréi como
algo sobrenatural, e uma arma frente aos militares. “— Garabombo tirara os titulos!
Ele pode, ele é invisivell Levantaram-se, eletrizados” (SCORZA, 1984, p. 75)%. A
questdo é que o herdi tem um grande valor simbdlico, “a voz de Garabombo surge
da escuriddo, ajudando aos populares a recuperar sua confianca e calando os
fazendeiros” (MIRAVET, 2003, p. 169)°. O narrador da trama nos fala de
personagens que se veem sem esperancas em uma mudanca diante de um cenario
de exploracao, e ao terem como lider um ser “transparente” encorajam-se na luta
pela recuperagao de suas terras.

Falamos anteriormente da colocacdo metaférica da invisibilidade de
Garabombo na trama, que nos faz pensar que essa invisibilizagdo comecou com
seus descendentes desde o momento da colonizacdo pelos europeus e
posteriormente por seus conterraneos, os criollos. Em GEIl, Scorza refor¢a por meio
das probleméticas existentes que o indigena desde sempre enfrentou o descaso ao
ser submetido a condicao de explorado, tendo sua voz silenciada.

Ao termos como alicerce um fato ocorrido, podemos analisar que GEI, na
verdade, mostra que a figura do mito, ultrapassa sua existéncia, ainda mais ao
incitar os camponeses a recuperarem suas terras, o que demonstra que “a arte

narrativa se revela, assim, num conjunto de estratégias ou perspectivas que coloca o

89 ;Soy de cristal! {Soy invisible don Florentino! jSoy de aire! jPura sombra! jNunca me capturaran!
iSoy humo!”.

% __iGarabombo sacara los titulos! El puede. jEl es invisible! Se levantaron electrizados.

% Ja voz de Garabombo emerge de la oscuridad, ayudando a los comuneros a recuperar su confianza
y acallando a los hacendados.
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narrador para refletir sobre a condicdo humana, sempre intensa e complexa”
(HUARAG, 2008, p. 118, traduc&o nossa)®2.

E essa complexidade nos provoca guestionamentos, que surgem quando
lidamos com a causa indigena, e sobretudo com a situacdo de exploracdo vivida
pelo autdctone, que perpassa pelo desprezo e invisibilidade por parte da sociedade
no romance de Scorza. De la Cuba (2014, p. 262, traducdo nossa) acrescenta que
“a Garabombo (...), essa singularidade € o simbolo da indiferenga das autoridades
diante as reivindicagdes de um cidaddo como ele”®?, uma indiferenca que se mescla
as humilhacdes vividas pelo indigena como podemos averiguar na seguinte

passagem, no didlogo mantido entre Garabombo e sua esposa, Amalia Cuéllar.

—Outubro é o més de distribuicao da terra. Todo més de outubro Dom
Gaston distribui os lotes, Garabombo. / —Ja sei. / —Talvez tenha esquecido
que vocé o ofendeu. / Os morcegos soavam “plaf, plaf’. Eu continuei
alimentando a fogueira. / —Vocé nao é o unico que foi perdoado. Lembre-se
do coxo Grijalval Dom Gaston tirou o lote dele, mas no ano seguinte, em
outubro, o coxo chorou e Dom Gastén o perdoou-o. Talvez ele também nos
perdoe a nés. Por que vocé nado desce? / —Vou pensar. / Quase nao dormi.
E se Amalia tivesse razdo? Por que nao? O que é que eu perderia
tentando? Ao amanhecer, comuniquei: —Amalia, acho que vou descer. /
—Suplique, Garabombo! Talvez vocé tenha sarado, talvez Dom Gastén veja
vocé e nos autorize a ocupar um sitio. Por que ndo? Quem sabe a gente vai
semear milho e criar ovelhas! Talvez... (SCORZA, 1984, p. 45)%

As continuas situacdes de humilhacdo pelas quais a comunidade
indigena passa, deixam Garabombo cada vez mais indignado, e em decorréncia
disso um desejo de mudanca € alimentado. A sua condicdo diante das dificuldades
impostas por ser indigena, e de subalterno a classe dominante, o deixa em posicéo
desfavoravel, e isso gera um sentimento de revolta que foi alimentado nos anos em
que esteve preso. “Na prisdo, ouvindo as discussdes dos politicos, aprendeu muito,
teve sua melhor escola” Pinheiro (2011, p. 44) e pode constatar que os brancos s6

viam o0 que era de seu interesse. Entendemos entdo que a invisibilidade social do

92 el arte narrativo se revela, entonces, en un conjunto de estrategias o perspectivas que maneja el
narrador para reflejar la condicién humana, siempre intensa y compleja.

% a Garabombo (...), ese atributo es el simbolo de la indiferencia de las autoridades frente a las
quejas de un ciudadano como él.

9% —Octubre es el mes del reparto de la tierra. Todos los octubres don Gaston reparte los lotes,
Garabombo. / —Ya sé. / —Quiza se haya olvidado que lo ofendiste. / Los murciélagos sonaban
“plaf, plaf”. Yo segui alimentando la fogata. / —No eres el Unico que ha sido perdonado.
jAcuérdate del cojo Grijalva! Don Gaston le quitd su lote, pero al afio siguiente en octubre el cojo
le lloré y don Gastén lo perdond. Quizas a nosotros también nos perdone. ¢ Por qué no bajas? /
—Lo pensaré. / Casi no dormi. ¢Y si Amalia tenia razén? ¢Por qué no? ¢Qué perdia intentando?
Amaneciendo, comuniqué: —Amalia, creo que bajaré. / —jSuplica, Garabombo! Quiza te hayas
curado, quizd don Gastén te vea y nos autorice a ocupar un sitio. ¢Por qué no? jQuién sabe
sembremos maiz y criemos ovejas! Quiza...
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her6i, ocorre também por Fermin tentar denunciar, reivindicar mudancas, e
incomodar mostrando que o povoado tinha sido duramente atingido por decisdes
arbitrarias. Enquanto estava nas reparticbes tentando ser visto e ouvido, ninguém o
enxergava.

Apds ter passado trinta meses na prisdo, Garabombo se reencontra com
seu amigo Juan Lovaton, e é apresentado a um documento chave na luta indigena,
os Titulos de propriedade, que traria aos camponeses o respaldo necessario e forca
na argumentacdo contra os fazendeiros. Assim se sucede o didlogo entre os dois

amigos.

—Sabe o que é isto, Garabombo?

—Nao, Dom Juan.

—S4&o os titulos de nossa comunidade.

—Garabombo levantou-se.

—Sao os titulos de 1711, Dom Juan?

Tremia. (...)

—Este Titulo prova que as fazendas sdo roubadas. Todas as fazendas sao
terra roubada. Aqui esta a proval

—Tome conhecimento, filho. (SCORZA, 1984, p. 33-34)%

A descoberta d4 ao her6i Garabombo uma nova razdo para continuar
firme na luta indigena, com a missdo de provocar na comunidade o desejo pela
retomada das terras sequestradas pela companhia estrangeira, que vale reforcar
tinha o aval da ala politica, judicial e militar do Peru. Em posse dos titulos, o grupo
liderado por Garabombo vai em busca de um advogado em Lima, ja que “ndo cabe
expropriagdo, mas recuperagdo” (SCORZA, 1984, p. 34)%. Essa atitude foi
importante, mas enfrentou seus problemas, ja que ndo possuiam uma situacao
econdmica favoravel, e estavam ali porque a comunidade fez uma arrecadacéo para
a viagem do pequeno grupo na busca de um advogado que os orientasse.

O leitor ndo deve se confundir ao pensar que por ser um homem do
campo e ter sido preso, Garabombo nao tinha conhecimento sobre a real situacao
pela qual passavam. Em conversa com o0s demais companheiros da revolta

esclareceu que: “No quartel aprendi meus direitos. Li a Constituicdo! (...) —Sou

% _;Sabes qué es esto, Garabombo? / —No, don Juan. / —Son los titulos de nuestra comunidad. /
Garabombo se levanté. /| —¢;Son los titulos de 1711, don Juan? / —Este Titulo prueba que las
haciendas nos usurpan. Todas las haciendas son tierra usurpada. jEsta es la prueba! / Entérate,
hijo, entérate.

% n&o cabe expropriagdo, mas recuperagao.
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segundo-sargento da reserva’ (SCORZA, 1984, p. 27)%. A percepcdo sobre o
problema e sobre os direitos dos autoctones foi mais uma arma nas maos de quem
sabia que o confronto a ser travado nao seria facil, e isso fica evidente na conversa

de Garabombo e Bustillos com o advogado.

—N0s representamos os colonos da Fazenda Chinche, da provincia de
Yanahuanca, doutor. O dono quer expulsar todas as bocas initeis. Este ano
ele ndo distribuiu terra aos velhos, as mulheres e aos rebeldes. Sofremos
uma tirania muito dura. Vivemos correndo atrds das vacas, dos cavalos e
dos animais sem outro salario a ndo ser pancada. Queremos apresentar
uma queixal

—Fazem bem!

—Ouvimos dizer que a lei autoriza expropriar para os indios sem terra.

—E isso mesmo, filhos. Expliquem-me a situacdo! (SCORZA, 1984, p. 65)%

Garabombo se compromete junto aos companheiros em buscar uma
solugdo para a problematica indigena, “possui qualidade de um heréi (...): é
incorruptivel, ndo se rende jamais, nem sequer quando enfrenta a prisdo ou a
tortura, é fiel aos seus ideais” (GRILLO, 2019, p. 105, tradugdo nossa)®. Essas
gualidades sé@o essenciais para dar volume ao levante indigena, que ainda se via
fragilizado, em virtude do primeiro confronto e que pouco a pouco vai ganhando
confiangca com a determinacéo de Garabombo.

Scorza além de defender a luta indigena, nos faz refletir sobre a condicao
de dignidade do homem frente a reivindicacbes tdo justas e que transcendem
gualquer forma de combate. Para isso, o autor assume diversas vezes o discurso
indireto livre, “confundindo-se” com o personagem Garabombo, como na passagem:
“Eu conhecia todas as pedras, as gretas, as curvas, as fontes”. (SCORZA, 1984, p.
228)1%, Durante a leitura do romance o narrador, que é um observador, mostrara ao
leitor que para o além da fantasia, da satira ou do humor, esta a dor, a humilhacao e
as reclamacdes de um povo explorado, que aparecem com Garabombo e os demais

personagens.

% En el cuartel aprendi mis derechos. jYo he leido la Constitucién! (...) —Soy sargento segundo

licenciado.

—Nosotros representamos a los colonos de la hacienda Chinche, de la provincia de Yanahuanca,

doctor. El duefio quiere expulsar a todas las bocas inutiles. Este afio no ha repartido tierra a los

viejos, a las mujeres ni a los rebeldes. Padecemos una pesada tirania. Eternamente corremos tras

las vacas, los caballos y los animales sin mas sueldo que los golpes. jQueremos quejarnos! /

—Hacen bien. / —Hemos oido que la ley autoriza expropiar para los indios sin tierra. / —Asi es,

hijos. jExpliquenme la situacion!

% posee las cualidades de un héroe a carta cabal: es incorruptible, no se rinde jamas, ni siquiera
cuando enfrenta la cércel o la tortura, es fiel a sus ideales.

100 Yo conocia todas las rocas, las grietas, las curvas, los puquios.

98
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A proposta do autor que insere no romance um protagonista invisivel e
gue conta com a adesdo de varios companheiros na luta empreendida, €
questionada em algumas situagdes, quando “até Amalia Cuéllar, sua mulher —que
mais ninguém carecia de motivos para desconfiar —, cobriu a boca com sua
echarpe azul” (SCORZA, 1984, p. 11)1°, quando Garabombo utilizando de seu
“poder” conseguiria pegar os planos da Guarda de Assalto, demonstrando certa
inseguranca.

Em outros momentos o poder do indio Fermin (Garabombo) era tido como
imprescindivel, “—Garabombo tirara os titulos! Ele pode, ele € invisivel! Levantaram-
se eletrizados” (SCORZA, 1984, p. 78)1%2, Esse jogo da invisibilidade, € uma tonica
ao longa da obra, e demonstra um significativo simbolismo em torno de sua figura, a
figura do indio menosprezado, que por fazer parte de uma classe empobrecida e
explorada ndo é vista e nem respeitada, antes apenas pelo estrangeiro e agora
também por seus conterraneos.

E ndo o viam simplesmente porque ndo queriam vé-lo. A condi¢cdo do
indigena, sempre foi desde a época da colonizacdo, a de ser explorado pelos
conquistadores, no entanto esse cendrio contava, além da presenca dos fazendeiros
alicercados pela conivéncia do governo que invisibilizava a problemética instalada,
também com a participacdo de seus compatriotas, que sofrendo ameacgas ou mesmo
por um cargo de lideranca sob os demais peruanos prestam servicos aos
fazendeiros. Um exemplo deste momento temos no capitulo 6, intitulado
“Garabombo comprova que afinal de contas nao é tao facil deixar de ser invisivel”
guando o heréi avistou Jiménez e Cristébal com quem dividiu cela, e que foram

soltos gracas a Garabombo. Assim acontece.

—Que prazer, irmaos! Que prazer me da este encontro!

Mas Jiménez e Cristobal continuaram descarregando, parecendo nao vé-lo,
sacos e bolsas de onde emergiam pedacos de carne.

—Que é que ha? Estou tdo magro assim? Nao me conhece? (...)
Garabombo suspeitou que Ponciano ndo o estava vendo. Ndo o estava
vendo! De pé na mesma esquina onde sete anos antes contraira sua
doenca letal, por um instante que durou meses, assaltou-o o panico de uma
recaida. (...)

Garabombo esperou que saisse uma comuneira com seu “Melhoral” e
contou sua terrivel experiéncia. O velho ficou sombrio.

101 Hasta Amalia Cuéllar, su mujer —que mas que nadie carecia de motivos para desconfiar— se
tapo la boca con su pafiolon azul.
102 _;Garabombo sacara los titulos! El puede. jEl es invisible! Se levantaron electrizados.
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—Qual recaida nem recaida! Jiménez e Ponciano nao tém cara para olhar
para vocé, Garabombo. Sabe que eles sdo capatazes da Fazenda Chinche?
—Que é que esta dizendo, Dom Juancho?

Precisou segurar-se na madeira manchada do balcdo. (SCORZA, 1984, p.
40-41, grifo do autor)!03

Fica evidente no comportamento de Garabombo sua perplexidade diante
da atitude de seus compatriotas, ainda mais porque esteve junto durante os anos de
reclusdo e os ajudou a enfrentar os duros dias encarcerados. Ainda mais que por
este motivo, passava na cabeca do herdi que a indiferenca se daria somente em
Lima, com os fazendeiros e estrangeiros, mas jamais com seus conterraneos que a
principio o enxergariam. Em um dos dialogos de Garabombo com Abigeo, seu

amigo, temos mais um exemplo desse tratamento.

— Sou segundo-sargento da reserva e nao quis permitir. Desci para ficar na
subprefeitura.

— E entdo?

— N&o me viram.

— Mas eu vejo voceé!

— E que vocé tem nosso sangue, mas os brancos ndo me veem. Passei
sete dias sentado na porta da reparticdo. As autoridades iam e vinham, mas
ndo olhavam para mim. (SCORZA, 1984, p. 27)%

Ao citar as comunidades abordadas no romance: Chinche, Pacoyan,
Uchumarca, o narrador nos da uma amostra de locais que foram duramente
explorados e que tiveram na retomada de sua propriedade motivos para entrar em
confronto, ja que por outras vias nao obtiveram sucesso.

Garabombo entdo, passa a ser um lider que “adota uma atitude de
rebeldia que o fara rejeitar os valores predominantes e propor outros novos” (LINDO,

2018, p. 27)'%. Tais atitudes tornam o heréi um articulador dos passos que serédo

103 _;Qué gusto hermanos! —jQué gusto me da este encuentro! / Pero Jiménez y Cristébal siguieron
descargando, aparentemente sin verlo, costales y costalillos de los que sobresalian trozos de
carne. /| —;Qué pasa, Ponciano? ;Estoy tan flaco? ;No me conoces? (...) / Garabombo
sospech6 que Ponciano no lo veia. jNo lo veia! Parado en la misma esquina donde hacia siete
afios habia contraido su letal enfermedad, por un instante que duré meses, lo agredié el panico
de uma recaida. (...) / Garabombo esper6 que saliera uma comunera com su “Mejoral” y le contd
su terrible experiencia. El viejo se ensombrecio. / —jQué recaida ni recaida! Jiménez y Ponciano
no tienen cara para verte, Garabombo. ¢Sabes que son caporales de la hacienda Chinche? /
—¢,Qué dices, don Juancho? / Necesité sostenerse sobre la madera manchada del mostrador.
(grifo do autor)

104 _soy sargento segundo licenciado y no lo quise permitir. Bajé a quejarme a la Subprefectura. /
—¢Y? | —No me vieron. / —jPero yo lo veo! / —Es que usted es de nuestra sangre, pero los
blancos no me vem. Siete dias pasé sentado em la puerta del despacho. Las autoridades iban'y
venian, pero no me miraban.

105 adopta una actitud de rebeldia que le hara rechazar los valores predominantes y proponer unos
nuevos.
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dados na organizacdo da revolta, e isso fica marcado quando, ap6s um oficio da
subprefeitura da provincia que determinava proibida as reuniées na comunidade,
salvo com fins de culto e de utilidade publica, resolve com os companheiros,

elaborar um plano, assim segue a estratégia.

— Como encontrar um pretexto para nos reunirmos?

— De qualquer maneira, os guarda-civis sempre nos observariam.

— Um momento! Amacho, puxe de novo o seu papel.

— Que papel?

— O oficio. (...)

— Aqui diz que a subprefeitura proibe todas as assembléias comunais salvo
as reunifes com fins de culto ou de utilidade publica.

Falava se engasgando.

— E dai?

— Vocés néo percebem? Eles mesmos nos dao o pretexto.

— Que pretexto?

— Este papel diz que nos podemos reunir com fins de utilidade publica.

— Né&o entendo.

— Uma escola é uma obra publica?

—E, sim.

— Pois vamos construir uma escola. (...)

— Construir uma escola?

— Por que n&o? Seria 6timo pretexto para nos reunirmos. (...)

— Estamos na metade da organizagdo. Em dezembro, todas as aldeias
estardo preparadas, mas, se o0s abandonamos agora, nunca mais
tornaremos a convencé-los. S6 ha um caminho, Amador: destruir a escola.
(SCORZA, 1984, p. 163-164-165)1%

Segue-se uma discussao ética, ja que destruir a escola ia contra os ideais
de uma comunidade tdo carente, como bem disse Cayetano “Seria pecado!”
(SCORZA, 1984, p. 168)1%’. Mas Garabombo os convence mais uma vez com o forte
argumento, “—Pecado é permanecer a vida toda com a cabeca enfiada dentro da
merda. (...) a escola ndés podemos reconstruir, mas nossa vida, como vamos
recupera-la? Escolha vocé mesmo!” (SCORZA, 1984, p. 165)1%8,

Com essa justificativa, os companheiros do invisivel, veem que “por tras

desse fato que parecia absurdo estava o motivo principal: conscientizar aos

106 _; Como encontrar un pretexto para reunirnos? / —Aunque asi fuera, siempre nos observarian los
guardias civiles. / —jUn momento! Amacho, saca de nuevo tu papel. / —;Qué papel? / —ElI oficio.
| —Aqui dice que la Subprefectura prohibe todas las asambleas comunales salvo las reuniones
con fines de culto o de utilidad publica. / Hablaba ahogandose. / —;Qué pasa? / —;No se dan
cuenta? Ellos mismos nos dan el pretexto. / —;Qué pretexto? / —iEste papel dice que nos
podemos reunir para fines de utilidad publica. / —No entiendo. / —Una escuela 4,es obra publica? /
—Asi es. | —Pues levantemos una escuela. / —; Construir una escuela? / —; Por qué no? Seria
buenisimo pretexto para reunirnos.(...) / —Estamos a la mitad de la organizacion. En diciembre
todos los caserios estaran listos, pero si los abandonamos ahora, jamas los volveremos a
convencer. Sélo hay un camino, Amador: destruir la escuela.

107 ;:Serja pecado!

108 _pecado es permanecer toda la vida con la cabeza metida en la mierda (...). La escuela la
podemos reconstruir, pero nuestra vida ¢,cémo la recuperaremos? jEscoge tll mismo!
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populares” (HUARAG, 2008, p. 128, tradugdo nossa)l®, até porque ainda havia
alguns relutantes e inseguros quanto a participar do confronto. E assim Garabombo

se dirige a milhares de indigenas.

—Chinchinos: nés envelhecemos reclamando! Passamos nossos anos
sentados nos corredores. Anos e anos suplicando! Nunca conseguimos
nada! Os fazendeiros nem sequer atendem aos mandatos. Foram intimados
trés vezes para as audiéncias. Trés vezes esperamos trés dias e trés noites.
N&o vieram. Mesmo que esperassemos trés séculos ndo se apresentariam.
Eu lutei pela expropriagcdo. Estava enganado. Nao cabe expropriagdo. Estas
terras nos pertencem desde 1711 (...). o homem n&o fica para semente
como a batata. Mas morreremos lutando e ninguém cuspird em cima de
nossa memoria! (SCORZA, 1984, p. 170)*1°

Dessa forma, o her6i Garabombo da animo aos autoctones, que tomados
pelas palavras encorajadoras do invisivel, e por acreditarem em sua invisibilidade,
se levantam contra a classe dominante peruana. Garabombo ocupa um papel
decisivo na luta indigena, pois reacende nos demais companheiros a necessidade
de buscar aquilo que é de direito, ser respeitado, ser visivell Ao organizar todos o0s
passos do plano que objetivava a recuperacdo das terras, ele inclusive propora a
Ladréo de Cavalos pedir a ajuda dos animais no confronto.

Por fim, temos na representacdo do indio Garabombo provocacdes que
nos fazem refletir sobre o ser indio, e sobre o ser indio diante de uma luta secular
contra o estrangeiro, que ganhava naquele momento mais um aliado, o proprio
peruano. Para Garabombo ser invisivel para o homem branco seria esperado, mas
ser invisivel e lutar contra seu conterraneo era mais duro.

Sigamos assim com a apresentacdo de outro personagem que também
merece destaque, o0 Menino Remigio, que se encontra com o herdi logo depois de

sua saida da priséo.

— Remigio!
O corcunda voltou-se, piscando.
— Quem &?

109 detras de esse hecho que parecia absurdo estaba el motivo fundamental: concientizar a los
comuneros.

110 _;Chinchinos: hemos envejecido reclamando! Hemos gastado nuestros afios sentados en los
pasadizos. jAfios de afios suplicando! jNunca obtuvimos nada! Los hacendados ni siquiera se
presentaron a los comparendos. Tres veces los citaron para las confrontaciones. Tres veces
esperamos tres dias y tres noches. No acudieron. Aunque esperaramos tres siglos no se
presentarian. Yo luché por la expropiacion. Estaba equivocado. No cabe expropiacion. Estas
tierras nos pertenecen desde 1711 (...). El hombre no queda como papa para semilla. jPero
moriremos peleando y nadie escupira sobre nuestra memoria!
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Vocé ndo se lembra de mim? Sou Garabombo. O seu pé, Garabombo,
irmdozinho.

— Quem é? —repetiu 0 Menino Remigio. — N&o vejo nada sem meus
oculos!

Enfiou as méos nos bolsos do paleté esfarrapado, emendado com
diferentes pedacos de fazenda, e puxou uns 6culos sem vidro. Havia
recolhido no lixo os aros de uns Oculos quebrados jogados fora por um
caixeiro viajante bébado. Fingia ndo ver sem eles. Colocou-0os e entdo
gritou:

— Garabombo! (SCORZA, 1984, p. 34)!!

E dessa maneira surge em GEI, o Menino Remigio, um anao
ridicularizado pelos chamados aristocratas e que utilizava a “palavra sem logica e
ambigua, para dizer as verdades e denuncias, por meio de cartas afrontosas”
(PINHEIRO, 2008, p. 111, traducdo nossa)'!?. Este personagem que a principio
pode parecer discreto por sua condi¢éo fisica, assume no transcurso da obra papel
relevante, pois assim como Garabombo, também assume um simbolismo no
romance.

Menino Remigio utilizava a palavra falada e sobretudo escrita para
externar suas criticas ao comportamento dos fazendeiros, militares, juizes, as
senhoras do povoado e quem mais quisesse. Sempre dirigia ferrenhas criticas sem
preocupar-se com as consequéncias que porventura pudessem ocorrer a sua
pessoa.

Remigio ou Nifito, nos é apresentado pelo narrador como aquele que
buscam para escrever as cartas, e que recebe em troca caramelos. Circulava na
comunidade com seus trés caes: “Sargento”, “Juez”’ e “Subprefecto”, uma possivel
referéncia aos que tolhem os direitos dos indigenas, evidenciando, assim um
recurso irdnico proposto por Scorza, em dire¢cdo aos antagonistas do romance.

Interessante observar a animalizagdo dirigida aos personagens que
representam a opressao, que silenciam o indigena oprimido, e que enquanto
animais do ando mexem o rabo num sinal de simpatia e obediéncia. O inverso
ocorrerd com os cavalos, como veremos mais adiante, que sdo humanizados e que

podem falar, externando suas duras criticas aos humanos.

111 _;Remigio! / El jorobado se volvié, parpadeando. / —; Quién es? / —;No te acuerdas de mi? Soy
Garabombo. jTu pata Garabombo, hermanito! / —; Quién es? —repitid el Nifio Remigio—. {Sin mis
anteojos no veo! / Se meti6 las manos en los bolsillos del saco harapiento, parchado con
diferentes pedazos de tela y sacé unos anteojos sin luna. De la basura habia recogido el armazén,
de unos lentes rotos arrojados por un agente viajero borracho. Pretendia no mirar sin ellos. Se los
colocé y entonces gritd: —jGarabombo!

112 palabra ildgica e imprecisa, para decir las verdades y denuncias, a través de cartas insultantes.
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Nifiito levava uma vida modesta nos fundos da padaria “La Estrella”, a
unica do povoado. “Yanayaco, a proprietaria, nao o tolerava, mas os padeiros o
protegiam. Remigio Ihes prestava servi¢os insubstituiveis: escrevia-lhes as cartas”
(SCORZA, 1984, p. 39)!13, Assim o ando levava sua vida, que transitava entre
escrever uma carta para os amigos em troca de caramelos, uma zombaria dirigida
as esposas de alguns juizes e fazendeiros, uma carta afrontosa contra as
autoridades do povoado e o sonho de fazer parte dessa classe dominante a qual ele

concomitantemente debochava.

Ao redor dele se relata uma brincadeira humilhante que apresenta as
terriveis consequéncias que pode aguentar um indigena ao entrar no mundo
dos brancos e confiar ingenuamente nas propostas amigéveis das
autoridades. (MIRAVET, 2003, p. 169, traducdo nossa)'*

A crenca de Remigio em ter grande proximidade e que poderia fazer parte
daquele universo, crendo até mesmo conhecer o presidente peruano, o levava a
escrever muitas cartas com a ilusdo de que as autoridades as leriam ou dariam
algum tipo de credibilidade as suas ideias e palavras. Tal atitude alimentava as
fantasias do anao que espalhava a todos sobre sua “influéncia”, e do quanto poderia
ajudar ao dirigir-se aos poderosos da comunidade, numa tentativa de modificar a
realidade dos autéctones. O onirico se revela entdo, no personagem, que combina
loucura e fantasia materializadas em suas cartas e nas conversas mantidas com o0s

poucos camponeses com quem dialogava.

Remigio gastava metade de seu tempo escrevendo as autoridades; a outra,
ajudando a Menina Consuelo. Garabombo sabia que a melhor maneira de
ganhar sua antipatia era duvidar de sua amizade intima com o presidente
da Republica, com o arcebispo ou com o presidente da Corte Suprema.
Cansado de escrever as autoridades locais, havia alguns meses Remigio o
fazia diretamente as mais elevadas hierarquias. Houve épocas em que,
aproveitando a noite, enfiava suas cartas por debaixo das portas: escritos
absurdos que, no entanto, provocavam problemas, porque Remigio repetia
conversas, revelava segredos e divulgava o que muitos teriam preferido
ocultar. Mas desde a chegada do novo chefe de linha, que aconselhou
rasgar, sem abrir, as cartas do ando, Yanahuanca recuperara a
tranquilidade e Remigio a exasperacdo. Agora escrevia as mais altas

113 La Yanayaco, la propietaria no lo toleraba, pero los panaderos lo protegian: Remigio, les prestaba
servicios irremplazables: les escribia sus cartas.

114 En torno a él se relata un cuento aleccionador que muestra las calamitosas consecuencias que
puede comportar a un indigena entrar en el mundo de los blancos y confiar ingenuamente en las
propuestas amistosas de las autoridades.
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autoridades. “Estou farto de perder meu tempo com provincianos
subalternos”, apregoava.

Chupou as balas com escancarado deleite.

— Se quiser que eu o recomende ao general, é so6 falar, Garabombo.
Garabombo ndo se atreveu a dizer-lhe que o General Odria jA néo
governava. (SCORZA, 1984, p. 39)1%°

Remigio, que transitava entre o mundo de fantasia e realidade, elaborava
cartas a oligarquia peruana, sempre utilizando-se do superlativos sintéticos,
“llustrissimo, respeitadissimo, queridissimo, bonissimo, rapidissimo senhor
subprefeito de Yanahuanca” (SCORZA, 1984, p. 43, grifo do autor)!'®, com a ilusdo
de que “receber resposta sua, senhorita subprefeito, € Justica que espero alcancar”
(SCORZA, 1984, p. 44, grifo do autor)!'’. Essas eram as expectativas do Menino
Remigio, que tinha o desejo de ser inserido no grupo que ironicamente mais tarde,
tramaria contra ele uma dura e humilhante brincadeira.

Nifiito, por ser indigena ja enfrentava os desafios que Ihe eram impostos,
e isso se maximava por ter sido preso, ser pobre, ando, o que era provado ao
remeter suas cartas a um presidente da republica (general Odria) que inclusive ja
nao ocupava mais o posto, ao utilizar 6culos que ndo tinham lentes e por externar
aos companheiros do povoado, que um dia seria aceito como membro da classe
dominante peruana. Remigio era um deslumbrado e louco, e isso vé-se nitidamente

em suas cartas.

Queridissimo sargento:

Estando preso, acho que é inGtil ocultar minha identidade: sou eu.

Admirado sargento, ja o vi com seu uniforme novo. Que boa pinta! Parece
meu irmdo gémeo.

Marcial Sargento: ha dias a senhora dos biscoitos apresentou uma denuncia
inteiramente falsa. Trata-se de uns biscoitos que eu comi. Essa velha

115 Escribiendo a las autoridades Remigio gastaba la mitad de su tiempo; la otra la desperdiciaba
cireando a la Nifa Consuelo. Garabombo sabia que la mejor manera de ganarse su
animadversién era deudar de su intima amistad con el Presidente de la Republica, con el
Arzobispo o el Presidente de la Corte Suprema. Cansado de escribir a las autoridades locales,
desde hacia unos meses Remigio escribia, directamente, a las mas elevadas jerarquias. Hubo
tiempo en que aprovechando la noche deslizaba sus cartas debajo de las puertas: absurdos
escritos que causaban sin embargo problemas porque Remigio repetia conversaciones, revelaba
secretos y difundia lo que muchos hubieran preferido ocultar. Pero desde la llegada del nuevo Jefe
de Lima que aconsejo romper sin abrir las cartas del enano, Yanahuanca habia recuperado la
tranquilidad y Remigio la exasperacion. Ahora escribia a las mas altas autoridades. “Estoy harto
de perder mi tiempo con provincianos subalternos”, pregonaba. / Chupé los caramelos con
descarada delicia. / —Si quieres que te recomiende al general, dimelo, Garabombo. / Garabombo
no se atrevio a decirle que ya no gobernaba el general Odria.

116 justrisimo, respetadisimo, queridisimo, sobonsisimo, rapidisimo sefior Subprefecto de
Yanahuanca. (grifo do autor)

117 recibir respuesta tuya, sefiorita Subprefecto, es Justicia que espero alcanzar. (grifo do autor)
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maldita diz que tinha trinta biscoitos e que eu comi dez. Como se eu fosse
um morto de fome. Eu s6 comi dez.

Por culpa dessa caluniadora fui convocado ao Posto de sua simpética
presidéncia, e, como ndo tenho nada de bobo, roubei um peru. Nao é que
eu pense que a policia aceita subornos, mas sim cavalos, putas, terreninhos
e presentes. E que melhor presente do que um peruzinho?

(...) Eu sou inocente. Ndo comi os biscoitos nem o peru. E, para que vejam,
vomito. Esta vendo? O que foi que eu disse? Vomitei. O que foi que eu
comi? De pequeno, quase nada; de grande, nada. E agora, nas vésperas da
minha brilhante maturidade, perto de minha idade de ouro, de vez em
guando como bolachas quebradas e biscoitos roubados. Sou, pois,
inocente. (SCORZA, 1984, p. 51-52, grifo do autor)!8

As cartas do Menino Remigio, além de fantasiosas e imaginativas,
demonstram a irrealidade, quando em alguns momentos cria um falso ou desejoso
parentesco com as autoridades, “Parece que fuera mi gemelo” ao referir-se ao
sargento. Ademais, realmente causam um desconforto e antipatia por parte da
classe alta da comunidade, ja que em muitas situacdes funcionam como
denunciadoras e reveladoras, sendo motivo de discérdia e mal-estar entre 0s
moradores. Braga (2010, p. 175) inclusive afirma que as cartas anGnimas estavam
‘impregnadas de uma auténtica tonalidade humoristica, debochada e as vezes
difamatdria sobre as autoridades e personalidades locais”, porém percebemos que
existe verdade em meio a loucura do ando, quando ele diz na passagem da carta
acima que “ndo é que eu pense que a policia aceita subornos, mas sim cavalos,
putas, terreninhos e presentes”. Essas denuncias, por mais que efetivamente nao
gerassem um impacto, investigacdo e puni¢do dos culpados, eram observadas por
aqueles gque recebiam as cartas.

Para além de se defender de pequenos delitos, as cartas do Menino
Remigio, também tinham outra finalidade, elas serviam para que pretensamente se
fizessem cumprir seus desejos, por mais, claro, que houvesse a impossibilidade de

ser ouvido, algo que ele desconhecia.

118 Queridisimo sargento: / Estando preso creo que es indtil que oculte mi identidad: soy yo. /
Admirado Sargento, ya lo vi con su uniforme nuevo. jQué tal pinta! Parece que fuera mi gemelo. /
Marcial Sargento: hace dias la sefiora de los bizcochos presenté una denuncia completamente
falsa. Se trata de unos bizcochos que me comi. Esta vieja maldita dice que tenia treinta
bizcochos y que yo me comi diez. Como si yo fuera un muerto de hambre. Yo s6lo me comi diez.
/ Por culpa de esta calumniadora fui criado a concurrir al Puesto de su simpatica presidencia, y
como de tonto no tengo pelo, me robé un pavo. No es que yo piense que la policia acepte
soborno, pero si caballos, putas, terrenitos y regalos. Y ¢qué mejor regalo que un pavito? / (...)
Yo soy inocente. Yo no me comi los bizcochos ni el pavo. Y para que vean, vomito. ¢ Ya ves?
¢, Qué le dije? He vomitado. ¢,Qué he comido? De chico casi nada; de grande, nada. Y ahora, en
visperas de mi resplandeciente madurez, cerca de mi edad de oro, de vez en cuando como
galleta y bizcochos robados. Soy, pues, inocente. / Si el sefior Presidente de la Republica esta
libre, ¢ por qué estoy yo preso? (grifo do autor)
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Senhor presidente da Republica:(...)

Confiando na bondade de seu regime, que sO encarcera 0s oposicionistas e
os que fazem uso do direito de reunido, coisa que eu jamais faco porque
ando sempre sozinho, solicito-lhe mui respeitosamente que me consertem a
perna. Caso ndo seja possivel (coisa que para um general é impossivel), ou
em sua falta (a mina), solicito diretamente outra perna: uma s6, porque a
outra anda bem. N&o sou ambicioso. Sei que vai comecar de novo a guerra
contra 0s macacos e que o Exército tem armazéns cheios de pernas de
todos os tamanhos, inclusive 16, que € meu numero, para compor os feridos
da guerra que o senhor teve a honra de comandar.

Sendo coxinho, eu mal poderia correr. (SCORZA, 1984, p. 60, grifo do
autor)*®

Nifito se conforma como uma figura emblematica no romance, que aspira
altas posicdes entre as autoridades, e que deseja casar-se com a Menina Consuelo,
para estar inserido em “boa” familia. E entenda-se o vocabulo “boa”, com a utilizagao
das aspas, por este grupo estar associado aos que humilhavam e exploravam os
demais indigenas. Explicamos que naguele momento a revolta popular tinha que
lutar também contra seus compatriotas que nao nutriam nenhum apreco por aqueles
gue significam somente a mao de obra responsavel pelos duros servicos nas
fazendas.

Remigio configura entdo como uma espécie de bobo da corte nas maos
dos fazendeiros, e ndo percebia a trama que se desenhava. Acreditava cegamente
gue pode pertencer aos ditos aristocratas, e que pode inclusive envolver-se com
uma mulher de rica familia.

Abigeo certa vez em conversa com Sulpicia, que também estava
envolvida na zombaria contra o anao, a questiona: “—Por que é que ele n&o procura
uma mulher comuneira? Por que nao escolhe testemunhas comuneiras? (SCORZA,
1984, p. 128)'2%, Um deslumbramento pela mudanca parecia envolver Nifiito, que até
convenientemente troca os nomes dos cachorros que antes eram “Sargento”, “Juez”
e “Subprefecto” por “Fulano”, “Beltrano” e “Sicrano”.

O personagem Menino Remigio em meio as divagacdes, loucuras e

certos exageros, tenta sair daquela condicdo de humilhado, ndo sO por sua

119 Sefior Presidente de la Republica: / (...) Confiando en la bondad de su régimen, que sélo
encarcela a los opositores y a los que hacen uso del derecho de reunién, cosa que yo jamas
hago porque siempre ando solo, a usted respetuosamente solicito que me enderecen la pierna.
En caso de no ser posible (cosa que para un general es imposible) o en su defecto (el mio)
solicito directamente otra pierna; uno sola porque la otra anda bien. Ambicioso no soy. Yo sé que
se viene de nuevo la guerra con los monos y que el ejército tiene almacenes de piernas de todos
los tamafios, incluso 16, que es mi niUmero, para componer a los heridos de la guerra que usted
ha tenido el honor de dirigir. / Siendo cojito, mal podria correr. (grifo do autor)

120 _; Por qué no busca una mujer comunera? 4Por qué no escoje testigos comuneros?



68

aparéncia, mas também por sua condi¢cdo social. A todo momento conta vantagens
de que é intimo das autoridades, pedindo inclusive favores. Certa vez, escreveu uma
carta que tinha como objetivo sua candidatura a uma vaga como professor, na qual
dizia que

como professor me proponho modificar o curso das correntes, levantar o rio
e transforma-lo em cachoeira, plantar flores na neve. Mudarei a terra do
cemitério: importarei terra de onde ndo fuzilem, nem prendam, nem se
persigam os corcundas, nem chamem os coxos de “feios”. (SCORZA, 1984,
p. 85-86, grifo do autor)?!

Remigio tem esse carater divertido e humoristico e algumas de suas
cartas acompanham essas caracteristicas, fazendo um contraponto com as
verdades que eram apresentadas. Por mais que tivesse a utopia de se aproximar
aos poderosos, ele esbarra na realidade ao pedir que nao “se persigam o0s
corcundas, nem chamem os coxos de ‘feios” (SCORZA, 1984, p. 86)*??, atestando o
durissimo cotidiano que atravessava.

Remigio ainda serviria aos planos de Garabombo e o0s demais
camponeses, em plena articulagdo do levante popular, j& que os caminhos estavam
sendo vigiados pelos militares e consequentemente fechados, o que impossibilitaria
a troca de mensagens entre os indigenas. Nifiito entdo diz que tem livre circulacéo e
Garabombo retruca: “— E isso mesmo. As autoridades n&o ligam para vocé. — Ja
vao ligar quando eu for senador — o corcunda ficou sombrio. — Ent&o...” (SCORZA,
1984, p. 100)*23,

Menino Remigio, 0 ando a quem muitos recorriam para materializar nas
cartas seus anseios e necessidades e que era pago com balas, vive entre momentos
de lucidez e outros de fantasia, entre o desejo de abandonar a vida miseravel que
vivia e de avisar em seus Ultimos momentos que a tropa estava prestes a atacar
seus companheiros.

Remigio representa essa dualidade do sonho X realidade, em que a
primeira conta com o desejo de pertencimento a classe detentora do poder, mesmo
gue talvez de forma inconsciente, visto que a lucidez ndo o acompanhava em muitas

situagdes. Por outro lado, a realidade vem retratada por meio de suas cartas

121 como maestro me propongo modificar el curso de las corrientes, levantar el rio y convertirlo en
catarata, sembrar flores en la nieve. Cambiaré la tierra del cementerio: importaré tierras donde no
se fusile, ni encarcele, ni se persiga a los jorobados, ni le griten “feo” a los cojos. (grifo do autor)

122 5 persiga a los jorobados, ni le griten ‘feo’ a los cojos.

123 _Asi es. Las autoridades no te hacen caso. —Ya me haran caso cuando sea senador —se
ensombrecié el jorobado—. Entonces...
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denunciadoras e acusativas dirigidas aos poderosos. Em nosso entendimento,
Menino Remigio simboliza por fim, aquele que expde a crueldade e tenta mesmo na
iminéncia de sua morte escrever o que seria sua Ultima carta, esta de aviso sobre 0
avanco da Guarda de Assalto, que entraria em confronto com os indigenas
causando um dos massacres mais cruéis da historia peruana, alicergcada por um
governo que desfavorecia o autéctone e uma justica que tinha como representante o
juiz Montenegro.

O antagonista de GEI, o Doutor Francisco Montenegro, comumente
chamado de juiz Montenegro, surge no romance como uma figura tirana, soberba e
gue junto aos militares e politicos, coibe duramente os indigenas. Além de juiz,
Montenegro é proprietario de terras e assim como os demais fazendeiros explora a
mao de obra dos autdctones sem preocupar-se com o bem-estar que nao o seu e de
sua familia.

A exploracdo, que na verdade sempre fez parte da histéria do povo
indigena. Sobre isso falamos no capitulo 2 quando desde a chegada do europeu o
indio era visto como “inumano, um ser sem alma”, dai a justificativa do duro trabalho
a que era submetido.

Com o passar dos anos, o tratamento nada digno dirigido a parcela
autoctone mais carente, resultou como também ja pontuamos, no tirar proveito de
seu proprio povo, e se unia ao estrangeiro, os militares, juizes e fazendeiros. Num
universo majoritariamente machista, a figura da mulher sofria ainda mais com o0s
abusos, como bem nos apresenta o narrador do romance: “— Pois Dom Gastén tem
o habito de “inaugurar’ todas as mulheres. Todas as chinchinas que fazem quinze
anos devem servir obrigatoriamente na casa da fazenda” (SCORZA, 1984, p. 27)%%4.
Assim agia don Gaston, assim agiam os demais fazendeiros e até mesmo seus
familiares, que se sentiam os donos da terra e donos de cada mulher que ali vivia,
evidenciando que a pratica do estupro era repetida, como na seguinte passagem:
“— E o pior ndo é o velho, mas também os genros: vao em cima” (SCORZA, 1984,
p. 27)1%5. Agiam inescrupulosamente e sem medos, sem limites, ja que alguns deles

eram dos representantes da lei, “eram a lei”.

124 _Puyes don Gaston tiene la costumbre de inaugurar a todas las mujeres. Todas las chinchinas
que cumplen quince afios obligatoriamente deben servir en la casa hacienda.
125 Y |o peor no es el viejo sino que encima suben los yernos.
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De acordo com (Pérez, 2015, p. 38, grifo do autor), “0 personagem
sintetiza 0 gamonalismo'?6, com todo o despotismo do grande proprietario rural, e a
autoridade burocratica do magistrado, o poder opressivo do Estado”. E se faz
presente nas decisbes que diretamente terdo impacto no povoado, tendo sido
participe na aprovacdo da tomada de terras dos chinchinos, que tentavam a todo
custo recuperar suas terras, principalmente depois de terem descoberto os
documentos que comprovavam serem 0s proprietarios.

Certo de que os documentos de nada valeriam e que aquela batalha ja
teria um vencedor, a elite, “o0 juiz Montenegro cagoou do documento” (SCORZA,
1984, p. 77)'?7, sobretudo ao dizer que o presidente Legia tinha anulado todos os
titulos de propriedade anteriores a Republica, o que traria uma grande confianca
para a autoridade e os demais fazendeiros, proporcionando uma tranquilidade para
guem explorava a terra autéctone.

Em GEI, doutor Montenegro divide o antagonismo com outros vildes,
como: Dom Gastén Malpartida, o Genro N° 1, o militar Sargento Astocuri e o coronel
Marroquin, além de Remigio Sanchez, que parecia confortavel em sua condicao
enquanto opressor.

Remigio Sanchez era um forte aliado das autoridades da cidade, e sua
posicao poderia favorecer ou dificultar a vida dos indigenas. O curioso é pensar que,
um indigena ou mais especificamente um grupo de indigenas que pertenciam a
classe aristocratica faziam o papel do que historicamente conhecemos e lemos, ou
seja, o dos brancos. O gue predominava era a luta por poder e riqgueza. Vale pontuar
gue esse comportamento ditatorial e dominador ja acontecia na época colonial com
Guaman Poma Ayala, um cacique que também explorava outros indigenas.

Nessa luta por poder, o juiz Montenegro representa a soberania, ja que
ninguém do povoado, com excecdo do louco ando, com suas cartas afrontosas e
gue lhe renderdo um triste castigo, se atrevia a desobedecé-lo ou contraria-lo. Assim
vivia 0 poderoso juiz, que também é fazendeiro, e que tradicionalmente, como

detentor do poder acreditava ter razédo sobre tudo.

126 Entenda-se gamonal como os pertencentes a elite rural, como os fazendeiros, que muitas vezes
de maneira irregular e violenta expandiram suas terras. Tinham forte influéncia sociopolitica junto
aos demais grupos que compunham os ditos aristocratas no Peru.

127 el juez se burlé del documento.
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O medo que desperta o juiz é tal que ninguém se atreve a pegar, passado
um ano, uma moeda que caiu durante seu costumeiro passeio, de seis as
sete da tarde, por uma praca deserta de Yanahuanca, até que ele mesmo a
pegue acreditando que encontrou por casualidade. Nesse momento, 0 povo
descansa por fim, depois de um ano de tensdo por medo de que alguém
que nao fosse o juiz pegasse a “celebérrima” moeda e enfrentasse assim
seu poder. Este medo se traduz na total manipulacdo da vida do povo.
(MIRAVET, 1984, p. 166, traducdo nossa)?®

O juiz se mostrava acima de todos, “pois ele tem mais poder do que
gualquer outra pessoa no lugar onde vive, esta acima de tudo, faz e desfaz o que
quer e quando quer’” (BRAGA, 2010, p. 55). Assim todos o temiam, sendo
necessario para levantar-se contra esse poder o discurso do sobrenatural. Até
Garabombo retornar da prisdo, muitos indigenas, ainda mais depois da primeira
derrota em Rancas, se viam completamente acuados diante do poder da classe
dominante, que parecia desconher o que era a luta popular.

Os indigenas definitivamente ndo poderiam contar com a ajuda daquele
gue teria todas as condi¢cOes legais para que Garabombo e os demais, pudessem
recuperar suas terras sem o0 confrontamento e as mortes que ocorreriam.
Evidenciando que “o doutor Montenegro, miope para os trabalhadores rurais” (DE
LA CUBA, 2014, p. 268, traducdo nossa)'?®, nunca teve interesse em se fazer
presente na causa autéctone.

A exposicado do carater vil do juiz Montenegro e do quanto seu poder
engolia as conviccdes de qualquer perspectiva de mudanga se encontram
amplamente expostas em Redoble por Rancas, El jinete insomne e Cantar de
Agapito Robles, que apresentam mesmo diante desse cenario uma tentativa por
parte dos explorados, de combater as injusticas. Em GEI, as caracteristicas pelas
quais se fazem conhecer o antagonista séo divididas, como dissemos, com outros
vildes e seu carater se revela na sérdida brincadeira que vitima Menino Remigio.

A zombaria pela qual Nifiito passou acontece justamente em virtude de
suas artimanhas e insultos contra a aristocracia, o que se dava através das cartas
anonimas e as afrontas dirigidas a esposa do juiz e outras senhoras. E mesmo o juiz

sendo figura tdo importante, e temida por muitos, Menino Remigio, ndo o poupava

128 E| temor que despierta el juez es tal que nadie se atreve a recoger, durante todo un afio, una
moneda que se le cay6 durante su paseo diario, de seis a siete de la tarde, por la plaza desierta
de Yanahuanca, hasta que él mismo la recoge creyendo que la encuentra por casualidad. En ese
momento, el pueblo descansa por fin, tras un afio de tension por el miedo a que alguien que no
fuera el juez recogiera la "celebérrima" moneda y afrentara asi su poder. Este temor se traduce en
la manipulacion total de la vida del pueblo.

129 g| doctor Montenegro, miope para los peones.
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em suas nao identificadas correspondéncias, 0 que como ja dissemos sdo motivo de
discérdia entre a populacédo, de acusacdes e dendncias, como no trecho da carta

abaixo enderecada a senhora prefeita de Yanahuanca.

(...) Os invejosos dizem que mando cartas andnimas. Sei que seu
distintissimo esposo, o senhor juiz, recebeu uma carta anénima que diz:
“Desconfie do juiz (pede dinheiro)”. A senhora acredita que eu vou me
confundir e mandar a seu esposo uma carta andnima contra ele mesmo?
Ah, ah, ah! (SCORZA, 1984, p. 86, grifo do autor)*°

Apesar de em GEI ndo haver uma passagem gue demonstre abertamente
a possivel corrupcdo do juiz Montenegro, sabemos que a forma sarcastica e em
alguns momentos até debochada é evidente no tratamento direcionado ao
indigenas. Quando soube que os indigenas estavam em posse dos titulos ele diz:
“Esses papéis nao servem nem para embrulhar queijo” (SCORZA, 1984, p. 77). Ha
entre os fazendeiros uma poderosa articulacdo, que conta com fortes aliados. Um
sistema que duramente castiga 0s autoctones que também se organizam para tentar
recuperar suas terras. Chegado nesse momento do confronto em GEI, o papel do
personagem Ladrdao de Cavalos se revelaria crucial no movimento contra 0s
militares.

O personagem Ladrédo de Cavalos surge no primeiro romance quando
“seu pai, um corcunda proximo a pessoas complicadas na outra margem do rio, 0
abandonou aos cinco anos deixando-o como Unica heranca a linguagem dos
animais” (SCORZA, 1970, p.33, tradugdo nossa)!®'. Ladrdo de Cavalos conseguia
manter um elo estreito com o0s animais, que o ouviam e faziam companhia em todos
0S momentos. Sua participacdo em GEI ocorre de maneira pontual, mas ndo menos
importante. A primeira aparicdo do personagem é relatada no capitulo 4 “Da
convencgao de cavalos que se reuniu na ponta Conoc”, quando em viagem a Conoc
Ladrdo de Cavalos € apresentado por seu amigo Abigeo a Garabombo. Assim o

narrador nos conta.

—Acho que vocé conhece o chinchino Garabombo. E o homem que sofre
da doenca de ser invisivel, segundo contei outro dia em QOyon.
—Nao tenho o prazer.

130 (...) Los invidiosos dicen que mando anénimos. Sé que su distinguidisimo esposo, el sefior juez,
ha recibido un anénimo que dice: “Desconfie del juez (pide plata)” ;Usted cree que yo voy a
confundirme y mandarle a su esposo un anénimo contra €l mismo? jJa, ja, ja! (grifo do autor)

131 su padre, un jorobado hecho a los tratos con gentes complicadas con la otra orilla, lo abandoné a
los cinco afios dejandole por Unica herencia el lenguaje de los animales.
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O outro se abaixou, murmurou algo na orelha do cavalo.

—AQuero preveni-los de que vocé é um amigo e que esperem.

Assim conheci o Ladrdo de Cavalos, esse homem a quem tanto devo.
(SCORZA, 1984, p. 23)1%2

A patrticipacdo de Ladrdao de Cavalos em GEI € intensificada nos capitulos
30 e 35, quando tenta convencer os cavalos a participar da luta indigena. Nestes
capitulos o dialogo é profundo e cheio de significacdo, evidenciando o sentido moral
presente principalmente no discurso do cavalo. A presenca dos animais, com 0
intuito de participar do levante popular, ja tinha sido ensaiada em Redoble por
Rancas, primeiro romance de Scorza como podemos comprovar no trecho do
capitulo 29 denominado “Da universal insurreicdo de cavalos que tramaram o

Abigeo e o Ladrao de Cavalos”.

—E 0 que esperam os animais para a rebelido?

—Que morra Montenegro, um cavalo negro percorrera as pastagens com a
recomendacéo.

—Enforcaremos o Juiz e comecaremos uma revolugdo totall —se
entusiamou Pis-pis abrindo uma garrafa de aguardente.

—Para ter terra é preciso massacrar os fazendeiros —Chacdn mastigou um
sorriso cruel. EI Chorano sorria indiferente.

—Depois e matar o Juiz enviardo tropas. Nos oporemos. Estou pronto para
reunir duzentos cavalgados nesta provincia —disse Pis-pis. (SCORZA,
1970, p. 100, tradug&o nossa)*?

A presenca do sobrenatural que até o momento estava direcionada a
Garabombo por sua invisibilidade, e ao Menino Remigio, que sofrera uma magica
transformacgéo, convertendo-se em Remigio, o belo, ter4 continuidade com o
personagem Ladrdo de Cavalos, apresentado pelo narrador como aquele que tem a
habilidade de falar com os cavalos, mantendo conversas e sendo um companheiro.
Importante ressaltar o quanto € representativa a insercao de personagens que estao

ancorados nas inquietagcdes e necessidades humanas, e que nos chamam a

132 _Yo creo que usted conoce al chinchino Garabombo. Es el varén que padece la enfermedad de
ser invisible, segun le conté el otro dia en Oydn. / —No tengo el gusto. / El otro se agachg,
murmurdé algo en la oreja del caballo. / —Les advierto que usted es un amigo y que esperen. / Asi
conoci al Ladron de Caballos, ese varén al que tanto debo.

138 ;Y qué esperan los animales para sublevarse? / —No bien muera Montenegro, un potro color
tizne recorrera los potreros con la consigna. / —jColgaremos al Juez y comenzaremos una
revolucion totall —se entusiasmo Pis-pis descorontando una botella de aguardiente. / —Para tener
tierra hay que masacrar a los gamonales —Chaco6n masticé una sonrisa cruel. El Chorano sonreia
indiferente. / —Después que matemos al Juez mandarén tropas. Contrarrestaremos. Yo estoy listo
para reunir doscientos cabalgados en este departamento —dijo Pis-pis.
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atencdo as questdes de ordem universal, como enxergar 0s problemas sociais das
mais diversas ordens.

A presenca de personagens como o herdi invisivel, o ando formoso ou os
animais que falam nos levam a pensar em outro conceito, do que ancorarnos
unicamente na definicdo do real maravilhoso. Em Introducéo a literatura fantastica
Todorov ([1970] 2004, p. 38) ja nos alertava sobre o assunto quando afirma que “se
animais falam, nenhuma duvida nos assalta o espirito: sabemos que as palavras do
texto devem ser tomadas num outro sentido, que se chama alegérico”.

Ao trazer a narrativa cavalos falantes e favorecidos com um discurso
moralizador, temos junto ao carater alegérico, a fabula. Todorov ([1970] 2004, p. 71)
aponta que “a fabula é o género que mais se aproxima da alegoria pura, onde o
sentido primeiro das palavras tende a desaparecer completamente”, o que
evidenciamos na fala dos animais quando, por exemplo, conseguem ver o indio
Garabombo, “— Mas eu vejo vocé!” (SCORZA, 1984, p. 27)%34, denotando outro
significado a invisibilidade do heroi, que é explicado posteriormente por Ladrédo de
Cavalos a Girassol ao dizer que o cavalo via ao indio simplesmente por este ser
animal. No entanto, sabemos que a representacdo dessa invisibilidade esta ligada a
guestdes de cunho socioldgico.

A respeito do termo alegoria cabem algumas observacdes pertinentes ao
termo ja que em GEI os exemplos séao diversos, passando pela invisibilidade social
de Garabombo, bem como por Menino Remigio visto como louco e de aparéncia
repugnante, porém um dos poucos que sabem escrever na comunidade, sendo
procurado pelos indigenas para que escrevessem suas cartas, e como ndo podemos
deixar de pontuar, temos também o carater antropomorfico dado aos cavalos, seres
capazes de ter um olhar mais equilibrado diante das problematicas sociais humanas.

Em Alegoria — construcdo e interpretacdo da metéfora (2006) de Adolfo
Hansen ha uma abordagem dos tipos de alegoria que envolvem o discurso. E
interessante pensar na maneira como Scorza apresenta esses personagens em GEl
e no quanto é significativo que o leitor decifre e entenda a representacédo de cada

um na trama.

Por isso, frente a um texto que se supde alegorico, o leitor tem dupla opc¢éo:
analisar os procedimentos formais que produzem a significagdo figurada,
lendo-a apenas como convencédo linglistica que ornamenta um discurso

134 _Yo veo al invisible.
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préprio, ou analisar a significacdo figurada nela pesquisando seu sentido
primeiro, tido como preexistente nas coisas, nos homens e nos
acontecimentos e, assim, revelado na alegoria. (HANSEN, 2006, p. 9)

Ter essa visdo, e aqui vale relembrar da invisibilidade de Garabombo, que
assume um sentido figurado ao constatarmos de que na verdade o autor quer
mostrar que o indigena ndo é visto e em consequéncia € desrespeitado e
ridicularizado, reforca a perspectiva alegérica em GElI.

Ressaltar o conceito de alegoria, que é amplo e possui diferentes
perspectivas se torna crucial para entendermos que estes personagens atuam no
romance com fungdes importantes e que nos propde questionamentos. “As figuras
se revelam como alegdricas na medida em que o enredo tem com a estranha
moralidade dos personagens uma relagédo rara e hesitante”. (BENJAMIN, 1984, p.
215). O relacionamento dos personagens alegéricos € entdo marcado por
ensinamentos que esperam do leitor um olhar atento do porqué estarem ali, e qual
sua finalidade.

A representacao do imaginario que inicialmente surge na obra com o indio
Garabombo, e que passa por Menino Remigio, vem mais uma vez representada
pelos cavalos, que se comunicam com as pessoas e participam junto aos demais
personagens da vida cotidiana do povoado. Cada cavalo tem seu nome e
personalidade devidamente determinados na construcdo ficcional, e ao longo da
narrativa conheceremos Girassol, um belo potro que acompanhava Ladrdo de
Cavalos, em suas viagens e aventuras, e gue nao resistia em posicionar-se frente a

gualquer diadlogo, como quando conheceram Garabombo.

— Que histdria é essa que contam de que vocé ¢é invisivel?

— E verdade! Atravessando a ponte Chirhuac eu fiquei transparente.

O Ladrao de Cavalos acabou de abrir uma lata de sardinhas.

— Descendo a Yanahuanca para apresentar uma reclamacgao, adoeci.

— Qual era a reclamacéo?

— O dono de Chinche, Dom Gaston Malpartida, estava abusando de mim.
Vocé conhece esse sujeito.

— Como é que ndo o conhecemos se viemos de 1a? —relinchou Girassol,
um potro frontino.

— Vocé vai calar a bocal — gritou o Ladrdo de Cavalos.

Girassol ndo se curava daquele habito: intervir nas conversas. Em vérias
oportunidades o Ladrdo de Cavalos enfrentara, por sua culpa, grandes
riscos. Por vontade prépria jamais teria trazido Girassol, mas o potro
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adorava as viagens e tinha influéncia demais entre a cavalhada para
desprezar seus pedidos. (SCORZA, 1984, p. 26-27)'3°

A autoconfianga marcante de Girassol ganha destaque, sendo
demonstrada nos didlogos entre os demais personagens. Sua personalidade, que
rene caracteristicas tdo marcantes, € um denominador comum entre 0os demais
cavalos, como Estrelinha, Passaro-Bobo, Flor de Campo e Rabao, se fazendo
presente sobretudo nos capitulos de enfrentamento.

Caracteristicas e ac6es humanas como a inseguranc¢a, quando os indios
aguardavam a comprovacédo de que Garabombo fosse ou né&o invisivel; o medo, que
ficava registrado frente a figura do juiz Montenegro; a traigdo, exteriorizada no
comportamento do indio que trai seu conterraneo; a ganancia, evidenciada pela
retirada das terras indigenas pelo capital estrangeiro e fazendeiros, ndo se
assemelham as atitudes e ao comportamento dos cavalos, que se mostram
valentes, determinados, prudentes e verdadeiros.

Os cavalos séo sinceros, e em alguma medida até ingénuos, dentre os
tracos humanos que haja alguma proximidade com os homens, estd 0 trago
provocador e até zombador de Girassol, nos vindo a meméria as afrontas de Menino
Remigio em suas cartas. O carater questionador é outra peculiaridade do cavalo que
em algumas situacdes finda por comprometer Ladrdo de Cavalos, que muitas vezes
de maneira ostensiva e enérgica, deixa evidente para o cavalo que essa

cumplicidade sofre seus abalos, como veremos na seguinte passagem.

— Essa doenga € incuravel? — perguntou Garabombo, angustiado.

— Os cachorros uivam quando veem as almas. Eles enxergam os invisiveis.
Vocé ja experimentou se besuntar com remela de cachorro? — disse o
Ladréo de Cavalos.

— Ainda nao.

— Experimente.

Interrompeu-o o relincho debochado de Girassol.

— De que é que vocé esta rindo?

— Estou rindo do Invisivel — relinchou Girassol.

— E qual é a graga, seu bobo?

— Eu vejo o Invisivel.

135 —; Qué es eso que me cuentan que usted es invisible? / —jEs cierto! Cruzando el puente de
Chirhuac me volvi transparente. / El Ladron de Caballos acab6 de abrir la lata de sardinas. /
—Bajando a Yanahuanca a presentear una queja me enfermé. / —;De qué se quejaba? / —El
duefio de Chinche, don Gaston Malpartida, me abusaba. Usted lo conoce. / —;C6émo no vamos a
conocerlo si de alli venimos? —relinché Girasol, un potro frontino. / —jUsted se calla! —grité el
Ladrén de Caballos. / Girasol no se curaba de esa costumbre: intervenir en las conversaciones. En
muchas oportunidades el Ladrén de Caballos habia sufrido por su culpa grandes riesgos. Por su
gusto jamas hubiera sacado a Girasol, pero el potro amaba los viajes y era demasiado influyente
en la caballada para desairar sus pedidos.
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— Vocé ndo é um homem. Vocé é um animal!

— O que é que ele estd dizendo? — perguntou Abigeo, que nao
compreendia o cavalo, mas pelo ruido da conversa percebia uma
divergéncia.

— Este cavalo é um animal mais metido que ja vi — disse o Ladréo, farto.
— E um papagaio! Por culpa dele um destes dias vou amanhecer na
cadeia!

— E por que é que vocé o traz?

— Mal com ele, pior sem ele! (SCORZA, 1984, p. 29, grifo nosso)3®

Girassol sempre foi um bom observador. Sua percep¢cao sobre algumas
circunstancias irrita Ladrdo de Cavalos, que parece se colocar superior por ser
humano. Ao questionar Girassol o porqué se ria da conversa entre eles e

Garabombo “— De que € que vocé esta rindo?” e “— E qual é a graga, seu bobo?”,
Ladrdo de Cavalos se aborrece com o certo ar de deboche nas palavras e
comportamento do cavalo ao dizer que podia ver o indio Garabombo “— Eu vejo o
invisivel”, o que €& logo rebatido, ou talvez até colocado de maneira inferior por
Ladrao de Cavalos, ao dizer que isso ocorria porque Girassol era apenas um animal.
Ladrao de Cavalos continua as ofensas quando o chama de intrometido “metido” e
‘papagaio”, mas ao mesmo tempo reconhece que n&o quer, ou em nossa suspeita,
nao pode ficar sem a companhia de Girassol ao dizer que n&o pode ficar sem ele
“—Mal com ele, pior sem elel!”.

A estratégia de Scorza em apresentar “animais para revelar por meio de
seu clarividéncia, licbes de sabedoria sobre os triunfos e desgragas dos homens”
(PINHEIRO, 2008, p. 111)*%", mostra que realidade e ficcdo se misturam, e que isso
acontece nos mais variados momentos, como por exemplo, numa conversa
aparentemente informal, mas que carrega uma simbologia, afinal a discusséo estava
dirigida a invisibilidade de Garabombo, alvo da observacéo ou sarcasmo de Girassol

e motivo de interrogacao para Abigeo e Ladrao de Cavalos.

16 _;Esta enfermedad es curable? —preguntd Garabombo, angustiado. / —Los perros aullan
cuando miran las animas. Ellos ven a los invisibles. ¢ Ha ensayado untarse con lagafia de perro?
—dijo el Ladron de Caballos. / —Todavia no. / —Ensaye. / La interrumpi6 el burlén relincho de
Girasol. / —¢De qué te ries? / —Me rio del Invisible —relinché Girasol. / —;Y qué te da risa,
baboso? / —Yo veo al Invisible. / —;TU no eres hombre. jTu eres bestial / —;Qué te dice?
—pregunto el Abigeo que no comprendia el caballuno, pero que el ruido de la conversacién
sospechaba una disputa. / —Este caballo es el animal mas metete que he conocido —dijo el
Ladrén, harto—. jEs un charlatan! Por su culpa uno de estos dias amaneceré en la carcel. / —;Y
por qué lo traes? / —jMal con él, peor sin él!

137 animales para revelar a través de su clarividencia, preceptos de la sabiduria de los triunfos y de
las desgracias de los hombres.
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Essa narrativa alegorica caracteristica das fabulas, sempre aparece com
uma licdo de moral, como por exemplo na fabula de Esopo “A lebre e a tartaruga,
gue foi mais tarde recontada por La Fontaine, na qual uma tartaruga consegue
vencer uma corrida contra uma lebre, com a célebre frase: “A pressa € inimiga da
perfeicao”, apresentando um ensinamento para quem se propde a leitura. E isso
ocorrera também em GEI, quando formos analisar os dialogos da obra.

Para Scorza, “o sentimento de pertencimento a natureza faz parte de sua
heranga cultural” (BRAGA, 2010, p. 88), o que demonstra uma cosmovisao, do modo
de agir da cultura indigena, evidenciado inclusive pela atribuicdo, a esta natureza, de
sentimentos tipicamente humanos, “Garabombo sentiu o ar gelado, mas que
diferenca entre esse frio honesto e a névoa hipdcrita de Lima” (SCORZA, 1984, p.
37, grifo noss0)!%, caracterizando assim o uso da prosopopeia.

Essa figura de linguagem, ou mais precisamente figura de pensamento
onde esta inserida a “personificacdo”, como em “frio honesto” ou “névoa hipdcrita”,
mostra outro recurso que demonstra a riqueza ficcional da obra, que ratifica as
palavras de Domingos Paschoal Cegalla ao afirmar que esse “é um precioso recurso
da expressao poética” ([1964] 2020, p. 627). Tal caracteristica demonstra além de
uma comunhdo entre homem e natureza, uma ligacdo entre o que € bom e ruim, ou
seja, enquanto no povoado ha um clima de interesse em comum e honesto,
possivelmente pela luta em comum, em Lima a hipocrisia se associa ao tratamento
gue o indigena recebia de seu conterraneo, ao fingir ndo vé-lo ou ignora-lo,
ignorando por sua vez as caréncias de seu proprio povo.

Percebemos nesse jogo literario uma interacdo entre homem e natureza,
identificada na narrativa por meio dos elementos que a compdem, como os cavalos,
o rio Chaupihuaranga, e as cenas descritas ao longo do romance, como podemos

comprovar a seguir.

Nos cumes onde os trovBes conspiram estourou um relampago. As rajadas
se amontoaram. Um aguaceiro caiu sobre os telhados, escamoteou o
campanario, ocultou o atrio, reduziu a figura. (...) Remigio se afastou
lutando contra o vento. (...) A chuva escarmentava os eucaliptos inocentes.
(SCORZA, 1984, p. 180)*%°

138 Garabombo sinti6 el aire gélido pero qué diferencia entre ese frio franco y la neblina hipécrita de
Lima.

139 En las cumbres donde los truenos conspiraban estallé un reldmpago. Las rafagas se
arremolinaron. Un aguacero se derrumb6 sobre los tejados, escamoted el campanario, oculté el
atrio, redujo la figura. (...) Remigio se alejé luchando contra el viento. (...) La lluvia escarmentaba
los eucaliptus inocentes.
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O leitor de GEI, tem em suas m&os uma obra que equilibra as a¢c6es do
movimento indigena com a descricdo do ambiente, preparando-nos para a
diversidade de referenciais que passam desde a escolha de um narrador que
também é personagem, como também do uso de personagens alegoricos e na
pluralidade de géneros literarios, como veremos a seguir. A luta de Garabombo e
seus companheiros contra o juiz Montenegro, politicos, militares e fazendeiros, nos

faz compreender a missdo de cada um nesse jogo ficcional.

3.2 Sobre a heterogeneidade de géneros presente em Garabombo, el invisible

Assim como no primeiro romance da pentalogia, Redoble por Rancas,
Scorza apresenta em GEI, um prologo que é fundamental na conducédo do leitor
guanto aos acontecimentos que se seguirdo. A estratégia literaria utilizada pelo
autor, apresenta inicialmente uma — Noticia — que encabeca a abertura dos 37
capitulos vindouros.

Dessa forma, o leitor terd com esse recurso literario, um aparato para a
leitura sendo possivel estar munido de informagfes iniciais que acrescentem a
compreensao do enredo, aqui em particular sobre a luta popular que objetivava a
recuperacdo das terras tomadas pela companhia estrangeira Cerro de Pasco,
atribuindo assim uma veracidade aos episodios vividos pelas comunidades
exploradas. Miravet (2003, p. 239) acrescenta que “as noticias introdutérias
registradas por Scorza, reprodugdes de textos surgidos em jornais (...) constituem A
Guerra Silenciosa, para mostrar sua fungdo na criacédo do efeito de realidade”*°. Ou
seja, mesmo o leitor estando diante de um romance ficcional, o prdélogo que aparece
como noticia tem a fungao de relembrar ao leitor sobre a “realidade” dos fatos.

Resolvemos fazer uma divisdo da pluralidade textual encontrada em GEI
para que nosso leitor possa Vvisualizar de maneira mais organizada a
heterogeneidade presente na obra, dessa forma, o entendimento sobre os variados

géneros sera mais claro.

3.2.1 Noticias e o debate da vinculagdo a cronica

140 las noticias introductorias firmadas por Scorza, reproducciones de textos aparecidos en periddicos
(...) constituyen La Guerra Silenciosa, para mostrar su funcion en la creacién del efecto de
realidad.
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O autor em varias entrevistas relatou sua experiéncia enquanto jornalista
e participante das revoltas indigenas ocorridas no Peru. Alicercado nessa vivéncia e
tendo a necessidade de externar ao mundo o massacre pelo qual a comunidade
autoctone passou, fez um alerta ao leitor por meio da breve — Noticia — que abre o
romance, situando assim, o0 momento historico vivido e a situacdo de pressao pela
qual passavam os camponeses. “O autor se apresenta como condutor direto de
fatos e acontecimentos. Além disso, assinando a noticia com as iniciais M. S. o autor
se identifica com o narrador da novela” (SPREEN, [s.d.], p. 122-123 apud MIRAVET,
2003, p. 138)%L.

Esse recurso atesta que mesmo tratando-se de um romance ficcional, o
autor situa a histéria em um momento real levando ao leitor fontes que alicercam os

fatos ocorridos, como podemos averiguar no prélogo que segue.

NOTICIA

Este livro é também um capitulo da Guerra Calada em que se defrontam, ha
séculos, a sociedade nativa do Peru e os sobreviventes das grandes
culturas pré-colombianas. Centenas de milhares de homens — muitissimos
mais que todos os mortos de nossas inglérias guerras “oficiais” — cairam
travando essa luta desesperada. Os historiadores quase nao registram a
atrocidade nem a grandeza desse combate desigual que, pela enésima vez,
ensanguentou as cordilheiras de Pasco em 1962.

Dezoito meses depois do massacre de Rancas, a comunidade de
Yanahuanca, comandada por Fermin Espinoza, o Garabombo, invadiu e
recuperou 0s quase inabarcaveis territérios das fazendas Uchumarca,
Chinche e Pacoyan. Era o amanhecer da grande epopeia andina que
liquidaria com o feudalismo no centro do Peru! MS (SCORZA, 1984, p. 7,
grifo do autor)!4?

Importante atentar que neste prologo, 0 autor nos aproxima ao primeiro
dado de natureza histérica que foi a exploragao das “culturas pré-colombianas”, fato
ocorrido com a colonizacdo e que atravessou séculos persistindo até a década de

sessenta com as “ingldrias guerras ‘oficiais’. Ao principiar o romance ficcional desta

maneira nos recordamos das palavras de Gérard Genette em Paratextos editoriais

141 E| autor se presenta como transmisor objetivo de hechos y acontecimientos. Ademas, firmando la
noticia con las iniciales M. S. el autor se identifica con el narrador de la novela.

142 Este libro es también un capitulo de la Guerra Callada que opone, desde hace siglos, a la
sociedad criolla del Peru y a los sobrevivientes de las grandes culturas precolombinas. Cientos de
miles de hombres — muchisimos mas que todos los muertos de nuestras ingloriosas guerras
“oficiales” — han caido librando esta lucha desesperada. Los historiadores casi no consignan la
atrocidad ni la grandeza de este desigual combate que, por enésima vez, ensangrentd las
cordilleras de Pasco en 1962. / Dieciocho meses después de la masacre de Rancas, la
comunidad de Yanahuanca, comandada por Fermin Espinoza, Garabombo, invadi6é y recuperé los
casi inabarcables territorios de las haciendas Uchumarca, Chinche y Pacoyan. jEra el amanecer
de la gran epopeya andina que concluiria con el feudalismo en el centro de Peru! (grifo do autor)
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([21987] p. 9 apud CUNHA, 2019, p. 91), quando diz “que uma obra literaria, um texto,
apresenta-se, geralmente, acompanhado de outras producdes, sejam estas verbais

ou nao, que ‘o cercam e prolongam’ no intuito de ‘apresenta-lo’”, esta apresentacéo
ird configurar o que o critico francés denomina de paratexto.

Quem também utilizou esse recurso foi Clorinda Matto de Turner em seu
romance Aves sin nido (1889), numa tentativa de guiar seu leitor aos
acontecimentos da obra. Cabe ressaltar que esse recurso literario caracteristico da
literatura do romantismo/realismo j& era bastante utilizado na época, e nossa
aproximacéo a Scorza se deve pelo fato da autora ter sido conterranea ao escritor,
estando inserida na fronteira do Indianismo e Indigenismo.

Cunha (2019) em seu artigo Aves sin nido, de Clorinda Matto de Turner:
um romance peruano nos limiares da traducao cultural nos esclarece que “esse
elemento paratextual sinaliza ao leitor que ele estd diante de um romance que
tratard de questdes referentes ndo apenas a sociedade daquela época, mas as
necessidades daquele lugar” (p. 92), e isso é também o que ocorrera em GEI, que
como destacado na Noticia discute sobre “os mortos de nossas inglorias guerras
‘oficiais™. Indigenas que foram esquecidos, desrespeitados e mortos numa luta nao
contada nos livros de historia.

Com essa estratégia, 0 autor objetiva mostrar ao seu leitor, que os
episoédios vividos pelos indios e em certa medida, por ele mesmo, assumam
veracidade em meio a ficcdo. Por meio dos paratextos encontrados em GEI o autor
leva ao leitor fatos que evidenciam a importancia da luta indigena, e o quanto estava
longe uma solucdo a problematica autdctone, afinal a retirada arbitraria de terras
seguia ocorrendo. Temos assim, que mesmo que 0 romance seja apresentado como
uma ficcdo, as circunstancias que o cercam fazem parte da realidade latino-
americana, precisamente a peruana, que lidava com a instabilidade politica.

Os paratextos ocupam a obra por inteiro, sendo apresentados inclusive
por noticias retiradas do jornal Expreso na década de 1960. Em meu entendimento,
0 autor utiliza essa fonte para atestar de forma mais robusta a veracidade dos

acontecimentos, como temos na seguinte passagem.

DA PRAZO DE SETENTA E DUAS HORAS A COMUNEROS DE CERRO
DE PASCO

Ontem a noite falamos no terreno das operagbes “Pacoyan” com o
Comandante Pio Falcon, que sera o encarregado de desalojar por qualger
meio 0s comuneros que se apoderaram dos terrenos.
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Falcon reconheceu que a situacdo é extremamente grave. (...)

AJUSTAM TREGUA

Hoje, sexta-feira, as oito horas, devem ter inicio as conversacdes diretas
entre comuneiros e fazendeiros, com a mediacdo do subdiretor de Assuntos
Indigenas do Centro, Dr. Hugo Calle. (...)

Os comuneiros insistem em que sao donos legitimos das terras e que
possuem titulos desde 1711, enquanto os fazendeiros contestam, afirmando
gue esses argumentos sdo falsos e que séo eles que podem exibir titulos de
propriedade das terras. (Expreso, Lima, 1 de dezembro de 1961.)
(SCORZA, 1984, p. 209-210, grifo do autor)43

Scorza une ao jogo literario aspectos veridicos retratados em cada noticia
transcrita no interior do romance, e o faz de maneira precisa. Sua formacdo como
jornalista o permitiu inclusive ser atento aos detalhes, como pudemos bem observar
na citagcdo acima “Hoje, sexta-feira, as oito horas”, evidenciando assim a precisdo
dos fatos.

A carga tensional exposta a cada leitura do jornal Expreso, como no
trecho extraido do capitulo 34 “Exército assume controle de Pasco. Chegam reforgos
militares” € uma demonstracéo do quanto o autor via a necessidade de deixar claro

a veracidade dos fatos em meio a ficgéo.

A Diregdo de Governo enviou a Pasco o Comandante Guillermo Vaudenay
para que colabore com o prefeito na contencéo de qualquer desordem que
possa ocorrer no dia de hoje.

Vaudenay comandou as forcas policiais que agiram durante os
acontecimentos de Rancas.

Este clima de sombria expectativa se vislumbrava desde anteontem,
guando chegaram a cidade de Pasco reforcos policiais de Huénaco,
Huancayo e Jauja, agravado agora pela recusa da autorizacdo ao
Movimento Comunal para realizar um comicio hoje.

Informagbes recebidas dizem que a policia requisitou cavalos da
comunidade de Yanahuanca para coloca-los a sua disposicdo. Interrogado

143 DA PLAZO DE 72 HORAS A COMUNEROS DE CERRO DE PASCO

Esta noche hablamos en el terreno de las operaciones “Pacoyan” con el comandante Pio Falcén,
quien sera el encargado de ejecutar por cualquier medio el desalojo de los comuneros que se han
posesionado de terrenos en litigio. / Falcén reconocié que la situacion es sumamente grave. (...)
ACUERDAN TREGUA

Hoy viernes a las 8 a. m. deben iniciarse las conversaciones de trato directo entre comuneros y
hacendados, con mediacion del Subdirector de Asuntos Indigenas del Centro, doctor Hugo Calle.
(...) Los comuneros insisten en que son legitimos duefios de las tierras y que poseen titulos desde
1711, mientras que los hacendados replican expresando que estos argumentos son falsos y que
son ellos los que pueden exhibir titulos de posesion sobre las tierras. (Expreso, Lima, 1 de
diciembre de 1961.) (grifo do autor)
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pelo Expreso, Marroquin Cueto disse nada a respeito. (Expreso, 10 de
dezembro de 1961.) (SCORZA, 1984, p. 220-221, grifo do autor)'4

E importante relembrar o cuidado de Scorza em desenvolver uma
pentalogia, onde ja no prélogo nos alerta que aquele seria mais “um capitulo da
Guerra Calada”, munido de uma série de situacbes que se desenrolariam em uma
longa trama, aspecto que caracteriza a obra como um romance. Cornejo Polar em
Sobre el ‘neoindigenismo’ y las novelas de Manuel Scorza ([1984] 2008), p. 34)
afirma que esta “narragdo tém razdes referidas ao desenvolvimento da narrativa
hispano-americana”™4°, ou seja, 0s sucessivos acontecimentos estdo ligados ao
momento de mudancas na América Latina, que impactam diretamente na forma de
construcao literaria.

Outro fato que nos leva a determinar GEI como um romance é a forma
como a historia é apresentada “com episédios soltos. Ndo ha um ordenacéo de fatos
e 0s acontecimentos n&o assumem uma cronologia horizontal” (PINHEIRO, 2011, p.
32), o que da liberdade as histérias dos personagens. Nosso entendimento em
gualificar a obra GElI como um romance, mediante estas caracteristicas voltadas a
temporalidade, enredo, longa narrativa e distribuicdo de personagens incluem, claro,
a mescla entre realidade e ficcdo onde a primeira aparece com a noticia introdutoria,
e a segunda com Garabombo, por exemplo.

Observar como Scorza resolve introduzir noticias ao romance, tendo o
cuidado de apresentar fontes, datas e a situacao real vivida pelos agentes do conflito
peruano, inicialmente nos causou certo impacto, sobretudo por estarmos diante de
um romance ficcionalizado. No entanto, entendemos que a proposta do
Neoindigenismo € jogar com essa diversidade, com essa riqueza literaria ao trazer
para o leitor diferentes perspectivas dentro de uma Unica obra.

René Prieto em La literatura indigenista (2006, p. 182) fala em “una

cronica en cinco volumenes”, mas ndo é categorico, pois no mesmo texto utiliza o

144 La Direccion de Gobierno ha enviado a Pasco al comandante Guillermo Vaudenay para que
colabore con el Prefecto en la contencién de cualquier desman que podria producirse el dia de
hoy. / Vaudenay comando las fuerzas policiales que actuaron durante los sucesos de Rancas. /
Este clima de sombria expectacién se vislumbraba desde anteayer, en que arribaron a la ciudad
de Pasco refuerzos policiales de Huanaco, Huancayo y Jauja, agravado ahora por la denegacion
del permiso al Movimiento Comunal para realizar un mitin hoy. / Informes recibidos dicen que la
policia ha requisitado acémilas de la comunidad de Yanahuanca para ponerlas a su disposicion.
Solicitado por “Expreso”, Marroquin Cueto dijjo no saber nada al respecto. (Expreso, 10 de
diciembre de 1961.) (grifo do autor)

15 narracion tiene razones referidas al desarrollo de la narrativa hispanoamericana.
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termo “novela”. No prologo de Redoble por Rancas (1970) o narrador diz que “este
libro es la cronica exasperantemente real de una lucha solitaria”, e mais uma vez
demonstra por meio de um recurso paratextual a realidade dos fatos ocorridos.
Aliado a essa perspectiva, Dorian Espezia Salmén em Manuel Scorza:
Homenaje y recuerdos (2008), nos relembra o conceito de “cronivela” em seu artigo
¢, Qué es la cronivela?, termo que surgiu com José Luis Ayala em sua obra Wancho
Lima (1989). Acreditamos ser pertinente a observacao ja que a obra “narra tragédias
reais com estratégias discursivas proprias do romance e da crénica com 0 objetivo
de integrar no mesmo campo narrativo o real e o ficcional” (SALMON, 2008, p. 64).
A variedade de recursos literarios empregados na obra GEI, pode
provocar certa confusdo ou duvida ao leitor, quando se depara dentro do romance,
além do artificio paratextual, com outras possibilidades de géneros literarios como a
fabula, poesia e cronica. Porém, ao aprofundarmos os estudos verificamos que o
jogo literario criado por Scorza tem por fim tornar evidente a veracidade dos fatos, o

gue € corroborado por alguns criticos.

(...) os romances foram caracterizados como crdnicas. Isso indica que o
autor queria documentar veridicamente os fatos histéricos. Por outro lado
Scorza as denomina “baladas” ou “cantos” para associa-las com coplas
populares anénimas ou faganhas. Esta qualidade mostra que o autor se
considerava um porta-voz de uma versdo popular dos acontecimentos e por
isso ndo devia fazer uma interpretacdo intelectual, nem individual.
(SPREEN, [s.d.], p. 122-123 apud MIRAVET, 2003, p. 138, traducéo
nossa)!4®

Isso ocorrerd justamente por Scorza unir em um romance, 0S aspectos
historicos e também ladicos, ao introduzir um herdi invisivel e animais que falam. A
andlise desses elementos presentes em GEI, necessitam ter um olhar para além da
ficcionalizacao, ja que o forte teor de denuncia e critica permeiam o romance, sendo
balizados como pontuamos, com as noticias introduzidas ao longo do romance,
como por exemplo no capitulo 31 “Governo adverte: sera usada a forga”, que
apresenta um dos momentos bem tensos e que antecede o confronto.

O leitor ira deparar-se ao longo da narrativa com aspectos reais e

imaginarios, quando em um dado momento verifica 0os elementos paratextuais, que

146 |as novelas fueron caracterizadas como cronicas. Eso indica que el autor queria dar una
documentacion veridica de hechos histéricos. Por otro lado Scorza las denomina "baladas" o
"cantos" para asociarlas con coplas populares andnimas o0 hazafias. Esta calificacion indica que el
autor se consideraba portavoz de una version popular de los acontecimientos y por eso no debia
hacer una interpretacion intelectual ni individual.
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inclusive o autor os destaca colocando-os em itélico. Essa constituicdo ou discusséo
do imaginario com o real estard dessa forma diluida em GEI, e o leitor tera com a
proposta do autor, em trazer esse aporte documental, uma veracidade aos fatos
mencionados em cada noticia ou avisos a comunidade autoctone, como no

comunicado a seguir destinado a Associacao de criadores de |a do Peru.

INVASAO DE FAZENDAS EM PASCO.

Como é do dominio publico, produziram-se ultimamente invasdes, em
pequenas e grandes propriedades do departamento de Pasco, com a
agravante de terem sido previamente anunciadas e comunicadas as
autoridades competentes, através de reiteradas informagges. (...)

A ASSOCIACAO DE CRIADORES DE LANARES DO PERU, cumpre o
dever de expressar sua profunda preocupacdo e seu protesto publico por
esta intolerancia incompativel com um Estado de direito.

Lima, 7 de dezembro de 1961.

A ASSOCIACAO DE CRIADORES DE LANARES DO PERU. (SCORZA,
1984, p. 190-191, grifo do autor)'#’

A historia, como dissemos, € transmitida por um narrador testemunha que
no jogo literario tem a funcdo de dar credibilidade aos fatos narrados, abrindo
espaco para que o leitor possa conhecer pouco a pouco a obra ficcional, sem
distanciar-se da realidade. Ao inteirar-se do enredo do romance e das informagdes
histéricas, respaldadas pelos paratextos inseridos nos capitulos, o leitor estar4 mais
alicercado a encontrar respostas aos questionamentos que porventura venham a
surgir ao longo de sua leitura, ndo perdendo de vista a historia reinventada e a
historia ocorrida.

A escolha, nesse jogo ficcional, de trazer com recorréncia a narrativa as
noticias jornalisticas do jornal Expreso e comunicados referentes ao conflito entre
autoctones e militares deu ao romance uma grande sustentacdo e veracidade.
Historicamente nos revela um capitulo do contexto peruano de extrema crueldade e
desigualdade, e de forma analitica nos proporciona conhecer técnicas que chegaram

com a nova narrativa, mas que nasceram muito antes.

147 INVASION DE HACIENDAS EN PASCO. COMUNICADO. Como es del dominio puablico, se han
producido Ultimamente invasiones, en pequefias y grandes propiedades del Departamento de
Pasco, con la agravante de haber sido previamente anunciadas y comunicadas a las autoridades
competentes, mediante reiteradas informaciones. (...) / La ASOCIACION DE CRIADORES DE
LANARES DEL PERU, cumple con engresar su honda preocupacién y publica protesta por esta
tolerancia incompatible con un estado de derecho. Lima, 7 de diciembre de 1961. / ASOCIACION
DE CRIADORES DE LANARES DEL PERU. (grifo do autor)



86

3.2.2 Cancéao e origem da pluralidade

A astucia literaria criada por Scorza em GEI permite além do jogo com o
narrador, também a heterogeneidade de géneros literarios. Consideramos
importante entender de maneira mais abrangente sobre essa pluralidade, para isso
resolvemos nos reportar aos estudos de Mikhail Mikhailovich Bakhtin (1895 — 1975)
em Problemas da poética de Dostoiévski ([1929b] 2010) que traca um panorama
sobre uma variedade de teses ligadas ao dialogismo, o romance polifénico e
géneros literarios.

Para que fique claro, entendemos que compreender esse percurso tornar-
se imprescindivel, visto que a heterogeneidade evidenciada em GEI, em nossa
compreensao, se da, sobretudo, pela participacdo dos animais na trama e pelo
discurso empreendido pelos cavalos, o qual veremos mais adiante e que faz parte
de nossa analise central, que culminard em um dos momentos apices do romance,
trazendo o caréater fabuloso a obra.

E importante destacar que Bakhtin aprofunda sua tese abordando as
obras de Fi6édor Dostoiévski, a exemplo de Crime e Castigo ([1866] 1955) e os
Irmdos Karaméazov (1880) ndo somente 0s aspectos criticos, como também
ideoldgicos e psicolégicos do ser humano. Dentre as concepc¢des discutidas pelo
tedrico, nos chama atencdo a criagdo de um novo género, conhecido como o
romance polifénico, que consiste segundo Bakhtin (2010, p. 4), na “multiplicidade de
vozes e consciéncias independentes e imisciveis e a auténtica polifonia de vozes
plenivalentes”'48, Essa discusséo é bastante pertinente e se faz importante destacar
justamente pelo recurso paratextual empregado pelo autor.

Recordemos antes de explicarmos a associacdo entre as multiplas vozes
e a paratextualidade, que o termo polifonia surge como um estilo musical no século
IX ramificando-se até chegar a literatura, onde teve como grande representante

Dostoiévski.

A grande forma polifénica (...) € um género de composicdo em que as
palavras determinam as linhas melddicas; logo se chamou a este género de
composi¢cado moteto (de mot - palavra).

148 De acordo com o tradutor da edigdo de Problemas da poética de Dostoiévski, Paulo Bezerra, o
termo ‘plenivalentes’ se refere a “plenas de valor, que mantém com as outras vozes do discurso
uma relacédo de absoluta igualdade como participantes do grande dialogo” ([1929b] 2010, p. 4).
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Pelos meados do século Xlll, as vozes dos motetos passam a se
diferenciar, tanto ritmica como melodicamente. Essa independéncia das
vozes vai permitir que ndo s6 uma melodia trovadoresca e um canto
gregoriano aparecam simultaneamente numa mesma pec¢a, mas também
gue uma das vozes cante um hino em latim, enquanto outra canta uma
cancao em francés. (ROMAN, 1992-93, p. 208, grifo do autor)

Esse movimento que ocorre na musica e que proporciona a multiplicidade
de vozes, também sera visto na literatura quando nos deparamos com “a
representacdo de consciéncias plurais, nunca da consciéncia de um eu unico e
indiviso, mas da interacdo de muitas consciéncias, de consciéncias unas, dotadas
de valores proprios, que dialogam entre si” (BAKHTIN, [1979] 2010, p. X). Vale
ressaltar que o termo — Polifonia — possui perspectivas diversas (Komardvitch,
Grossman, Lacan, Ducrot, entre outros) e que nos alinhamos ao conceito que
Bakhtin apresenta, no entanto, fazemos as consideracfes necessarias visto que seu
estudo tem como base a obra de Dostoiévski, entdo € natural que haja algumas
diferengas de ponto de vista.

A aproximacdo ao termo polifénico além de expor as consciéncias
individuais, nos levam ao aparecimento de “sujeitos representantes do universo
social e plural e dotados de consciéncias igualmente plurais” (BAKHTIN, [1979]
2010, p. X). Aqui se torna fundamental retomar a discussédo da paratextualidade,
uma vez que a multiplicidade de vozes esta presente inicialmente na noticia que
funciona como um prologo, assim como nos informes, nas cartas do Menino
Remigio, nos versos cantados pelos Huaman e os Zarate e nas demais noticias do
jornal Expreso, cada uma dessas manifestacdes apresentada pelo narrador. Temos
dessa forma vozes externas que sao independentes e que atuam junto ao autor ao
se apresentar como um narrador personagem.

Consideramos entdo que a abordagem a Bakhtin torna-se importante em
nosso estudo a respeito das vozes que surgem em GEI, o que se manifesta por
meio da também diversidade de géneros no jogo ficcional utilizado por Scorza.

Para que possamos aprofundar sobre a heterogeneidade de géneros, e
possamos continuar com a analise em questéo, acreditamos ser indispensavel voltar
a era classica, onde entre romanos surgiu um género conhecido pela flexibilidade
literaria, a ser denominado como “satira menipeia”, que segundo Bakhtin (2010, p.
129) é um dos géneros mais versateis “e que exerceu influéncia muito grande na

literatura cristd antiga (do periodo antigo) e na literatura bizantina (e, através desta,



88

na escrita russa antiga)”. Com a “satira menipeia” surgiu a possibilidade de
insercdes de outros géneros literarios em virtude de sua plurivaléncia em mesclar-se
a outros géneros.

A histéria da “satira menipeia” remonta de tempos antigos, e
consideramos importante apresentar ao leitor uma breve histéria do surgimento do

termo.

Esse género deve sua denominacao ao fildsofo do século Il a.C. Menipo de
Gadara, que lhe deu forma classica. No entanto, o termo, como
denominacdo de um determinado género do século | a.C., Varro, que
chamou a sua satira de “saturae menippea”. Mas o género propriamente
dito surgiu bem antes e talvez o seu primeiro representante tenha sido
Antistenes, discipulo de Socrates e um dos autores dos “didlogos
socraticos”. “satiras menipeias” foram escritas também pelo contemporaneo
de Aristételes, Heracleides Pontico, que, segundo Cicero, foi ainda o criador
do género logistoricus (uma combinagdao do “didlogo socratico” com
histérias fantasticas). Mas o indiscutivel representante da “satira menipeia”
foi Bion de Boristénide, ou seja, das margens do Dniepr (século Il a.C.).
Depois vem Menipo, que deu ao género melhor definicdo, vindo em seguida
Varro, de cujas satiras chegaram até nés inumeros fragmentos. (...) A
evolugdo da “satira menipeia” na etapa antiga é concluida pela Consolagéo
da Filosofia, de Boécio. Encontramos elementos de “satira menipeia” em
algumas variedades do “‘romance grego”, no romance utépico antigo, na
satira romana (em Lucrécio e Horacio). (BAKHTIN, 2010, p. 128-129, grifo
do autor)

O desconhecimento de fronteiras sao caracteristicas comuns a “satira
menipeia”, que de acordo com Bakhtin (2010, p. 129) é “um género carnavalizado,
extraordinariamente flexivel e mutavel, (...) capaz de penetrar em outros géneros”,
promovendo assim um impacto ndo somente estrutural como também criativo, o que
constatamos em GEI com os géneros introduzidos ao romance. O autor acrescenta
gue o género da menipeia ainda possui grande plasticidade externa e uma
capacidade de absorver os pequenos géneros cognatos e penetrar como formadora
de outros géneros grandes (p. 136). Tais caracteristicas sdo também evidenciadas
no romance moderno que ressignifica suas caracteristicas ao trazer a pluralidade
contida em seus textos.

A partir dessas colocacdes de cunho historico e por meio do romance em
discusséao, percebemos que essa variedade de géneros determina um peso veridico
a histdria, sobretudo com as noticias inseridas na obra GEI. Mesmo diante dos
aspectos ludicos que também compfem o romance e que sdo caracteristicos do
movimento Neoindigenista, o autor mune seu leitor, inclusive com algumas

passagens que vém com sua assinatura. Esta decisdo acaba por conferir nao
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somente uma dinamicidade ao romance, como também uma reinvencdo do canone
literario estabelecido por meio dos variados géneros presentes em GEI.

E importante lembrar que a reinvencdo que a corrente Neoindigenista
trouxe abarca esse momento moderno, de experimentar e se reinventar por meio de
novas caracteristicas no qual encontramos uma riqueza na narrativa ao nos

depararmos com a heterogeneidade verificada.

A riqueza e a variedade dos géneros do discurso sdo infinitas, pois a
variedade virtual da atividade humana é inesgotavel, e cada esfera dessa
atividade comporta um repertério de géneros do discurso que vai
diferenciando-se e ampliando-se a medida que a propria esfera se
desenvolve e fica mais complexa. Cumpre salientar de um modo especial a
heterogeneidade dos géneros do discurso (orais e escritos), que incluem
indiferentemente: a curta réplica do didlogo cotidiano (com a diversidade
gue este pode apresentar conforme os temas, as situacdes e a composicao
de seus protagonistas), o relato familiar, a carta (com suas variadas formas),
a ordem militar padronizada, em sua forma lacbnica e em sua forma de
ordem circunstanciada, o repertério bastante diversificado dos documentos
oficiais (em sua maioria padronizados), o universo das declaracfes publicas
(num sentido amplo, as sociais, as politicas). E é também com os géneros
do discurso que relacionaremos as variadas formas de exposicao cientifica
e todos os modos literarios (desde o ditado até o romance volumoso).
(BAKHTIN, [1979] 1997, p. 279-280, grifo do autor)

As palavras de Bakhtin em Estética da criagdo verbal [1979] (1997),
corroboram nossa argumentacao quanto a hibridez na narrativa de GEI que trabalha
com diversos géneros que partem de uma estrutura mais simples, como as cangdes
ou comunicados, indo em dire¢do ao género maior, 0 romance em Si que comporta
em seu interior os demais discursos propostos por Scorza. Bakhtin ([1979] 1997, p.
281) tratara essa diferenca como “género de discurso primario (simples) e o género
de discurso secundario (complexo)”, onde no segundo estara inserido o romance.

Devemos esclarecer que essa perspectiva apresentada por Bakhtin,
baseada na obra de Dostoiévski, traz uma heterogeneidade de géneros que vem
expressada na multiplicidade de vozes, uma caracteristica, neste aspecto, comum
em GEI.

A pluralidade textual em GEI nos permite ainda fazer uma abordagem
qguanto a intertextualidade presente no romance. As primeiras atribuicdes sobre o
conceito de intertextualidade remontam a antiguidade classica. Nesse contexto um
dos nomes que nado poderia deixar de ser mencionado é o da critica literaria Julia
Kristeva, que fez uma profunda analise da obra de Bakhtin, e que afirma que “todo

texto se constr6i como mosaico de citacdes, todo texto é absorcao e transformacao
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de um outro texto. Em lugar da nocédo de intersubjetividade, instala-se a de
intertextualidade” (KRISTEVA, [1969] 2005, p. 68).

Mesmo com a importancia a respeito dos estudos dirigidos a Bakhtin, a
pesquisa de Kristeva sofre criticas por alguns linguistas. Na traducéo de Problemas
da poética de Dostoiévski, Paulo Bezerra diz que a pesquisadora aplica um
“reducionismo linguistico a teoria dialégica de Bakhtin” ([1929b] 2010, p. XVI).

Obviamente ndo entraremos na polémica instalada, jA que nosso foco
esta direcionado & mescla de géneros em GEI, porém vimos que seria importante
contextualizar brevemente como o termo (intertextualidade) chega a literatura e de
como as Vvariacfes linguisticas que estdo associadas a terminologia sao
imprescindiveis a compreensdo da diversidade apresentada na obra de Scorza.
Temos dessa forma que “a intertextualidade, como propriedade descrita, passou a
significar um procedimento indispensavel a investigacdo das relagdes entre 0s
diversos textos” (CARVALHAL, 2006, p. 128).

A partir da pluralidade adotada por diferentes linguistas, e por saber que
‘os géneros textuais ndo se caracterizam como formas estruturais estaticas”
(MARCUSCHI, [s.d.], p- 10) nos utilizaremos do conceito de “intertextualidade
tipologica” apresentado pela pesquisadora alema Ulla Fix em seu trabalho O céanone
e a dissolugéo do canone. A intertextualidade tipolégica — um recurso estilistico “pos-
moderno?" ([1997] 2006)4°, uma traducdo de Hans Peter Wieser, que enfoca os
“fendmenos da montagem de padrdes textuais, da mistura de padrdes textuais e da
transgressao deles” (FIX, [1997] (2006), p. 264).

Em nossa analise verificamos que mais um exemplo claro da hibridez em
GEI e da mescla de vozes é vista no capitulo 27 “De como a policia, educadamente,
felicitou os esforgcados chinchinos por sua faganha descomunal”’, quando os
autoctones estdo reunidos antes do combate comecar, e os Huaman e os Zarate

iniciam um duelo musical. Assim o narrador nos apresenta.

Hoje, 27 de novembro,
€ data para se recordar:
hoje, 27 de novembro,
os chinchinos valentes

149 O titulo original da pesquisa € Kanon und Auflésung des Kanons. Typologische Intertextualitat —
ein postmodernes Stilmittel? Eine thesenhafte Darstellung. In: ANTOS, Gerd & TIETZ, Heike. Die
Zukunft der Textlinguistik. Traditionen, Transformationen, Trends. Tubingen. Niemeyer. RGL 188.
S.: 97-108, 1997. (FIX, [1997] 2006, p. 279)
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suas terras sairam a recuperar.

Encararam triunfalmente os Huaman, que sé animados por uma longa visita
a uma garrafa de cachaca responderam:

Ora pois, Proafio,

ora pois, Romualda:

ja ndo teras milho com queijo.

iKunaiquichomi Garabombo! (...)

Isto eu te digo cantando.

tu te lembraras chorando!

Fazendeirinho, fazendeirinho,

Acabou-se a vida que gozavas

com o trabalho do indio.

Reconhecendo a vitéria dos incomparaveis Huaman, os Zarate tiraram o
chapéu. Reunidos num mesmo som, entoaram:

Isto eu te digo cantando.

tu te lembraras chorando!

A vida que tu gozaste

com o trabalho do indio! (SCORZA, 1984, p.180, grifo do autor)!>°

Mais uma vez a provocacao contra a elite rural € evidenciada no romance,
“Fazendeirinho, fazendeirinho, acabou-se a vida que gozavas”, agora por meio do
duelo musical. Frente a rigueza de géneros literarios de GEI torna-se impossivel
pensar na obra sem a diversidade proposta. O duelo musical ocorrido entre os
Huaman e os Zarate confere certo momento de descontracdo em meio a tenséo de
uma luta iminente, como também faz uma dendncia a forma como o indio é
explorado pelo fazendeiro, e que abusos daquela natureza n&o seriam mais
tolerados.

Ademais, destas observacdes, consideramos importante pontuar ao leitor
observador, sobre um termo que aparece na cangao, “Kunaiquichomi”, que se refere
ao idioma quichua. Assim como este, ha outros exemplos em GEI, como: “shucuy”
(p. 110), “ichucc” (p. 179), “llikllis” (p. 201) e “supaypaguagua” (p. 225), que também
fazem mencdo a mesma lingua. Inclusive Scorza introduz em seu capitulo 35
“Como, na antiguidade, se dizia que os homens voltavam no quinto dia depois de
terem morrido. Sobre essas coisas havemos de escrever” (p. 219), o trecho de uma
narracdo quichua intitulada Dioses y hombres de Huarochiri [15987?], que faz uma

abordagem sobre a mitologia, a sociedade peruana do Peru antigo, as lendas e

150 Hoy veintisiete de noviembre / es fecha de no olvidar: / hoy veintisiete de noviembre / los
chinchinos valientes, / sus tierras volvieron a recuperar. / Miraron triunfalmente a los Huaman que
s6lo alentados por una larga visita a una botella de cafiazo contestaron: Ahora pues Proafio, /
ahora pues Romualda: / ya no tendras cancha con queso. / iKunaiquichomi Garabombo! (...) / Esto
te lo digo cantando, / ti te acordaras llorando. / Hacendadito, hacendadito, / Se acab6 la vida que
gozabas / con el trabajo del indio. / Reconociendo la victoria de los incomparables Huaman, los
Zarates se sacaron el sombrero. Reunidos en un mismo aire entonaron: / Esto te lo digo cantando,
/ iTG te acordards llorando! / iLa vida que gozaste / con el trabajo del indio! (grifo do autor)
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feitos herdicos dos deuses pré-hispanicos, escrita por Francisco de Avila (1573 —
1647) e anos depois reescrita por José Maria Arguedas (1911 — 1969).

Assim como reconhecemos na obra de Scorza uma diversidade de
géneros, 0 mesmo vemos em alguns trabalhos de Arguedas como El zorro de arriba,
el zorro de abajo (1971), que mistura o romance e o diario, explicado por a obra
estar associada ao também ao Neoindigenismo, ou em Los rios profundos, que traz
varios poemas em quichua.

Frente a abordagem dessa mescla de géneros, e inclusive de outra lingua
indigena (quichua), consideramos importante diante da diversidade apresentada a
observacdo de Cornejo Polar em Literatura y sociedad en el Perd: la novela
indigenista ([1980] 2005, p. 34) que nos esclarece que “a heterogeneidade cultural
fica representada na opcdo a favor do emprego o espanhol escrito (...) frente a
impossibilidade social de atualizar literariamente a oralidade quechua”*®'.

As ocorréncias de textos ou termos em quichua n&o sdo frequentes nos
romances de Scorza, mesmo o0s participes da pentalogia sendo falantes do idioma
em questédo’®2. Por razdes sociais como Cornejo Polar salienta ademais dos motivos
editoriais, ja que a lingua quichua ndo era de dominio ou conhecimento de grande
parte do publico leitor, Scorza opta por ndo introduzir tantos termos, 0 que tornaria
possivelmente a compreensdo do romance mais dificil, assim como sua aceitacao
nos demais paises latino-americanos e no mercado internacional.

Elementos como, a insercao de outro idioma ao romance, assim como a
presenca de noticias e cancbes trazem diversidade a obra. A heterogeneidade
presente por meio das mesclas textuais tém raizes profundas que, como vimos
tiveram inicio com a “satira menipeia” e ao longo da histéria passou por uma
modernizacao de conceitos, sendo motivo de discusséo entre outros tedricos sobre
a absorcao de géneros presente nas obras literarias, vide GEI.

A hibridez de padrdes é bem visivel em Scorza, e assim como verificado
nas noticias, que levam a ficcdo a realidade dos acontecimentos, na cancdo que
desafia os fazendeiros, temos nas cartas do Menino Remigio outro recurso

provocativo dirigido as autoridades.

151 |a heterogeneidad cultural queda graficada en la opcién a favor del empleo del espafiol escrito (...)
frente a la imposibilidad social de actualizar literariamente la oralidad quechua.

152 Em entrevista dada a Peru Cultural HD, Scorza chama a revolucéo da qual ele participou e que o
inspiraria a escrever a pentalogia “La guerra silenciosa” de “rebelion quechua”. Link:
https://www.youtube.com/watch?v=KKgkn300la0



https://www.youtube.com/watch?v=KKqkn3o0la0
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3.2.3 As cartas de Menino Remigio

As cartas de Remigio sempre causaram bastante desconforto entre as
autoridades. Em meio aos devaneios, exageros e loucuras do ando percebemos que
h&a uma forte dose de ironia e enfrentamento aos poderosos, além disso, 0 humor
passeia pelas cartas do personagem por meio das ideias por vezes tdo absurdas ou
audaciosas. Assim o narrador de GEI nos mostra uma das missivas do anéo dirigida

ao presidente da republica ao solicitar uma perna, ja que a outra € deficiente.

Yanahuanca, a tantos dias do século em curso.

Senhor Presidente da Republica:

Hé& alguns dias o abaixo-assinado, em outras palavras, 0 ocioso, servindo
de garcom no banquete civico que a propdsito de sua candidatura Unica o
senhor Subprefeito celebrou por gentil convite da Guarda Civil, ouviu que
em seu discurso o Subprefeito disse: ‘O General Odria esta endireitando o
pais e todas as coisas tortas nés vamos botar nos eixos”.

Confiando na bondade de seu regime, que sé encarcera 0s oposicionistas e
os que fazem uso do direito de reunido, coisa que eu jamais fago porque
ando sempre sozinho, solicito-lhe mui respeitosamente que me consertem a
perna. Caso nédo seja possivel (coisa que para um general é impossivel), ou
em sua falta (a minha), solicito diretamente outra perna: uma s6, porque a
outra anda bem. N&o sou ambicioso. Sei que vai comecar de novo a guerra
contra 0s macacos e que o0 exército tem armazéns cheios de pernas de
todos os tamanhos, inclusive 16, que é meu numero, para consertar 0s
feridos da guerra que o senhor teve a honra de comandar.

Sendo coxinho, eu mal poderia correr. E ndo € que eu suponha que o
exército corre: eu sei. (SCORZA, 1984, p. 57-58, grifo do autor)>3

Scorza ao colocar no romance as cartas do ando, um sujeito que para
muitos tinha um aspecto desprezivel, sobretudo as autoridades, que pouco ou nem
tomavam conhecimento de sua existéncia, fortalece a forma ditatorial do governo
vigente na época, como na passagem: “todas las cosas torcidas las vamos a poner
derechas” (grifo nosso). Seriam “cosas torcidas” a vontade da populacdo em ver

seus direitos respeitados? Assim nos parece. Outro exemplo importante é o da ironia

153 Yanahuanca, a tantos dias del siglo en curso. / Sefior Presidente de la Republica:Hace unos dias
que el firmante de esta carta, por otras palabras, el occiso, sirviendo de mozo en el banquete
civico que con motivo de su candidatura Unica celebré el sefior Subprefecto por gentil invitacion de
la Guardia Civil, escuch6 que en su discurso el Subprefecto dijo: “El general Odria esta
enderezando el pais y todas las cosas torcidas las vamos a poner derechas.” / Confiando en la
bondad de su régimen, que solo encarcela a los opositores y a los que hacen uso del derecho de
reunién, cosa que yo jamas hago porque siempre ando solo, a usted respetuosamente solicito que
me enderecen la pierna. En caso de no ser posible (cosa que para un general es imposible) o en
su defecto (el mio) solicito directamente otra pierna; uno sola porque la otra anda bien. Ambicioso
no soy. Yo sé que se viene de nuevo la guerra con los monos y que el ejército tiene almacenes de
piernas de todos los tamafios, incluso 16, que es mi nimero, para componer a los heridos de la
guerra que usted ha tenido el honor de dirigir. / Siendo cojito, mal podria correr. Y no es que yo
suponga que el ejército corre: lo sé. (grifo do autor)
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presente, “confiando en la bondad de su régimen, que soélo encarcela a los
opositores y a los que hacen uso del derecho de reunion” (grifo nosso). Mostrando
assim que o povo era tratado de maneira dura e sem direito a manifestar-se.
Durante o processo de conhecimento da obra, o leitor deve estar atento a mudanca
de padrdes textuais colocadas pelo autor para que desta forma possa alcancar de

maneira mais abrangente a compreensao do enredo.

O jogo com padrbes textuais, as costumeiras variagbes, misturas e
transgressdes de padrBes ndo se baseiam em conhecimentos inequivocos
e teoreticamente elaborados pelos usuarios de uma lingua, mas no
conhecimento quotidiano sobre textos, o qual os usuarios de uma lingua
compartilham. (FIX, [1997] 2006, p. 265)

Os capitulos que Scorza dedica as cartas do Menino Remigio
demonstram ndo somente uma dissolucdo dos padrdes, mas também a
oportunidade de dar voz aos autoctones por este outro canal, utilizando para isso de
um personagem controverso, ja que havia nele havia um desejo de pertencer, e em
alguns momentos ele acreditava nisso, ao cla que explorava a comunidade.

Jé que estamos fazendo referéncia as cartas de Menino Remigio em GEl,
€ consideravel pontuar, e até porque tomamos como principal fonte as ideias de
Bakhtin, em Problemas da poética de Dostoiévski, a pluralidade de géneros que
também esté presente e se manifesta em suas obras, por meio das cartas inseridas
na trama e que sao apresentadas pelo narrador, como na passagem abaixo da obra
Crime e castigo ([1866] 2002).

"Meu querido Rodka", escrevia a mae, "ha ja dois meses que nao te escrevo
uma carta, e por isso tenho sofrido muito e até tenho passado algumas
noites em claro, pensando. Mas com certeza que tu nédo vais culpar-me por
esse meu involuntario siléncio. Tu bem sabes como eu te quero; tu és o
nosso filho Gnico, para mim, e para Duania; tu és tudo para nés, toda a nossa
ilusdo, toda a nossa esperanca. Quanto me custou quando soube que havia
ja uns meses que tinhas deixado a universidade, que ndo contavas com
coisa nenhuma certa para te sustentares e que as licdes e todos 0s outros
recursos se te haviam acabado! Que auxilio posso eu prestar-te com a
minha pensdo de cento e vinte rublos por ano? Os quinze rublos que te
enviei ha quatro meses, como sabes, pedi-os emprestados ao nosso
merceeiro Vassili lvanovitch Vakhrichin, sobre essa pensdo. E um bom
homem e era amigo do teu pai. Mas, ao reconhecer-lhe o direito de receber
a pensdo em meu lugar, tive de esperar até pagar a divida, o que ainda nao
consegui, de maneira que durante todo este tempo ndo pude enviar-te
nada. Mas agora, louvado seja Deus, parece que ja poderei continuar a
enviar-te certas quantias, podemos até gabar-nos da sorte, e vou falar-te a
propésito disso. Em primeiro lugar, poderas adivinhar, querido Rodka, que a
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tua irma ha més e meio vive comigo € ndo nos tornaremos mais a separar?
(DOSTOIEVSKI, [1866] 2002, p. 33-34)

As cartas presentes na obra de Dostoiévski unem-se ao romance,
também como artificio, e sdo trocadas entre os participantes da historia dando uma
dindmica aos acontecimentos. Ademais dessa semelhanca com o trabalho de
Scorza, 0 autor russo utiliza um narrador que ora aparece em primeira pessoa, ora
em terceira, contando claro com a participacéo de outros personagens.

Temos entdo que as interferéncias textuais que ocorrem em GEI e na
obra de Dostoiévski, como Crime e castigo, marcam o enredo pela diversidade
proposta. Ao nos dirigirmos a estética que cada autor apresenta nos encontramos
mais uma vez com a intertextualidade tipoldgica, “recurso estilistico dominante da
dissolugéo do canone e, portanto, da anulagédo do ébvio” (FIX, [1997] (2006), p. 278)
gue dilui os padrbes pré-estabelecidos ao propor a quebra de modelos.

Veremos esse recurso irradiado pelo romance, ao nos depararmos com
algumas poesias, noticias jornalisticas e as famosas cartas do Menino Remigio, em
mais este exemplo extraido do capitulo 7 intitulado: “Informe escrito dos esforgos
gue o Menino Remigio empreendeu para descobrir o autor de um complé que punha

em perigo as assembleias de Yanahuanca”, que acompanharemos um trecho.

llustrissimo, respeitadissimo, queridissimo, bonissimo, rapidissimo senhor
Subprefeito de Yanahuanca:

Remigio, admirador e divulgador da obra de Vossa Exceléncia, apresenta-
se perante o senhor e expde:

Que é necessario esclarecer que o abaixo-assinado, de corpo presente, em
plena posse de suas faculdades mentais, é um fervoroso partidario de
regime;

Que, como informam os “Comércios” em edigbes que estdo a minha vista,
faz pouco tempo o General Odria quebrou um pé;

Que sendo eu coxo de nascencga, isto é, desde o ventre de minha
maezinha, a cita manqueira € mais uma prova de minha identificacdo com o
governo; (...)

Que desejoso de demonstrar a vocé, Menina Conchi, minha adeséo ao
ocultava a cara dos culpados; (...)

Que, tendo eu cumprido ja trés séculos e seis minutos de cadeia, sem ter
resposta alguma as minhas cartas, por causa da alema e por amor de vocé,
Conchito;

Que estou sozinho.

Que receber resposta sua, senhorita subprefeito, é Justica que espero
alcancar, com a graca de Deus, carrapato pancudo, barriga com olhos,
celeiro de sandices, depdsito de velhacarias, barril sem fundo, banana com
moscas, mariposa alaranjada, beija-florzinho, vicunhinha. Nao preciso amar,
seria absurdo repetir o Sermao da Montanha, por isso hei de levar até a
morte todo o édio mortal que me acompanha.

Com meu eterno amor (carimbo)
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Remigio
(O Auténtico) (SCORZA, 1984, p. 41-42, grifo do autor)*>
E possivel que ao ler algumas cartas de Remigio o leitor se faca a
pergunta de como o recurso da paratextualidade, que tem como funcéo dar verdade
a historia, seja empregado numa carta que a principio parece nao ter coeréncia,
porém, é necessario recordar que apesar do personagem ser tido como um louco,
sempre havia espaco em sua escrita para a critica, dendncia ou até mesmo o
enfrentamento, “(...) Que receber resposta sua, senhorita Subprefeito, é Justica que
espero alcancar (...)", quando possivelmente reconhece que por sua condigao fisica
e social que nunca sera ouvido.
As cartas de Menino Remigio representam muito mais que um caso de
mescla de géneros, as cartas de Remigio, assim como as noticias, e a cangao
lembram ao leitor que mesmo diante de uma ficgcdo faz-se necessério lembrar os

aspectos reais que estdo unidos a historia.

3.2.4 O caréater fabuloso em Garabombo, el invisible

Além das outras tipologias levantadas: cronica, cartas, noticias, cangao;
podemos também pensar na fabula, jA que os cavalos possuem a capacidade de
falar ocupando papel de destaque no jogo literario por apresentarem um equilibrio
diante das situa¢cdes que vem carregado de simbolismo.

Como pontuamos Scorza no decorrer da obra nos relembra a todo
instante sobre os fatos reais ocorridos no Peru, e ao utilizar animais falantes

configura mais uma vez a heterogeneidade presente no romance, porém trazendo

154 lustrisimo, respetadisimo, queridisimo, sobonsisimo, rapidisimo sefior Subprefecto de
Yanahuanca: Remigio, admirador y ayayero de la obra de Su Excelencia, ante usted se presenta
y expone: / Que esta demas aclarar que el suscrito, de cuerpo presente, en plena posesion de
sus facultades mentales, es un ferviente partidario del régimen; / Que como informan los
“Comercios”, en ediciones que tengo a la vista, hace poco el General Odria se quebré un pie; /
Que siendo yo cojo de nacimiento, es decir, desde atras del vientre de mi mamacita, la infrascrita
cojera es una prueba mas de mi identificacion con el gobierno; (...) / Que deseoso de
demostrarte, Nifia Conchi, mi adhesion al régimen, decidi iniciar una investigacion que
descubriera el pedo que ocultaba la cara de los culpables; (...) / Que habiendo yo cumplido ya
tres siglos y seis minutos de la carcel, sin tener respuesta alguna a mis cartas, por culpa de la
alemana y por tu amor, Conchito; / Que estoy solo; / Que recibir respuesta tuya, sefiorita
Subprefecto, es Justicia que no espero alcanzar, Dios mediante, garrapata panzona, barriga con
ojos, granero de sandeces, depésito de bellaquerias, barril sin fondo, platano mosqueado,
mariposa, anaranjada, picaflorcito, vicufiita. No necesito amar, absurdo fuera repetir el Sermén
de la Montafia, por eso he de llevar hasta que muera todo el odio mortal que me acompafia. /
Com mi amor eterno (sello) / Remigio (El Auténtico)
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uma “leveza” ao enredo, ao introduzir didlogos que primam pelo teor irbnico,
desafiador, burlesco e moralizador.

Como nossa analise esta centrada nos discursos que acontecem entre
humanos e animais, acreditamos ser imprescindivel fazer uma abordagem preliminar
do que entendemos por fabula, um género textual que foi reinventado por Esopo
(620 - 560 a.C.) no século V, e que teve em Jean de La Fontaine (1621 — 1695)
outro de seus grandes representantes.

Ao verificarmos o género fabula em GEI evidenciamos que Scorza da a
narrativa um novo significado, atribuindo um discurso plurissignificativo aos cavalos,
seres que adotam uma postura sempre questionadora na obra e que contribuem
decisivamente na luta do indigena. Esse comportamento corrobora com as
caracteristicas do carater fabuloso, ao apresentar “textos atualizam ou reinterpretam
guestbes universais, como os confltos do poder e a formacdo dos valores,
misturando realidade e fantasia” (NOGUEIRA, 2000, p. 02).

A interpretacdo do simbolismo trazido por Scorza por meio da
representacdo dos cavalos, nos leva a fazer uma leitura de GEI de modo que a
introducdo dos animais falantes caracteriza a presenca da fabula por tornar-se um
veiculo capaz de ser porta-voz das problematicas silenciadas.

A relevancia destes animais, que sdo dotados de forte personalidade e
espirito critico, nos faz lembrar o romance A Revolucdo dos bichos (1945) de
George Orwell, que exibe as ocorréncias que aconteceram em 1917 com a
Revolucdo Russa e, que tiveram seguimento, no periodo estalinista na antiga Unido

Soviética.

Na revolta de Animal Farm de Orwell, os porcos servem também de
instrumento para a luta, e sua morte se assemelha a dos camponeses
inocentes na luta desigual mantida contra as autoridades, enquanto as
ovelhas mortas formam uma pirdmide que simboliza a ofensa gerada pela
Companhia. (MIRAVET, 2003, p. 229, traducio nossa)!®®

A trama de Orwell, que ele denomina de “conto de fadas rural” apresenta
uma perspectiva da relacdo entre humanos e animais que sofre abalos a partir da

nao consideracdo dos primeiros em respeitar os interesses e a forma como o0s

155 En la revuelta de Animal Farm de Orwell, los cerdos sirven también de instrumento para la lucha, y
su muerte se asemeja a la de los campesinos inocentes en la lucha desigual mantenida contra las
autoridades, mientras las ovejas muertas forman una piramide que simboliza la afrenta generada
por la Compaiiia.
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animais vivem, fazendo-nos reavaliar a maneira como nos comportamos perante
outras espécies.

A fabula orwelliana, assim como GEI tem em comum o tom de denuncia.
Atrelado a esta premissa temos o contexto historiografico que envolve a Guerra Fria,
a Segunda Guerra Mundial, dada a época da obra, e suas implicagbes com o
comunismo e demais esferas de cunho politico e social. Assim o autor inglés nos

conta sobre como surgiu a historia.

No dia em que vi um menino de uns dez anos guiando por um caminho
estreito um imenso cavalo de tiro que cobria de chicotadas cada vez que o
animal tentava se desviar. Percebi entdo que, se aqueles animais
adquirissem consciéncia de sua forca, ndo teriamos o menor poder sobre
eles, e que os animais sdo explorados pelos homens de modo muito
semelhante & maneira como o proletariado € explorado pelos ricos.
(ORWELL, [1945] 2007, p. 111)%

A discussdo do sistema exploratorio que envolve a forma como sao
tratados aqueles que servem a maquina que rege o0 grupamento que dita as regras
nas relagbes de trabalho, s&o em sua maioria desiguais, visto essa questao tanto
Orwell quanto Scorza, dadas as circunstancias, motivos e maneira de construir sua
narrativa, nos mostram situacdes similares no que diz respeito a esta problemética.

Os cavalos de Scorza creem em um ideal, lutam e se posicionam diante
de sua participacdo na luta dos homens, fazendo, como se espera de fabula, uma
discusséo e posteriormente um levantamento moral. Os animais do escritor inglés
também participam de uma luta que objetiva a abolicdo na forma como sé&o
escravizados, havendo, portanto um desejo de liberdade e ressignificacdo quanto ao
conceito de igualdade.

Enquanto que em GEI a exploracdo se da pelo gamonal que usufrui da
mao de obra indigena e toma sua terra em favorecimento ao capital estrangeiro; em
A Revolucédo dos bichos (1945) “a percepcao de que 0s animais sao escravizados e
explorados pelo proprietario da fazenda” (SEIDEL; SILVA, 2016, p. 51) alimenta o
desejo de mudanca contra os homens, que sera transferido mais tarde contra os
suinos que ao longo da obra assumirdo o papel do homem em suas atitudes,

culminando assim num estranhamento entre os préprios animais, 0 que perpetua a

156 Este trecho foi retirado do posfacio intitulado “Repensando a Revolugdo dos bichos”, escrito por
Christopher Hitchens em 2006.



99

luta, agora na pele de seus iguais, 0 que nos faz lembrar o combate dos indigenas
peruanos contra seus conterraneos.

Ha dessa maneira, nas duas obras, algumas semelhancas quanto a luta
gue os animais travam em busca de justica, organizando-se assim numa revolugéo.
Em GEI os questionamentos por parte dos animais, como por exemplo, na
passagem quando o cavalo Girassol questiona Ladrdo de Cavalos sobre a quem
pertence a terra: “— A terra é livre — relinchou Girassol. — Os pampas pertencem a
todo o mundo. Eu pasto em qualquer lugar!” (SCORZA, 1984, p. 204)*" nos faz
guestionar sobre as restricdes vividas pelos animais, e que se prolonga ao indigena
explorado. Suely Reis (2008, p. 112) reitera que “com uma fantasia sem medida,
criando situacbes extraordinarias, Scorza rompe com o referente e supera a
natureza”'%8, expondo dessa maneira uma situacdo que revela uma literatura que
une o fantastico, mas que tem em seu alicerce uma situacao real, assim como a
Revolucao sucedida na Russia.

Acreditamos que seja necessario fazer uma consideracdo importante e
que concerne ao que compreendemos por “fantastico”. E inegavel que temos como
maior referéncia neste tema o fildsofo e linguista bulgaro Tzvetan Todorov, que fez
uma investigagdo minuciosa sobre o assunto.

Balizados sobre a perspectiva de Todorov, que como apresentamos se
fundamenta numa hesitacdo do leitor, compreendemos que a adoc¢ao do termo parte
da duvida entre o que € real e imaginario, suscitando neste uma diversificada forma
de olhar para a literatura, de olhar a obra que se |Ié sob diversas perspectivas.

Bem, levando em consideragdo a heterogeneidade presente em GEI, o
gue configura uma multifaceta literaria entre o0 que € real e o0 que ¢€ irreal,
relembramos ao nosso leitor que Scorza se utiliza como ja comentado, dos
elementos paratextuais a fim de consolidar os aspectos veridicos da histéria que se
mesclam ao imaginério, colocando em teste a vacilagdo mencionada por Todorov,
ou seja, ao leitor é dirigido os aspectos fantasticos, que vém vestidos por meio da
ludicidade dos personagens Garabombo e dos cavalos, assim como da realidade ao

deparar-se com as noticias do jornal Expreso introduzidas na narrativa.

157 |a tierra es libre —relincho Girasol—. Las pampas pertenecen a todo el mundo. iYo pasto en
cualquier parte!

158 con una fantasia sin medida, creando situaciones extraordinarias, Scorza rompe con el referente y
supera la naturaleza.
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O interessante € que o autor une o teor histérico, e que é o alicerce do
romance GEI ao fabuloso que esta presente em outras situacdes, e por meio dos
cavalos que sdo personagens relevantes na obra. O discurso impregnado nas
palavras destes animais é dotado de indagacdes que muitas vezes desconcertam ou
provocam a ira do ser humano, como na passagem onde Ladrdo de Cavalos tenta
convencé-los a participar do confronto contra os militares pela recuperacdo das

terras.

— Este bestalhdo me paga — grunhiu o Ladrdo. — Se o pegarem outra vez
ndo o tiro do estabulo.

— Continue.

— Cale a boca, porra!

— Por que é que hei de me calar? Nao sei por que vocés, homens, vivem
proibindo. Quando j& se viu cavalo proibir alguma coisa? (SCORZA, 1984,
p. 204)1%°

Interessante tomar esta passagem e atentar para a linguagem
“‘inquestionavel”’ de Ladrao de Cavalos, que ao tentar convencer os cavalos da tropa
gue viria a entrar em confronto com os indigenas a néo participarem da luta armada
tenta silenciar Girassol, o que ndo acontece. O cavalo Girassol pelo contrario
estabelece um debate critico e desconcertante sobre permissdo X proibi¢édo, e
destaca que enquanto os homens por ganancia usurpam as terras e determinam
limites, os cavalos se comportam de maneira inteiramente contraria, crendo a terra
deve ser de todos.

A fala dos cavalos denota um enfrentamento, que muitas vezes vai de
contra a ideologia do homem, questionando suas atitudes frente as situacdes
estabelecidas. Suely Reis (2008, p. 112) acrescenta que “Scorza utiliza
simultaneamente, o discurso intuitivo e moralizante do cavalo com forte conotacao
reflexiva e filosofica”'®?. Essa licdo de integridade que vemos ao longo da obra é
mais uma das caracteristicas da fabula, que em seu interior nos provoca a conhecer
a moral que envolve a narrativa destes animais.

A escolha de introduzir ao romance, animais falantes e dessa maneira dar

o carater fabuloso a obra nos permite ainda fazer uma apreciacdo antropomoérfica de

159 _Este cojudo me las pagara —grufio el Ladrén—. Si lo capturan no lo sacaré del coso. / —Sigue.
| —iCallate, carajo! / —¢Por qué me voy a callar? No sé por qué ustedes, los hombres, viven
prohibiendo. ¢ Cuando han visto a los caballos prohibir algo?

160 a3 su vez, Scorza utiliza el discurso intuitivo y moralizante del caballo con fuerte connotacion
reflexiva y filosdfica.
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GEIl. O conceito surge na Grécia e “costuma definir-se de forma geral como a
atribuicdo de caracteristicas humanas a outras criaturas (...), ou, mais
especificamente, de qualidades subjetivas, mentais ou intencionais” (SCOTTO,
2015, p. 431).

Os cavalos sao dotados de qualidades ou caracteristicas que contrapdem
a ideia de vida de muitos humanos, ao ndo entenderem o porqué de um confronto
que aos seus olhos nado tinha inicialmente uma justificativa, ja que “as pampas
pertencem a todo o mundo”. Ademais, atribuido esse carater humano, alguns
chegam a ser ingénuos ao pensarem que os guardas matavam seus conterraneos
por sentirem fome, o que foi rapidamente rebatido por outro cavalo: “— Vocé esta
louco? Os guardas ndo comem carne humana. / — Se ndao comem, por que é que
matam? — admirou-se o baio” (SCORZA, 1984, p. 204)16,

A duvida e os questionamentos pairavam sobre os pensamentos dos
animais que por ndo compreenderem o comportamento humano de explorar, de por
limites a liberdade e de travarem um confronto que teria como resultado a morte,
findavam por ndo entender o porqué de tantos conflitos, mesmo que na visdo dos
humanos os motivos fossem claros, os cavalos tinham outro olhar frente a situacao.

Trouxemos neste capitulo um panorama geral sobre o discurso do
narrador e da estrutura do romance GEl, atribuindo ao jogo ficcional uma proposta
tipica dos romances modernos com personagens alegéricos e a pluraridade de
géneros, onde nos chamou a atencédo particularmente a fabula. A representatividade
dos animais na obra nos faz questionar sobre nossas atitudes enquanto seres
humanos, sobretudo ao analisar o discurso entre os dois agentes.

A complexidade que envolve esse tema, “o dialogo” merece destaque, e
para esse aprofundamento resgatamos mais uma vez as premissas do teorico
Bakhtin que faz uma analise quanto aos temas que abrangem a palavra, a lingua, a
comunicacdo. Sobre essa relagcdo entre cavalos e humanos, e buscando uma
abrangéncia acerca do dialogo entre estes interlocutores discorremos no capitulo a

seqguir.

161 _; Estas loco? Los guardids no comen carne humana? / —Si no comen, ¢para qué matan? —se
extrafié el bayo.
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4 O DISCURSO ENTRE CAVALOS E HUMANOS: UMA REFLEXAO FABULAR E
AS CONCEPCOES MORALIZANTES NA VOZ DOS ANIMAIS

Pensar nos aspectos que envolvem o tema do discurso e da linguagem
nos levam em direcdo a Bakhtin, que em Marxismo e filosofia da linguagem ([1929a]
1992), Problemas da poética de Dostoiévski ([1929b] 2010) e Estética da criagédo
verbal ([1979] 1997) aborda questdes criticas e filosoficas do universo de
Dostoiévski, indo além ao fazer uma investigacdo sobre os géneros literarios ao
mergulhar na historia da literatura. As trés obras neste caso serdo o alicerce para
nossa analise acerca dos dialogos que ocorrem entre 0s cavalos e humanos em
Garabombo, el invisible.

Por entender que o género fabula traga em sua esséncia um efeito
moralizante, considero importante aproxima-lo mais uma vez a discussao ja que os
cavalos, nossos também protagonistas, conseguem argumentativamente questionar
algumas decisdes humanas, provocando assim uma analise quanto a coeréncia das
atitudes dos homens, que provocam dor e sofrimento.

O criticismo que envolve o discurso dos animais esta intimamente ligado
ao debate fabular, que traz em seu ensejo uma reflexdo sobre a condugéo das
problematicas peruanas por parte dos humanos, estabelecendo dessa forma uma
importante distingdo quanto ao comportamento e visdo de ambos. Entender os
aspectos morais e as convicgoes perpetradas em GEI balizados pelo discurso entre
cavalos e humanos nos colocam frente as ideias de Bakhtin que fazem uma
abordagem sobre a filosofia que abrange o discurso literario.

Levaremos em consideracdo evidentemente que em Problemas da
poética de Dostoiévski, Bakhtin faz a aproximacao de sua investigacdo a partir do
trabalho literario de Dostoiévski, sendo assim faremos nossa abordagem em GEI
tomando os devidos cuidados, ja que se tratam de dois autores que tém diferencas
guanto a forma de producéo.

E importante salientar que nosso interesse em investigar particularmente
o discurso entre os cavalos e 0os humanos surgiu a partir do carater fabular dado ao
romance, representado nos dialogos ao longo da obra. Ademais temos a
heterogeneidade de géneros presente em GEI, em que as noticias de jornal

inseridas consolidam os fatos ocorridos nas serras peruanas. Esses caminhos nos
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motivaram a investigar de maneira mais aprofundada a discussao historica e social
proposta.

Corroborando com nossos estudos, temos o artigo EI mundo polifénico de
Garabombo el invisible de Suely Reis Pinheiro (2008), que trata do modelo polifénico
existente na obra de Scorza, ao fazer uma analise sobre o comportamento do
homem frente a natureza e suas implicacdes. Também como alicerce utilizamos a
obra A Revolucéo dos bichos (1945) que foi imprescindivel ao aprofundamento das
guestdes que envolvem a relacdo entre humanos e animais e 0s discursos
empregados.

Antes de adentrarmos ao cerne de nossa pesquisa consideramos
importante fazer uma breve apresentacdo sobre quem foi Bakhtin, que veio de uma
familia estruturada e frequentou as universidades de Odessa e logo depois Sdo
Petersburgo, concluindo os cursos de Filologia e Historia, em 1918.

Bakhtin fez parte de um importante grupo de intelectuais na década de
1920, e mais tarde forma o denominado “Circulo de Bakhtin”. O Circulo teve como
fervorosos admiradores seus discipulos, Volochinov e Medviédiev, que o0
acompanharam em sua saga literaria fornecendo inclusive seus nomes nha
assinatura de algumas obras, como Marxismo e filosofia da linguagem (1929) e
Introducdo critica & poética sociologica (1928). A utilizagdo dos nomes de seus
admiradores aconteceu por razbes pessoais e também por ndo haver uma

conformidade ideolégica com alguns editores.

Bakhtin expde bem a necessidade de uma abordagem marxista da filosofia
da linguagem mas ele aborda, a0 mesmo tempo, praticamente todos os
dominios das ciéncias humanas, por exemplo, a psicologia cognitiva, a
etnologia, a pedagogia das linguas, a comunicagéo, a estilistica, a critica
literéria e coloca, de passagem, os fundamentos da semiologia moderna.
Alids, ele possui de todos esses dominios uma visao notavelmente unitaria
e muito avangada em relac&o a seu tempo. (BAKHTIN [1929] 1992, p. 13)1?

Em virtude desse olhar a frente das ideias vigentes, a atuacdo de Bakhtin
foi determinante em varios campos, dentre eles o do Dialogismo e da
Carnavalizagdo, sobretudo quanto a sua investigacdo dirigida a obra do romancista
russo Dostoiévski que se preocupara com outro conceito, a Polifonia. A variedade de

estudos € rica, porém em nossa pesquisa nos interessa a concepc¢ao do Dialogismo,

162 Esta citacao foi retirada da introdugéo escrita por Marina Yaguello na obra Marxismo e filosofia da
linguagem ([1929a] 1992) de Mikhail Bakhtin (V. N. Volochinov).
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ja que faremos uma analise especificamente do discurso entre os cavalos e
humanos em GEI.

Bakhtin em Problemas da poética de Dostoiévski ([1929b] 2010, p. 47)
afirma que as relagdes dialdgicas “sdo um fenbmeno quase universal, que penetram
toda a linguagem humana e todas as relacbes e manifestacdes da vida humana, em
suma, tudo o que tem sentido e importancia”. A partir dessa afirmagao percebemos
gue o tedrico busca uma totalidade que permeia os campos que norteiam nossa
vida, como a cultura, a literatura, a linguagem, a palavra, as interagdes e 0s géneros
dentro de sua heterogeneidade.

Ademais temos que essa palavra como Bakhtin coloca em Marxismo e
filosofia da linguagem ([1929a] 1992, p. 66) “revela-se, no momento de sua
expressao, como o produto da interagcédo viva das forgas sociais”. Sendo assim, é
possivel fazer uma aproximacgdo quanto aos didlogos que se sucedem em GEI entre
cavalos e humanos, ja que o autor faz-se valer da fabula que dé voz aos animais.

Devemos recordar ao nosso leitor que a obra GEI se apresenta com 37
capitulos, dos quais 7 capitulos (4, 27, 29, 30, 32, 35 e 36) sdo dedicados aos
cavalos. Desde o capitulo 4, intitulado “Da convencédo de cavalos que se reuniu na
ponta Conoc”, a participacdo dos equinos, representada muitas vezes por Girassol,
demonstra que sua forte personalidade se faz presente ao provocar os homens ao

dizer que podia ver o “invisivel” indio Garabombo.

— De que é que vocé esta rindo?

— Estou rindo do Invisivel — relinchou Girassol.

— E qual é a graga, seu bobo?

— Eu vejo o Invisivel.

— Vocé ndo é homem. Vocé € um animal! (SCORZA, 1984, p. 29)163

Ladrdo de Cavalos salienta com esta fala diferengas visiveis entre
humanos e animais, quanto a maneira como cada um existe no mundo, e reforca
esse pensamento ao dizer que “— Os cachorros uivam quando véem as almas. Eles
enxergam os invisiveis” (SCORZA, 1984, p. 28)!%4. Essa afirmacéo funciona como
uma justificativa & zombaria de Girassol, ao explicar que por ser um animal ele pode

ver Garabombo.

163 _; De qué te ries? / —Me rio del Invisible —relincho Girasol. / —¢Y qué te da risa, baboso? /
—Yo veo al Invisible. / —Tu no eres hombre. {TU eres bestial
164 | os perros aullan cuando miran las animas. Ellos ven a los invisibles.
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Veremos ainda uma concentragdo dos dialogos destinados aos cavalos
nos capitulos 30, 35 e 36, que trardo o apice da participacdo dos equinos na luta
armada. As diferencas marcantes entre humanos e ndo humanos nos referentes
capitulos apresentardo um discurso marcado por questionamentos que nos levam a
reflexdo e ddo ao romance um sentido moralizante.

Unindo-se ao principio reflexivo proposto pelos cavalos, temos a
concepcao que conduz a obra GEI no que concerne ao tratamento fabular que o
autor ali insere, e que estd aliada a batalha indigena pela recuperacdo de suas
terras, sendo assim, uma luta pela retomada da dignidade e o fim da exploragéo tem
inicio. O sentido de luta ao modelo explorador do homem sera visto também na
fabula A Revolucdo dos Bichos, que dentro de outra perspectiva é marcada por um

discurso auténtico e libertador, em que

mais do que uma critica ao modelo capitalista, no qual o detentor do capital
exerce verticalmente o poder e detém os lucros da cadeia produtiva obtidos
por meio da forca de trabalho do proletério, percebemos justamente o que
esta escrito e descrito: os animais sao explorados e escravizados pelos
seres humanos. (SEIDEL; SILVA, 2016, p. 51)

A relacdo determinada entre animais e humanos na obra orwelliana
denota uma normalizacdo da exploracdo do animal pelo homem, ja que o primeiro é
visto unicamente como util as necessidades do homem de alimentar-se e beneficiar-
se de sua forca. As palavras do porco Major discorrem sobre os excessos e a
maneira cruel como eram tratados, o0 que resultava na abreviacéo de vida de muitos

e em uma insatisfacao geral.

Entdo, camaradas, qual € a natureza da nossa vida? (...) A vida de um
animal é feita de miséria e escravidao: essa é a verdade nua e crua. (...)
Eis ai, camaradas, a resposta a todos 0s nossos problemas. Resume-se em
uma so palavra — Homem. O homem € o nosso verdadeiro e Unico inimigo.
Retire-se da cena o Homem, e a causa principal da fome e da sobrecarga
de trabalho desaparecera para sempre. (ORWELL, [1945] 2007, p. 7-8)

A dualidade entre humanos e animais € marcada pela conhecida luta
entre o bem e o0 mal, em que os homens sé@o os vildes e os animais 0s herdis. O
discurso neste caso, s6 ocorre entre animais que ao conseguirem, por meio de uma
revolta, tomar a Granja Solar estabelecem uma nova ordem. Portanto, é na e pela
linguagem que o0s animais expressam sua nova condicdo de vida, radicada na
liberdade e na abolicao de todos os bichos” (SEIDEL; SILVA, 2016, p. 52). Condi¢ao
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gue ira mudar ao longo da narrativa quando os porcos comecam a agir de forma
semelhante ao comportamento dos humanos.

Enquanto que em A Revolucdo dos Bichos o discurso entre humanos e
animais é improvavel, e a luta destes esté direcionada a busca pela liberdade, visto
a exploracdo pela qual passavam; em GEI o enredo nos é apresentado sob outra
perspectiva, na qual a presenca do equino se faz necessaria na luta do homem,
promovendo uma relacdo em que 0s aspectos morais ganham visibilidade,
principalmente em virtude da conduta humana.

Os animais falantes da obra scorziana utilizam-se da palavra como
ferramenta de articulacdo. Girassol, que aparece nos sete capitulos, quando nao se
manifesta oralmente, faz o papel de observador, “na sexta-feira um destacamento de
guardas montados em cavalos de Uchumarca (reconheceu Girassol) avangcou em
direcdo do acampamento comuneiro” (SCORZA, 1984, p. 191)1%5. Os animais
dotados de um senso de equilibrio e analise conseguem perceber que a situagao
instalada contava com desafios bem dificeis aos indigenas, visto que o0s
destacamentos presentes se articulavam para o confronto, ha nesse processo um
agudo destaque a relacao entre animal e humano.

Retomando a questdo do discurso, Bakhtin ([1979] 1997, p. 345) afirma
qgue “quando nao ha palavras, ndo ha lingua, ndo pode haver relagao dialégica”. Ora,
a importancia que Bakhtin atribui a palavra e ao interacionismo entre os
interlocutores € uma das condicBes para que haja a comunicagcdo, 0 que ocorrera
em GEI por meio da estratégia fabular criada por Scorza, ao dar voz aos cavalos, no
entanto, o discurso moralizador dos equinos investe nos humanos duvidas e
guestionamentos, determinando assim uma cisao ideologica.

Buscando compreender o sistema de comunicagcdo e a maneira como
este é produzido, Bakhtin tragca um amplo estudo alicercado como ja mencionamos,
na obra de Dostoiévski, no entanto entendemos que as investiga¢ges do tedrico em
relacdo a linguagem sdo amplas, sendo assim possivel, com um olhar analitico

verificarmos como a relacéo dialégica se estabelece, ja que

na 6tica do dialogismo, a consciéncia ndo € o produto de um eu isolado,
mas da interacdo e do convivio com iguais direitos como personas,
respeitando os valores dos outros que igualmente respeitam os seus. Eu

165 El viernes un destacamento de guardias montados en caballos de Uchumarca (reconocié Girasol)
avanzo hacia el campamento comunero.
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tomo consciéncia de mim mesmo e me torno eu mesmo s6 me revelando
para o outro, N80 posso passar sem 0 outro, Nndo posso construir para mim
uma relagdo sem o outro, que é a realidade que, por minha prépria
formacéo, trago dentro de mim, exerce um profundo ativismo em relacéo a
mim. (BAKHTIN [1979] 2010, p. XXII, grifo do autor)6®

A partir da ideia da interagdo que ocorre entre os sujeitos, e que Bakhtin
([1979] 2010) entende como essencial a realizacdo do discurso, nos dirigimos aos
didlogos que ocorrem em GEI entre humanos e cavalos. Tendo como fundamento
essa premissa nos deparamos com um problema, ja que “pensar no dialogo
enquanto relacdo de mutua determinagdo em que 0 eu se constitui através do outro
e como outro do outro” (LEMOS, [1994] 2003, p. 40, grifo do autor) necessita de
troca, reciprocidade, respeito para que haja a interacéo verbal.

Com base nesses elementos construtivos do jogo ficcional criado por
Scorza comegamos a nos indagar do porqué da escolha dos cavalos para travar
esse embate ideoldgico e discursivo. Afinal, muitos poderiam ser 0s animais 0s
também protagonistas do romance, como passaros ou caes, por exemplo, no
entanto o autor coloca como importantes personagens 0s equinos. Vanusa Siqueira
(2011, p. 6) afirma que, “embora se saiba da utilizagcdo de outros animais, nas
cronicas de conquista, sdo mais recorrentes as referéncias aos cavalos, ficando
assim mais evidente a sua importancia e participacdo nos acontecimentos” o que
evidencia a importancia deste animal nesse processo historico.

Estas observacgdes nos fazem lembrar de outros importantes cavalos que
também protagonizaram grandes histérias como Babieca, o cavalo de Mio Cid, que
participou de inumeras batalhas, bem como de Rocinante, o cavalo magro e
desengoncado de Dom Quixote de La Mancha que o acompanhava em suas
batalhas imaginarias, ou até mesmo da mitologia grega com o lendario Pégaso,
simbolo da imortalidade e filho de Poseidon, deus dos oceanos, e Medusa.

Ainda sobre a perspectiva historica o autor espanhol Juan~Eduardo Cirlot
em Diccionario de simbolos ([1974] 1992, p. 111, traducdo nossa) apresenta as
representacdes que o cavalo teve ao longo dos anos, afirmando por exemplo que

“‘em fabulas e lendas, é muito comum que os cavalos tenham a funcido de advertir os

166 Esta citac&o foi retirada do prefacio de Problemas da poética de Dostoiévski ([1929b] 2010) de
Mikhail Bakhtin.
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cavaleiros e sdo clarividentes™®’, e acrescenta ao dizer que “este carater magico do
cavalo (...) pode significar o vento e as espumas marinhas, assim como o fogo e a
luz"1%8, Ou seja, temos no cavalo uma alegoria que esta sujeita a muitos conceitos
gue estdo relacionados ao césmico como também a morte, seu significado que
remonta a mitologia grega vem carregado de simbolismo que o associa a forca,
prudéncia e altivez.

As perspectivas lancadas nos fazem recordar ainda sobre o periodo de
colonizagdo em que o “o cavalo fora instrumento indissocidvel da conquista, (...)
simbolo de enobrecimento dos plebeus e contribuia para remanejar hierarquias
sociais” (ARAUJO, 2011, p. 6). Sua participacdo durante a Conquista e seu posterior
aparecimento em historias lendarias da literatura, como ja mencionamos, fortalece
sua importancia.

Na obra La novela y la vida (La civilizacion y el caballo) ([1927] 1976, p.
95, traducao nossa) Mariategui nos diz que “o cavalo, como se apresenta, € decisivo
para dar ao espanhol, aos olhos do indio, um poder sobrenatural’'®®, Tal informacéo
nos apresenta duas perspectivas, a primeira a de um animal voltado para os
aspectos magicos e o segundo que demonstra que o cavalo é um animal que se
“acriolld”, ou seja, foi domesticado e se adaptou as terras para onde foram trazidos.

No capitulo 2 quando abordamos alguns personagens do romance,
falamos sobre o cavalo Girassol, de sua personalidade relevante e de como se
apresenta a relacao entre os cavalos e humanos. O discurso que os envolve indica
gue por mais que haja uma aproximacdo, um contato ou interacdo, esta vem
marcada por uma certa fragilidade no que diz respeito a ndo considerac&o por parte
do homem pela postura critica do animal, como podemos averiguar na seguinte
passagem quando o narrador nos conta do encontro de Garabombo com um grupo
de camponeses. Na ocasido, Ladrdo de Cavalos, que tem o dom de dialogar com os

equinos, se dirige a Girassol com aspereza.

— O dono de Chinche, Dom Gaston Malpartida, estava abusando de mim.
Vocé conhece esse sujeito.

167 en fabulas y leyendas, es muy comin que los caballos tengan la funcién de prevenir a los
caballeros y son clarividentes.

168 este caracter magico del caballo (...) puede significar el viento y las espumas marinas, asi como
también el fuego y la luz.

169 ¢| caballo, como esta bien establecido, concurrié principal y decisivamente a dar al espafiol, a ojos
del indio, un poder sobrenatural.
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— Como é que ndo o conhecemos se viemos de 1a? — relinchou Girassol,
um potro frontino.

— Vocé vai calar essa boca! — gritou o Ladréo de Cavalos.

Girassol ndo se curava daquele habito: intervir nas conversas. Em varias
oportunidades o Ladrdo de Cavalos enfrentara, por sua culpa, grandes
riscos. Por vontade propria jamais teria trazido Girassol, mas o0 potro
adorava as viagens e tinha influéncia demais entre a cavalhada para
desprezar seus pedidos. (SCORZA, 1984, p. 23-24, grifo noss0)*™

Neste trecho, contamos como principais agentes Girassol e Ladrdo de
Cavalos, que representardo ao longo da obra a maioria dos discursos que
analisaremos. O tratamento empreendido aos cavalos, e em que tom os dialogos se
davam, “—Vocé vai calar essa boca!”, “intervir nas conversas”, “Ladrdo de Cavalos
enfrentara, por sua culpa, grandes riscos”, “Por vontade prépria jamais teria trazido
Girassol, mas o potro adorava as viagens e tinha influéncia demais entre a
cavalhada”, nos dao uma ideia que Ladrdao de Cavalos o via simplesmente (ou
inicialmente) como um animal problematico e que em muitas situacdes so estava ali
para servir ao homem quando fosse conveniente.

Percebemos desta forma que o dialogo entre os personagens sofre
interferéncias e o “espaco interacional entre o eu e o tu ou entre o eu e o outro, no
texto” (BARROS, [1994] 2003, p. 3) ndo ocorre de maneira consideravel, ja que o
animal sempre é interrompido em sua fala. Neste contexto devemos lembrar mais
uma vez do conceito de Bakhtin ([1979] 2010, p. XVII) ao afirmar que “por tras do
enunciado existe o falante, o sujeito dotado de consciéncia”. Essa concepg¢ao do “ser
dotado de consciéncia” acaba se distanciando da leitura feita pelo homem, que
enxerga no cavalo, no caso Girassol, como ndo mais que um ser persuasivo junto
aos demais cavalos em favorecimento as necessidade humanas.

N&o é raro encontrarmos ao longo da obra scorziana um tratamento
pouco cordial ou compreensivo por parte de Ladrdo de Cavalos com Girassol. “—
Onde vai, animal?” (SCORZA, 1984, p. 178)'%, o0 que nos leva a pensar que o papel
do equino em GEI coloca homem e animal em realidades opostas, no entanto nao

percebemos sofrimento por parte dos cavalos que sempre se mostram confiantes e

170 _EI duefio de Chinche, don Gaston Malpartida, me abusaba. Usted lo conoce. / —;Como no
vamos a conocerlo si de alli venimos? —relinchd Girasol, un potro frontino. / —jUsted se calla!
—qgritd el Ladrén de Caballos. / Girasol no se curaba de esa costumbre: intervenir en las
conversaciones. En muchas oportunidades el Ladron de Caballos habia sufrido por su culpa
grandes riesgos. Por su gusto jamas hubiera sacado a Girasol, pero el potro amaba los viajes y
era demasiado influyente en la caballada para desairar sus pedidos.

171 —; Adonde vas, bestia?



110

orgulhosos, como nesta fala de Girassol: “— Essa égua louca por mim” (SCORZA,
1984, p. 178)'72, reafirmando a altivez dos cavalos.

Falamos sobre a questdo da interacdo entre os interlocutores colocada
por Bakhtin e que além da interacdo entre estes, se faz necesséaria a integracdo
entre 0s sujeitos no discurso, e entenda-se esse discurso como um fenbmeno em
que “o componente essencial do acontecimento é essa relacdo de uma consciéncia
com outra consciéncia, caracterizada justamente por sua alteridade” (BAKHTIN,
[1979] 1997, p. 102, grifo do autor). O pressuposto da alteridade enquanto uma
geracdo de interdependéncia entre os falantes, neste caso, acaba nao ocorrendo
plenamente ja que homem e cavalo assumem uma postura explicitamente contraria.

O texto em GEI abre espaco a reflexdes quanto a maneira como 0S
animais séo vistos pelo homem, em que mesmo havendo uma presenca forte e bem
descrita dos elementos da natureza, “O luar brilhava em cima dos cachorros
deitados. Percorreu (Garabombo) a ruela e comprovou que sua memoria ndo
esquecia nada” (SCORZA, 1984, p. 58)13, os papéis do homem e dos equinos é
devidamente estabelecido. As lembrancas do lugar e a comunhéo do indigena com
a natureza determinam a sua esséncia, a de estar ali pela terra, em sua defesa.
Apesar desta harmonia, percebemos no decorrer da narrativa que o homem
mantinha certa desconfianca ou impaciéncia com os cavalos, como podemos

comprovar, agora no trecho completo.

O sargento se alegrou ao reconhecer Exaltacion Travesafio, homem de
bons sentidos enfiou o cavalo nas aguas do Chucupampa.

— Quem é esse animal? — perguntou Girassol, adiantando-se para a égua
do alferes.

— Onde vai, animal?

— Essa égua é louca por mim — informou Girassol.

— Vocé agora € da policia? — perguntou Ladrdo cansado das insuportaveis
arrogancias de Girassol. — Porra! (SCORZA, 1984, p. 182, grifo nosso)’

Mesmo enfrentando uma rudeza na relagdo com os humanos, os cavalos

mantém sua forma altiva e de certa forma até bem humorada, “Esa yegua se muere

172 _Esa yegua se muere por mi.

173 La luna fulguraba sobre los perros tirados. Recorrié (Garabombo) la callejuela y comprobé que su
memoria no olvidaba nada.

174 E| sargento se alegré de reconocer a Exaltacion Travesafio, hombre de buen sentido. Metio el
caballo a las aguas de Chucupampa. / —;Quién es ese animal? — Exclamé Girasol,
adelantandose a la yegua del alferez. /| —; Addnde vas, bestia? / —Esa yegua se muere por mi —
informé Girasol. / —iAhora eres de la policia? — preguntd el Ladron hastiado de las
inaguantables jactancias de Girasol —. {So, carajo!
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por mi”, o que enfatiza uma vaidade e autoconfianga n&o vista por parte dos homens
em muitos momentos da trama, como quando duvidavam sobre serem proprietarios
das terras ou até mesmo em crer em sua luta de recuperacdo das mesmas. Assim,
Scorza nos propde uma visdo inversa dos papéis, na qual o homem sempre tentara
prevalecer sua razdo frente ao animal, seja por seu comportamento, “cansado” com
0 cavalo, ou por enxerga-lo como um “animal’, depreciando seu valor e
comportamento em GElI.

Insistindo sobre a questédo da interacdo na qual esta é submetida a uma
posicdo hierdrquica, quebrando a ideia do dialogismo defendido por Bakhtin, que diz
que o “sujeito perde o papel de centro e é substituido por diferentes (ainda que
duas) vozes sociais, que fazem dele um sujeito histérico e ideoldgico” (BARROS,
[1994] 2003, p. 2-3) damos seguimento a nossa andlise. Partindo dessa teoria, da
substituicdo do ser social por outras vozes, podemos até visualizar esse
acontecimento na relacdo entre humanos, porém devemos levar em consideracao
gue essa comunicacao se da entre Ladrao de Cavalos e seus cavalos, prevalecendo
o discurso humano.

A comunicabilidade entre os interlocutores em GEI no que diz respeito
aos humanos e equinos obedece a um vinculo de dominacdo, sendo resumidas a
“perguntas e respostas simples” (SCORZA, 1984, p. 204)'’5, demonstrando que a
relagéo existente mantinha certo distanciamento. O discurso como bem frisamos se
da de maneira que o homem dita as ordens, isto €, o corpo social humano
estabelece sua hierarquia frente aos cavalos.

Queremos dizer com isso que a interacdo firmada por Bakhtin sofre
abalos quando nos dirigimos aos discursos mantidos entre Ladrdo de Cavalos e
Girassol, ja que ha uma clara definicdo das atribuicbes de cada um na narrativa. Os
homens, segundo a visdo de Ladrdo, sdo claramente diferentes dos animais, até
superiores, pois mesmo mantendo algum tipo de dialogo, os equinos sao vistos
simplesmente como animais.

Os dialogos que envolvem cavalos e humanos sdo curtos, salientando
sempre a posicao do animal e a do homem como seres que pertencem a especies
distintas, o que estabelece a Ladrdo de Cavalos um posicionamento nada cauteloso
guanto ao tratamento destinado aos equinos, algo que sofrerda uma mudanca logo

mais. Temos dessa forma, que a concepcao bakhtiniana do diadlogo difere entre

175 preguntas y respuestas simples.
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Ladrédo de Cavalos e Girassol, ndo havendo uma preocupacao inicial por parte do
humano em aprofundar uma ideia. Em Estética da criacdo verbal ([1979] 1997) o

tedrico russo nos esclarece que

€ no didlogo real que esta alternancia dos sujeitos falantes é observada de
modo mais direto e evidente; os enunciados dos interlocutores (parceiros do
didlogo), a que chamamos de réplicas, alternam-se regularmente nele. O
dialogo, por sua clareza e simplicidade, é a forma classica da comunicagéo
verbal. (BAKHTIN, [1979] 1997, p. 294)

Ao nos depararmos com esta definicdo, voltamos a nossa averiguacéo do
discurso entre humanos, que enquanto “parceiros do dialogo” conseguem manter
uma relacdo de entendimento e equidade, diferentemente do que ocorre entre
humanos e cavalos, no qual a relagdo conta com interlocutores que se distinguem
por seu posicionamento, e que assim assumem perspectivas dispares.

O que acontece é que apesar do comportamento de Ladrdo de Cavalos
mostrar uma irritabilidade com Girassol, esconde também uma fragilidade e
inseguranca diante de determinadas situacbes. Essa condicdo revela que a
concepgao de Bakhtin ([1979] 1997, p. 15) que diz “que cada um é o complemento
necessario do outro” ndo se comprova plenamente do discurso, ja que o tratamento
e a entoacdo demonstram um posicionamento de superioridade no que concerne ao
homem, mostrando assim uma hierarquia determinada e externada por meio de um
discurso muitas vezes autoritario. Com a evolug¢do dos acontecimentos veremos que
a importancia dos cavalos se mostra ndo somente por sua participagcdo na luta
popular, mas também por seu poder de decisdo e comportamento frente a conduta
do homem.

O capitulo 30, titulado “De como o Procurador Corasma aprendeu que
quem com advogados se deita molhado amanhece”, antecede os momentos de
preparacdo do confronto entre os indigenas e o0s militares. Neste capitulo
Garabombo solicita a ajuda de Ladréo de Cavalos, e da a ideia de que ele convenca

os cavalos a participar da luta popular, dizendo:

— A tropa de Lima se cansa a esta altitude. O soroche mata eles. Sem
cavalo a gente do litoral ndo anda. Que tal se Ihes tirdssemos os animais?
— E como fariamos? — perguntou o Ladrdo de Cavalos.

— Para isso temos o senhor, compadre. Fale com seus amigos! Se anima a
convencé-los?
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— Por que ndo? Tirem seus pelegos. (SCORZA, 1984, p. 202, grifo
nosso)!’®

“‘Animais”, assim eram tratados por Garabombo e os demais, e até
mesmo por Ladréo de Cavalos que apesar de ter uma ligagdo de confiangca com os
cavalos constantemente se indispunha com os questionamentos de Girassol em
seus dialogos. Na tentativa de convencer os cavalos dos militares a desistirem de
participar do confronto contra os indigenas, Ladrao de Cavalos muda, primeiro nédo
se importa em interceder “— Por que nao?”, e rapidamente o tom e tratamento dos

dialogos se alteram. “— Irm&ozinhos cavalos (...). Vocés me conhecem de outros

tempos. NOs ndo invadimos nada. Os invasores sdo os fazendeiros. Vocés
conhecem os Lépez, os Malpartida e os Proafio” (SCORZA, 1984, p. 203)7/. Surgira
um embate ideoldgico entre os dois e os demais cavalos, 0 que nos revelara mais
uma vez que as conveniéncias do humano acabam se sobrepondo aos valores que
0s animais tém sobre a vida, e isso acabara expondo diferengas marcantes no

discurso entre os humanos e os cavalos, explicitados nos trechos que se seguem.

— E o que é Guarda de Assalto? — perguntou Girassol.

O Ladrao de Cavalos cocou a cabeca.

— Bem... bem...

— O que é Guarda de Assalto? — insistiu Girassol.

—E... é... sdo soldados.

— E o0 que é um soldado?

Garabombo mastigava sua coca, impassivel.

— E ter roupas iguais, aparéncia igual, maneiras iguais...

— N6s todos somos soldados?

— Nao brinque Girassol. Vocé esta sempre brincando! Eu aglientei muita
sacanagem sua, mas isto € grave. (SCORZA, 1984, p. 203, grifo noss0)*"®

O discurso de Girassol mais uma vez vem imbuido de questionamentos
gue provocam em Ladrdo de Cavalos um incomodo, dificultando dessa maneira o

processo comunicativo com os demais animais, ao incitar a divida. Lembremos que

176 | a tropa limefia se cansa en la altura. El soroche los mata. Sin caballo los costefios no caminan.
¢Qué tal si les quitamos las bestias? (...) / —¢Y cdmo hariamos? —preguntdé el Ladron de
Caballos. / —Para eso esta usted, compadre. jHable con sus amigos! ;Se anima a convencerlos?
| —¢ Por qué no? jSaquen sus pellejos!

177 _Hermanitos caballos (...). Ustedes me conocen de tiempo. Nosotros no invadimos nada. Los
invasores son los hacendados. Ustedes conocen a los Lépez, a los Malpartida y a los Proafio.

178 Y, ¢ qué es Guardia de Asalto? —pregunto Girasol. / El Ladrén de Caballos se rasco la cabeza. /
—Bueno... Bueno... /| —;Qué es Guardia de Asalto? —insistio Girasol. / —Es... es... son
uniformados. / —Y, ¢ qué es uniformado? / Garabombo masticaba su coca, impasible. / —Es tener
ropas iguales, apariencia igual, modos iguales... / —Todos nosotros ;somos uniformados? /
—Estas jodiendo, Girasol. jTu siempre estas jodiendo! Yo te he aguantado muchas pendejadas,
pero esto es grave.
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esse movimento interativo nd&o ocorre somente pela mera propagacédo de
informacdes, ja que como vimos é imprescindivel nesse desenvolvimento o respeito
e a igualdade entre ambos. Bakhtin em Marxismo e filosofia da linguagem ([1929a]
1992, p. 123) salienta que “a verdadeira substéncia da lingua nao é constituida por
um sistema abstrato de formas, mas pelo fen6meno social da interagdo verbal,
realizada através da enunciacao”.

Ora, para que esse fendbmeno interativo ocorra de maneira plena €
necessario ndo somente uma troca ideoldgica entre os interlocutores, mas também
um olhar para a funcdo sociol6gica que cada personagem ocupa em GEI. Neste
ponto observamos que a cumplicidade de Ladrdo de Cavalos é com a luta indigena,
externando o0s objetivos humanos e preocupando-se naquele momento em
convencer os cavalos dos militares a ndo participarem do confronto.

Falamos anteriormente do uso do cavalos no periodo de colonizacao e
conquista da América, de como os indigenas espantados, acreditavam ser homem e
cavalo um sé. A utilizagcdo do cavalo, por sua postura e forca, foi essencial nos
confrontos, sendo um aliado imprescindivel naquele periodo.

Nos parece importante essa observacéo, visto que mais uma vez 0s
cavalos, protagonistas de outro confronto, se tornam indispensaveis na
desarticulacdo do poderio militar e na organizacdo dos indigenas contra os militares.
Entretanto, a condicdo de entender o que se passava, de quem eram aqueles
inimigos e de compreender sua significacdo enquanto animais na luta dos homens
traziam questionamentos perturbadores a Ladrdo de Cavalos. Dessa forma segue o

didlogo e as indagacdes de Girassol.

— O que é governo? — insistiu o potro inclinando-se sobre o pasto.

O Ladréo de Cavalos sofria.

— Sao0 os que mandam.

— Os que descobrem os pastos, os bebedouros, os perigos?

— Nao exatamente.

— Né&o entendo.

— Por favor Girassol — suplicou o Ladrdo —, a situagéo € grave.

— Mas explique! Eu nhdo sou um homem: preciso compreender. (SCORZA,
1984, p. 203, grifo nosso)*™®

179 —; Qué es Gobierno? —insistio el potro inclinandose sobre el pasto. / El Ladron de Caballos
padecia. / —Son los que mandan. / —; Los que descubren los pastos, los bebedores, los peligros?
| —No, exactamente. / —No entiendo. / —Por favor, Girasol —suplicé el Ladrén—, la situacion es
grave. / —jPero explicame! Yo no soy hombre: necesito comprender.
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Ha na fala de Girassol uma ingenuidade ou simplesmente um
desconhecimento, estabelecido claramente por meio das perguntas que faz, “— O
gue é governo?” e também das afirmagbdes “Eu ndo sou um homem: preciso
compreender”, isso mostra os limites que os separam ao deixar claro ao Ladrao de
Cavalos que ha diferencas cruciais entre ambos, o0 que ndo demonstra
necessariamente neste primeiro momento uma superioridade, mas um discurso
consciente.

O cavalo em meio aquela situagdo cadtica provoca o0 homem com seu
discurso e mantém-se convencido em chegar a uma dedugdo coerente. “Enquanto o
homem se desespera, o cavalo assume seu papel, acusando, questionando o
comportamento humano” (PINHEIRO, 2008, p. 112, tradugdo nossa)!®, e isso fica
visivel nas explicacdes de Ladrdo de Cavalos a Girassol, que se aprofunda em suas
observacbes e deixa latente que essa relagdo entre sujeitos sofre interferéncias
claras, quando o cavalo aponta que a visdo de animais e humanos sobre a realidade

é bem diferente.

— A Guarda de Assalto castiga os que apoderam de terra alheia.

— O que é terra alheia? (...)

— E a terra que nds ocupamos...

— A terra é livre — relinchou Girassol. — Os pampas pertencem a todo o
mundo. Eu pasto em qualquer lugar!

— Mas seu dono teve que pagar seiscentos soles pelos prejuizos que vocé
provocou em Uchumarca! Vocé pastou sem autorizacdo. Eu vi vocé no
estdbulo — disse o Ladrédo, contente de humilha-lo. (...)

— Esse bestalhdo me paga — grunhiu o Ladrdo. — Se o pegarem outra vez
n&o o tiro do estébulo.

— Continue.

— Cale a boca, porra!

— Por que é que hei de me calar? Ndo sei por que vocés, homens, vivem
proibindo. Quando j& se viu cavalo proibir alguma coisa? (SCORZA, 1984,
203-204, grifo nosso)*8?

Percebe-se no discurso de Girassol uma nitida diferenca de atitudes entre

a fala dos humanos e a fala dos animais, de certa forma até uma critica e

180 Mientras el hombre se desespera, el caballo asume su papel, acusando, cuestionando el
comportamiento humano.

181 | a Guardia de Asalto castiga a los que se apoderan de tierra ajena. / —;Qué es tierra ajena?
(...) / —Es la tierra que ocupamos... / —La tierra es libre —relinché Girasol—. Las pampas
pertenecen a todo el mundo. jYo pasto en cualquier parte! / —jPero tu duefio tuvo que pagar 600
soles por los dafios que causaste en Uchumarca! Pastaste sin permiso. Yo te vi en el coso —dijo
el Ladrén contento de humillarlo. (...) / —Este cojudo me las pagara —grufi¢ el Ladron—. Si lo
capturan no lo sacaré del coso. / —Sigue. / —jCallate carajo! / —; Por qué me voy a callar? No sé
por qué ustedes, los hombres, viven prohibiendo. ¢ Cuando han visto a los caballos prohibir algo?
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guestionamento, “Nao sei por que vocés, homens, vivem proibindo. Quando ja se viu
cavalo proibir alguma coisa?”, o que denota que o comportamento dos homens
necessita de uma autoavaliagdo. A cosmovisdo do equino sobre a conduta do
homem nos leva a pensar que seu discernimento frente as acées humanas revela
uma linguagem mais equilibrada e coerente.

Os cavalos mediante aquela situacdo se indagavam do porqué ser
necessario sua presenca numa batalha incompreensivel aos seus olhos. O discurso
de Girassol com Ladrdo de Cavalos acaba ficando inconcluso, ja que a urgéncia em
resolver o problema o fez partir para outra estratégia chamando a égua Estrellita,
gue num jogo rapido de pergunta e resposta e sem questionamento por parte do
animal finda por convencé-los.

‘O Ladrao de Cavalos jamais sofrera semelhante interrogatério. Suas
conversas com o0s cavalos eram de rotina: perguntas e respostas simples,
informagdes sobre caminhos, encontros” (SCORZA, 1984, p. 206)®2, e isso
demonstra que essa relacéo era estabelecida por interesses, ordens. A interacdo da
qual fala Bakhtin que sao pautadas “(n)as manifestacdes da vida humana consciente
e racional” ([1979] 2010, p. 47) acabam sendo bombardeadas pelas diferengas
pontuais entre ambos, e termina por influenciar os demais animais quando por meio
do discurso inquiridor “Girassol comecava a instalar a curiosidade entre a cavalhada”
(SCORZA, 1984, p. 206)'8, fator que demonstra que o didlogo até entdo
inquestionavel, ou talvez o pouco interesse dos cavalos nas questées humanas
viessem a tona, causando nos animais uma mudanc¢a de comportamento.

Bakhtin ([1979] 2010, p. 5) falara que “a multiplicidade de consciéncias
equipolentes'® (...) se combinam numa unidade de acontecimento”. Ora, se
pensarmos em igualdade nos didlogos entre Ladrdo de Cavalos e os cavalos,
veremos gue isso nao ocorre, pois a todo o momento Ladréo tenta impor sua fala,
muitas vezes autoritaria com Xxingamentos e ameacas dirigidas em particular a
Girassol, quem o interroga e deixa enraivecido e confuso. E é sempre importante

lembrar que nesse embate os cavalos se posicionam de maneira mais critica e

182 Nunca el Ladron de Caballos habia padecido semejante interrogatério. Sus conversaciones con
los caballos, eran rutinarias: preguntas y respuestas simples, informes de caminos, citas.

183 Girasol comenzaba a provocar la curiosidad en la caballada.

184 paulo Bezerra, tradutor de Problemas da poética de Dostoiévski nos explica que o vocabulo
‘equipolentes’ esta relacionado as “consciéncias e vozes que participam do dialogo com as outras
vozes em pé de absoluta igualdade; ndo se objetificam, isto é, ndo perdem o seu SER como vozes
e consciéncias autbnomas” ([1929b] 2010, p. 5).
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prudente, como o cavalo Rab&do em conversa com Melecio, seu dono, quando o

aconselha a nao participar do confronto, “— Melecio, tive um sonho ruim. Nao se

meta em nada!” (SCORZA, 1984, p. 224)185,

A atitude dos animais chega ao seu 4pice quando ocorre o enfrentamento
com os militares, o que acontece no capitulo 35 “Como, na antiguidade, se dizia que
0s homens voltavam no quinto dia depois de terem morrido. Sobre essas coisas
havemos de escrever’. Em meio a uma verdadeira guerra o narrador nos conta
sobre a decisdo dos cavalos em participar da luta, ideia que a primeira vista foi
recusada em didlogo mantido entre Girassol, Flor de Campo, Passaro-Bobo e outros

cavalos e mulas.

— O que é que esta acontecendo? — perguntou Flor de Campo.

— A Guarda de Assalto mata e queima tudo, companheira. Vamos defender
nossas terras!

— Né&o é nossa terra. Os donos, se quiserem, que as defendam.

— Nao vé que estdo mortos, Florzinha? — disse Girassol.

— Pensei que estavam dormindo.

Nisso ouviram a lastimosa queixa, o soluco de umas criancas que
caminhavam chorando. (...)

— Alaiaiai... aiaiaiai... Mataram nosso paizinho... aiaiaiai... mataram nossa
maezinha.

Caminhavam e choravam muito devagar.

— Nao topo este abuso! — relinchou Girassol.

— Eu também nao! Vamos a luta, companheiro! Comande! — disse Flor de

Campo.
— Somos poucos — relinchou o Ladrdo. — Chamemos! (...)
— Eu me basto a mim mesmo! — empinou Girassol iniciando a corrida.

(SCORZA, 1984, p. 227-228)18

Temos no discurso mantido entre os animais, uma evidéncia do quao o
olhar sobre as situacdes extremas tém angulos bem diferentes. A principio a fala de
Flor de Campo, “— N&ao é nossa terra. Os donos, se quiserem, que as defendam”
mostra 0 que antes Girassol ja apontava em seu didlogo com Ladrdo, a respeito da
forma como os dois enxergam a vida, e Girassol deixava isso claro ao afirmar que

nao era homem, mas sim cavalo. Assim se comporta Flor que defende que os

185 _Melecio, he sofiado mal. jNo te metas en nadal!

186 _; Qué sucede? —pregunté Flor del Campo. / —La Guardia de Asalto mata y quema todo,
compafiera. iVamos a defender nuestras tierras! / —No es nuestra tierra. Si quieren, que la
defiendan sus duefios. /| —;No ves que estan muertos, Florcita? —dijo Girasol. / —Crei que
dormian. / En eso oyeron la lastimera queja, el sollozo de unos nifios que caminaban llorando. (...)
/| —Ayayaii... ayayaii... Han matado a nuestro papacito... ayayaii... han matado a nuestra
mamacita. / Caminaban, llorando muy despacio. / —jNo acepto este abuso! —relinché Girasol. /
—iYo tampoco! jVamos a la pelea, compariero! jDirige! —dijo Flor del Campo. / —Somos pocos
—relinché el Ladron—. jLIlamemos! (...) / —jMe basto solo! —piafé Girasol iniciando la carrera.
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homens tratem de resolver seus problemas. A reviravolta acontece quando algo
maior toma de conta, um sentimento de justica, que se fazia presente ndo somente
pela perda da terra, algo num primeiro instante nem considerado, mas sim pelo
choro desesperado das criancas 0rfas, inocentes e que também nao entendiam o
gue estava acontecendo.

Scorza “ao brincar com a figura mitica do cavalo, utiliza a desordem
social, a inversdo de papéis, quando o cavalo surge como simbolo de forca, de
altivez, de beleza e de coragem” (PINHEIRO, 2008, p. 111, traducdo nossa)!®’. Ao

demonstrar com a frase “— Eu me basto a mim mesmo! — empinou Girassol
iniciando a corrida”, temos que a representacdo desse animal assume total
relevancia frente ao comportamento humano, que num discurso desesperado e
colérico, como bem vimos em Ladrdo de Cavalos, demonstra sua fraqueza, visto
gue necessita dos equinos em seu plano contra os militares.

O discurso pensado na obra scorziana entre humanos e cavalos vem
carregado de simbolismo, que se mostra transparente e agudo. Apés o confronto
sangrento, a imagem dos cavalos que antes exalava beleza e forga foi substituida
pela mortandande, um terrivel cendrio que contava com centenas de cavalos foram
mortos e posteriormente o fim de Ladrdo de Cavalos, que “olhou para sua mao

vermelha”8 e disse: “Estes sacanas me mataram. (...) JA me fodi”. (SCORZA,
1984, p. 236)%%, Naquele momento o Ultimo didlogo entre Ladrdo de Cavalos e os
equinos seria relatado, mostrando que em face ao ocorrido a percep¢ao de Ladrao
sobre os animais mudaria ao se sentir culpado e afirmar “morrerei com eles”
(SCORZA, 1984, p. 236)1%.

Bem, diante da perspectiva e do desejo de Ladrdo de Cavalos de se
sentir completo ou de se redimir frente aos seus atos ou palavras duras, resgatamos
Bakhtin quando este afirma que “ha uma limitagdo intransponivel no meu olhar que
s6 o outro pode preencher” (TEZZA, 1997, p. 222), ja que no discurso empreendido

por Ladrdo ha uma necessidade de ser visto pelos equinos como igual.

— Perdao! — murmurou.

187 al jugar con la figura mitica del caballo, utiliza el desorden social, la inversion de papeles, cuando
el caballo surge como el simbolo de fuerza, de altivez, de belleza y de coraje.

188 se mir6 la mano escarlata.

189 Estos cojudos me han matado. (...) Ya me jodi.

190 moriré con ellos.
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Girasol levantou sua bela cabeca intacta.

— Fora!

— Perdé&ozinho!

— Fora!l — arquejou Girassol. — Va morrer com os seus! (SCORZA, 1984,
p. 241, grifo nosso)!%!

Temos nesse trecho um momento de forte tensdo no discurso entre os
personagens, na verdade constatamos uma mudanca significativa. Antes Ladréo de
Cavalos que tratava Girassol como “animal”’, “bobo” e que em alguns didlogos o
humilhava, agora se utiliza dos diminutivos e pede carinhosamente “perdédozinho”, e
Girassol encolerizado o rejeita e 0 manda morrer com seus semelhantes.

Ha nesse momento uma cisdo determinada por Girassol, porém que nao
€ unanime, pois segundo o cavalo Batalhador “ele ndo tem culpa” (SCORZA, 1984,
p. 236)1%. A entonagdo na fala de Girassol “reflete o grupo social ao qual
pertencem” (DAHLET, 1997, p. 265) denotando assim um afastamento, e mais, um
tom reprovativo ou de descrenga nos humanos, ao afirmar que “— N&o se pode
confiar nos homens” (SCORZA, 1984, p. 236)%,

Bakhtin ([1979] 1997, p. 323) prospecta que “o discurso intimo é
impregnado de uma confianga profunda no destinatario, na sua simpatia, na
sensibilidade e na boa vontade de sua compreensao responsiva’. A partir dessa
teoria temos que o discurso, bem como a interacdo entre os cavalos e humanos é
rompida ao ndo se ver nos animais essa benevoléncia, o que resulta um né&o
estabelecimento do dialogismo sugerido pelo tedrico russo, ja que ndo havia naquela
situacdo a intencdo de aproximacdo ou de interacdo por parte dos animais que se
sentiram enganados, por outro lado Ladrdo de Cavalos insistia em ver-se de outra

forma, agora certo dos valores dos equinos.

— Néo quero ser homem. Quero ser cavalo — gritou.

— Vocé nunca sera um cavalo — tossiu Girassol.

As lagrimas rolavam pela cara palidissima do Ladrao.

— Vamos acabar como amigos — suplicou. — Talvez a gente se veja em

algum lugar. Talvez a gente trote em algum pampa sem patres! — Um
fulgor de deméncia o embelezava. — Talvez algum dia vocé seja homem e
eu cavalo!

Bl __Perdon! —murmurd. / Girasol levantd su bella cabeza intacta. / —jFuera! / —Perdoncito. /
—iFuera! —jaleé Girasol—. jAnda a morir con tus iguales!

192 ¢| no tiene la culpa.

193 En los hombres no se puede confiar.
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— Eu nunca serei homem — suspirou Girassol. (SCORZA, 1984, p. 242,
grifo nosso)!%*

Concretiza-se nesse momento a irredutibilidade de Girassol e outros
equinos frente a fala de Ladrdo de Cavalos. Estes ndo se veem como homens, algo
completamente impossivel, um animal tornar-se homem configura a total perda de
valores. Isto nos faz lembrar o pensamento de Bakhtin sobre ndo ser possivel
construir para mim uma relacdo sem o outro, algo que para os cavalos era
perfeitamente possivel naquela situacdo, pois se sentiam enganados pelo homem.

Vale ressaltar que segundo Dunia Gras (2003, p. 229, traducdo nossa)
“‘Ladrédo de Cavalos ndo fala com os cavalos gratuitamente: fala com eles para
organizar uma rebelido”®®. Mediante o objetivo de convencé-los a participar do
confronto Ladrdo de certa forma até estabeleceu um discurso equivalente, no
entanto face a tragédia ocorrida e prevista pelos animais o perddo ao humano se
torna impossivel em meio ao mascaramento da verdade evidenciado nas palavras
da égua Linda, “— Vocé nos tapeou” (SCORZA, 1984, p. 237)1%,

Scorza (1984, p. 237) provoca o leitor ao apresentar no jogo ficcional
entre homens e animais o tom do questionamento que envolve o discurso, no qual
Ladrdo de Cavalos é bombardeado com as indagac¢des e indignacdo de Sol de Mayo
ao proferir: “— O que é que nds temos a ver com esta guerra? Por que morremos?
Acaso roubamos? Abusamos de alguém? Mentimos?”1°’ Tais perguntas nos levam a
crer que a luta dos homens pela recuperacao das terras pode até ser valida, porém
envolve um rede de intrigas, mentiras e interesses, mostrando o lado mais perverso
do homem. Essa certeza deixa Ladrdo de Cavalos ainda mais desesperado pelo

perddo dos cavalos que num dado momento resolvem despedir-se do humano.

— Fiquemos amigos! — solugou o Ladrdo de Cavalos. — N&o quero morrer
entre homens!

194 _No quiero ser hombre. jYo quiero ser caballo! —grit6. / —TU nunca seras un caballo —tosi

Girasol. / Las lagrimas rodaban por la cara palidisima del Ladrén. / —Acabemos como amigos
—suplico—. Quizas en alguna parte volvamos a ver. jQuiza trotaremos en alguna pampa sin
patrones! —Un demencial fulgor lo embellecia—. jQuizas algun dia ti seas hombre y yo caballo! /
—Yo jamas seré hombre —exhal6 Girasol.

Ladrén de Caballos no habla con los caballos gratuitamente: habla con ellos para organizar una
rebelion.

—Con engafos nos sacaste.

—¢,Qué tenemos que ver con esta guerra? ;Por qué morimos? ;Hemos robado? ;Hemos
abusado? ¢Hemos mentido?

195

196
197
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— O Ladrao sempre foi fiel — sussurou Passaro-Boso. — Fiquemos
amigos!

— Adeus, adeus! — gemeram os cavalos, gravemente feridos.

— Adeus! — murmurou o Ladrao de Cavalos.

O gelo se apoderava de seus pés, subia pela cintura, arrastava-se por seu
peito. Feliz, maravilhado, sentiu que em seus pés comecava a inconfundivel
dureza dos cascos.

— Sou cavalo! — gritou, e ja cego sentiu que galopava por uma pastagem
de luz. (SCORZA, 1984, p. 237, grifo nosso)'%

Mais uma vez os cavalos ddo exemplo de superioridade ao perdoarem os
atos de Ladrdo de Cavalos, contudo cabe a observacdo de que o discurso com
Girassol é simplesmente cessado dando lugar a fala dos demais cavalos, o que em
nossa leitura denota que esse perdao foi apenas de uma parte dos animais, 0 que
reforca nessa relacdo entre cavalos e humanos um sentimento de fracasso e de
decepcao por terem perdido sua vida por uma luta que ndo os pertencia.

A despedida concedida a Ladrdo de Cavalos por uma parcela dos
equinos o deixa de certo modo aliviado, porém cabe pensar que poderia ser também
um delirio frente as condi¢cbes em que se encontrava. E curioso pensarmos naquele
Ladrédo de Cavalos que tinha com os cavalos apenas um discurso objetivo de
pergunta e resposta, e agora precisando e suplicando para ser ouvido, se
autoproclamava “— Sou cavalo!”. Esse comportamento inicial, por sinal segue em
rumo contrario ao que Bakhtin assevera quando diz que o processo de interacdo néo
se resume a somente um simples jogo de informacOes. Nao ha nesse caso uma
inversdo de papéis, mas sim um desejo de se igualar no discurso, no
comportamento e na forma fisica do equino, algo completamente rechacado pelo
cavalo.

Devemos entdo considerar que a relacéo dialdégica que ocorre entre 0s
personagens-individuos discutida por Bakhtin na obra de Dostoiévski, pode ser
aceitavel em GEI, porém ndo com o mesmo sentido do dialogismo empregado pelo
tedrico russo. Em GEI os dialogos entre os animais e os humanos sdo admissiveis
nesse processo comunicativo e social, em que o autor vale-se do artificio ludico para

dar voz e sentimentos humanos aos cavalos, no entanto, o sentido do dialogismo

198 __;Amistemos! —solloz6 el Ladron de Caballos—. jNo quiero morir entre los hombres! / —El
Ladrén siempre ha sido fiel —sussurd Pajaro-bobo—. jAmistemos! / —jDespedida, despedida!l
—piafaron los caballos malheridos. / —jDespedida! —murmuroé el Ladrén de Caballos. / El hielo se
apoderaba de sus pies, subia por la cintura, ascendia por su pecho. Con felicidad, con marauvilla,
sintid que en sus pies comenzaba la inconfundible dureza de los cascos. / —jSoy caballo! —grito,
y ya ciego sinti6 que galopaba por una pradera de luz.
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entre os interlocutores do romance peruano atende a diferencas pontuais do

empregado por Bakhtin.

O objetivo imediato e fonte do dialogismo bakhtiniano é a obra de
Dostoiévski, na qual o didlogo entre as personagens € uma luta entre
pontos de vista e juizos de valor, na qual cada personagem-voz ora mira em
torno em uma polémica velada com outra ou outras personagens-vozes, ora
as enfrenta no didlogo direto, e em ambos 0s processos cada uma procura
fazer prevalecer seus pontos de vista sobre si mesma e sobre o mundo,
externados por sua vozes. (BAKHTIN, [1979] 2010, p. XVIII)

Vimos ao longo da narrativa que os cavalos ndo tinham a preocupacgéo ou
objetivo em aproveitar-se ou de se sobrepujar aos homens. Os dialogos que
ocorrem em varios momentos do romance nao demonstram uma imposiCao
ideolégica por parte dos animais, pelo contrario, no discurso dos equinos temos um
posicionamento que prima pelo humor e autoconfianga, quando Girassol fala sobre
as éguas que eram apaixonadas por ele “— Essa égua é louca por mim”; que versa
pela ironia quando também Girassol ri dos homens que ndo conseguiam ver o indio
Garabombo; que se veste de certa ingenuidade “Eu ndo sou um homem: preciso
compreender”; que questiona as atitudes dos homens “N&o sei por que voceés,
homens, vivem proibindo” e por fim categérico “— Nao se pode confiar nos homens”.

A resisténcia, valentia, autoconfianca e o humor dos cavalos dariam lugar
no capitulo 36 “De como acabaram os cavalos que em vida foram galas e famosos”
a um horizonte dos mais tristes. Aqui o0 narrador nos conta dos diversos animais que
queimaram durante trés dias.

O sofrimento de cavalos e éguas como Bandeira, o feroz, de Badulaque,
genioso e saltador, de animais que mesmo nédo entendendo aquele confronto deram

sua vida como também Flor de Romero que

penou trinta dias. Nos s6 lhe davamos agua. Quando nos aproximavamos,
ele nos olhava e derramava lagrimas como cristdo. S6 agua, porque se
decidiu que padecesse para que proclamasse que os cavalos também
choram, que padecem e sofrem como os homens sentenciados a existir!
(SCORZA, 1984, p. 243)1°

19 treinta dias padecié. Solo agua le dabamos. Cuando nos acercdbamos, nos miraba y derramaba
lagrimas como cristiano. jS6lo agua, porque se decidié que padeciera para que proclamara que
los caballos también lloran, que padecen y sufren como los hombres sentenciados a existir!
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Naquele momento a linguagem utilizada pelos animais jA ndo contava
com palavras, estas haviam sido trocadas por lagrimas que certamente falavam mais
alto. Mesmo diante da condi¢do terminal os cavalos mostrariam que aquela desdita
seria a heranca dada aos homens “sentenciados a existir”.

E nesse panorama que os cavalos mais uma vez provam aos humanos
sua superioridade. Em meio a uma conduta embebida em mentiras, ganancia,
proibicdes e confrontos, “o cavalo assume seu papel, acusando, questionando o
comportamento humano” (PINHEIRO, 2008, p.112, traducdo nossa)?®®, ao ndo
aceitar e nem entender o porqué de morrer por uma causa dos homens, sentindo-se
enganado nessa relacéo.

Considerando que a interacdo estabelecida por Bakhtin diz respeito a
relacdo entre individuos, que nesse processo admite uma igualdade, temos nesse
aspecto, um sentido contrario a ideia de dialogismo, ja que os cavalos “participam do
mesmo sofrimento que os humanos sem deixar de ser animais” (MIRAVET, 2003, p.
229, traducdo nossa)?®!, ou seja, a condicdo dos dois agentes do discurso é
claramente definida, ndo estabelecendo assim uma interacdo verbal plena, que
resulta em conflitos e duavidas, na qual o equino foi silenciado sem entender
completamente os motivos do homem.

Bakhtin apresentara por fim, que a relacéo dialdgica definida coloca uma
interdependéncia entre os interlocutores ao mencionar que nao sera possivel
construir uma relacdo sem o outro, ou seja, eu sO posso ser eu quando me revelo
para o outro, num processo de equidade.

Em GEI vemos que a relacdo entre cavalos e humanos se apresenta de
forma que o equino € para o0 homem um mero animal, que poderia ser util no
confronto que estaria por vir. Ao verificarmos na fala dos animais um equilibrio
ideoldgico e sensato, ha alguns embates entre Ladrdo de Cavalos e Girassol que
externam primeiramente irritacdo e impaciéncia por parte do humano.

A mudanca de Ladrdo de Cavalos ocorre quando ele constata que
morreria sozinho e que necessitava do perdao dos cavalos, e mais, que necessitava
ser um deles para morrer com honra, ha uma tentativa de igualar-se fisicamente aos
equinos, sabendo que estes eram seres honrados. Mesmo nagquele momento o

discurso entre humanos e animais € pautado por acusacdes e inconformismo.

200 g| caballo asume su papel, acusando, cuestionando el comportamiento humano.
201 participan del mismo sufrimiento que los humanos sin dejar de ser animales.
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Diante destes aspectos, vemos que o carater fabuloso dado a obra demonstra o
guao foi importante introduzir o género fabula ao romance, que revelou na morte dos
animais sua nobreza.

Diante de um cenério de horror e morte, os cavalos se mostram ainda
exemplares em sua conduta, e com um discurso moralizante consolidam sua
posicao frente as atitudes humanas, que expdem, naguele momento, um indigena
derrotado. “Os homens sentenciados a existir’ seguem com seu ideal de
recuperacao das terras, porém sem os cavalos que deram sua vida por um confronto
pertencente aos homens, um confronto que para 0s equinos demonstrava a
insensatez humana e a diferenca abissal de comportamento, que ndo os permite

enxergar que a terra, como dizia Girassol, pertence a todos.
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5 CONCLUSAO

Vimos ao longo da narrativa de Manuel Scorza, em especial ho romance
Garabombo, el invisible que o universo ficcional se encontra com 0S aspectos
veridicos trazendo como proposta a construgdo literaria, a validade argumentativa
gue corrobora com 0 momento historico vivido pelos indigenas das serras peruanas.
Aliado a este enfoque o autor trouxe a tona uma nova perspectiva que une ao
romance uma diversidade de géneros literarios, no qual um em particular nos
chamou a atengdo, que foi a fabula. O objetivo final de nossa pesquisa foi responder
as indagacdes sobre o discurso dos cavalos e humanos em Garabombo, el invisible
abordando os aspectos socioldgicos que permeiam os didalogos entre estes agentes.

A narrativa nos brinda com o debate fabular e as reflexdes que giram em
torno dos didlogos que ocorrem entre 0os humanos e 0s ndo humanos,
representados aqui pelos cavalos que na segunda obra da pentalogia scorziana
Garabombo, el invisible apresenta como caracteristica basilar a moralidade e o
equilibrio.

Neste percurso, fizemos primeiramente um levantamento sobre os
movimentos literarios que foram importantes, passando pelo Indianismo,
Indigenismo e logo depois o Neoindigenismo, no qual nosso autor, apés um
processo de transicdo entre as duas Ultimas correntes, surge. Com o
Neoindigenismo, além de uma literatura que preza pela defesa do indigena, outras
caracteristicas também se fizeram importantes, das quais uma da a narrativa uma
ampla dimensao, que é o aspecto ludico.

A possibilidade de levar ao leitor um texto que retrata o duro momento
histrico peruano contrasta com os aspectos ludicos que permeiam a obra, e que
vém representados inicialmente com o “invisivel” indio Garabombo, com o Menino
Remigio, o louco ando que dominava a escrita e que todos recorriam quando
precisavam escrever cartas e também com os cavalos, que ao apresentarem um
comportamento altivo e uma fala questionadora nos levam a profunda reflexao.

E interessante observar que “o ciclo narrativo de Scorza divide com outros
textos neoindigenistas a vontade de ampliar o universo da representagcédo fabulosa”

(CORNEJO POLAR, 2008, p. 35)%%?, e consegue fazer isso a partir dos personagens

202 E| ciclo narrativo de Scorza comparte con otros textos neoindigenistas la voluntad de ampliar el
universo de la representacion novelesca.
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inseridos em Garabombo, el invisible, que assumem um papel alegérico no
romance, quando o autor, por exemplo nos apresenta um indio “invisivel’” e que
simboliza o heroi para os demais. A invisibilidade de Garabombo nos faz refletir
profundamente sobre seu significado ao concluirmos que esta é traduzida como a
invisibilidade social, em que o indio é simplesmente desrespeitado e tém seus
direitos usurpados ndo somente pelo estrangeiro, como naquele momento também
seus conterraneos.

A anélise do romance Garabombo, el invisible contou com a investigacéo
de todos os capitulos onde os cavalos surgem, e dirigiu especialmente aos didlogos
entre humanos e cavalos nos capitulos 30, 35 e 36 o foco de nosso estudo ao
observar a relacdo entre estes personagens e o distanciamento antes atribuido pelo
homem, que via nos cavalos um ser Util aos seus interesses de recuperacédo das
terras tomadas pelo capital estrangeiro.

Verificamos que a relacdo existe entre homens e animais, em particular
os cavalos, foi desde a conquista da América pautada pelo impulso de exploracao
da terra, ao ter neste animal um aliado nos diversos confrontos. Assim ocorreu em
Garabombo, el invisible cujos cavalos foram imprescindiveis na luta indigena, uma
luta dos homens.

A relacdo entre homens e cavalos é marcada pelo sentido de
superioridade dos humanos, ao tratar os animais como meramente convenientes a
sua causa. Os dialogos representados na maioria das passagens por Ladrdo de
Cavalos e Girassol nos mostraram como cada um existe no mundo, estabelecendo
diferencas marcantes entre 0s personagens.

A perspectiva dos cavalos sobre o mundo é tracada de forma que a ética,
0 respeito e a distribuicdo da terra deveriam ser o modo de vida de todos, nao
conseguindo entender por sua vez como 0 homem por ganancia e egoismo tira a
vida de seu proprio povo. Nesse contexto, a reciprocidade necessaria para que haja
uma interacdo verbal e até mesmo ideoldgica é rompida, jA que a interpretacao
sobre a existéncia diverge em cada um, ainda mais quando os homens sao
sentenciados a conviver com suas decisdes equivocadas, ratificando nos animais o
desejo de nunca agirem como 0os humanos.

Nessa circunstancia, a da linguagem e das rela¢des do discurso, Bakhtin
[1979] (2010) foi essencial ao nos mostrar que a construcdo das vozes sociais passa

por uma conexdo de troca, de igualacdo e equidade, o que nos faz chegar ao
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sentido do diadlogo, e mais estreitamente ao dialogismo no romance scorziano, que
nao ocorre de maneira plena como difunde o tedrico russo. Essa constituicdo nos
possibilita uma construcao critica, sobretudo quando o autor peruano a solidifica por
meio da fabula que traz um sentido moralizante a historia contada.

Nesse sentido o que Scorza faz é ultrapassar o sentido fabular quando
compreende os fendbmenos que compBem a nossa percepcdo de mundo, e
particularmente o comportamento humano diante das problematicas existentes.
Trazer a discussdo as concepc¢fes moralizantes que tornam os cavalos seres
notadamente mais racionaveis nos permite fazer uma leitura critica quanto as
atitudes do homem, que numa inversdo de papéis age de maneira colérica e
desequilibrada.

Garabombo, el invisible € uma obra extemporanea e que sempre sera
atual para o além da leitura sociolégica ou historiografica. O romance scorziano
trouxe os principios morais representados pelos animais, que até entdo sempre
foram utilizados como uma ferramenta para os servicos humanos, e agora se tornam
um simbolo da hombridade e valentia. Fizemos desta forma, uma leitura que
contemplasse os aspectos discursivos da relacdo entre os homens e os cavalos ao
entender que a analise critica destinada nos leva a reflexdo sobre a complexidade
das relacdes.

Respaldados neste contexto, esperamos ter contribuido com os estudos
de Literatura Comparada sobre as questdes da América latina, no ambito do
PPGLetras da UFC e no Brasil e dialogar com a fortuna critica do autor, que
apresentou em Garabombo, el invisible mais um capitulo da luta perene dos

indigenas por reconhecimento e igualdade de direitos.
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