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RESUMO

O presente trabalho se propde a pesquisar as obras Quenga de plastico (2011) e Meu coracgao
de pedra-pomes (2013) da escritora e roteirista brasileira Juliana Frank. Seus textos levantam
questdes sobre as relagbes entre 0 masculino e o feminino, a prostitui¢do, a loucura, a religido
e a questdo da desigualdade social, estabelecendo sobre estes pontos seus conflitos narrativos
por meio de uma linguagem literaria de tom pornografico que mistura ora violéncia e dendncia
social, ora reflexdo e lirismo. Esta pesquisa, composta por uma introducédo e trés capitulos,
percorre a historia da autoria feminina no Brasil desde seu inicio, deliberadamente ocultado por
uma elite de autores masculinos que entdo dominava o mercado, até a escrita de cunho
confessional produzida contemporaneamente por (ex-) prostitutas, com o intuito de
contextualizar o plano de fundo no qual se insere a obra de Juliana Frank. Para 0 embasamento
tedrico, o presente trabalho faz uso das consideracGes de Michel Foucault (1926-1984) a
respeito da sexualidade, de modo especial aquelas contidas na obra Histdria da Sexualidade
(1976-1984) e das de em Georges Bataille em O erotismo (2013). Foram ainda utilizados os
trabalhos de Lynn Hunt (1999), Judith Butler (2003), Mikhail Baktin (2010), Maurice Blanchot
(2005), Linda Hutcheon (1995), Pierre Bourdieu (2007) e Sigmund Freud (1996). Com isso,
buscamos investigar a possibilidade de validar a escrita p6s-modernista de Juliana Frank como

um legitimo objeto de estudos pela academia.

Palavras-chave: corpo; escrita de autoria feminina; Juliana Frank; literatura brasileira

contemporanea.



ABSTRACT

The present work proposes to research the works Quenga de plastico (2011) e Meu coracéo de
pedra-pomes (2013) by Brazilian writer and screenwriter Juliana Frank. His texts raise
questions about the relationships between male and female, prostitution, madness, religion and
the issue of social inequality, establishing on these points their narrative conflicts through a
pornographic literary language that mixes violence and social denunciation, now reflection and
lyricism. This research, composed of an introduction and three chapters, goes through the
history of female authorship in Brazil since its beginning, deliberately hidden by an elite of
male authors who then dominated the market, until the confessional writing produced by (ex-)
prostitutes, in order to contextualize the background in which Juliana Frank's work is inserted.
For the theoretical basis, the present work makes use, among other considerations, of those of
Michel Foucault (1926-1984) regarding sexuality, especially those contained in the work The
History of Sexuality (1976-1984) and in Erotism (2013) by Georges Bataille. Some other
authors were used as Lynn Hunt (1999), Judith Butler (2003), Mikhail Baktin (2010), Maurice
Blanchot (2005), Linda Hutcheon (1995), Pierre Bourdieu (2007) and Sigmund Freud (1996).
With this, we seek to verify the possibility of verifying the postmodernist writing of Juliana
Frank as an object of studies validated by the academy.

Keywords: body; writing by female authors; Juliana Frank; contemporary Brazilian literature.
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1 PRELIMINARES

O projeto de pesquisa que foi apresentado, por ocasido da selecdo para o programa
de mestrado em literatura comparada da UFC, no inicio de 2019, propunha-se a pesquisar sobre
a escrita erética do romancista e teatrlogo brasileiro Nelson Rodrigues. Cito esse autor -
erético por natureza! - nesta abertura, dado ao fascinio que seus textos causaram desde minha
infancia, quando tive, atraves de diversas adaptacdes para a TV, o0 primeiro contato com seu
estilo polémico e espirituoso.

Recém-retornado ao ambiente académico depois de 11 anos afastado da
universidade, inicio o contato, logo no primeiro semestre, com as discussdes, leituras e
reflexdes realizadas pelo Grupo de Estudos da Lingua de Eros (GELE-UFC) e pelas disciplinas
iniciais oferecidas pela grade curricular do mestrado sobre temas como teoria literaria, autoria
feminina, lugar de fala, sexualidade e politica. Mais inteirado a respeito da urgéncia do debate
de alguns desses temas para a atualidade, e depois de algumas analises a respeito desses
conteddos, reformulei o objeto de pesquisa de forma que este pudesse contribuir para uma
reflexdo que estivesse mais ligada as discussdes socioculturais que caracterizam o atual
contexto do pais.

Ficou perceptivel a necessidade de uma resposta ao cenario contemporaneo,
marcado por uma Vvisdo que pretendia desautorizar as vivéncias sexuais que ndo estivessem
baseadas no paradigma heteronormativo, impondo, por meio de uma moral conservadora, uma
interpretacdo unilateral, machista e falocéntrica dos relacionamentos. Percebeu-se ainda que
essa seria uma boa oportunidade para pesquisar a respeito de autoras contemporaneas que ainda
ndo tinham sido analisadas pela academia, em especial aquelas que estavam mais ligadas as
influéncias de uma literatura erotica de carateristicas p6s-modernas.

Em uma época de pos-verdade, e de ameaca dos direitos individuais e coletivos
conquistados por meio de lutas arduas e historicas, ficou compreendido que seria mais adequada
a este cendrio uma pesquisa mais engajada e contestadora, que desse voz aos sujeitos
historicamente silenciados, no caso desta pesquisa, na literatura. Deu-se inicio, entdo, a uma
pesquisa sobre as producdes eroéticas contemporaneas de autoria feminina no Brasil.

Entre tantas opcOes de talento no ambiente literario nacional, optou-se pela jovem
escritora paulista Juliana Frank, praticamente desconhecida no meio académico, que tinha,
entre outros, o proprio Nelson Rodrigues como inspiracdo e que narrava de modo sarcastico e

bem-humorado historias que punham o desejo feminino no centro da acgéo, questionando



paradigmas de forma transgressora por meio de uma linguagem pornografica satirica e cheia de
excessos, bem ao estilo da producédo erética moderna.

Esta pesquisa, portanto, objetiva expor e discutir os recursos literarios e os temas
que Juliana Frank utilizou para compor os livros Quenga de plastico (2011) e Meu coracgao de
pedra-pomes (2013), bem como examinar 0s percursos identitarios de suas narradoras-
protagonistas. Tal analise s6 se torna exequivel na medida em que se vale fundamentalmente
das questdes tedricas e metodoldgicas do comparatismo literario. Nessa pesquisa critico-
bibliogréafica, dialogardo saberes como a filosofia e a historia, entendendo que estes podem
ajudar a enriquecer a compreensao sobre os temas abordados nesta dissertacdo. Serdo usados,
dentre outros paradigmas teoricos, os oferecidos por Michel Foucault, por sua importancia na
fundamentacdo dos estudos sobre sexualidade e relagfes de poder na contemporaneidade, bem
como por sua perspectiva genealdgica a respeito da loucura e a subjetividade ocidental.

Serdo ainda utilizadas as consideracOes de Georges Bataille sobre temas como
sagrado, erotismo, transgressdo, interdito e literatura, pois estes se mostraram imprescindiveis
para se elaborar uma argumentacdo mais solida a medida em que tais temas se apresentaram ao
decorrer da pesquisa. Foram ainda utilizados os trabalhos de Hunt (1999), Butler (2003),
Bakhtin (2010), Blanchot (2005), Hutcheon (1995) e Freud (1996). Com esta pesquisa,
pretende-se validar a escrita de autoras como Juliana Frank como objeto de estudos literarios
pela academia.

N&o é possivel pensar em fazer uma reflexdo sobre a condicdo da mulher na
sociedade sem considerar a perspectiva da sexualidade e do erotismo, tendo em vista serem
esses alguns dos aspectos fundamentais que compdem a identidade de cada individuo. E
necessario, porém, contextualizar o conceito de erotismo, que, de acordo com Priore (2012) foi
historicamente influenciado por uma ideologia falocéntrica, a qual submeteu o desejo sexual
feminino a um segundo plano, priorizando o prazer androcentrista. Tal dominio fez com que
houvesse um silenciamento da voz feminina, de forma que, tanto na vida quanto na arte, a
mulher ndo fosse autorizada a exprimir opinides e preferéncias a ndo ser sob controle e
permissao masculinas.

A esse propdsito, Juliana Frank se apresenta como um interessante contraponto pois
em seus textos, utiliza o desejo e a sexualidade como formas de expressao de liberdade feminina
e como instrumento de libertagdo, visto que por vezes recria cenarios em que sao desfeitas as
interferéncias que o machismo e a moral religiosa tiveram durante séculos sobre o desfrute do
prazer feminino. Por conta disso, as cenas retratadas por ela em suas narrativas promovem,

entre outras coisas, a discussdao sobre as convencfes que priorizam o prazer sexual a figura



masculina, mais especificamente, a concepcdo que atrela as ideias de poder e de dominio ao

homem e consagra a mulher a condigdo de submissdo e dependéncia.

PLAS-

- Meu
coragao
de pedra-
pomes

TICO

juliana frank
JULIANA FRANK

COMPANTTA DAs LRTRAS

Figura 1 - Capa da edicéo original de Figura 2 - Capa da edi¢do original
Quenga de plastico, langada em 2011 de Meu coracdo de pedra-pomes,
lancada em 2013

Juliana Frank realiza a subversdo dessa ideologia por meio de sua estética erotica
pos-moderna, que promove o discurso de afirmacdo identitaria do feminino no qual sdo
abordadas as expressdes do corpo, da sexualidade e do desejo da mulher. Para Hutcheon (1995)
é razoavel esperar que, numa sociedade que se baseia no recorte individual e em questdes de
ordem particular e fragmentéria, a ficcdo espelhe a mesma inclinagdo. Hutcheon (1995) entende
que o enfoque do conto contemporaneo ndo estd mais no sujeito que se posiciona no centro,
mas sim naquele que foi posto as margens, sejam elas de ordem étnica, sexual, econémica ou
social. E exatamente nesse ponto que Juliana Frank se posiciona, uma vez que constroi as duas
narrativas que serdo analisadas por esta pesquisa em torno de uma faxineira com transtornos
psiquiatricos ndo identificados, e de uma garota de programa decadente que distribui panfletos
pelas ruas de Séo Paulo.

E importante ainda destacar que, ainda segundo Priori (2012), até meados do século
XX, a literatura erética de autoria feminina ainda ndo possuia qualquer espaco no ambiente
literario, tendo em vista que era hegeménica a ideologia de que as mulheres cabia o rétulo de
serem essencialmente romanticas, logo, incapazes de escrever adequadamente qualquer texto

minimamente “indecente” utilizando uma linguagem erética ou sensual, restringindo-se a
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possibilidade de retratarem os relacionamentos exclusivamente sob 0 aspecto ““sentimentaléide”
da paixdo.

Naquele cenario, era inadmissivel sequer imaginar que mulheres pudessem pegar
na caneta para falar sobre seus prazeres e a sexualidade feminina. Entretanto, com o tempo,
Varias autoras surgiram para atestar o oposto, incluindo a autora das obras selecionadas como
corpus para esta pesquisa. O presente estudo se propde a aprofundar alguns aspectos da obra da
controvertida e irreverente roteirista e escritora Juliana Frank, nascida na cidade de S&o Paulo
em 1985 e um dos talentos literarios da nova geragédo de escritores brasileiros.

Sua escrita erdtica, cheia de sarcasmo, humor e ironia teve inicio com o blog
Trocando de Biquini Sem Parar (2009) no qual sua primeira personagem, a também blogueira
Leysla Kedman, registrava as suas elucubracdes de ex-atriz pornd metida a filésofa, as quais,
mais tarde, foram reunidas e publicadas na forma do livro Quenga de Plastico em 2011 pela
editora 7Letras. Por conta da boa repercussdo que o livro causou na época, a mesma editora
resolveu publicar outra obra da mesma autora dois anos depois, ja em 2013, o livro Cabeca de
Pimpinela, trazendo uma trama bem brasileira e marginal, onde sdo narradas as peripécias e
“pensamentagdes” da divertida Pimpinela, personagem que busca um emprego, ou lugar do
mundo, vivendo com 20 reais por dia, sem perder o bom humor.

Com essas duas obras, Juliana Frank conseguiu chamar a atengdo de outras
editoras, tomando coragem de se propor, N0 mesmo ano, a um projeto maior, desenvolvendo
ainda mais sua veia inventiva, apresentando ao publico, dessa vez pela editora Companhia das
Letras, Lawanda, uma faxineira amalucada e questionadora, na novela Meu coracao de Pedra-
Pomes. A escrita debochada de seu texto, sempre em primeira pessoa, revelava protagonistas
femininas desbocadas e desinibidas quando o assunto € prazer sexual e questionamento de
costumes, gerando reacdes diversas entre critica e leitores.

A respeito disso, quando questionada pelo escritor e jornalista Trigo (2016),
colunista do blog “Maquina de escrever”, do site G1, sobre o papel que o erotismo ou a

pornografia teriam em sua ficgéo, Juliana respondeu:

Me parece sempre complicado falar de erotismo e pornografia. Sdo termos usados
para encaixes. Um é casto e o0 outro, marginal. Nao posso leva-los a sério na hora de
escrever. Se eu quisesse ser porndgrafa de verdade, escreveria um livro s6 de sexo. S6
de posicOes sexuais o tempo todo, gente montada em cima de outra tempo sem fim.
Entéo, claro que ndo fiz isso ainda. Mas a pornografia é essencial para mim. O sexo é
um grave problema filosofico. Gosto de escrever molhada, montada no pau duro
mesmo, bem aberta, sem esconder mais nada (FRANK, 2016, online)
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Em 2016, a escritora, ja mais amadurecida em suas aptiddes literarias, decidiu
produzir uma novela um pouco mais séria, quanto ao tema, do que as anteriores, na qual mais
uma vez coloca as questdes sociais como plano de fundo, mergulhando ainda mais na psique
de sua narradora-protagonista, mostrando de modo mais detalhado seus dramas internos e
questdes existenciais. O livro Uisque e Vergonha (“um conto de fadas e fodas”) (FRANK,
2016) lancado dessa vez pela editora Oito e meio, nos apresenta uma crianga cheia de traumas
emocionais que os leitores acompanhardo até o inicio da vida adulta. O texto caotico, mas ao
mesmo tempo interessante de ler, todo escrito em mindsculas e cheias de cenas explicitas de
sexo, mergulha na mente uma menina de 13 anos que narra, em primeira pessoa, como fora
mandada embora de casa pela mée, depois de ter sido despedida de mais um dos empregos que
sua progenitora a obrigava ter.

O livro, cheio de referéncias a muitas mulheres indefiniveis como Cledpatra,
Clarice Linspector e Hilda Hilst, explora o submundo das ruas sujas de Sdo Paulo e foi
posteriormente adaptado para o teatro no ano de 2019, sob a dire¢cdo de Nelson Baskerville,
com a atriz Alessandra Negrini na pele da protagonista Charlotti€. Em resenha da tragicomédia
para a revista Veja, o escritor e jornalista Dirceu Alves Jr. comenta: “Uisque ¢ Vergonha ¢ uma
montagem incomum, capaz de amedrontar os espectadores por dispensar firulas na abordagem
crua e surrealista, flertando o tempo inteiro com o teatro do absurdo” (ALVES JUNIOR, 2019).
Levando em conta o conteudo e as teméticas, foi atribuida & peca a censura de 18 anos.

No ano de 2012, o escritor Rinaldo de Fernandes, que estava organizando a
coletanea de contos eroticos 50 Versdes de Amor e Prazer, resolveu convidar a autora para
integrar sua compilacdo. Apos ter sua solicitacdo atendida, o livro de 358 paginas foi langado
pela Geragcdo Editorial no mesmo ano. A selecdo se propunha a apresentar 13 autoras que
representassem as geracdes literarias das décadas compreendidas entre os anos de 1970 e 2000,
com a intencao de formar um panorama da literatura brasileira na contemporaneidade.

Contando em sua composicdo com grandes nomes como os de Cecilia Prada e
Marcia Denser, a obra apresentava aos leitores ainda outras autoras bem mais jovens, como
Luisa Geisler, de 21 anos, além da propria Juliana Frank, que na época do lancamento do livro
contava com seus 27 anos. A variedade de propostas eréticas, que iam desde textos romanticos,
até outros obscenos e bizarros, fez com que o livro provocasse na critica desde comentarios
escandalizados até os mais elogiosos.

Durante as entrevistas, ao ser questionada a respeito dos autores(as) que estariam
entre suas influéncias literérias, Juliana Frank costuma fazer uma lista extensa e bastante

eclética, que inclui desde Julio Cortazar ate Nelson Rodrigues, Fiodor Dostoiévski, Jack



12

Kerouac, T. S. Elliot, Reinaldo Moraes, Marcal Aquino e a alem& Charlotte Roche. Menciona
ainda as pecas shakespearianas como textos inspiradores, o polémico Lolita do romancista
Valdimir Nabokov, bem como as brasileiras Hilda Hilst e Ana Cristina Cesar. Em entrevista a
Alcantara (2012), da revista TPM, afirmou que “tomaria umas com o John Fante. Ficaria
repetindo uns trechos dele que sei de cor”.

Apesar de ter escrito, a época da publicacdo deste trabalho, 4 livros, Juliana Frank
também é conhecida por outros formados de textos como, por exemplo, aqueles que foram
publicados em colunas de jornais revistas ou jornais, contos curtos, em sua maioria. Pela Folha
de S&o Paulo a autora publicou contos como "E Merlot Uisquecer" (27/10/2013) e “A4 Viiva de
Quatro” (16/10/2011) nos cadernos llustrada e llustrissima nos quais ainda é eventual
colaboradora. Frank também trabalhou como colunista na edicédo brasileira da revista Playboy
durante o ano de 2016, escrevendo textos como “Trepe com o rei, goze com o sudito”
(08/04/2016). H& também colunas e textos nas outras revistas em que trabalhou como Cult e
Lado?7.

Na&o se pode deixar de citar ainda que em sua obra séo listados roteiros e pecas de
teatro. A Conspiracdo Filmes e a RT Features a convidaram em 2012 para escrever o roteiro do
longa-metragem Pornopopéia, adaptacdo da obra de Reinaldo Moraes. No ano seguinte, Frank
escreveu sua primeira peca de teatro “Por isso fui embora”, que foi posteriormente produzida
por Marcelo Faria em 2016, e teve turné nacional, alcangando um publico aproximado de
100.000 espectadores, um numero expressivo para 0s padrées de nosso pais. Em suas passagens
pelo universo do audio visual, a autora assinou o roteiro da primeira e segunda temporada do
programa Viver com fé, da GNT, trabalhando ainda como roteirista de projetos diversos nas
emissoras MTV, TV Cultura, Telecine e Fox.

O estilo informal dos textos de Juliana Frank, bem como a linguagem desbocada,
por vezes lembrando tragos da prosa hilstiana, aproximam leitor e protagonista, criando um
ambiente onde leitor se sente mais a vontade com o texto. Paulo Lima (2013), editor da Revista
Eletrénica Mensal Balaio de Noticias, a respeito do estilo da autora, afirma que seu texto
apresenta “uma narrativa que equilibra humor, ironia, sexo e porgdes de filosofia mundana,
tudo amarrado numa linguagem com alta voltagem criativa e pitadas certeiras de escracho
inteligente” (LIMA, 2013)

Ela mesma, ao comentar sobre a forma como escreve, disse a coluna Diversdo do
Portal Virgula ser selvagem, romantica, feminista, além de contra tudo o que ndo é a favor da
mulher. Relatou gostar de ler poesia e, quando questionada a respeito de sua escrita, afirmou:

“Explicar a escrita ¢ como falar sobre sexo com crianga” (MEDEIRQOS, 2013). Disse ainda que
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“a literatura ndo morreu, s6 o mistério. Quero que entendam o que quis dizer lendo o que eu
disse, porque eu s6 quero dizer o que esta dito mesmo” (MEDEIROS, 2013), concluiu,
comentando o fato de que os jornalistas comumente querem que ela disserte a respeito do que
escreveu. Juliana Frank ndo é hermética, muito pelo contrario. Por vezes, escreve algumas
coisas de forma tdo escrachada que alguns desejam confirmar se aquilo que entenderam era
realmente o que ela quis dizer, talvez porque quisessem ter lido outra coisa.

As publicacbes académicas a respeito de Juliana Frank sdo escassas. 1sso
possivelmente se deve ao fato de ela ainda ser pouco conhecida em boa parte dos meios
literarios. Podemos citar, como exemplo, uma dissertacdo de mestrado em Letras do Centro de
Ensino Superior de Juiz de Fora, composta por MEDEIROS (2015) na qual sdo discutidas as
caracteristicas comuns implicitas no contexto ficcional das obras A hora da estrela, de Clarice
Lispector, publicada em 1977, e Meu coracéo de pedra-pomes, de Juliana Frank, publicada em
2013. Neste trabalho académico sdo ainda relacionadas e discutidas algumas caracteristicas que
aproximam e distinguem Macabéia e Lawanda, as protagonistas dessas duas obras.

A inexisténcia de estudos a respeito de Juliana Frank fez com que fossem utilizadas
nesta investigacdo, como fonte complementar de pesquisa, as resenhas, entrevistas e relatos que
se encontram disponiveis na internet. Tomou-se o cuidado, no entanto, de restringir as fontes
aos sitios que se dedicassem ao assunto literatura e cujo conteudo fosse produzido por
profissionais cuja formac&o académica legitime seus papéis como criticos.

O presente trabalho esta estruturado da seguinte forma: introducao, trés capitulos e
concluséo. O primeiro capitulo trata a respeito do caminho que o texto erotico percorreu até
lograr o status de literatura e ainda sobre a trajetoria que a autoria feminina precisou percorrer
para conseguir ter o reconhecimento atual. Trata-se de um recorte histérico em que
discorreremos a respeito de alguns episodios que consideramos significativos neste percurso de
afirmacéo identitaria.

O segundo capitulo trata a respeito de como as mulheres sdo retratadas na obra de
Juliana Frank, destacando as protagonistas Leysla e Lawanda. Aqui discutiremos sobre a
loucura e os significados que Ihe foram atribuidos ao longo da historia, tendo como
fundamentacdo principal a obra de Michel Foucault. Também estd presente uma reflexdo a
respeito de como a religido influencia a respeito do controle dos corpos e da sexualidade e sobre
como as prostitutas passaram de objeto literario a produtoras de literatura.

Por fim, o terceiro capitulo trata a respeito de como o0 masculino e 0os homens sdo
retratados nos livros que compdem o corpus deste trabalho. A pornografia e 0 machismo

também sdo discutidos, principalmente no contexto de Quenga de Plastico. A psicanalise de
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Freud serviu como referencial teérico para revelar algumas possiveis dindmicas internas das
personagens masculinas, enriquecendo a discussdo sobre como as masculinidades se
apresentam em nossa sociedade. Ha ainda um debate a respeito de como a ironia e 0 humor se

apresentam na obra da autora.
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2 AUTORIA FEMININA: DO SILENCIAMENTO AO TEXTO EROTICO

2.2 O texto eroético e a percepcdo do pornografico no meio literario

Gosto de gostar do que estou escrevendo, acredito metafisicamente que essa sensacao
passa para o leitor. Se eu ndo me divertir escrevendo, ndo mostro. Se eu mexer e ndo
ficar satisfeita, desisto. Tenho certeza que texto forcado exaure quem Ié. Eu opero no
meu registro; estou, no momento, hipnotizada nele. Me sinto livre escrevendo. Fui
criada com liberdade. Posso brincar de fazer “literobocetismo” sem me preocupar
(BARROS, 2013, online).

Atualmente, o texto erdtico de autoria feminina conquista cada vez mais aceitacao
e visibilidade no meio literario, situacdo que, longe ainda do reconhecimento maior que
certamente mereceria, € menos opressora do que ja foi um dia. O fato é que varias foram as
resisténcias historicas que precisaram ser sobrepostas para que chegassemos a condicao atual.
A grande maioria delas relacionadas ao fato de que a producdo textual de cunho
erético/pornografico durante muito tempo nao foi considerada digna de ser reconhecida como
literatura. Além disso, o pensamento dominante que predominou durante grande parte da
histéria da humanidade parecia sustentar que somente os homens deteriam os atributos
necessarios para que desenvolver a arte literaria de forma apropriada. Dispostos a manter essa
hegemonia, aqueles que ocupavam 0s postos de destaque na cena literaria de varias épocas
fizeram diversas tentativas no sentido de silenciar a voz das escritoras. E sobre este contexto
que nos deteremos a seguir.

O presente capitulo se propde a fazer um recorte histérico de alguns episodios que
consideramos relevantes no percurso que o texto erético de autoria feminina precisou percorrer
para lograr o status contemporaneo, criando, consequentemente, um ambiente propicio para que
literaturas de autoras como Juliana Frank pudessem vir a luz e se desenvolver.

Ao iniciar sua obra Teoria da Literatura: Uma Introducdo, Eagleton (2003)
percebeu a necessidade de definir o significado do termo literatura por considerar a
impossibilidade de discorrer a respeito de um termo que nao estivesse bem delimitado. Apesar
da empresa do filésofo britanico ja ter sido encarada anteriormente por varios outros teéricos,
isso ndo impediu que as discussdes acerca de quais textos poderiam ser considerados literarios
ou ndo permanecessem intensas até os dias atuais.

Alguns textos mais especificos parecem enfrentar tal embate com frequéncia e
intensidade ainda maior que outros. Conteldo até hoje visto como polémico, os textos

pornogréaficos e erdticos sempre foram encarados como marginais, independentemente se seus
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autores eram homens ou mulheres, e s6 comecaram a ser objeto de estudos académicos muito
recentemente. A falta de investigacao formal decorreu principalmente do fato de que tais textos
eram considerados até entdo um género menor, logo, indignos da atencao critica dos circulos
universitarios.

O prdprio erotismo, como aspecto indispensavel a existéncia humana, s seria assim
formulado pelo pensador francés Georges Bataille que, em 1957, em seu ensaio filoséfico
chamado O Erotismo, o descreve como uma experiéncia interior de carater fundamental para a
formacéo do ser. Bataille (2014) defende que tal erotismo se valeria do uso da transgressao e
da violéncia como manifestacdo do desejo erdtico. Para ele, o éxtase erdtico se aproximaria e
dialogaria com a morte e com o éxtase religioso por meio dos pardmetros de continuidade e
descontinuidade, uma vez que faria uso da ligacao erética como solugéo para o desconforto que

a ideia de finitude traria para os seres humanos:

[...] A reproducdo leva a descontinuidade dos seres, mas ela coloca em jogo a sua
continuidade, quer dizer, ela esta intimamente ligada a morte [...] reproducéo e morte
s80, uma e outra, igualmente fascinantes, e esta fascinagdo domina o erotismo [...] A
sexualidade é uma experiéncia que permite ao humano ir além de si mesmo e superar
a descontinuidade do ser. [...] o movimento do amor, levado ao extremo, é um
movimento de morte. Esse vinculo ndo deveria parecer paradoxal: o excesso do qual
a reproducéo e aquele que é a morte s6 podem ser compreendidos com a ajuda um do
outro. [...] (BATAILLE, 2014, p. 22; 64)

Ao relacionar em sua obra erotismo, morte e violéncia, Bataille realizava, pela
primeira vez, uma argumentacao consistente sobre o0 assunto, 0 que possibilitou uma abertura
para que, posteriormente, tais conceitos pudessem ser expandidos e/ou questionados por
estudos subsequentes. E exatamente tal tipo de desdobramento conceitual o que ocorre quando
em 1988 o fildsofo e tedrico social Michel Foucault se propGe analisar a sexualidade ocidental
em sua serie de estudos a partir da histéria da questao sexual.

Organizada em trés tomos, Histdria da sexualidade expande a reflexdo a respeito
do erotismo ao deslocar o tema do campo de repressao para o campo discursivo, afirmando que
0 sexo teria sido utilizado para a formalizagdo de um discurso que entrecruzaria saber, poder e
prazer. Em vez de pretender fazer uma sociologia historica da proibicdo, Foucault se propunha
a fazer uma historia politica da produc¢do de “verdades”. Para cle, nossa sociedade produz
discursos tidos como verdades. Essa producdo de “discursos verdadeiros” daria origem a
poderes especificos.

Dessa forma, Foucault defende que as “verdades” que o Ocidente produziu em

relacdo a sexualidade se tornaram um problema, uma vez que tiveram como efeito uma ampla
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repressdo sexual, movimento que também refletiu na forma como os textos literarios que
tratavam sobre o assunto foram recebidos. Para o filosofo francés, a época vitoriana burguesa
foi o periodo em que os discursos de interdicdo do sexo alcancaram o seu apogeu. Tal repressao
foi gradativamente sendo atenuada até um ponto em que, no século XVIII, no Ocidente, as
préticas sexuais antes consideradas ilicitas foram vastamente toleradas e, se comparadas aos
codigos de comportamento do século XIX, poder-se-ia afirmar que a grosseria, a indecéncia e
a obscenidade transcorriam livremente por toda a Europa.

Ocorre que a moral burguesa vigente na era vitoriana decretava a funcao
reprodutora como a meta da atividade sexual conjugal e dessa forma, consequentemente,
legitimava as préaticas heterossexuais como o Unico modelo plausivel. A repressdo decorrente
dessa ideologia funcionava como forma de silenciamento e interdi¢ao das praticas sexuais que
ndo correspondiam aos padrdes familiares/conjugais reprodutores. Junta-se a isso o fato de que
0 inicio do século XX trouxe consigo o surgimento e a difusdo da psicanalise, que logo se
estabeleceu na pratica médica, juntamente com a sexologia, como ciéncia do sexo. Para o
pensador francés, a psicanalise era um instrumento que produzia e ritualizava um discurso sobre
0 sexo e a sexualidade que logo se constituiu em um mecanismo de regulacdo destes mesmos
discursos, se ligando, por conta disso, a um poder de incitacdo discursiva.

Foucault entendia que os discursos tedricos derivados das descobertas de Freud
passaram a se constituir como dispositivos de saber e poder, fazendo parte de uma estrutura por
ele denominada “maquinaria da confissdo” que se caracterizava por estabelecer que a verdade
do homem estaria edificada a partir de sua sexualidade. A maquinaria da confissdo funcionaria
de forma que um individuo, que se pressup@e culpado, desconfiasse ininterruptamente de si
mesmo a ponto de encontrar os erros e desvios do seu carater em seu comportamento sexual
para que, a partir dai, pudesse corrigir-se, isto €, adaptar-se as normas instituidas e ao regime
da verdade dominante na sociedade de entdo. Essa decodificacdo subjetiva seria valida caso
fosse efetuada diante do olhar de um superior, legitimo detentor das normas e da verdade,
capaz de auxiliar o individuo na busca da salvagdo. Foucault aponta, entdo, para a armadilha
de poder envolvida nesse movimento que ata o individuo a essa suposta verdade por meio de
uma relacdo de dependéncia a uma autoridade a quem teme. Ocorre que essas forgas, em vez
de corroborarem no sentido de libertar a sexualidade, acabaram funcionando como novas

formas de interdicao e represséo:

A confissdo, o exame de consciéncia, toda uma insisténcia sobre os segredos e a
importancia da carne ndo foram somente um meio de proibir o sexo ou de afasta-lo o
mais possivel da consciéncia; foi uma forma de colocar a sexualidade no centro da
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existéncia e de ligar a salvagdo ao dominio de seus movimentos obscuros. O sexo foi
aquilo que, nas sociedades cristds, era preciso examinar, vigiar, confessar, transformar
em discurso (FOUCAULT, 1980, p. 127).

Tanto as ideias de Bataille, quanto as de Foucault foram fundamentais para que a
percepcdo do status (e consequente recepcdo) dos escritos de cunho erdtico fosse
profundamente modificada, uma vez que, a partir de entdo, a literatura passara a fazer parte das
estratégias de construcdo do saber discursivo a respeito do sexo, no lugar de simples
instrumento de descri¢do do prazer corporal. Paralelamente, a revolugao sexual, que se iniciou
a partir da década de 1960, também trouxe consigo a transformacéo de varios comportamentos
e foi responsavel pela difuséo e produgéo de variados discursos sobre a sexualidade.

Tal cenario facilitou que o material pornogréafico e/ou erético, cuja circulacdo sé
era possivel em alguns guetos, como os clubes de sexo ao vivo, cinemas porné e as revistas de
sexo explicito, transitasse licitamente além dos espacos marginais privados em que era
tradicionalmente tolerado e pudesse circular com menos resisténcia em meios académicos,
culturais e cientificos. Isso possibilitou que varios pensadores refletissem sobre aquele tipo de
producédo e, a partir disso, teorizassem, discutissem e finalmente considerassem a sexualidade
como um objeto de pesquisa legitimado.

Nesse ponto, a literatura erética ja tinha alcangcado o status necessario para ser
analisada seriamente pela critica. Ocorre que o uso indistinto dos termos “erdtico” e
“pornografico” ainda era objeto de muita controvérsia, tendo em vista que a miscelanea de
contextos em que os dois vocabulos eram utilizados favorecia a indefinicdo de qual dos termos
estaria ligado, por exemplo, aos conceitos de licito ou ilicito. Em busca de discutir tal problema
de forma a facilitar essa distingdo, se é que ela de fato existe, exploraremos a seguir como esses
termos se constituiram historicamente.

Segundo a professora Branco (2004), o adjetivo “erdtico” ¢ uma palavra derivada
do grego erotikos, e esta relacionada ao deus grego do amor Eros, também chamado de Cupido
entre os romanos. De acordo com a pesquisadora, a palavra poderia se referir ao desejo sexual,
em um sentido amplo. O texto mais antigo que se refere ao erotismo, que se tem noticia, seria
O Banquete (1997, p. 39-98), atribuido a Platéo.

De acordo com aqguele texto, o poeta Agatao recebia em sua casa diversos convivas
para uma refeicdo, quando o dramaturgo Aristofanes pde-se a falar a respeito do Amor (Eros),
fazendo entdo, uma narrativa que se tornou uma das mais célebres da historia a esse respeito,
na qual dizia que houve um tempo em que existia um sexo para além do masculino e do

feminino que se chamava androgino, que era mais forte do que os demais, exatamente por
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possuir ambos 0s sexos ao mesmo tempo. Os seres androgenos eram esféricos, tinham quatro
pernas, quatro bracos, dois rostos e dois 6rgaos sexuais, se locomoviam sobre 0s oito membros
e, pelo fato de se sentirem completos, ndo achavam justo se submeterem a vontade dos deuses
e, por isso, se opuseram a natureza divina.

Os deuses, em reprimenda, 0s seccionaram em duas metades, formando 0s sexos
como os conhecemos. A partir dai, por forca de um rompante que os impulsionava em busca da
completude perdida, cada metade passou a buscar a sua contraparte, conforme se 1€ em:
“ansiava cada um por sua propria metade e a ela se unia, e envolvendo-se com as maos e
enlacando-se um ao outro, no ardor de se confundirem, morriam de fome e de inércia em geral,
por nada quererem fazer longe um do outro” (PLATAO, 1997, p. 127).

De acordo com a mitologia grega, Eros seria 0 deus que teria a capacidade de
restabelecer a unido entre tais partes através do amor, o que incluiria o ato sexual. O desejo
erotico apareceria, entdo, como a busca de uma reunido, uma forma de refazer a antiga natureza
considerada plena, movendo um individuo em direcdo ao outro. Entre os romanos, Cupido
figurava como um jovem de asas, totalmente nu, portador de arco e flecha. Nesta cultura, este
ser divino ainda se mantinha como simbolo do amor, porém com uma conotacdo lasciva um
pouco menos acentuada. Segundo este viés, amor e erotismo encontrariam-se inexoravelmente
interligados, de forma que seria dificil estabelecer a distin¢ao entre um e outro, como Paz (1999)
afirma: “Amor sem erotismo ndo ¢ amor e erotismo sem sexo € impensavel e impossivel”. O
entrelacamento dos seres faria surgir sentimentos procedentes tanto de um quanto de outro.

O entendimento grego, que concebia o erotismo como um esfor¢o na busca de
recompor o estado de completude que foi perdido, agregava aquela representagdo uma
conotacdo de sublime, que, de certa forma, se sustenta até hoje e, aparentemente, passou a fazer
oposi¢ao ao conceito de pornografico em determinados contextos. Um bom exemplo de como
este entendimento se fixou € que 0 vocabulo “pornografia” ¢ definido no Dicionario de lingua
portuguesa, Houaiss (2004), como “estudo da prostitui¢do” e ainda: “caracteristica daquilo que
fere o pudor; obscenidade, indecéncia”.

Segundo a professora Moraes e Lapeiz (1985), a origem da palavra é grega, vindo
da combinacdo dos termos porné,es (prostituta e depravada) e graphein (escrever), usualmente
se referindo a qualquer material que descreva de forma explicita as atividades sexuais com 0
intuito a promover a excitagdo, propiciando prazer, como supostamente fariam as prostitutas.
Segundo ela, prostituicao e pornografia eram corriqueiras na Antiguidade, sendo que, na época,
a prostituicdo era entendida como uma forma de trabalho igual a qualquer outra, regulamentada

pelo Estado e que deveria pagar impostos como todas as outras profissdes, cabendo inclusive



20

as prostitutas vestir-se de forma a serem identificadas prontamente por quem precisasse de seus
servicos, fato que evidencia que ndo se impunha a elas o énus da discricdo, como se 0 que
estivessem fazendo fosse algo considerado inadequado.

Na Grécia, as hetairas (do grego étaipou, transl. hetairai: 'companheiras', 'amigas'),
prostitutas da mais alta categoria, ndo se limitavam somente a oferecer servigos sexuais, mas,
por conta de sua boa educacdo, era-lhes permitido dialogar com figuras proeminentes da
sociedade e, dessa forma, influencia-las. Eram consideradas profissionais independentes e por
isso poderiam gerir 0s seus proprios bens, sendo conhecidas tanto por sua capacidade de
administra-los, quanto por sua pericia para realizar articulacfes politicas. A elas era permitido
participar de atividades que eram consideradas exclusivas dos homens, tendo amplo acesso ao
universo masculino, coisa que era negada as mulheres comuns. As hetairas recebiam uma
instrucdo formal que era realizada em escolas especializadas, nas quais aprendiam coisas como
filosofia, literatura, retérica e artes do amor. Existem relatos de prostitutas proeminentes
naquela sociedade, como € o caso de Aspasia, a qual até SAcrates supostamente teria levado
seus discipulos para ouvi-la.

No Ocidente, de acordo com o Trésor de la Langue Francaise, € de 1769 o primeiro
documento que compila a palavra pornografia, sendo registrada por Restif de la Brettone por
ocasido da escrita de um tratado sobre prostituicdo. O termo tornou-se popular e ganhou forga
a partir de entdo, sendo usado até os dias atuais. De acordo com Hunt (1999), a Antiguidade
ndo enxergava 0 sexo ou a pornografia da mesma forma que posteriormente o Ocidente,
fortemente influenciado pela moral do pensamento judaico-cristdo, o faz. Pelo contrario, na
antiga cidade de Pompéia, na Itdlia, encontram-se registros de pinturas erdticas, datadas do
primeiro século, que decoravam as paredes sagradas dos locais dedicados as orgias do culto a
Baco, 0 que evidencia como, por vezes, 0s universos do sagrado e do sexo conviviam com uma
certa harmonia naquele periodo.

N&o era incomum, ainda, que algumas préaticas sexuais fossem inseridas como parte
de cultos a divindades em civilizagdes antigas como a egipcia, a romana ou a grega. Surge entdo
a pergunta: de onde teria vindo o estigma que o Ocidente atribuiu ao sexo e a prostitui¢do?
Segundo a mesma autora, em sua obra A invencdo da pornografia, apesar de ja na Antiguidade
0 judaismo ter em seus cddigos morais normas que estabeleciam as ideias de licito/ilicito e
puro/impuro no que se refere as praticas sexuais, suas regras somente diziam respeito aos
seguidores daquela religido, cujo nimero era relativamente restrito. Sendo assim, apesar de ja
presente, a no¢cdo de que o0 sexo constituiria pecado s6 se consolidou no Ocidente

posteriormente, com a expansdo do Cristianismo.
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O ensino moral cristdo, que relacionava o ato sexual as ideias de perverso e
proibido, foi sendo incorporado pelas culturas com as quais teve contato, inicialmente
impulsionado pela Igreja Catolica, e posteriormente pelas varias ramificacdes protestantes que
surgiram a partir da Reforma. A doutrina cristd passou a se impor, influenciando a vida e os
costumes da populacgéo de todos os paises nos quais se estabeleceu, a partir da Europa, incutindo
nos individuos o medo da condenacdo eterna ao inferno e a culpa pela inadequacdo de suas
condutas sexuais aos parametros impostos pelos preceitos cristdos. Para tanto, a Igreja se
apoiava em narrativas biblicas como as de Addo e Eva, cujo pecado, implicitamente
apresentado como sexual, teria sido responsavel pela expulsdo da humanidade do Paraiso.
Ainda sobre tal evento, ndo era raro que os pregadores cristdos dessem especial énfase a
interpretacdo do texto biblico que sustentava que teria sido Eva a responsavel direta pelo pecado
original. Tal afirmativa era feita levando em conta ter sido ela a primeira a desobedecer a ordem
divina, cedendo a tentacdo da serpente por consumir o fruto da arvore do conhecimento do bem
e do mal. Ainda segundo a mesma narrativa, foi a propria Eva, e ndo a serpente, quem teria
oferecido o tal fruto da perdicdo a Adao.

A Igreja defendia ainda que Deus teria elaborado um plano de salvacdo para a
humanidade que envolveria, este também, a participacdo de uma mulher, neste caso, alguem
completamente isenta de pecado, que daria luz ao Salvador do mundo. Tal concepgéo se daria,
porém, de modo extraordinario, sem que houvesse qualquer contato sexual de Maria com seu
marido, José. Por conta de seu papel central no contexto da salvacéo, a Virgem Maria se tornaria
0 modelo a ser seguido por todas as mulheres a partir de entdo, virando simbolo de discricéo e
maternidade casta, fazendo o contraponto perfeito com a pecadora Eva.

O estabelecimento desse ideal de pureza e castidade favoreceu o questionamento
da legitimidade das expressdes do erético e do pornografico nas esferas publica e privada, aqui
inclusas as literaturas com essas tematicas, ja que, em esséncia, elas estariam em desacordo
com o sistema de valores sustentado pelo imaginario judaico-cristdo no Ocidente. Ocorre que,
ainda segundo Hunt (1999), o conceito de obsceno néo seria fixo e sim variavel de acordo com
0s espacos e tempos, sendo delimitado pela moralidade vigente em cada contexto histérico e
social. Em consequéncia disso, aquilo que um dia ja foi considerado obsceno, pode, hoje, ndo
ser mais, e vice-versa.

Em O que é erotismo, a pesquisadora Lucia Castello Branco ratifica a fragilidade

deste conceito quando assume o quanto podem ser:
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perigosas e parciais quaisquer tentativas de compreensdo e analise da pornografia que
ndo contextualizem o fendmeno, ou seja, que ndo considerem os valores, as ideias e
as normas de conduta em vigor no grupo social e no momento histérico em que
determinada obra ou determinado comportamento foram considerados pornograficos.
(BRANCO, 2004, p. 42)

Branco (2004, p. 21) afirma ainda que a distingdo mais usual entre os fenémenos
pornografico e erdtico designa o erotismo como algo nobre, artistico, lirico e velado,
exatamente por expressar a sexualidade de forma implicita, ao passo que a pornografia séo
atribuidos aspectos relacionados ao grosseiro e ao vulgar, pois caberia a esta o papel de expor
a sexualidade de maneira explicita, sendo algo indigno.

Segundo tal perspectiva, o0 erético entdo seria visto como erudito e superior, algo
de acesso restrito, enquanto que o pornografico estaria relacionado com o popular e a cultura
de massa, tornando-se um produto potencialmente comercializavel. Desta forma, todas as obras
de arte que abordam contetidos que se refiram, direta ou indiretamente, a sexualidade em geral
seriam entendidas como erdticas, ao passo que as obras artisticas explicitamente vinculadas ao
sexo seriam relegadas ao segundo plano e produzidas, ndo raro em série, com intuito de
disponibiliza-las para o consumo.

A historiadora Hunt (1999, p. 13), no entanto, afirma que “a pornografia especifica
um argumento, ndo uma coisa, ¢ designa uma zona de batalha cultural”, o que significa que o
conceito de que algo é ou ndo pornografico, muda de acordo com 0 momento historico e varia
de cultura para cultura. Hunt (1999, p. 12) defende que o que atualmente denominamos
pornografia ndo surgiu espontaneamente, mas sim, se constituiu por meio de varios processos
conflituosos.

Para autora, a literatura pornografica ndo existia de forma distinta e independente
como categoria antes do fim do século XVIII. Até esse periodo, a representacdo literaria
explicita de praticas sexuais ou de 6rgaos genitais tinha como fim a satira politica ou a critica
religiosa. E a partir desse periodo que o sexo passaria a ser retratado na literatura com a intencao
prioritaria de estimular a libido de seus leitores. A prova disso seria o fato de que o controle dos
escritos realizado desde os tempos medievais até o século XVIII tinha como crivo a disciplina
religiosa e ordem politica e ndo a defesa da moralidade, demonstrando que foi somente a partir
do inicio do século XIX que as leis sobre obscenidade passaram a existir. Qual teria sido, ent&o,
0 motor dessa mudanga?

Para Dabhoiwala (2013) o advento do Illuminismo influenciou, de maneira
definitiva, a forma como a sociedade passou a ver o sexo. Além disso, foi a partir desse

movimento cultural que se alteraram também as nocdes de natureza, verdade, religido e
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moralidade de quase toda populacdo, fazendo com que atitudes e comportamentos fossem
reavaliados e transformados, criando uma pluralidade de visbes morais, fazendo com que
houvesse um avanco da liberdade sexual no decurso de todo o século XVIII.

Segundo tal prisma, a cultura sexual vigente teria 0s seus alicerces estabelecidos a
partir dessa mudanca radical. A visdo de mundo sustentada pelas autoridades, foram instaladas
novas perspectivas e varias das tensfes que atualmente compdem a condicdo moderna: a
predominancia da forma urbana de discutir e viver o sexo, 0 avanco da liberdade sexual, a ideia
de que, por natureza, os homens sdao mais ativos para o sexo e as mulheres mais passivas, a
separacdo entre as esferas publica e privada, a associacdo entre as ideias de classe e de moral,
a concepcdo do que poderia ser considerado natural e antinatural e a pornografia. Como a
sexualidade passou a ser vista como tema que exclusivamente dizia respeito a vida privada,
qualquer manifestacao publica relacionada ao sexo seria prontamente considerada obscenidade.

Em seu livro As origens do sexo, Dabhoiwala (2013) escreve sobre esse aspecto da
sexualidade: “O sexo ndo apenas ¢ mais privado do que jamais foi antes: ele também ¢é mais
publico. A grande expansdo da esfera da privacidade sexual aconteceu em paralelo com um
continuo e crescente interesse pela discussdo publica do sexo” (DABHOIWALA, 2013, p. 562-
563). Ora, 0 enclausuramento da sexualidade as portas fechadas aumentou no homem o desejo
de espiar pela fechadura, criando um ambiente ideal nas sociedades pos-iluministas para a
curiosidade e o consumo da pornografia e seus derivados.

Ainda a proposito da questdo do desejo e de sua interdi¢do, achamos conveniente
retomar nessa altura o pensamento de Foucault em Historia da sexualidade. No primeiro
volume dessa obra A vontade de saber (1980) ele apresenta varias reflexdes sobre o assunto ao
mesmo tempo em que propde uma série de questionamentos. Para Foucault, o sexo teria sido
relegado ao lugar de segredo por conta do silenciamento caracteristico da moral hipdcrita
imposta na era vitoriana. Segundo ele “o que é proprio das sociedades modernas nao é terem
condenado 0 sexo a permanecer na obscuridade, mas sim o terem-se devotado a falar sempre
dele, valorizando-o como o segredo” (FOUCAULT, 1980, p. 39).

Segundo esse entendimento, todo o empenho em prol de manter o silenciamento a
respeito do tema, é por si s6, uma forma de discurso que resulta por aumentar a vontade de
saber em torno da sexualidade. O autor conclui que, no Ocidente, tal discurso tem como
resultado a elaboracao de algumas verdades, as quais da o nome de “scientia sexualis”, advindas
de areas como a religiosa, a legal, a médica e a psicanalise, sendo esta Ultima particularmente

criticada pelo intelectual francés.
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Foucault entendia que a psicanélise passou a integrar aquilo que ele chamava de
“dispositivo da sexualidade”, cuja fungdo seria justamente a de reforgar o imperativo da
confissdo permanente, mostrando-se, entdo, mais um dos varios aparelhos disciplinares, que
funcionariam com o intuito de produzirem corpos ddceis e Uteis, de individuos assujeitados e
normalizados. Isto posto, o intelectual interpretava que o que antes era apenas entendido como
interdito, tomou forma de um ente poderoso que agiria de modo a enquadrar a sexualidade
dentro de critérios perigosamente normativos.

Segundo esse entendimento, o excesso de discurso sobre sexo, ao contrario de
emancipar 0s prazeres, poderia até mesmo prestar-se a continuidade de expressdes muito
conservadoras. Uma das principais discussdes que o livro traz diz respeito ao que Foucault
chamou de “hipdtese repressiva”. Esta expressdo se refere & mentalidade que sustenta que a
sexualidade na sociedade ocidental teria sido reprimida pelos mecanismos reguladores da moral
desde o século XVII até meados do século XX. Ocorre que, segundo suas investigacoes, o que
Foucault verificou teria sido bem o contrario. Suas pesquisas mostravam que na realidade os
discursos a respeito da sexualidade proliferaram copiosamente durante aquele periodo. Por essa
razdo, a hipotese repressiva foi considerada falaciosa por Foucault, que s6 admitiria que a
pornografia fosse considerada transgressora caso a sociedade na qual ela se manifestasse a
relegasse ao papel de tabu, mantendo-a & margem, fato que, sendo ele, ndo ocorrera naquelas
circunstancias.

Héa ainda um outro aspecto muito importante para o entendimento do aparecimento
histérico da ideia de pornografia, segundo Hunt (1999), que diz respeito a propagacdo de
gravuras e obras literarias eréticas que ocorreu em consequéncia do advento da imprensa,
evento observado ainda no século XVI. Segundo a autora: “A pornografia comegou a aparecer
como género distinto de representacdo quando a cultura impressa possibilitou as massas a
obtengao de escritos e ilustragdes” (HUNT, 1999, p. 13).

Foi a partir desse ponto que o material obsceno que circulava apenas no restrito
ambito de uma pequena elite intelectual (e social), se difundiu e tornou-se acessivel na maior
parte dos nucleos urbanos, fazendo surgir um “mercado obsceno” e, juntamente com este,
diversos meios de censura com o objetivo de “controlar a circulacdo de mercadorias
moralmente perigosas e improprias” (HUNT, 1999, p. 57). Tais estruturas se estabeleceram
com objetivo de censurar e/ou controlar o acesso da populacgao a esse tipo de material. A autora
aponta entre essas iniciativas, por exemplo, o Index de Livros Proibidos, do qual falaremos
mais adiante, bem como o crescimento de uma mentalidade delatora, movida e controlada pelo

medo instaurado por meio desse poder moderador.



25

Maingueneau (2010) ressalta que uma observagdo mais atenta ao histérico dessas
tentativas de censura revelara que o controle em relagcdo ao conteudo considerado licito para a
mulher sempre foi mais rigido em comparacdo ao do homem. Os romances eréticos, em
especial, deveriam estar longe do alcance das mulheres por conta de supostamente estimularem
na natureza feminina, cuja condicdo era supostamente mais fragil, a indecéncia. Varias
instituicOes de poder convergiram esforgos de forma a instituir o corpo da mulher como lugar
de controle, o que contribuiu para que a pornografia, como ambiente propicio a exposi¢ao do
sexo com intuito de excitar quem dela faz uso, se configurasse, desde o inicio, como territério
masculino.

De fato, atualmente a maior parte desse contetido é produzido por homens, visando
0 publico de mesmo género. Como consequéncia disso, grande parte do conteldo porn6 contém
cenas de submissdo feminina, as quais foram observadas inicialmente na literatura, mas que,
atualmente, sdo representadas sobretudo em videos, como 0s presentes nos sites da internet
dedicados ao tema e que, previsivelmente, compdem grande parte do fluxo de dados da rede.
Maingueneau (2010, p. 132) ja atestava: "Duas coisas sdo certas: a literatura ndo esta mais no
centro da producdo pornogréfica, e a producdo pornogréafica, que prosperou em um mundo
dominado pelo masculino, evoluira em funcdo da maneira segundo a qual se definirdo as
relacdes entre 0s sexos".

Para 0 sociologo Bourdieu (2007) as tais cenas de dominag&o que a indudstria pornd
popularizou seriam uma manifestacdo particular de uma violéncia simbdlica muito mais ampla
sobre o feminino que estaria presente, de diversas maneiras, em toda a sociedade. Segundo essa
perspectiva, Bourdieu compreende haver um poder masculino que impde significacdes,
estabelecendo-as como legitimas, de forma a dissimular as relac6es de forca que sustentam a
propria forca dominadora. Ocorre que esta dinamica ndo se manifestaria sempre de forma
explicita, mas estaria presente ainda de maneira simbdlica por meio do “habitus”, uma forma
de interpretar a realidade e agir dentro dela que se apoiaria em crengas e preconceitos
coletivamente construidos e disseminados. Tais concepgdes levariam a formacdo de esquemas
de pensamentos impensados, ou seja, mesmo quando se acredita livre em suas formas de
interpretar a realidade, o individuo estaria sendo levado por uma mentalidade marcada por
interesses e preconceitos que favoreceriam seu opressor. O socidlogo afirma que a relacdo
desigual de poder resultante de tal processo néo se daria sem a aceitacdo dos grupos dominados,
sendo que tal consentimento ndo seria necessariamente uma concordancia consciente e
deliberada, mas antes uma espécie de submissdo pré-reflexiva, constituindo assim uma

“violéncia suave, insensivel, invisivel a suas proprias vitimas, que se exerce essencialmente
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pelas vias puramente simbolicas da comunicacdo e do conhecimento, ou, mais precisamente,
do desconhecimento, do reconhecimento ou, em ultima instancia, do sentimento”
(BOURDIEU, 2007, p. 7-8).

Tal violéncia se encontra representada nas duas obras que compdem o corpus deste
trabalho. Nédo é raro encontrarmos nas falas das protagonistas o discurso em que as vitimas
identificam como justificaveis as agressdes que recebem, sejam elas fisicas ou ndo, porque estas
estariam de acordo com alguma expectativa cultural. Saltam aos olhos reacdes como a de
Leysla, a protagonista de Quenga de Plastico (2011), quando é ameacada por seu namorado,
um policial truculento chamado capitdo Renascimento: “Quando acordei, 0 Renas estava
chorando porque tinha me deixado toda roxa. Gosto de lembrar dessa cena. A mais romantica
do mundo.” (FRANK, 2011, p. 20).

No trecho acima, a vitima de uma agressao fisica, uma garota de programa, € levada
a achar romantico o choro arrependido de seu agressor quando vé 0s hematomas em seu corpo.
Longe de condena-lo pelo que fez, Leysla parece ver a cena com uma certa ternura, desprezando
as marcas que a hostilidade do policial deixou em seu corpo. Aparentemente, as lagrimas foram
interpretadas por ela como uma reacgdo louvavel da parte do seu companheiro, uma espécie de
prova de amor que demonstraria os sentimentos dele por ela. Leysla parece néo ter percebido a
armadilha que a construgéo cultural do amor romantico trouxe para ela.

Apesar do fato narrado acima, ha alguns momentos da narrativa em que Leysla,
como se estivesse sendo iluminada por algum lampejo de lucidez, utiliza do recurso da ironia
para explicitar e subverter a l6gica de dominacdo masculina na qual se encontrava imersa. Um
exemplo disso ocorre quando Leysla narra um episodio entre ela e o capitdo Renascimento em
que a ex-atriz pornd parece montar uma espécie de critica satirica a um formato de narrativa
erdtica que a induastria pornografica resolveu cristalizar. Certa vez a jovem esperava o0 militar
em seu apartamento depois do mesmo ter desaparecido por um longo periodo, sem, no entanto,
ter dado a ela qualquer tipo de explicagéo. Leysla precede seu relato com uma frase inusitada
que anuncia ao leitor o tom de critica que a narrativa que vai tomar: “Vamos comegar nos
preocupando mais com a minha boceta do que com o meu cora¢do.” (FRANK, 2011, p. 35).

Sem nenhuma expressdo que descreva qualquer envolvimento emocional dos
envolvidos, a narrativa se inicia com 0 que parece ser a ridicularizacdo da forma como as
producdes desse género sdo ambientadas: “resolvi pintar o quarto de rosa. Colei na parede todos
os posteres dos filmes que estrelei, Calcinha Preta no Gltimo volume. Deixei a porta aberta e
fiquei de quatro na cadeira, esperando ser penetrada.” (FRANK, 2011, p. 35). Em uma s rajada,

Leysla dispara criticas a respeito das cores exoticas, do cenario, da trilha sonora e da escassez
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de elementos narrativos minimos para constituir uma historia, seja por falta de capacidade dos
produtores para a execucao dos mesmos ou ainda pela provavel auséncia de interesse do publico
nesse tipo de coisa. Neste momento, sem qualquer dialogo entre os participantes que conduzisse
a um crescente que justificasse o climax sexual, o relato vai direto ao ponto: “Renascimento
entrou fundo. Acertou em cheio!” (p. 35). Leysla comega entdo a falar diretamente ao seu leitor,
“Vocés ndo podem imaginar a minha reacdo ao me deparar com uma porcdo de homens
filmando nosso sexo e se masturbando ao mesmo tempo. Uma equipe inteira: luz, cdmera, e
nos dois em acdo.” (p. 36). Aqui a narradora faz uso de um recurso curioso no qual agrupa numa
mesma cena metalinguistica varios outros homens que operam ao mesmo tempo como publico,
atores e produtores da mesma obra. Tal inclusdo pode levar a crer que Leysla queria mostrar
que naquele tipo de ficcdo os acontecimentos se desenrolariam daguela forma ndo sé por
escolha criativa daqueles que executam a producdo audiovisual, mas principalmente porque o
publico assim o quer. Este publico diria respeito, inclusive, ndo sé a individuos anénimos, mas
também a pessoas bem proximas e identificaveis: “Um vizinho ouviu tudo e resolveu entrar na
brincadeira.” (p. 36).

A cena prossegue com diversas expressdes que indicam a artificialidade de como
tudo se da dentro daquele contexto: “Sempre fui mestra na arte da improvisagéo. Entrei no foco.
Mirei meu cu para a Lua. Interiorizei o personagem. Meus gemidos ensaiados entravam no
compasso frenético das minhas ancas, que protagonizavam o filme.” (FRANK, 2011, p. 36).
Leysla parece se esforcar para ndo deixar dividas a respeito de sua intencdo ao relatar tudo
daquela forma: Ela queria mostrar como toda aquela encenacdo se da sem que haja gozo ou
prazer feminino. A mulher que figura ali seria apenas um mero objeto sem personalidade ou
vontade, cuja presenca se justificaria pelo propoésito Unico de satisfazer os homens que
compdem todo aquele contexto dentro e fora da producdo. Leysla contra-ataca fazendo uso da
ironia, a Unica arma que teria a sua disposi¢do: “Quando dei por mim, estava chupando,
rebolando e revezando sem parar. Um sexo socialista, como se deve ser! Um filme grandioso,
no qual eu, mais uma vez, fui a diva viva.” (p. 36). A ex-atriz porn6é arremata seu relato
revelando o titulo do filme, que traz em si um inequivoco intuito de denuncia de violéncia e
exposi¢ao: “O nome do filme: ‘entre sem bater’. Vou coloca-lo em breve na internet. Esperem
e verdo!” (p. 36).

A disposicao de papéis dentro da pornografia gerou uma grande discussao entre as
varias criticas feministas. As posi¢Ges basicamente se dividiam entre duas perspectivas: Uma
primeira vertente defendia o embargo de toda a pornografia por julga-la falocéntrica e misogina,

logo, antagobnica as lutas de igualdade de género. Para esta ala, a producdo de material
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pornografico corroboraria com as situacGes de violéncia sexual e opressdo feminina que eram
observadas das mais variadas formas na sociedade. De acordo com esse entendimento, a
pornografia ndo se sustenta sendo por meio da objetificacdo da mulher sendo, por isso, negativa
em si mesma. Apesar disso, havia a compreensdo de que 0 erotismo seria uma representacéo
sexual aceitavel, uma vez que estaria mais ligada aos ideais artisticos, logo, mais dignos. Havia
ainda uma segunda linha de pensamento que se apresentava como opgdo surgida em resposta a
esses posicionamentos ideoldgicos. Nesta segunda vertente, uma nova geracdo de militantes
propunha uma nova possibilidade de representacdo sexual que favorecesse uma participacdo
maior de mulheres na elaboracdo de um contetido pornografico alternativo. Tal material seria
baseado em um projeto politico feminista que colocaria em xeque a ideia da centralidade do
desejo masculino, trazendo a tona novas 6ticas, de forma a evidenciar o direito das mulheres ao
gozo sexual e ainda fortalecer o combate a cultura do estupro. Dito isso, faz-se necessario ainda
dizer que este segundo viés ndo estabelecia juizo de valor entre 0o material tradicionalmente
considerado pornografico e o reputado como erético.

Levando em conta tais posicionamentos, a pesquisadora norte-americana Williams
(1999) lancou no fim da década de 1980 Hard Core Power, Pleasure, and the "Frenzy of the
Visible”, obra que se tornou um marco para 0s estudos pornograficos que surgiram a partir de
entdo. O livro levantava uma série de reflexdes a respeito de como as narrativas pornogréficas
refletiam os discursos relativos a um “poder/saber” do prazer sexual. A autora sustentava ainda
a tese de que a producdo pornogréafica atuaria de maneira pedagdgica nas praticas sexuais que
eram produzidas socialmente, uma vez que esta estimularia seus expectadores a reproduzirem
0 mesmo repertdrio de atitudes que viam naquelas producdes.

Com o desenrolar dos seus trabalhos, Williams (1999) e outros(as)
pesquisadores(as) elaboraram estudos que fundamentaram o0 campo emergente que
posteriormente foi denominado de Porn Studies. Entre outras coisas, a autora sustentava que
aquela espécie de material audiovisual operaria como o instrumento de educacgdo sexual mais

influente que os ocidentais teriam contato em toda a vida:

A pornografia é uma teoria: o hardcore cinemético pode ser tido como uma
especulacao tedrica e analitica sobre os prazeres miticamente concretos que se propde
mostrar tdo diretamente e naturalmente. De fato, é precisamente em filme e video que
esse aspecto visual do olhar e especular sobre o prazer no sexo encontra seus limites.
A especulacdo visual pornogréafica demonstra e fala sobre o prazer sexual de forma
muito mais convincente do que qualquer atestado teérico sobre a natureza do poder e
do prazer (WILLIAMS, 1999, p. 275).
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Apesar dos progressos nos estudos académicos relacionados a pornografia, ndo é
raro que estes trabalhos ainda enfrentem o0s mesmos estigmas que as sexualidades
tradicionalmente consideradas desviantes ainda encaram nos dias atuais. Entre esses sujeitos
dissidentes estariam todos aqueles cujas as orientacOes sexuais que nao estivessem ligadas aos
ideais monogamicos, heterossexuais, maritais e ndo comerciais. Tais forcas reacionarias séo as
mesmas que pelejam para distinguir o erético do pornografico, fortalecendo, como diria
Bourdieu (2007), uma dominacao social simbdlica que operaria para além da manipulacao da
coletividade por meios politicos e econdmicos. Estes poderes agiriam com vistas a legitimar
certas manifestacOes socioculturais em detrimento de outras, promovendo uma hierarquizacdo
dessas expressdes com o0 objetivo de estabelecer quais gostos seriam os mais apropriados e
quais seriam menos desejaveis. Dessa forma, as forcas que tentam, a todo custo, estabelecer a
delimitacdo entre pornografia e erotismo estariam fundamentadas em um binarismo cristalizado
entre abjecdo e normalidade e, principalmente, entre visibilidade e sugestéo.

Ocorre que as pesquisadoras Moraes e Lapeiz (1985) sustentam que 0s critérios
utilizados para estabelecer o carater pornografico de uma obra literaria mudam de acordo com
os valores morais de cada época e ndo deveriam ser compreendidos exclusivamente como
termos antagdnicos ou mesmo hierarquicamente diferenciados no que diz respeito a seu valor.
Segundo esse entendimento, a plasticidade do conceito de obsceno, presente tanto na concepcao
de erético como de pornogréafico, indicaria que essas duas categorias se entrelagariam, por
vezes, de forma a apresentarem-se dificeis de se distinguir.

Decompondo os termos “ob-sceno”, atesta-se que a preposicao latina “ob” pode ter
os sentidos de “por causa de” e “diante de”; ao passo que “sceno” se refere a cena ou ao palco
onde a acgdo se desenrola. Infere-se entdo, que obsceno seria algo improprio para dispor no
cenario, ficando impossibilitado de ser representado devido a sua suposta inadequacao,
enguanto que o erotico, entendido como artistico, poderia ser exibido. Leite Janior (2006, p.
71) sustenta que a pornografia pode, ainda, ser o nome que se da ao erotismo dos pobres: “pobre
de espirito, de cultura ou de dinheiro”.

O entendimento da pornografia como “lixo cultural” pode ser utilizado como um
discurso para associa-la simbolicamente com a camada mais desfavorecida da populacéo, ou
mesmo ao obsceno explicito, ente que infringe a moral e 0s bons costumes supostamente

associados a elite. Para o autor:

A imagem de um pénis penetrando uma vagina pode ser entdo considerada de dois
modos: se for estilizada, utilizando-se das mais variadas técnicas artisticas para
minimizar o impacto de tal cena, é considerada erdtica, por envolver uma “reflexdo”
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e uma “técnica” sobre a obra, tende mais para o campo da “arte”. Por outro lado, se
esta mesma figura for apresentada com a intencdo de ressaltar uma crueza,
sacrificando uma idealizada reflexdo em nome de uma demonstracdo, € tida como
pornografia” (LEITE JUNIOR, 2006, p. 22).

Curiosamente, Juliana Frank entrelaca com frequéncia em seu texto os temas do
obsceno e do lixo, como no episddio em que a personagem Leysla transou com o hamorado em
um banheiro publico: “Fomos no banheiro da rodoviaria. Gosto de fazer sexo no precario. Bem
lixdo o local” (FRANK, 2011, p. 19). Suas préprias narradoras parecem, por vezes, justificar
esse tipo de interesse: “Agora quero falar um pouco do lixo, que é uma coisa que eu gosto
muito, porque tem historia. As coisas novas ndo tém historia.” (p. 14). Considerando que a
palavra lixo pode ser compreendida, entre 0s varios contextos em que pode figurar, as vezes
como algo sujo, desagradavel, mas também com a conotacdo de algo intil e descartéavel,
acreditamos que as reflexdes freudianas a respeito do desejo e da repressao contidas na sua obra
Interpretacdo dos sonhos (2006) podem nos ajudar a enriquecer nosso entendimento sobre
como essas ideias ocorrem no texto pornografico da autora.

Contrariando a interpretacdo popular de que os sonhos seriam mensagens de
contetdo simbdlico provindas do mundo espiritual com o objetivo de alertar os mortais, Freud
defende que os sonhos teriam como origem o préprio individuo que os produz e seriam “a
manifestagdo dissimulada de um desejo reprimido, recalcado” (FREUD, 2006, p. 196).
Segundo ele, existem mecanismos internos de censura situados na fronteira entre o consciente
e o inconsciente que se responsabilizariam em deformar o sonho de forma fazer com que haja,
neste, conteddos manifestos e contetdos latentes. Esse sistema interno de repressao se
responsabilizaria por deixar passar a consciéncia somente aquilo que Ihe for prazeroso, retendo
todo o resto. Eventualmente sucede que algumas dessas defesas encontrariam relaxadas durante
0 sono, permitindo que esse conteudo reprimido surja em forma de sonho. Ocorre que, mesmo
durante o sono, tal censura ndo é totalmente suprimida, entdo, para poder se manifestar no
sonho, o reprimido sofre modificagdes de forma a ndo ir de encontro com esse filtro interno.
Segundo o pensador austriaco, o conteudo desse material reprimido seria composto
basicamente de contetidos eroticos.

Na entrevista que se encontra em anexo, a escritora Juliana Frank afirma que
estudou psicanalise durante os anos em que morou em Buenos Aires, entdo ndo seria estranho
que ela incluisse em sua obra, direta ou indiretamente, esse conhecimento a respeito da psique
humana. Na verdade, ndo sdo poucas as referéncias a psicanalise nas obras que compfem o
corpus deste trabalho. Em Meu coracdo de pedra-pomes, por exemplo, logo no prélogo, a

autora coloca na boca de suas personagens varios termos que apontam diretamente aos
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conceitos abordados na obra de Freud. L& estdo presentes, s6 pra citar uma Unica pagina, as
expressoes “recalque desse prazer” (FRANK, 2013, p. 6), “fixacdo sadico-anal” (p. 6),
“sadismo falico” (p. 6), “necessidade libidinal” (p. 6), “inveja do falo” (p. 6), “enfraquecimento
do ego” (p. 6), “mente decaida na infancia” (p. 6) e “exibicionismo das nadegas” (p. 6).

Neste ponto acreditamos ser pertinente assinalar o quanto as ideias de repulsivo e
prazeroso estdo entrelagadas na producdo literaria da autora. Esses conceitos estdo presentes,
por exemplo, do inicio ao fim de Meu coracdo de pedra-pomes, livro em que Lawanda, uma
irreverente faxineira que trabalha em um hospital, relata episédios como o do seu encontro com
uma “ruivinha” (FRANK, 2013, p. 50) internada por conta de um herpes genital. A narradora
caracteriza a enfermidade da paciente da seguinte forma: “Significa que sofre de erosio. E o
nome que os médicos dao as feridas que parecem cogumelos mastigados nas pontas.” (p. 50).
Apos a faxineira informar a interna que estaria disposta a facilitar o acesso a algo proibido em
troca de dinheiro, algo como uma saida irregular do local ou mesmo o acesso a refrigerantes,
Lawanda recebe uma solicitag¢do inusitada: “Meu namorado. Quero que ele venha me visitar de
madrugada. Estou ha oito dias sem sexo vaginal.” (p. 51). Além da grotesca especificidade de
gue o contato ocorreria entre uma pessoa hospitalizada por uma infeccdo sexualmente
transmissivel e outra pessoa sadia, o local do encontro ndo poderia ser menos abjeto: “Diga
para ele chegar as onze na porta de saida de dejetos.” (p. 52).

A narradora passa entdo a descrever o encontro de forma deliberadamente
sarcastica: “Chegamos ao andar em que a infectada espera pelo falo abrasador de seu amante.”
(FRANK, 2013, p. 59). Ela sabia que estava fazendo algo proibido e mostrava sentir muito
prazer naquela transgressdo: “Vai 14, come ela e bota esforco. Quero ficar aqui na porta,
gargalhando bem alto até a chefona perguntar: ‘Por que ri desse jeito?’. Sabe, Lucrécia, é que
tem um cara ai dentro fodendo uma ferida! Ha-ha-ha.” (p. 59). Foi a prépria Lawanda quem
tinha se proposto a fazer algo desonesto por dinheiro, tambem tinha sido ela quem escolheu
tornar aquilo publico, ao contar aquela lembranca e assim encarar a repulsa que aquele contetido
poderia causar. Ao tratar despudoradamente sobre um desejo “sujo” que continuava a existir
apesar de ser improprio, Lawanda driblou o senso estabelecido de que aquele tipo de relato era
inadequado e 0 exp6s mesmo assim, vencendo, dessa forma, aquela censura interna presente
em todos os individuos, conforme descrito por Freud (2006) em Interpretacdo dos sonhos.
Visto por este prisma, assim como o sonho se manifesta como realizacdo do desejo que ndo
pode se realizar por ser inadequado ou imoral, o texto de Juliana Frank parece trazer a tona a
dindmica deste conflito interior, fazendo com que o leitor tenha contato com contetdos ligados

ao desejo que sdo considerados socialmente repulsivos pelo senso comum. Ocorre que, assim
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como a realizagdo do desejo ndo aparece como tal no material onirico exatamente porque este
esta sujeito a deformacdes para driblar o crivo do mecanismo censor, da mesma forma o texto
de Frank parece se propor a trazer este conteudo de forma propositalmente torpe em alguns
momentos, talvez para que o leitor possa ter contato explicito com o que ha de grotesco dentro
do campo do desejo humano sem fazer, apesar disso, juizo de valor. Dessa forma a autora
subverte a l6gica da distin¢éo entre o licito e o ilicito no sexo.

A despeito dos esforcos empregados por alguns no sentido de distinguir a
pornografia do erotismo, a dinamicidade de suas definigdes faz com que grande parte dos
autores que tém discorrido sobre o tema adotem a estratégia de transitar de forma muito estreita
entre as ideias de obsceno, pornografico e erotico. Tentar-se-a fazer o mesmo procedimento ao
longo desta dissertacdo, sem estabelecer julgamento sobre qual seria aceitdvel ou ndo nos
ambitos da estética, moral ou cultura. O objeto deste estudo, a escrita erotica de autoria
feminina de Juliana Frank, ndo poderia ser discutido sem que se considerar 0 percurso que a
prépria autoria feminina percorreu para alcancar alguma notoriedade na esfera literaria. Tal
trajeto necessita ser considerado, tendo em vista a timida presenca de mulheres escritoras nos
manuais de histdria da literatura, ou em algumas categorias destes manuais, a total auséncia de

nomes femininos.

2.3 A representatividade da escrita de autoria feminina

- A histéria, a Histdria solene e real, ndo me interessa nada. E a si?

- Eu adoro a histdria.

- Como a invejo. Li um pouco de histdria, por dever; mas nela s encontro motivos
de irritacdo e aborrecimento: querelas de papas e de reis, guerras e pestes em cada
pagina, homens que ndo valem grande coisa, € quase nenhumas mulheres — é muito
fastidioso (PERROT; DUBY, 1990, p.17).

Bloom (2010), critico literario e professor da Universidade de Yale, publicou em
1994 sua obra O Canone Ocidental. Atualmente, o livro, que figura entre os mais referidos da
historiografia literaria, permanece relevante, apesar de algumas controvérsias com relacao aos
critérios utilizados pelo autor para elencar os vinte e seis escritores da literatura do ocidente que
ele considerava obrigatérios, ou melhor dizendo, canbnicos. Bloom (2010), que sustentava a
primazia do valor estético da literatura sobre seu valor social, criou uma dissidéncia com 0s

grupos que se dedicavam aos estudos culturais, especificamente neste caso com a critica

literaria feminista, ao distinguir apenas trés nomes femininos entre os escolhidos.
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Ocorre que tais grupos questionavam o silenciamento da escrita de autoria feminina
na historiografia literaria, argumentando que na maioria dos compéndios sobre literatura, as
mulheres que figuram como autoras sdo poucas e geralmente eram relacionadas essencialmente
a estética Romantica. O proprio Bloom ndo cita em sua obra nenhuma escritora anterior a Jane
Austen, 0 que sugere que a literatura de autoria feminina ndo tinha nenhuma producéo
proeminente antes daquele periodo ou mesmo que ela ndo existia antes disso, logo, teria seu
principio no periodo Romantico.

Dada a influéncia de Bloom (2010) para a academia, tal atitude do autor
possibilitaria uma visdo enviesada da realidade, visto ser amplamente conhecido o fato de que
as mulheres era permitida a escrita de cartas, diérios e relatos ficcionais muito antes daquele
periodo (MACEDO, 1990). Pesa ainda sobre Bloom o questionamento a respeito de que sua
lista contemplava majoritariamente escritores de lingua inglesa, questdo que ndo discutiremos
neste trabalho por ndo considerarmos relevante para 0s termos aos quais essa pesquisa se
propde.

Em ambito nacional observam-se fendmenos semelhantes. A professora Nelly
Novaes Coelho, autora do Dicionario Critico das Escritoras Brasileiras, fruto de mais de 20
anos de pesquisa, langado em 2002, foi capaz de achar registros de autoria feminina oriundos
do ano de 1771 de forma a resgatar aquela que agora os historiadores consideram a primeira
romancista em lingua portuguesa: Teresa Margarida da Silva e Orta, nascida em Sao Paulo,
autora do livro Aventuras de Diofanes, publicado pela primeira vez em 1752.

O proprio fato de haver a necessidade de compor um dicionario que contemple
exclusivamente as escritoras brasileiras demonstra o apagamento ao qual estas foram
submetidas durante o tempo. Nenhuma obra similar, dedicada tdo somente aos escritores
homens jamais precisou ser editada no Brasil. O motivo é simples: suas obras e nomes foram
considerados de valor desde sempre, fazendo com que os nomes mais destacados estivessem
devidamente registrados no canone por sua reconhecida importancia.

Conta Fanini (2009) que ainda no periodo Imperial surgiu a ideia de se erigir uma
academia literaria no Brasil, inspirada na ja existente e prestigiada Academia Francesa,
aspiracdo ndo concretizada até a época do estabelecimento da Republica. A proposta inicial era
que esta academia funcionasse sob administracdo do Estado, ideia que logo foi descartada, o
que fez com que ela se constituisse em uma instituicdo privada. A mais antiga das academias
de letras do pais foi fundada no Ceard em 15 de agosto de 1894, antes mesmo da instituicdo

nacional.
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Os jornais cariocas Gazeta de Noticias e Jornal do Commercio noticiaram a criacao
da ABL no dia 10 de novembro de 1896. Machado de Assis foi declarado presidente quase um
més depois, no dia 15 de dezembro. Sete sessdes preparatdrias ocorreram, sendo que a Ultima
se desenrolou em 28 de janeiro de 1897. Estavam presentes nomes ilustres como o de o de
Graca Aranha, Olavo Bilac, Guimardes Passos, Graca Aranha, e o presidente da instituicdo
Machado de Assis, entre outros. De inicio, a instituicdo contava com apenas trinta membros,
aos quais dez foram acrescentados posteriormente, para que se alcangasse 0 mesmo numero
seguido pela tradicdo da Arcadia Francesa, sua referéncia.

Apesar disso, a ABL s6 seria inaugurada, de forma oficial, no dia 20 de julho de
1897. A primeira sessdo ocorreu em uma das salas do museu Peagogium, no Rio de Janeiro ja

com a primeira exclusdo de uma mulher, Julia Lopes de Almeida:

E importante destacar que, em uma das primeiras reunides da ABL, solicitada por
Lucio de Mendonga, registra-se a presenca de Filinto de Almeida, ndo sendo feita
nenhuma referéncia a Jalia Lopes. E o curioso é que, na primeira listagem elaborada
por Mendonca e publicada em sua coluna intitulada ‘Cartas literarias’, mantida n’O
Estado de S&o Paulo, constata-se exatamente o oposto: o nome de Filinto de Almeida
nao é mencionado, mas apenas o de Julia Lopes (FANINI, 2009, p.157).

Apesar de ser uma personagem importante no ambito intelectual e literario da
época, Julia Lopes de Almeida, que até mesmo cedeu sua casa para as primeiras discussdes que
permitiram que, posteriormente, fosse erigida a ABL, teve negada uma Cadeira na institui¢éo
que ajudou a fundar, sob a desculpa de que, aos 0s moldes da Arcadia Francesa, ndo poderia
aceitar que houvesse entre seus membros uma mulher. Em arranjo feito, no intuito de “reparar”
tal atitude, colocaram seu marido, Filinto de Almeida, no lugar que supostamente pertencia, por
direito, a sua esposa. Ao ser entrevistado pela pesquisadora Rosane Salomoni, Filinto de
Almeida confessou “nunca disse isso a ninguém, mas ha muito que o penso. Nao era eu que
deveria estar na Academia, era ela”. A pedido de seu marido, a ABL criou um prémio para
prestigiar a prosa de autoria feminina, isso em 1952, ja ap6s a morte de Julia, mas este ndo
ultrapassou a década de 60 daquele século.

Nunca houve registro do nome de Jalia nas atas oficiais da criacdo da Academia
Brasileira de Letras, como se 0 envolvimento dela nunca tivesse acontecido. Apesar de ter tido
algumas oportunidades, Jalia Lopes de Almeida nunca fez um pronunciamento publico, nem
escreveu artigos a esse respeito, mantendo-se calada. Desta forma, quisemos expor como a
proibicdo, implicita, de mulheres na ABL esteve presente antes mesmo de sua inauguracao.

Tendo em vista a que mentalidade patriarcalista herdada pelos séculos anteriores

ainda estava muito presente, as posteriores criagdes literarias de muitas mulheres ainda néo
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eram bem recebidas, o que fazia com que ndo fossem dados a estes textos o seu devido valor.
Naquele tempo, a grande maioria das mulheres ndo recebiam educacdo formal e muito menos
participavam de decisdes politicas ou mesmo ocupavam fun¢des governamentais, situacdo que
ainda persistiria durante boa parte do século XX. Um outro indicio que evidencia o descrédito
e a resisténcia que boa parte das mulheres enfrentavam no meio literario era o fato de que néo
sO a época de sua instituicdo, mas durante as oito decadas subsequentes, somente homens
ocuparam as cadeiras da Academia Brasileira de Letras.

Com o intuito de reverter isso, em 1930 Amélia de Freitas Bevilacqua, filha de
Manoel de Freitas, presidente das Provincias do Maranhdo e Pernambuco da época, e esposa
do jurista Clovis Bevilacqua®, formulou a primeira candidatura feminina oficial, que fora
sumariamente rejeitada por ndo se adequar aos critérios estabelecidos para sua postulagio.?
Alegaram que a expressao “brasileiros” presente no Estatuto da ABL, no qual as regras de
admissdo da agremiacdo estavam dispostas, referia-se somente aos individuos do sexo
masculino. Em 1970, o académico Oswaldo Orico apresentou uma proposta de mudanga do
estatuto da instituicdo que permitiria que mulheres ocupassem o seu quadro, mas a emenda sO
foi aprovada em 1976.

No ano seguinte a esse ajuste, a Academia imortalizou a cearense Raquel de
Queiroz outorgando-lhe a cadeira 5, cujo patrono era Bernardo Guimarées, em um importante
reconhecimento por seu talento literario. Apesar da escritora ndo ter sido uma figura
emblematica do feminismo da época, nem de ter utilizado seu discurso de posse como um marco
de sua conquista, a agremiacao agora contava com uma presenca feminina entre seus membros.
Apo6s Raquel de Queiroz, outras 8 mulheres puderam ocupar as cadeiras e a serem consideradas
imortais até hoje. Importante explicitar que, embora Raquel de Queiroz nunca tenha se
posicionado como uma escritora de ideologia feminista, o fato dela romper o arquétipo de que
a elite literaria brasileira deveria ser exclusivamente masculina é emblematico, e possibilitou
que novas autoras pudessem conquistar numerosos espacos literarios e jornalisticos dai em
diante.

Em 5 de dezembro de 1996, a escritora carioca Nélida Cuifias Pifién alcangou o
feito de se tornar a primeira mulher a ser presidente da ABL, no ano da comemoracdo do

centenario da instituicdo e vinte anos depois da entrada de Raquel de Queiroz. O feito de Nélida

1 Na época, o proprio Clévis Bevilacqua era membro da Academia Brasileira de Letras, ocupando a cadeira de
nimerol4, sendo um dos fundadores da instituicao.

2 De acordo com o0 Art. 2° do Estatuto, que define as condi¢des de elegibilidade para a ABL, “s6 podem ser
membros efetivos da Academia os brasileiros que tenham, em qualquer dos géneros de literatura, publicado
obras de reconhecido mérito ou, fora desses géneros, livro de valor literario”.
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foi considerado tdo extraordinario mundialmente, que a autora, que conta com 82 anos a época
da escrita deste trabalho, chegou até a ser entrevistada pelo jornal francés Le Monde. A
Academia Francesa de Letras, por sua vez, S0 veio empossar a primeira mulher, Marguerite
Yourcenar, no ano de 1980, coincidentemente, 0 mesmo em que Dinah Silveira de Queiroz, a
segunda brasileira a ser considerada uma imortal da ABL, foi eleita com 0 mesmo nimero de
votos que Raquel de Queiroz: vinte e trés.

Quando se refere ao ambito mundial, a honraria literaria mais prestigiada € o Nobel
de Literatura, que é concedido anualmente pela Academia Sueca a autores que fizeram notaveis
contribui¢cbes ao campo literario, sendo que um(a) autor(a) € contemplado por vez, pelo
conjunto de sua obra. A distingdo comecgou a ser concedida em 1901 e, até 2020, apenas 14
mulheres, de um total de 114 premiados, tinham sido laureadas, o que significa meramente
12,3% do total de homenageados. No ambito da lingua portuguesa, o Prémio Camdes €
considerado o mais importante da literatura luséfona, sendo concedido uma vez por ano a um(a)
escritor(a) também pelo conjunto de sua obra. O prémio, que comegou a ser outorgado a partir
do ano de 1989, contando, até a data desta escrita, com 31 edicdes, contemplou apenas 6
mulheres, nenhuma delas de origem africana, ou seja, 19,3% do total.

No Brasil, o prémio literario mais tradicional atualmente é o Jabuti, atribuido a
escritores(as) pela Camara Brasileira de Livros (CBL), fundada em S&o Paulo, no dia 20 de
setembro de 1946, por um conjugado de livreiros e editores com intuito de promover uma
divulgacéo conjunta e organizada do livro no pais. Durante administracdo de Edgar Cavalheiro,
que ocorreu entre 0s anos de 1955 e 1957, o entdo presidente, juntamente com o seu secretario,
Mario da Silva Brito, levantou a possibilidade de criar um prémio anual que notabilizasse
escritores(as) para o mercado nacional.

Apesar disso, a iniciativa so se concretizou no ano de 1959, quando Diaulas Riedel
passou a presidir a CBL. Foi entdo quando ocorreu a primeira edicdo do Prémio Jabuti,
contando com sete categorias, no qual cada vencedor recebia uma cépia da estatueta idealizada
pelo artista Bernardo Cid de Souza Pinto. As categorias premiadas pelo Jabuti foram sendo
modificadas com tempo e atualmente concede todos 0s anos um total de 19 prémios, se tornando
assim, o prémio mais completo e respeitado do mercado editorial brasileiro. Considerando a
categoria Romance, existente desde a primeira edicdo, apenas 13 mulheres receberam a
distincdo, das 60 homenagens possiveis, 0 que significa apenas 21,6% do total.

Chamada inicialmente de Festival literario de Parati, a Festa Literaria Internacional
de Paraty, FLIP, foi idealizada por uma editora inglesa, Liz Calder, e acontece desde 2003,

organizada pela Associacdo Casa Azul, com duracéo de cinco dias, no estado do Rio de Janeiro.
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A FLIP, todo ano, escolhe um(a) escritor(a) brasileiro(a) para homenagear. Dos 18
homenageados pela festa até o presente, meramente 4 eram mulheres, ou seja, 22,2% do total.

Segundo a historiadora Priori (2012), o seculo XX presenciou algumas conquistas
femininas, frutos de movimentos como o sufragismo e o feminismo, entre outros. Com esses
avancos, a figura da mulher passou a assumir, a partir dai, outros contornos além das funcgdes
tradicionais de mée e esposa, ambas estabelecidas pelo modelo patriarcal vigente até entdo. Ela
pOde tornar-se uma cidadd, mas carregava ainda o legado de um género que fora explorado,
inferiorizado e oprimido por séculos.

Apesar disso, 0s novos conceitos pareciam favorecer a mulher, pois possibilitavam
um inédito protagonismo em um ambiente em que outrora fora mera coadjuvante. Foi nessa
época que ocorreu uma consideravel revisitacdo e consequente reconhecimento da producao

escrita feminina existente desde o século XIX até ali:

No século XIX, recuperou-se uma imagem mais nitida das mulheres através de
diarios, fotos, cartas, testamentos, relatérios médicos e policiais, jornais e pinturas.
No século XX elas ganharam visibilidade por meio de livros e manifestos de sua
prépria autoria, da midia cada vez mais presente, dos sindicatos e dos movimentos
sociais dos quais participam, das revistas que lhes sdo diretamente dirigidas, dos
ndmeros com que sdo recenseadas. Enfim, toda sorte de documentos que o historiador
utiliza para desvendar o passado foram largamente consultados para jogar 0 maximo
de luz sobre histdrias téo ricas e tao diversas (PRIORE, 2012, p. 8)

De acordo com a historiadora brasileira, a imagem de mulher que a literatura de
autoria masculina reproduzia era idealizada de forma a retrata-la como coadjuvante do homem,
passiva e submissa. Como era a Unica opcdo de leitura disponivel na época, tal visdo agia de
forma a reforgar, inclusive através da colaboracdo de muitas das proprias mulheres, o modelo
patriarcal que afirmava a inferioridade feminina, uma compreensdo que até entdo nao tinha sido
questionada de forma explicita pela sociedade daquele periodo.

Com o passar do tempo, a mulher conseguiu pouco a pouco assumir varios papéis
sociais que antes eram exclusivamente masculinos, inclusive o de escritora. As composic¢oes
que vieram a tona através do movimento de recuperagdo de escritos de autoria feminina do
século XIX por vezes se sobressaiam as obras literarias de autoria masculina tanto no contetdo
guanto na estética, fato que se contrapunha a ideia de uma suposta superioridade criativa e
estilistica da escrita masculina e se aliaria a nocao de que a qualidade textual estaria mais ligada
a aptidao literaria do que ao género do(a) autor(a).

Apesar disso, ainda havia uma tendéncia velada de resisténcia a autoria feminina, o

que fez com que, em varias cidades do pais, principalmente as mais populosas, as autoras
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passassem a escrever para jornais e revistas fazendo uso de pseuddnimos preferencialmente
masculinos como forma de ocultar seu género®. Um exemplo célebre no Brasil foi o da
caricaturista e ex-primeira-dama Nair de Tefé, que usava como pseuddnimo 0 nome Rian para
atuar profissionalmente (MARQUES; OLIVEIRA, 2018).

A chegada da década de 1970 possibilitou as mulheres a publicacdo de livros como
os de receitas culinarias, de sugestfes a respeito da melhor forma de cuidar de casa e até mesmo
de dicas de como ser uma melhor esposa. Tais escritos até tiveram certo éxito no Brasil,
ocupando colunas inteiras em jornais como o Correio da Manha, Comicio e Correio da Noite.
Com o tempo, essas colunas passaram a receber criticas que contestavam principalmente as
condicBes sociais nas quais grande parte das mulheres eram colocadas. Foi nessa época que
ficou mais evidente um questionamento mais explicito dos textos masculinos que favoreciam
uma postura subjugada a mulher (ALMEIDA, 2015).

Priori (2012) acredita que as reflexdes desse periodo foram férteis, uma vez que
colocavam em xeque os alicerces de uma interpretacao falocéntrica que considerava a producao
literaria de autoria feminina marginal e instaurava interditos a voz feminina por meio de um
canone literario produzido por homens. Apesar de entendermos que ndo existam caracteristicas
que possam distinguir, com exatid@o, o género do autor de um texto exclusivamente através da
leitura deste, é possivel inferir que a popularizacdo dos escritos femininos em varios tipos de
publicagbes impressas, como jornais, revistas ou livros, possibilitou a manifestacdo de uma
subjetividade inédita até entdo na escrita brasileira, desvelando uma forma de pensar que se
impunha contra a discriminacdo e anulacdo da voz literaria feminina.

Na contemporaneidade, grande parte das mulheres finalmente puderam sair do
anonimato literario, mas trilharam um caminho arduo até que pudessem fazer a publicacédo de
obras proeminentes, ultrapassando as barreiras sociais de sua época e ganhando reconhecimento
por sua producao textual. No campo da autoria erético-pornografica, varios nomes femininos
se destacaram no cenario literario nacional. Entendemos que passar deste ponto sem citar pelos
menos algumas das mais proeminentes autoras eréticas brasileiras do fim do século XX e inicio
do século XXI seria, também aqui, mais uma ocorréncia de silenciamento. Ndo pretendemos,
porém, nem estabelecer uma ordem que indique o grau de importancia de cada uma delas nesta
pequena lista, nem esgotar os varios nomes de destaque neste meio. Nosso intuito é fazer um

apanhado que dé uma pequena amostra do trabalho de algumas dessas escritoras.

3 Nas Ultimas décadas a adog&o do pseuddnimo passa a ter outra conotagdo: a palavra de poder, marca de um
batismo privado para o nascimento de um segundo eu, um nascimento para a primazia da linguagem que
assinala o surgimento da escritora (SHARPE, 1997, p. 431).
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Ficaram célebres, s6 para citar alguns, nomes como o de Cassandra Rios (1932-
2002), que escrevia ficcdo, mistério e principalmente sobre homossexualidade feminina, sendo
uma das primeiras escritoras a tratar do tema abertamente no Brasil, quebrando um grande tabu
nacional, sendo, inclusive, perseguida e ameacada pela ditadura militar. Cassandra Rios teve
36 dos seus 50 livros censurados por aquele regime, mas mesmo assim se tornou a primeira
escritora brasileira a vender 1 milhdo de exemplares, meta alcancada em 1970, superando
escritores populares de sua época, como Jorge Amado, Clarice Lispector e Erico Verissimo.
Entre suas obras mais populares estdo: Carne em delirio (1948), Nicoletta Ninfeta (1950),
Carne em delirio (1976) e O prazer de pecar (1979).

Marcia Denser, nascida em 1954, escreveu obras como Tango Fantasma (1976),
Animal dos motéis (1981) e Diana Cacgadora (1986). Em seus livros, Denser relaciona erotismo
e afirmacédo identitaria, uma vez que retira a mulher da condi¢éo passiva, levantando o debate
sobre o papel do feminino nas relacdes amorosas. Cheia de ousadias tematicas para a sua época,
a autora sempre mostrou esmerado cuidado com a linguagem. Dois de seus contos — “O vampiro
da Alameda Casabranca” e “Hell’s Angel” — foram incluidos nos Cem melhores contos
brasileiros do século, organizado por Italo Moriconi (2000), sendo que “Hell’s Angel” esta
também entre os Cem melhores contos erdticos universais (2016).

Gilka Machado (1893-1980), considerada uma das pioneiras na literatura erotica
brasileira, foi responsavel por algumas polémicas em sua época por conta de sua poesia
transgressora. Participante do movimento simbolista, lancou aos 22 anos seu primeiro titulo:
Cristais partidos (1915), prefaciado por Olavo Bilac. Na politica, foi ativista da causa do voto
das mulheres e uma das fundadoras do primeiro partido politico feminino no pais, em 1910. Foi
definida pelo poeta Carlos Drummond de Andrade em coluna do dia 18 de dezembro de 1980
no Jornal do Brasil como “a primeira mulher nua da poesia brasileira”. E autora das obras
Mulher Nua (1922); O Grande Amor (1928); Meu Glorioso Pecado (1918) e Carne e Alma
(1931), todos livros que mostram a mulher como um ser que deseja e é desejada.

A jornalista, tradutora e escritora Olga Savary (1933 - 2020) teve sua primeira obra,
Espelho Provisorio (1971), publicada aos 37 anos. Esta estreia Ihe rendeu o Prémio Jabuti de
Autor Revelacdo de 1971 o que chamou atencdo do publico para a forca e qualidade de sua
obra. Esse seria apenas o primeiro dos mais de 40 prémios literarios nacionais e internacionais
que a autora ganharia em seguida. Olga publicou 16 livros de poesia e ficgdo préprios, entre
eles Magma, de 1982, composto exclusivamente de poemas eréticos. Participou de mais de 900
antologias como autora convidada ou organizadora. Além disso, foi ela quem organizou a

primeira antologia de poesia erética brasileira, em 1984.
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A escritora mineira Adélia Prado, nascida em 1935, surgiu no inicio dos anos 70 no
cendrio da literatura brasileira. Apesar da questdo erdtica ndo ser o foco principal de sua escrita,
a autora abordou a variedade dos desejos femininos em suas obras, falando de mulheres fortes
que encararam de frente as questfes da sua época. Apesar de catdlica, ela expds as contradicdes
de mulheres divididas entre a fidelidade a igreja, as funcBes domésticas e sua prépria
sexualidade, evidenciando, por vezes, o dilema entre o desfrute do prazer e o peso da culpa.
Suas personagens lidam com crises existenciais que revelam os fardos impostos pelo machismo
no cotidiano feminino. Adélia possui uma extensa producdo que vai poesia até a prosa,
ganhando varios prémios nacionais e internacionais por sua obra. Seu livro Corac¢éao Disparado
(1978) ganhou o prémio Jaboti daquele ano. Foi ainda homenageada como Personalidade
Literaria pelo mesmo prémio, na edicao de 2020.

Adelaide Carraro (1929-1992) teve a maior parte de sua producdo literaria no
contexto da ditadura militar. Escritora considerada polémica para a sua época, abordou de forma
recorrente temas como casamento, adultério, aborto, maternidade, virgindade, prostituicdo e
homossexualidade, sendo censurada diversas vezes por conta de tais tematicas. A despeito
disso, sua obra obteve ampla aceitacédo e alcangou grande sucesso, tendo mais de dois milhdes
de exemplares vendidos, entre eles O estudante (1975), O estudante Il (1988), O estudante Il
(1991), Meu professor, meu her6i (1982) e Eu e o governador (1967). As relagdes de género,
as representagdes sobre o corpo e da sexualidade e as mazelas sociais marcam o conjunto de
sua obra, que demonstra a intencdo de propor, primeiramente para um publico era na época era
predominantemente feminino, a construcao de novas subjetividades de género.

Nome incontornavel da literatura erdtica brasileira, a poetisa, cronista, ficcionista e
dramaturga Hilda de Almeida Prado Hilst (1930-2004) é considerada por grande parte da critica
especializada como uma das maiores escritoras em lingua portuguesa do fim do século XX e
comeco do XXI. Sua obra aborda temas que vao desde o erotismo e o misticismo até a libertagcdo
sexual feminina e a insanidade. Hilda produziu uma obra multifacetada quanto ao género e a
vertente literéria. Escreveu poesia, ficcdo, teatro, sendo traduzida para varias linguas, entre elas
o francés, o inglés, o italiano, o alemdo e o japonés. Hilda Hilst escreveu durante quase
cinguenta anos, tendo sido agraciada com numerosos prémios literarios importantes como o
Jabuti, 0 APCA, o Pen Clube S&o Paulo e o Cassiano Ricardo. Em 2018, Hilst foi a autora
homenageada da Festa Literaria Internacional de Paraty - FLIP. A década de 1990 marcou a
histéria da autora por conta de uma importante guinada pornografica. Apesar de contar, ja
naquela época, com um significativo reconhecimento da critica literaria, a autora passou a

buscar um reconhecimento ainda mais amplo da parte do grande publico, aumentando o niUmero
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de suas publicacGes obscenas. Sdo dessa época algumas de suas producdes literarias bastante
populares como o polémico e subversivo O Caderno Rosa de Lori Lamby (1992) que conta a
histéria de uma menina de oito anos que decide se prostituir, Cartas de um Sedutor (1991),
Contos d'Escarnio. Textos Grotescos (1992) e os poemas Bufélicas (1992). Algumas de suas
obras foram adaptadas para os quadrinhos, como é o caso de A obscena senhora D. (1982), uma
novela sobre o luto com fartas doses de dramaturgia, filosofia e poesia, por Laura Lannes.
Considerando a envergadura do nome de Hilda para a histéria da literatura
pornografica brasileira, convém proporcionar um espago que, mesmo que de forma bastante
resumida e a titulo de amostra, teca um breve comentério a respeito de uma das suas obras mais
importantes: A obscena senhora D. (1982). A novela tem apenas um nucleo principal formado
por dois personagens: Hillé e Ehud. Hillé, a senhora D que da nome ao titulo, perde seu marido
aos 60 anos e se encontra totalmente sozinha em casa, quando resolve viver um profundo
isolamento, se estabelecendo no véo da escada de casa. Mergulhada numa profunda tristeza
reflexiva, a narradora-protagonista evidencia um intenso fluxo de consciéncia enquanto se vé
as voltas com suas memarias, a0 mesmo tempo em que se pergunta sobre o real sentido da vida,
travando didlogos pujantes consigo mesma e com Deus. No transcorrer da obra, a Senhora D
alterna entre momentos de profunda intimidade e de grande exposi¢do, como quando insulta as
pessoas que passam em frente a sua casa, ao mesmo tempo em que fica completamente nua.

Por conta de tais atitudes, a protagonista acaba sendo tratada com escarnio e com desprezo:

(...) asenhora também podia colaborar com a vizinhanga né, essas caras que a senhora
anda pondo quando resolve abrir a janela assustam minhas criancas, ai ai senhora D
nao faz assim agora, isso ¢é coisa de mulher desavergonhada, ai que ¢ isso madona, ta

mostrando as vergonhas pra mim (HILST, 2005, p.28).
As dicotomias entre o intimo e o publico, a recluséo e a exposicao, o sagrado e 0
profano formam alguns dos elementos responsaveis por criar o efeito de “obscenidade” que o
titulo da obra anuncia. Hillé caminha na contramdo do senso-comum, expondo o tempo todo
verdades que ninguém quer ouvir, apresentando, dessa forma, um comportamento cada vez
mais desviante. Aos poucos, na busca de alivio para as suas angustias, vira-se para Deus de
forma particularmente irreverente: “Engolia o corpo de Deus a cada més, nao como quem
engole ervilhas ou roscas ou sabres, engolia o corpo de Deus como quem sabe que engole o
Mais, o Todo, o Incomensuravel, por nao acreditar na finitude me perdia no absoluto infinito”
(HILST, 2005, p. 5). O mergulho na fé se torna mais um elemento que obscurece a razdo de
Hillé. A personagem vai cada vez mais se desfazendo de si, tornando-se um nada, a0 mesmo

tempo que sacia sua gula pelo Criador.
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Ainda por uma questdo de reconhecimento, € importante registrar ainda o grande
numero de obras que uma nova geracdo de autoras erdticas brasileiras se prop8e a publicar
prioritariamente no meio digital, em plataformas online como a Amazon. Esses romances
eréticos parecem indicar um molde paralelo para o tradicional mercado literario, uma vez que
oferecem a palavra escrita para além do paradigma do livro fisico, em um processo similar ao
que aconteceu com a inddstria da musica. Surgindo como uma inusitada op¢do aos novos
tempos, 0s e-books tém criado um cenario cada vez mais crescente de novos leitores, que
supostamente estariam mais familiarizados as telas eletrénicas do que ao papel. Romances
eréticos como os produzidos por escritoras como a escritora carioca Nana Pauvolih, que até o
momento da escrita deste texto tinha mais de 170 milhdes de péginas lidas na plataforma Kindle
unlimited, figuram frequentemente nas listas dos mais vendidos no sites de vendas de livros
eletrénicos, fazendo grande sucesso principalmente entre o pablico feminino.

Apesar de todas as conquistas, ainda existe a necessidade de uma continua reflexéo
a respeito da rede de interesses constituintes das relagdes de poder que possibilitam a escrita
erdtica de autoria feminina como fenémeno cultural. Sendo fruto de um processo histérico, tal
escrita proporciona uma indispenséavel revisdo de valores na sociedade. E inegavel que as obras
dessas e de outras autoras tenham mostrado ao mundo uma nova perspectiva literaria, cheia de
especificidades por meio de experimentacdes estéticas e de muita sensibilidade.

A pouca representatividade feminina na literatura, e em outras artes, também é
discutida em outras partes do mundo. Existem iniciativas internacionais, como a campanha
#ReadWomen (#LeiaMulheres), criada pela escritora britanica Walsh (2014), que teve inicio no
ano de 2014 e continua até hoje, visando disseminar o consumo desse tipo de produgdo literaria.
Em um artigo, publicado no mesmo ano, para o site do jornal The Guardian chamado “Will
#readwomen2014 change our sexist reading habits?” (A campanha #leiamulheres2014 vai
mudar nossos habitos sexistas de leitura?).

Walsh (2014) esclarece que o maior problema entre escritoras ndo esta no fato de
que elas sdo publicadas ou ndo, e sim, no modo como séo publicadas. A britanica questiona,
por exemplo, a forma como sao feitas as escolhas para as capas dos livros de autoria feminina:
via de regra os capistas permanecem presos a mentalidade de que livros escritos por mulheres
sO serdo lidos por leitoras mulheres, e por isso, suas capas devem sempre refletir a nocao
estereotipada do tipo de leitura supostamente apreciado pelo publico feminino: livros leves,
romanticos, com capas suaves, de tons claros e paleta predominantemente rosa.

A autora cita como exemplo o caso do romance Game Control da escritora Lionel

Shriver. O livro, que conta como foi elaborado um plano para matar 2 bilhdes de pessoas em
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uma sé noite, teve como capa a imagem de “uma bela jovem usando um chapéu, contemplando
diante de si o vento tocando o campo no horizonte”. Shriver sugeriu que a capa estampasse
esqueletos de elefantes, uma imagem compativel com a trama do livro. A editora, estarrecida
pela proposta, retorquiu dizendo que aquela imagem afastaria as leitoras. Depois de algumas
argumentagdes, houve um acordo e o livro foi publicado com elefantes vivos estampando a
capa. Para Walsh, o argumento que compfe a trama quase nunca € levado em conta para
escolher a capa de um livro quando a obra € escrita por uma mulher.

O objetivo desse recorte é salientar como pode haver discrepancia entre a
valorizagdo e a visibilidade dados a escritores homens e a escritoras mulheres na literatura
contemporanea. O caminho percorrido pela literatura de autoria feminina sempre precisou ser
o de uma historia de ruptura de normas e transgressdo dos interditos sociais, sem isso ela nem
mesmo veria a luz do dia. Sua forca dar-se-a, principalmente, pelo fato de que essa escrita €,
em si, um questionamento do ja estabelecido, que faz uso do poder ameacador da palavra para
definir a mulher por meio de si mesma, através de seu proprio olhar, um ser em si, quase como
resposta para a denuncia da escritora e filésofa existencialista Simone de Beauvoir que dizia
que “... a humanidade ¢ masculina e 0 homem define a mulher ndo em si, mas relativamente a

ele; ela ndo ¢é considerada um ser autonomo” (BEAUVOIR, 2016, p. 10).

2.4 Escrita erotica contemporanea de autoria feminina

Segundo Butler (2003) o erotismo diz respeito a sexualidade e as praticas sexuais
humanas, mas vai além do contato fisico, pois €, ainda, uma pratica consciente de desejo e da
imaginacgdo. Essa subjetividade € uma das caracteristicas que diferem o animal do ser humano.
A sugestdo da exposicdo do corpo pode propiciar o despertar do desejo e, a partir disso, 0
interesse pelo prazer. Mesmo no ambito do género humano, as subjetividades se diversificam
continuamente, formando um ndmero indeterminado de variantes dentro do universo
masculino, como também do feminino, fendmeno que estabeleceria um nimero incalculavel de
géneros.

Rememorando os estudos literarios, hoje acrescidos da importante contribuicdo
tedrica das pesquisas de género e da critica literaria feminista, combinando, ainda, com 0s
estudos culturais, tdo fundamentais para entender o estabelecimento das identidades na pos
modernidade, é possivel estabelecer uma aproximacéo das producgdes de autoria feminina com
um olhar mais atento as nuances de sua estética. Esse tipo de olhar possibilita o questionamento

de alguns aspectos que compdem o establishment literario, olhar que ja foi preterido, ou melhor
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dizendo, ocultado pela sociedade, presumivelmente por conta de seu aspecto essencialmente
patriarcal e por suas omissfes em relacdo as perspectivas femininas.

A forma como a mulher é representada na literatura produzida por escritoras
mulheres pode nos fazer refletir a respeito dos papéis ocupados por elas dentro da sociedade

moderna, conforme se I1é em:

A critica feminista procura definir o sujeito mulher, verificar as praticas culturais
através das quais esse sujeito se apresenta e é apresentado, bem como reconhecer as
marcas de género que especificam os modos de ser masculino e feminino, além de sua
representacdo na literatura (ZINANI, 2006, p. 19)

As relacdes de poder, assim como a autora diz, estdo presentes em todas as
interacfes humanas, como as mediadas pela literatura, inclusive aquelas que se déo no contexto
erético, no qual os corpos sdo o0s territorios de disputa, e por vezes, de opressdo e espelhamento
de hierarquizages culturalmente impostas e historicamente reforgadas. Dessa forma, quando
um lugar de fala é invertido, fenémeno que ocorre com uma certa frequéncia nos textos eroticos
contemporaneos, também sdo invertidos os papéis que 0s corpos interpretam, passando a se
constituir como espago de resisténcia e de subversao.

E exatamente o que se verifica quando as mulheres fazem uso da palavra para falar
sobre o prazer: elas ndo estdo simplesmente expressando a sua propria experiéncia erotica, mas
afirmando sua autonomia sexual por meio da palavra feminina, que € uma manifestacdo de
proprio ser. Tais fendbmenos e tensdes se fazem presentes em profusdo nos textos de Juliana
Frank, eventos aos quais nos deteremos mais adiante.

A linguagem desse discurso feminino do sexo, umas vezes sentimental, outras vezes
debochada e obscena, ndo se detém na mera descri¢do do ato sexual ou das zonas erégenas dos
corpos, mas exprime o corpo feminino como autorrepresenta¢do, um meio de efetivar o desejo,
apresentando as sensacGes e sentimentos que afloram no exercicio da sexualidade. Autoras
como Alves (1983) abriram o caminho para que uma nova variedade de discursos dentro da
autoria erotica feminina pudesse se manifestar. Miriam, por exemplo, traz em textos como o
poema Passos ao Mar, outras imagens ficcionais do corpo negro feminino, se distanciando
daquelas que normalmente circulam no imaginario coletivo, construidas sob a Gtica da doxa
masculina. Sem recorrer as estereotipias raciais ou sexuais, reverte preconceitos, rompendo
convengdes, problematizando projetos ideoldgicos falocéntricos e etnocéntricos. Ainda nessa
perspectiva, € possivel citar ainda Freitas (2012), autora de obras como Um Utero é do tamanho

de um punho, que com sua poesia feminista reflete, com humor inteligente e perspicécia, sobre
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questdes de género. O ato de falar e exercitar a sexualidade feminina transforma sua expressao
escrita em uma ferramenta de autoafirmacdo da identidade da mulher.

N&o € raro que as personagens femininas criadas por essas (e outras) autoras se
posicionem de forma ativa no jogo da conquista ou mesmo nas narrativas que descrevem suas
performances sexuais, demonstrando, com liberdade, a urgéncia de terem seus apetites
libidinosos saciados. Essas protagonistas, tais como Leysla, de Quenga de plastico (FRANK,
2011) eventualmente, chegam a manifestar um certo afastamento emocional durante seus atos
luxuriosos, dissociando sexo e afeto, contrariando, desta forma, a expectativa tradicionalmente
construida de que a sexualidade feminina ndo fosse capaz de exercitar um, sem renunciar ao
outro. A mesma Leysla, j& nas primeiras palavras do preféacio de seu livro, traz essa reflexdo:
“As pessoas com caracteristicas de boa saide mental preferem fazer sexo a pensa-lo. Mas
existem aqueles que se encarregam do trabalho sujo. S&o eles: os escritores e as garotas de
programa.” (FRANK, 2011, p. 8). Leysla se propde, ja no inicio de sua narrativa, a tarefa de
pensar sobre 0 sexo. Seguindo seu préprio ponto de vista, ninguém seria melhor do que ela
mesma para falar sobre o assunto, uma vez que Leysla acumularia as duas ocupagfes que
considera ideais para pensar 0 sexo, ser garota de programa e escritora, 0 que supostamente
justificaria a atitude de um de seus leitores de chaméa-la de “filosoquenga™ (FRANK, 2011, p.
29), alcunha que ela passou a adotar desde entdo. N&o deixa de ser curioso ainda o fato de ser
possivel inferir, a partir da fala de Leysla, que pessoas que se propdem pensar 0 sex0 ndo tem
boa satde mental, pois isso necessariamente colocaria Lawanda, a protagonista de Meu coragao
de pedra-pomes (2013) diretamente na condicdo de também ser alguém capacitada a pensar o
sexo, Vvisto ser ela uma paciente psiquiatrica.

A autonomia sexual feminina ao qual os paragrafos anteriores se referem, coloca
em xeque, ainda, o modelo conservador de mulher assexuada, incapaz de admitir a existéncia
de fantasias sexuais, visto que, supostamente, estas inexistiriam no psiquismo de uma mulher
de bem. H4, naquele tipo de discurso, um desafio a concepg¢do de que a mulher seria um mero
objeto de posse, ou de consumo, que estaria destinada a ser uma propriedade masculina, sem
vida publica, e que seu papel social deveria se restringir ao ideal de meiga dona de casa, feliz e
sonhadora. Segundo a entrevista que se encontra como anexo desta pesquisa, Juliana Frank

propositalmente apresenta algumas questdes sociais, em especial a do desemprego, como pano

4 Dentro desse contexto, “quenga” teria a acep¢do de meretriz, prostituta. Ao longo de seus textos, Leysla faz
uma série de considerac@es a respeito do comportamento das pessoas, do modo como se organiza a sociedade
e a forma como se déo as relacBes entre homens e mulheres, isso sem deixar de fora suas impressdes sobre o
sexo. A juncao de todas essas reflex6es comporia sua prépria filosofia.
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de fundo de suas estorias. Com isso ela pretende levantar um debate a respeito das condi¢Ges
que grande parte das mulheres enfrentam no mercado de trabalho. Suas protagonistas sdo
mulheres independentes, que vivem de “bicos”, tentando sobreviver da melhor forma que
conseguem, muitas vezes se sujeitando aos velhos moldes da sociedade patriarcal. Tal realidade
é ficcionalizada de forma austera por Frank, uma vez que nenhuma das suas heroinas pode ser
considerada bem-sucedida social ou financeiramente, muito pelo contrario! Sdo mulheres as
margens da sociedade, que querem sobreviver da melhor forma que conseguem, sendo
constantemente abusadas e assediadas das mais variadas formas.

A escrita erética de autoria feminina contemporanea ndo pretende se adequar a
nenhum modelo pré-definido por entendé-los, todos, como condicionamentos culturais
limitadores que determinam quais comportamentos séo adequados, ou néo, para as mulheres.
Nesse tipo de literatura ndo ha espaco para o esteredtipo da mulher exemplar, dada ao recato e
a um moralismo, considerado ultrapassado. Nesse ponto ja se encontram, ha muito,
desvinculados aquilo que se deveria ser daquilo que se quer ser. Chega, entdo, até a mulher, o
direito de tecer as minucias descritivas que lIhes parecem deleitosas, permitindo-se ndo somente
ter, mas, enunciar o seu desejo. Nos idos de 1986, na obra Diana Cacgadora, Marcia Denser ja

escrevia:

Danco agora sozinha, traseiro projetado para a lua (se isso fosse possivel e ndo
ridiculo), alcangando no ponto exato teu membro. Nessa posi¢do o circulo se fecha.
Minha cabeca de cambalhota penetra através de minhas coxas completando o teu, o
meu, 0 nosso, o rabo universal que mordemos, mas, insisto: serei a Unica dangarina
dotada duma musical tautologia circular? (DENSER, 2003, p. 198-199).

N&o é incomum que o abandono de um modelo de literatura obscena ja consagrado,
com o intuito de trilhar a aventura experimentalista do novo, seja considerado, pelos mais
conservadores, uma forma de subverter a arte literaria, criando algo que ndo possa ser
considerado digno de receber esse nome. Ndo se pode mensurar com exatidao o quanto a escrita
feminina do prazer corporal, como forma de expressdo da experiéncia erotica, pode alterar os
paradigmas da escrita pornogréfica, mas, ao nosso ver, ela representa uma ruptura literaria
necessaria para a autoafirmacéo identitaria das mulheres, tendo em vista que a representacao
escrita do desejo € uma das formas de desvelar as estruturas mais particulares de cada um, sendo
ndo s6 um produto de expressao, mas também fonte de autoconhecimento.

No Brasil, a pesquisadora das questdes de género da atualidade, Heloisa Buarque
de Hollanda (2018), sustenta que atualmente temos presenciado uma explosdo de escrita e

consumo de literatura erotica e pornografica, principalmente aquela produzida por mulheres,



47

fato que tem levantado especulagfes se tal tipo de texto teria alguma marca especifica que o
diferenciasse da producdo de mesma tematica masculina. Essa questdo permaneceu
indeterminada até a chegada das teorias pos-estruturalistas, nas quais foi admitido ndo haver
nenhuma esséncia universal que identifique os individuos, quer femininos, masculinos ou
mesmo por qualquer outra categoria, mas sim, sujeitos constituidos por variados expedientes
de identidade seja classe, raca, idade, opgdo sexual, género, etc., mesmo porque 0s eventos e
“os sujeitos sao irrepresentaveis, a ndo ser como representagdo” (LAURETIS, 1994).

A filosofa pds-estruturalista Butler (2003), uma das principais tedricas da questao
contemporanea do feminismo, sustenta que género deve ser encarado como uma performance
do individuo e que ndo sé a anatomia dos corpos ndo dita mais o género, como também néo
impde limite algum ao género, ndo se constituindo como um destino inexoravel, podendo, por
isso mesmo ser reelaborada. A autora estadunidense acredita ndo haver qualquer relevancia em
tentar distinguir as escritas masculina e feminina, ja que a propria linguagem é constituida e
constitutiva de interacOes sociais. Para ela, mais pertinente seria saber quais expectativas séo

elaboradas a respeito de um texto a partir do momento em que sua autoria for revelada.

Como em outros dramas sociais rituais, a acdo do género requer uma performance
repetida. Essa repeticdo é a um sO tempo reencenacdo e nova experiéncia de um
conjunto de significados ja estabelecidos socialmente; e também é a forma mundana
e ritualizada de sua legitimacdo. Embora existam corpos individuais que encenam
essas significacOes estilizando-se em forma do género, essa “ag¢@o” ¢ uma agao
publica. Essas a¢des tem dimensdes temporais e coletivas, e seu carater pablico nao
deixa de ter consequéncia [...] (BUTLER, 2003, p. 200).

Apesar de ndo haver caracteristicas especificas que possibilitem uma distin¢éo clara
entre textos pornogréficos produzidos por homens e mulheres, chama-nos a atengéo o fato de
que, por vezes, em entrevistas, algumas autoras contemporaneas precisem apresentar
justificativas por realizarem seus projetos literarios (ficcionais ou veridicos) de cunho sexual,
ou mesmo que essas enfrentem resisténcia e estranheza por parte de alguns leitores que, de
guando em vez, por conta de uma visdo embaragosamente limitada, confundem as autoras com
suas personagens libertinas (TORRES, 2017), causando 6bvio constrangimento.

Também ndo é raro que, em nosso sistema patriarcal, um texto erotico produzido
por uma mulher seja confundido como uma declaracéo explicita de disponibilidade para o sexo.
Paradoxalmente, enquanto a afirmacdo sexual feminina pode ser considerada aversiva, a
afirmacdo da sexualidade masculina é encarada como causa de orgulho e é frequentemente
reafirmada em ambientes publicos, sendo encarada como uma espécie de ratificacdo de

virilidade. Neste arranjo social, a feminilidade seria elaborada pelo confinamento da
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sexualidade feminina, que deveria se manifestar sempre de forma privada, passando da
propriedade de um homem para a posse de um outro, como representada na ceriménia crista do
matrimobnio, em que a noiva passa das méos de seu pai para as maos do futuro marido.

Enquanto a nossa cultura sustenta que a disponibilidade sexual do homem e sua
masculinidade devem ser validadas e reiteradas sempre que possivel, estabelece-se como um
dos critérios de valorizacdo da mulher, para que sejam consideradas moralmente dignas e
prestigiadas, que pertencam a um Unico proprietario. Em relacdo as que experimentaram uma
pluralidade de experiéncias sexuais, estas seriam consideradas promiscuas ou, no melhor dos
casos, mulheres de valor inferior. Ha, eventualmente, uma flexibilizacdo desse discurso de
tempos em tempos, no entanto, muito ainda restaria a ser feito no intuito de haver algum tipo
de equiparacéo de valores e discursos.

Explicitar esses julgamentos de moral e valor pode auxiliar a entender melhor o
objeto desta pesquisa e a compreender a preponderancia que esse tipo de literatura pode ter para
a elaboracéo e reavaliagio das politicas de género. E no fato de violar os blogqueios que foram
estabelecidos sobre as mulheres, muitas vezes rotuladas como assexuadas na histéria, que o
texto erético de autoria feminina efetiva sua funcéo politica. Ha ainda, na inversdo de papéis
que esse conteudo eventualmente propde, uma subversdo da posicdo de passividade
contemplativa comumente imposta ao feminino, e ainda, a apropriacdo do direito de ser um
agente ativo e, consequentemente, poder se expressar sobre sexo, corpos e desejo.

Segundo a pesquisadora estadunidense Eileen O’Neill, a dificuldade comumente
observada “de expressar facilmente varios aspectos de nossa sexualidade, através das palavras
e imagens correntes, ilustra as possibilidades epistemoldgicas do erético. Ela pode insinuar as
lacunas e os vazios, os siléncios dentro de nossos discursos sexuais” (O’NEILL, 1997, p. 81).
De acordo com este prisma, o texto erético poderia ser visto como um fator de reafirmacéao da
capacidade transgressora da literatura, uma vez que tem a potencialidade de se apresentar como
instrumento relevante por meio do qual a fala reprimida se materializa, um lugar e um modo de
manifestagdo do sintoma, tendo capacidade de exorcizar o discurso da culpa (LUCCHESI,
1994).

A reincidéncia, por parte de muitas autoras mulheres, de alguns componentes
textuais faz com que certos aspectos se tornem mais visiveis, o que concede uma densidade néo
era comumente observada nos produtos de viés pornogréafico e/ou erotico produzidos até ent&o.
Seja por meio da utilizacdo de atos e cenas explicitas, ou da apresentacdo de forma velada e
metaforizada de uma sucessdo de imagens que tém a capacidade de excitar sexualmente o leitor,

essas producdes tém o poder de acionar o gatilho do prazer, solitario ou ndo, agindo como uma
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espécie de afrodisiaco verbal, que ndo tem a intencdo de proporcionar o mesmo deleite que a
experiéncia da carne ou de substituir a realidade, mas de estimular seu leitor pela representacédo
da mesma (PAES, 1990).

Sob a 6tica da autoria feminina, a representacao de seu corpo nu altera a condi¢ao
costumeiramente estabelecida de objeto para sujeito sexual, 0 que apresenta uma certa
importancia, pois, apesar de ser recorrente a representacdo artistica do corpo feminino, ela se
faz, geralmente, por meio do olhar do artista masculino, omitindo a perspectiva da mulher a
respeito do seu proprio corpo e de seus desejos sexuais. O’Neill (1997) sustenta que a classica
associacdo da imagem da mulher nua com a natureza, sugere que assim como esta, aquela deve
ser dominada, subjugada, lavrada, ou fertilizada através da tecnologia ou da poténcia fisica e
sexual masculinas.

Por outro lado, este “novo” olhar possibilitaria o questionamento das distin¢des
conceituais binarias razdo/emocdo, ativo/passivo, mente/corpo, cultura/natureza, subjacentes a
identificacdo de simbolos sexuais nas artes classica e moderna, despertando na mulher a
consciéncia dos seus desejos e de si, ja que esses agora se podem se manifestar através de sua
propria voz, mostrando como vivencia sua sexualidade. A professora Soares (2009), ao
comentar que houve um substancial crescimento do numero de escritoras, desde a década de
1980, que fazem uso da tematica do erotismo tanto em sua prosa como, neste caso especifico,

em poesia, avalia:

O grande investimento [...] no erotismo pelas mulheres parece-me ter muito a ver com
esse momento de intenso trabalho de conscientizacdo da necessidade de ruptura dos
paradigmas repressores. Ao radicalizar os modos libertarios de vivenciar o desejo, 0
poema acena com uma via de construcdo identitaria e de redimensionamento das
relacdes entre homem e mulher (SOARES, 2009, p. 119).

Se o proprio ato de alguém falar sobre sexo é considerado transgressdo numa
sociedade hipocritamente conservadora, ainda mais transgressora pode ser considerada uma
escrita erdtica que parta do feminino. Isso se da pelo fato cultural que, pela l6gica falocéntrica,
as mulheres ndo seriam autorizadas a falar sobre sexo porque elas mesmas séo 0 sexo e, como
ndo protagonizam a fala, devem se manter na condigdo de serem faladas. A literatura erética
que se propde a ser enunciadora do desejo masculino apresenta a mulher basicamente ou como
objeto de satisfacdo masculina, ou ainda, como prémio a ser conquistado.

Ainda sobre esse ponto, as atribuicdes falicas de um unico homem, ndo raro, sdo
desdobradas para outras regides do corpo, como boca, m&os e pés, disseminando uma poténcia

falica que, em sua multiplicidade, tem a capacidade de gerar a satisfacdo de varias mulheres
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simultaneamente. S&o recorrentes as situagdes em que diversas mulheres interagem com um
Unico homem, que, por sua vez, monopoliza todas as cenas e se encarrega de distribuir a todas
0 prazer por meio de sua poténcia viril, se desdobrando em varios falos, sendo o catalisador da
cena erotica, fazendo com que todas as atitudes levem ao gozo masculino, representando-o
como climax da narrativa, depois do qual se encerra toda a ag&o. E neste ponto que produgdes
literarias como as de Juliana Frank subvertem essa ordem.

A personagem Leysla é particularmente critica nesse ponto, uma vez que reage a
esse modus operandi masculino, como em “A gente se esfregou, ele me comeu com forga, eu
me retorcia de tesdo. Ele me xingou de puta, ndo gostei!” (FRANK, 2011, p. 19). Nesta
passagem em especifico, s6 para citar um exemplo de ocorréncia desse fendmeno, a
protagonista promove uma quebra de expectativa no leitor acostumado com as narrativas
eroticas tradicionais, onde comumente 0 homem se sente autorizado a rebaixar a mulher com
quem esta tendo relacdes sexuais, uma vez que sua acao teve efeito contrario, desagradando sua
parceira. Destacamos aqui o fato de que o senso comum costuma atribuir a palavra “puta” uma
carga semantica ultrajante. A propria Leysla reconhece isso, uma vez que usa o verbo “xingar”
para descrever a fala de seu parceiro sexual. Uma outra mindcia avoluma um pouco mais o
significado do ocorrido: ndo deixa de ser inusitado que tal critica venha especificamente de uma
garota de programa, ou melhor, uma puta, como se diz popularmente. Esse adjetivo, como
alguns outros similares, de ordinario, ndo parece incomodar a protagonista em outras ocasides
da obra. Na verdade, Leysla parece se sentir a vontade com essa designacao, como se verifica
na vez em que se permitiu expressar seu posicionamento politico: “Se todas as putas fossem
como eu, se todos os politicos fossem como o Lula, ndo estariamos nadando contra a maré neste
imenso mar de porra” (FRANK, 2011, p. 34). O que podemos inferir a partir de todo esse
cenario € que, segundo o entendimento de Leysla, o fato de alguém ter relacGes sexuais com
uma mulher, mesmo que ela seja uma profissional do sexo, ndo significa que ele tenha uma
concessdo automatica para rebaixa-la por meio de um xingamento ou atitude humilhante. Em
suma, apesar de lidar bem com o titulo de puta, o mesmo foi encarado como ofensivo nesta
ocasido, uma vez que a palavra foi usada com o objetivo de deprecia-la como ser humano, coisa
que ela, por principio, parece nao aceitar.

Ainda a respeito da forma como Juliana Frank transgride a l6gica falocéntrica de
grande parte das narrativas pornograficas, é especialmente notavel o fato de que o desfecho das
cenas eroticas em ambas as obras que nos propomos a analisar ndo se da com o gozo masculino.
Encarado como o climax das produgbes eroticas tradicionais, em especial as modernas

producdes audiovisuais que a industria pornografica ajudou a popularizar, 0 gozo masculino
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ndo é o ato conclusivo das cenas de sexo em Quenga de plastico (2011) e Meu coragéo de
pedra-pomes (2013). Alias, ha nessas obras ato sexuais em gue esse gozo hem mesmo é citado,
por si ja é um deslocamento da importancia do mesmo. Tomaremos como exemplo o episddio
em que Leysla transou com um poeta, logo no inicio do livro. Ela assim o descreve: “Abri sua
braguilha e lhe ofereci um poema imortal indizivel, e ele gozou tdo profundamente que teve
visdes. Espero encontra-lo mais tarde na vida. Talvez descobrir que me tornei sua musa
inatingivel” (FRANK, 2011, p. 11). Apesar da cena se desenrolar sem que o orgasmo feminino
seja mencionado, o que provavelmente ndo deve acontecer com muita frequéncia com as
prostitutas durante um programa, aqui 0 orgasmo masculino ndo é representado como um
arremate ao redor do qual tudo acontece. Pelo contrario, 0 que se observa é uma certa exaltacéo
da mulher. O ato de se unir a ela em um contato fisico, proporcionou nele uma experiéncia
espiritual (visbes), como se 0 poeta estivesse entrando em contato com algum ser sobrenatural,
que neste caso era a propria pessoa que descreve a cena, num flagrante movimento narcisico de
Leysla. Ela até manifesta a vontade de revé-lo posteriormente em alguma outra ocasido, mas
imediatamente apds falar isso, explica a motivacdo de tal desejo: quer conferir se ela prépria
tinha se tornado uma musa para aquele artista, talvez uma fonte de inspiracdo para toda a vida.
Tudo parece ainda mais narcisico se atentarmos para o adjetivo que ela escolheu para
acompanhar o substantivo musa: inatingivel. Por meio de narrativas como esta Juliana Frank
desloca o0 masculino de seu tradicional lugar.

A narrativa erética de autoria feminina, por sua vez, se apropriou da ldgica da
valorizag¢ao do sexo como “coisa proibida”, que ndo poderia ser enunciado por elas, e a reverteu
como reforgador para si mesma, pois € fato que o contetdo que mais atica as subjetividades é
justamente aquele sobre o qual menos se deveria falar, o que incita, por si so, atitudes
transgressoras como essa, do qual o campo literario € um dos cenarios de luta. Ndo é necessario
justificar esse tipo escrita, como se ela so tivesse razao de ser caso fosse autorizada por algum
tipo de autoridade literéria, pois ela €, em si, espaco de reconhecimento e legitimacao de suas
agentes.

Para a filosofa brasileira Chaui (1998) o ser humano busca a si mesmo ao ver e
descrever o mundo, fato que permite que, em uma composicdo literaria, uma personagem
eventualmente construa um olhar que desfaca suas proprias impressdes anteriores, por conta de
uma inquietacdo diante da realidade na qual se insere, como se quisesse corrigir a mesma por
meio dessa reinterpretacdo. Nesse tipo de reformulagéo interna, a personagem redimensiona o
real a medida em que interpreta e interage com ele. Para Chaui, o ato de ver e descrever, que

ocorre necessariamente em todo tipo de composicdo literaria, € uma acdo reveladora de
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significados que guarda em si a potencialidade ser um caminho de autorrevelagédo. Esse olhar
pessoal € ao mesmo tempo intérprete e artifice do mundo. Neste ponto é possivel supor que o
que se identifica como transgressao nessas obras eroticas de autoria feminina é aquilo que
aparece como consequéncia da necessidade de uma certa autoria de si por parte das escritoras
mulheres, processo se da no momento em que as personagens reagem assertivamente ao que
ocorre no mundo ao seu redor, numa espécie de autocomposicao nao domesticada.

Para Costa (2002) esta postura enunciadora constréi uma representacdo discursiva
a partir do lugar de fala do outro, deslocando o masculino, que antes fora deslocante,
desformatando de forma inusitada a esfera pornografica, que j& se encontrava engessada. Além
do mais, a invasdo do campo erético promovida por mulheres cria certo desconforto por conta
da desconfianca de que a persona autoral coincida ou defina a conduta moral da mulher que
escreve. Esse equivoco questiona a indole de quem realiza a producgédo do texto por conta de
subtender que aquilo que a escritora dispde sobre o papel sejam episodios ja transcorridos de
sua vida pessoal, atitude que escancara o preconceito de que a mulher é indevido discorrer sobre
seus anseios e vontades, transmitindo desejos, impressoes e até frustracdes.

A propria autora sobre a qual aqui se objetiva dissertar ja foi alvo de intolerancia
quando, depois de lancar Quenga de plastico (2011) foi obrigada a mudar de bairro, pois 0s
vizinhos acharam que ela fosse a atriz pornd que protagoniza trama e passaram a hostiliza-la.
“Quando as pessoas querem saber se aquelas coisas todas aconteceram, elas tém que saber que
dentro do livro elas aconteceram. Se eu escrevi, aconteceu. Mas se ¢ verdade, ndo importa.”
(FRANK, 2016).

Juliana Frank desponta em uma fase da literatura feminina em que esta, ja mais
amadurecida e consolidada, se desprende do mote das relagdes entre géneros e passa a se ocupar
com a busca e expressdo de uma identidade propria, por meio da autodescoberta da mulher,
livre das amarras da tradicéo patriarcal. Por meio da analise da trajetdria da literatura de autoria
feminina, observamos que hoje esse panorama se encontra mais fortalecido do que nunca, pois
atualmente é capaz de apresentar a visdo das mulheres para a mesma sociedade que insistia em
considera-las inferiores ao sexo masculino.

Esta reflexdo possibilita a compreensdo de alguns dos anseios, emocdes e
pensamentos produzidos por aquelas que, aos poucos, vao se tornando protagonistas do cenario

intelectual do pais. Conforme Zolin (2009, p.106) afirma:

A consideravel producdo literdria de autoria feminina, publicada a medida que o
feminismo foi conferindo a mulher o direito de falar, surge imbuida da missao de
“contaminar” os esquemas representacionais ocidentais, construidos a partir da



53

centralidade de um Unico sujeito (homem, branco, bem situado socialmente), com
outros olhares, posicionados a partir de outras perspectivas. O resultado, sinalizado
pelas muitas pesquisas realizadas no &mbito da Critica Feminista desde os anos 1980
no Brasil, aponta para a reescritura de trajetorias, imagens e desejos femininos. A
noc¢do de representacdo, nesse sentido, se afasta de sua concepgdo hegeménica, para
significar o ato de conferir representatividade a diversidade de percepcdes sociais,
mais especificamente, de identidades femininas antipatriarcais.

Para a autora, tais produgdes artisticas sao fundamentais, uma vez que fortalecem a
ideia de representatividade, pois ndo sdo mais realizadas exclusivamente pelos escritores
homens que, com seus valores e conservadorismo, monopolizavam a cena literaria, mas pelo
olhar daquelas que estavam a margem da estrutura social. A abertura de espacos, que ja se
observa na contemporaneidade, permite o questionamento dos discursos autoritarios e garante
gue as vozes, antes silenciadas, possam ser ouvidas, pois se tornaram protagonistas e narradoras
das suas préprias historias.

Neste contexto, a imagem do feminino nao esta mais, compulsoriamente, associada
as ideias de beleza e pureza, mas também a possibilidade da realizacdo de feitos e de
sentimentos diversos, ndo somente aqueles que dizem respeito ao amor e a paixdo, outrora
temas absolutos. A literatura erdtica contemporanea de autoria feminina se permite realizar
sondagens existenciais cujas invencgdes sdo capazes de, por vezes, revelar um aspecto ladico da
interacdo sexual, como veremos nas obras de autoria de Juliana Frank que compdem o corpus
dessa dissertacao.

As fantasias sexuais descritas nessas obras apresentam uma estrutura narrativa ndo
linear, constituidas de um certo fragmentarismo, relativizando a verdade pela forma a apresentar
narrativas que antes poderiam ser considerados tabus, cujo foco narrativo multiplo possibilita
ao leitor uma visdo maior das caracteristicas individuais de cada personagem apresentada. Tais
relatos, redigidos de forma escrachada e sem nenhum tipo de censura, possibilitam a
desconstrucdo de algumas fronteiras deste tipo de género literario, propiciando desde o

questionamento politico a discussdo de valores.
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3 LITEROBOCETISMO DE JULIANA FRANK: MULHERES FICCIONALIZADAS
POR UMA MULHER

3.1 Um termo deveras curioso

“Gostam de chamar meu literobocetismo de forca da sobrenatureza. Mas na rua, as
pessoas xingam. Mudo de cara e fico muda. Sé a boceta fala: sem dono, sem eira, sem norte
nem oeste. E s6 foda, olha ela: s6 foda. Uma rameira!” (FRANK, 2013)®

Juliana Frank é uma escritora que se sente desconfortavel com a ideia de colocar
sobre si um rétulo permanente. Tal atitude aparentemente sugere que, para ela, identificar ou
classificar o que se escreve seria limitar uma obra a um molde pré-estabelecido, compelindo-a
a se mover dentro de um perimetro restrito, confinando a liberdade criativa. Essa forma de ver
a arte a associa com o0 pensamento pds-moderno, o qual, numa especie de revolta contra o que
ha de convencional e ja estabelecido, se posiciona a favor da liberdade de experimentagédo
apresentando-se por vezes de forma carnavalesca e despretensiosa.

Apesar de certa relutancia em definir-se, Juliana Frank, que jocosamente sempre
reservou a si mesma o direito de contradizer-se quando necessario, o fez. Essa atitude
aparentemente se baseia na logica de que, uma vez que uma escritora escolhe definir a si mesma
por um termo j& existente, ela, de alguma forma, estaria se encaixando em uma férma criada
por outrem, tornando-se, por isso, uma copia alheia ou, pelo menos, alguém que segue um
padrdo pré-delimitado.

Diante disso, em um ato de aparente insubordinacdo a obrigatoriedade de ocupar
um lugar definido, tendéncia presente ao longo de todos os seus textos, a autora decide, talvez
por ndo achar uma palavra que descreva melhor o seu texto, criar para si mesma um termo que
possa defini-lo: literobocetismo. Esse rotulo autoimposto se difere de outras classificacGes
restritivas por ser inédito e subversivamente, tira de tal fato seu valor. J& que existe a
necessidade de definir-se, entdo, pelo menos, que isso seja feito por quem se submete a isso,
num termo que ela mesma cria para si.

Essa definicdo de si curiosamente se da na adicdo de termos que se referem a arte
da escrita (literatura) e a uma parte, exclusiva do corpo feminino, destinada ao prazer (boceta).

A escolha do vocabulo “boceta” em detrimento do termo “vagina”, vem de encontro a

5 "E Merlot Uisquecer”, historia erdtica inédita da escritora Juliana Frank: Caderno Ilustrissima. Folha de S&o
Paulo, 27 out. 2013. Disponivel em: https://m.folha.uol.com.br/ilustrissima/2013/10/1362542-leia-e-merlot-
uisquecer-historia-erotica-inedita-da-escritora-juliana-frank.shtml?cmpid=menupe. Acesso em: 9 dez. 2019.
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expectativa do uso de um termo considerado mais nobre ou aceitavel, por outro mais vulgar, o
que sugere o proposito de referir-se a tal parte do corpo de forma deliberadamente obscena. De
fato, através da andlise das duas obras que compdem o corpus de nosso trabalho, verificamos
que o verbete “boceta” ocorre 15 vezes em Quenga de Plastico e nenhuma em Meu coragédo de
pedra-pomes.

De todos os registros em Quenga de Plastico, a palavra encontra-se relacionada ao
prazer ou ao contexto do ato sexual doze vezes, como em “Afinal, eu tenho orgulho ocidental,
¢ pau na boceta, boceta no pau” (FRANK, 2011, p. 34). As outras trés vezes em o vocabulo
ocorre, ele se refere ao feminino, relacionando-o, especificamente por conta do contexto do
didlogo que esta ocorrendo, ao sagrado, como em “E se tem uma coisa que eu sou ¢ mulher.
Que Deus me conserve mulher por todas as encarnagfes! Um poeta me disse: ‘Deus é uma
grande boceta’. Se ele estiver certo, eu acredito em Deus” (FRANK, 2011, p. 32-33).

Através dessa verificacdo dos usos dos termos pela autora em seus textos, infere-se
que para Juliana Frank literobocetismo pode se referir a dois entendimentos. O primeiro
relaciona literatura ao obsceno (uma literatura pornogréafica, por assim dizer) e o segundo a uma
literatura relacionada ao feminino. E digno de nota que as ocorréncias de “literobocetismo”
estejam presentes em Quenga de plastico, um livro que narra em primeira pessoa as peripécias
sexuais da ex-atriz pornd e garota de programa Leysla Kedman em um blog imaginario. A
prépria Juliana Frank comegou a publicizar sua escrita em um blog, o trocando de biquini sem
parar (2009), assim, todo em mindsculas mesmo. O titulo, uma brincadeira popular na época
com a letra da musica “Noite do Prazer”, de Claudio Zoli, que continha o trecho “Na madrugada
vitrola rolando um blues tocando B.B. King sem parar”, fazia um trocadilho de palavras que,
com sua jocosidade, ja mostrava aquela época o tom caracteristico da autora.

Quenga de plastico é o primeiro romance da escritora Juliana Frank. Escrito e
publicado em 2011 pela editora 7Letras, o livro inicia sua narrativa contando como Leysla
Kedman arrumou um emprego como distribuidora de panfletos nos inferninhos na rua Augusta,
em S&o Paulo, por causa da lei Kassab, que acabou com os luminosos das boates. A personagem
se autodenomina “filosoquenga” e relata suas “impublicaveis pornosofias” no livro que

protagoniza em trechos como este:

Seguimos trepando, o tempo todo acoplados um no outro. Eis o momento da
vaquejada: o boi girava inteiro no rolete. Ai comecei a pensar que as pessoas cometem
a estupidez ou o pecado de esquecer completamente que somos animais. E, dessa
forma, devemos trepar como animais, ndo como pedras ou peixes. Devemos comer
como silvicolas que somos. Devemos nos lambuzar e meter tudo pra dentro. Quando
queremos algo, devemos meter imediatamente pra dentro: comida, pau, boceta, vinho,
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cachaga, carne de porco, laranjas e anfetaminas. Até ficarmos satisfeitos ou enjoados.
(FRANK, 2011, p. 62)

Leysla é uma filosoquenga que tem um método bem carateristico de proceder suas
elocubracbes: ocasionalmente, afasta-se mentalmente de alguma cena que presencia ou
vivencia para devanear sobre alguns aspectos da vida, preferencialmente aqueles sobre os quais
ainda ndo se detivera até aquele instante, mas ndo somente esses. A agdo inteira fica em
suspenso, e somos projetados diretamente para dentro da cabeca de Leysla, lugar onde se déo

as suas “pensamentagdes” e onde os lampejos de sua compreensao ocorrem, como em:

Quem ndo sabe contemplar 0 sexo e passa as horas tentando organizar as ideias dos
grandes génios da humanidade, lendo livros infinitamente incompreensiveis, esta no
mundo para faxinar uma sujeira infinda. So faxineiros do inferno. N&o percebem que
a luxdria sim é a razdo e o fim (FRANK, 2011, p.13)

De todos os momentos em que Leysla faz suas pensamentacdes, 0s mais inusitados
sdo, sem sombra de davida, aqueles que se ddo durante 0s momentos mais pornograficos do
livro. Ndo é gue a protagonista de Quenga de Plastico apenas pense sobre a vida durante o sexo,
0 que poderia ser considerado algo trivial por qualquer um. O que ocorre é que ela realiza uma
série de diversificadas operagdes mentais, ruminando (p. 62), cismando (p. 58), cogitando (p.
53), escarnecendo (p. 56), ponderando (p. 65), devaneando (p. 66), em suma, matutando sem
parar, 0 que legitima o nome encontrado por ela propria para descrever suas elaboracGes
mentais.

Leysla € uma filosoquenga que diz realizar pornosofias. Apesar de néo ser inédito,
o0 termo ndo possui significado estavel justamente por ndo figurar formalmente em nenhum
dicionario reconhecido. Simone Regazzoni (2010) em seu livro Pornosofia. Filosofia del pop
porno utiliza o termo para designar a reflexao filoséfica que se empenha para encontrar a chave
da interpretacdo da cultura de massa, da qual considera que a pornografia seja seu emblema
mais extremo e coerente. Ora, Leysla definitivamente n&o utiliza aquela palavra com a mesma
concepcdo. O significado que nossa filosoquenga atribui ao termo é bem outro. A esse respeito,
por ocasido do lancamento de Quenga de Plastico, Juliana Frank, em entrevista para o blog

Sabedoria Bon Vivant, esclarece:

A Leysla é mais uma filosoquenga, ela trata de pornosofias. As pessoas ficam
fascinadas quando um escritor escreve coisas que ninguém pensa em ler. Mesmo
acostumados com narrativas sexuais, as pessoas ainda querem saber como vVocé pensa
sacanagem. Uma visao distorcida do sexo e da vida é sempre envolvente (JCLENA,
2011, online).
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Juliana Frank apresenta uma solugdo aparentemente inquietante. Para ela,
pornosofias seriam narrativas sexuais que ninguém pensa em ler. Se entendermos que isso
significa que pornosofias seriam relatos surpreendentes a respeito de praticas sexuais, um
guestionamento imediatamente se levantaria: Como surpreender com relagdo ao sexo em uma
época em que todo tipo de pornografia nos é acessivel a qualquer momento, literalmente na
palma de nossas méos, por meio dos nossos aparelhos celulares?

Os textos de Juliana Frank parecem solucionar tal objecdo por meio de duas vias
criativas. Na primeira, Leysla retrataria situacfes inverossimeis, ja que, supostamente, tudo o
que é plausivel de ser retratado quanto ao sexo ja deve ter sido representado antes. E o que
ocorre, por exemplo, no trecho “A Lurdirina me disse que eu ndo deveria escrever, porque nao
sou gabaritada em nada além de anal giratorio. Inveja ¢ o mal dessa puta!” (FRANK, 2011, p.
25). Ora, “anal giratorio”, tal como ¢é citado pela personagem, apresenta um relato
surpreendente em relagdo as praticas sexuais, tendo em vista ser remota a possibilidade de que
alguém possa movimentar-se daquela forma em torno de um eixo, tal qual as hélices se
deslocam em relacdo ao corpo de um helicoptero.

E apropriado lembrar que Juliana Frank, como uma representante da escrita pos-
moderna, ndo esta limitada a produzir literatura como se esta fosse exclusivamente um retrato
da realidade, mas se propde a engendrar palavras com liberdade de experimentacéo, de forma
a fazer uma espécie de jogo com a propria literatura. E curioso ressaltar que, nesse ponto da
narrativa, como forma de interpor ao ultraje de Lurdirina, que disse que a protagonista ndo
deveria escrever supostamente por ser incapaz disso, Leysla contra-argumentou com uma
resposta espirituosa: “Se o Collor entrou para a Academia Alagoana de Letras sem nunca ter
escrito uma linha, nem em parede de banheiro, por que eu, que sou atual, ja li diversos livros
ou as orelhas dos livros, ndo posso fazer literatura?” (FRANK, 2011, p. 25).

A filosoquenga néo aceita ser declarada indigna de escrever. Em vez disso, ela
desce a arte das letras do pedestal, sendo sarcastica com a alta literatura. A esse respeito
enriquece, para a andlise literaria, o conceito de carnavaliza¢do, de Mikhail Bakhtin (2010).
Para o pensador russo, a carnavalizacdo se referia a mistura de elementos variados em que as
regras ou padrdes (sociais, morais, ideologicos) comumente seguidos sdo subvertidos ou postos
de lado, em favor dos estimulos, formas e conteddos mais ligados aos instintos e aos sentidos,
a expansdo do riso e da sensualidade.

Dentre as acOes carnavalescas, Bakhtin (2010, p. 141) evidencia o destronamento
do rei do carnaval e o consequente ritual de coroacao da bufa. Ele considerava que nessas duas

acgoOes inseparaveis e biunivocas “reside o proprio nucleo da cosmovisao carnavalesca: a énfase
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das mudangas ¢ transformagdes, da morte e da renovacao” (BAKHTIN, 2010, p. 142). Naquele
momento em que ocorre a coroagdo do “antipoda do verdadeiro rei” —um bobo ou um escravo,
por exemplo — e o destronamento das figuras de autoridade da vida oficial, aconteceria a
consolidacdo de um mundo invertido, que se caracterizaria por uma l6gica de permutacGes entre
aspectos da vida extracarnavalesca e da vida carnavalesca, desvalorizando aquilo que era
considerado elevado e valorando de forma positiva o que se tinha como sem valia.

Bakhtin (2013) acreditava que por meio dessa parddia da vida oficial, uma outra
vida, essa carnavalesca e ndo-oficial, se estabeleceria. O conceito de carnavalizacao se situaria
entdo num espaco entre a ndo-oficialidade e a oficialidade. Segundo essa visdo, o carnaval se
consagra como a forma por exceléncia de se celebrar a mudanca e a renovagdo. No caso do
ambito literario, cria-se deliberadamente uma vida ndo-oficial, subvertendo parodicamente
certas praticas textuais, seja por meio da presenca de imagens grotescas ou pela celebracéo do
ritual de coroacdo e de destronamento. Em resumo, a carnavalizagdo aconteceria na medida em
que esse espirito carnavalesco fosse transposto para a arte.

Em Quenga de plastico, a personagem-narradora Leysla Kedman, uma blogueira
aspirante a escritora, rebate a reprovacdo de sua melhor amiga por meio do destronamento da
alta literatura, coroando em seu lugar a si mesma, que ja tinha lido diversos livros, ou pelo
menos as orelhas deles. Ao praticar esse rebaixamento, Leysla exerce aquilo que o tedrico russo
Bakhtin caracteriza como carnavalizagdo. Lurdirina via a pornosofia produzida pela
filosoquenga como inferior, mas Leysla a rebate, tirando do pedestal algo que aparentemente
sua detratora tinha como inalcancavel e sublime. Apesar de ja ter questionado varios
posicionamentos de outrem durante todo o livro, o que faz da obra quase uma apologia a
necessidade de se impor e expor 0 que se pensa, neste ponto Leysla se expressa de uma forma
ainda mais carnavalizada, quase como se a insubordinacdo fosse a conclusdo para onde suas
experiéncias de vida a teriam direcionado, tese que até poderia ser colocada em xeque por conta
da postura de resignacdo que a protagonista apresenta diante da truculéncia do capitdo
Renascimento, da qual o terceiro capitulo do presente trabalho desenvolverd mais detidamente.

Aqui se apresenta um curioso aspecto do pensamento da filosoquenga: apesar de
Leysla reclamar para si a possibilidade de se expressar através de um meio tradicionalmente
ocupado pelos literatos, parcela presumidamente mais intelectualizada da sociedade, ela ndo
glorifica a posicéo que aspira, muito pelo contrario, ndo reconhece nesta a forma mais legitima
do saber, atribuindo como mais genuino o conhecimento que € obtido através da experiéncia,
em detrimento do saber tedrico. A bem da verdade, ndo se pode deixar de fora a possibilidade

de que Leysla esteja fazendo um irbnico questionamento a respeito de como a Academia
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Brasileira de Letras se constitui na contemporaneidade. E possivel considerar que seja "alta
literatura” uma academia de Letras que tem politicos como membros que nunca produziram
literatura alguma? A provavel critica aqui presente talvez esteja destronando o que ja ndo tem
qualidade, aquilo que representa, no fim das contas, uma hipocrisia social. Se essa for realmente
a sua intencéo, a ironia sutil que se apresenta aqui seria ainda mais contundente uma vez que
questionaria um modelo literario morto, sem qualidade e sem expressdo, a nao ser aquela do
poder, do status social, utilizada como dominacdo, mas que, no final das contas, ndo pode ser
considerada como arte.

O espirito carnavalesco, conforme Bakhtin o concebe, perpassa toda a obra de
Juliana Frank estando presente, por exemplo, na construcdo dos personagens, das situacgdes e
nas ponderacdes filosoficas (pornosofias). E possivel citar como exemplo o conto “Vocé é tio
simples e eu gozei” (FRANK, 2012, p.155), lancado em 2012. Aqui, 0 eu lirico, uma escritora
gue envia uma carta ao ex-namorado lamentando o fato de ter perdido seu parceiro de gozo e,
consequentemente, sua inspiracdo para escrever, atesta sua faléncia financeira e emocional.
Apos a separacdo, a autodenominada literobocetista se torna uma prostituta cujos clientes séo
seus antigos leitores e ainda outros escritores, deixando de ganhar a vida com a literatura para
o fazer por meio de seu “bocetacimetro”. Durante a carta, a personagem tece comentarios a
respeito da literatura e dos literatos que conheceu, considerando a arte que praticava como algo
simples demais para que alguém ambicionasse alcancar a imortalidade por meio dela: “Sempre
a mesma ladainha que alguns sonham deixar para a posteridade. [...] E a literatura, que serve
bem para cagar e dormir, dependia de mim. Ora fui sonifero, ora laxante.” O trecho transcrito
sugere que Juliana Frank poderia estar jogando com a possibilidade de ser confundida com
umas de suas protagonistas, o que transformaria o trecho em uma auto-ironia em que,
supostamente, alguém estaria desmascarando uma espécie de farsa da qual ela mesma faria
parte. A esse proposito, cabe ainda levantar a hipotese de que, ao se distinguir dos outros
escritores, a personagem poderia estar tentando se eximir das criticas as quais profere: “Eles
tentaram me salvar do literobocetismo e disseram frases impublicaveis tais como a terrivel
variante: vocé € uma escritora! N&o, sou literobocetista! [...] Oh, escritores, ndo se iludam
comigo”.

A segunda via criativa encontrada por Juliana Frank para promover “narrativas
sexuais que ninguém pensa em ler” seria fazer com que ndo so os clientes e outros parceiros
fodessem Leysla ou Lawanda, mas que elas fossem fodidas por outro tipo de coisa bem mais
ampla e dificil de lidar. Nos textos de Juliana Frank, boa parte das personagens sao fodidas pela

vida, 0 que aparentemente caracterizaria uma sacanagem ainda maior, tanto em conteudo
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quanto em escala. E preciso, no entanto, considerar a polissemia que o verbo “foder” apresenta
nos diversos contextos da escrita de Frank. Num primeiro momento, o verbo se refere ao ato
sexual e tem uma conotacao prazerosa, como em: “Eu delirava, ele me abracando por tras, com
aquele pau que adoro chupar, me dizendo aquelas coisas lindas que diz quando estamos
fodendo” (FRANK, 2011, p. 19). Em uma outra conjuntura, “se foder”, pode ser equivalente a
“se dar mal” ou “ter um mau fim”, como no trecho: “Nem preciso dizer que acabei machucando
minha nuca. Sai sangue e arde como o Juizo Final. Foda-se também!” (FRANK, 2013, p. 53).
E digno de nota que em Quenga de plastico e em Meu coracdo de pedra-pomes, as historias
tém como pano de fundo a questdo da desigualdade socioecondmica e da complexidade dos
relacionamentos.

Entre outros infortunios, Leysla é uma decadente, mas bem-humorada, mulher a
procura de emprego, e Lawanda € uma faxineira que so conseguiu uma vaga para trabalhar no
hospital por conta do sistema de cotas do governo, popularmente, as duas sdo fodidas. Juliana
Frank encontrou no humor e na violéncia meios de descrever o tragico de uma vida que fode
com suas criaturas: “Mas e dai? A vida ¢ uma puta, filha de uma puta igualmente puta”
(FRANK, 2011, p. 27). As desventuras vao desde a situacdo social deploravel que algumas de
suas personagens vivenciam “Escrever ndo da dinheiro, mas dar da” (FRANK, 2011, p. 46) ate
a sensacdo de fracasso por ser incapaz de controlar seus proprios sentimentos ‘“Nunca me
imaginei sofrendo por algo tdo rasteiro como um homem. Mas é assim, melhor um final
horroroso do que um horror sem fim” (FRANK, 2011, p. 28).

Aparentemente, Juliana Frank deseja escancarar, utilizando para isso uma
linguagem por vezes obscena, que ndo é a liberdade sexual que deveria ser considerada imoral,
mas sim a desigualdade social. Isso explicaria o fato de que tantas de suas personagens pensam
e se expressam pornograficamente ao falar de seu contexto socioeconémico: “Expliquei a ele
que minha histdria de pobreza e priva¢des sempre me fez passar por uma certa necessidade de
preenchimento. [...] Por isso escolhi o pau!” (FRANK, 2011, p. 51). A autora faz uso dessa
mesma linguagem pornogréfica para desvelar uma verdade constrangedora: as interacoes
sociais sdo complicadas e problematicas e o ser humano, junto com a sociedade que ele criou,
parecem nao ter solucdo, o que cria um cenario tragicbmico em que mesmo aquele que fode
(sexualmente) em algum momento, também sera fodido (coagido), neste caso, pela vida.

Diante de tudo isso, o humor da filosoquenga talvez seja uma valorosa tentativa
para ndo ser atingida pela imbecilidade alheia e pelas injusticas da vida, ou pelo menos, de
diminuir o impacto dos infortdnios que a convivéncia humana inevitavelmente proporciona a

qualquer individuo. No trecho a seguir, Leysla aplica essa estratégia, contrapondo o humilhante
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fato de ter que transar por dinheiro com um agressor néscio, com o humor sarcastico que ao
mesmo tempo pode servir tanto como uma forma de ridicularizar seu cliente numa espécie de

vinganca, quanto para diminuir o impacto psicologico do abuso que ela esta sofrendo:

Ele me comeu de quatro e, enquanto me penetrava, dizia: ‘goza pra mim ver’, eu parei
imediatamente o servico e disse para ele com uma paciéncia de ontem que o cor- reto
¢ ‘goza pra eu ver’, ele me deu uma bofetada na cara e disse que estava pagando para
me comer e ndo para ter aulas de portugués. Depois dizem por ai que vida de puta é
facil (FRANK, 2011, p. 51).

Existiria uma narrativa sexual contemporanea mais impensavel que aquela que nédo
garante o gozo no final (feliz)? Diante dessas realidades, a filosoquenga reflete
pornograficamente sobre as situacdes as quais ndo consegue se ajustar. Leysla pode até ter
encontrado sua resposta a respeito da questdo de poder ou ndo escrever, mesmo sem ser
exatamente uma escritora, carnavalizando, com isso, a literatura. Ocorre que 0 impasse sobre a
filosofia continua ainda aberto, e dessa vez o dilema parece ser um pouco mais complexo.

Em nossa cultura forjada nos valores patriarcais e machistas, poucas falas e ideias
seriam tdo controversas como as que sao formuladas por uma ex-atriz pornd a respeito do sexo.
Que autoridade esse tipo de mulher teria para se posicionar a respeito de qualquer coisa? Ocorre
que o modo animalesco da filosoquenga ver o0 sexo e a vida como um todo encontra paralelo
no pensamento do fildsofo francés Bataille (2014). O erotismo, a transgressdo e o sagrado sao
temas abordados em seus escritos, assim como 0 excesso e a animalidade. Em seu livro O

Erotismo (2014), comenta:

A imagem da mulher desejavel, dada em primeiro lugar, seria insipida — ndo
provocaria 0 desejo — se ndo anunciasse ou nao revelasse, a0 mesmo tempo, um
aspecto animal secreto, mais pesadamente sugestivo. A beleza da mulher desejavel
anuncia as suas partes vergonhosas: ou seja, as suas partes pilosas, as suas partes
animais. O instinto inscreve em nos o desejo dessas partes. Mas para I& do instinto
sexual, o desejo erético corresponde a outros componentes. A beleza da animalidade,
que faz despertar o desejo, culmina, na exasperacdo do desejo, na exaltagdo das partes
animais (BATAILLE, 2014, p.176).

Ora, estamos discorrendo sobre a animalidade utilizando uma ferramenta que os
animais ndo dispdem, e que serve como um dos delimitadores entre esses seres irracionais e
nos: a palavra. Muito ja foi escrito sobre como a linguagem seria o fundamento que distingue
com clareza a animalidade e a humanidade. Tendo isso em vista, pode parecer contraditoria a

ideia de que haja uma linguagem que possa ser considerada imprépria para o ser humano falar,

como, por exemplo, as expressdes eroticas ou pornograficas usadas nos textos de Juliana Frank.
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A esse proposito, Bataille (2014) explica que tanto o erotismo quanto linguagem
sdo fendmenos exclusivamente humanos. Considerando as coisas desse modo, o filosofo
sustenta que é correto afirmar que tanto animais quanto humanos fazem atividades sexuais de
reprodugdo, porém apenas 0s humanos fazem da atividade sexual, uma atividade erética. Com
0 passar do tempo, os conceitos de humano e humanismo passaram a se contrapor aos conceitos
de animal e animalidade quase como se fossem antagbnicos. Na contemporaneidade, 0 mais
comum é que o homem se sinta estranho a natureza, considerando-se como algo distinto aquela,
0 que vem de encontro ao entendimento de Frank e Bataille, que sustentam a animalidade como
parte constituinte da natureza humana.

Como artes da linguagem, a literatura se encarregou de ilustrar tal estranheza em
obras como Robinson Crusoe (1719), do inglés Daniel Dafoe, que relata as aventuras de um
naufrago em uma ilha hipoteticamente deserta. Bataille, no entanto, em A Literatura e o Mal
(1989), sustenta que o suposto afastamento da natureza proporcionado pela vida moderna, em
seu aspecto urbano, néo retirou totalmente a animalidade do homem e que esta se manifestaria
de modo particular, mas ndo exclusivamente, na agressividade e na sexualidade. A literatura
trabalharia com essa ideia, por exemplo, em obras como A Metamorfose (2002), de Franz
Kafka.

Kafka aborda as relagdes entre o humano e o ndo humano por meio de uma curiosa
metéfora: "Numa manha, ao despertar de sonhos inquietantes, Gregor Samsa deu por si ha cama
transformado num gigantesco inseto” (KAFKA, 2002, p. 9). Aqui hd um paradoxo, pois a
personagem Gregor Samsa mantém-se humano de alguma forma, apesar da transformacéo.
Com o drama narrado, Kafka coloca, entre outras reflexdes, o questionamento a respeito do
antropocentrismo que acabou se estabelecendo, no cotidiano e na literatura, entre homens e
animais.

Um paralelismo curioso que relacionaria Juliana Frank a Franz Kafka poderia ainda
ser notado quando se observa como esses autores concebem suas proprias escritas: por ocasiao
do langcamento de Meu coracéo de pedra-pomes, pela Companhia das Letras, em 3 de agosto
de 2013, Juliana Frank, em entrevista & Folha, comenta: “Nem todos gostam do que escrevo.
Entendo nédo quererem dessacralizar a literatura, mas tem de ter espacgo para a literatura menor.
Um tipo de literatura que ndo muda nada. Nado sei porque incomoda tanto” (COZER, 2013,
online).

E digno de atenc&o o fato de Juliana Frank designar sua literatura como “menor”,
visto que Franz Kafka, segundo Deleuze e Guattari (2014), utilizava o0 mesmo adjetivo para se

referir a sua propria obra. Com tal atitude Frank provavelmente ndo estaria comparando a
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importancia de sua literatura com a obra do autor tcheco, mas usando o0 mesmo termo
(intencionalmente?) para colocar sua producédo fora da alcada literaria de obras classicas e da
critica literaria tradicional e dessa forma escapar de todos 0s questionamentos formais
decorrentes daquele tipo de literatura, como supostamente Kafka faria. Referindo-se a obra de
Kafka, Deleuze e Guattari sustentam que a designacdo de uma literatura como “menor”
provavelmente a deixaria para além da discussdo da critica formal e, dessa forma, ela ndo seria
estabelecida como um objeto fixo em uma categoria, o0 que subverteria a l6gica classificatoria
que supostamente pretende engessar as obras literarias dentro dos contornos de uma

delimitacdo.

3.2 Ainadequacgao encarada como loucura

[...] ndo tomei os remédios antes de dormir, ja é o terceiro dia que passo sem eles, 0
que é um perigo pra la de severo para minha saide mental ja precaria. Ndo sei ainda
que doenga tenho. Os médicos estdo pesquisando. No momento caminho ai meio
errosa e sem diagnostico (FRANK, 2013, p. 33).

Em Meu coracéo de pedra-pomes (FRANK, 2013), a jovem Lawanda, 19 anos,
trabalhava em um hospital, cujo nome a obra ndo revela, no qual era uma das pessoas
encarregadas da limpeza, logo, ndo tinha responsabilidade de lidar diretamente com os
pacientes, pelo menos ndo oficialmente. Apesar disso, a mocga oferece todo tipo de servico
clandestino aos internos, cujos desejos coincidem com o seu aparente propésito de romper
tabus. Lawanda conseguiu o seu emprego de faxineira por meio do sistema de cotas do governo,
pois era uma paciente psiquidtrica, situacdo que explicaria, pelo menos minimamente, algumas
de suas atitudes e pensamentos absurdos.

Como o trabalho de faxineira é muito mal remunerado, Lawanda se prestava a
servicos escusos para os internos daquele hospital para tentar ganhar algum dinheiro extra. E
nesse cenario que ocorrem algumas das cenas mais excéntricas que o livro descreve. Apesar de
sua condicdo psiquiatrica ndo ser identificada claramente pelo livro, do ponto de vista de
Lawanda, aqueles que a rodeiam é que nao sdo normais. Sua mae ¢ “lunatica” e tem “arzinho
sonso” (FRANK, 2013, p. 34), seu pai ¢ “tresloucado” (p. 103), “escritor e estelionatario” (p.
34), seu namorado palerma (p. 74) e sua tia fanatica (p. 89) acham que ela é louca e, segundo
ela, ndo s6 os préprios pacientes, mas 0os médicos do hospital em que trabalha também sédo
loucos (p. 95), sendo que, no decorrer da narrativa, o termo loucura esta geralmente associado
a ideia de excesso ou de inadequagao social: “Quando ndo gosto de uma pessoa, odeio de brinde

qualquer outra que se assemelhe fisicamente ou tenha, por uma coincidéncia, 0 mesmo nome
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que ela” (FRANK, 2013, p. 15). Aparentemente, Lawanda transfere para aqueles que a cercam
o transtorno com o qual ela tem que conviver dentro de si, atribuindo a eles 0 mesmo desajuste
que eles atribuem a ela.

Poderia essa inadequacdo estar ligada de alguma forma ao fato da personagem ser
mulher? O texto de Frank parece sugerir que sim, pois esse corpo feminino, que o discurso
dominante procura controlar de varias formas, é eventualmente problematizado pelos
antagonistas de Lawanda, que consideravam sua inadequacao aos codigos sociais uma loucura.
Ela mesma chega a atestar essa realidade, como em: “Ainda bem que a loucura feminina é o
mal do século. As mulheres estdo todas enlouquecidas e, por que ndo? Favorecidas!” (FRANK,
2011, p. 40). Para Foucault (2010), a associacdo entre o feminino e a loucura é historicamente
reiterada através dos tempos, tendo em vista, por exemplo, ser comum que nas culturas
ocidentais o corpo feminino (consequentemente a mulher em si) seja visto como um ente
excessivo, isso se daria porque seria de seu carater exceder, expelir, lancar para fora (secrecdes,
a menstruacao, o parto, etc.). A prépria autora admite, em entrevista que se encontra anexada
a este trabalho que, segundo sua prépria percepcdo: “a loucura é um castigo pela tentativa de
querer ser, a0 mesmo tempo, um milhao de pessoas”. Tal visdo de Frank parece corroborar com
a perspectiva de excesso comentada por Foucault, no que diz respeito a quantidade de papeis
que a mulher conseguiu desempenhar na sociedade, o que, de alguma forma, fez com que
camadas mais reaciondrias se sentissem ameacadas e compreendessem iSso Como uma espécie
de mal, uma tendéncia social incontrolavel com a qual nao saberiam lidar.

Ora, se o corpo feminino é dado ao excesso, consequentemente a psique da mulher
seguiria 0 mesmo rumo sendo, por isso mesmo, propensa por natureza ao desequilibrio e ao
desregramento. Por conta disso, como medida de prevengdo da ordem moral e social, seria
justificavel que a mulher fosse contida e dominada, tendo sua atuacao limitada, no intuito de
evitar que a mesma desestabilizasse a coletividade. Nesse ponto de vista, ndo parece ser
coincidéncia o fato da medicina nomear a condicao psicopatolédgica definida por perturbactes
emocionais cujos sintomas podem ser fisicos (dores, paralisias, convulsdes) ou psiquicos
(alucinagdes, angustia, desespero) de histeria (do francés “hystérie” este, do grego votépa,
“Utero”).

Se todas as mulheres teriam aquele estado de desequilibrio em forma latente, isso
poderia ser usado como justificativa para que fossem arbitrariamente chamadas de histéricas,
mesmo se 0 que manifestassem fosse somente alguma espécie de insensatez ou alteragdo
emocional, condicdo sabidamente desassociada de género. A desqualificacdo mental trazida por

tal estado seria a alegacdo usada para justificar a impossibilidade de mulheres ocuparem
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posicdes de destaque no &mbito social, mentalidade que infelizmente ainda encontra reflexos
nos dias de hoje. Em Meu coracao de pedra-pomes, no episddio onde o mito do surgimento da
loucura familiar de Lawanda é narrado (FRANK, 2013, p. 33), a culpa sobre a origem do
disturbio recai sobre Udrdi, Gnica irma do bisavd da protagonista. Antes destes antepassados
embarcarem para o Brasil, Uardi descumpriu uma proibicdo que desautorizava a presenca de
mulheres no interior de um templo, dentro do qual dancou e cantou sem roupa. Por conta de tal
profanacdo, a mulher aventureira levaria “a Loucura para sete geracdes femininas” (FRANK,
2013, p. 34).

A esse propdsito é conveniente recordar ainda a discussdo presente no preambulo
de Meu coragdo de pedra-pomes (2013) na qual um julgamento se da em torno da escrita de
Juliana Frank, também acusada de desajuste: “Talvez a vida disfuncional ou o carater genital
justifique os motivos que a levaram a criar a sua historieta!” (FRANK, 2013, p. 34). Por conta
do tom sarcastico que a caracteriza, tal narrativa pode ser interpretada como uma satira a
exigéncia de adequacdo ao mundo ou, mais especificamente, & sociedade patriarcal, branca e
cristd sobre a qual a escritora-personagem manifesta sua despreocupacdo com o julgamento ao
qual supostamente passaria ao ter seu livro lido.

Sentada no banco dos réus, como o titulo da metanarrativa indica, a autora é
intimada, em trés momentos do texto, a apresentar uma justificativa a respeito do método
utilizado para compor seu livro: “Os romancistas odeiam o seu método” (FRANK, 2013, p. 7);
da motivacgdo que tinha ao produzir sua obra: “Por qué? Noés precisamos saber para te acusar!”
(p. 7) e da escolha do assunto: “De quem se trata? Vamos, colabore...” (p. 8) utilizados para
compor seu romance, ao qual ela se refere descrevendo-o da seguinte forma: “Sempre gostei de
escrever coisas banais, com termos usados no cotidiano” (p. 7) e “Sao formas velhas, gastas e
ultrapassadas de contar uma historia”. (p. 7)

Os termos aparentemente autodepreciativos utilizados por Juliana Frank para
descrever sua propria obra parecem ser, na verdade, um esclarecimento, ou mesmo a chave que
revelaria o espirito com o qual a escritora desejaria que fossem lidos e interpretados seus livros.
Juliana Frank aparentemente ndo se leva a sério, nem mesmo parece pretender que seus leitores
o facam, como se aquela producéo fosse uma espécie de exercicio de escrita ou algo realmente
despretensioso. O texto prossegue com um conjunto de sérias acusagdes contra sua escrita, das
quais a ré se defende de forma irreverente e, muitas vezes, contraditdria, como quando a dizem
que os romancistas odeiam o seu método, ao que responde: “E fato: ¢ odiavel. Agrada-me

muito.”; ou quando comenta sobre o teor de sua propria escrita: “é dureza deixar um texto
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rasteiro, mundano, antiliterario, crasso. E vou além: escrevi pela pura pretensdo da
simplicidade, simplesmente” (FRANK, 2013, p. 7).

A narradora reage com desdem aqueles que a acusam, se referindo a eles como se
fossem animais irracionais: “todos urram e relincham ao mesmo tempo” (FRANK, 2013, p. 7).
Essa é com essa mesma licenciosidade com a qual trata a si prépria, tornando tudo uma grande
defesa do direito de escrever de forma fragmentada, autorreflexiva e devaneada, entre
pensamentos e narragdes de sua protagonista, mostrando a dificuldade enfrentada por Lawanda
(e por Juliana Frank?) de se adequar as regras sociais ou as expectativas de uma critica literaria
convencional.

Na sequéncia, 0 texto traz uma série de acusacOes levantadas pelos criticos da
escritora de natureza utilitarista: “E um livro inutil” (FRANK, 2013, p. 8), formal: “N&o é um
livro” (p. 8), moral: “Desdenhosa. Precisa expor suas vergonhas!” (p. 8), traumatica: “Talvez
um tio que a sentava no colo.” (p. 8) e até psicanalitica: “E... fixagdo sadico-anal. [...] ou pulsio
de morte proeminente de sadismo falico em perfurar gelo [...] necessidade libidinal e medo do
quarto do castigo” (p. 8). Essas tentativas de incriminagdo, ou desvalorizagdo, feitas pelos
censores da escritora no livro poderiam ser encaradas como alguma espécie de antecipacéo das
teorizacdes discriminatorias que alguns dos futuros criticos do texto fariam ao ter contato com
a obra, formando uma espécie de defesa preambular, que curiosamente se apresenta antes
mesmo do surgimento de tais acusagdes, tendo em vista estarem dispostas justamente no
prefacio da obra.

Tais especulacdes, apresentadas pelos censores da autora, deixam aparentes
preconceitos e discriminac@es ainda comuns as escritoras mulheres, o que levanta, de alguma
forma, uma significante discuss@o a respeito do tratamento por vezes dispensado a essas
autoras. Apo0s a insinuacao de que a escrita do livro teria sido motivada por um ato de vaidade,
desejo de exposicdo ou mesmo por presuncdo, expressos na frase “[...] fixacdo em chupar no
espelho sua imagem narcisica” (FRANK, 2013, p. 9), os supostos zeladores da boa literatura,
associam o tipo de escrita da autora com a morte da literatura “A literatura acabou” (p. 9), acao
seguida do siléncio da ré.

A morte da literatura € um tema recorrente, que vem sendo anunciado por muitos,
ha pelo menos um século. Podemos citar como exemplo Sartre (2004, p.218) que em seu O que
é literatura j& afirmava: “Nada nos garante que a literatura seja imortal [...] O mundo pode
muito bem passar sem a literatura. Mas pode passar ainda melhor sem o homem”. H& ainda o
escritor e filosofo francés Maurice Blanchot (2005), que em seu livro “O livro por vir”

comentou:
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As vezes nos fazem estranhas perguntas; esta, por exemplo: "Quais s&o as tendéncias
da literatura atual?" ou entdo: "Para onde vai a literatura?" Sim, pergunta espantosa,
mas 0 mais espantoso é que, se hd uma resposta, esta é facil: a literatura vai em direcéo
a ela mesma, em direcdo a sua esséncia, que € o desaparecimento” (BLANCHOT,
2005, p. 285)

Existe ainda uma mencéo sobre a morte da literatura no ultimo discurso de Roland
Barthes, em 1979. Tais declaragdes, dentre outras, relacionaram a morte (ou fim) da literatura
a varias causas. No texto de Juliana Frank, tal morte é creditada a estética pds-moderna. De
acordo com a obra O que é pés-moderno, de Santos (2012), a ideia de p6s-moderno inicialmente
surgiu em contraponto a no¢do de moderno, pretensamente sendo um ndo ao passado, uma
revolta ante o convencionalismo que a arte apresentava por meio de suas regras antigas e
“castradoras”, propondo assim algo novo, por meio da liberdade de experimentagéo.

Hutcheon (1995) afirma que a arte pés-moderna, nela inclusa a literatura, pretende
se contrapor a estética tradicional uma vez que se manifesta por meio da deformacdo, da
abstracdo, do grotesco, da assimetria, da incongruéncia e da fragmentagdo. Tais caracteristicas
estdo presentes em varias passagens da obra de Frank, como atesta a acusacao contra a autora
presente no predmbulo de Meu coracgéo de pedra-pomes: “O que esta acontecendo aqui? Do
que se trata esta noveleta? Essa Lawanda é limitrofe, disfarcada de maluca, ou o qué? Essa
Juliana é craquelé?” (FRANK, 2013, p. 9).

Assumindo que Juliana Frank incorpora em sua escrita alguns aspectos agregados
pela perspectiva pds-modernista que, segundo Hutcheon, ndo visa “buscar nenhuma visio total.
Ela se limita a questionar. Caso encontre uma verdade dessas visdes, ela questiona a maneira
como, na verdade, a fabricou” (HUTCHEON, 1995, p. 73), verifica-se que, tanto em Lawanda,
quanto em Leysla, ha uma grande énfase nos problemas interiores das personagens, havendo
por vezes um espelhamento entre a desordem interna e o tumulto externo, apesar da autora
retratar de forma clara a inadequacéo e a incompatibilidade entre ambos. O texto ndo apresenta
tais contratempos como se fossem as causas dos transtornos mentais de Lawanda, apesar de ser
abundante em episodios que estampam as miserias e opressdes da sociedade e da situagcdo em
gue as protagonistas viviam por meio de uma linguagem forte, objetiva e direta: “Tento ndo
olhar na fuca dela para ndo sentir pena. O setor de oncologia ¢ 0 mais perigoso para aflorar meu
coracao de pedra blablasfémia” (FRANK, 2013, p. 76).

Esse estilo escrachado de Juliana Frank dialoga ainda com a concepgédo que a
filésofa Julia Kristeva (1982) tinha a respeito do propdsito da literatura pds-moderna. Para
Kristeva, a literatura na pés-modernidade agiu de forma a se dissociar do superego coletivo por

meio de uma ruptura com a obsessdo ordenadora que assombra 0 homem moderno:
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A literatura contemporanea ndo assume o lugar delas (Religido, Moral, Lei). Em vez
disso, parece ser escrita para além do alcance perverso do superego. Ela reconhece a
impossibilidade da Religido, da Moral e da Lei — seu jogo de forcas e sua necesséria
significacdo absurda. Como a perversdo, a literatura contemporanea tira vantagem
dessas instancias, desviando-as e subvertendo-as (KRISTEVA, 1982, p. 16).

A supressdo de um superego interventor, como instancia dinamica do aparelho
psiquico responsavel pela moral e pelos valores da sociedade (FREUD, 1972, p. 23) abre espaco
para que o absurdo seja realizado, pois longe do dominio da lei e da repressao, a autora pode se
expressar livremente, desvencilhando-se por vezes, inclusive, da logica. Ocorre que nessa
liberdade, o sujeito, em sua inadequacdo a uma sociedade que estabelece normas e pune os
individuos que ndo as respeitam, passa a praticar um discurso que consequentemente sera
excluido e marginalizado por transgredir as regras da linguagem, e por vezes, da moral: “[...] €
dessas mulheres que [...] gosta mesmo ¢ de sentar em rolas variadas, desvairadas e variantes.
[...] Abria a bunda para qualquer um que a desejasse bom-dia.” (FRANK, 2013, p. 107).

A esse respeito, nos parece interessante a compreensédo de Foucault (1999, p. 195)
que desenvolveu seu proprio critério de loucura, descrevendo-o em Psicologia, Psiquiatria e
Psicanalise: “loucura ¢ a linguagem excluida, aquela que, contra o cédigo da lingua, pronuncia
palavras sem significagdo (os ‘insensatos’, os ‘imbecis’, os ‘dementes’ ou [...] a que faz passar
significagdes interditadas (os ‘libertinos’, os ‘obstinados’)”. Embora excluida pela sociedade, a
loucura seria uma préatica de movimento repetitivo da linguagem tanto quanto o ¢ a literatura,
exceto pelo fato de esta Gltima comumente gozar de ampla aceitacdo no interior da sociedade,
enquanto a loucura se imputaria o aspecto marginal.

Soma-se a isso que em A Loucura e a Sociedade (FOUCAULT, 1999, p. 239),
Foucault considera a literatura como uma linguagem transgressiva, marginal e anarquica, que
foge dos principios da linguagem ordinéria, dialogando, nesse aspecto, com a loucura. Loucura
e literatura estariam, entdo, segundo seu modo de as ver, ligadas por meio da problematica do
limite e da transgressao, sendo que a acao transgressora da literatura produziria obra e enquanto
a acdo da loucura ndo produziria. A loucura, no entanto, seria para a literatura o seu modelo.
Sob esta Otica, fazer literatura seria como enlouquecer a escrita, fazendo-a romper seus limites.

Levando todo esse entendimento em conta, é possivel usa-lo como chave de
compreensdo da afirmacdo de Juliana Frank que dizia que a loucura feminina seria 0 mal do
século. Na fala hegemoénica, o rétulo da insanidade foi e ainda ¢é instrumento para invalidar a
voz da mulher. Ocorre que, na contemporaneidade, as mulheres, agora mais desvencilhadas dos
velhos paradigmas, que as impediam de atuar com liberdade na sociedade, se apropriaram dessa

mesma loucura, que Foucault disse ser inspiracdo para a literatura, para produzir sua propria
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literatura, agora em moldes distintos daqueles propostos pelos modelos masculinos. Nos textos
analisados, a loucura assume funcdo completamente oposta do insulto, visto que se apresenta
como um dos modos de expressdo da natureza feminina. Ao tematiza-la, as escritoras esvaziam
uma significativa variedade de significantes oferecendo-lhe outros significados, de forma a
exprimir as verdades dessa mesma natureza. Algumas vezes, tais verdades, para se fazerem
notar, precisam recorrer a loucura ndo apenas como tema, mas, ainda, como perspectiva
estética.

Para Foucault (1999), havia uma funcéo social estabelecida, de carater normativo,
para as obras de linguagem até o século XVIII. Tal aspecto manteve-se dessa forma até o
florescimento da literatura do século XIX, que foi marcada pela funcéo transgressiva com a
qual se levantou contra a ordem social, contestando as estruturas vigentes até entdo. Foucault
defende que a obra literaria se constituiria por meio de uma produg@o que romperia com 0s seus
préprios limites, criando assim novas fronteiras por meio de uma autotransgressao criadora que
subverteria a escrita, ao contrario da loucura, que por ser pura transgressdo (em sua forma
vazia), nada construiria. Nessa perspectiva, o pensador francés entende que a literatura se
constituiria como uma recusa daquilo que ja foi dito, sem passado, nem tradicdo, que teria o
seu inicio com o proprio ato de escrever.

As protagonistas Leysla e Lawanda s&o consideradas loucas por outros personagens
basicamente pelo fato de estarem no mundo sem, no entanto, absorvé-lo, nem o compreender.
Essa inadequacéo é algumas vezes registrada no texto como tentativa de superagdo de um certo
desamparo existencial ou mesmo como uma espécie de mecanismo de autoconhecimento:
“Permanecemos sempre com vontade de nos debrugar sobre aquilo que todos ja sabem a
salteado, mas a preguica macunaimica ¢ mais forte e impede a maioria sempre.” (FRANK,
2011, p. 7).

As narradoras fazem isso através de um mergulho no seu cotidiano caotico, por
meio da descricdo do que acontece com elas mesmas, através da reflexdao do significado dos
fatos e das coisas. Estar consciente em momentos em que as pessoas geralmente ndo estéo,
através do ato de olhar com um certo estranhamento angustiado para a rotina automatizada que
todos ignoram, coloca em xeque tanto o entendimento comum sobre o que € loucura, quanto
guem seriam 0s seus sujeitos. O efeito de toda essa engrenagem seria, entdo, o questionamento
de como se constituem as coisas no mundo, e ele esta presente, nos dois livros, por todos 0s
lados. Em dado momento, por exemplo, Lawanda arremata: “E parte da acaralha¢io da vida

ficar lutando contra a sujeira. [...] Limpo até poder ver meu reflexo nessa ilustrissima rua de
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limpeza onde desfilam doencas. Por que ndo o bordel?, eu me pergunto. Mas ndo me respondo
nada.” (FRANK, 2013, p. 10)

Nesse ponto € significativo considerar o fato de que Lawanda é uma funcionaria de
hospital, uma faxineira que, na teoria, deveria passar despercebida, como todas as suas outras
colegas. O que ocorre em sua narrativa € que ela se revolta contra a sua prépria invisibilidade
e em vez de recolher o lixo (aqui em seu sentido alegoérico) que os outros produzem, ela por
vezes, 0 expoe: “Tem sangue de pacientes semi-vivos por todos os cantinhos.” (FRANK, 2013,
p. 10). O uso do adjetivo “semi-vivos”, nesse trecho, em referéncia aos pacientes do hospital,
demonstra o olhar critico que Lawanda tem sobre os eventos que a rodeiam, especificamente
neste caso, No que concerne ao estado em que estes se encontram. E desse senso critico que a
acompanha, que tenta se livrar por conta do incdmodo que 0 mesmo a causa: “Preciso calar essa
pensamentagao toda. E isso, vou agora mesmo, antes que seja tarde, jogar minha cabeca no lixo.
Nao quero mais roer os ossos desse desassossego.” (FRANK, 2013, p. 99)

A mistura do texto literario com a linguagem da loucura permite a manifestacdo do
delirio, a liberagdo do fluxo de pensamento e a liberdade estética da criagdo literaria. “Meu
novo amante bem que poderia falar russo fluente. Assim ele me diria de quem sao os escritos.
N&o me importo. Por enquanto, estou decidida a admirar, mesmo sem entender. Gosto dos
escritores, eles ndo tém culpa dos seus delirios.” (FRANK, 2013, p. 72).

Os neologismos de Juliana Frank sdo diversos e parecem ser criados de forma a
utilizar expressdes incomuns para manifestar ideias exéticas de suas personagens. E o que
ocorreu, por exemplo, com o vocabulo “pensamentacdo” citado acima, usado para nomear uma
atividade mental que, apesar de produzida pela propria personagem, era considerada por ela
mesma como inadequada. Esse uso livre da palavra dos loucos dialoga com o estilo, por vezes
absurdo, presente na lirica moderna. Ao contrario de uma narrativa cujo escritor examina a
situacdo de um louco a partir de um ponto no exterior, Lawanda e Leysla nos apresentam suas
interpretacdes do cotidiano por meio do olhar tragicomico que vem de dentro, dando-nos acesso
a uma perspectiva que parte de seu interior.

Ao mesmo tempo que mergulhamos em seus conflitos sociais, familiares e
existenciais, presenciamos, assim, uma construcao estético-verbal da figura da mulher louca:
“S0 sei que comigo ninguém pode, nem eu. Ja expliquei para diversos médicos o motivo da
minha loucura. Mas eles nunca escutam, ou fingem que escutam e tomam nota de alguma outra
coisa em seus bloquinhos [...] Imagino que fagam listas de supermercado.” (FRANK, 2013, p.
33).
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O roétulo de “louca”, neste contexto € ao longo da historia, foi utilizado
continuamente para punir toda mulher que ousasse tentar se liberar do encarceramento da
normalizacdo por meio do estigma, do rétulo e da neutralizacéo de sua acao e voz na sociedade.
Nessa perspectiva, uma mulher “louca” carregaria em si uma carga alta de insubordinagio pelo
fato de ocupar-se tanto com a desconstrucdo do pensamento patriarcal quanto com o
questionamento dos valores literarios que ditam as regras do que poderia ser considerado
candnico ou ndo. A producao escrita daquelas que por muito tempo foram silenciadas pode ser
considerada, por si s6, uma transgressao. O ato feminino de tomar a palavra passa a incorporar
valor politico pelo fato de cruzar a fronteira do individual para interferir amplamente na esfera

sociocultural.

3.3 Mulher, puta e macumbeira

Alias, nao é preciso se tornar prostituta para satisfazer os desejos, essa foi uma escolha
minha. Os cartazes nas manifestagdes da ‘Marcha das Vadias’ explicitam bem essa
ideia: ‘“NEM SANTA, NEM PUTA: MULHER’. Essas manifestacdes questionam o
imaginario do fim do século XIX, mas ainda comum em nossos dias, no qual as
mulheres ndo tém direito a viver seus proprios desejos sexuais sem serem
consideradas vadias ou putas (BENVENUTTI, 2014, p. 178).

O mercado literario nacional vem recentemente aderindo a tendéncia de publicar
livros, todos com um certo apelo confessional, escritos por travestis e (ex-) garotas de programa
gue narram as aventuras vividas durante o exercicio da profissédo que reclama para si o titulo de
mais antiga do mundo: a prostituicdo. Por meio desses relatos, podemos adentrar em um
universo em que, além de muito sexo, é recheado dos mais variados segredos, que agora estao
ao alcance das méos daqueles que se dispem a adquirir os livros escritos por elas.

A narradora de Quenga de plastico (2011), Leysla Kedman, se identifica diversas
vezes como prostituta: “Sempre fui puta, desde a infancia. Acontece que a imaturidade nos faz
cometer erros medonhos, entdo eu dava de graga. Um dia, eu estava sem um puto e com a boceta
flamejante, resolvi ir até o Café Photo, decidida a ser uma puta paga” (FRANK, 2013, p. 43).
Ora, se Leysla é ao mesmo tempo quenga e escritora, isso justifica nos determos no assunto no
sentido de entender um pouco mais sobre o trajeto que permitiu que isso fosse possivel nos dias
de hoje.

Se para as mulheres comuns o caminho para o protagonismo literario foi arduo,
para as prostitutas essa trajetoria foi ainda mais dificil. O fato é que as putas s6 conseguiram

publicar seus proprios textos a partir de um passado bem recente. A partir do momento em que
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a producdo literaria das putas veio a luz, ela trouxe consigo o consequente e importante
potencial para a quebra de alguns estereotipos historicamente estabelecidos em nossa cultura,
como, por exemplo, 0s que as retratavam como meras vitimas da sociedade, que ndo gozariam
de prazer em seu trabalho em momento algum, que sdo sempre pessoas oprimidas pela miséria
e por isso trabalhavam daquela forma por mera falta de opcao, ou de que estariam a espera de
um cliente salvador que pudesse resgata-las daquela vida de opressdo dando-lhes uma vida
“digna”.

Sdo varias as contribuicdes que a literatura trouxe ao tirar 0 assunto das sombras e
dar voz aos sujeitos da prostituicdo, retratando-a em seus mais variados angulos. Se é verdade
que as prostitutas figuram desde sempre na literatura como, por exemplo, nos idos de 1970,
qguando, pelas méaos do escritor baiano Jorge Amado, foram retratadas em Tieta do agreste
(1977) e Tereza Batista cansada de guerra (1972), ou na obra Nana (1880) do célebre escritor
naturalista francés Emile Zola, e ainda em A dama das camélias (1848) de Alexandre Dumas,
também é verdade que tais representacdes foram elaboradas em livros que foram escritos por
homens, retratando até entdo a prostituta como objeto da literatura (de forma muitas vezes
romantizada e estereotipada) e ndo como produtora daquela. As prostitutas estavam presentes,
sim, nas paginas dos livros, o que poderia ser considerado como algo que tinha o seu valor, mas
isso ainda n&o era o suficiente.

Tal cenario comegou a mudar recentemente. A lista de (ex-) prostitutas que agora
se aventuram no mundo literdrio é grande e abrange pessoas advindas dos mais variados
contextos: Gabriela Silva, mais conhecida como Lola Benevenutti, formada em Letras pela
Universidade Federal de S&o Carlos e atualmente mestranda em Educacdo Sexual pela Unesp,
autora de O prazer € todo nosso (2014) e Por que os homens me procuram (2017); Raquel
Pacheco (2007), a Bruna Surfistinha, dona de um blog que conta com cerca de 15 mil acessos
diarios e ja visualizado mais de um milh&o de vezes, autora de livros de sucesso como O doce
veneno do escorpido (2005) e Na cama com Bruna Surfistinha (2005); Gabriela Leite, autora
de Filha, mée, avo e puta (2008) e Eu, mulher da vida (1992) e Amara Moira, autora do livro
E se eu fosse puta (2016), primeira mulher trans a receber o titulo de doutora em teoria literaria
pela Universidade Estadual de Campinas usando seu nome social; so pra citar algumas. Tais
obras sdo um misto de ficcéo e relatos pessoais, narrativas geralmente de cunho autobiografico
recheadas de detalhes pouco explorados até ento.

As confissdes das putas registradas nesses relatos autobiograficos prometiam ter
um apelo grande junto ao grande publico, visto que tais segredos estdo, praticamente todos,

relacionados ao sexo, 0 que supostamente garantiria um ruidoso éxito editorial, cenario que em
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muitos casos se comprovou ser verdade. Soma-se a iSso 0 curioso aspecto de que em tais relatos
estariam revelados diversos aspectos da psique masculina considerados tabu, de modo especial,
alguns supostamente relacionados a questdes como fragilidade emocional expressas em
momentos de intimidade, medos, preferéncias sexuais controversas ou desempenho sexual
desprezivel. Leysla Kedman parece fazer uma parddia a respeito das revelagdes contidas nessas
narrativas quando comenta coisas do tipo: “Stalkeando sua vida, descobri que Allan é um veado
enrustido. Agora me deixem falar um pouco sobre isso, que é uma coisa que me incomoda
muito, porque as bichas enrustidas séo uns nazistas de si mesmos” (FRANK, 2013, p. 58).

Ao revelar os segredos dos homens com os quais se relaciona em seu blog
imaginario, Leysla ndo s6 expde as intimidades deles, como muitas vezes tambeém as critica
publicamente com um certo sarcasmo e crueldade (um revide quanto as intimidades femininas
propositalmente vazadas na internet por parte de homens mal-intencionados?). No trecho citado
acima, o alvo parece ser o interesse, ndo assumido, da parte de Allan por pessoas do mesmo
sexo. Logo ele, que no livro é caracterizado como um bombeiro masculo e viril, com quem
Leysla teve um curtissimo caso. A desaprovacgado da quenga se dirige particularmente em relacédo
ao fato de que ele, como muitos outros que se impdem a mesma condic¢do, ndo tem a coragem
de se assumir homo, bi ou qualquer outra orientacdo além da heterossexual, o que revela seu
entendimento preconceituoso de que essa orientacdo seria uma coisa da qual se deveria ter
vergonha. Acrescenta-se a isso a curiosa escolha vocabular utilizada por Leysla para
caracterizar as “bichas enrustidas”, as quais afirma serem “nazistas de si mesmos”, termo que,
dentro desse contexto, possivelmente designe pessoas que apresentem caracteristicas
masoquistas, apresentando certa satisfacdo ao aplicar sobre si mesmos alguma espécie de
tortura.

De acordo com Rago (2008) é do estigma carregado pela prostituicdo,
tradicionalmente relacionada a comportamentos e praticas sexuais marginais, de onde vem a
forca para alavancar sua popularidade. A cumplicidade compartilhada entre aqueles que
desfrutam o territério dos prazeres “ilegitimos” permite que o homem, indiscutivelmente o
maior consumidor desse tipo de servi¢os, viva as suas fantasias sexuais mais polémicas sem
que ele tenha a sua indispensavel mascara social ameacada, tendo em vista que uma das
premissas mais fundamentais do oficio desses profissionais do sexo é a de ndo se
escandalizarem com os pedidos de seus clientes.

Rago (2008) pontua ainda que os eventuais fracassos sexuais também encontrariam
a sua desejada discricdo nesse contexto, uma vez ser da natureza do servico o mais absoluto

sigilo. Segundo seus estudos, € comum que alguns homens considerem o ato de pagar por
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servigos sexuais como uma forma de afirmacdo de poder e virilidade. Tal raciocinio seria
especialmente importante para deixa-los seguros, principalmente nos casos em que sua
performance sexual ndo fosse tdo expressiva. O profissional do sexo, evidentemente, ndo
existiria se ndo houvesse a demanda necessaria. Esse contrato informal de prestacéo de servigos
sexuais permitiria aos clientes satisfazerem suas mais inconfessaveis fantasias de forma
descomprometida e incognita.

A esse propdsito, parece ser conveniente citar uma entrevista que Michel Foucault
concedeu a Simon (1971) para a Partisan Review. O fildsofo comenta que os historiadores
sempre se propuseram a investigar os segredos de nossa civiliza¢do, pesquisando a forma como
ela elabora sua identidade e em quais coisas ela concede valor. Nesse sentido, para Foucault,
tais historiadores costumariam deixar de lado “aquilo que nossa civilizagdo rejeita”. Nessa

perspectiva, seria interessante, de acordo com ele, tentar:

compreender nossa sociedade e nossa civilizagdo através de seus sistemas de
exclusdo, de rejeicdo, de recusa, atraves daquilo que elas ndo querem, seus limites, a
obrigagdo em que se encontram de suprimir um certo nimero de coisas, de pessoas,
de processos, 0 que elas devem deixar sogobrar no esquecimento, seu sistema de
repressao-supressao (FOUCAULT, 2006, p. 14)

Foucault, como se I&, entende 0 sexo como uma das pec¢as-chave dessas formas de
exclusdo social. Por conta disso promoveu, através da obra Historia da Sexualidade (1976),
uma série de estudos que favoreceram, entre outras coisas, 0 estabelecimento de uma
historiografia da prostituicdo. Nesse ponto retomamos Rago, que mostra em seu livro Os
prazeres da noite (2008) que a prostitui¢cdo assumiu, com o tempo, uma dimens&o positiva.

A pesquisadora observa que as construgdes simbdlicas elaboradas em torno da
prostituicdo comprovam a inseguranca de uma sociedade que “lida com dificuldades diante das
transformacOes urbanas que alteram a condi¢do feminina e os atributos da feminilidade”
(RAGO, 2008, p. 28-29). Para a autora, todo imaginario elaborado em torno da figura da
prostituta insubmissa serve como contraponto para a elaboragdo e imposicdo de um tipo
socialmente “menos embaragoso” de mulher: a mae, esposa dedicada ¢ dona de casa, cuja
virtude que deveria ser almejada pelas mulheres e valorizada por todos. Ocorre que, néo raro,
tal idealizacdo se presta a defesa de um retrocesso dos costumes, considerando a mulher como
um bem privado de um homem publico, cuja beleza é considerada como objeto de posse ou de
consumo masculino e que, por isso, deve ser retida em casa, sem poder ter vida publica.

Na contemporaneidade, o fato de as putas tomarem a caneta e se proporem a relatar

suas experiéncias contraria a expectativa comumente compartilhada de que elas seriam o ralo
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para onde correria 0 esgoto social. Sua escrita coloca na superficie tudo aquilo que parte da
sociedade se esforcava para esconder, mais ou menos como faz Lawanda ao expor as sujeiras
do hospital que deveria supostamente limpar (FRANK, 2013, p. 10). Concorre para essa
discussdo o fato de Foucault identificar a escrita como uma espécie de instrumento que pode
ser usado para “atenuar os perigos da soliddo” (FOUCAULT, 2010, p. 149). Para o fil6sofo
francés, “escrever €, portanto, se mostrar, se expor, fazer aparecer seu proprio rosto perto do
outro” (FOUCAULT, 2006, p. 156). Na escrita, 0 sujeito se subjetivaria diante dos discursos
recebidos que tentam enquadra-lo em uma identidade fixa e se afirmaria diante dos inimeros
saberes normativos que tentam restringi-lo. Tais composi¢cOes se tornariam verdadeiros
principios racionais de acdo, modos de conduzir a vida.

Com suas producdes, as prostitutas passaram a registrar uma linguagem que estava
praticamente restrita a oralidade, atitude que consequentemente contribuiria para o
enriquecimento do Iéxico. Margareth Rago afirma ainda que elas elaboraram novos cédigos de
sociabilidade que visavam denunciar e ridicularizar as figuras do mundo ‘“normal” ou
“respeitavel” para se protegerem dos preconceitos sofridos e assim destruir, ainda que
simbolicamente, aqueles que as menosprezavam (RAGO, 2008, p. 268-270). Ora, tal definicdo

n&o se encaixaria com precisdo na iniciativa de Leysla? Investiga-se isso aqui:

Me orgulho de todas as linhas que seguem e de todas as vezes em que abri minhas
pernas. Dando dinheiro, continuarei dando a preco modesto para relatar no papel
minhas aventuras levianas. Espero que seja ad aeternum. E se pensa que um dia minha
bunda caird, saiba que meu cérebro sobrevivera, e com ele vou me mantendo de
mentiras e casos que apenas se esqueceram de acontecer. (FRANK, 2011, p. 8)

O fendbmeno descrito por Rago (2008) é observado com frequéncia nos livros que
compdem o corpus desse trabalho, onde Juliana Frank, através de um estilo debochado e
irbnico, subverte a compreensdo geral sobre qual seria o papel da literatura, como se da o desejo
feminino e a ainda a respeito da atividade da prostitui¢do, por meio de uma performance literaria
que vai de encontro aos estigmas sociais estabelecidos sobre essas mulheres.

Na escrita, elas encontram uma forma de reafirmar sua presenca, reivindicar seus
direitos e subverter valores. A esse propdsito, € conveniente citar Amara Moira, ex-prostituta e

autora do Livro E se eu fosse puta (2016):

Fico imaginando o dia em que a palavra “puta” nao for mais xingamento, o dia em
que as pessoas nem consigam mais imaginar porque um dia ela o teria sido. Mas esse
dia esta longe. Hoje, a unica coisa que vemos ¢ um feminismo que se diz radical andar
de mios dadas com a Pastoral da Mulher e a bancada evangélica na luta contra os
direitos de profissionais do sexo. Hora de lutarmos por um feminismo que nao
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deslegitime nossas pautas, que leve a sério a nossa luta, o putafeminismo quem sabe.

Que esse livro ajude a inaugurar essa vertente (MOIRA, 2016, p. 142).
Até hoje, a escrita das putas encontra resisténcia por parte de muitos em ser
reconhecida como literatura legitima por conta de ser, muitas vezes, considerada simples e sem
valor. A esse respeito, contrapomos a opinido de Candido (2000) que sustenta que o valor de

uma obra literaria esta na combinagao de:

elementos nao-literarios: impressoes, paixoes, ideias, fatos, acontecimentos, que sio
a matéria-prima do ato criador. A sua importancia quase nunca ¢ devida a
circunstancia de exprimir um aspecto da realidade, social ou individual, mas a maneira
por que o faz (CANDIDO, 2000, p. 33).

Diante disso, entendemos que a escrita das putas deve ser, sim, considerada como
escrita literaria, com o seu respectivo valor e reconhecimento. Ocorre que 0s criticos presentes
no julgamento da autora continuam a praticar seus impropérios ainda nos dias de hoje contra
producbes daquele tipo. Conforme j& comentado, Juliana Frank reservou para estes o preambulo
de Meu coracdo de pedra-pomes, criticando-os das mais variadas formas através da
ridicularizardo de seus argumentos. Ocorre que nao se pode deixar de comentar o segundo alvo
para o qual a autora, por meio das falas de suas personagens, dirige as suas criticas em ambos
os livros: a moral religiosa castradora.

Lawanda € uma jovem com transtornos mentais que trabalha a noite como faxineira
em um hospital. Filha de uma mée lunatica e de um pai estelionatario que esta desaparecido, a
moca tem varios problemas com sua mée, tanto por ser acusada de ndo saber poupar dinheiro
para comprar uma casa, quanto por ndo aguentar conviver com Marjinho, atual marido dela.
Isso fez com que ela fosse residir na pensdo de dona Vandercilia, uma bela negra que faz
oracdes o dia inteiro, tem visdes e 0 poder de adivinhar o futuro das pessoas ap0s de tomar um
copo de suco de batata.

Quando Lawanda néo esta trabalhando, se dedica a uma série de habitos estranhos,
como o de colecionar besouros, dormir em uma cama de meteorito, colar borboletas mortas em
suas calcinhas e fazer macumbas para que seu amante José Janior largue a esposa e ainda para
gue sua mée se separe do Marjinho. Ela jura que voltara para casa quando esta ultima funcionar.
Lawanda também ndo consegue sobreviver com o salario que ganha, por isso realiza pequenos
trabalhos ilegais para os pacientes que estdo internados no hospital em troca de gorjetas para
completar seu orgcamento.

A moca usa esse dinheiro para comprar besouros e outras coisas desnecessarias,

como um frigobar vermelho. Como mesmo assim ndo tem dinheiro para pagar o aluguel do
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local, é custeada por uma tia, cujo nome a obra ndo cita, mas descreve como uma evangélica
fanatica, em troca de servicos religiosos feitos por Vandercilia, ou seja, uma espécie de dizimo.
Por conta do dinheiro da pensdo, a tia de Lawanda se sente no direito de opinar

sobre sua vida, 0 que da vasdo a uma série de criticas da parte da moca:

Né&o preciso de internagdo, ndo, ouviu, titia? Quem precisa é vocé e a Vandgrcilia,
com essa historia de que ha acerto de contas no céu e de que ha um homem la. Que
tolo acredita que ha mesmo? E por que essa santidade toda sempre precisa triturar a
carne das criaturas? Vocés duas sdo como os Malditos Deuses, avidas por sangue e
martirio (FRANK, 2013, p. 93)

Para o especialista em assuntos eclesiasticos Kaufmann (2014), as religides de
matriz judaico-cristd foram as maiores responsaveis historicas pelo estabelecimento gradual de
boa parte dos tabus e preconceitos nas sociedades que compdem o mundo ocidental.
Principalmente a partir do momento em que se uniu ao Estado, a Igreja passou a exercer poder
de censura, estabelecendo o que era licito ou abominavel nas esferas da sexualidade e
relacionamentos, interferindo em praticamente todos os aspectos da vida.

No que tange a literatura, a Igreja de Roma manteve, durante 457 anos, um catalogo
das obras cuja leitura era proibida aos cristdos, o Index Librorum Prohibitorum®, que so6 foi
abolido oficialmente em 1966 pelo papa Paulo VI. Durante a sua vigéncia, cerca de 5200 obras
foram vetadas ao publico catolico, censurando aproximadamente 3000 escritores, incluindo
romancistas, cientistas e filésofos. Trés critérios eram utilizados para incluir livros no Index: o
anticlericalismo, postura contraria a Igreja e as demais instituicdes religiosas; a heresia, que é
como sdo classificadas as ideias que discordavam dos dogmas da doutrina catolica; e a
blasfémia, que seriam investidas ideoldgicas ou insultos a Deus, aos santos ou as coisas
consideradas sagradas.

Ora, em seus livros, as personagens de Juliana Frank cometem esses trés tipos de

faltas com consideravel frequéncia. Podemos citar como exemplo o trecho:

Durante nossos atos sexuais xinga Deus o tempo todo: ‘Deus é um pulha, Deus é um
crapula, Deus ¢ um menisquente’. [...] Anda por ai com a cruz na mao, o terco na
cintura, a cara apatetada. Conclusdo: todos acreditam na sua beatificagdo interpretada
(FRANK, 2013, p. 14).

Naquele periodo, a Igreja entendia que autorizar textos com tais caracteristicas era

permitir a publicacdo de ofensas a Deus, logo, sob o pretexto de evitar que essas leituras

6 Do latim: indice de livros proibidos
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pudessem estimular atos que supostamente desbancassem em ateismo, os clérigos passaram a
proibir e perseguir tais livros, de forma particular os que continham escritos eréticos.

Wolf (2014) afirma ainda que, paralelamente a isso, a figura da mulher, mais
especificamente aquelas que foram consideradas bruxas, passou gradativamente por um
processo de demonizagédo. A bula papal Summis desiderante affectibus (1484), promulgada por
Inocéncio VIII, possibilitou o inicio de um verdadeiro exterminio em massa de mulheres e
homens acusados de bruxaria. Tendo sua imagem associada ao Diabo e sofrendo perseguicdo
da Igreja, havia ainda a influéncia negativa de algumas obras como o misogino Malleus
Maleficarum’que descrevia a natureza da mulher como propensa ao mal, visto serem todas elas
descendentes de Eva, a mae da humanidade, responsavel por propiciar a queda de Adao.

De acordo o texto, a fisiologia recipiente da mulher era um fator que favoreceria a
possessdo diabdlica, logo, ela estaria mais propensa a acdo dos demonios, ao contrario do
homem cuja natureza fisiol6gica permitiria ter a propriedade de expeli-los, assim como o
fizeram os apoéstolos de Jesus no Novo Testamento por ordem do proprio Jesus, também
homem. O arquétipo da bruxa que se formou no pensamento da época era 0 extremo oposto ao
de Maria, que era proposta pela Igreja como o modelo do feminino.

Ao contrario da Virgem-Mae, a bruxa era considerada voluptuosa e libertina, alem
de, como mulher, ter a estrutura psicolégica fragil e o intelecto reduzido. Apesar de todas essas
desvantagens, a Inquisigéo atribuiu a essas mulheres poderes sobrenaturais prodigiosos: elas
podiam seduzir qualquer homem através de feiticos, conversar com demonios, transformar-se
em animais a bel prazer e trazer toda espécie de infortdnio, desde tempestades e méa colheita,
até enfermidades e partos prematuros. De acordo com Novinsky (1997), o inquisidor geral do
papa Inocéncio VI, Nicolau Eymerich, escreveu a obra Directorium Inquisitorum (1376)
(Manual do Inquisidor) no intuito de codificar e padronizar a compreensdo de fenbmenos como
bruxaria, magia, heresia, bem como estabeleceu um rito ao processo de acusacao e condenagéo
daqueles considerados hereges. De acordo com o entendimento que foi se estabelecendo, a
constituicdo maligna das bruxas oferecia um risco a toda a sociedade, ndo s6 aos cristéos, ideia

que justificaria sua perseguicdo e exterminio, o que de fato ocorreu por toda a Europa.

7 Do latim: Martelo das Feiticeiras. Livro escrito pelos monges dominicanos Heinrich Kramer e James Sprenger
em 1486 que, apesar de proibido seis anos depois, contou com 13 edi¢des até 1520, influenciando varios
inquisidores catdlicos. O livro foi usado inclusive por alguns juizes seculares para fundamentar sentencas
contra mulheres acusadas de bruxaria. Segue nota de agradecimento a professora doutora Ana Marcia Alves
Siqueira pelas notas esclarecedoras sobre o assunto enviadas particularmente por e-mail apés a banca de
qualificagdo.
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Para Foucault (2010), a leitura neoaristotélica de S& Tomas de Aquino,
intensificou, apds o século XIII, a visdo da mulher como “macho imperfeito” e fundamentou a
determinacdo eclesidstica dos papeis sociais e regras de conduta, com énfase na
disciplinarizacdo da sexualidade. Ainda dentro dessa 6tica bioldgico-anatdmica da Igreja, o
género do individuo deveria sempre coincidir com o seu sexo fisiologico, pois, de acordo com
a logica que rege o contexto da reproducdo, os individuos devem ser classificados
exclusivamente como macho ou fémea.

Essa visdo binaria da sexualidade, serd questionada posteriormente pela fildsofa
pos-estruturalista estadunidense Judith Butler (2000) que, fortemente influenciada pelos
estudos das obras de Foucault, de modo especial no pressuposto foucaultiano de historicidade
da subjetividade, afirmava que as especificidades que produzem as diferencas sexuais ndo sao
um fato em si, mas sim uma pratica discursiva. Butler entende as identidades de género como
construcdes performaticas, ou seja, que o género seria construido e mantido em sua estrutura
binéria por meio de uma repeticao estilizada de atos ou de performances. Segundo seu ponto de
vista, a biologia ndo seria uma fatalidade que obrigaria o individuo a praticar o género que
supostamente corresponderia ao seu respectivo 6rgao genital. A orientacdo sexual de cada um
diria respeito, exclusivamente, a cada subjetividade. Tais diferencas seriam apenas constructos
idealizados com o objetivo de usar o0 sexo como categoria normativa e regulatdria.

Em sua obra Vigiar e punir Foucault (2004) faz uso da ideia de “panoptico”
desenvolvida pelo inglés Jeremy Bentham (1748-1832) para discorrer a respeito de como 0s
poderes estabelecidos controlam os individuos na contemporaneidade. O termo designava uma
penitenciéria considerada ideal, que permitiria a um Gnico vigilante supervisionar todos os
prisioneiros, sem que estes pudessem ter certeza se estariam ou ndo sendo observados. Tal
estrutura arquitetonica, disposta em forma circular, apresentava uma torre no centro que emitia
luz de forma a criar na mente do prisioneiro a sensacdo de que estivesse sempre sendo
observado, mesmo que isso ndo estivesse efetivamente acontecendo. Foucault retomou o
conceito de Bentham por acreditar que 0 panoptismo esquematizava bem o dispositivo
disciplinar utilizado pelas instituicbes contemporaneas, como o Estado e a Igreja para controlar
os individuos. No caso da Igreja e de outras instituicbes religiosas, Foucault pensava que
estivessem especialmente preocupadas a respeito do controle da sexualidade dos individuos e
da preservacdo da sua doutrina. Dentro dessa légica de poder, a sensagdo de patrulhamento
constante supostamente moldaria o carater do individuo vigiado, de forma que ele se adeque
cada vez mais dentro dos moldes estabelecidos de comportamento. As religides, de modo geral,

promoveriam a imagem de um Deus onipotente, onipresente, onisciente e invisivel, ao qual
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todos prestardo contas, ap6s a morte, a respeito de seus atos. Tal imagem poderia ser
considerada opressora, uma vez que praticamente todas as religides trabalham com sistemas de
recompensas e puni¢des. Dentro do Cristianismo, é estrutural nas igrejas tradicionais a ideia de
que se alguém se comporta de acordo com as regras da religido, ter& como recompensa a
salvacdo. Por outro lado, o destino de quem ndo obedecesse aos mandamentos seria o fogo do
inferno, ou seja, um desproporcional e esmagador castigo eterno por culpas ocorridas em uma
existéncia finita.

A protagonista de Meu coracdo de pedra-pomes (2013), Lawanda, era uma
praticante de pequenos feiticos que chamava a si propria de macumbeira (FRANK, 2013, p.
100). A expressido “macumba” atualmente envolve varios ritos e é popularmente utilizada para
se referir, de forma geralmente negativa, as religides africanas e afro-brasileiras. Como o uso
desse termo é razoavelmente recente, ndao € possivel que a Biblia se refira diretamente a ele
como condenavel, visto ter sido escrita séculos antes. No entanto, essas praticas costumam ser
interpretadas em alguns meios religiosos como pertencentes ao grupo de praticas religiosas
proibidas pela Biblia, em versiculos como “N&o haja em seu meio alguém que [...] faca
pressagio, pratique astrologia, adivinhacdo ou magia, nem que pratique encantamentos,
consulte espiritos ou adivinhos, ou também que invoque os mortos.”® Sob este prisma, Lawanda
estaria entre as pessoas que viveriam de modo moralmente condenével, seja pelas macumbas
que pratica, quanto por ser alguém que tem relagc6es sexuais fora do casamento, o que a Biblia
consideraria fornicacdo, ou ainda por relacionar-se com um homem casado, o que, segundo esse
entendimento religioso é considerado adultério. Tais praticas impediriam alguém de salvar-se:
“Ora [...]: fornicagéo, impureza, libertinagem, idolatria, feiticaria, [...] e coisas semelhantes a
estas, a respeito das quais eu vos previno, [...] 0s que tais coisas praticam, ndo herdardo o Reino
de Deus™. E preciso lembrar ainda que o adultério era considerado um pecado tdo grave pelos
autores da Biblia, que deveria ser punido com a morte: “O homem que adulterar com a mulher
de outro, sim, aquele que adulterar com a mulher do seu préximo, certamente ser4 morto, tanto
o adlltero, como a adultera.”® O conhecimento de todas essas condenagdes biblicas
provavelmente influenciou a forma como a tia de Lawanda e a fanatica VVandercilia a tratavam.

A fé de Lawanda em Deus, ou nos deuses, parecia variar de acordo com as
situacdes. O mais provavel é que ela ndo acreditasse em nada sobrenatural, recorrendo a Deus

ou aos deuses somente quando n&o havia nenhum outro recurso ordinario para recorrer. E o que

8 Deuterondmio, capitulo 18, versiculos 9 a 13.
® Romanos, capitulo 5, versiculo 19.
10 Levitico, capitulo 20, versiculo 10.
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vemos, por exemplo em trechos como: “As vezes, deixo para la minhas tendéncias criticas, me
abro para o erro cognitivo da possibilidade de Deus, e torco para que a macumba se realize e
mamae se case com outro” (FRANK, 2013, p. 35). Sua macumba favorita consistia em escrever
pedidos em asas de borboletas mortas, as quais diz serem fraudes da natureza, “pelo fato de ndo
haver nada de belo nelas” (p. 18) e depois costurar cada inseto em suas calcinhas com linhas no
mesmo tom das asas. Seu principal objetivo com o feiti¢o foi explicito durante toda trama: Ela
deseja que seu namorado, José Junior, abandone a sua mulher, a peca em casamento e diga que
a ama até doer (p. 36).

Lawanda costuma insultar Deus ou criticar a religido quando passa por algum
evento desagradavel, especialmente quando estdo envolvidas sua tia evangélica que lhe paga o
aluguel, ou dona Vandercilia, as quais considera hipdcritas pelo fato de praticarem atos de
piedade cristd com o objetivo de serem reconhecida pelos homens ou recompensadas por Deus.
A propria D. Vandercilia € pega por Lawanda em contradicdo com seus principios religiosos,
pois apesar de passar “o dia todo rezando” (FRANK, 2013, p. 37), estava praticando 0 mesmo
tipo de pecado que sua hospede, o sexo fora do casamento: “Esse papo de santidade ¢é so cartaz
dela para angariar o respeito da vizinhanca. Eram amantes e ele Ihe arregacava as partes. Ela
tem mesmo uma carinha de quem faz pompoarismo com uvas.” (p. 54).

Lawanda se expressa de forma a garantir que a hipocrisia religiosa seja escancarada
e criticada: “[...] essa Lucrécia ndo tem a menor empatia com a alma humana”. Durante todo o
livro, Deus, ou 0s deuses, sdo chamados de “malditos”, “pulha, crapula e menisquente”
(FRANK, 2013, p. 18), entre outros adjetivos degradantes (p. 16). De modo especial, aborrece-
Ihe o fato de a religido ser usada como interdito do prazer, modo de controle dos corpos e de
contencdo do desejo. Um bom exemplo disso € a fala que a protagonista profere por ocasido de
sua pseudoconversao temporaria, durante a qual ela mesmo considera o desejo carnal e o
contato com o divino como pontos irreconciliaveis: “Te garanto que sou mais feliz que vocé.
Sinto éxtase religioso e ndo preciso transar.” (p. 75).

Lawanda, tal qual uma bruxa moderna, usa a blasfémia contra Deus como um
instrumento subversivo de autoafirmacdo de sua identidade e de protesto contra o controle
moral opressor, com isso, ela parece fazer uma tentativa de se reapropriar da sua liberdade e de
se libertar da culpa que a ideologia religiosa judaico-crista introjetou na civilizagdo ocidental,
de forma particular na figura da mulher: “A doenca delas se chama verdade religiosa e culpa
crista” (FRANK, 2013, p. 48). O discurso anticlerical de Lawanda parece ter como objetivo
desmontar o expurgo do outro como sujeito autbnomo, pois € claro o seu incdmodo pelo fato

de ter sua liberdade cerceada pelos fiscais dos valores cristaos. Por vezes, algumas de suas falas,
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ao longo do livro, assumem o carater de protesto pelo fato de encarar de frente a censura
ideoldgica e moral que as religiGes historicamente promoveram através do cerceamento e da
desaprovacdo dos comportamentos: “Vandercilia, a dona da casa, ndo pode saber dos meus
rituais ou serei posta na miséria sem trégua da rua. Ela é santa.” (p. 37). Esse protesto também
se refere ao interdito do uso de seus proprios corpos, para usufruir do prazer, que 0s sujeitos
sofrem. Tal proibicdo costuma ocorrer quando o desejo pelo corpo do outro é caracterizado
como vergonhoso e essa vergonha, ou culpa, desautoriza os individuos de exercerem 0s seus
direitos sobre eles mesmos.

A esse proposito, é oportuno evocar algumas das ideias que Foucault desenvolve
em sua obra Prefacio a transgressao (2001) pois que elas dialogam com os temas levantados
por Frank em suas obras. Neste texto, em que Foucault homenageia Georges Bataille, o
pensador francés relaciona conceitos de limite, transgressao e sexualidade ao passo que ressalta
a relevancia da obra do Marqués de Sade para literatura. Para Foucault, a experiéncia da
sexualidade, tal como a conhecemos, esta intimamente ligada ao conceito nietzschiano de morte
de Deus, que se refere a prépria experiéncia moderna, pois € esse conceito que estabelece a
cissura que permite que a literatura, tal qual a conhecemos atualmente, possa surgir. Entendida
dessa maneira, essa morte seria um evento que possibilitaria modificacdo da experiéncia da
linguagem.

Segundo Foucault, Sade seria 0 autor que estabeleceria o paradigma que testificaria
a morte de Deus e daria inicio a moderna experiéncia da sexualidade e a uma nova forma de
experimentar a producao da linguagem. Tal morte nao era entendida por Foucault como “o fim
de Seu reino historico, nem a constatacdo enfim liberada de Sua inexisténcia, mas como o
espago a partir de entdo constante de nossa experiéncia” (FOUCAULT, 2001, p. 30). De acordo
com esse entendimento, a Palavra Divina, que vinha de fora, limitava nossa experiéncia até a
morte de Deus, como essa palavra ndo mais nos limita, nossa experiéncia é deixada ao vazio e
é a prépria vivéncia moderna que traceja seu limite por meio da experienciagéo.

Esse estado é designado por Foucault de o ilimitado do Limite. Como essa
experiéncia se constréi através da pratica de cada ato, ndo ha limitacdo para o limite,
associando-se assim as ideias de limite e transgressdo. Esse movimento ilimitado é a
transgressao dos limites que se experiencia por meio dos atos da modernidade. Sao esses atos
que alteram a fronteira do limite, ampliando-a. Dessa forma, a transgressdo se apresentaria
como o principio que move o ato literdrio, fazendo com que o limite se desfaca por meio do

excesso, que o transgride. “Assim, na raiz da sexualidade, do seu movimento que nada jamais
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limita [...] e desse discurso sobre Deus que o Ocidente sustentou por tanto tempo [...] uma
experiéncia singular se configura: a da transgressao” (FOUCAULT, 2001, p. 32).

O proprio Bataille (1989), em conversa com Octavio Paz, atesta a ineficacia da
proibicdo e indica, paradoxalmente, que é do interdito que a transgressdo retira a sua forca.
Assim, ambos seriam forgas interdependentes “O erotismo € insepardvel da violéncia e da
transgressao; melhor dizendo, o erotismo é uma infracao e se desaparecessem as proibicdes ele
também desapareceria. E com ele 0os homens, [...] tal como os conhecemos” (PAZ, 1999, p. 98).
Se a prética erdtica requer transgressao e essa é tdo grande quanto for seu respectivo interdito,
Leysla e Lawanda tém diante delas um amplo leque de possibilidades er6ticas visto serem
muitas as proibicdes e condenagOes que a elas se apresentam. As protagonistas escancaram
preconceitos ao relatar suas proezas sexuais, fato que, por vezes, posiciona o texto no espaco
limitrofe entre o constrangedor e o comico.

Juliana Frank fala de sexo de forma escrachada, sem romances ou ritos, a
licenciosidade e a luxiria estdo presentes por toda parte, ridicularizando a religiosidade
exacerbada por meio de uma caricaturizacdo proposital, expressando a liberdade da libido
humana, que ndo se detém diante da moral, do tabu ou dos “mecanismos informais de coercéo, a
exemplo da tagarelice de vizinhos ou da aceitagdo em certos circulos” (PRIORI, 2012, p. 53).
Apesar da Igreja historicamente ter utilizado interdi¢do para se contrapor ao desfrute do gozo,
seu ideal de “adestramento completo, definitivo, perfeito, jamais foi alcancado por inteiro” (p. 53).
Para a historiadora Mary Del Priori (2012), em sua Historia das mulheres no Brasil, “nem todo
mundo aceitava passivamente tamanha interferéncia” (p. 53) apesar de que 0 que ocorria com mais
frequéncia era a “introjecdo, por parte das proprias mulheres, dos valores misoginos predominantes
no meio social” (p. 53), fato que ninguém possa negar ocorrer, em alguma escala até hoje, pois
tal repressdo sexual/moral sempre esteve presente na historia do Brasil. Acreditamos ser
conveniente, nesse ponto, supor que o erotismo antirromantico de Juliana Frank, se é que
podemos chamar assim, surgiria como uma espécie de reacdo as imposi¢des sexuais e amorosas
historicamente decretadas sobre as mulheres: ““Todo mundo sabe que dar o cu é anatomicamente
delicioso. S6 que meia hora déi mais que esfregar vidro na cara! Mas, para ele, eu dou. Isso se
chama amor, e para amor, eu sei, ndo ha sindbnimos” (FRANK, 2013, p. 37).

O entendimento de Beall e Sternberg (1995) a respeito do que convencionou-se
chamar de amor é de este seria uma construcdo social que poderia ser entendida como uma
experiéncia emocional ndo universal a qual cada cultura local atribuiria uma funcéo, variando,
ainda, de acordo com cada época. Dessa forma, os significados que a palavra amor assumiria

dependeriam do periodo histérico e das particularidades subjacentes a sua concepcao. Ao
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enunciar 0 amor ndo como uma realidade objetiva, mas como um fendémeno socialmente
construido, subjetivo e heterogéneo e ainda ao atribuir-lhe variadas fungdes, Sternberg permitiu
gue novos estudos e novas abordagens pudessem ser feitas, aprofundando o estudo das relacGes
intimas.

Entre muitos desses trabalhos, podemos citar, por exemplo, o da psicéloga social
Hatfield (1988), considerada, ao lado de Ellen S. Berscheid, pioneira do estudo cientifico do
amor. A americana entendia que todos os individuos de uma sociedade internalizam, de forma
semiconsciente, no¢des e crengas sobre 0 que seria uma experiéncia de amor. De acordo com
seus estudos, tais pressupostos teriam um impacto significativo nas experiéncias de amor que
tais pessoas vivenciariam de fato e afetariam tanto a maneira como interpretamos nossas
experiéncias quanto as experiéncias amorosas em si.

A compreensdo de que o amor ndo pode deixar de ser entendido sem levar em conta
o0 quadro das suas significacGes histéricas e culturais a leva a conclusdo de que 0 amor também
seja um produto social e discursivo. Acrescenta-se a isso a compreensdo de Sternberg de que 0
amor, conforme descrito, tem a uma funcéo reguladora, ndo s6 controlando o curso das relacdes,
como também ditando em que relacGes se deve investir. Para o pesquisador, em nossa cultura
ha ainda a associa¢do do amor como uma preocupacéo essencialmente feminina e com o ideal
roméantico que muitas vezes propde, entre outras coisas, paixdes arrebatadoras e, ndo raro,
impossiveis.

Tal ideal romantico produziria e retroalimentaria estereotipos populares na cultura
que designam os homens como assumindo uma atitude proativa na iniciacao das relacdes e as
mulheres como assumindo um papel reativo, aceitando ou recusando as investidas masculinas.
Aqui os papeis de cada género sdo bem definidos e ndo raramente investidos de um
sentimentalismo exacerbado, da idealizacdo do amor e da mulher e ainda expresso, por vezes,
em tom melancoélico no qual se exalta a fuga da realidade, seja pela morte, pelo sonho, pela
loucura ou ainda pela propria arte. Inevitavel é admitir que tal tipo de visdo seria também fonte
de muita frustracdo uma vez que nem sempre encontra correspondéncia com a realidade.

Juliana Frank é dona de um estilo de escrita que, através da ironia e do deboche,
proporciona a inversdo dos papéis historicamente estabelecidos nas narrativas romanticas
ligadas a um certo idealismo, quase platénico, que prega que a felicidade humana dependeria
da entrega total e incondicional dos individuos aos seus parceiros. Com seus relatos realizados
através de uma voz feminina, retira do centro da relacdo a primazia da satisfagdo do homem e
impBe, como meta, a centralidade e o desejo da mulher. S&o inUmeras as passagens em que as

protagonistas de Frank se colocam como superiores aos homens, demostrando nao precisar
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deles, a ndo ser eventualmente como mero objeto de satisfacdo sexual. N&o é raro que suas
protagonistas utilizem expressdes como “desgracado gentil” (FRANK, 2011, p. 41) para
caracterizar os homens que se propdem a “protegé-las” e ‘“‘salva-las”, demonstrando a
autossuficiéncia em relacdo a eles, conforme comentaremos mais detidamente no terceiro
capitulo deste trabalho.

Esse enfrentamento ao romantismo, por vezes, ultrapassa o limite do implicito e

passa a ser escancarado. E o que ocorre no episddio de “amoricidio” de Leysla Kedman:

Fui dangando lentamente em sua direcdo, observando aquele homem como se observa
uma bela paisagem, oferecendo a ele um show exclusivo, arquitetando
meticulosamente como seria, quem primeiro chuparia, enquanto ele inocentemente se
equilibrava em um copo de uisque para ndo cair. [...] em momento nenhum ele
conseguia esconder a inseguranca de estar ao lado de uma mulher como EU. [...]
Chegamos em uma praia deserta. [...] sei quando uma relagdo aponta para o
romantismo. Eu tive essa revelagdo tragica! Entdo, entrei no mar com o Romeu pdés-
moderno e sugeri que nadassemos até a morte, o que seria belo, romantico, poético.
Ele me olhou com os olhos marejados, estava realmente emocionado. [...] como uma
crianca cruel, pedi que ele fosse primeiro: assim que ele estivesse afogando, eu iria
morrer junto dele. Ele se foi. Sumiu naquele mar preto. Me diverti bastante ao
imaginar o seu corpo viril jazendo em meio aos peixes bioluminescentes (FRANK,
2011, p. 48-52).

Neste episodio, Leysla Kedman parece ser representada como uma experiente
predadora sexual que age de forma a subjugar sua vitima, fato que transgride a expectativa
social de um comportamento feminino discreto e passivo, pois 0 jogo de seducdo engendrado
pela dancarina subverte o paradigma “homem-cagador” / “mulher-caca”. E exatamente nessa
quebra da expectativa relacionada aos papeis de géneros que a autora baseia quase todo o humor
de seu texto. Leysla Kedman costumeiramente reduz os homens aos seus corpos, tratando-os
como objeto de uso e descarte, desumanizando-os, que pode dar a entender que haveria a
intencdo de desenhar uma espécie de revanche. No episodio acima, a ex-atriz porn6 s6 o chama
pelo seu nome, Martin Francisco, uma Unica vez e com o intuito de insultar sua mée, xingando-
a de cantora decadente, fazendo uso apenas do pronome “ele” para designa-lo em todos os
outros casos, despersonalizando-o. A dancarina declara ainda sua superioridade, fazendo uso
de letras maiusculas!, comparando Martin a um brinquedo quando chama a si mesma de
“crianga cruel”.

O episodio de amoricidio pode ser um bom exemplo para ilustrar como as
expressdes “erotismo cinico, antirromantico e antierdtico”, usadas pela pesquisadora Ferreira-

Pinto (1999, p.406) para caracterizar a escrita erotica de algumas autoras brasileiras, adjetivam

11 Em momento nenhum ele conseguia esconder a inseguranca de estar ao lado de uma mulher como EU.
(FRANK, 2011, p. 48)
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bem as composic¢des de Frank. Primeiramente, no que se refere ao cinismo, ha um trecho em
que Leysla o registra explicitamente quando, ao iniciar o capitulo posterior, se questiona se foi
a causadora ou nao do afogamento de Martin Francisco: “Terminei minha crbnica anterior
felicissima por ter mostrado a vocés como se comete um amoricidio! Eu o fiz nadar até a morte,
prometendo que me mataria a seguir. Vejam, eu 0 convenci a morrer. Mas sou eu a assassina?”
(FRANK, 2013, p. 53). Em segundo lugar, em relacdo a ser um texto antirroméantico, podemos
apontar essa intencdo mais claramente quando, por exemplo, Leysla chama de forma irbnica
Martin de “Romeu po6s-moderno”, fazendo referéncia ao her6i da tragédia shakespeariana. Ao
separar prazer carnal e envolvimento emocional, Juliana Frank subverte uma das caracteristicas
mais tradicionalmente atribuidas & mulher na literatura: a fantasia romantica da
complementariedade emocional. Ao contrario do ideal de mulher retratado no Romantismo,
Leysla ndo € delicada, pura ou idénea. Muito pelo contrario! Como pode ser visto, mostra-se
manipuladora, pragmaética e libertina. Finalmente, o fragmento pode ser considerado antierdtico
por ndo parecer ter como objetivo principal excitar o leitor, algo que comumente se espera de
um texto pornografico. Todos os elementos dessa narrativa parecem se opor ao idealismo
platbnico do amor, uma vez que a acgdo transcorre sem sentimentalismo, de forma quase
utilitarista, objetificando o outro. Chama-nos a atencdo o fato de que nenhum dos dois finais
poder ser considerado feliz, uma vez que nem Lawanda, nem Leysla, concluem seus arcos
narrativos satisfeitas por terem seus sonhos realizados. Em nenhuma destas conclusbes as
protagonistas terminam a historia ao lado dos homens com quem aspiravam estar, como se a
autora pretendesse mostrar que a realidade da mulher é bem menos inspiradora do que o leitor
gostaria que fosse. A postura irdnica das protagonistas de Juliana Frank parece explicitar o
descrédito que o sentimentalismo romantico atingiu diante do relativismo pds-moderno, uma
vez que aparentemente o desencantamento amoroso as levou a uma espécie de hedonismo
cetico.

Como podemos ver, Juliana Frank frequentemente problematiza as relagdes de
género por meio do seu texto. As protagonistas Leysla e Lawanda sdo heterossexuais e, ndo
raro, invertem a logica de que o macho deve ser sempre dominante quando se colocam em
posicdo de poder, questionando, com isso, algumas hierarquias sociais, escancarando 0s
frequentes conflitos existentes nas relagcdes que sdo centradas no desejo masculino. Ainda a
respeito do amoricidio, é possivel interpretar esse relato como uma ir6nica subversdo dos
frequentes noticiarios policiais em que mulheres sdo alvos de crimes sexuais, homicidios onde

a vitima, ludibriada por um habilidoso e sedutor criminoso sexual é abusada e morta, ou ainda
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considerar o texto um deboche da suposta expectativa masculina de “redimir” uma ex-atriz
pornd, ao fazer com que o pretenso salvador seja morto.
Diante dessa Gltima possibilidade, acreditamos oportuna a afirmacédo de Despentes
(2016) em seu contundente livro Teoria King Kong:
Contrariamente a ideia pré-fabricada de muitos homens, nem todas as mulheres tém a
alma de cortesa. Algumas, por exemplo, gostam do exercicio direto do poder, aquele
que nos permite chegar a qualquer lugar sem ter de sorrir para trés fulanos quaisquer,
esperando que nos contratem para tal posto, ou que nos confiem alguma coisa. O poder
que nos permite ser desagradavel, exigir, ir direto ao ponto. E esse poder ndo é mais

vulgar se exercido por uma mulher do que por um homem. Espera-se que renunciemos
a esse tipo de prazer em funcdo de nosso sexo (DESPENTES, 2016, p. 66).

Leysla e Lawanda sdo protagonistas que apresentam, por vezes, caracteristicas
sadicas ou mesmo perversas. Tal arranjo de personalidade poderia suscitar em alguns o
pensamento de que a escrita de autoras como Juliana Frank seria uma espécie de tese de
emancipacao feminina, o que ndo seria incongruente com o tom de seu texto que, apesar de dar
finais tragicos a quase todos 0s seus personagens, tem protagonistas que fazem valer seus
desejos, extraindo todo o prazer possivel de cada instante. O jornalista Fabiano Alcéantara, ao
analisar o conto “Enjoy the silence”, da mesma autora, comenta a percepg¢ao de um certo senso
de urgéncia: “Como em Hitchcock, suas personagens fazem amor como se estivessem
morrendo e morrem como se estivessem fazendo amor” (FRANK, 2019).

A partir disso, a palavra irbnico-humoristica assume a funcdo de desmantelar os
discursos sociais falaciosos herdados da perspectiva patriarcal e desconstruir estereétipos ao
mesmo tempo que trabalha para a autoafirmacao do sujeito feminino. Apesar de possivelmente
haver quem considere que essa atitude irdnica possa mascarar a seriedade dos fatos, afinal de
contas Leysla conduziu varios homens a morte, entendemos que o tom da narrativa visa
transmitir uma mensagem que se estabelece em nivel simbdlico através do estranhamento que
o fato pouco comum pode causar no leitor.

Os mecanismos irdnicos subtraem o leitor do imediatismo na decifracdo do cédigo
escrito, realocando-o de forma que suspeite de uma realidade permanente. Ha na linguagem
irbnica uma certa exploracdo da ambiguidade cujas possibilidades interpretativas se mostram
extremamente Uteis para causar um efeito provocativo ao texto erético, por aparentar se ocupar
mais na dialética das alternativas do que na resolucio de diversas tensdes. E o que se pode

verificar, por exemplo, em trechos como:

N3o sei que inseto me picou, ca estou eu falando daquilo que menos acredito. Eu sei
que ndo ha extintor contra o incéndio do amor. As putas acham que chicotes, algemas
e outros artefatos fardo o cara pirar. Mas o maior delirio do sexo é o amor (FRANK,
2011, p. 26).
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4 DINAMICAS VIRIS EM XEQUE NO TEXTO DE JULIANA FRANK

4.1 Os desgracados gentis de Quenga de Plastico

Para além de Leysla e Lawanda, os livros que compdem o corpus deste trabalho
apresentam ainda outros personagens que interagem com suas protagonistas. Redigidas em
primeira pessoa, tais obras apresentam ao leitor ambientes, acontecimentos e individuos de
modo cdmico, refletindo o ponto de vista irreverente das narradoras. E digno de nota que, o
humor de Juliana Frank, apesar de se fazer presente em toda a sua obra, concentra grande parte
de sua comicidade na descri¢do dos homens e nas interacGes das protagonistas com estes. Para

exemplificar tal afirmacdo, podemos utilizar o trecho a seguir:

Quando sai do banheiro, dei de cara com o Renas e seu peitoral! [...] entrei no 6nibus
com o Renascimento. Ele tava louco da cara! Queria me bater ali mesmo. Eu gosto
disso nele, é por causa do signo. Ledo na casa 10. A viagem foi deliciosa. Tirando uns
tufos de cabelo que ele me arrancou enquanto falava coisas imundas. A gente dormiu
coladinho. Quando acordei, 0 Renas estava chorando porque tinha me deixado toda
roxa. Gosto de lembrar dessa cena. A mais romantica do mundo (FRANK, 2011, p.
20).

Como pode ser visto no excerto acima, a autora escolhe descrever o relacionamento
entre homens e mulheres de uma forma que, por vezes, beira a caricatura. Tal escolha descritiva
poderia apontar para uma possivel intencdo da autora de chamar a atencdo do leitor para alguns
aspectos que ela considera importantes de serem destacados nestas personagens, ou mesmo de
fazer uma espécie de parddia satirica dos relacionamentos heterossexuais. Ocorre que,
aparentemente, esta suposta caricatura, pelo menos da forma como é usada por Juliana Frank
nestas duas obras, parece se propor a algo mais além. Consideramos importante investigar este
aspecto narrativo, uma vez que isso poderia desvendar um pouco mais 0s mecanismos literarios
utilizados pela escritora em suas composicoes e ainda explicitar a visao sobre o masculino que
permeia as obras que esta dissertacdo se propde a avaliar.

No trecho de Quenga de Plastico (2011) transcrito acima, o personagem Capitdo
Renascimento, uma referéncia direta ao policial protagonista do Filme Tropa de Elite Capitdo
Nascimento, € apresentado por Leysla como alguém que tinha “Olhar de tropa, peitoral de elite”
(FRANK, 2011, p. 15). Também chamado por ela pela alcunha de “Renas” (FRANK, 2011, p.
28), o militar ¢ um homem truculento com o qual Leysla passa a ter um relacionamento abusivo,
sendo inclusive agredida durante em alguns momentos da narrativa: “Ele me comeu com forca

enquanto Renas me dava bofetadas” (FRANK, 2011, p. 36).
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Esta aparente condescendéncia para com as ofensivas de Renascimento se
apresenta como um fato curioso pois Leysla, por vezes, refere-se a si mesma como alguém que
sente algum desprezo pelos homens ou até mesmo que se sentia superior a eles, como se
evidencia, por exemplo, em: “Nunca me imaginei sofrendo por algo t&o rasteiro como um
homem. Mas é assim, melhor um final horroroso do que um horror sem fim” (FRANK, 2011,
p. 28). Tal contradigdo entre um aparente discurso de autonomia emocional e a tolerancia para
com a violéncia masculina, que sofre em varias passagens da narrativa, mostra-se como uma
das caracteristicas da personagem.

Analisando o histérico de Leysla com o mundo masculino, o texto permite
interpretar que esta interacdo parece ter sido controversa desde sempre. A titulo de exemplo,
podemos citar uma da passagem do livro em que a atendente de porta de boate, durante uma
tentativa desesperada de fazer com que o capitdo voltasse a se relacionar com ela apos ele ter
desaparecido sem dar nenhuma explicacdo, decidiu roubar o autofalante do homem do
caminhdo de morangos e passou a gritar a plenos pulmdes o nome do capitdo Renascimento no
meio da rua.

Sua intencdo provavel era a de chamar a atencao da policia, sendo por ter subtraido
0 instrumento de trabalho de um ambulante, pelo menos por perturbar a ordem publica. N&o
demorou muito para que ela fosse presa e entdo encontrasse com seu amado dentro da delegacia.
Para sua surpresa, ele a reconheceu, mas nédo a livrou da cadeia, mostrando frieza emocional e
despreocupacdo com sua suposta namorada. E provavel que tal decepcéo tenha agido como um
gatilho emocional que fez com que a protagonista tivesse a reminiscéncia de um abuso sexual
sofrido na infancia, fato que provavelmente pode ajudar a entender melhor como se deu a
construcdo da imagem do masculino na psiqué de Leysla.

A personagem inicia a narrativa dizendo que daria inicio ao seu “De Profundis”
(FRANK, 2011, p. 43). Apesar desta expressao figurar como titulo do salmo 130 na Biblia
latina, parece ser mais provavel que tal termo faca referéncia a obra homoénima de Wilde (2003)
na qual o autor faz uma longa e emocional epistola épica ao seu amante Alfred Douglas. A obra
foi escrita pelo autor enquanto estava na prisdo de Reading, onde cumpria pena por
comportamento indecente e sodomia. Considerando mais provavel que Leysla esteja fazendo
referéncia a segunda opc¢éo por esta guardar semelhancas com a situacdo que ela vivenciava
naquela ocasido, apesar de, ao contréario de Wilde, ndo ter o seu amor correspondido, faz-se
vélido citar as palavras da personagem no cércere: “Lembro-me quando era crian¢a € meu tio
Juvenal me chamava para sentar em seu colo macio, e eu ficava rogando em seu pau durante
horas” (FRANK, 2011, p. 43).



90

Sem ignorar a gravidade do abuso sofrido por Leysla em sua infancia e supondo
que esse seja o provavel fato primario que orientou toda a sexualidade da protagonista dai em
diante, podemos levantar a hipdtese de que, apesar de delicado, 0 acontecimento ndo teria sido
traumatizante para ela. Tal possibilidade se apresenta diante da escolha vocabular da prisioneira
ao narrar o fato. Ao se referir ao colo do tio, Leysla escolhe o adjetivo “macio” (FRANK, 2011,
p. 43). Além disso, nao diz que ele a tocava diretamente, mas sim que ela mesma “ficava
rocando em seu pau durante horas” (FRANK, 2011, p. 43). Soma-se a isso o0 fato de que em
momento nenhum ela se considerou manipulada por seu tio, mas afirmou exatamente o
contrario na conclusdo de seu relato: “Surpreendente como eu consegui manipula-lo o tempo
que quis” (FRANK, 2011, p. 43).

Segundo o seu préprio ponto de vista, o fato de que seu tio desejava fazer sexo com
ela permitiu que ela obtivesse dele alguns beneficios financeiros por um grande periodo: “Esse
meu tio era muito rico e me deu muitas joias e bancou os meus estudos” (FRANK, 2011, p. 43).
Este trecho revela que, apesar de ser ainda crianca na época dos fatos, Leysla acredita que
conseguiu extrair vantagens do desejo de seu tio Juvenal por seu corpo, o que fez dele “0
primeiro Desgracado Gentil” (FRANK, 2011, p. 43) de sua vida. Acrescenta-se a isso o fato de
que, apesar de todo investimento temporal e financeiro, Juvenal nunca conseguiu 0 que
ambicionava em Gltima instancia: “Porque ele queria muito me comer, mas eu ndo dei; ele
pagou todos 0s meus estudos, até o fim, e eu ndo dei” (FRANK, 2011, p. 43). Por fim, Leyla
arremata sua recordacdo com uma frase que aparentemente exclui a possibilidade de
interpretacdo de que ela tivesse guardado trauma ou rancor de seu tio: “N6s dois escrevemos a
melhor e desconhecida estoria de humor de minha familia” (FRANK, 2011, p. 43).

A expressao “desgracado gentil” figura trés vezes no texto de Quenga de Plastico
(2011). A primeira se refere ao tio Juvenal, conforme comentado ha pouco. A segunda aparece
imediatamente a seguir, e diz respeito ao episédio em que Leysla narra como ocorreu o seu
primeiro programa. A terceira faz referéncia direta ao capitdo Renascimento. Neste momento,
analisaremos a segunda memoria que lhe ocorre no seu curto periodo de cércere: sua iniciacdo
no mundo da prostituicao.

O trecho tem inicio com uma afirmagéo curiosa: “Sempre fui puta, desde a infancia”
(FRANK, 2011, p. 43), numa referéncia direta ao episddio ocorrido com Tio Juvenal. Aqui,
mais uma vez, a narradora reafirma despudoradamente um suposto carater libidinoso e
manipulador de sua personalidade, que se manifestava desde quando ainda era uma crianga. Em
seguida, ela assume que as ocasides nas quais transou sem cobrar teriam sido erros: “Acontece

que a imaturidade nos faz cometer erros medonhos, entéo eu dava de graca” (FRANK, 2011, p.
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43). Ocorre que, por ocasido de uma necessidade financeira: “um dia estava sem um puto”
(FRANK, 2011, p. 43), resolveu se tornar uma “puta paga” (FRANK, 2011, p. 43).

Faz-se, assim, uso de um jogo de palavras pitoresco, o que pode sugerir mais uma
vez que Leysla utilizava 0 humor como uma espécie de defesa emocional para tratar de questdes
que ela considerava delicadas, diminuindo a importancia dos fatos para consequentemente
minimizar as consequéncias destes, uma vez que o que relataria a seguir seria sua iniciacao ao
mundo da prostituicdo. A ocasido abriu a possibilidade para que a jovem pudesse, mais uma
vez, tirar proveito do desejo de um homem por seu corpo para obter algum tipo de beneficio,
fazendo, neste caso, que um “menino de 20 ¢ poucos anos” (FRANK, 2011, p. 44) pagasse
uisque a noite inteira para ela, oferecendo “800 contos pra dar umazinha”, valor que Leysla
parece ter considerado excessivo para pagar uma transa com ela.

Diferentemente do que ocorreu quando comentou a experiéncia com seu tio, dessa
vez Leysla é um pouco mais depreciativa em sua descrigdo pois insulta o garoto de “totalmente
desengoncado, feio e ignorante” (FRANK, 2011, p. 44), diz que foi “para casa morrendo de rir
da cara dele e achando todos os homens uns babacas” (FRANK, 2011, p. 44), o que pode ser
entendido como uma outra afirmacdo de sua superioridade. Ela chama de “touro ignébil” o
homem que pensa que o dinheiro que uma mulher gasta para se embelezar é desnecessario
(FRANK, 2011, p. 44), e debocha do garoto por um erro de lingua portuguesa que ele cometeu
enquanto eles transavam: “Goza para mim ver” (FRANK, 2011, p. 44). Esse fato sugere
indiferenca e distanciamento emocional da parte Leysla durante o coito com seu primeiro
cliente. Leysla estava, a partir dai, iniciada no mundo da prostituicao.

Uma novidade da segunda reminiscéncia retratada € que nela da inicio a uma série
de narrativas onde existe uma aparente tolerancia de Leysla para com as agressdes fisicas vindas
dos homens com quem interage. Neste incidente, a garota de programa recebe uma bofetada na
cara por ter zombado do deslize gramatical cometido pelo garoto e reage a isso com um
comentario inesperadamente curto e conformado. Este mais parece uma réplica aos criticos das
prostitutas do que uma expressédo de raiva por ter apanhado de seu primeiro cliente: “Depois
dizem por ai que vida de puta € facil” (FRANK, 2011, p. 44).

Para sair da cadeia, Leysla precisou negociar sua liberdade com um escrivao da
delegacia em troca de sexo oral. A transacdo se deu sem a participacdo de capitdo
Renascimento. Aqui, ja livre das cadeias fisicas, Leysla parece decidida a se livrar também de
sua prisdo emocional: Prometeu a si mesma: “Renascimento definitivamente seria o Gltimo
desgracado gentil da minha historia!” (FRANK, 2011, p. 46).
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Agora que estdo apresentados os trés desgracados gentis da narrativa, algumas
questdes se apresentam: Por qual motivo somente dois deles tém nomes préprios? Por que
Leysla resolveu evocar essas memarias enquanto esteve presa? Em que isso poderia nos ajudar
a entender o que o relacionamento com o Renas significa para ela?

Conforme citado acima, dos trés desgragados gentis, somente tio Juvenal e Capitéo
Renascimento tém nomes proprios. Essa despersonalizagcdo do segundo individuo sugere que
provavelmente ele s esteja presente na narrativa muito mais por conta de sua fungdo como
primeiro cliente do que por sua importancia como pessoa. Diante disso, uma outra possibilidade
se levanta: o personagem Renascimento seria realmente um nome proprio pouco comum, ou na
verdade se trata de um adjetivo para alguém que supostamente poderia ter a fun¢do de marcar
um recomeco na sua vida da garota de programa?

Para tentar elucidar essa questdo, recorreremos ao pensamento do psiquiatra
austriaco Freud (1996). Em sua obra Recordar, repetir e elaborar, ele defende que os traumas
ocorridos na infancia costumam ser recalcados no inconsciente por serem muito angustiantes
para a crianca. Posteriormente, na vida adulta, esses conteddos poderiam ressurgir sob a forma
de experiéncias perturbadoras, pois, ao invés de apenas recordar, o individuo repetiria o fato
traumatico por meio de seus atos, sem se dar conta de que estaria retomando um evento
reprimido.

Para a teoria psicanalitica, os individuos que vivenciam essa condi¢do néo
conseguiriam interromper a busca constante do mesmo prazer contaminado de dor — e gozo —
que vivenciaram por ocasido do trauma sofrido na infancia, o que ele denominou de “compulsio
a repeticdo” (FREUD, 1996, p. 26). Freud observou, no entanto, que a recordacdo do fato
primério era dificultada por algo que ele passou a chamar de resisténcia, pois muitas vezes o
paciente ndo se permitia recordar a lembranca do acontecimento traumatico. Para ele, enquanto
esse blogueio ndo era retirado, o paciente repetiria 0 contedo que estava recalcado, sem, no
entanto, perceber.

A resisténcia operaria com a finalidade de proteger o sujeito das experiéncias
traumaticas, impedindo a recordacdo delas e, consequentemente, evitando o desprazer e o
sofrimento. Apesar do paciente ndo recordar a memaoria que reprimiu em seu inconsciente, ele
expressaria aquele conteudo por meio de seus atos, comportamento que Freud chama de
repeticdo. Dessa forma, 0 paciente recordaria, em ato, por meio de transferéncias para a vida
atual, aquilo que se encontra recalcado na memdria. Convém explicitar que esse contetdo

recalcado, uma vez atualizado por meio da transferéncia, passaria a se referir ndo so ao passado,
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mas agora ao presente também, pois toda a poténcia libidinal que aquela memdria possui
continuaria atuando na vida do paciente também no presente.

Ocorrida no periodo de um carcere justificado pela desordem publica que Leysla
causou para chamar a atencdo de Renascimento, a reminiscéncia da jovem a respeito do abuso
perpetrado por seu tio durante a sua infancia pode fornecer indicios de que este pode ter sido o
fato primario que gerou um padrdo de repeticdo projetivo de um desejo inconsciente ndo
disposto claramente no texto. Existe a possibilidade de que a garota de programa reviva
repetidamente aquele momento primario com o objetivo de se vingar do tio abusador. Isso
explicaria, pelo menos em parte, sua atitude sarcastica e acida para com os homens que
encontra. Apesar de ser apenas uma hipétese, esta claro, porém, que 0s encontros com
desgracados gentis tenham um padrao repetitivo.

Nesse ponto, é possivel levantar outras suposicdes: E provavel que Leysla tenha
elaborado esse padrdo de repeticdo de forma a manipular aqueles homens e obter com isso
algum tipo de beneficio ou vantagem. Se confirmada esta possibilidade, pode ainda ser dito
que, com o tempo, Leysla ndo se limitou em extrair apenas vantagens financeiras desses
individuos, como supostamente fez com o tio Juvenal, mas igualmente ampliou o seu repertorio
manipulador de forma que hoje também se satisfaz em receber favores diversos. Um exemplo
disso é a forma como a puta conseguiu sair da cadeia através de um outro desgracado gentil
sem nome que trabalhava na delegacia, ao qual a garota de programa se refere apenas como “o
escrivdo” (FRANK, 2011, p. 45).

Segundo narra a blogueira: “O melhor amigo de uma puta € um taxista! [...] Ele foi
me ver na cela, e trouxe junto com ele o escrivéo [...] O escrivdo me garantiu que me retiraria
[...]- No caso, eu deveria chupar o seu pau mole.” (FRANK, 2011, p. 45). A fala da puta em
seguida parece confirmar a tese de que ha um padrdo de comportamento repetitivo: “No caso,
ndo me deu dinheiro, mas a liberdade de voltar ilesa da cadeia.” (FRANK, 2011, p. 46). Para
além disso, é necessario registrar que estd ainda presente a atitude de deboche para com os
homens que a ajudam, os quais ela acredita manipular: “Apds ejacular em meus labios com o
pau maleavel, o escrivdo abriu as portas da felicidade” (FRANK, 2011, p. 46).

Os insultos, nesse caso, visariam atingir diretamente aquilo que provavelmente era,
para a puta, o simbolo méximo da virilidade masculina, o pau duro: “Foi ai que eu compus 0
funk que hoje € o maior sucesso na internet: ‘go go go zando de pau mole, go go go zando de
pau mole’. Ra rara! Como eu me adoro!” (FRANK, 2011, p. 46). Mais uma vez, Leysla parece
se referir a esse tipo de episodio sem expressar qualquer tipo de magoa ou de sofrimento, ou

pelo menos estaria agindo de forma a propositalmente ndo demonstrar tais afetos.



94

Ainda apoiado no pensamento freudiano, é possivel levantar a possibilidade de que,
para Leysla, o incomum nome “Renascimento” seja um adjetivo para alguém que simbolizaria
uma tentativa de redencéo do abuso realizado pelo tio. De fato, algumas falas da ex-dancarina
revelam, ao longo da obra, o significado que ela atribuia a figura do capitdo. Renascimento foi,
por exemplo, diretamente chamado de “um analgésico” (FRANK, 2011, p. 23), o0 que poderia
sugerir o alivio subjetivo que ele representava para as dores emocionais dela. Em outro trecho,
a personagem afirma claramente que seu interesse por ele ia além do aspecto meramente sexual.
Leysla estava realmente apaixonada pela figura do policial abusador: “[...] ndo ha extintor
contra o incéndio do amor. As putas acham que chicotes, algemas [...] fardo o cara pirar. Mas
0 maior delirio do sexo é o amor. Foi ai que relembrei do Renascimento e resolvi passar por
cima do meu orgulho e ir atras dele.” (FRANK, 2011, p. 26).

Conforme pudemos verificar, Leysla parece buscar a redencdo de seu trauma do
passado em um relacionamento téxico e abusivo. De fato, durante a narrativa, a protagonista é
abandonada, agredida fisica e verbalmente e seus sentimentos sao desprezados pelo seu amado.
Longe de corresponder aos sentimentos de Leysla, capitdo Renascimento parece ter interesses
puramente sexuais com a garota de programa, 0 que poderia sugerir a intencdo da autora em
fazer uma espécie de denuncia a respeito do tipo de interacdo que comumente ocorreria entre
policiais e prostitutas, ocorre que o desenrolar da historia impede a confirmacéo de tal hipotese.

Os abusos de Leysla sdo relatados com um certo desdém pela propria narradora,
contrariando a expectativa média de uma prosa em tom grave. Por vezes, ela parece assumir ser
0 saco de pancadas de seus amantes, 0 que abre a possibilidade que ela possa ser considerada
masoquista. N&o ha tom de denuncia de violéncia masculina em sua narrativa. Ela parece néo
estar nem um pouco preocupada em ser exemplo de mulher politizada, vitima de uma
dominacdo masculina e refém do sexismo.

Um outro ponto que pode nos fornecer informagdes sobre a imagem do masculino
em Quenga de Plastico (2011) é a forma escolhida por Leysla para insultar seus interlocutores.
Xingar € o ato de investir contra alguém por meio de palavras insultuosas, tendo a clara intengéo
de ofender. No entanto, o que pode ser tido como palavra injuriosa depende dos valores de cada
cultura e da expectativa social que € alimentada a respeito dos sujeitos que dela fazem parte.
Neste aspecto, 0s Xxingamentos sao sintomas culturais, que explicitam os valores que se repetem
e se colocam em ato em cada sociedade. Dessa forma, o xingamento indicaria o lugar social
gue ndo deveria ser desejado pelos sujeitos.

Visto por essa perspectiva, o insulto exerceria um papel determinante na microfisica

do poder das relacBes sociais. Uma outra coisa que deve ser levada em conta ainda é a
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especificidade que um mesmo insulto pode ter quando usado para ofender o sexo masculino ou
o feminino. Podemos usar como exemplo disso o termo “vagabundo” que, quando atribuido a
uma mulher, em nossa sociedade, costuma conotar variabilidade de atividades sexuais, e
quando atribuido ao homem geralmente diz respeito a faléncia de sua produtividade,
especialmente no campo do trabalho.

Em Quenga de Plastico (2011), depois dos episddios envolvendo capitdo
Renascimento, Leysla passa a ter um caso com um outro militar: o bombeiro Allan. O paragrafo
em que a blogueira o apresenta é peculiar. Apés elogiar o rapaz, comparando-0 a seu amor
anterior: “tinha coxas que deixavam no raider o Capitdo Renascimento” (FRANK, 2011, p. 55),
Leysla faz uma descri¢cdo que mais parece uma anedota: “Allan também tinha um problema
especial [...] seus testiculos sofreram um acidente de trabalho e agora ele tem apenas uma bola
para ostentar, por isso o chamei carinhosamente de ‘Allan, o monobol’.” (FRANK, 2011, p.
55). Mais uma vez Leysla ridicularizaria o desempenho ou a aparéncia do 6rgdo sexual
masculino com o intuito de depreciar quem o possuli.

Nesse caso, o fato de Allan ser um homem com um s6 testiculo, poderia dar a
entender que ele seria um homem pela metade, como se sua mutilacdo fosse um sinal externo
de uma caracteristica psicologica interna. O conflito que o texto apresenta a seguir demonstraria
que esta tese se confirma. Ap0s ser apresentada a sua nora, a mae de Allan, a qual a blogueira
se refere como “uma cristd exagerada e dogmatica” (FRANK, 2011, p. 56), tenta converter
Leysla a sua religido. A puta recusa veementemente ser doutrinada e o bate-boca que se segue
faz com que Allan se veja obrigado a tomar partido por uma das duas.

Apesar do bombeiro ter tido um impulso inicial de se posicionar a favor da garota
de programa: “Allan se intrometeu na discussao e declarou seu amor prematuro por mim.”
(FRANK, 2011, p. 56), o que aconteceu no final foi que, com a continuidade da desavenca entre
as duas e apds uma seérie de profanacGes promovidas por Leysla e suas amigas dentro da casa
de Allan: “Lurdirina fez sexo anal com a santa cruz que enfeitava a parede. Todas n6s colamos
chicletes nos santos e cuspimos no corrimdo.” (FRANK, 2011, p. 57), Allan tomaria partido de
sua santa mée e expulsaria a prostituta de sua casa. O desfecho do episodio traria uma revelacdo
curiosa: “como minha condi¢do de mulher apaixonada ndo me permite simplesmente dar as
costas, comecei a perseguir Allan. Stalkeando sua vida, descobri que Allan € um veado
enrustido.” (FRANK, 2011, p. 58).

A perseguicdo virtual de Leyla, apés ter sido expulsa da casa da santa, revelaria que
Allan ndo era sé mutilado fisicamente, como também era castrado psicologicamente em relacao

as suas pulsdes sexuais por uma mée cuja mente era tomada pelos ideais de sua religido.
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Consequentemente, tal concepgdo puritana inibiu seu filho de assumir publicamente sua
homossexualidade, orientacio considerada pecado passivel de morte pela Biblia'2. Diante dessa
descoberta, a filosoquenga, apds ter se livrado, ela mesma, de uma tentativa de castracdo por
parte da de sua santa sogra: “Em contrapartida, ela me surpreendeu me presenteando com uma
biblia! Ha tempos nédo recebia um presente!” (FRANK, 2011, p. 56), faz uma afirmacéo curiosa
que diz respeito ao conflito interno que alguns homossexuais passam por ndo atenderem as
expectativas sociais/religiosas estabelecidas para os homens, de uma forma geral: “Agora me
deixem falar um pouco sobre isso, que é uma coisa que me incomoda muito, porque as bichas
enrustidas sdo uns nazistas de si mesmos.” (FRANK, 2011, p. 58). Quando opta pelo adjetivo
nazista para descrever os homossexuais que nao se assumem publicamente, Leysla ndo coloca
esses homens somente como vitimas de uma pressdo externa, como oprimidos por uma cultura
machista, como também os aponta como seus proprios torturadores, em uma dinamica em que
o0 individuo sofre uma dupla coacdo. Com um pai ausente e morando com uma mae fanatica,
apesar de ja ser um adulto, aparentemente Allan reagiu a esse contexto recalcando suas pulsdes
homossexuais, ou, pelo menos, disfarcando-as.

Comentaremos a seguir dois adjetivos que Leysla escolhe para se referir ao
bombeiro Allan e que podem nos dar pistas a respeito das representacdes do masculino em
Quenga de Pléastico (2011): o primeiro seria “veado enrustido” (FRANK, 2011, p. 58) e o
segundo “bicha enrustida” (FRANK, 2011, p. 58). Para o soci6logo francés Bourdieu (2012),
nossa cultura enxerga na relacéo sexual homossexual uma relacdo social de dominagéo no qual
aquele que penetra é superior a quem ¢é penetrado. Segundo essa logica de poder, a pior
humilhacdo para um homem seria ser transformado em mulher, acdo que supostamente
ocorreria para aquele que cede a penetracdo. Segunde este viés, 0 homossexual seria alguém
que cedeu ao tabu da feminizacéo, ao sacrilégio do masculino, consequentemente, do principio
dominante.

Seguindo esse ponto de vista, uma vez que o homossexual traiu o principio méximo
da sociedade patriarcal (a soberania do masculino), é considerado justo que ele seja
ridicularizado. Levando em conta esta logica, chamar alguém de veado, como o fez Leysla, é
desqualifica-lo, colocando-o em uma posicdo humilhante. A postura adotada pela blogueira
acaba por ratificar esse preconceito sendo, portanto, homofobica. Ainda segundo Bourdieu
(2012) uma vez que nossa sociedade costumeiramente define o género por meio do

comportamento sexual e estabelece que a masculinidade se institui em oposicéo a feminilidade,

12 Conforme o livro de Levitico, capitulo 20, versiculo 13: “quando também um homem se deitar com outro
homem, como com mulher, ambos fizeram abominacédo; certamente morrerdo, 0 seu sangue € sobre eles.
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devemos reconhecer que a homofobia exerce um papel importante no sentimento de identidade
masculina na contemporaneidade, uma vez que ela se constituiria, por vezes, como uma espécie
de o6dio as qualidades femininas. A partir disso, podemos levantar um questionamento: Sera
que a Leysla estaria tentando fazer uma espécie de vinganca inconsciente contra o género
masculino, na pessoa de Allan, uma vez que ela teve seus planos de recomeco de vida frustrados
por conta do abandono realizado por capitdo Renascimento?

Apesar de curta, a narrativa de Leysla mostra que a filosoquenga estava realmente
enamorada de Allan e chegou inclusive a falar de amor. Segundo suas prdprias palavras: “Mas
eu realmente estava apaixonada pelo ‘Allan Monobol’! E vocés sabem, o amor é cego, surdo,
mudo e paraplégico.” (FRANK, 2011, p. 57). Estava clara a expectativa de que ela queria
construir um relacionamento sério com ele, tanto que, aparentemente, estabeleceu-se na casa
dele, passando assim a morar junto com seu amado. A paixdo de Leysla fez com que ela
tolerasse o temperamento da sogra durante certo tempo, até o ponto em que as coisas ficaram
insuportaveis para a jovem. Foi entdo que arquitetou com suas amigas um plano para causar um
tormento t&o grande quanto a frustracao que sentia, acdo que consequentemente culminou com
sua expulsao de casa pelas méaos do proprio Allan.

Com a sua expulsdo de casa de Allan, Leysla tinha perdido o seu amado para outra
mulher, apesar de ter previsto que isso poderia acontecer: “Percebi que Allan, como todo
homem despreparado, acabaria despencando para o lado da mée.” (FRANK, 2011, p. 57). Por
fim, para se vingar do acontecimento, ela o convidou para uma suruba, que foi filmada por uma
amiga e posteriormente enviada para a ex-sogra. Leysla ndo ficaria mais namorando com o
bombeiro, mas em compensacdo, a mae de Allan perderia a imagem de pureza que pensava
haver em seu filho. Essa seria uma forma indireta de fazer com que a ex-sogra o perdesse
também. Leysla conclui o episodio relatando sua desforra: “Mandamos o video para a velha e
agora estamos esperando o convite do velorio daquele fulgurante coragcdo de mae” (FRANK,
2011, p. 58). Mesmo sem que isso estivesse planejado, o filho da beata passou a fazer parte de
mais um dos filmes pornds que a pecadora Leysla tinha gravado. Além de homossexual
recalcado, o bombeiro agora fazia parte do mundo da pornografia, da mesma forma que Leysla,
a prostituta que a santa tanto odiava.

Frustrada em seus esfor¢os amorosos, Leysla ndo fara mais nenhuma tentativa de
viver romance algum até o fim do livro, o que ndo a impediu de viver ainda uma Ultima peripécia
sexual com um pantaneiro, compondo com esta personagem, o episddio que encerra a narrativa.
O livro ndo tem um final feliz. Ndo ha nenhum tipo de redencdo da protagonista. Por fim, a

obra exibe uma colecéo de pequenas narrativas, mescladas com impressdes e analises agucadas
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sobre 0 mundo, os homens e o0 sexo. N&o € adequado, porém, encerrar a sessdo em que se analisa
as formas como Leysla enxerga o universo masculino sem, no entanto, discorrer a respeito do
episédio em que a filosoquenga transa com uma travesti.

No capitulo chamado “Objeto ndo identificado” (FRANK, 2011, p. 29), Leysla
assistia um filme pornd estrelado pela atriz tcheca Silvia Saint quando foi interrompida por uma
ligacdo. Do outro lado da linha falava com ela alguém que tinha uma voz “terrivelmente
masculina” (FRANK, 2011, p. 31). Aparentemente, Leysla pensava que aquela seria uma
ligacdo para marcar mais um programa. A puta foi imediatamente fisgada por aquela voz que,
segundo sua prépria descricdo, era como a dos homens que pareciam “estar sempre com
cigarros indefectiveis na ponta dos dedos” (FRANK, 2011, p. 31).

Em resposta, a quenga sensualiza: “eu inflei o peito, soltei os labios, dei uma
lambida vasta ¢ respondi a palavra “al6”. (FRANK, 2011, p. 31). Ambos comecam a falar
sacanagens ao telefone, mas isso a cansa rapidamente: “tem certas coisas que eu néo tolero, por
exemplo: fazer sexo pelo telefone. [...] Desliguei o telefone quando a brincadeira comegou a
me entediar, mas ndo sem convida-lo para um encontro carnal.” (FRANK, 2011, p. 31). O
encontro foi marcado em um planetario, onde ela descobriu que a voz grossa pertencia a uma
linda travesti: “me deparei com uma mulher alta, loira, cabelos alongados gracas ao mega-hair
italiano, a mesma voz viril que j& havia reparado ao telefone.” (FRANK, 2011, p. 32).

Neste ponto, Leysla comeca a expor em seu blog suas impressfes a respeito dos
elementos que ela considerava exoticos naquele individuo. Aparentemente, a fisionomia
feminina da travesti provocou na quenga a quebra da expectativa causada por aquela voz
“terrivelmente masculina”. (FRANK, 2011, p. 31) Diante disso, Leysla entdo admite a
regularidade com que aquele tipo de evento ocorria em sua vida e como considerava excéntricas
as pessoas que se apresentavam assim, demonstrando que, apesar de ser experiente no mundo
da pornografia e da prostituicdo, ainda apresentava alguns preconceitos machistas: “As figuras
de sexo indeterminado sempre cruzam o meu caminho. Vocé pode achar degradante, mas as
experiéncias bizarras fazem parte do meu dia a dia.” (FRANK, 2011, p. 32).

E digno de nota o fato de a quenga se referir algumas vezes a travesti usando o
artigo masculino, o que costuma ser considerado uma ofensa por esses individuos: “Sim, um
travesti belissimo confessou estar louco por mim.” (FRANK, 2011, p. 32). Ainda presa a logica
tradicional binaria de géneros, Leysla provavelmente entendia uma travesti como alguém que
negava 0 masculino em si pelo fato de se travestir de mulher (0 sexo supostamente oposto),
apesar de ser homem. De fato, a figura da travesti e/ou da mulher trans representa um desafio

para alguém que entenda os géneros exclusivamente na perspectiva de dois polos, pelo fato de
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esses individuos ndo se encaixarem satisfatoriamente em nenhuma das duas op¢des, ocupando
uma espécie de entrelugar.

Em seu livro Problemas de género: feminismo e subversédo da identidade, Butler
(2003) sustenta que a categoria “sex0”, considerada natural e ahistérica por nosso imaginario
social, seja meramente uma construcao social, uma performance. Para chegar a esse argumento,
a autora analisa o conceito de género, proposto por algumas tedricas feministas como libertério
e inovador em relacdo a ideia de sexo, defendendo que aquele se apresentaria como uma espécie
de resposta critica a formulacdo de que a anatomia deveria ser entendida como destino, no que
diz respeito a vivéncia da sexualidade.

Para Butler, o sexo anatdmico ndo deve ser considerado como a causa Unica que
determina o género, exatamente por este ser uma construcdo cultural discursiva sobre 0s corpos
que n&o se limita, inclusive, ao binarismo dos sexos. A vista disso, segundo a tedrica, haveria
uma ampla gama de interpretacdes, significados e consequentemente géneros que poderiam ser
atribuidos aos corpos sexuados.

A travesti com quem Leysla se encontrou € descrita em outro ponto do texto da
seguinte forma: “Ela, com gogd protuberante, me disse que se chamava Maira, escolheu esse
nome por pura pretensdo de ser ma e ira.” (FRANK, 2011, p. 32). Depois de uma conversa
curta, Leysla foi convidada a ir para a casa de Maira para provar de uma receita de cogumelos,
0 que abriu a oportunidade de praticarem “um sexo animalesco e bastante brutal” (FRANK,
2011, p. 32).

Levando em conta a violéncia com a qual é tratada por outros parceiros ao longo
do livro, € possivel inferir que a quenga estivesse pensando em especificamente em homens
quando utilizou adjetivos como animalesco e brutal (FRANK, 2011, p. 32), uma vez que nunca
atribui caracteristicas semelhantes a mulheres em toda a obra. Gogo6 protuberante (FRANK,
2011, p. 32) também parece ser, para Leysla, uma outra observacdo da masculinidade da
travesti, feita aparentemente para explicitar o quanto ela via, por trds daquela aparéncia
feminina, um homem. E possivel dizer que a forma como se deu o sexo entre elas confirmava
iSS0.

Tudo parecia corresponder as expectativas de Leysla até 0 momento em que a
travesti Maira quis inverter a forma como a transa ocorria: “A confusdo comegou porque a trava
queria ser a mulher da relagdo. E se tem uma coisa que eu sou € mulher.” (FRANK, 2011, p.
32). Aparentemente, a proposta de inversdo constituia, para a garota de programa, um tabu, um
interdito que Leysla ndo foi capaz de transpor apesar de toda a sua liberalidade. E possivel que

Leysla tenha entendido que caso Maira assumisse o papel de mulher naquele momento, isso
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significaria que caberia necessariamente & quenga o papel de homem, o que ela considerou
inadmissivel. Isso talvez explique o fato de a quenga ndo ter conseguido alcancar o orgasmo
durante a relacdo sexual que tiveram: “Entéo, o sexo foi excentrissimo. Gostei, mas ndo gozei.”
(FRANK, 2011, p. 33).

Leysla parecia aceitar a masculinidade Maira no que se refere a exercer um papel
ativo na relacdo sexual entre as duas, mas negava a travesti a possibilidade do exercer com ela
um papel passivo, que Leysla entendia ser exclusivamente reservado as mulheres cisgénero.
Apesar da mentalidade reacionaria da garota de programa, se verificarmos tal interacdo de
forma mais detida, é possivel afirmar que dentro de um contexto que envolve o ato sexual entre
uma mulher transgénero e uma mulher cisgénero, 0s proprios conceitos de ativo ou passivo sao
colocados em xeque, por ndo encontrarem sustentacéo.

Apos a transa, ao olhar para as belas pernas de Maira, Leysla percebe uma mancha
rosa que Ihe pareceu familiar. Intrigada com aquilo, colocou Maira para dormir por meio de um
sonifero que secretamente trazia na bolsa, misturando-o no uisque da travesti. Foi entdo que, ao
vasculhar no computador pessoal de Maira, descobre um diario, que Ihe tras para a garota de
programa uma surpreendente revelagao: “eu descobri que Maira era meu primo, Gélido. Sempre
foi apaixonado por mim, sou o seu sonho de infancia.” (FRANK, 2011, p. 32). Apesar do texto
ndo dar pistas explicitas a respeito do significado desse nome tdo incomum, podemos levantar
a hipétese de que Gélido remeta a gelo, algo frio e sélido, o estado da d&gua quando se encontra
em baixa temperatura.

E possivel inferir que esse era o estado emocional de Maira antes de se assumir
como travesti. Sua vida era fria e sem gracga devido ao fato de néo ter assumido sua identidade
como mulher transgénero, coisa que mudou completamente quando passou a se identificar
como Maira. Talvez tenha sido justamente para ali que Maira tenha dirigido inicialmente a “ira”
que estava implicita no seu hovo nome: para seu insipido nome anterior e consequente para seu
simulado modo de vida heterossexual. Isso, porventura, pode justificar o fato de ter escolhido
para si 0 nome de mé: sua hostilidade aquele tipo de vida. Havia, porém, mesmo naquela época,
uma marca nele(a), uma marca rosa (cor costumeiramente associada as meninas) que estava
impressa em seu corpo desde que nasceu, como se fosse a marca de um destino que o impelia
a se identificar com o feminino, o que ndo o impediu, mesmo assim, de ter uma paixao (secreta?)
por sua prima Leysla.

Tal descoberta causou em Leysla a seguinte conjectura: “Gélido havia se
transvestido de mulher para ser como eu, e resolveu deixar o pau intacto para que, mesmo sendo

eu, ainda pudesse me comer” (FRANK, 2011, p. 34). Convencida de ser o motivo exclusivo da
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mudanga que fez com que Gélido se tornasse Maira, Leysla se irritou: “Mas isso, de ter alguém
me amando de forma religiosa e querendo ser como eu, me aborreceu profundamente”
(FRANK, 2011, p. 32). Diante disso, Leyla resolveu ir para a boate, prospectar de biquini,
concluindo o capitulo sem dizer o que aconteceu com Maira e sem cita-la em nenhuma outra
ocasido a partir dali.

A narrativa de Gélido/Maira traz dois paralelos curiosos com a histéria de Allan, o
monobol. O primeiro diz respeito ao fato de que ambos viveram questfes que estavam ligadas
a bissexualidade. Maira foi alguém que assumiu publicamente seu lado homossexual, enquanto
Allan preferiu fazer o oposto, ocultando sua sexualidade por medo da reacdo de sua mée. Ambas
as narrativas envolviam aspectos ligados a espiritualidade e a religido, uma vez que Leysla
estava convencida de estar sendo amada por Maira “de forma religiosa” (FRANK, 2011, p. 32).
Enquanto no episodio de Allan, Leysla se apresentou totalmente avessa a religido por ocasiao
de uma tentativa de conversdo por parte de sua sogra fanatica, na histéria de Maira ela usa
alguns termos que relacionam o sagrado e o sexo: “minha idolatrada vagina” (FRANK, 2011,
p. 30), “orgasmos metafisicos” (FRANK, 2011, p. 30) “Exalar meu charme, esse que o diabo
conhece bem” (FRANK, 2011, p. 34) e, o mais emblematico de todos: “Um poeta me disse:
Deus é uma grande boceta. Se ele estiver certo, eu acredito em Deus (FRANK, 2011, p. 33).

Bataille teorizou a respeito dessa relacéo entre o erotico e o sagrado afirmando que
a sexualidade seria uma “experiéncia que permite a0 humano ir além de si mesmo e superar a
descontinuidade que condena o ser” (BATAILLE, 2014, p. 12). Quando o filésofo francés
posiciona as praticas eroticas na esfera da experiéncia existencial, estd expondo sua perspectiva
a respeito de quais experiéncias permitiriam acessar de modo verdadeiro e profundo a
interioridade do homem, de maneira a emparelhar, ou mesmo identificar, o erdtico com a
experiéncia religiosa. Visto por esse Vviés, o prazer deixaria de ocupar uma posicdo marginal
para encontrar o sagrado por meio de um movimento arrebatador que ultrapassaria o ser,
concretizando o sentimento de continuidade profunda que os seres tanto desejam. Assim, toda
a acao do erotismo teria como objetivo atingir os seres em seu ponto mais intimo, causando
nestes o aniquilamento de sua descontinuidade e, consequentemente, do ser como ente fechado.
Visto sob esse aspecto, 0 encontro erdtico, ou mesmo a orgia, seriam momentos de fusédo
ilimitada e transcendéncia por meio da transgresséo da individualidade.

Logo no inicio do capitulo, a filosoquenga ja afirmaria de forma transgressora:
“Enfim, tenho uma relacdo religiosa com o sexo. N&o existe nada mais sexy do que agachar no
genuflexorio e dar uma oradinha” (FRANK, 2011, p. 30). O jogo de palavras que possivelmente

relaciona sexo oral com o ato de falar com Deus, dialoga com o entendimento de Bataille a
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respeito do erotismo. O encontro erético com o outro possibilitaria a transcendéncia do ser
Unico por meio do rompimento do interdito da individualidade, ocasionando, por vezes, a
experiéncia do sagrado numa confluéncia de corpos. Assim, pergunta-se: que tipo de
experiéncia ocorreria se esse outro fosse alguém que transitasse pelas muitas alternativas de
vivéncia da sexualidade, como no caso de Maira?

A narrativa de Leysla parece responder a essa pergunta, ou pelo menos aponta para
uma das possibilidades de resposta: Retomando o comentario a respeito do sexo entre Maira e
a filosoquenga, € possivel dizer que o encontro com aquele ser indefinivel fez com que ela se
sentisse deslocada de sua heterossexualidade, ou mesmo ameagada em sua inclinagédo sexual
supostamente bem resolvida. “E se tem uma coisa que eu sou é mulher. Que Deus me conserve
mulher por todas as encarna¢fes! Um poeta me disse: ‘Deus é uma grande boceta’. Se ele estiver
certo, eu acredito em Deus” (FRANK, 2011, p. 33).

Deus é uma grande boceta é uma afirmacdo que pbe em questdo a suposta
inferioridade da mulher, pelo menos como esta é concebida nos moldes patriarcais hegemonicos
atuais, baseados na concepcdo de que o préprio Deus € homem (Pai), logo, a autoridade ultima.
Ao assumir a feminilidade de Deus, a narradora também faz ruir a hierarquia do masculino
sobre o feminino, subvertendo a ordem de um dos mais importantes dispositivos de poder criado
pela humanidade: a crenca no divino. Segundo Federici (2017) foi essa teologia machista,
constituida principalmente durante a Idade Média, que gestou o capitalismo predatério e
prosperou gracas ao exterminio de mulheres, de minorias, de indigenas e de negros.

Dizer que Deus ¢ uma grande boceta destituiria o Mistério Primordial de seu
aspecto exclusivamente félico, gerando um contraponto que permitiria imaginar um Ser que,
sem ser apenas homem ou somente mulher, seria a imagem e semelhanga de alguém como
Maira cujo corpo em transito provoca deslocamentos, subversdes e fissuras. Este ser
desestabilizaria as bases do pensamento tradicionalista, potencializando a exploracdo de novas

possibilidades e a criagdo de novas estéticas de vida, livres da normatizagdo dos corpos.

4.2 As representacdes do masculino em Meu coracéo de pedra-pomes

No inicio da narrativa, as informacdes que Lawanda dispunha a respeito de seu pai
eram bem escassas. Ela teve conhecimento, por meio de sua mae, de que ele ja era falecido,
mas nao parecia ter ciéncia sobre quando ocorrera sua morte, nem sob quais circunstancias.
Sabia que ele tinha sido um estelionatario que vendia terrenos em alto-mar e que havia deixado

como heranca para ela algumas porcelanas quebradas. Apesar das poucas palavras que a
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faxineira utilizou para falar a respeito seu pai parecerem demonstrar uma certa conformidade
em relacdo a tudo o que ela sabia sobre ele até entdo, em dado momento ela faz uma afirmacéo
que parece deixar transparecer, para além de um suposto desprezo inicial, uma certa dose de
melancolia: “N&o conheci o meliante” (FRANK, 2013, p. 34).

Apesar de condenavel em relacdo as atitudes que tinha realizado em seu passado, 0
pai de Lawanda, ou mesmo a auséncia dele, aparentemente tinham deixado marcas em relacdo
a constituicdo da propria identidade da moca, a ponto de que, em determinada altura da
narrativa, ela comecar a se questionar a esse respeito: “Olho para Lucrécia e imagino meu pai,
0 estelionatario, serd que ria muito? Sera que herdei isso dele?” (FRANK, 2013, p. 57).

Apos ser demitida de seu trabalho por ter sido descoberta em seu esquema de
Servicos escusos aos pacientes e ainda por cima expulsa da pensao de Vandercilia por causa de
suas macumbas, Lawanda necessitava entender melhor sua incompatibilidade com o mundo e
o funcionamento de seu prdprio carater. Qual seria a origem daquilo?

A busca de uma referéncia emocional, que se tornara cada vez mais relevante para
ela, apareceria quase como uma urgéncia naguele momento de crise. Preenchida essa condicéo,
a jovem provavelmente poderia aprender a controlar seus impulsos, gerir 0s seus dramas
internos e assim aplacar, pelo menos um pouco, as dores de sua existéncia. O momento de
incerteza permitiu que ela voltasse para dentro de si e se percebesse melhor. Foi ai que entendeu
gue, assim como seu pai, ndo conseguira se adequar a sociedade em que vivia e que, como ele,
também usara subterfugios delituosos para ganhar algum dinheiro extra e assim poder levar a
vida com o minimo de dignidade.

Neste ponto, a jovem percebera a possibilidade de que ela e o pai fossem mesmo
parecidos. Era uma conexdo que nao havia feito antes, pelo menos ndo claramente como
naquele instante. Isso provavelmente explicaria uma certa simpatia em relacdo ao
comportamento de seu genitor, a qual ela deixou transparecer em um ou outro momento ao
expressar seus pensamentos, como em: ...também gosto dos estelionatérios. Sdo os ludicos do
capitalismo” (FRANK, 2011, p. 101).

Ao escrutinar sua propria personalidade a partir dos paradigmas que guiaram seu
pai infrator da lei, a jovem parecia ter chegado a compreensdo do porqué de ter chegado a achar
excitante ir de encontro as regras estabelecidas pelo hospital, ou a entender a adrenalina que
sentia ao desafiar Vandercilia, sua tia ou qualquer outra pessoa que se propusesse a disciplina-
la. Talvez aquela ligagdo sanguinea explicasse 0 motivo de sentir tanta satisfacdo em provocar
José Junior ou de desafiar qualquer regra moral imposta pela sociedade. Aquele momento de

crise propiciou a oportunidade de chegar a um novo entendimento a respeito de si mesma e
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talvez essa compreenséo fizesse com que, finalmente, as coisas comegassem a fazer algum
sentido para ela. Agora Lawanda entendia o porqué de sua personalidade desafiadora: Seu pai
talvez fosse a origem de tudo. A faxineira chegou a concluséo de que ela deveria saber mais a
respeito dele, pois assim compreenderia melhor a si mesma.

Dito isto, torna-se necessario dizer que as informac@es oferecidas pelo texto ndo
permitem dimensionar o quanto a auséncia do pai pode ter influenciado no surgimento do
transtorno psiquiatrico de Lawanda e ainda como essa lacuna paterna pode ter afetado a forma
como ela enxergava os homens e se relacionava com eles. Apesar disso, faz-se visivel a
influéncia dele em sua personalidade por meio da sua inclinagao transgressora e questionadora.
Neste ponto, o destino prega uma peca na faxineira: ao pegar um 6nibus sem destino e descer
em frente a um hotel, o recepcionista do estabelecimento reconhece nela uma semelhanca fisica
com um antigo hospede, um velho e isolado escritor que vive de golpes: “E 0 Torquato. Mora
aqui, no 302. Vocé é filha! Tem os olhos do diabo!” (FRANK, 2013, p. 100).

O encontro de pai e filha se d& de modo estranho. Apesar de tentar parecer ndo ter
se emocionado por encontrar o pai que até entdo pensava estar morto, Lawanda teve uma reacao
que demonstrou seu nervosismo: “Seguro o grito de horror, e rio, rio do que vejo. Um velho
decrépito em meio a estofos amarelados de almofadas, com muitos livros em volta” (FRANK,
2011, p. 100). Apés ter sido insultada por ele: “E Wanda, filha da leviana!” (FRANK, 2011, p.
100), a jovem ndo fez nenhum tipo de pergunta ao velho pai, 0 que o deixou surpreso, porém
este leu para sua filha um trecho de um de seus livros. Ao ouvir aquela leitura, Lawanda
identificou que seu pai tinha plagiado um escritor russo. Decepcionada com a experiéncia do
encontro, a jovem dispara: “N&o quero discutir minhas origens. Eu sou uma monstra saida da
barriga da minha mée. Deformada.

Frustrada com o encontro, a faxineira desdenha da prépria intencdo de conhecer-se
a partir de suas raizes familiares. Lawanda passa a tratar sua propria historia com
desconsideracdo, demonstrando amargura pela vida. A personagem insulta a si mesma como se
quisesse, com isso, atingir por tabela a seus pais “Sai de uma familia de covardes, ladrdes vindos
de um patio de hospicio” (FRANK, 2011, p. 101). Desempregada, sem teto e frustrada em sua
busca de significado, a jovem roga uma praga sobre si mesma. Sua busca pelo passado ndo a
ajudou em relacdo ao seu presente e a fez ter uma perspectiva negativa a respeito do futuro:
“Vou acabar meus dias arrastando correntes” (FRANK, 2011, p. 101). A jovem sai daquele
lugar atormentada, decidindo que devia se virar sozinha, sem pedir ajuda a ninguém, nem

mesmo a de José Janior.
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Lawanda termina o episodio concluindo que perdera tudo, mas faz uma ressalva:
“Tudo, menos a razdo” (FRANK, 2013, p. 103). Essa é uma curiosa afirmacao, tendo em vista
que em varios pontos da narrativa Lawanda chama a si propria de louca, como em “Ja expliquei
para diversos médicos o motivo da minha loucura” (FRANK, 2011, 33), ou em “E isso basta
para que meu coracdo louco de pedra-pomes seja perfurado” (FRANK, 2011, p. 108). Tais
afirmacdes parecem contradizer umas as outras, a ndo ser que, para a faxineira, “ter razao” se
aplicasse a um contexto mais especifico. Para responder a isso, é necessario analisar a outra vez
em que a expressao “Perder tudo, menos a razao” aparece na obra.

A outra ocasido esta registrada em Meu coracéo de pedra-pomes (2013). Durante
uma discussdo com Lucrécia, Lawanda é questionada a respeito do motivo de usar chaves como
acessorios de sua gargantilha, mas deixa sua chefe sem resposta. Logo em seguida, a faxineira
passa a comentar o quanto gostava de ouvir a forma como José Junior dizia “nao” para ela: “Eu
gostava s dessa coisa muito bonita: ‘Naado, querida’ (FRANK, 2013, p. 53). Lawanda cita
outros trés exemplos de frases negativas de seu amante, depois fala sobre a banalidade do ato
de amar e entdo arranca do préprio pesco¢o uma gargantilha na qual pendurava as chaves das
quais sua chefe falou. A jovem entdo fecha o ato declarando: “Lawanda, aquela que perdeu as
chaves, a carteira, o relégio. Tudo, menos a razdo” (FRANK, 2011, p. 53).

Conforme pdde ser visto, Lawanda associa a mesma frase aos dois homens que
ocupam os papeis masculinos principais em sua vida, por ocasido dos fatos descritos no texto:
seu pai e seu amante. Os dois contextos em que a frase “Perdi tudo, menos a razdo” aparece diz
respeito aos afetos que ela dirigia a esses dois homens. Em relacdo a seu pai, outrora
desconhecido, mas que, depois de descoberto, fez com que a alegria do reencontro se
transformasse em uma desilusdo, a protagonista parece usar essa sentengca como uma espécie
de defesa da amargura advinda de gostar de uma pessoa que lhe frustra as expectativas.

Neste caso, apesar de ser alguém que talvez ndo goze do pleno uso das faculdades
mentais, o que explica a prescricdo de remedios psiquiatricos por parte dos médicos, a jovem
tem clareza mental suficiente para utilizar a razéo de forma a evitar novas decepgdes. Em vista
disso, a frase em questdo parece dizer respeito ao fato de que Lawanda admite o fato de perder
coisas como emprego, moradia e bens materiais, mas ndo se permite engajar seus sentimentos
em um tipo de interacdo em que ndo ha correspondéncia, como foi aquele curto encontro que
teve com o seu pai. O fato de ela usar a mesma frase para se referir ao seu amante faz com que
dirijamos o olhar para a segunda personagem significativa que aparece na narrativa: José Junior.

José Junior € um homem casado com o qual Lawanda se relaciona. Com o intuito

de vé-lo separado de sua esposa, a jovem faz macumbas que ela mesma inventa, costurando
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borboletas em suas calcinhas, o que sugere uma incapacidade da moga em conseguir realizar
sua empresa por meios ordinarios. Apesar desse artificio inusitado, os feiticos praticados por
Lawanda parecem ndo surtir muito efeito, tendo em vista que a narrativa finda sem que o
proposito da faxineira seja alcangado com éxito.

Ja no inicio do livro, 0 namorado da protagonista é caracterizado como alguém que
vive sob a sombra de sua mae, ja falecida: “José Junior também sé senta do lado direito do sofa,
porque o lado esquerdo era o da mée” (FRANK, 2013, p. 11). O fato de que o lado onde fica o
coracdo estar reservado para sua mée, e nao para a atual namorada, ja parece demonstrar uma
predisposicdo do namorado de Lawanda a ndo permitir que tal espaco subjetivo seja ocupado
por outra pessoa além de sua genitora. Isso pode apontar para uma provavel fixacdo de José
Junior a algum estagio de desenvolvimento psiquico durante sua infancia no qual sua mée tenha
se tornado a figura central de um conflito interno. Ao analisar essa possibilidade, percebemos
que, caso haja uma mulher que aspire ocupar tal lugar subjetivo ao seu lado, esta deve ter a mae
dele como modelo a ser atingido.

Com o proposito de entender um pouco melhor o que dissemos anteriormente no
que diz respeito sobre a postura de José Junior a respeito de sua mée, o texto sugere que o jovem
parece estar preso na primeira fase do complexo de Edipo, descrito por Sigmund Freud em
obras como o caso clinico do Pequeno Hans (1909). Segundo o médico austriaco, o complexo
de Edipo seria caracterizado pela identificacdo infantil com a figura da mae e ainda pela
rivalidade sentida pela crianga em relagéo a figura do pai.

A dindmica de amor triangular teria como personagens a crianga e aqueles que
exercem sobre ela as figuras materna e paterna. Ela se desenrolaria nos primeiros anos de vida
em trés momentos delimitados: as fases oral, anal e félica, os quais teriam fundamental
importancia para a formacao psiquica do sujeito. Mais importante para os fins aos quais nos
propomos, limitaremos nosso debate em comentar a primeira fase, que se caracterizaria por
uma relagdo praticamente simbiotica entre mée e filho, periodo em que nenhum interdito ou
diferenciacdo entre ambos estariam presentes. Com o eventual surgimento de tal interdi¢do por
conta do aparecimento de uma terceira figura que realizaria a funcéo paterna, cada ser iniciaria,
a seu modo, a procura por sua satisfacdo individual de forma independente, ja que ndo estaria
mais presente na crianca a ilusdo de que ela seria parte do Outro, neste caso, de sua mae.

Ainda segundo Freud (1996), apesar do crescimento fisico ocorrer de maneira
relativamente tranquila e constante, o crescimento psicoldgico da crianca, ao contrario, nao
aconteceria sem turbuléncias emocionais. Pressentindo que um momento de mudanca se

aproxima, o bebé& comecaria a sentir ansiedade e estresse, 0 que poderia leva-lo a permanecer
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no estagio de desenvolvimento atual como estratégia de prote¢do contra o evento desconhecido
que viria a seguir. Tal defesa seria denominada por Freud de fixacdo. A fixacdo na fase oral
teria inicio em algum momento entre o nascimento e os 18 meses de vida da crianca e poderia
ser justificada por outros acontecimentos, como, por exemplo, a negligéncia do seio por parte
da mée.

Um adulto fixado nesta fase seria alguém psicologicamente dependente que
procuraria a estimulacdo oral supostamente negada na infancia, se tornando, por isso, uma
pessoa manipuladora, de forma a garantir o cumprimento de suas necessidades, em vez de
amadurecer para a independéncia. Tais caracteristicas parecem dizer respeito a José Janior, uma
pessoa dividida entre a necessidade de satisfazer as expectativas de varias mulheres: suas tias,
sua namorada Lawanda e sua esposa oficial. Todas elas poderiam ser interpretadas por ele como
projecdes de sua mée, a qual tentaria agradar nelas, sem, no entanto, poder. Quando se refere a
esse personagem, o texto mostra José Junior como alguém fréagil emocionalmente, incapaz de
justificar suas atitudes infantis e de decidir definitivamente entre a esposa e Lawanda,
possivelmente por ser incapaz de encarar a frustracdo vinda de qualquer uma delas. Esse dilema
de José Junior manteria a faxineira em um infindavel estado de suspengédo: “Abro a gaveta de
calcinhas e leio meus desejos: quero que José Junior abandone sua mulher. Desejo que Jose
Junior me peca em casamento” (FRANK, 2013, p. 37).

Incapaz de assumir um relacionamento que exija dele um compromisso de presenca
e fidelidade integrais, José Janior vive numa espécie de fuga da realidade, ora fazendo
promessas mirabolantes para sua namorada como “Me separo daquela mulher. Na verdade, ja
me separei. Vamos viajar para Nova York!” (FRANK, 2013, p. 46), ora simplesmente sumindo,
sem dar qualquer tipo de satisfacdo a Lawanda. Um fato interessante a respeito dele que parece
confirmar a hipétese de fixacdo é que, como uma crianca, José Janior é alguém incapaz de
ingerir alimentos solidos: “O José Junior adora sopa. [...] ele s6 toma sopa, desde que a mae
morreu” (FRANK, 2013, p. 10), o que pode ser encarado como uma espécie de regressao a
infancia, numa tentativa de reter a mée perto dele. A frustracdo pelo fato de ndo conseguir tal
feito talvez justifique a sua raiva para com Deus em um trecho ja citado por nds neste trabalho.
Essa ira poderia parecer inexplicavel a primeira vista para quem desconhecesse a historia dessa
personagem, mas dentro desse contexto, parece ter sua justificativa: “Durante nossos atos
sexuais xinga Deus o tempo todo: ‘Deus € um pulha, Deus é um crapula, Deus é um
menisquente’” (FRANK, 2013, p. 14).

Essa suposta dependéncia emocional da figura materna talvez explique o fato de

que tal personagem seja retratado pela narradora muitas vezes como alguém emocionalmente
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inseguro e sem iniciativa. Em paralelo a isso, sua personalidade exprime pouca energia e
entusiasmo, revelados em passagens como “[...] com sua falta de emocao e auséncia de impeto
para abrir a boca, faz com que todos acreditem que ele € bom” (FRANK, 2013, p. 14). Isso faz
com que Lawanda chegue mesmo a considerd-lo como “um perfeito velho tradicional. A
diferenca é a pouca idade” (FRANK, 2013, p. 11). A soma de tais atributos faz de José Janior
um alvo perfeito para as ironias e sarcasmos da jovem faxineira, que durante varias passagens
da obra beiram o sadismo, como no episddio em que José Junior disse amar Lawanda durante
uma troca de mensagens. Nelas, o rapaz diz que seu amor era importante, declaracéo que obteve
a seguinte resposta: “Ndao, José Junior. Importante é saneamento basico” (FRANK, 2013, p.
63).

Dizer que o amor ndo ¢ importante, “importante ¢ o saneamento basico” (FRANK,
2013, p. 63) pode ser considerado um espirituoso exemplo do recurso irdnico. A respeito da
ironia, Linda Hutcheon afirma que ela “remove a certeza de que as palavras signifiquem apenas
0 que elas dizem” (HUTCHEON, 1985, p. 73). A ocorréncia abundante deste mecanismo
discursivo no texto de Juliana Frank por si s6 demonstra a importancia que a autora da a esse
expediente. Hutcheon comenta que, para além do contraste semantico entre o que € afirmado e
0 que é significado, a ironia teria como principal funcdo exercer um julgamento, na maioria das
vezes, pejorativo a respeito de algo.

Para além de simplesmente elaborar antifrases, fazendo construgdes retoricas em
que se quer expressar o contrario do que se diz, a ironia de Juliana Frank também apresenta o
aspecto de rir de si mesma, num movimento em que o escritor se desdobra de forma a tornar-
se ainda seu proprio expectador. E o que se observa, por exemplo, em periodos como aquele
em que Leysla comenta o fato de ter deixado cair na rua sua propria foto, nua. Diante da
constatacdo de que alguém tinha reproduzido e espalhado sua imagem por todos os lugares,
comenta: “Penso que o fato faz de mim alguém importante, ndo sei explicar detalhadamente a
emocao de ser uma semicelebridade-quase-no-apice da esperanga de conseguir alguma fama.”
(FRANK, 2011, p. 15). Essa espécie de comentario irénico, ndo parece se restringir a0 oposto
do que se diz, pelo contrario, deixa o leitor exposto a um tipo de ambiguidade, presente em toda
a narrativa de Frank, que deixa em aberto o fato de Leysla ter ou ndo gostado dessa exposi¢ao.
Esse tipo de ironia humoresque é descrita pela professora Duarte (1994) como algo que pretende
“manter a ambiguidade para demonstrar a impossibilidade do estabelecimento de um sentido
claro e definitivo” (DUARTE, 1994, p. 9). Segundo Duarte, haveria neste tipo de ironia a
intencdo de causar no leitor uma reflexdo que permita que este possa ter contato com um

contexto mais amplo em que ele ndo encontre respostas, mas vazios. Esta indefinicdo
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caracterizaria discursos como o de Leysla, no qual ndo se pode dizer ao certo se ela gostou ou
ndo do ocorrido, ou mesmo se a blogueira queria fazer uma critica ao fendmeno de vazamento
de fotos intimas, tdo frequente nos dias atuais. Tal tipo de enunciado irénico abriria fissuras
conceptuais impossiveis de preencher, de forma a criar espaco para a acdo de um outro sujeito:
o interlocutor.

Dito isso, é possivel dizer que h4, na iconica afirmagdo de que o importante ndo é
0 amor, mas 0 saneamento basico, um presumivel questionamento da parte da faxineira sobre
a relevancia do amor na vida, oportunizando um previsivel constrangimento da parte de José
Junior que nédo foi expresso pelo texto, tendo em vista a imediata mudanca de assunto da
faxineira, por conta da quebra de expectativa de resposta da declaracdo amorosa de seu amante.
Ainda sobre a resposta de Lawanda durante a troca de mensagens com José Junior por meio do
aparelho celular, € possivel dizer que a0 mesmo tempo em que ha um tom de humor no ocorrido
dado a resposta inusitada da faxineira, existe ainda espaco para refletir a respeito do contetido
da resposta. Uma vez que saneamento basico evoca a ideia de distribuicdo de &4gua e ainda de
coleta de esgoto, € presumivel que a faxineira esteja se referindo a forma como os sentimentos
deveriam ser operados, entre eles, mais especificamente, o amor.

Assim como a agua potavel, o amor seria essencial a vida, um elemento sem o qual
ninguém vive. Acontece que uma vez usada, a dgua deve ser descartada, bem como as
impurezas que a acompanham depois de utilizada, retornando ao meio ambiente de forma
adequada, o que possibilitaria algum tipo de reutilizacdo, em vista de sua utilidade,
supostamente, 0 mesmo poderia se dar com o amor. Uma vez admitida como metafora, a
expressdo “saneamento basico” poderia enriquecer os significados expressos nesta passagem,
constatando a multiplicidade de interpretagdes possiveis em um texto.

N&o € raro que a propria Lawanda trate o relacionamento com José Junior com sua
costumeira autodepreciacdo, considerando-o, por vezes, antiquado: “O José Junior € meu
amante. Adoro dizer “amante”, esta em desuso” (FRANK, 2013, p. 11). Tal ato de deboche,
ocasionalmente usado como artificio humoristico, pode ser encarado ademais como um recurso
psicoldgico para liberar a provavel tensdo emocional de Lawanda provocada pelo fato de que a
protagonista nunca conseguir a alcancar a posse completa de seu objeto de desejo, uma vez que
nunca pode ter José Junior so pra si, como sonhava. Apesar de ser alvo de declara¢des de amor
dele - “Eu, sim. Amo como se deve amar, desesperadamente” (FRANK, 2013, p. 45) - e dela
mesma se declarar para o rapaz de vez em quando, a narradora repreende a si mesma a respeito
do que sente, menosprezando ou subvalorizando os sentimentos de ambos, talvez como forma

de se proteger de possiveis decepcdes. I1sso explicaria o tom acido utilizado pela jovem no trato
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com o rapaz e ainda 0s movimentos alternados de crenga e descrédito a respeito do sentimento
gue haveria entre ambos.

Ainda a respeito da personalidade de José Janior, é possivel dizer que o namorado
de Lawanda € alguém que faz de tudo para parecer ser um moco religioso, na tentativa agradar
suas tias, apesar de ser ateu: “Mas se comporta como um bom religioso praticante. Anda por ai
com a cruz na méo, o ter¢o na cintura, a cara apatetada. Concluséo: todos acreditam na sua
beatificacdo interpretada” (FRANK, 2013, p. 14). Dependente da aprovacdo alheia e sem a
capacidade de se autoafirmar diante dos outros e de si mesmo, José Junior vive interpretando
personas com o provavel objetivo de ser aceito, o que faz dele alguém sem personalidade.

José Janior também tem qualidades que devem ser levadas em conta,
principalmente no que diz respeito ao sexo. Calado e discreto na maioria das vezes, o0 rapaz
parece compensar o fato de ndao poder estar presente na vida de Lawanda de forma integral com
uma disponibilidade sexual de fazer inveja a qualquer homem, caracteristica que parecia
compensar sua indefinicdo, pelo menos na maioria do tempo. Uma prova disso é que ndo sao
poucas as vezes em que ela se derrete em elogios a respeito da virilidade de seu namorado,
como em “Mas José Junior, além de ser um bom ateu praticante, € um homuserectus. Seu pau
esta sempre disponivel” (FRANK, 2013, p. 11).

Diante disso, o casal se aproveita dessa pujanca para fazer algumas experiéncias
inusitadas, como na vez que tentaram transar em cima da maquina de lavar roupa ligada
(FRANK, 2013, p. 73). Encarado por ela como simbolo de vigor e forca, Lawanda alimentou a
ilusdo de que o pau duro de José Junior seria um sinal incontestavel de que ele teria forca interna
para impor sobre vontade sobre suas tias: “Todas [...] engolirdo em seco o pau inconveniente
do sobrinho” (FRANK, 2013, p. 12), correspondéncia que ndo provou ser verdadeira. O bom
desempenho de José Junior na cama fez ainda que a jovem faxineira pensasse que o fato dela
corresponder aos atributos sexuais do amante seria suficiente para que ele decidisse deixar sua
mulher para ficar com ela, suposicdo que mais tarde nao se confirmou: “José Junior acha que
minha imaginacdo fede. ‘Exagerada e doentia’, ele diz. Mas, xoxotamente falando, comigo esta
feliz” (FRANK, 2013, p. 12).

Apesar de apaixonada pelo namorado, o fato de ele ndo se posicionar a respeito da
separagdo com sua esposa faz com que Lawanda, por vezes, se desanimasse e ensaiasse uma
separagdo: “Enviando... Enviando... Sua mensagem foi enviada! Otimo. Agora é s6 esperar ele
voltar para aquela mulher-sem-pecado e ja posso partir pra outro” (FRANK, 2013, p. 62),
rompimento que efetivamente sé ocorre ao fim da narrativa, em circunstancias inesperadamente

adversas. Depois de perder o emprego e se desiludir com o encontro inesperado com o seu pai,
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Lawanda estranhamente decide ndo correr para 0s bragcos de seu amado: “VVou é me virar
sozinha!” (FRANK, 2013, p. 103). Ela nem mesmo considera a possibilidade de pedir amparo
a qualquer outra pessoa. Melancdlica e amargurada, resolve vagar na rua, sem destino, o que
consequentemente leva a uma separacdo definitiva de José Junior sem qualquer tipo de briga
final ou despedida: “Devemos [...] deixar os sapatos escolherem nos guiar” (FRANK, 2013, p.
104).

O ultimo encontro com o0 namorado ocorre no episdédio em que ele ajuda Lawanda
a se livrar do cadaver de Berta, uma idosa que repentinamente morreu enquanto dangava com
a faxineira, dentro do hospital. Ela reconheceu a utilidade dele para livrar-lhe daquela
enrascada, mas confessa para si mesma nao mais ama-lo: “Por que ndo amo mais José Junior?
A davida me corréi” (FRANK, 2013, p. 85). Ele chega até a ser citado por ela ap6s a desilusdo
com o pai: “Continuo meu caminho. Dai lembro que ndo tenho para onde ir. [...] N&o, dessa vez
ndo vou ligar para José Junior” (FRANK, 2013, p. 103), mas ndo efetua qualquer acdo no
sentido de procura-lo, descartando-o como alivio.

A faxineira termina seus dias sem lar, ironicamente no lixo, tentando catar coisas
no meio da rua para vender na praca e assim ganhar algum dinheiro para sobreviver. E 14 que
encontra um brinquedo descartado em um monte de “quinquilharia magnifica jogada na rua”
(FRANK, 2013, p. 105). Trata-se de uma boneca, a qual da o nome de Diabocética. Como
ambas se encontravam em estado semelhante: abandonadas na rua e esquecidas pelas pessoas
com as quais tiveram contato, acreditamos na possibilidade de que Lawanda tenha realizado ai
alguma espécie de projecao subjetiva, o que seria facilitado pelo fato de a boneca néo ter face
(FRANK, 2013, p. 105).

Considerando a circunstancia de ndo haver fisionomia alguma naquele brinquedo,
pode-se dizer que qualquer rosto poderia estar presente ali, inclusive o da prépria Lawanda, o
que nos faz pensar ndo ter sido coincidéncia que ela tenha comentado algumas paginas antes:
“Preciso calar essa pensamentagdo toda. E isso, vou agora mesmo, antes que seja tarde, jogar
minha cabeca no lixo (FRANK, 2013, p. 99). Existem ainda outros aspectos que fortaleceriam
a hipotese de tal identificacdo: a protagonista diz que a boneca “teve amantes, nunca teve amor.
Gosta de sopapo de rola na crica” (FRANK, 2013, p. 107), atributos que seguramente podem
ser imputados a prépria faxineira.

A respeito da boneca, cuja origem do nome Lawanda ndo explica, poderiamos
propor algumas suposicOes. Talvez exista ai uma justaposicdo da palavra Diabo, que se
justificaria pelas blasfémias que Lawanda atribui a Deus, chamando-o de nomes como
“sonifero” (FRANK, 2013, p. 74), “fraudulento” (p. 89), “sifilitico” (p. 90), “truqueiro” (p. 91),
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piadista ou “impiedoso” (p. 102); e a palavra cética, que pode, seguramente, se referir a
Lawanda: “As vezes, deixo para 14 minhas tendéncias criticas, me abro para o erro cognitivo da
possibilidade de Deus” (FRANK, 2013, p. 35).

Uma outra perspectiva é entender que o fragmento bocética diga respeito a palavra
boceta, ou até mesmo Diabocética se refira a boceta do diabo, como se estivesse admitindo que
sua boceta (desejo sexual) tenha sido a causa de suas desventuras. E possivel que a narradora
queira dizer que o proprio fato de ter nascido mulher seja algo como uma espécie maldicéo, ou
mesmo enxergar no nome da boneca uma curiosa referéncia ao fato de que as feiticeiras foram
historicamente associadas ao diabo.

A contragosto de Lawanda, Diabocética é vendida “por umas moedas pequenas”
(FRANK, 2013, p. 106) a um homem anénimo, descrito como meio troncudo, mais magro que
um canalha, que usava um bigodinho importado na ocasido em que a encontrou na pracga
(FRANK, 2013, p. 106). O interesse sexual do homem na boneca ficou claro, uma vez que a
narradora lamentou ter que vendé-la antes que conseguisse “treinar os baixos fudetorios”
(FRANK, 2013, p. 107) do brinquedo. A partir dali a boneca serviria de diversao para aquele
homem asqueroso, ndo sem que antes Lawanda jocosamente sugerisse que o desconhecido
levasse um ralador no lugar de Diaboceética, para que pudesse com ele se divertir, 0 que
obviamente pode ser interpretado como uma espécie de ataque ao homem, uma vez que € pouco
provavel que alguém brinque com um ralador e ndo se machuque.

Apos esse didlogo, a venda foi concluida, e Lawanda resolveu entregar ralador junto
com a boneca, com a justificativa que agora seria Diabocética que se divertiria com o objeto. A
I6gica interna desse episodio faz crer que com esse gesto Lawanda estaria mostrando que o
destino daquela boneca, apos ser vendida ao desconhecido, seria tdo desagradavel quanto a dor
fisica que o contato com aquele ralador com a pele poderia proporcionar. Diabocética teria saido
do lixo para as mdos de um homem desprezivel.

Uma outra forma de interpretar o ocorrido seria considerar que aquele trecho
poderia ser entendido como uma espécie de narrativa simbdlica que se referia ao momento em
que a propria Lawanda é levada a se prostituir, por alguns trocados, devido ao desamparo
emocional e grave situacdo financeira que se encontrava. O fato ndo teria se dado sem protesto
da parte dela que, na ocasido, insulta o desconhecido, mas ndo somente ele, de mane, giria
comumente usada para chamar alguém de idiota: “Diabocética pra mim ¢ dessas mulheres que
agregam todo tipo de mané em volta, mas gosta mesmo é de sentar em rolas variadas,
desvairadas e variantes” (FRANK, 2013, p. 107).
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O insulto, que se estenderia a todos aqueles que estiveram ao redor de Lawanda
(seu pai e José Junior inclusos), torna-se ainda mais plausivel uma vez que a faxineira se refere
a Diabocética nao como um brinquedo, mas a chama de “mulher”, o que parece reafirmar sua
identificacdo com a boneca. Lawanda parece se perceber como alguém que foi coisificada,
humilhada pelos homens, expressando esse sentimento ainda mais claramente quando logo em
seguida descreve esta, entre as cenas que presencia na praga: “‘Homens que sapateiam no capd
do carro de mulheres” (FRANK, 2013, p. 108).

Lawanda conclui o livro sendo agredida por um policial por estar vendendo coisas
na rua (ou por estar se prostituindo?). A aparigdo deste homem dentro desse contexto
possivelmente representaria o estado e o poder repressor dentro da sociedade patriarcal: “Ha
um coturno na minha cara, bem em cima da minha bochecha, pressionando minha boca no chéo.
O coturno aperta, esfrega bem minha cara. Para sangrar mesmo” (FRANK, 2013, p. 108). N&o
ha dividas de que o objetivo do policial é machucar a jovem Lawanda, coisa que ele faz com
inequivoco prazer, sem ser, no entanto, questionado por isso por nenhuma pessoa que
presenciava a cena na praca. Diante disso, a faxineira parece ironizar sua propria dor, ou mesmo
o ato do agente da lei: “Ja que todos estdo mal, me sinto particularmente bem por aqui. O asfalto
¢ doce também. Estou beijando o asfalto” (FRANK, 2013, p. 108). Debaixo dos pés de um
homem, com o corpo rente ao chdo, em pé de igualdade com os micrébios que, ironicamente,
ela mesma combatia no hospital, Lawanda lembra que pode resgatar seus besouros da casa de
Vandercilia, momento que ela conclui, talvez se referindo a prépria vida como um todo, com o
mote: “Que anedota”! (FRANK, 2013, p. 108).
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5 CONSIDERACOES FINAIS

No presente estudo, nos debrucamos sobre a obra de Juliana Frank, mais
especificamente, sobre os romances Quenga de plastico (2011) e Meu coracao de pedra-pomes
(2013). Longe da pretenséo de termos explorado completamente todos os recursos linguistico-
literarios dessas duas obras, compartilhamos aqui as conclusGes que nossa pesquisa foi capaz
alcancar. Inicialmente, é possivel afirmar que a prosa erética dessa jovem autora demonstrou
ter uma &cida critica aos costumes, a religido e a ordem estabelecida, o que torna plausivel dizer
que a partir dessas caracteristicas, a obra poderia ser encarada ainda sob um certo cunho
politico, uma vez que seu contedo vem de encontro a uma onda conservadora que mais uma
vez assola nosso pais na contemporaneidade.

As atitudes questionadoras de Leysla e Lawanda, duas jovens que nao se permitem
ser moldadas pela sufocante expectativa social que caracteriza a nossa época, trazem, entre
outras coisas, a reafirmacdo da importancia das liberdades individuais que permitem a todos a
livre expressdo de sua sexualidade e do seu pensamento politico. Uma vez que ndo estdo
preocupadas em satisfazer os anseios de uma sociedade que consideram hipdcrita, pdem em
xeque as concepcbes de uma época em que um autoritarismo reacionario, pretensamente
baseado numa moral religiosa questionavel, pretende ditar a conduta dos individuos,
principalmente no que se refere as questdes de foro intimo relacionadas a sexualidade.

Leysla é uma blogueira que com suas pornosofias proporciona, entre outras coisas,
uma valida reflexdo no que diz respeito a hipocrisia narcisica propagada nas redes sociais, que
estimulam a hiper-exposicdo de uma felicidade fantasiosa dos seus usuarios, com a ajuda de
filtros fotograficos que mascaram suas insuportaveis “imperfeicdes”, revelando a submissao
moderna dos individuos aos padrdes impostos pela moda e pela midia. Em seu blog, a ex-atriz
pornd expde suas desventuras de forma flagrantemente honesta, chocando seus leitores com
relatos que denunciam realidades incbmodas como a violéncia imposta a mulher, a exploragédo
e 0 descaso com muitas prostitutas que enfrentam condi¢6es de trabalho degradantes, bem como
a falta de reconhecimento formal de sua atividade laboral.

Lawanda é uma jovem proveniente de uma familia desajustada, marcada por uma
mentalidade religiosa que pretende perseguir e condenar tudo aquilo que considera que nédo
esteja de acordo com os dogmas prescritos por sua religido. Todo esse cenario potencializa
ainda mais seus conflitos internos relacionados aos sentimentos de pertencimento e aceitacao,
com os quais todos nds nos identificamos. Sua dramatica historia de abandono por parte de uma

familia considerada disfuncional e ainda sua luta pela sobrevivéncia dentro de um esquema
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social excludente faz refletir a respeito do culto a um discutivel ideal de familia crista, que
considera ilicitas e deficitarias as outras realidades familiares que ndo tem mesma composi¢ao
do que convencionou-se chamar, por algumas camadas da populagdo, como a “tradicional
familia brasileira”. Segundo esse viés, sdo consideradas reprovaveis as familias e
relacionamentos LGBTQIA+Y, uma vez que seguem orientaces que divergem da
monocromatica identidade heterossexual, sendo, por isso mesmo, perseguidos pelos individuos
detentores do poder que estabelece o que € licito ou ilicito na sociedade, considerando anémala
toda identidade sexual que néo esteja configurada aos moldes heteronormativos.

A prosa erdtica de autoria feminina, a qual o presente trabalho se prop6s a discutir,
é um fenbmeno que da voz a alguns dos sujeitos outrora silenciados pelos poderes que
historicamente defenderam o monopdlio de uma uUnica verdade falocéntrica. Ainda muito
presente nos dias de hoje, esse mesmo poder prossegue com reiteradas demonstracdes de
desprezo a ciéncia e ao conhecimento, principalmente aquele construido ao longo de vérias
décadas de pesquisas académicas no ambito das ciéncias humanas.

Da nossa parte, percebemos que o humor, a primeira vista despretensioso, de
Juliana Frank tem mdltiplas camadas, que partem de coisas aparentemente inofensivas como
uma piada a respeito do gosto musical por Cawby Peixoto até temas abrangentes como o
questionamento a respeito de qual seria o papel da mulher na sociedade, a forma desigual como
se estabelecem as relagbes no mundo do trabalho ou ainda o modo como se opera o
relacionamento entre homens e mulheres. Todos estes temas demonstram como o enunciado
humoristico, além de servir como entretenimento, pode ser também motor de critica social,
servindo como instrumento de denincia. O que se constatou, nas obras estudadas, ¢ que elas
promovem uma reflexdo bastante séria, apesar do tom humoristico e pornografico, a respeito
do modo como algumas violéncias e desigualdades foram normalizadas em nosso dia a dia.
Através de uma linguagem repleta de ironia, e at¢é mesmo do humor caustico, a autora mostrou
0s desencontros que 0s seres humanos experimentam, nas mais variadas situacoes.

O modo como Lawanda e Leysla vivem a sexualidade demonstrou o potencial que
0 texto erdtico tem de possibilitar a discussdo a respeito de variados aspectos da subjetividade
humana como tabus relacionados a virilidade e ainda sobre como eventos traumaticos podem
definir e influenciar os comportamentos que um individuo apresenta pelo resto de sua vida.
Encontramos nestes textos, entre relatos que inicialmente pareciam apenas histérias pitorescas

de sexo, recheadas de palavrées, o desnudamento de uma moral hipocrita que historicamente

13 Na sigla LGBTQIA+, L se refere a léshicas, G: gays, B: bissexuais, T: transexuais ou travestis, Q: queer, I:
intersexo, A: assexual, e 0 + reline as demais orientacdes sexuais e identidades de género.
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se propds a ditar aquilo que € licito e ilicito em relacdo aos corpos, controlando as falas e os
pensamentos dos individuos em uma cultura misdgina que insiste em colocar sobre a mulher o
peso da repressdo de sua sexualidade enquanto permissivamente fecha os olhos a todo tipo de
abuso praticado por alguns homens. Tedricos como Foucault e Pierre Bourdieu, entre outros,
foram fundamentais no sentido de respaldar as consideragfes que essa dissertacéo apresentou
sobre tais assuntos.

Quenga de Plastico (2011), mostrou-se um texto provocador no sentido de levantar
0 questionamento a respeito do que pode ser considerado alta literatura. Ficou clara a opinido
da autora de que uma Academia Brasileira de Letras, que tem em seu quadro de membros
figuras de projecdo politico-financeira com obras de expressdo mediana, ndo pode ser
considerada como o unico referencial de boa literatura. Isso porque existem fora desta
instituicdo varios talentos cuja destreza com a escrita literaria ndo foi, e talvez nunca sera
reconhecida. A obra ainda levanta a discussdo sobre quem poderia ser considerado sujeito desse
tipo de escrita, quais contetdos poderiam ser abordados, o que poderia ser considerado
literatura e quem teria a autoridade de atuar como validador ou ndo de um texto literario. Por
fim, parece-nos que tal problematizacdo contribui no sentido de ampliar o acesso a literatura
para grupos outrora marginalizados (pretos, pobres, mulheres, travestis...) para que possam,
considerando a literatura como espaco de igualdade, ter direito a voz, seja como produtores ou
leitores. Sob este viés, ndo haveria uma Unica autoridade validadora, nem contetdo que possa
ser considerado inadequado de ser abordado dentro da escrita literaria ou mesmo autor que
possa ser considerado inadequado por conta de seu lugar de fala. Com isso, fica evidente a
necessidade de repensar os caminhos da prética literaria quando esta estabelece critérios de
valor puramente excludentes, tendo em vista as complexas realidades que compfem a
contemporaneidade.

O texto de Frank também se mostrou um importante espaco de discussao a respeito
do modo como a pornografia se estabelece na modernidade, uma vez que denuncia,
principalmente no que se refere as produgdes audiovisuais, uma visivel conivéncia a respeito
da violéncia contra a mulher. Por meio da cena de sexo coletivo descrita por Leysla, a autora,
também produtora de pornografia, critica a dessensibilizacdo das agressdes, discute a respeito
da exposicdo desautorizada dos corpos na internet, a0 mesmo tempo em que escancara, em
outros trechos, 0 modo como o0 machismo se constitui como um poder que impde a centralidade
do desejo masculino na rede de relagcdes que constitui a nossa sociedade. Esse dominio do
masculino é muitas vezes questionado em cenas como aquelas em que Lawanda inverte a l6gica

falocéntrica e se coloca em posi¢do de poder, manipulando seu amante José Junior, expondo as
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fragilidades masculinas, mostrando como € toxica a proibi¢éo cultural que considera indevido
gue homens demonstrem sentimentos como o medo. Esse trabalho se beneficiou, de maneira
especial, com as proposi¢es da psicanalise de Freud para entender melhor como alguns
processos subjetivos teriam afetado os comportamentos e as trajetdrias pessoais de algumas
personagens, bem como afetado os rumos de ambas as histérias.

Por fim, encontramos nas obras discutidas nessa dissertagdo um importante
guestionamento a respeito de como algumas instituicbes religiosas influenciam os
comportamentos atuais, principalmente no que diz respeito a sexualidade. Os embates de
Lawanda com sua tia acerca das regras que alguns religiosos querem impor a qualquer custo a
outros que nao seguem sua religido, regras por vezes tdo excéntricas que nem mesmo Seus
proponentes conseguem cumprir, mostram o confronto que novas geragdes travam contra
habitos que consideram ultrapassados, aos quais ndo veem motivos para seguir. Essa moral
religiosa ajudou a criar costumes que com o tempo foram ganhando aspectos de imposicoes
culturais que em Varios contextos trouxeram sofrimento a um nimero consideravel de pessoas,
em especial mulheres, por conta da intransigéncia de alguns lideres religiosos.

Nosso trabalho se propds a investigar se a prosa erética de Juliana Frank poderia ou
ndo ser considerada um objeto de estudo legitimo pela academia. Concluimos com nossa
pesquisa que tal questionamento pode ser respondido de forma afirmativa, uma vez que, entre
outras coisas, sua obra provou ser um espaco literario propicio para que a mulher perceba e
reelabore a si prépria. A jornada percorrida pela escrita de autoria feminina permitiu que esta
se estabelecesse dentro do contexto da literatura brasileira ndo s6 como afirmacéo de autonomia
sexual por meio da palavra, mas ainda como manifestacdo do seu proprio ser. Por conta disso,
acreditamos que esse tipo de literatura possa contribuir para a remocdo de bloqueios
historicamente estabelecidos sobre as mulheres, uma vez que propicia o processo da autoria de
si por parte das escritoras, numa infinda autocomposicao.

Finalmente, apesar de sabermos que o estudo da obra de Juliana Frank ainda esta
no inicio e que, por isso mesmo, ainda ha muito o que investigar, manifestamos aqui nosso
intento de que esse trabalho possa colaborar de alguma forma para as futuras pesquisas a

respeito da obra desta jovem autora que continua ampliando sua producéo nos dias atuais.
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ANEXO A -ENTREVISTA COM A ESCRITORA

Conversa/Entrevista com Juliana Frank
Propositor: Marcio Felix Gadelha

Data: 30 de novembro de 2020

Conversa por meio do aplicativo WhatsApp
Tempo de entrevista: 40 minutos

Marcio: Inicialmente gostaria de agradecer pela gentileza de conceder essa
entrevista e pela disposi¢céo em responder as outras perguntas que fiz informalmente durante
a composicdo dessa dissertacéo, seja por telefonemas ou por mensagem de texto. Ainda a
respeito disso, quero dizer que sua ajuda foi fundamental para que eu pudesse entender melhor
seus posicionamentos a respeito de determinados assuntos que os livros tratam e assim
fundamentar com mais propriedade os meus comentarios. Aproveito essa oportunidade para
agradecer, de todo o coragdo, por sua generosidade e atencédo. Acredito, ainda, que essa
conversa certamente enriquecerd o meu texto, que esta em fase de finalizacao para a defesa.

Minha pesquisa utiliza como corpus os livros Quenga de plastico e Meu coragao
de pedra-pomes. A respeito de Quenga de plastico, gostaria que comentasse um pouco a
respeito da deciséo de transportar Leysla das paginas de um blog para as paginas de um livro
e também sobre a escolha de figurar uma ex-atriz porné como protagonista.

Juliana Frank: Meus personagens todos tem relagdo com o trabalho. Ela ex atriz
porno e atual dancarina. Essa era uma ilusdo que eu tinha, de que stripper era feliz. Ai depois
eu descobri que ndo, que essas strippers sé existem na minha imaginagao, por que na vida real
isso é muito parecido com prostituicdo. Eu nunca pesquisei para escrever nada... Eu vou

escrevendo, sem pesquisa. Tiro tudo da minha prépria cabeca! E o livro fez tanto sucesso por

que é pop.

Marcio: O uso da narrativa em primeira pessoa € uma constante ndo somente
nesses dois textos, como também em outros escritos seus. Sao mulheres que falam sobre suas
experiéncias e expdem 0s seus pensamentos, principalmente aqueles que se referem a
relacionamentos e ao prazer. Como é dar voz a essas mulheres?

Juliana Frank: Ah, sdo mulheres inteiras, as minhas personagens. Elas ndo tém
neuroses, talvez elas sejam psicoticas, ja. Eu tenho uma profunda certeza do que elas pensam.

Todas as minhas personagens sdo muito bem desenhadas na minha cabeca. Eu ndo estou me
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elogiando. N&o é um autoelogio. Mas, eu sempre senti, como leitora, desde muito jovem, que a
literatura feminina mostrava mulheres repartidas, com o ego repartido. Os homens, tem aquela
questdo masculina de mostrar homens que sdo inteiros. Ele veste uma camiseta e sai. O homem
olha no espelho, se acha bonito e pronto. E uma questdo de autoestima. E eu, pessoalmente,
tenho uma autoestima bem trabalhada. Eu me acho bonita, me acho inteligente... Ndo vejo
problema nenhum em dizer isso! Entdo eu queria que minhas personagens fossem um pouco
como eu. Eu acho que seria uma experiéncia diferente na literatura, ter uma mulher inteira.
Entdo a Leysla é inteira. A Lawanda ¢é inteira... Vocé pode ver que elas sdo muito fortes, ndo
tém dlvidas durante a trajetoria. Nao passam por aquele momento da literatura feminina que as
vezes as mulheres ficam muito enroladas, sem saber o que fazer. Entdo, como eu, as
personagens seguem em frente e eu me divirto muito porque nao é um comportamento feminino
que ¢ socialmente adequado. As pessoas quando leem dizem que as mulheres dos meus livros
sdo diferentes. Nao é que elas sejam diferentes. Mulheres sdo muito inteiras que estdo dentro
do seu préprio corpo. Entdo a Leysla, ela sabe bem o que ela quer. A Lawanda sabe muito bem
0 que ela quer. E a agora, a minha personagem de agora, que é a Julie, ela sabe muito bem o
que ela quer. N&o tem essa coisa de vozes. Voz € neurose, entende? Ah sera que isso? Sera que
é aquilo? Nao! Minhas personagens tém ldgica. A Idgica delas é uma so: elas vdo conseguir o
que elas querem. Mas as vezes elas ndo conseguem... A Lawanda acaba mal. A Leysla ndo tem
final, € s6 uma passagem. A minha trajetéria eu desenho desde muito pequena, eu sei muito
bem o que eu tenho que escrever. Neste momento agora, eu estou escrevendo uma personagem
que é muito fria, que € a Julie, que estd no momento politico muito arrasador, e ela € muito
calma. Entdo, isso tem um pouco a ver comigo, porque eu sou também sou muito calma, sabe?
Eu me divirto, eu dou risada, eu ndo levo as coisas tdo a sério. Entdo eu acho que eu achei a
minha personagem. Eu queria ficar com ela uns 10 anos fazendo uma trajetdria da Julie agora.
Entdo essas meninas que eu escrevi antes, na minha juventude me ajudaram muito a encontrar
a personagem que é a minha voz. Eu tenho também s6 uma voz sé também, eu ndo sou

esquizofrénica (risos).

As questdes sociais estdo presentes em ambos os livros. Leysla é alguém com sérias
dificuldades financeiras e Lawanda é uma faxineira com uma condi¢ao social bem modesta,
passando por varios perrengues por conta disso. Vocé aborda esses temas utilizando uma

linguagem pornografica. Poderia comentar sobre isso?
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Ah, vocé quer que eu conte todos os meus segredos, né Marcio? E, um dia as
pessoas vao entender que eu falo sobre trabalho. Eu comecei a trabalhar muito nova. E 0 meu
tema, dinheiro, né? E a minha missdo na Terra. Eu comecei a trabalhar nova. Com dez anos, eu
enriqueci uma casa de massas que eu distribuia folhetos. Com onze, eu deixei 0 meu padrasto
milionario porque eu falei o que ele tinha que fazer na empresa dele. Ele me levava. Eu sempre
fui o amuleto da familia. O meu padrasto me levava para as reunides, me sentava, eu ouvia.
Depois, quando todos os homens iam embora, ele me falava: E agora? Que gue eu faco?

N&o, perai, deixa eu mentir pra vocé: é que eu sou o0 amuleto da sorte, no dinheiro.
Eu comecei a trabalhar muito nova. Quando eu tinha seis anos, meu padrasto me levava para as
reunides, eu ficava chupando ostra e ouvindo os homens trabalhando. Depois, no carro, eu
falava o que ele tinha que fazer. Ou ele me levava para o escritorio e eu ficava desenhando o
que ele tinha que fazer. Sempre eu falando que ele tinha que fazer. A nossa familia foi muito
bem de vida. Eu gosto de dinheiro. Eu gosto de ganhar dinheiro. A relagdo com dinheiro € muito
importante para mim. Mas eu gasto o que eu ganho, sabe? Os outros é que ficam muito ricos
quando ficam perto de mim. E porque eu tenho “a magica”. S6 ndo uso ela pra mim porque
acho que minha passagem na Terra vai ser bem leve, assim, entdo eu ndo preciso de muito
dinheiro, entendeu? Mulher que tem filho, que tem uma mansdo, é que precisa de muito
dinheiro. Eu so6 preciso de dinheiro para comer, para pagar um aluguel, porque eu ndo quero ter
uma casa propria e ai ficar escrevendo, porque eu acho que a minha missdo na terra é essa.
Entdo eu ja trabalhei de tudo que vocé puder imaginar, tudo, tudo, tudo por gosto, mesmo.
Porque eu gosto mesmo. Porque quando vocé é escritora, vocé ndo trabalha com os outros, é
diferente. Vocé tem jornada. Entdo um dia eu trabalhei num restaurante, eu trabalhei numa
loja... Entdo, eu gosto de ir contando aos poucos como foi a minha histéria, de trabalhadora
brasileira. Porque eu sou uma trabalhadora brasileira carn... , bracal, entende? Ao contrario dos
outros escritores, eu vivo no plano da realidade, e eu gosto disso. Nao t6 reclamando, ndo. Eu
gosto de trabalhar pra suar, mesmo. Entdo eu sempre conciliei. Entdo eu acho que os meus
leitores tem que trabalhar. Entdo eu acho que € um assunto que a gente pode compartilhar pra

eu ndo ficar muito onirica, no sonho, sabe?

O tema da loucura esta presente em varios momentos de sua obra. Algumas vezes
as mulheres sdo consideradas desajustadas a sociedade e por isso entendidas como loucas, 0
que, algumas vezes ndo parece ofendé-las, muito pelo contrario, suas personagens parecem

vestir a camisa (de forca?) da loucura com muito orgulho, quase que para subverter esse
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mesmo adjetivo que j& foi usado inclusive como uma forma de insulto. Qual o papel da loucura
na sua escrita?

A loucura tem a ver com o trabalho porque trabalhar enlouquece, né? Essa € a minha
pesquisa da vida. O porqué que a gente enlouquece, a mulher, né? Tem muitas respostas. A
gente poderia sentar, ficar tomando umas cervejas e passar dias conversando sobre isso. Como
€ que esse processo € desencadeante de estresse, como, por exemplo, no Brasil? A mulher
quando ela trabalha, fica sobrecarregada, porque tem muita as coisas da casa, ndo é? Entdo a
mulher tem que trabalhar, tem que dar o cu girando, tem que ser linda, tem que néo sei 0 qué.
E uma quantidade de coisas que parece até ficgdo, que Deus jogou o mundo e falou assim, 6:
Se virem! Ai acaba enlouguecendo, ndo é, em um momento? Porque vocé precisa estar dentro
de vocé para entender 0s seus processos pessoais. Entdo a mulher ndo tem mais tempo de ficar
sozinha com ela mesma, com a menstruacao dela, com todos aqueles fendmenos femininos que
nem Freud explica, né? Entdo, a loucura é um castigo pela tentativa de querer ser, a0 mesmo
tempo, um milh&o de pessoas, né?* De vocé tentar querer fazer do espelho uma reproducao
multipla, né? Entdo, ndo sei, eu sou uma enxadrista, mas eu ndo jogo xadrez, por exemplo.
Entdo, pra eu conseguir escrever, eu tive que passar por muita coisa, entendeu? Eu lutei, eu luto
muito, pra conseguir escrever. E isso enlouquece qualquer um. Mas a loucura ndo é alguma
coisa que as pessoas precisam ter medo. Eu estou vendo que agora todo mundo esta com medo
de ficar doente da cabeca. Mas a cabeca é doente. O ser humano tem uma cabeca louca mesmo.
A gente tem Id, tem Ego, tem um monte de coisa por dentro e acaba ficando maluca. Fica
maluca porque os homens ndo contam pra gente o segredo do que esta acontecendo. O jornal
ndo conta pra gente o que esta acontecendo, né? O seu marido, o marido das mulheres, as vezes,
ndo contam pra elas. A mulher tem a necessidade, também, como 0 homem, de saber e participar
da sociedade por inteiro. Entdo, eu sou a escritora que vai contar o segredo. Eu vou contar um
pouco do segredo porque que eu sei, bastante, do segredo. E a minha loucura eu ja tratei, eu
trato, eu estudo, sobre isso né? Entdo vai continuar no tema. Entdo, loucura, sexo e trabalho sdo

as minhas obsessoes e vao continuar sempre.

Atualmente observa-se uma tendéncia muito forte no sentido de consumir material
de leitura muito mais numa forma digital do que em livros de papel. Talvez em consequéncia
disso, nds estejamos observando o lamentavel fendmeno da faléncia de varias livrarias em
nosso pais. Paradoxalmente, ha quem afirme que esse movimento favoreca o alcance das obras

literarias, fazendo com que estas cheguem a mais pessoas. Vocé nunca quis lancar os seus
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livros em formato digital, preferindo a isso o livro fisico. Curiosamente isso ocorre com alguém
gue comecou a publicar seus textos em blogs. Essa nova forma de consumo afeta de alguma
forma a producdo de seus textos? Qual o papel que a linguagem da internet tem em seus
escritos?

Ah a internet tem tudo a ver porque eu escrevo sobre isso, também, na... Eu vou
fazer, Marcio. Eu vou fazer a “Lolly Rouge, uma stripper infernal no paraiso dos bogais”, pela
Amazon. Eu ndo fiz porque ndo entendo de programacdo, né? Mas eu casei com uma pessoa
que entende, meu assistente entende, entdo eu vou, sim, fazer porque eu sozinha mesmo ja era
a ignoréncia, sabe? Eu comecei a ver o fendmeno e ao mesmo tempo acompanhei o fendbmeno
junto com vocés. Mas eu ndo acho que a internet seja uma coisa que dure. Eu acho que a
literatura esteja acima de tudo. Daqui a pouco os livros voltam! Mas o mundo vai ter que virar
primeiro... E nisso vai muito tempo. Digamos que a gente esteja agora na Era de Aquario...
entdo vai ndo sei quantos milénios! Entdo, o livro, o livro ndo acaba. Tem sempre alguém que
imprime. Lembra da biblioteca de Alexandria, 0 método da leitura infinita? Entdo, ndo

precisamos ter medo! E s6 um momento de crise, depois volta. E a minha opini&o.

Minha sexta pergunta tem a ver com a questdo moral. Suas personagens sdo, com
certa frequéncia, colocadas em apuros por conta de pessoas que querem definir o que elas
podem ou néo fazer. Essas situacdes geralmente estdo ligadas com a antiga batalha entre o
prazer e a moral. Nesses casos, ha também em seus textos a presenca de uma certa critica a
religido, como, por exemplo as que Lawanda faz contra sua tia evangelica fanatica. Vocé
poderia comentar um pouco sobre isso?

Olha s6, Marcio, eu vou abrir uma situacdo pra vocé. Eu sou cristd rebelde desde
muito nova. Eu rompi com a Igreja. Eu tenho uma questdo familiar porque eu tenho judeu com
arabe, né? Eu tenho uma mistura outra ai, enfim... Eu sou uma mistura louca de arabe com
judeu. Eu acabei me convertendo ao cristianismo da cabala (risos). E uma religido que eu
inventei. Eu misturei... porque se vocé ler a Tor4, ou o Alcoréo, ou ler a Biblia, vocé vai chegar
a alguma conclusdo. Eu estudei muito as religides. Eu sou totalmente contra. Eu acho que ndo
precisa de religido pra nada, pra ter o contato com o divino. Eu tenho contato direto com o0s
seres invisiveis, né? Ou vocé acha que eu escrevo sozinha tudo isso? Mas a minha batalha é
romper a moral mesmo. Eu sou anarquista. De alma. Eu vou conseguir. Entéo, pelo menos nos
livros eu sei que vou conseguir romper a moral. As pessoas precisam aprender a ter Deus dentro
de si, e ndo numa casa. A igreja € fundamental na sociedade em que a gente vive, porque ela é

um espaco de refagio. Mas isso tudo foi a Idade Média, entdo a gente estd num novo mundo, e
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nesse novo mundo a gente ndo precisa da casa de Deus. As pessoas acham que elas véo ser
perdoadas, que elas vdo pro céu se elas forem rezar e pedir perddo. N&o € assim. Deus, vocé
fala assim: Putz, errei! E segue em frente, entendeu? Entdo minhas personagens sao assim:
Errei! Segue em frente. Errei! Segue em frente! Elas ndo ficam |4 voltando, dizendo: Nossa!
Que merda que eu fiz... Ndo! Eu errei, mas eu fui pra frente! Essa é a I6gica do meu cristianismo
rebelde e cabalistico. Entdo minhas personagens também... Eu queria mostrar que é possivel a
gente ndo ficar remoendo os problemas. Tem toda uma licdo por tras, mas esse, pra mim, é
outro segredo que vocé desvendou.

Olha, tem aquela questdo da Lawanda, que a tia € evangélica... Mas a tia paga pela
moral, porque o dinheiro do trabalho ndo da. E porque assim, o dinheiro do trabalho pro jovem
brasileiro, ele ndo da pra morar e comer... Ele precisa de familia, entendeu? E por isso que as
minhas personagens sao sem familia. Eu ndo, eu tenho familia! Eu tenho uma rede muito forte

de familia, mas eu consigo enxergar essas coisas.

O humor € quase como uma espécie de assinatura sua. Ele esta presente de varias
formas nos seus livros. Aqui ou acola tem sempre um espaco para a ironia, o sarcasmo ou uma
gargalhada, mesmo quando alguém se da mal em seus textos. Para vocé, qual é o papel do
humor em sua literatura?

Ah, isso ai é normal. E o jeito que as pessoas se comunicam. Essa é a linguagem
corrente, né? Eu uso a linguagem corrente. Eu ndo vou ficar escrevendo na lingua de Aardo. Eu
escrevo como as pessoas falam. Eu sou mulher de rua. Eu sou devoradora de rua. Eu moro na
comunidade do Vidigal. Eu ando na rua. Converso com todo mundo. Eu tenho que ouvir o que
as pessoas falam pra eu poder escrever. Eu copio o jeito que as pessoas falam para as pessoas
me entenderem, pro meu cddigo ndo ser misterioso. Eu nunca quis ser uma escritora soporifica.
Eu sempre quis ser lida. Eu quero ser lida. Eu quero ver as pessoas entenderem o meu livro,
entdo eu uso o cddigo delas. Elas dizem que eu sou engracada. Eu ndo quero ser engracada. Eu
dou risada com a minha mée, s6. SO ela tem o0 mesmo humor que eu. Minha familia, por parte
arabe tinha o seu humor, sabe? A gente ficava cagando de rir de desgraca. Porque € uma outra...
Deus gosta de humor, de dar risada das tragédias. Porque por dentro da comedia existem um
drama escondido. Se vocé néo rir, vocé chora. Eu ndo quero que as pessoas me vejam chorando.
Eu prefiro dando risada. Eu também n&o fico buscando o humor, nfo. E uma coisa que me

encontra quando eu estou escrevendo.
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O que vocé costuma ler? O que acha da nova geracéao de escritoras brasileiras da
qual vocé faz parte?

Eu gosto da Ariana (Ariana Harwicz), a que escreveu Morra Amor, a argentina. Eu
gosto das meninas da Argentina. Eu morei 1& muitos anos, né? Foi |4 onde eu estudei
psicanalise. Alias, faco analise ha mais de 15 anos. Deve ser por isso que eu gosto de escritora
argentina, mesmo. Tem umas ai que eu ja esqueci 0 nome. Depois eu passo pra vocé. Eu gosto
de uma tal de Samantha (Samanta Schweblin) que escreve surrealismo também... Eu gosto das
escritoras que estdo 14, que eu conheco pessoalmente. Todas elas sdo maravilhosas. Mas pra
mim a melhor... Ah, eu ndo sei qual é a melhor, porque tem essa coisa de melhor em que,
também, né? Sei 14! Eu leio psicanalise, amor, porque eu estudo. Eu ndo leio os romances, nao.
Eu leio um ou outro hoje em dia. J& li muito romance, Marcio. Esses dias eu li a Ferrante. Eu
leio um livro desses em um dia, sabe? Em uma noite. Eu vou la e leio. S6 que eu tenho que me
ler muito. Porque eu tenho que meditar, pra ndo perder o controle dos meus livros, entfo. E
dificil. Eu dou aula também. Entdo eu tenho que ler os textos dos alunos... Entéo, acaba que eu
leio mais psicanalise mesmo, que € uma coisa que eu junto. Mas eu li Helena Ferrante, aquele
Dias de abandono, que ndo tem muito nada. Eu sei que as pessoas gostam muito dela, mas ela
é muito fria. Tem a Giovana Mandalos que também ela é fria pra escrever, porque ela narra,
né? Ela s6 narra e € vertiginosa a narracao e eu acho isso p0... Mas eu gosto mesmo € de
literatura artistica. Entdo eu fico mesmo é com a Ariane, a do Morra Amor. Um dos melhores
livros que eu li neste ano, com certeza. Porque é uma pessoa que tem voz, sabe? Ela segura, a
voz dela. Ela é muito violenta. Eu gosto de escritora violenta, pra caralho. Ela é muito violenta.
Eu sou infantil, né? Ela é sinistra, ali, maravilhosa. Eu ndo sei falar o sobrenome dela, que eu

me esqueci.

Em seus textos, os homens sdo as vezes retratados de uma forma bem curiosa.
Variam sempre entre os opostos do tolo e do cruel, fazem as mulheres sofrerem, sim, mas séo
principalmente alvo de uma certa crueldade feminina. Essa é alguma espécie de parddia sobre
os relacionamentos ou mesmo algum tipo de desforra historica? Vocé poderia comentar a
respeito dessa forma de representa-los e também sobre sua visdo a respeito de como anda o
relacionamento homem e mulher?

Olha, entre os homens... Essa mudanca de padrdo transformou os homens em
personagens caricatos, uns bonecos, sabe? Ficou assim: “o0” assassino, “0” escroto, “0” capitdo
Renascimento. A mascara social no homem serviu muito bem. Entdo, ah, ele é “0” policial, ele

¢ “0”... € como se ndo tivesse fundo, entendeu? Entdo a mulher ficou com o lado emocional e



132

0 homem ficou com o da méscara social. Entdo eu acho muito estranho como as pessoas tratam
homem. E “0” assassino, ¢ “o0” bipolar, “0” nio sei 0 qué, “0” ruim de cama... O jeito que as
mulheres tratam eles, as feministas, né? Nossa, elas acabam com eles. E, sei |4, eu tenho uma
relacdo pacifica com os homens. Eu sempre tive. Também, eu sempre tive sorte, né, Marcio?
Nunca tive ninguém pra me maltratar. Eu vejo e eu fico com pena das pessoas, entdo eu gosto

de escrever personagens mais caricatos, assim, sem fundo.

Quais os seus planos literarios para o futuro? No que esta trabalhando agora?

Eu estou fazendo a Jazz Jolie, que eu vou chamar “Ilha das bonecas”. Antes era
“Troquei um boquete por uma Barbie Glitter”, mas isso era nome de trabalho. Agora eu vou
chamar Ilha das bonecas. Ai vai longe, esse livro ai. Ai tem a segunda parte, que fica nos
Estados Unidos. Eu arrumei um trabalho Ia nos Estados Unidos também, que é segredo. Quando
eu chegar ja vou ter trabalho e 0 meu marido também. VVou esperar passar a pandemia, vou
pegar um avido pra Nova lorque e vou continuar. Vou concluir uma histéria da Jazz Julie, que

é uma vingadora de homens (risos), de homens maus.
Juliana, te agradeco mais uma vez pela atencéo e generosidade. Tenho certeza de
que sua ajuda foi fundamental para que eu pudesse desenvolver varios aspectos importantes

do meu trabalho. Eu te desejo saude e sucesso. Muito obrigado!

E eu desejo pra vocé tuuuuuudo de bom, Marcio!



