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RESUMO

Através das experiéncias vivenciadas no periodo da infancia e da adolescéncia,
pudemos notar um contraste entre os sentimentos que o ambiente familiar e escolar
despertava em relagéo a ciéncia. Enquanto o primeiro era incentivador e fazia com
que ela fosse vista de forma fascinante, o segundo a transformava em algo chato e
entediante. O ingresso no ensino superior foi decisivo para a compreensao da origem
desse sentimento. Este evento foi igualmente importante para a busca de uma forma
de supera-lo. Compreendendo o método tradicional de ensino como a principal origem
desta percepg¢ao, nos propomos a investigar a contribuicdo da Danga para a pratica
docente do Professor de biologia. Assim, temos como objetivo geral: Explicitar a
contribuicdo da danca para a pratica docente do professor de biologia no ensino da
evolucao. E como objetivos especificos: Identificar os pontos de complementaridade
entre a arte, especificamente a danga, e a ciéncia; Explicitar como a danga possibilita
uma melhoria na pratica pedagégica do professor de biologia, permitindo um
desenvolvimento integral dos alunos; Propor uma sequéncia didatica que utiliza a
danca como mediadora do ensino de evolug¢do. Propor uma sequéncia que possa ser
utilizada como ponto de partida para o estudo de outras areas. Em razdo das vivéncias
proporcionadas pelo Programa de Educacdo Tutorial - Biologia/UFC foi possivel
realizar as primeiras investigacdes. Dentro deste programa, nos foi solicitado a criacao
de uma atividade de ensino de botanica para ser aplicada no Curso de Férias de 2017.
Essa atividade foi entdo desenvolvida sob a influéncia de experiéncias artisticas e
tedricos da educacgéo de diversas linhas de pensamento. A aula criada tinha como
objetivo ensinar botanica através do uso da danga. No fim desta aula notou-se um
grande interesse por parte dos alunos, bem como uma melhora no aprendizado. As
revisbes bibliograficas realizadas naquele periodo e também agora nos mostrou
poucos resultados voltados para o uso da danca como mediador do ensino de biologia.
Estas experiéncias serviram como base para o desenvolvimento da proposta de
sequéncia didatica relatada aqui. Os elementos presentes na proposta metodolégica
se inspiram nos conhecimentos construidos por tedricos construtivistas como Piaget
e Wallon e da psicologia histérico cultural como Vigotski. O método divide cada etapa
em Atos voltados para proporcionar ao aluno momentos de inquietacao, interacéo e
reflexao. O primeiro ato visa dar ao professor uma noc¢ao sobre o0 que os estudantes

ja sabem sobre o assunto e fazer com que eles comecem a fazer questionamentos



sobre a evolugao. No segundo ato os alunos criam improvisos em cima da coreografia
ensinada pelo professor, adaptando-a para a area e os obstaculos nela inseridos.
Estes elementos sdo analogias para, respectivamente, o seu habitat e as pressoes
ambientais. Ja no terceiro e ultimo ato € oportunizado aos estudantes um momento
de debate em que poderdo construir coletivamente alguns conceitos relativos a
evolugao bioldgica. O Professor entra aqui como um mediador que proporciona a
soma de seus conhecimentos cientificos aqueles ja possuidos pelos alunos e aqueles

construidos em aula, culminando na sintese de um novo conhecimento.

Palavra-chave: Ensino de Biologia. Arte. Danga. Sequéncia Didatica. Evolugao.



ABSTRACT

Through the experiences of childhood and adolescence, we could see a contrast
between the feelings that the family and the school environment aroused in relation to
science. While the first was encouraging and looked fascinating, the second made it
boring. Entry into higher education was decisive for understanding the origin of this
feeling. This event was equally important in the search for a way to overcome it.
Understanding the traditional teaching method as the main source of this perception,
we propose to investigate the contribution of Dance to the teaching practice of the
Biology Teacher. Thus, we have as a general objective: To explain the contribution of
dance to the educational practice of the biology educator in the teaching of
evolution.And as specific objectives: Identify points of complementarity between art,
specifically dance, and science; Explain how dance allows an improvement in the
pedagogical practice of the biology teacher, allowing an integral development of the
students; Propose a didactic sequence that uses dance as a mediator in the teaching
of evolution. Propose a sequence that can be used as a starting point for the study of
other areas. Due to the experiences provided by the Tutorial Education Program -
Biology / UFC it was possible to carry out the first investigations. Within this program,
we were asked to create a teaching activity on botany to be applied in the 2017
Vacation Course. This activity was then developed under the influence of artistic
experiences and educational theorists with different lines of thought. The class created
was designed to teach botany through the use of dance. At the end of this class, there
was a great interest on the part of the students, as well as an improvement in learning.
The bibliographic reviews carried out at that time and now also showed us few results
focused on the use of dance as a mediator in the teaching of biology. These
experiences served as a basis for the development of the didactic sequence proposal
reported here. The elements present in the methodological proposal are inspired by
the knowledge constructed by constructivist theorists such as Piaget and Wallon and
by historical cultural psychology such as Vigotski. The method divides each stage into
Acts aimed at providing students with moments of restlessness, interaction, and
reflection. The first act aims to give the teacher a sense of what students already know
about the subject and get them to start asking questions about evolution. In the second
act, students create improvisations based on the choreography taught by the teacher,
adapting it to the area and the obstacles inserted in it. These elements are analogies



for, respectively, their habitat and environmental pressures. In the third act, students
are offered a moment of debate in which to collectively construct some concepts
related to biological evolution. The teacher enters here as a mediator who provides a
sum of his scientific knowledge to those already possessed by the students and those
built in class, culminating in the synthesis of new knowledge.

Keywords: Biology teaching. Art. Dance. Didactic Sequence. Evolution.
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1 INTRODUGCAO
1.1 Contextualizacao
1.1.1 Do contexto intimista:

O trabalho que se segue é a externalizacao de um incémodo e, desta forma,
seria impossivel fazer e compreender o0 que se segue sem explicitar a origem desse
aborrecimento, de forma que em um primeiro momento € inevitavel o carater pessoal
de parte dos relatos a frente. Dessa forma, a construgdo de cada paragrafo foi feita
com base no contraste das vivéncias que tive em casa e na escola, portanto, eu
poderia dizer que esta monografia € um manifesto redigido pelo meu EU infantil, que
finalmente pode revoltar-se. Sendo mais preciso, a forma como as instituicdes de
ensino me incentivaram a detestar a ciéncia, que eu aprendi a amar enquanto estava
em casa, é o principal fator que me impeliu a redigir o que se segue.

Partindo de um contexto intimista até o holistico impessoal, desde crianca meu
contato com as ciéncias sempre se deu de forma bastante positiva. Através da
influéncia dos meus pais, que sempre valorizaram a educacao, quase a totalidade das
informacdes que consumia durante a infancia tinham conteudo cientifico. Dessa
forma, esse contato me fez decidir, ainda aos oito anos, que seria um cientista e mais
tarde, aos onze anos, esse desejo foi afunilado e meu apreco passa a ser direcionado
especificamente para a biologia.

Em contrapartida, as vivéncias no ambiente escolar direcionam meus
sentimentos para o caminho oposto. A forma seca, sem vida e enfadonha como as
ciéncias eram trabalhadas na escola conseguiram construir em mim um profundo
sentimento de revolta. Tal visdo surgia ndo por falta de apreco pelo mundo e as
descobertas cientificas, como pode ser evidenciado acima, mas pela capacidade que
aquele ambiente (que, em minha visdo, deveria me fazer amar ainda mais a Ciéncia)
tinha de torna-la algo insuportavel.

Paralelo a isto, uma outra vivéncia se desenvolvia em sentido oposto. Também
por influéncia familiar e em associagdo com os eventos e feiras culturais escolares
progressivamente houve uma aproximagado minha com a danga, de forma que ainda
durante o periodo escolar decidi iniciar os estudos em ballet classico. Essa dicotomia
e mistura de sentimentos foram a primeira centelha que me levaram a pensar se a
escola ndo poderia ser diferente: Se a escola consegue me fazer gostar de arte, por
que ela também nao consegue me fazer sentir apreco pela ciéncia, se ambas as areas

do conhecimento sdo igualmente fascinantes? Por que ela ndo consegue fazer
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florescer esse bom sentimento, como fazem comigo, por exemplo, 0s programas e
desenhos infantis?
1.1.2 Ao contexto académico

Uma vez dentro do ambiente académico esses questionamentos puderam ser
revisitados em uma outra perspectiva um pouco mais aprofunda, de forma que foi
possivel constatar que a origem do problema se deve a uma soma de fatores. A forma
como as ciéncias sdao esquartejadas em pedagos desconexos, descontinuos, sem
vida e aquém de qualquer ligagdo com o mundo externo aos muros escolares, era a
principal razdo para isso. Nesse sentido, compreendi que a fragmentacao de
conteudos para obedecer ao cronograma escolar e tornar “mais facil’ a sua
compreensao, eram apenas o ponto de partida para surgimento de repudio ao que é
aqui nomeado como “ciéncia escolar” (VIEIRA; BIACONI; DIAS, 2005).

Ainda dentro desta perspectiva, a falta de autoavaliagdo dos professores o0s
fazia replicar a cada aula uma abordagem que notoriamente era magante e ineficiente.
Esse ponto de vista foi mais tarde reavaliado nas experiéncias propiciadas pelos
estagios supervisionados. Neste contexto, foi possivel compreender que existia quase
que uma obrigatoriedade de acatar esse modelo de ensino que sabia ser enfadonho.
Portanto, para evitar causar algum prejuizo ao professor supervisor, que era o elo
mais fraco dessa cadeia e apenas obedecia instancias superiores, optava por manter
a forma como as coisas ja eram seguidas, mudando talvez um pouco da forma como
era conduzida a aula, mas utilizando essencialmente o mesmo método.

Concomitante a essas vivéncias, uma outra foi oportunizada pelo Programa de
Educacao Tutorial - Biologia/UFC. Dentro deste programa, surgiu uma demanda para
a criacao de uma atividade que tivesse a botanica como seu tema principal. Também
nesse periodo, as disciplinas pedagdgicas do curso de licenciatura em ciéncias
biol6gicas, proporcionaram o contato com os pensamentos de pesquisadores de
diversas areas da educacdo. Ainda que tais pensadores, como Piaget, Vigotski,
Wallon, Ausubel, Saviani' e Krasilchik, se ocupem de areas completamente diferentes,

e com visdes por vezes contrastantes, foi a quimera formada pelo somatério da

! E necessario salientar que quando me refiro & influéncia de Saviani neste trabalho, falo de uma

inspiracao que tive por intermédio de Gasparin e Petenucci (2008). Ao ler este artigo, iniciei as primeiras
aproximacoes com a estrutura da sequéncia que proponho. A partir dessa obra comecei a pensar na
possibilidade de criar uma aula dividida em atos, os quais se destinariam a proporcionar inquietagéao,
interacdo e reflexao sobre o tema estudado. N&o obstante, ressalto que por nao saber qual serd o
resultado dessa interacao, ndo me comprometo neste momento em trabalhar numa visao critica, como
€ melhor explicado mais a frente.
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contribuicdo desses e de outros que propiciaram as primeiras aproximacdes da
proposta aqui contida.

Da unido desses fatores nasce a ideia de criar uma atividade que conseguisse
unir ciéncia e arte, botanica e danca. Do decorrer do processo criativo, consultei a
literatura, mas o resultado a que chego é de quase inexisténcia de trabalhos que
utilizam a danga para o ensino de biologia. Muitos eram os artigos que tentavam fazer
o entrelagamento arte-ciéncia ser mais presente no contexto educacional. Todavia, as
atividades artisticas mais utilizadas eram o teatro, a fotografia e o cinema.

Neste contexto, vale ressaltar que também foram encontrados artigos que
utiizavam a danga para a educagado, conquanto eram todas da area de educacao
fisica. Tendo em vista que a danca tem uma forma de comunicacdo extremamente
subjetiva, e em raras vezes utiliza a voz ou imagens como um de seus elementos
integrantes, este era um resultado ja esperado. Visto que nossas principais formas de
entrar em contato com o outro e com 0 mundo séo a visédo a fala e a escrita, utilizar
essa extrema subjetividade da comunicacao corporal da danga para o aprendizado de
conceitos biolégicos pode parecer algo quase impossivel. Desta forma, percebi que
estava diante de uma lacuna na educacao que precisava e podia ser preenchida. Além
disso, notei também a possibilidade de finalmente estudar ciéncia da forma como essa
area primeiramente se apresentou em minhas vivéncias: com fascinio. Portanto, essa
proposta visa criar uma forma de brincadeira, que tem a danga como eixo, aplicavel
no ensino de biologia.

Esta brincadeira, portanto, € composta de momentos, que aqui foram
chamados de Atos, em referéncia a cada uma das partes dos espetaculos de ballet.
Cada Ato tem um objetivo em especifico que busca trazer informacdes ao professor e
aos alunos para um melhor andamento da aula. O Primeiro Ato, direcionado a
inquietacao, busca levar ao educador informacdes acerca dos conhecimentos que 0s
estudantes ja tém sobre evolucdo biolégica. Assim, ele pode estabelecer uma
conducéao condizente com os conhecimentos dos alunos. O Segundo Ato, voltado para
a interacdo, proporciona aos educandos uma vivéncia corporal para estabelecer
parametros de comparagao entre a danga de saldo e a evolugao biolégica e iniciar o
processo de construgao do conhecimento. Ja no Terceiro Ato ou Coda, é langado um
desafio aos discentes que intenta proporcionar um momento de reflexdo e interacéo

social para que possam ponderar a vivéncia que tiveram.



17

1.2 Problematizacao

A educagéo brasileira € marcada por um fazer docente calcado em correntes
pedagdgicas que vigoraram no ultimo século, tais como a pedagogia tradicional e o
tecnocratismo educacional. Conquanto, estas pedagogias apoiam-se em um
pensamento fortemente influenciado pelo behaviorismo e firmam-se em praticas que
tém a aprendizagem como um produto final, que prepara o estudante para ocupar um
papel social. Nessa perspectiva a aprendizagem é uma mudanga de comportamento
do individuo, proporcionada pela intervencdo de um professor, a fonte do
conhecimento e o centro do processo de aprendizagem. Conquanto, sobretudo o
tecnicismo, transforma a educagéo em um processo burocratico de preenchimento de
formularios e provas, completamente destoantes da realidade e necessidades dos
estudantes (ALTOE, 2005; SAVIANI, 2018).

Isto posto, temos uma conjuntura que coloca o estudante como um receptor,
vazio de conhecimento, que necessita ser iluminado pelo portador do saber e
posteriormente submeter-se a provar que sabe aquilo que Ihe foi transmitido. E neste
momento que é percebido o sucesso ou fracasso na mudanca de comportamento do
aprendiz, que podera receber o direito a progredir no caminho da iluminagao caso o
seu superior o considere capaz.

Ja aqui temos um problema central nessa pedagogia, visto que desde o século
passado aprendemos em Vigotski e Wallon que a aprendizagem nao € um produto,
mas sim um processo. O educador tem sim um papel crucial no desenvolvimento
intelectual de seu estudante, todavia o foco do processo de aprendizagem néo esta
no educador, mas sim num conjunto de processos de experiéncias sociais, motoras e
afetivas das quais o aluno possa participar e colaborar (VIGOTSKY, 2001; WALLON
2008).

Assim, é importante que se faca uma educagao que, ao contrario da proposta
tradicional, leve em consideracdo o contexto histérico em que o estudante esta
inserido. Se 0 homem é temporal, geografica e historicamente datado, ndo se pode,
portanto, crer que os mesmos conteudos, ensinados da mesma forma, ano apés ano,
vao ser capazes de educar adequadamente 0s nossos alunos. Desta maneira, uma
vez que nao existe um humano universalizado e imutavel, os espacgos de trabalho
também ndo podem ser universalizados e imutdveis, mas devem se adequar ao

conhecimento que a crianga podera alcancgar.
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Também aprendemos que o processo de internalizagdo ndo ocorre dentro de
nés de forma imutavel e homogénea. Nada que esta no meio é absorvido tal como ali
esta, a partir do momento em que internalizamos algo, existe uma modificagado do algo
internalizado, de forma que aquilo que € extrapsiquico seja adaptado ao ambiente
intrapsiquico. Esse processo de construcao do conhecimento também néo é igual para
todos, cada ser faz essa modificagdo de uma forma especifica e pessoal, de acordo
com as suas vivéncias e conhecimentos anteriores (SILVA; ALMEIDA; FERREIRA,
2011; DE LA TAILLE; OLIVEIRA; DANTAS, 1992).

E necessario que se utilize o maximo de métodos possiveis nos espacos de
trabalho, para que se possa atender a todas essas formas de aprendizado. O
professor, enquanto principal mediador do processo de construgdo do conhecimento
€ aquele que propicia ao seu aluno o contato com o conhecimento e ferramentas
construidos pela humanidade. Sendo assim, cabe a ele possibilitar ao estudante o
desenvolvimento do interesse pela aprendizagem através do uso e interacdo com
outros mediadores presentes na cultura, sejam eles a musica, leitura, filmes, mapas,
livros, danca, a atividade desenvolvida pelo educador, ou quaisquer outros elementos
culturais.

Para tanto, tendo em vista que o aluno n&do é vazio de saberes, é
necessario sabermos quais sdo 0s conhecimentos ja construidos e quais sdo aqueles
que o estudante pode vir a construir. Com isto em maos o educador € capaz de
direcionar de forma individualizada os mediadores mais apropriados para desenvolver
esse conhecimento eminente de uma forma mais promissora. Portanto, amontoar
dezenas de estudantes dentro de uma sala de aula em busca de melhorar o custo-
beneficio, como se faz atualmente em muitas escolas, ndo é apenas incoerente como
prejudicial ao aprendizado (AUSUBEL; NOVAK; HANESIAH, 1980).

A escola tradicional, focada em atender uma demanda do mundo adulto
por produtividade e voltada para atender a demanda por m&o de obra do mercado de
trabalho (CASTRO, 2004), adota uma postura centrada no professor que sufoca a
capacidade de expressao e criatividade da crianga ao coloca-la numa postura de
passividade e insignificancia na construgdo do préprio conhecimento. (MIZUKAMI,
1986) Portanto, buscando acelerar e aumentar a “absor¢do de conteudo”, essa
pedagogia exclui da sua pratica elementos, ferramentas e mediadores que estdo muito

mais proximos do aluno (como sua cultura, corpo, habitos, vivéncias e a propria
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relacdo com o educador) do que aquelas que sao utilizadas (a lousa, o pincel e a fala
do professor).

O aprendizado humano ocorre através do experimento de varios estimulos e
situacoes diferentes nos quais somos inseridos continuamente. O cérebro aprende
quando se modifica e elimina aquelas sinapses em demasia de forma que restem
apenas aquelas realmente importantes para o processamento da atividade em foco.
Dessa forma, ele é capaz de, ao vivenciar situagdo semelhante aquela vivenciada
anteriormente, agir de maneira diferente (PANTANO et al., 2009). A esse respeito, 0

autor comenta que:

Nao se sabe exatamente como o cérebro faz para selecionar um estimulo em
detrimento de outros, porém sabe-se que essa selecdo acontece de dois
modos: pela intensidade dos estimulos que estimulam os receptores
sensoriais e por mecanismos de memoria baseado nas experiéncias
anteriormente vividas pelo individuo (PANTANO et al., 2009, p 20).

Conquanto, para que isso aconteca é necessario algo importantissimo, a
experiéncia. E s6 quando experimentamos os mais variados estimulos que estas
sinapses em excesso sdo progressivamente eliminadas e ficamos apenas com
aquelas que importam.(PANTANO et al., 2009) Isso significa dizer que ndo basta
apenas entregar uma porcao de informacdes nas maos dos alunos e esperar que 0
conhecimento deles se construa. E necessario que o estudante seja colocado nas
mais variadas situagdes para que possa, a partir disso, desenvolver o interesse e
construir aquele conhecimento com base em suas experiéncias, emogoes e reflexdes.

Neste interim, uma vez que nés s6 conseguimos criar algo através das nossas
experiéncias, podemos dizer que as criangas ndo sao mais criativas que os adultos,
visto que estes ultimos tiveram mais estimulos ao longo da vida. Todavia, ao passar
por um ambiente escolar que o centra em replicar conteudos tal qual o seu professor
ensina, formatamos os estudantes a apenas reproduzir e ndo mais a criar
(BRIGHENTE; MESQUIDA, 2016).

Portanto, utilizar apenas lapis e papel ou lousa e pincel ndo sao garantias de
que estamos educando. E necessario utilizar outras ferramentas e mediadores no
nosso fazer docente, como é o exemplo do corpo. Nés aprendemos com o corpo
desde cedo, e ndo apenas a nos alimentar ou caminhar, mas também a nos relacionar
com o outro. Uma parte consideravel da nossa comunicagcao, por exemplo, é feita

através do corpo, de tal forma que, além do papel dos ombros e térax na comunicacao,
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mantivemos estruturas como a esclera e as sobrancelhas para destacar nossas
expressdes (SADR; JARUDI; SINHA, 2003; BURROWS, 2008, KOBAYASHI;
KOHSHIMA, 2008).

Todavia, o ser/corpo humano ndo é inserido em sala de aula dentro de um
contexto, seja social ou natural, muito menos em sua integridade. Para caber em sala
de aula nosso corpo deve ser esquartejado e observado aos poucos. Conquanto, nao
basta estejamos despedacados, é preciso olha-lo somente através do microscépio e
dos termos gregos e latinos. Assim, matamos o0 uso do corpo no processo de ensino
e também matamos possibilidades de trabalho e comunicacao, podamos formas de
comunicacdo e também as varias formas que o estudante tem de aprender
(TRIVELATO, 2005).

A motivagao tem um papel indiscutivel na formacao das nossas habilidades e
no desenvolvimento das nossas capacidades. Se reconhece, dentro do campo das
neurociéncias, que a cultura € um dos grandes direcionadores dessas habilidades e
sobretudo da motivacdo. Portanto, se formos capazes de inserir dentro do contexto
escolar o uso da cultura regional, como € o caso das dancas a dois, como o forré pé-
de-serra, xote e baido, certamente seremos capazes de direcionar o fazer docente
para a criacdo de espacos de trabalho motivadores e receptivos as demandas
intelectuais dos nossos estudantes.

Diante do exposto, elaboramos as seguintes indagagdes: Como a dancga é
posta no ensino da biologia? Quais as contribui¢des da danca para o desenvolvimento
cognitivo dos alunos? Qual é o aporte da danca para a pratica docente? Baseados
nessas indagacoes, elaboramos os seguintes objetivos deste estudo.

1.3 Objetivos
1.3.1. Geral
Explicitar a contribuicao da danca para a pratica docente do professor de biologia no
ensino da evolucao por meio de uma sequéncia didatica.
1.3.2 Especificos
1. Identificar os pontos de complementaridade entre a arte, especificamente a
danca, e a ciéncia.
2. Explicitar como a danca possibilita uma melhoria na pratica pedagédgica do
professor de biologia, permitindo um desenvolvimento integral dos alunos
3. Propor uma sequéncia didatica que utiliza a danga como mediadora do ensino
de evolugao.
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4. Propor uma sequéncia que possa ser utilizada como ponto de partida para o
estudo de outras areas.
1.4 Relevéancia

Através de experiéncias realizadas em nossa atuacdao no Programa de
Educacao Tutorial - Biologia/lUFC (PETBio/UFC), programa de extensao ligado ao
Ministério da Educacgéo e a Secretaria de Ensino Superior, apresentaram-se questdes
relevantes para um profissional que pretende atuar na educag&o. No decorrer dessas
experiéncias, pudemos notar que o uso de metodos alternativos, que se utilizam da
cultura, ao invés do tradicional, sdo estratégicos para levar os estudantes a despertar
o0 interesse por aprender conteudos normalmente rejeitados no ambiente escolar.

A experiéncia mais marcante desse periodo se deu durante o Curso de Férias
2017, evento realizado pelo PETBio/UFC que visa levar estudantes da escola publica
para dentro do ambiente académico e realizar pesquisas em educacado. Neste
contexto, pudemos notar que quando inseridos em um ambiente de ludicidade, em
que o aprendizado é feito por meio do uso da danca, os estudantes se mantém
motivados e participativos. Esta percep¢ao surge em decorréncia da aplicacdo de uma
sequéncia didatica criada a partir de uma demanda que nos foi colocada de criar uma
atividade para a aula de botanica.

Tendo tido contato com a danca desde a infancia, em razdo da influéncia dos
pais e da escola pela qual passamos, a arte sempre fez parte de nossa vida, e dessa
forma decidimos por criar uma aula unindo danca e botanica. Ao longo da pesquisa
feita para elaboragdo de tal atividade pudemos perceber que existem diversas
propostas de unir arte e ensino de biologia, através do cinema, fotografia teatro e
outras artes. Todavia, ndo conseguimos encontrar referéncias que unissem biologia e
danca. Portanto, percebemos que existe um espacgo dentro da arte-educacao que
precisa e pode ser preenchido pela danca.

A cultura regional, por carregar a nossa identidade, é capaz de causar naquele
que a consome uma identificagdo com o assunto que esta sendo abordado, ainda que
seu conteudo seja confuso ou de dificil compreensao, como € o caso da evolucéo.
Esta teoria, une todas as ciéncias biolégicas, e é crucial para a compreensao dos
fendmenos ligados a manutencdo da vida. Portanto, formar uma base sdlida de
entendimento sobre este assunto é decisivo para compreender as demais areas das

ciéncias da vida.
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Desta forma, apresentamos uma proposta de sequéncia pedagdgica, baseada
nessas experiéncias, que se utiliza da danca regional como mediador para criagdo de
analogias que podem ser utilizadas no ensino de evolucdo. A partir deste trabalho
tentamos fazer uma contribuicao para a pratica docente, de forma que os educadores
possam repensar a sua pratica e aplicar novos métodos no ambito escolar.

2. DANCA, ARTE E EDUCACAO: CAMINHOS QUE SE COMPLEMENTAM
2.1 Estado da Arte: a danca e o ensino de Biologia

Tendo como base a experiéncia anterior em relacdo a dificuldade de
localizacao de referéncias em relagdo ao uso da danga no ensino de biologia,
decidimos utilizar trés plataformas distintas e dois softwares para auxiliar nas buscas.
Foram utilizados, em ordem de consulta, o portal Periddicos CAPES, SciELO e Google
Scholar. Em cada uma das plataformas foram inseridas combinacdes dos termos
apresentados na Quadro 1. Para auxiliar na triagem, utilizamos o software de analise

qualitativa NVivo Plus 12, e a plataforma de gerenciamento de bibliografia Mendeley.

Quadro 1: Termos buscados nas plataformas SciELO, Periddicos Capes e Google Académico.

ENSINO EDUCACAO APRENDIZADO
Arte-Gientifico Arte-Cientifica Arte-Cientifico
Através Arte Através da Arte Através da Arte
com Arte Biol6gica com Arte
de Arte e Ciéncia com Arte de Arte e Ciéncia
de Biologia em Arte e Ciéncia de Biologia

de Biologia com Danga em Biologia com Dancga de Biologia com Dancga

de Biologia pela Arte em Biologia pela Arte de Biologia pela Arte

de Ciéncias em Ciéncias de Ciéncias

de Ciéncias Através da Arte | em Ciéncias com Arte |de Ciéncias Através da Arte

de Evolucéo em Evolucao de Evolucéao

de Evolucao e Arte em Evolucao e Arte de Evolucao e Arte

de Evolugéo e Danga em Evolucédo Pela Danca de Evolugéo e Danga
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pela Arte em Evolucéo e Danca Pela Arte

Fonte: Produzido pelo autor.

Ao final da busca nas bases de dados, localizamos 522 trabalhos entre artigos,
monografias, dissertagdes e teses publicados entre os anos de 1989 até 2020. Apos
uma primeira analise foram localizadas 151 duplicatas, restando 371 documentos para
avaliagdo. Assim, utilizando o assistente de busca do software NVivo, localizamos 330
produgdes que faziam pelo menos uma mengéo ao termo “arte”, e dentro deste no,
uma nova busca indicou que 154 artigos mencionaram biologia. Por fim, quando
adicionamos termo “Danga” a pesquisa, restaram 54 trabalhos no né formado.

Conquanto, vale salientar que esta foi apenas uma triagem inicial, visto que
uma unica mengao desses termos néo indica que o trabalho factualmente trabalha
com a dancga no ensino de biologia. Em raz&o disto, foi feita uma ultima investigacéo
com base na leitura de resumos e metodologias dos 54 trabalhos restantes. Para
tanto, decidimos exportar os resultados e utilizar o software Mendeley, por ser mais
pratico, leve, ter uma interface amigavel e trabalhar com um formato de arquivo
compativel com o NVivo.

Dentre os 151 arquivos que mencionaram “arte” e “biologia”, os trabalhos da
area de educacao-fisica eram aqueles nos quais a danca aparecia com mais
frequéncia. Dentre as modalidades artisticas encontradas para o uso de biologia, as
mais frequentes eram também o teatro e a fotografia. Ao final da leitura dos 54
documentos resultantes da pesquisa de intersegédo entre termos “arte”, “biologia” e
“‘danga”, constatamos que apenas dois desses artigos tratavam diretamente do uso
da dangca como mediador do aprendizado de biologia. Os demais artigos faziam
breves citacoes em contextos que falavam de arte no geral.

2.2 Arte e Educacao

Ao longo da nossa evolugdo, o desenvolvimento de uma capacidade de
significar coisas que nao tem significado, ou seja, a natureza como um todo, permitiu
que nds, humanos, desenvolvéssemos a cultura. Esta, por sua vez, contribui para o
aumento da complexificacao de nossas relagdes e assim passamos a necessitar de
novas formas de comunicacdo. Dentro desse contexto surgem as linguagens, dentro
das quais encontrasse a linguagem artistica. Portanto, a arte é parte de noés tanto no
aspecto individual quanto coletivo. Enquanto parte de nossa cultura e sendo



24

possuidora de uma capacidade comunicativa ela também, reciprocamente, contribuiu
para a nossa evolugéo, do ponto de vista biolégico e social. (NEVES, 2006)

No entanto, definir com precisdo o que € arte € uma tarefa dificil, sendo muito
mais facil compreendé-la do que defini-la. Existem aqueles que conseguem afirmar
que a arte em si ndo existe, pois esta pode se tratar de diversas coisas e se expressar
de diversas forma. Este é o exemplo de Gombrich (2000), que faz essa afirmagéao logo
na abertura de seu livro “A Historia da Arte”, ja que em sua visdo, apenas existe o
artista limitado as experiéncias e materiais de seu tempo. Todavia, esse
posicionamento € apenas em relacdo a definicdo de arte, pois semelhante ao
posicionamento de Fischer (2007), o primeiro autor reconhece um papel mais que
subjetivo da arte.

E possivel perceber das duas referéncias, que a arte ao longo da histéria
humana, teve papel fundamental nas relacdes sociais. Ainda que nés possamos
atribuir a ela uma caracteristica de subjetividade (que de fato o ha), ela ajuda a
materializar questdes, caracteristicas, interacées que nao tém um corpo fisico.
Independentemente do tamanho e complexidade de uma sociedade, a arte esta ali
presente para comunicar questbes de seu tempo. Desde as primeiras civilizacbes
cavernicolas que usavam sangue e cera para fazer suas pinturas, passando pelos
povos medievais que construiam gargulas para lembrar que o Diabo estava sempre a
espreita, e até nos dias de hoje € possivel afirmar: onde houve humano, houve arte
(GOMBRICH, 2000; FISCHER, 2007).

Ja a unido dos dois termos que nomeiam esse titulo pode ser uma pouco mais
simples, mas também €& por si s6 problematica. O termo arte-educacéo, pode ser
aplicado para o ensino de arte e também para o uso desta como mediadora do
processo de ensino-aprendizagem. Nao obstante a esta observagéo feita por Villaca
(2014), a autora também traz algumas reflexdes a respeito da ja citada concretude da
arte. Tomando o exemplo de Guernica de Picasso como exemplo?, o pintor é capaz
de, através da arte, materializar o imaterial: a guerra, o sofrimento, a dor e o
desespero. Talvez (e so talvez) excetuando a guerra, 0os sentimentos sao incapazes
de serem explicados através de um mediador como a palavra. E necessario, portanto,

uma outra linguagem para poder dissertar sobre o imaterial.

2 Repetigdo intencional.
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Neste ponto, ja é possivel notar a interdependéncia entre humanidade e arte.
Enquanto a arte € uma criagdo essencialmente humana, pois apenas nos
conseguimos atribuir significado a matéria que manipulamos, a primeira, por sua vez,
permeia as nossas relacdes, contribuindo para que a elas ndés possamos aceitar,
contestar, refletir e modificar. Portanto, ndo seria impreciso dizer que ela faz parte do
nosso processo civilizatério, e que é imprescindivel para as nossas experiéncias de
socializagdo. Sendo assim, a sua presenga se faz indispensavel no ambiente
educacional, visto que é nele em que se faz a maior parte das nossas primeiras
interagées com o outro.

No entanto, de acordo com Barbosa (1989), a presenca da arte na escola ja se
faz desde a década de 70, em razédo do acordo MEC/USAID, todavia ela era uma
matéria por si sO, ndo tendo conexdao com as outras disciplinas. Neste sentido, o
objetivo dessa matéria era o desenvolvimento da criatividade, originalidade,
autoliberacao e espontaneidade. Para a pesquisadora, essas fungdes atribuidas a arte
estavam ligadas ao senso comum que existia (e ainda existe) sobre a aplicagdo da
estética, e também ao periodo histérico em que estavamos, um momento de
repressao produzido pela ditadura militar.

Ja em Duarte Jr. (1994), encontramos a reflexdo de que a nossa civilizagao
ocidental se construiu sobre trés postulados. Especialmente dois deles nos ajudam a
compreender o papel atribuido a arte na educacéo, sao eles a primazia da razéo e a

primazia do trabalho. Assim, temos o comentario do autor:

[...] o primeiro desses postulados nos conduz & uma civilizagao racionalista,
isto &, que hipertrofia a razédo em detrimento das dimensdes béasicas da vida:
os valores e as emogdes. O segundo nos leva a relegar o ludico [...] e 0
estético a posicoes inferiores (DUARTE JR, 1994).

Diante dessas afirmacbes, podemos observar ndo s6 0 pouco espaco
destinado a arte nas escolas, como também a origem disso. Uma vez inseridos em
um contexto no qual o trabalho e a producao sédo o objetivo de nossa existéncia, a
ciéncia e a razao, dentro dessa visao racionalista, ganham um papel central, visto que
sa0 capazes de aumentar a producgao e a produtividade. A arte, por sua vez, ndo tem
um papel humanista, voltado para a formacao social e civilizatéria do estudante. Na
verdade, ela é encarada em uma perspectiva aplicacionista, uma vez que a

criatividade € capaz de originar novos produtos e formas mais eficazes de producgéao.
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Para além do carater autodestrutivo dessa visdo de mundo e sociedade, visto
que ela nos leva a acreditar numa infinitude dos recursos naturais, a fragmentacao do
homem em duas partes é incoerente. Se, como ja dito, a capacidade de significar o
mundo e os objetos exteriores esteve intimamente ligado tanto a nossa evolucéao
biolégica, quanto a criacao e diversificagdo da cultura, atribuir hierarquia entre arte e
ciéncia, uma visao cartesiana, sobretudo no contexto educacional, é inteiramente um
paradoxo (NEVES, 2006; DAMASIO, 2012).

Neste cenario, arte ndo se destina apenas a apreciacao e lazer, nem tampouco
a apenas pensar em novas formas de produzir. A producao artistica € capaz de fazer
sentir o outro 0 mesmo que se sente. Através dela também € possivel pensar e
repensar, educar e deseducar, construir e desconstruir conceitos de forma que néo
seria possivel através de outra linguagem. Desta forma, ela é outra face da identidade
humana, dentro dela também coexistem objetividade na subjetividade.

Assim, se podemos, por exemplo, unir a psicologia e as neurociéncias (que tém
objetos de estudos diferentes e complementares) para compreender a mente em sua
integridade, também é possivel unir arte e ciéncia (que tém visdes e formas diferentes
de compreender e explicar o mundo) para trabalhar o desenvolvimento integral da dos
estudante.

2.3 Danca e Educacao Cientifica

Rocque et al. (2007), mostram que até aquele periodo existia uma prevaléncia
no uso da musica pelos professores que utilizavam arte em suas aulas, enquanto que
a arte cénica mais utilizada era o teatro. No que se refere a danga, fazia parte de um
compilado de 14% de outras artes utilizadas pelos educadores. Este resultado alinha-
se com o resultado a que chegamos com nossa pequena revisdo. Na literatura a que
tivemos acesso, foram encontrados proporcionalmente poucos relatos de
experiéncias que visavam unir danca e ensino de ciéncias.

Neste sentido, a maioria dos trabalhos que envolviam essa arte vinham da area
da Educacéo Fisica. Este resultado ndo é tado surpreendente visto que além de uma
arte a danca também é uma atividade fisica. Ou seja, uma vez que a danca liga-se
diretamente ao corpo, e a area da ciéncia citada, segundo Velozo, (2010) durante
muito tempo esteve ligada ao homem fisico-motor como objeto de estudo, é
compreensivel uma maior apropriacdo dessa arte por parte dos educadores-fisicos.
Além disso, a danca usa uma linguagem completamente diferente daquela com a qual
estamos habituados. A nossa forma de comunicagdo com o mundo € principalmente
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afala e a visdo. Uma vez que existem outras artes que fazem uso desses mediadores,
€ compreensivel que a maior parte dos educadores optem por utiliza-las no lugar da
danca.

Conquanto isto ndo significa que ela nao possa ser usada, e menos ainda que
nao possa dar uma contribuicdo. Todavia, dentro do contexto do ensino de biologia,
apenas dois artigos encontrados relatam experiéncias de uniao entre biologia e danca
foram encontrados, sendo eles. Gomes, Bierhalz, Oliva (2017) traziam uma proposta
ligada ao corpo, como ja esperado. Nessa perspectiva, o trabalho visa o ensino de
conteudos referentes a histologia, como os musculos e 0ssos. Para tanto, é utilizada
a mediacao de um jogo de videogame que tem como tema a danca. Ja em Gabrielli
et al. (2007), existe um afastamento desse foco em um corpo muscular e 6sseo. O
tema abordado é imunologia, e neste sentido ocorre a transposicao de caracteristicas
das células de defesa, apreendidas durante as aulas de biologia, para os movimentos
de danca. Os movimentos podem variar conforme a sua amplitude, velocidade, leveza
e contengao.

Além da quantidade escassa de atividades voltadas para a biologia que utilizem
danca, as que existem ainda estao direcionadas para aprendizados sobre o préprio
corpo em alguma medida. Nao obstante, apesar de em um dos trabalhos ja haver um
foco em uma postura ativa do aluno, sob a forma de debates e criagdo de movimentos,
0 outro age de maneira oposta, mantendo o estudante em posicdo de passividade.
Nesse sentido, um dos artigos ainda segue adotando uma postura em que o estudante
recebe informagdes, mas pouco reflete ou cria o seu o conhecimento.

Isto significa que pouco ainda existe na literatura sobre o “pensar com o corpo”.
Ainda nesse sentido, € possivel ver que aquilo que ja foi feito se foca muito no
conteudo bioldgico, deixando a arte para o segundo plano. Neste interim, a arte esta
relegada a ser apenas um apoio que € esquecido quando a ciéncia entra em campo.
De outra maneira, existe pouca preocupagdo com o aprendizado, ainda que minimo,
sobre o contexto cultural no qual o estudante esta inserido.

3. DELINEAMENTO METODOLOGICO:

A metodologia foi elaborada a partir de uma adaptacdo e modificagcdo de
elementos presentes em meu trabalho anterior Silva (2019), que surgem das vivéncias
que tive durante o periodo em que fui petiano. Além disso, foi feita uma investigacéao

bibliografica dentre livros e os artigos encontrados na revisdo relatada na sessao
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anterior. Tal investigacdo tinha como objetivo analisar os principais problemas
relatados sobre ensino de evolugao.

Ja o presente trabalho trata-se o de uma pesquisa qualitativa de cunho
exploratéria, com técnica de coleta de dados a revisao bibliografica e uma proposta
de pesquisa agao.

Pesquisas exploratérias sdo desenvolvidas com o objetivo de proporcionar
visdo geral, de tipo aproximativo, acerca de determinado fato. Este tipo de
pesquisa é realizado especialmente quando o tema escolhido é pouco
explorado e torna-se dificil sobre ele formular hip6teses precisas e
operacionalizaveis. Muitas vezes as pesquisas exploratérias constituem a
primeira etapa de uma investigagdo mais ampla. Quando o tema escolhido é

bastante genérico, tornam se necessarios seu esclarecimento e delimitagao
[...] (GIL, 2008).

Além do referencial tedrico citado, recorremos a uma proposta de abordagem
de analise do discurso dos alunos, para fazer a avaliacao da contribuicao feita pela
insercao da danga no ensino de. A contribuicao das discussoes, entre colegas e com
o professor, para o seu aprendizado também € um dos pontos de foco da avaliacao.
Por fim, pretende-se captar se as vivéncias em danca contribuiram para uma formacgao
mais que académica. Nessa perspectiva, propomos uma analise da visdo dos
estudantes para com a sua prépria cultura e colegas

Quanto a estrutura geral e proposta da atividade, estas se mantém como no
original proposto em Silva (2019), as altera¢des se localizam nas areas em que serao
desenvolvidas as movimentagdes propostas, a ordem em que sdo executados o0s
momentos da atividade, nomenclatura de areas, os documentos usados para registrar
as producdes dos estudantes, os temas debatidos na Coda, bem como o ritmo e
numero de passos da modalidade de danga escolhida.

3.1 Primeiro Ato

O Primeiro Ato, para o qual foram destinados 15 minutos, além de um momento
de sondagem é também um momento de familiarizar os educandos com a pratica que
sera executada logo em seguida. A sondagem dos conhecimentos anteriores em
evolucao é feita para melhor direcionar as analogias e exercicios de raciocinio sobre
evolucao. Desta forma, pretendemos que a assimilagdo disso cause uma
desequilibracdo® desafiadora, mas sem gerar desestimulo, visto que uma parte

volumosa dos estudantes teve pouco contato com o conceito de evolucao.

3 A desequilibragdo é um fendmeno mental revelado por Piaget, segundo o qual, ao entrar em contato
com um meio que causa estranhamento, ao superar este o individuo adapta-se a situagao e constréi
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Também tendo em vista que a maioria nunca esteve envolta em praticas de
danga, ou que possivelmente podem se sentir intimidados com essa possibilidade
tenta-se entender o sentimento e experiéncia do aluno em relagdo a essa arte. Para
tanto, além das perguntas de sondagem abordando evolucdo, serdo inseridos
questionamentos como “Qual a experiéncia que vocé tem com dancga?”, “A pratica da
danca lhe desperta que sentimento?”, “Qual a conexao que vocé vé entre evolugéo e
danga?”.

As respostas, além de serem registradas em video e audio, caso seja permitida
pelos responsaveis dos estudantes, devem ser registradas em documento* elaborado
pelo professor. Este relato escrito servird para que os educandos possam expressar
seu pensamento da forma que julgarem mais adequado, como a escrita dissertativa,
estrofes ou desenhos. Assim, num momento posterior de avaliacdo sera possivel
analisar nossa contribuicao, bem como bem como o pensamento do estudante de uma
forma mais completa.

Aproveitamos este momento para fazer algumas perguntas com o objetivo de
inquietar os estudantes e fazer com que eles possam comecar a refletir sobre o
entendimento que j4 tém sobre evolugdo. Para fazé-las utilizamos como bases
algumas afirmagdes e questionamentos que existem no senso comum e que estao
desalinhadas com o que a teoria da evolucdo realmente fala. Estas sdo: Se nés
viemos do macaco, por que ainda existem macacos? NOs ainda estamos evoluindo?
No6s somos a espécie mais evoluida da Terra? Quando pararemos de evoluir? Nés
podemos evoluir sozinhos, enquanto individuos? Lembramos, que o objetivo aqui é
fazer com que eles, ao final da aula, possam perceber o erro que existe em ver a
evolucao de forma direcional e proposital.

3.2 Segundo Ato

Neste ponto, em que ocorre o Segundo Ato faz-se uma alteragdo na ordem das
atividades propostas por mim em Silva (2019), aqui comeca a parte pratica que, no
trabalho original, eu deixo para o Terceiro Ato. Esta mudanca se faz pois nota-se que
a maneira como foi feita a socializagdo de termos no trabalho citado pode tornar o
inicio da aula confuso e magante, vindo assim causar um efeito de afastamento do

um novo esquema mental, o qual dara margem a criacdo de novos esquemas pelo novo patamar de
possibilidade de combinagdes de conhecimentos (ROCHA, 2017).

4 Anexamos um modelo no Apéndice C que pode ser utilizado tal como esta ou servir de modelo para
que o educador que deseje realizar esta atividade possa o adapte as suas necessidades.
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educando. Para suprir a falta das terminologias necessarias a comunicacao biolégica,
os termos serao diluidos ao longo da execugéo da aula de forma que o contato com a
linguagem cientifica se faga de forma gradual.

Com isto, a pratica proposta a seguir deve ser executada por um namero étimo
de 12 (doze) estudantes, podendo haver uma variacdo de 4 estudantes para mais ou
para menos. Isto resulta em um numero de 8 a 16 educandos, respeitando a
necessidade de se ter numeros pares. A quantidade de estudantes € reduzida
drasticamente, pois no trabalho nosso trabalho original, Silva (2019), o numero de 30
discentes mostrou-se ser demasiado dificil de se conduzir. A sala utilizada para a
atividade ficou superlotada e nao pude dar atencéo a todos de uma vez. Em razao
disto, muitos ndo compreenderam o objetivo da aula, bem como nem todos puderam
expor a conclusdo a que chegaram no desafio final.

Os estudantes devem ser divididos em duplas e o educador os ensinara uma
coreografia simples com trés movimentos basicos de uma danca de saldo. O publico
alvo escolhido foi os estudantes da Rede Publica de Ensino do Ceara, estado que tem
uma grande presenca de ritmos como o baido, maxixe, xaxado e o forr6 pé-de-serra.
Em razao disso, o ritmo foi alterado de samba para forr6 pé-de-serra, pois se adequa
as caracteristicas culturais do publico com qual se esta trabalhando e causa um maior
sentimento de identificacdo que o samba.

A seguir, apresentamos a restante da proposta com as modificacbes mais
marcantes. Neste ponto da sequéncia, encontram-se a maior parte das alteragdes,
visto que foram feitas para adapta-las ao ambiente escolar. Ressaltamos que um
material de apoio foi deixado nos Apéndices para auxiliar na montagem das areas em
que a atividade sera desenvolvida.

3.2.1 Primeiro Momento

Dois grupos® de 12 (doze) discentes serdo formados, o primeiro serd o Grupo
Controle (GC) aquele no qual a Unica intervengé@o sera de aulas tradicionais com a
mesma carga horaria extra do Grupo Investigado (Gl). A atividade a ser executada
sera dividida em duas partes. Na primeira, o Gl sera dividido em seis duplas, que
serdo formadas de acordo com a preferéncia dos educandos, de forma que executem

a atividade com aquele colega com o qual se sentirem mais a vontade.

5 Ressaltamos a necessidade de levar em conta a disponibilidade da escola e dos alunos para participar
da sequéncia. Portanto, este € um ndmero 6timo e ndo um ndmero fixo.
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Cada dupla recebera dois crachas com as identificacbes Espécie 1 (E1),
Espécie 2 (E2) e assim por diante até a Espécie 6 (E6). No verso estara escrito
Espécie Ancestral 1 (EA1), Espécie Ancestral 2 (EA2), seguindo igualmente até a
Espécie Ancestral 6 (EA6). Estes crachas serdo usados para identifica-los ao longo
da pesquisa, bem como sdo um elemento sobre o qual eles devem refletir em razéo
da regra apresentada mais a frente.

Apds a formagédo das seis duplas, sera solicitado que os estudantes formem
uma nova dupla-espécie, chamada Espécie Ancestral X (EAX). Esta, por sua vez,
deve ser formada por dois estudantes, que devem estar em em duplas-espécie
diferentes. Ou seja, se um aluno da Espécie 1 tiver a iniciativa de fazer parte da EA
X, o outro integrante desta dupla devera vir das Espécies de 2 a 6. A partir dai, a
coreografia sera ensinada a EAX, sendo composta por trés movimentacdes da danca
tipica de sua regidao. Neste momento, o aprendizado da coreografia sera executado
necessariamente fora de qualquer Habitat (HBT), que podem ser visualizados na
figura 1.

Esta etapa ter4d uma duracao entre 5 e 10 minutos, podendo ser estendido ou
reduzido, em razao do nivel de facilidade que os estudantes tiverem para apreender
a movimentacdo. Durante este tempo, os outros colegas observarao os movimentos
e devem tentar compreender sua esséncia, mas nao necessariamente aprendé-los,
pois isto serd feito em momento posterior. Passado este periodo, a dupla sera
informada que devera “MIGRAR?”, utilizando este exato termo, para o Habitat Original
(HO) que podera ser visto na figura 2, no qual tera apenas um obstaculo central.

Nesta area, a dupla tera mais 5 minutos, durante os quais ela deve primeiro
aplicar os passos conforme foram ensinados. Passado esse momento, 0s passos
devem ser adaptados as dificuldades impostas pelo ambiente, caso os estudantes
considerem que existe essa necessidade. Se eles chegarem a conclusdo que é
necessario modificar a coreografia, esta alteracdo deve ser feita fora do HO e dentro
de um Habitat Genitor como o da figura 3, a razdo disso é explicada mais a frente.
Essas modificagdes, que serdo chamadas de Adaptacao-Improviso (Al), devem ser
ensinadas aos outros colegas dentro de mais 10 minutos. Finalizado este periodo, a

dupla se dissolve e cada educando volta para a sua inicial.



Figura 1: Habitats numerados de 1 a 6.
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Fonte: Produzida pelo autor.

Figura 2: Habitat Original.
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Figura 3: Habitat Genitor

Fonte: Produzida pelo autor.

3.2.2 Segundo Momento
3.2.2.1 Primeira Rodada

No segundo momento a atividade € dividida em duas rodadas, na primeira
delas, cada dupla devera ocupar uma das areas da figura 1. Contudo, a Unica regra
para a escolha do ambiente é que os estudantes que formaram a EAX devem ficar
nas areas 1 e 6. Isto é necessario para que no ultimo ato da aula, a Coda, os
estudantes possam ter parametros diferentes para comparar, de forma que se possa
fazer uma discussao mais rica. Espera-se, portanto, que cada um dos outros
estudantes tenha uma experiéncia unica e contribua com um ponto de vista diferente
em relacao aos demais colegas.

Neste sentido, o Habitat 1 tem propositalmente a mesma forma da HO,
enquanto que as outras ficam paulatinamente diferentes em relacdo ao HO, ganhando
mais obstaculos-pressao (OP) e modificando a forma do cilindro central, de maneira

que a ultima area pouco se assemelhe com a primeira. Feito isto, as duplas devem
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executar os passos com as adaptagdes-improvisos da forma como foram
desenvolvidas e ensinadas por seus colegas da EAX.

Sugiro que esta etapa seja executada até trés vezes, reservando 5 minutos
para cada aplicacao da coreografia. Nao faco aqui uma determinacéao exata de tempo
e aplicacao das coreografias por duas razdes: 1) Os passos serao simples o suficiente
para que os educandos aprendam em um tempo reduzido. 2) Tendo em vista que o
tempo escolar é reduzido e muito rigido o professor pode adaptar a aula conforme sua
necessidade. 3) A conducdo da aula deve ser voltada para a qualidade do
conhecimento construido. Portanto, para tomar essa decisdo devemos levar em
consideracao a analise dos conhecimentos prévios dos alunos, feita no inicio da aula,
tempo disponivel e outros fatores que possam vir a surgir.

E necessario salientar que existe uma grande possibilidade de algumas areas
ficarem danificadas, e isto é exatamente o desejado. Assim, cabe aqui notar uma regra
vital para que no Ato final da aula os educandos possam fazer a conexdo entre as
atividades executadas e a evolugao bioldgica: Quando uma dupla derrubar um pino
que forma os OP’s o educador deve solicitar que ela pare, saia do seu Habitat e espere
até que os colegas concluam os movimentos.

Assim que finalizada sera solicitado que os estudantes registrem suas
impressbes sobre os eventos que ocorreram durante esta rodada. No documento
entregue anteriormente havera um espaco destinado a estes registros®. Ao professor
cabe recorda-los que anotem a conexao que fazem entre o que foi executado e a
noc¢ao que tém de evolugdo. Desta forma, é imprescindivel que os discentes sejam
recordados de que devem registrar 0 que ocorreu em seus Habitats.

Neste interim, seguem algumas perguntas que podem ser usadas para
mobilizar a reflexdo dos alunos: Como ficou a darea apdés cada uma das
movimentagbes? As adaptagbes-improviso feitas pela EAX estavam apropriadas ao
Habitat no qual estavam inseridos? E necessério ou n&o ter outras Al para permanecer
no HBT até o final da musica? Por que tiveram que sair do HBT quando danificaram
ele? Além desses outros questionamentos possam ajudar os educandos a refletir
sobre a conexao entre o que estdo executando e a evolugao sdo bem vindos.

6 E valido salientar que o professor também deve ter um diario de campo pessoal para realizar as suas
anotagbes. Em razdo da grande pessoalidade que existe quanto a forma de trabalhar com esta
ferramenta, decidimos néo criar um modelo para o professor como fizemos com os alunos, visto que o
primeiro tem mais experiéncia na questao observacional.
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3.2.2.2 Segunda Rodada

Finalizados os turnos de execucao das movimentacoes e feitas as anotacdes
e reflexdes, os estudantes serdo convidados a fazer parte do processo criativo. Desta
vez, todos os doze poderao fazer Al's, eles podem observar a estrutura da area e
consultar suas anotacbes. Contudo, isto deve ocorrer DENTRO dos Habitats
Genitores (HG) e com o cracha que comega com EA. As duplas devem fazer as Al’'s
para cada uma das trés movimentagdes que compdem a coreografia pensando no
RECURSO que eles tém disponivel. Semelhante aos outros momentos, esta parte da
aula tera um tempo variavel entre 5 e 15 minutos.

Entdo, finalizado o momento de criacdo, os educandos serdo convidados a
entrar no seu HBT e executar as movimentagdes com as Al que criaram. Novamente,
a esta parte serao dedicados pode ser de 5 a 15 minutos, levando em conta os fatores
ja descritos anteriormente. Aqui também as regras continuam essencialmente as
mesmas. Sempre que as duplas derrubarem um dos OP’s sera solicitado que elas
parem a movimentagéo, saiam do HBT e esperem até que os colegas concluam suas
execucoes. Como na primeira, rodada as duplas entram novamente no seu HBT
quando o educador der o tempo para que elas executem a préxima tentativa.

Uma vez mais os educandos serdo incentivados a registrar as suas
impressoes. As perguntas feitas anteriormente podem ser refeitas pelo professor, bem
como novos questionamentos podem ser adicionados. O documento ja citado
anteriormente também tera um espaco destinado a estes registros. Um
questionamento que pode ser adicionado é: “Por que as Al's eram criadas sempre
fora do HBT e dentro dos HG?”. E necessario que os estudantes entendam que era o
HBT que os selecionava, ou seja, ndo eram eles quem se adaptaram ao HBT. Da
mesma forma, essas adaptacdes a serem “avaliadas” pelo ambiente eram criadas
dentro da HG para lembra-los que as caracteristicas sdo herdadas de seus genitores
por via genética.

Neste momento o educador pode fazer uma analogia salientando que a cada
momento que as duplas entravam no HBT eles representavam um novo individuo que
acabava de nascer. No mesmo sentido, sempre que era solicitado que eles saissem
do ambiente representado pelo HBT significava que o ambiente estava selecionando-
0s negativamente. Quanto aos colegas que permaneceram até o final da musica

representavam que estavam sendo positivamente selecionados.
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E imprescindivel, portanto, que o aluno consiga perceber que néo é o individuo
propositalmente ou indutivamente que desenvolve caracteristicas que o permitem
sobreviver naquela area. O individuo nasce com caracteristicas que lhe permitem ou
nao sobreviver no ambiente em que esta inserido. Elas, por sua vez, sdo herdadas
dos seus genitores, e a selecdo que o ambiente faz dessas caracteristicas conduzem
a evolugao da populacado daquela espécie.

3.3 Terceiro Ato

Este ato comecga com os discentes sendo convidados a compartilhar os seus
sentimentos a respeito da atividade. Este momento, por mais curto que seja, com um
tempo médio de 5 minutos, tem por objetivo dar ao professor um parecer sobre o
encaminhamento da atividade. Desta forma, ele sabera se precisa reforcar algo que
nao esta claro, se aquela turma pode avangar um pouco mais em questao a definicées
e conceitos, quais analogias podem ser feitas e também o seu desempenho como
mediador desse processo.

Para tanto seriam provocados com algumas perguntas como: “Foi dificil pegar
os passos? Como foi a experiéncia de ter que adaptar os passos? Foi possivel realizar
os movimentos adaptados na segunda area? Foi mais facil ou mais dificil realizar a
coreografia na segunda rodada?’. E muito relevante para a discussdo que os
educandos também compartiihem um pouco do que foi escrito em seus diarios, pois
o educador sabera onde esta acertando e em que areas deve focar no momento final
do ato e nas aulas seguintes.

Ainda nesse tom de conversa o professor serd capaz de captar se o grupo
compreendeu o significado dos eventos que ocorreram na atividade realizada. A partir
dai é possivel saber quais detalhes passaram despercebidos e quais foram bem
assimilados. E neste momento que o educador pode comecar a esclarecer o que ndo
foi bem compreendido. Portanto, cabe a ele salientar aos alunos que a atividade é
uma simulag&o-analogia com algo que ocorre no meio natural, correlacionando cada
elemento da aula com cada topico relacionado a evolugao.

Com estas ideias bem esclarecidas, partimos para uma proposta de brincadeira
entre os alunos, na qual terdo que simular que sao cientistas e descobrir o motivo de
cada peca da flor e inflorescéncia ter aquele formato. Este momento do terceiro Ato é
uma unido entre a Coda e o0 Segundo Ato do trabalho relatado em Silva (2019). Neste
interim, sdo mantidas as familias de plantas a serem utilizadas (Nyctaginaceae,
Arecaceae, Asteraceae e Heliconiaceae)’ e toda a estrutura da Coda também se
mantém. Uma pequena modificagdo é feita em relagdo ao que seria executado no
segundo Ato, pois a socializacdo dos termos botanicos sera feitos quando estes
exemplares ja estiverem nas méos dos estudantes.

Neste sentido, um imagem como a que vem seguir deve ser vista pelos
educandos, na forma como a estrutura da escola permitir, seja com o uso de

7 E necessario observar que estas familias podem ser trocadas em decorréncia do periodo do ano em
que floram e também do momento em que sera aplicada a aula.
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projetores, ou impresso em folhas A4. A presencga das flores e inflorescéncias nesse
momento vai auxiliar, para que junto a este material de apoio os termos, que s&do muito
confusos, possam ser melhor visualizados. Porém, vale ressaltar que o educador
precisa fazer notar que aqueles termos sdao apenas um vocabulario que pode ser
usado para melhor expressar o pensamento dos discentes, e que ndo precisa ser
apreendido naquele momento, ja que o material de apoio ficara disponivel para ser
consultado. durante toda a brincadeira.

Figura 4: Flor ideal da familia Malvaceae esquematizada.
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Fonte: Modificado de http://experimentoteca.com/biologia/partes- de-uma-flor

Enfim, percebendo o quao massivo seria para 0os educandos memorizar uma
quantidade tdo grande de informacdes, como o nome das pecas florais, decidimos
alterar o ponto e a forma como as flores entram em nossa aula. Com isto, essa imagem
entra aqui para que os estudantes tenham um apoio. Nao obstante, seu uso possibilita
que, em trabalhos futuros, a aula de botanica possa ser aplicada como sequéncia da
aula de evolucédo e os elementos botanicos que serdo apresentados no futuro nao
sejam uma novidade tdo assustadora. Com isso, a botanica se faria ndao s6é mais
inteligivel, como os estudantes ja teriam pelo menos algum contato anterior com o
conteudo.

Neste momento, € certo que os estudantes notardo a nitida diferenca entre as
flores que tém em maos e o modelo que lhes foi apresentado. Vale entao explicitar
que o modelo apresentado € ideal, ou seja, ele apresenta as pecas florais que
aparecem na maioria das flores, todavia, em cada uma delas essas pecas se
apresentam de uma maneira diferente. E também por esta razdo que o educador deve



38

explicar ligeiramente, sem necessidade de muito aprofundamento, o que é cada peca
floral e a sua funcdo, para que o educando possa teorizar utilizando estas
informacdes.

Com isso feito, podemos reservar de 5 a 10 minutos para que os educandos
possam conversar a respeito dos seus exemplares. E oportuno que o educador deixe
os estudantes cientes de que aquela ndo € uma competicdo de quem chega mais
perto da resposta correta. Pelo contrario, aquele jogo € cooperativo, uma vez que
ciéncia se faz com cooperagao, deseja-se, portanto, que eles exercitem este lado
racional-cientista em comunidade. Neste interim, apesar de o exemplar pertencer a
dupla, eles podem consultar e conversar com outros colegas para que possam chegar
a uma resposta mais acertada.

Passado este momento, cada dupla apresentara a sua hipétese para os demais
colegas, sem que o educador faca interrupgdes. Cada dupla deve expor a razao pela
qual acreditam que cada flor ou inflorescéncia tem aquele formato especifico. Apds
todas as exposi¢cdes o professor pode deixar claro o real motivo de cada planta ter
aquele formato. Conquanto, é valido salientar que o objetivo da brincadeira deste
ultimo ato ndo é que os estudantes acertem, mas sim que eles possam mostrar,
através do discurso, se passaram por um processo de construgédo de um entendimento
evolutivo.

Neste momento, ndo é oportuno fazer intervencdes diante de possiveis
equivocos que venham a ser cometidos pelos estudantes, como afirmar que uma
variedade floral € “mais evoluida” ou que aquela espécie “evoluiu com este fim”. Tais
interrupgdes ndo sao aconselhadas pois este momento nos dara a informagéo de se
estamos nos fazendo entender e, se ndo, o que precisamos fazer para que o
estudante construa um conhecimento alinhado com o que a evolucao de fato é. As
retificacbes podem ser melhor aproveitadas se feitas ao fim de todas as
apresentacoes pois teremos ndo sé uma noc¢ao holistica do progresso que tivemos,
quando comparados com o inicio da aula, como também teremos capacidade de
conduzir uma discussdo mais rica.

Com essa apresentacao e avaliagao feitas poderemos partir para um momento
catartico, uma conversa com os estudantes que pode perpassar por diversos assuntos
que permeiam seu cotidiano. A depender do contexto em que estdo inseridos, e que
sera avaliado pelo professor, a discussdo a ser feita pode abordar introducao de
espécies exoticas e suas consequéncias para populacdes locais, uso indiscriminado
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de antibibticos e seu impacto no surgimento de superbactérias. No contexto em que a
aplicacao dessa atividade seja possivel, de pés-pandemia de Covid-19, esse assunto
pode ser também abordado.

Neste sentido, é possivel fazer pequenas introducbes, a depender dos
conhecimentos anteriores da turma, sobre assuntos correlatos como o periodo de
imunidade apds infecgédo, o fim desta mesma imunidade relacionado a mutagéo e
evolucdo dos virus da familia Coronaviridae, habitos profilaticos de higiene e
importancia do distanciamento social. Esses também podem ser assuntos gancho
para atividades posteriores. No entanto, vale ressaltar que € necessario saber o
histérico daquela turma com essa doencga, visto que € possivel que haja estudantes
que perderam familiares, e desta forma seria insensivel abordar esse assunto sem a
devida cautela.

3.4 Significado dos elementos da atividade

Os elementos apresentados neste topico sdo explicagbes que podem ser
dadas aos estudantes, para evidenciar e fazer a ligacao entre a atividade executada
e 0s motores da evolugdo. Tais explana¢des envolvem tanto o simbolismo envolto no
nome e objetos utilizados na atividade, quanto informacdes importantes relacionadas
a forma como ocorre evolugao, seus motores e exemplos que podem ser aplicadas
em escolas localizadas no Nordeste brasileiro. Cabe aqui ressaltar, que, com as
devidas adaptacdoes, também é possivel aplicar a aula em outras localidades que néao
séo citadas ao longo deste trabalho.

3.4.1 Duplas-Espécie

Cada uma das duplas representa uma populacao de individuos de uma espécie
quaisquer, sejam vegetais, animais, fungicas ou outros microrganismos. Cada Habitat,
por sua vez, no qual cada dupla tinha que executar a coreografia, € exatamente o
ambiente, o local no qual agqueles individuos vivem. O Habitat € o ambiente fisico que
oferece condi¢gdes favoraveis para que aquela populagcéo nele se desenvolva.

Os crachas de identificacao vém para fazer uma separagao notéria de quando
as duplas representam uma espécie e quando representam seu ancestral. Junto a
outros elementos que foram inseridos na aula, os dois crachas tentam situar os
estudantes na questao do tempo e salientam o fato de a evolugédo ocorrer ao longo
das diversas geracoes. Nao obstante, ao longo da atividade os estudantes ndo serao

chamados apenas de “dupla” ou “dupla-espécie”, mas também de “Populacéo da
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Espécie N” e “Populacao da dupla-espécie N” pois €, novamente, importante ficar claro
ao longo da aula que evolugéo acontece a nivel populacional.
3.4.2 Adaptacoes-Improviso

As adaptacbes-improviso, que o0s alunos criam, representam as adaptacdes
que garantem a sobrevivéncia dos individuos naguele ambiente. Podem ser utilizadas
como exemplos, dentro do contexto sdcio-cultural em que esta atividade se propde a
ser aplicada, a producdo de espinhos em detrimento de folhas, como acontece com
as cactaceas na Caatinga, que resultam numa redugcdo da perda de agua. Esse
exemplo pode ser contrastado com a estratégia do Juazeiro, planta também sertaneja
que, devido suas raizes que atingem grandes profundidades onde resquicios de agua
podem ser encontrados, consegue manter uma cobertura vegetal verde ainda durante
o periodo de seca.

Ao trabalhar com uma populacao estudantil que vive em areas mais proximas
a regido litoranea, onde podem ser encontrados mangues. Este ambiente apresenta
alta concentracao salina, e nesse contexto podem ser usados como exemplos
individuos do género Rhizophora (Mangue vermelho), Avicennia ou Laguncularia.
Segundo Schaeffer-Novelli (1995) e Vannucci (1999), esses individuos tém
mecanismos que conferem resisténcia a alta salinidade, tal como glandulas que
expulsam o excesso de sal, assim como podem ser capazes de isolar 0 sal excedente
compartimentalizando em alguns de seus tecidos.

Todas essas exemplificacées podem mostrar a diversidade de estratégias que
séo utilizadas pelos individuos para sobreviver a uma mesma adversidade ambiental.
Apesar de aqui as estratégias escolhidas como exemplos serem voltadas para
individuos vegetais, exemplos de outros grupos podem ser utilizados, adaptagdes de
animais, fungos e outros microrganismos também sao validos. Todavia, € necessario
que o educador avalie qual o seu publico alvo e em qual contexto socioambiental ele
se encontra e adaptar os exemplos que serdo utilizados. Via de regra, quanto mais
proximos da realidade do estudante, melhor e mais concreto sera o conhecimento
construido.

3.4.3 Obstaculos-Pressao

Os obstaculos-pressao, que sao solidos geométricos de diversas formas e
cores, estdo aqui representando aquelas dificuldades que o ambiente impde aos
individuos. Ou seja, podem significar a falta de agua ou uma grande concentracao de

individuos vivendo no mesmo espagco. Isto resultaria, por consequéncia, em uma baixa
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disponibilidade de outros recursos, como pouca incidéncia de luz, liberacdo de
substancias no solo que dificultam a sobrevivéncia de outras espécies e pouca
disponibilidade de oxigénio. Desta forma, podem ser representados pelos obstaculos-
pressao, todas aquelas caracteristicas do ambiente que imponham restricbes aos
individuos que ali vivem.

3.4.4 Obstaculos-Pressao e Selecao Natural, uma analogia.

Quando inseridos dentro de um Habitat, os educandos deveriam executar suas
movimentacdes sem danificar area, seja derrubando os soélidos, cilindro central ou
passando de seus limites. Sempre que descumprem essa regra eles devem
abandonar o seu HBT e esperar até que os colegas concluam suas respectivas
atividades. Esta regra foi incluida para mostrar que a estratégia da Dupla-Espécie néo
esta bem adaptada e que isso leva a uma selecao negativa. Assim, sempre que €
solicitado que os estudantes interrompam a sua movimentagdo a espécie que
representam esta sendo negativamente selecionada e enquanto permanecem
dangando, significa que sua espécie esta sendo positivamente selecionada.

Para fazer uma exemplificacdo de como isso ocorre no ambiente natural,
podemos utilizar tanto suposicdes quanto exemplos reais de espécies que vivem na
regido Nordeste. Ressaltamos que a énfase nesta regiao se da em razdo do publico
a ser atendido, e é apreciavel que se busque aqueles exemplos que melhor possam
estar proximos da realidade vivida pelo estudante. Ainda nos apropriando dos
exemplos anteriores, pode ser exemplificado que em um momento histérico distante,
o bioma da caatinga se apresentava de uma forma completamente diferente de como
pode ser visto atualmente. Nessa regido havia um ambiente maritimo, no qual as
estratégias de sobrevivéncia apropriadas eram completamente diferentes das atuais.

Assim, pela caracteristica da impermanéncia das paisagens naturais, ao longo
dos milhares de anos que se passaram, a caatinga foi ficando progressivamente mais
seca. Em um dado momento, existiam diversas espécies ancestrais, com as mais
inUumeras adaptacdes, uma delas era a espécie ancestral que deu origem ao joazeiro
contemporaneo. Certamente, neste periodo existiam outras espécies que se
mantinham verdes no periodo de seca, contudo a sua capacidade de acessar agua
era bem reduzida se comparada com 0 nOSSo juazeiro, bem como nao conseguiam
reté-la como fazem as cactaceas.

Neste contexto, as outras espécies comecaram a deixar cada vez menos

descendentes, foram sendo negativamente selecionadas (paravam de dancgar, saiam
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da brincadeira, num linguajar apropriado ao nosso contexto), enquanto que o jua
obtinha sucesso adaptativo e reprodutivo. Ao longo de milhares de geragdes, portanto,
a sua caracteristica de ter raizes muito profundas foi se fixando nas populagbes dessa
espécie, que, por consequéncia, ficaram cada vez mais adaptadas até chegar ao
nosso momento atual, ou seja, estdo sendo positivamente selecionadas (ou
continuam dangando).

O mesmo tipo de exemplificacdo podera ser feito com o ecossistema de
manguezal ou outra paisagem natural escolhida em razao do contexto no qual os
discentes estéo inseridos. Algumas ponderac¢des podem ser feitas para que o discurso
do educador se faca mais construtivo. Nesse sentido € interessante que seja
especificado se esta se falando de um ecossistema ou um bioma. Ndo obstante, &
sempre importante situar a questdo evolutiva no tempo, uma vez que a evolucao é
dindmica e ocorre com a passagem temporal e também em funcéo da dinamicidade
dos ambientes.

N&o sé a interacdo entre individuos de uma mesma espécie ou de especies
diferentes move a evolucdo. Fatores climaticos, sismicos e metafisicos também
influenciam na modificacdo das espécies. Eventos geoldgicos, como terremotos,
erupgbes vulcanicas, ou mesmo climaticos tal como a chuva e os ventos, sdo
responsaveis pelo surgimento e desaparecimento de diversas formagdes rochosas e
paisagens naturais. Estas mudangas nos ecossistemas e biomas séo fatores que
também levam as populacdes a se diversificar, adaptar ou perecer.

Conquanto, estas mudancgas nao séo instantaneas, podendo levar de milhares
a milhées de anos. Da mesma forma as espécies nao “transformam-se” em outras,
mas progressivamente, ao longo das geragdes, acumulam mutagdes e adaptacoes
que fazem com que elas, ao fim de um longo periodo de tempo tenham diferenciando-
se de tal forma que ja nao mais se assemelham com sua espécie ancestral.

3.4.5 Habitat e Habitat Genitor

Os HBT e HG entram na atividade para que nossos estudantes possam ter,
através da subjetivacao, uma nocao e parametros de comparacgao, durante o diadlogo
final, sobre a heranca de caracteristicas ao longo do tempo e das geracdes. Um
problema avaliado em meu trabalho original, Silva (2019), era que as Al feitas dentro
do mesmo espaco que representa a HBT, poderia levar os educandos a compreender
que o ambiente induz os individuos a adaptarem-se. Isto foi 0 que me motivou a inserir

esses dois elementos na atividade.
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De forma semelhante, a insercao da identificacdo temporal nas areas vem para
deixar claro que a evolugéo acontece ao longo de um grande tempo geoldgico. Para
tanto, havera uma pequena placa em formato triangular nas HG’s, conforme a figura
589 | com a frase “Ha milhares e milhdes de anos atras”, como um indicativo de tudo o
que acontece ali dentro esta no passado. Semelhante a isso, préximo aos HBT'’s
existira uma mesma placa com a inscricéo “Dias atuais!”. Nesse sentido, esperamos
que fique claro quando as populagdes representadas pelas duplas estédo situadas em
um passado distante e quando se localizam, temporalmente, em um periodo mais

proximo ao nNosso.

Figura 5: Proposta de formato para a Placa Temporal.

Fonte: https://br.pinterest.com/pin/674977062897740820/

Os formatos e tamanhos diferentes dos HBT buscam mostrar as diferentes
pressdes que diferentes ambientes podem fornecer, bem como pode ser usado como

elemento representante da migracao. A respeito deste ultimo fator, uma vez que temos

8 Esta figura é apenas um modelo, podendo ser utilizado, a depender da disponibilidade de recursos,
um calendario velho recoberto por papel ou mesmo um origami de cartolina.

9 Existe um modelo de prisma no Apéndice que pode auxiliar na produgdo deste elemento caso nao
seja possivel 0 acesso ao material anteriormente descrito.
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a EAX como ancestral de todas as outras, a diferenciacdo progressiva das areas
busca mostrar como o ambiente muda quanto mais as espécies descendentes se
afastam do ambiente em que originalmente vivia a espécie basal. A disposicao,
quantidade e formato dos OP’s do HBT 6 € o mais diferente de todos, exatamente
porgue, por ser o mais distante do ambiente do qual a EAX vivia, tem mais diferengas
em relacao ao HO.

4. RESULTADOS ESPERADOS:

No primeiro Ato, buscamos extrair aquelas informag¢des dos educandos que
possam nos servir para ter uma nog¢ao da sua visao e conhecimentos anteriores em
evolucao. Portanto, esperamos que eles apresentem uma visao sincrética em relacao
ao que serd estudado em seguida, vendo esse fenbmeno como um processo de
aprimoramento progressivo, unidirecional e intencional por parte dos organismos.
Neste sentido, deve ser possivel encontrar expressoes tais como “mais evoluido”,
“‘menos evoluido”, “o organismo evolui PARA este fim”, bem como outras que denotam
uma distor¢do no entendimento do que é evolugao.

No que se refere a reducao do numero de estudantes, esperamos que através
desse procedimento as atividades propostas figuem mais faceis de ser conduzidas.
Além disso, também acreditamos que sera possivel dar uma atengdo mais direcionada
a cada educando, de forma que a atencao que cada uma receba esteja alinhada a sua
necessidade. Nao obstante, pretendemos que todos possam ter a oportunidade de
expressar seu ponto de vista na atividade final, de maneira que todos possam ter uma
experiéncia positiva na atividade educativa. Por fim, com a aplicacdo desta mudanca
esperamos que a coleta de dados possa ser feita com maior precisdo e atencao a
cada discente observado.

Com a inclusdao de um momento em que serd dado aos estudantes a
possibilidade de criagdo de improvisos, esperamos que a compreensao da origem de
suas adaptacdes fique clara. Isto é feito pois é possivel notar que em Silva (2019) a
questdo da hereditariedade das caracteristicas fica completamente subjetiva,
podendo levar os estudantes a desenvolver uma nocao, equivocada, de que as
adaptacdes sao desenvolvidas intencionalmente por individuos de uma espécie
objetivado a sobrevivéncia. Com a inclusdo das Espécies Ancestrais, que sao vistas
e denotadas como uma geracao parental, esse entendimento pode ficar menos
disperso. Ressaltamos que, quando observada uma permanéncia de equivoco na
construcao do entendimento da origem das adaptacdes, o educador podera ressaltar
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a questao das mutacodes, deriva genética, migracoes e outras que possam ajudar na
compreensao acertada desta teméatica.

Ao adotarmos o uso de termos bioldgicos, ligados ao assunto de evolugao, no
decorrer da atividade, e ndo apenas em um momento expositivo, desejamos que essa
atitude, por mais subjetiva que possa se apresentar, facilite a discussao posterior.
Ainda que se faga um uso espagado e ndo explicado diretamente, num ponto
especifico da aula, acreditamos que no momento de conclusdo das atividades esses
termos possam ficar bem compreendidos, tendo em vista que os educandos
vivenciaram esses termos na pratica e no corpo.

As mudancas feitas na disposicao dos OP’s e a proépria estrutura de cada area,
foram desenvolvidas para que o entendimento sobre Selecdo Natural (SN) se faga
mais palpavel. Na conformacéo proposta em Silva (2019) a aleatoriedade na forma
dos HBT néo parecia fornecer uma ideia clara de como ocorre a SN, j& que passavam
a ideia de que as adaptagdes surgem intencionalmente por parte dos organismos, ou
que sao induzidas pelos ambientes. Ainda neste sentido o desenho proposto para os
HBT’s desse trabalho n&o tinha um objetivo avaliativo bem definido, com isso a
possibilidade de extrair informagdes era limitada.

Alterando a conformacao dos HBT’s e criando a HG no momento anterior,
tentamos corrigir estes dois problemas. Os ambientes progressivamente vao se
diferenciando, tendo o primeiro deles o mesmo formato da HG e o dltimo uma
disposicdo dos OP’s completamente diferente. Portanto, esperamos que as
Adaptacdes-Improviso sejam mais parecidas entre si quanto mais se assemelhe a
disposicao dos Obstaculos-Presséo (OP) dos HBT e HG. Isso significa que as duplas
que ficarem com HBT5 e HBT 6, por exemplo, tém mais possibilidade de apresentar
similaridades na improvisagédo do que HBT 1 e HBT 6 teriam entre si. Se isso de fato
ocorrer, € possivel entrar em questdes um pouco mais avancadas, como convergéncia
evolutiva.

Esta modificacdo podera auxiliar os estudantes no entendimento de que o
ambiente exerce pressdo através de suas caracteristicas. Assim, ele seleciona
aqueles individuos com caracteristicas, herdadas de seus genitores, que melhor se
adaptem naquele ambiente. E com este objetivo que foram criados os crachas e as
placas de identificagdo temporal. Através deles ambicionamos que os estudantes
possam concluir que as caracteristicas sdo herdadas geneticamente e selecionadas

naturalmente.
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5. DISCUSSOES DOS RESULTADOS
5.1 Operatoério Formal e Publico Alvo

Dentro de sua epistemologia genética, Piaget nos traz o conhecimento sobre
as fases do desenvolvimento cognitivo. Entre eles, encontra-se o Operatério Formal
que, de acordo com 0 suico, inicia-se entre 0s onze ou doze e continua pelo resto da
vida. Nesse momento, os seres humanos ja tém uma estrutura neuroldgica e
ambiental capaz de comportar o pensamento l6gico, hipotético, dedutivo. Todavia,
diferente do que ocorre no Operatério Concreto, que também ja tem uma capacidade
de pensar em relacdes como causa e efeito, 0 pensamento formal ndo esta preso as
barreiras da materialidade (DE LA TAILLE; OLIVEIRA; DANTAS, 1992; PADUA,2009).

O pensamento existente no operatério concreto, como seu nome faz denotar,
admite formas de pensamento que se assemelham ao formal, todavia, eles dependem
da existéncia do objeto de estudo no mundo fisico. Dessa forma, ainda é pouco claro
para a crianga entre 0s seis e onze anos a elaboracéo de hipéteses que tenham como
alvo um objeto ndo concreto. E o que acontece com as hipéteses e teorias cientificas,
conceitos logicos matematicos e filosoficos. Em outros termos, a liberdade e
flexibilidade conferida pelo tipo de pensamento presente no operatério formal, faz com
que o adolescente ja consiga refletir sobre estruturas incorpdreas, como as que séo
construidas dentro de sua mente (DE LA TAILLE; OLIVEIRA; DANTAS, 1992; PADUA,
2009).

Esta flexibilidade, portanto, do pensamento, é o que permite ao adolescente
refletir sobre conceito como ele mesmo, a relacdo com o outro e a sociedade. E
também essa independéncia dos objetos e fantasias infantis que os permitem
ponderar situagcdes e problemas, bem como fazer abstragcées, como as que permitem
a compreensao de conceitos cientificos. No operatério formal o individuo ja ndo é mais
tdo dependente da materialidade para pensar logicamente. Ele ja é capaz de
raciocinar de uma forma mais flexivel e manipular as informagbes de maneira mais
flexivel.

Desta forma, as informagdes acessadas pelo adolescente, ainda como dados
brutos, podem ser manipuladas de uma maneira a dispd-las numa ordem mentalmente
organizada e em cima delas criar declaracdes légicas. Esta capacidade os permite,
mais uma vez, raciocinar e refletir sobre determinadas situagcées ou estruturas e
chegar a solugdes e conclusdes, ainda que estas nao sejam factiveis na materialidade

do nosso mundo. Portanto, se é nesta fase que eles conseguem montar uma
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construcdao mental com tal nivel de complexidade, utilizando para isso diversas formas
de linguagem, este também é o momento mais adequado para trazer a sala de aula
uma forma de linguagem pouco explorado nas salas de biologia, a danga.

Sendo a linguagem corporal, presente na danca, escolhida como um de
nossos mediadores, devemos ter o maximo de cuidado para que a interpretacao da
atividade se faga de modo alinhado com aquilo que nos fala a teoria da evolugéo. O
alto grau de objetividade presente nas ciéncias naturais, dentro das quais se inclui a
biologia, faz com que o uso da Arte, na qual o subjetivo predomina, como ferramenta
didatica, seja um trabalho custoso (e instigante). Desta forma, adequar as atividades
propostas para a idade em que o estudante melhor consegue fazer abstracdes € mais
que um mero detalhe, € parte decisiva para o sucesso na construcdo do
conhecimento.

Neste interim, conseguimos concluir que o periodo que compde, N0 NOSSO
desenvolvimento, o operatdrio formal, € aquele em que encontraremos uma estrutura
cognitiva preparada para unir logicamente a subjetividade da danga com a
objetividade da evolucdo. E aqui que encontraremos a habilidade de assimilar a danca
regional e as estratégias de sobrevivéncia, o improviso e as adaptacdes, que dentro
dos seus respectivos universos tém uma correspondéncia, que somente podera ser
compreendida através de analogias e abstracées. Com isso, esta fase nos permite
trabalhar com conceitos incorpéreos, com os construtos mentais que pretendemos
aproximar.

5.2 Equilibracao e Coda

Piaget toma emprestado da biologia o termo “assimilacdo” e o aplica a
psicologia mantendo uma parte de seu sentido biolégico. Em biologia, assimilacéo é
um processo que ocorre quando o ser vivo incorpora a matéria organica que existe
em seu alimento, apéds este ter passado por transformagdes quimicas. No empréstimo
feito pelo bidlogo, assimilagdo € um fendbmeno decorrente do contato do sujeito com
um objeto de estudo. No entanto, apesar de este objeto passar por modificagdes,
essas modificacoes ocorrem no objeto mental e ndo no objeto material (TESSAROLI,
2010).

Neste sentido, o fendmeno descrito ocorre ndo como uma identificacao e
construcdo mental exata do que é estudado. O sujeito, ao entrar em contato com seu
objeto de analise, extrai dele algumas estruturas e, paulatinamente, incorpora a ele
novas estruturas deduzidas. Logo, ndo se pode haver uma absorcédo daquilo que é
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estudando, mas uma interpretacao progressiva até que tal objeto seja acomodado e
o individuo alcance um novo patamar de equilibrio, diferente do anterior, em raz&o da
construcédo do novo conhecimento.

No que concerne a acomodacgao, portanto, ela se origina da novidade produzida
pelo objeto que foi assimilado, e ao qual novas estruturas foram agregadas no
processo de analise e interpretagdo exercidas pelo sujeito. Entdo, isso permite que
aquele incémodo, que originou a vontade de busca pela compreensao do novo seja
sanado. Todavia, como mencionado anteriormente, algo novo foi incorporado na
nossa estrutura mental para que isso ocorresse. Com isso, podemos dizer que da
acomodacao surge o processo de aprendizagem, uma vez que a partir dela chegamos
a um novo patamar de equilibragdo que nos permitird, portanto, fazer novas formas
de assimilacao e perpetuar esse ciclo (DE LA TAILLE; OLIVEIRA; DANTAS, 1992;
PADUA, 2009).

A Coda, desta forma, tem um papel importantissimo no projeto de aula
proposto, seja do ponto de vista do educador, seja do estudante. Partindo da visdo do
educador, como ja descrito anteriormente, € 0 momento em que temos a possibilidade
de avaliar se ha um processo de assimilacdo ou acomodagdo daquele novo
conhecimento em construgdo. Nesse momento, podemos avaliar se nossa
desenvoltura propiciou ao aluno a possibilidade de assimilar estruturas do objeto
estudado (evolucdo) com novas estruturas e aquilo que ja tinha de conhecimento
anterior. Ou seja, um dos focos dessa parte da aula estd no nosso papel de
professores como mediadores, é fazer uma autoavaliacdo e uma autocritica com base
na forma como afetamos ou deixamos de afetar nosso estudante.

Seguindo para a visdo do aluno, tentamos nesse momento criar um futuro ponto
de acomodagado. Uma das propostas dessa atividade, € que ela seja usada nao
apenas para o ensino de evolucao em si, mas como ponto de partida para outras aulas
da area de biologia. Isto significa que tentamos deixar aqui ganchos, ou estruturas ja
assimiladas e acomodadas. Fazemos isso para que atividades futuras,
nomeadamente, botanica e metodologia cientifica, possam ser feitas de um ponto de
partida com o qual os discentes ja tenham conhecimento anterior ja assimilado.

Neste interim, tomando a botanica como exemplo, ainda que ndo entremos de
forma aprofundada nessa tematica (e nem é esse nosso objetivo para esta aula)
pretendemos fazer um primeiro contato com parte do conteddo estudado nesta
matéria. Isto é feito porque este tende a ser um conteddo detestado por parte dos
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estudantes, por ndo terem contato anterior nem identificagdo com o que é tratado nele.
Assim, percebemos a necessidade de fazer isso porque direcionamos esta proposta
para ensino medio e séries finais do ensino fundamental do ensino publico que, em
geral, tem pouca base de conhecimentos (SAMPAIO; GUIMARAES, 2009). Portanto,
ainda que este nao seja o0 modo mais adequado de assimilar e acomodar estruturas,
€ uma tentativa de construir bases para contornar um dos maiores problemas dentro
do ensino de biologia.

Ao elaborarmos um debate entre estudantes, tentamos desequilibra-los de
forma a promover um desconforto que os faga buscar por aquela resposta que
solicitamos. Todavia, € também por que nao temos por objetivo desestimular esta
busca, que a resposta ndo precisa ter uma exatidao bioldégica, mais uma vez, esta €
uma oportunidade de avaliagdo. Buscamos aqui que o estudante fagca uma
assimilacao de estruturas, que serdo estudadas posteriormente, e, através de um
processo constante de incorporacdo de novas estrutura aquela primeira, possa
caminhar no sentido de acomodar uma pequena parte do que vira a ser estudado.

Conquanto, faz-se necessario lembrar que o foco desta aula é a evolucao e,
desta forma, buscamos avaliar se 0 processo anteriormente descrito esta
acontecendo, antes de tudo, com esta teoria cientifica. Desta forma, € essa a razdo
de mantermos o foco, e a avaliagédo, do desafio proposto direcionado para a “provavel
razao da conformagéo anatémica das estruturas vegetais apresentadas”. Portanto, ao
observar os debates e as conclusées a que chegaram aos alunos procuramos
evidéncias de uma adaptacao causada pela novidade construida no novo patamar de
equilibracao.

E por isso que este Ato, quando se volta para a avaliagdo dos estudantes, foca
na andlise qualitativa de seu discurso. E através da linguagem falada que buscamos
pistas de SE e COMO esta ocorrendo o processo epistemoldgico dentro de suas
mentes. Neste ponto, buscamos perceber se aqueles termos, conceitos e estruturas,
assimilados, no momento inicial da aula, através dos questionamentos apresentados,
comecgam a ser acomodados. E aqui que temos uma responda SE e POR QUE nossa
pratica chegou ao seu objetivo, bem como o que poderiamos ter feito para melhora-
la.

5.3 Debate e Habilidades Sociais
Conquanto, além de assimilar, acomodar e agir sobre 0 ambiente, é também

necessario interagir. O conhecimento ndo é construido apenas porque ha um
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desenvolvimento bioldgico, mas também pela interacdo com objetos, sejam mentais
ou ndo, e com o outro social. Ou seja, o0 sujeito também aprende por meio de suas
relagbes interpessoais, mesmo nossas caracteristicas e conhecimentos mais
singulares, sao frutos da interacao com o outro. Portanto, a individualidade da pessoa
esta embebida na coletividade, devido seu contato com a cultura, valores e
caracteristicas (VIGOTSKI, 2001).

Mas para haver essa interacao € necessario que haja mediagao. A troca desses
sentidos ndo é feita diretamente, para fazé-la nés precisamos de algum mediador.
Para fazer a funcao deste n6s podemos utilizar uma de nossas ferramentas mentais
para organizar nosso mundo interno e externaliza-lo. Dentre as nossas ferramentas
cognitivas podemos contar com as linguagens, pois um sistema organizado de
simbolos, como é o caso delas, nos ajudam a organizar o nosso mundo interior. E
através delas que conseguimos criar simbolos pela atribuicdo de significado a sons
ou gestos (VIGOTSKI, 2001).

Esse conjunto de sistemas simbdlicos, portanto, sdo os instrumentos que nos
permitem organizar 0s nossos pensamentos e executar de uma melhor forma a
comunicacdo com o outro e com ndés mesmos. Isto s6 é possivel porque esses
sistemas simbodlicos, que se apresentam de varias formas, nos permitem representar
objetos, sejam eles materiais ou n&o, e trocar seu significado com os outro. A partir
dai, entdo, adquirimos a capacidade de representar coisas imateriais ou que nao
estejam presentes no espago e momento da interacdo, como € o caso de uma teoria
cientifica.

Todavia, para que nés possamos utilizar essas ferramentas e simbolos, elas
precisam ser internalizadas. Esse processo ocorre quando a crianga pode refletir a
respeito daquilo que Ihe foi ensinado, do aprendizado que teve enquanto interagia. E
nesse momento que o seu aprendizado se completa porque ela pode a partir dai
refletir, abstrair, questionar e, portanto, reconstruir, através de um exercicio interno o
significado de estruturas, conceitos, praticas e outros objetos. Este vem a ser o
momento em que ela consegue fazer outras descobertas, quando consegue associar
uma palavra com sentimentos, memorias e experiéncias, cada signo ganha outros
sentidos (MORTIMER; EL-HANI, 2013).

As habilidades sociais, destarte, devem ser desenvolvidas dentro desse ambito
de socializagao. Visto que ambiente escolar € essencialmente uma instituicdo que nos
permite a execucao de um processo civilizatério, cabe ao educador, portanto, ser o
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principal mediador desse processo. Nesse ambiente, ele € um companheiro de
civilizacdo mais experiente, uma vez que j& passou por esse processo. E por sua
experiéncia e preparo, que o educador consegue identificar os conhecimentos ja
construidos. Esses conhecimentos se encontram em sua zona de desenvolvimento
real, e podem ser usados para saber como guiar os estudantes no desenvolvimento
de novas habilidades na interagdo com o outro. Dai também, a importancia de ser feito
um processo de sondagem de conhecimentos anteriores, pois saber quais habilidades
o estudante ja tem ajuda o professor a identificar aqueles conhecimentos aos quais o
estudante pode chegar.

Ainda assim, €& necessario sempre recordar que nao Sa0 apenas 0S
aprendizados que devem ser levados em conta na conduc¢ao da aula. Apesar de este
trabalho, neste momento, nao se focar na conexdao com o cotidiano, € necessario
sempre recordar que a origem e condicao social, afetam também a construcao de
conhecimentos. Desta forma, exemplos, analogias e explanagdes feitas no decorrer
da atividade também devem levar em conta esses fatores e, quando possivel,
inseridos no contexto da aula.

Portanto, uma vez feita essa identificacdo, o professor pode mediar esse
momento de socializagdo. Uma das maiores relevancias destes momentos esta na
troca de ideias e experiéncias entre os estudantes, pois se 0 nosso desenvolvimento
melhora nossa capacidade interacdo social, a interagdo social, reciprocamente,
também colabora no nosso desenvolvimento. Nessa perspectiva, cada individuo que
pertence a um grupo social, como € o caso da escola, compartilha uma cultura,
caracteristicas, ideias e pensamentos, todavia cada um também tem um ponto de vista
e interpretagdo diferentes para cada um desses fatores. Portanto, se o processo de
internalizacao de um conhecimento, que € externo ao individuo e imbuido da sua
cultura, ocorre com a modificacdo desse elemento externo, por sua reinterpretacao, o
compartiihamento de cada visdo ajuda o coletivo a chegar ao significado de um
determinado conceito de forma mais completa, pois este conceito agora esta
impregnado de diversos pontos de vista.

Neste interim, a intervencao da escola também se faz necessaria para guiar o
aprendiz nesse processo. Esta necessidade surge da nossa capacidade de criar
conceitos e pseudoconceitos. Estes ultimos sdo formados a partir da nossa
experiéncia primaria, de uma observacao simplista. Para exemplificar, um observador

menos atento, ou inexperiente, poderia olhar para o horizonte e acreditar que o planeta
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Terra é plano. Estdo ilusdo acontece por que a nossa proximidade da superficie
terrestre faz com que o nosso campo de viséo limitado veja apenas um pequeno setor
do globo' terrestre, nos dando a ilusdo de que ela é plana (NEBIAS, 1999).

A imersédo no contexto escolar colabora para que a crianga abandone esses
conceitos construidos em cima de uma observagdo aprioristica e possa construir
conceitos verdadeiros. Tais conceitos sao, essencialmente, conceitos cientificos, que
ndo se guiam por certezas, mas por davidas. E porque a ciéncia se guia pela incerteza
que ela é feita através de pesquisa e observagdo bem controlada, que nao se deixa
levar pela aparéncia e consegue, através da investigacdo minuciosa, chegar mais
proximo da verdade. A interacdo social proporcionada pela escola, portanto, também
permite que o estudante seja guiado nesse caminho e consiga encarar a realidade de
forma mais critica.

Em sintese, uma vez uma vez que as funcées mentais superiores sdo formadas
em sociedade e transmitidas entre individuos através da linguagem, ainda que nds
tenhamos um aparato biolégico capaz de comportar nosso desenvolvimento também
€ preciso a intervengao do social. Ou seja a cultura, as informagao e os conhecimentos
cientificos sao internalizados em nosso mundo mental pela interagdo com
companheiros de sociedade, o que é mediado pelas linguagens. E, portanto, através
dessa dinamica que conseguimos desenvolver 0s processos mentais superiores para
compreender o mundo ao nosso redor. Conquanto, nao é passivel de esquecimento
que Ndo S0 apenas esses processos que sao relevantes para o aprendizado.

5.4 Cultura e Danca e Afetividade

A unido entre razdo e emocao, nesse contexto, ndo é recente, na verdade ela
existe desde que nds existimos. A capacidade de significacdo € provavelmente a
caracteristica mais marcante da nossa espécie, € aquela que nos diferencia dos outros
animais, sobretudo, dos demais hominideos. Provavelmente a necessidade de viver
em sociedade e comunicar-se com ela, propiciou o desenvolvimento da capacidade
de significag&do, que, por sua vez foi positivamente selecionada ao longo de nossa
evolucao (NEVES, 2006).

Esta caracteristica que esté incrustada na nossa historia evolutiva, foi o que
nos levou a desenvolver outros caracteres marcantes da nossa espécie, como a

cultura e a arte. Estejamos nés falando das pinturas dos homens das cavernas ou de

10O termo globo é empregado para facilitar a compreenséo. Logicamente, o formato da superficie
terrestre é geoide e irregular.
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Anitta Malfatti, toda a arte é reflexo da nossa evolucao. Esta unidao entre duas areas
(supostamente) t&do opostas chega a seu apice em personalidades como Da Vinci,
homem do renascimento, que foi mestre em ambas as areas e que, em suas maos,
atuavam no desenvolvimento uma da outra, 0 que pode ser comprovado em seus
cadernos anatdémicos. (CACHAPUZ, 2014; NEVES, 2006; KLEIN; BLAKE, 2004)

Todavia, o pensamento cartesiano, como aponta Damasio (2012), através de
seu ceticismo conseguiu criar uma separacao paradoxal entre mente e corpo, razéao e
emogao:

Pode bem ter sido a ideia cartesiana de uma mente separada do corpo que
esteve na origem, na metade do século XX, da metafora da mente como
programa de software. De fato, se a mente pudesse ser separada do corpo,
talvez fosse possivel compreendé-la sem recorrer a neurobiologia, sem
nenhuma necessidade de saber neuroanatomia, neurofisiologia e
neuroquimica (DAMASIO, 2012).

Desta forma, tentar separar duas coisas que sempre estiveram juntas nao é
apenas paradoxal, mas impossivel, uma vez que existe uma interdependéncia e
retroalimentacéo entre as duas. Dentro do campo da psicologia, ja se defende isso
desde os tempos de Wallon, que em sua experiéncia médica na primeira guerra
mundial, percebeu a existéncia de determinadas alteracdes de comportamentos em
soldados que nao tinham qualquer problema neurolégico (DANTAS, 1990).

A partir desse momento, o cientista em questao percebeu a existéncia do papel
fundamental que as emocbes tém no desenvolvimento das pessoas. Com as
observacbes que fez nos anos seguintes, ele descobriu que é através dessas
emocoes que nds exteriorizamos nossas vontades, medos, pensamento e também
através da qual aprendemos. Para o bebé, por exemplo, € através da afetividade,
capacidade de afetar o outro, presente no choro que € garantida a sua sobrevivéncia,
visto que é através dessa linguagem que ele se comunica com a mae, de quem
dependera por muitos anos.

Neste contexto, se o papel da escola é contribuir para a vida do individuo, e o
individuo € composto das nuances do emotivo e do cognitivo, implica dizer que a
escola deve dedicar-se a pessoa inteira. Dito isto, concluimos que tratar nossos
estudantes como produtos nos quais serao depositadas informacdes a cada série, é
garantir que nao estamos contribuindo factualmente para o seu desenvolvimento

integral. Desta forma, se existe uma dependéncia entre razdo e emoc¢ao, é necessario
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que isso se reflita nos trabalhos que fazemos no dmbito das instituicées que se voltam
para o desenvolvimento de criancas e adolescentes.

Assim, trazemos a regionalidade como forma de unir a afetividade ao processo
de ensino e aprendizagem. Neste interim, é ela que nos garante a possibilidade de
proporcionar uma construcdo de conhecimento prazerosa. Com isso, nés podemos
mostrar ao aprendiz esta ele inserido em um ambiente diferente do qual é oriundo,
mas no qual tera seguranca e onde sera parte importante de um todo social. Por fim,
uma vez que a afetividade esta presente em nossas experiéncias, na relagdo com o
outro, mais precisamente desde o nosso nascimento, ela é nossa aliada para garantir
a motivagao do educando.

Nesta perspectiva, lancamos mao da cultura local, a cultura regional, tendo
como seu representante o forré pé de serra e o baido, tanto a masica quanto a danca.
Ao nascermos, ndés, nordestinos, somos automaticamente inseridos dentro de um
contexto cultural, no qual esses elementos nos sdo apresentados como NOSSOS
representantes artisticos. Ao longo do nosso desenvolvimento, criamos com eles uma
identidade, de tal forma que, ainda que seja um ritmo do qual ndo se goste (que mal
gosto!), o nordestino sabe que aquilo faz parte dele.

Portanto, estes elementos culturais tém afetividade, tém capacidade de nos
afetar, sobretudo a nés nordestinos. Tirante o nordestino n&o ter crescido em sua terra
natal, é impossivel escutar o trio de instrumentos caracteristicos do baido e nao
lembrar das festas juninas, de Luiz Gonzaga ou das comidas a base de milho. Paralelo
a isso, a danga tem funcdo semelhante a musica, afetar os estudantes e causar-lhes
identificacdo imediata com aquele ambiente.

Conquanto, este ndo € o unico contributo da danga para o desenvolvimento do
individuo. Assim como a linguagem oral, a danca se trata de uma linguagem, mas
bastante peculiar, por se utilizar de um mediador, o corpo, ao qual recorremos em
menor frequéncia, quando comparado a fala e a vis&o. Este € exatamente o motivo de
sua contribuicdo ser tdo relevante. Dancar € também uma forma de conversar, com o
outro ou consigo, € uma forma de interagir e, portanto, aprender.

E porque sua pratica estimula formas motoras de expressdo, que podemos
utiliza-la para pensar de mais forma, para pensar com o corpo. Cada novo
conhecimento construido permite a construgéo de centenas de outros conhecimentos,
pela multiplicagdo das possibilidades de combinagdes de conhecimentos anteriores.

Mas desenvolver esse autoconhecimento motor ou talvez uma inteligéncia corporal
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sdo exemplos de contributos apenas na area do aprendizado. Desta forma, se este
fosse 0 nosso foco, ainda poderiamos nos estender por todas as contribuicées a
saude que a danga tem, como a reducao dos efeitos da ansiedade e da depresséao.

Nesta perspectiva, unimos o desenvolvimento da pessoa em trés dimensoes:
afetivo, cognitivo e motor. Este foco no desenvolvimento do estudante em diversos
aspectos € necessario porque o modo enciclopedista e acumulador de trabalho da
escola (BRIGHENTE; MESQUIDA, 2016) ndo mais se encaixa no século em que
estamos. Haja vista que estamos na chamada “era da informagédo”, a mera
memorizagao de conteldos que nao tenham uma conexao com a vida em sociedade
ou no desenvolvimento humano da crianga e do adolescente sdo desperdicio de
tempo e dedicacgéao.

Esta afirmacéao final pode parecer taxativa, todavia, uma breve reflexdo nos
leva a concluir que se trata de uma afirmacéao real. Com o avango da tecnologia da
informacao, temos hoje na internet um compilado de quase toda a informagéo ja
produzida pela nossa espécie. Salvo numerosos casos de pessoas que ainda nao tém
acesso a toda essa tecnologia, através de poucos clicks o educando € capaz de
acessar a mesma informacao disponibilizada na escola, e ainda tera possibilidades de
interatividade e outros recursos que despertam seu interesse.

Portanto, essa seria também uma afirmagcdo de que a escola se tornou
obsoleta? Certamente nao! Significa que temos agora uma possibilidade de
ressignificar esta instituicdo e mudar suas praticas pois sabemos que ela tem a
capacidade de trabalhar algo essencial ao nosso bem-estar enquanto individuo e
coletivo, a socializagdo. Nao sé a aprendizagem intelectual € importante, mas também
a inteligéncia emocional, a empatia, a capacidade de dialogo, a amizade, a filtragem
e julgamento critico de informacdes, ou seja, habilidades socioafetivas.

Nesse contexto, nés, educadores, temos um papel importante no sucesso
desse trabalho. N6s somos responsaveis por criar um ambiente em que o aluno se
identifique e esteja seguro emocionalmente para desenvolver as outras areas do seu
eu. Visto que o nosso estado emocional influencia diretamente no nosso estado
cognitivo, € impossivel o estudante desenvolver-se cognitivamente se ele
primeiramente precisa gastar suas energias para superar 0s seus medos € problemas
extra e intraescolares. Nés, portanto, precisamos criar esse ambiente de confiancga,

para que eles percebam que essa microcomunidade escolar é diferente da qual ele
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vem e onde encontram-se seus problemas, é ali onde ele podera perceber que tem
protecéo e espaco para se desenvolver.

6. A PROPOSTA DE SEQUENCIA PEDAGOGICA E SUAS LIMITAGOES

6.1 Na Escola

Durante as vivéncias proporcionadas pelos estagios supervisionados foi
possivel perceber uma precariedade na estrutura de muitas escolas. Tal
desestruturacdo ia desde a falta de materiais basicos para o desenvolvimento de aulas
até falta de uma estrutura fisica adequada. Em geral, foi possivel perceber uma
superlotacdo de salas de aula, sobretudo em virtude de seu pouco espaco fisico.
Somando-se a isso poucos eram os ambientes de apoio observados, tais como
laboratérios, auditérios, salas adequadas a pratica de danga ou quadras esportivas
apropriadas. Dessa forma, € possivel que em algum momento nos deparemos com a
auséncia de um local com o0 espaco necessario para a movimentacao que a danca
exige, bem como o uso de musica pode ser inviabilizado por esta prejudicar a dinamica
de aula dos outros professores.

A proposta que apresentamos busca ser aplicada dentro do contexto escolar,
que com grande prevaléncia ainda aplica o0 método tradicional sistematicamente. A
atividade que deu origem a esta contava com um tempo de limite de duas horas, mas
apesar da modificacdo e retirada de alguns de seus elementos, o tempo estimado
para a conclusdo apropriada de todos os Atos se mantém. Neste sentido, a
organizacao das aulas em blocos de cinquenta minutos, provavelmente, fara com que
seja obrigatorio, em algumas escolas, picotar a sequéncia em pequenos pedacos a
serem aplicados em dias diferentes, o que pode trazer uma sensacgédo de desconexao
entre os pedacos da proposta.

Isto posto, salvo possiveis excegdes, todo o publico escolar esta habituado,
desde a primeira infancia, a um método em que sao sujeitos completamente passivos
e receptores de conteudo, o que pode causar uma incompreensdo da motivacao e
finalidade de tal atividade. Além disso, também corremos o risco de fazer parecer que
nosso trabalho é apenas uma brincadeira despretensiosa e sem um objetivo final de
aprendizado. Com isso, existe a possibilidade de o Segundo Ato, em que a danca se
vé mais fortemente vivenciada, vire um momento de tumulto. Por fim temos que contar
a previsivel existéncia de individuos do corpo docente e discente que interpretardo o

que sera feito como uma “enrolagéo de aula”.
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6.2 Na Polissemia

Este, no entanto ndo é o unico problema de trabalhar em uma perspectiva de
‘pensar com o corpo”. Uma das caracteristicas mais marcantes da arte é a sua
capacidade de ser inteiramente polissémica. Desta forma, ainda que um autor tenha
uma ideia e pensamento, sua obra pode ser interpretada de uma forma
completamente oposta ao que pretendia. Seguindo no caminho oposto, a ciéncia
natural, apesar de apreciar a contestagéo, tem um sentido bastante objetivo em suas
definigdes. Portanto, ressalta se a necessidade de o educador manter vigilancia
constante para que suas intervengdes, analogias e explanacbes conduzam o0s
estudantes ao significado preciso da evolugéo bioldgica, sob risco de ir em direcao
oposta ao objetivo do trabalho.
6.3 Na Espontaneidade

Uma outra caracteristica dessa proposta que pode vir a ser problemético é a
frequéncia com que contamos com a espontaneidade dos estudantes. Desde a parte
inicial do segundo ato, com a formacao de duplas, até o momento final, em que eles
compartilham as suas conclusées com os demais colegas, é parte integrante da
atividade vontade deles de se expressar. Tendo isso em vista, € certo que em alguns
momentos isso causara travamentos no andar da aula, ja que em decorréncia do
condicionamento executado pelo método tradicional existe um medo de se expor, seja
por medo de errar, da postura do professor frente ao erro ou mesmo de ser alvo de
chacota dos colegas de escola.
6.4 Na Familia

E valido fazer notar que esta proposta nio pretende e nem poderia solucionar
todos os problemas enfrentados pela educacédo escolar. Ainda assim, é necessario
salientar as limitagdes dessa proposta. A comecar pelo ambiente externo a escola, os
estudantes que sdo o publico alvo dessa proposta estao situados, em sua maioria,
dentro das classes baixas, visto que visamos trabalhar a priori com a escola publica.
Desta forma, € sabido que uma parte consideravel desse publico se encontra numa
situacao familiar por vezes degradada e apresenta dificuldades no seu
acompanhamento escolar por parte dos pais. Também seria possivel citar os casos
daqueles estudantes, em situacbes piores, que sofrem com abusos e violéncia
doméstica.

Portanto, ainda que se faca esse trabalho com boa vontade e buscando
melhorar o aprendizado, ele por si s6 é incapaz de resolver problemas como os
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apresentados acima. Desta forma, € necessario que se pensem outras formas de
educar, trazendo a familia a escola ou, de maneira oposta, levando a escola até a
familia. E importante salientar que a educacao escolar é apenas parte do processo de
socializacao e civilizacado da crianca e do adolescente, e sem a participacao da familia
nesse contexto esse trabalho sempre permanecera incompleto.

6.5 Na Formalidade'

Como mencionado na discussao, esse trabalho se volta para um publico
adolescente, com idade em torno dos quinze anos. De acordo com Piaget, um dos
tedricos consultados, nessa idade nés ja nos encontramos no periodo operatério
formal, no qual j& somos capazes de trabalhar com objetos mentais a ponto de
compreender hipdteses e teorias. Todavia, dificuldades de desenvolvimento podem
ser proporcionados por experiéncias vivenciadas no contexto social, familiar ou
escolar de forma que a entrada no periodo operatério formal se faca mais tarde, ou
ainda que nao ocorra.

Sendo nosso publico alvo pertencente a escola publica, na qual encontramos
em maior porcentagem alunos oriundos da periferia e com grande incidéncia de
distarbios familiares, podemos nos deparar com estudantes nessa situacao de
dificuldade de desenvolvimento. Tentamos, portanto, resolver os problemas
emocionais intraclasse, no entanto ainda existem os problemas extraclasse e
extraescolar que influenciam no aprendizado e devem ser levados em conta no
momento de avaliacdo dos resultados obtidos da aplicagdo da aula.

6.6 N(A) Criticidade

Dentro do contexto de aula proposto, € possivel perceber ainda uma falta de
conexao entre o conteudo de evolugdo e o cotidiano. Apesar de tal relagdo ser
necessaria e possivel de ser abordada, como a relagdo entre o uso de antibiéticos
sem prescricdo e o surgimento de superbactérias, por uma questao de praticidade,
optamos por deixar a coda apenas com o conteudo de botanica. Esta decisao foi
tomada porque, diante dos problemas destacados no topico anterior e também do
objetivo final desse trabalho, que é avaliar a contribuicao da danga para o ensino de
ciéncias, teriamos menos ruidos nos resultados obtidos.

Isto significa que a alta quantidade de elementos dessa aula, sejam eles os
materiais ou os diversos Atos, podera causar um estranhamento inicial, pela falta de

" A palavra Formalidade é uma referéncia ao Operatério Formal
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familiaridade com essa abordagem arte-cientifica. Receamos, portanto, que a adicao
de mais elementos a aula pudesse ser, nesse primeiro momento, mais prejudicial que
benéfica. Além disso, pretendemos avaliar se factualmente a danga esta contribuindo
para o aprendizado. Ao adicionar esse elemento social e voltar-se para uma
perspectiva critica ndo saberemos com precisdo se foi a danca realmente ou a
conexao com o cotidiano que modificou a qualidade do aprendizado. Ressalta-se, no
entanto, que se a melhora no aprendizado for constatada, em razao da aplicagdo da
danca, tal relacao precisa ser feita no futuro. Com isso, poderemos avaliar de quais
outras formas nés podemos trabalhar essa abordagem de educacao pela arte.
6.7 Na Pandemia

O periodo em que surgiu a primeira versao desta proposta era certamente
muito diferente do qual estamos agora. Tanto a trés anos atras, quanto no inicio deste
ano, a proposta foi pensada para um mundo em que se pudesse manter algum grau
de aproximacao sem colocar a nossa saude e do coletivo em risco. Infelizmente, além
de impossibilitar a execugdo de quaisquer atividades que exijam uma grande
proximidade, o contexto sanitario atual nos obriga a fechar as escolas, local onde seria
aplicada a proposta. Portanto, esta aula torna-se impossivel de ser aplicada no
contexto escolar enquanto durar a recente pandemia causada pelo virus SARS-CoV-
2.
7. APLICABILIDADE DA SEQUENCIA PEDAGOGICA EM OUTRAS AREAS -
PERSPECTIVAS FUTURAS
7.1 Da Botéanica

As plantas, na proposta apresentada, tém um papel duplo, sendo aplicadas
como objetos em cima dos quais pode se fazer um exercicio de reflexao, e também
para que os estudantes tenham um contato inicial com alguns contetdos da botanica.
Conquanto, nesse contexto em que tentamos fazer um primeiro e um préximo contato
sem um grande trauma, a tematica vegetal é abordada em desconexdao com o mundo
real, bem como de modo superficial. Embora neste momento essa abordagem “neutra”
do conteudo seja intencional, por motivos ja abordados, é perceptivel a necessidade
de desenvolver outra ou outras aulas que a tenham como seu tema.

Portanto, € necessario tanto o planejamento de uma nova aula voltada para
esse assunto, quanto reformular a parte final da proposta deste trabalho em futuras
aplicagbes. Em relagdo a isso, alguns temas podem ser usados como temas

geradores, sao exemplo a agricultura, a alimentagdo, e 0s conhecimentos
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etnobotanicos, como é o caso das plantas medicinais. Nao obstante, outros exemplos
de arte também podem ser utilizados, como a arquitetura e os quadrinhos. E sempre
necessario salientar, que a escolha do tema e da arte mediador estarao ligados ao
contexto social no qual o aluno esta inserido.

7.2 Da Ciéncia e seu Método

A simples acumulacdo, ou mesmo a compreensdo de conhecimentos
cientificos criados ao longo da nossa histéria, nao sao garantias de que existe em nds
uma visdo e compreensao cientifica do mundo. E necessario portanto e compreender
as origens desse conhecimento, de onde vem historicamente e como € seu processo
de construcdo. E também preciso fazer uma separagdo entre o significante e o
significado nas palavras para entender que as terminologias utilizadas na linguagem
cientifica sdo empregadas em um outro sentido que aquele utilizado dentro da
linguagem vernacula.

Por mais que se possa pensar que esse é um detalhe irrelevante, salienta-se
que ainda ha quem faga afirmag¢des como “a Evolugao é s6 uma teoria”. Portanto, uma
vez que compreender 0 que € uma lei ou mesmo a dita teoria, € necessario para
compreender a prépria Ciéncia, também precisamos trabalhar em cima dessa
tematica para na escola para desenvolver o olhar cientifico. Sendo o trabalho que
propomos aqui voltado para o aprendizado de evolugcdo, dominio da biologia, é
interessante pensar em atividades que se possam fazer anteriormente a que aqui esta
tratada. Isso pode possibilitar uma melhora tanto no desempenho da coda, como de
outras aulas voltadas para investigagao e reflexao, bem como para o estudo de outras
ciéncias naturais e humanas.

8. CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho surgiu a partir de um conflito pessoal que fazia com que eu, ainda
crianga, por mais que ciente da importancia da escola para minha formagéao, em razao
da influéncia da minha familia, nutrisse um grande ressentimento pela forma como
este ambiente tornava a ciéncia um pesadelo. Foi a entrada no ambiente académico
que me possibilitou a compreensdo das origens desses problemas e também o
equipamento intelectual necessario para tentar contorna-la. Da unido desses
conhecimentos com o0 meu grande envolvimento com a danga € surgiu a inspiracao
de unir arte e ciéncia para contribuir com o desenvolvimento dos meus futuros

estudantes de forma que pudessem furtar-se de passar pelo mesmo ressentimento.
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Desta forma, este trabalho teve o objetivo de explicitar a contribuicao da danca
para a pratica do professor de biologia e como esta pode ser aplicada para o ensino
de evolugéo. Nao obstante, buscamos que essa aplicagéo da danga fosse ndo apenas
um detalhe, e que a fonte do conhecimento ndo continuasse sendo apenas o
professor. Este objetivo foi atingido na medida em que apresentamos uma forma para
se utilizar o pensamento abstrato, o “pensar com o corpo”, como meio reflexivo
essencial para a construgdo de conhecimentos biolégicos.

Neste sentido, desejamos contribuir para a um desenvolvimento e aprendizado,
integral dos estudantes, levando em consideracdo seus aspectos cognitivos e
culturais e afetivos. Para tanto, trouxemos praticas que uniam a cultura regional do
nosso publico alvo e momentos de interagdo social mediada pela linguagem falada e
artistica. Também trouxemos uma contribuicdo de forma que o estudante possa ter
uma posigao ativa na construgcao de seu conhecimento, mas o professor, mesmo nao
sendo a fonte de todo o conhecimento, ainda tem um papel de contribuigéo intelectual
e de condugéao e desse processo.

Além disso, buscamos propor uma sequéncia didatica que fosse aplicavel no
contexto escolar que pudesse ser aplicavel como pote de partida para o estudo de
outras areas da biologia. Em se tratando da primeira parte desse objetivo, surgiu ao
longo do caminho o evento da pandemia de COVID-19 que impossibilitou a aplicacao
da atividade no ambiente escolar. Apesar disso, criamos uma atividade que, a
despeito de suas limitacdes e necessarios aprimoramentos, pode ser utilizada como
ponto de partida para o estudo de botanica, em especial das angiospermas.

Para tentar resolver o problema que buscava responder como a danca pode
contribuir para o ensino de biologia, foi feita uma rapida revisédo bibliografica. Para
auxiliar nessa revisao utilizamos alguns softwares de analise de dados qualitativos e
gerenciamento bibliografico. Em razdo disso, constatamos que existe escassez de
praticas que facam uso especifico de danca para ensinar biologia. Naquelas
producdes encontradas pudemos perceber que o foco ainda estava no professor e
que a danca aparecia como um detalhe. Além disso, a maioria dessas atividades se
focavam em conhecimentos referentes ao corpo e padrdes de movimento.

Na proposta metodoldgica que formulo, a danca é o centro do processo de
reflexdo. A execucdo da aula é dividida em Atos, como uma alusdo ao ballet cléssico,
sendo cada um deles destinado a um objetivo especifico que sao inquietacao,

interacao e reflexdo. Na primeira, nos voltamos para inserir davidas no contexto de
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aula e coleta de dados em relacdo ao que o estudante ja sabe, apds nés temos um
ato que possibilita a materializagdo de alguns conceitos da evolugéo bioldgica, em
especial a selegdo natural. Isto ocorre pela inser¢cao da danga como analogia para os
motores da evolucao, que posteriormente sera a fonte de recursos para a reflexao.
Por fim, temos este momento feito em coletividade, em que o discente podera
consolidar uma modificagdo na sua postura mental.

Durante o desenvolvimento da proposta foi possivel perceber algumas
limitac6es em relagcéo ao publico, local, periodo histérico e contetdo. Para a execugao
da proposta levei em consideracao que os estudantes ja estdo em uma fase de
desenvolvimento cognitivo que comporte a criacdo de hipoteses e teorias sobre
estruturas mentais. Todavia o desenvolvimento ndo é igual em cada pessoa, bem
como o estudante pode estar inserido em um ambiente tdo téxico mentalmente para
seu desenvolvimento, que esta aula pode nao contribuir como deveria para o
aprendizado bioldgico. Além disso, esse mesmo publico ja esta condicionado a uma
postura de passividade, o que pode leva-los a retrairem-se.

Também é possivel perceber que o ambiente escolar a que destinamos nossa
pratica é a escola publica e preferencialmente aquelas que nao sejam modelo. O
problema dessa escolha é que boa parte delas ndo conta com uma estrutura fisica
adequada para a pratica de uma atividade que requer tanto espaco. Nao obstante,
ainda lembramos que na forma de organizar o tempo com o qual as escolas trabalham,
essa pratica tera que se seccionar em pelo menos duas partes, o que pode causar um
problema de compreensdo em relagcéo ao objetivo da aula.

Noto também que alguns outros fatores carecem de atengcado como é o caso da
polissemia. A arte esta intimamente ligada ao subjetivo e passivel de mudltiplas
interpretagdes. Isso faz com que o educador necessite, na aplicagao dessa proposta
ter bastante atencdo as analogias e explanacdes que possa vir a fazer. Isto é
necessario para que o estudante ndo saia desse ambiente com a falsa compreensao
de uma intencionalidade e direcionamento voluntario na diversificagdo dos seres

Vivos.
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APENDICE A - MEDIDAS SUGERIDAS PARA OS HABITATS.

Figura 6: Medidas Sugeridas Para o Habitat 2.

.
£
B
S
y

1,20 m

Fonte: Produzida pelo autor.
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Figura 7: Medidas Sugeridas Para o Habitat 3
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Fonte: Produzida pelo autor.
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Figura 8: Medidas Sugeridas Para o Habitat 4
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Fonte: Produzida pelo Autor
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Figura 9: Medidas Sugeridas Para o Habitat 5
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Fonte: Produzida pelo Autor.
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Figura 10: Medidas Sugeridas Para o Habitat 6

‘020/77

~<—0,650m

Lt 1,50 m >~

Fonte: Produzida pelo Autor.



APENDICE B - MOLDES DE SOLIDOS GEOMETRICOS PLANIFICADOS PARA
CONSTRUIR OS OBSTACULOS PRESSAO

Figura 11: Molde de Cubo

Fonte: Produzida pelo autor.
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Figura 12: Molde de Cone.

Fonte: Produzida pelo autor.
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Figura 13: Molde de Cilindro
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Fonte: Produzido pelo autor.




Figura 14: Molde de Prisma Triangular.

Fonte: Produzido pelo autor.
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Figura 15: Molde de Piramide de Base Quadrada

Fonte: Produzido pelo autor.
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APENDICE C - MODELO DE DIARIO DE CAMPO PARA USO DOS DISCENTES.

Diario de Campo
Instrucoes:

e Na&o é necessario identificar-se neste documento.

e Ultilize este diario para registrar as suas impressdes em relacao a aula que esta
em Ccurso.

e As perguntas precisam ser respondidas apenas a partir do momento que o
professor solicitar.

e Faca os registros de acordo com as suas experiéncias e conhecimentos
anteriores.

e Responda exatamente aquilo que pensa, ndo é necessario ter medo de errar,
pois queremos saber exatamente o que vocé pensa.

e Vocé pode registrar o que considerar necessario para fazer o seu pensamento
ficar claro. Fique a vontade para fazer registros escritos, pinturas ou desenhos.

e Nao se limite a responder apenas as perguntas feitas nos blocos, anote tudo o
que acreditar ser pertinente.

e Escreva o quanto quiser, peca folhas extras ao professor caso acredite ser
necessario.

Primeiro Ato - Bloco 1: Vocé sabe que foi Charles Darwin? Qual a importancia desse
cientista para a Biologia? O que € evolucdo? Como ela esta presente em seu
cotidiano? Vocé ja ouviu falar em selecao natural? Através de que meio de informacao
vocé teve contato com o que foi perguntado anteriormente (televisao, livros, internet)?
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Primeiro Ato - Bloco 2: Se nds viemos do macaco, por que ainda existem macacos?
Nos ainda estamos evoluindo? NOs somos a espécie mais evoluida da Terra? Quando
pararemos de evoluir? N6s podemos evoluir sozinhos, enquanto individuos?

Primeiro Ato - Bloco 3: Qual a experiéncia que vocé tem com dancga? A pratica da danca
Ihe desperta que sentimento? Qual a conexao que vocé vé entre evolucao e danca.
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Segundo Ato - Bloco 1: Como ficou a area apds cada uma das movimentacdes? As
adaptagoes-improviso feitas pela EAX estavam apropriadas ao Habitat no qual
estavam inseridos? E necessario ou nao ter outras Al para permanecer no HBT até o
final da muasica? Por que tiveram que sair do HBT quando danificaram ele?

Segundo Ato — Bloco 2: Por que as Al’s eram criadas sempre fora do HBT e dentro
dos HG? Por que existem duas identificacées para as espécies? Por que os Habitats
tém identificadores de tempo diferentes? Qual a conexdo desses eventos com
evolugao?
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Terceiro Ato — Bloco Unico: Foi dificil pegar os primeiros passos? Como foi a
experiéncia de ter que adaptar os passos? Foi possivel realizar os movimentos
adaptados na segunda area? Foi mais facil ou mais dificil realizar a coreografia na
segunda rodada, por qué? O que podemos concluir ao relacionar esses eventos com
a evolugao?
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Bloco Extra: Utilize o espaco abaixo para deixar suas impressdes pessoais sobre
essa atividade. O que foi feito que vocé mais gostou? E o que vocé nao gostou na
aula? Que sugestao vocé nos daria para melhorar o que foi feito?
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