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APRESENTACAO

José Américo Bezerra Saraiva
Ricardo Lopes Leite

E ste livrto da prosseguimento as atividades do Semioce —
Grupo de Estudos Semiodticos da Universidade Federal do Ceara — que
registra os seus dez anos de existéncia, marcados pelo firme propoésito
de pesquisar os modos de funcionamento da linguagem humana, seus
procedimentos e mecanismos, na constitui¢ao do sentido em praticas de
interacdo textual. Em 2017, publicou-se, nesta mesma cole¢do, o livro
Exercicios de Semiotica Discursiva, objetivando tanto difundir a teoria
semiotica erigida por Algirdas Julien Greimas e seguidores como de-
monstrar a eficacia heuristica de seu método de analise. Em 2018, rea-
lizou-se, como efeméride, uma jornada com apresentagao de alguns
trabalhos desenvolvidos no Semioce ao longo dos seus dez anos. Agora,
a iniciativa dos pesquisadores mais engajados do grupo encarrega-se de
reunir os resultados de suas pesquisas em forma de livro.

Garante a unidade dos textos aqui publicados o fato de as ques-
tdes concernentes a tematica da enunciacdo serem estudadas sob a
exclusiva orientacdo tedrico-metodologica da semidtica greimasiana.
Com efeito, nenhum dos capitulos do livro tangencia a teoria € 0 mé-
todo semidticos, ou a tematica da enunciagdo. Nas paginas que se-
guem, assume-se a enunciagdo como tema incontornavel para qual-
quer tentativa de compreensdo descritiva dos fatos de linguagem.
Alguns autores alcam-na mesmo a condig@o necessaria para a propria
inteligibilidade do mundo e do homem, entendidos como construtos
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de linguagem. Essa tematica ocupa, portanto, a atencdo dos dez au-
tores e se deixa explorar sob variados vieses, desde os explicitamente
teoricos até os de carater mais aplicado, que procuram examinar dife-
rentes objetos semidticos: literarios, cancionais, filmicos etc.

No primeiro capitulo, Jonatan Henrique Pinho Bonfim propde a
existéncia de um sujeito epistemoldgico, isto €, um sujeito do discurso
cientifico, sujeito da enunciacao constituidora dos objetos-valor da ci-
éncia e de seus agenciamentos 16gico-semanticos. O autor fornece uma
interpretacdo semiotica para o ato de transposicdo do sentido caracte-
ristico do discurso tedrico-epistemoldgico dialogando preferencial-
mente com o discurso filosofico e leva adiante a proposta greimasiana
segundo a qual enunciar ¢ fazer-ser, é trazer “algo” a existéncia semi-
otica, tal como ja assinalava Saussure ao afirmar que o ponto de vista
¢ que faz o objeto.

No capitulo seguinte, Marilde Alves da Silva promove uma re-
flexdo em torno dos conceitos de “tradu¢ao” e de “transcodificacao”
tomando como ponto de partida o Dicionario de Semiotica (2008;
1979). Aponta as intersec¢des entre os dois conceitos, mas sobretudo
identifica sua diferenga fundamental. Para a autora, “traduzir” ¢ pre-
ponderantemente atividade cognitiva enquanto “transcodificar” tem um
carater mais pragmatico, operacional mesmo, ainda que ambas as ativi-
dades sejam regidas pela ordem do saber.

Gustavo Maciel de Oliveira oferece-nos uma ponderagao interes-
sante sobre o “lugar” da enunciagdo no percurso gerativo do sentido.
Pde em confronto os tratamentos dados a questdo pela semidtica dita
standard e pela semidtica tensiva, ambas exploradas, com maior ou
menor explicitude, no livro Semidtica das Paixoes (1991;1992), texto-
-alvo da reflexdo do autor. Conclui pela impossibilidade de conciliagao
entre os dois modelos teéricos quando o foco da discussdo € o lugar que
a enunciacao deve ocupar no percurso de geracao do sentido.

Zeno Queiroz centra sua atengdo nas operagdes sintaticas da
enunciagdo e demonstra a importancia do calculo tensivo dessas ope-
ragdes para que determinados efeitos de sentido possam ser anali-
sados em sua complexidade. O autor tem em mira contribuir com o
modelo semidtico de analise para torna-lo mais sensivel as variagoes
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tensivas que envolvem os efeitos de sentido de objetividade e de sub-
jetividade e julga ser tarefa urgente “projetar os gradientes da debre-
agem e da embreagem em cada um dos componentes da discursivi-
zagdo, em particular na temporalizacao e na espacializagdo”.

Carolina Lindenberg Lemos estabelece um paralelo interessante
entre a analise que faz de algumas passagens do filme “Tropa de Elite”
(2007), de José Padilha, e, mais particularmente, do percurso do ator
Matias, uma espécie aproximada de heréi proppiano, € o percurso da
propria construcdo do modelo tedrico-metodologico da Semidtica
Discursiva, cujo foco de interesse vai se ampliando ao incorporar novas
tematicas num itinerario tedrico que passa sucessivamente pelas dimen-
sOes pragmatica, cognitiva, passional e tensiva do discurso.

José Leite de Oliveira Jr. examina, a luz da teoria da enunciagéo,
o emprego da écfrase, figura retérica que consiste em descrever, no
ambito do texto literario, um objeto das artes plasticas, sendo utili-
zados para a analise alguns textos de José Saramago. No caso de
Saramago, a écfrase, paratatica ou hipotatica, serve ao exercicio meta-
linguistico de constru¢do do sujeito da enunciagdo, que encontra no
discurso ndo verbal um espelhamento para o discurso verbal, sem se
deixar manipular pelas ilusdes da verossimilhanga ou pelo caleidos-
copio da arte pela arte.

Carmem Silvia de Carvalho Régo, por sua vez, articula os con-
ceitos semiodticos de “memoria do acontecido” e “memoria-aconteci-
mento” com o conceito de “Tribaliza¢do” e seus desdobramentos,
apresentado por Maffesoli (2006), para investigar a organizagdo dis-
cursiva da memoria e cientificidade na Autobiografia de Elvis de
Azevedo Matos, Tese de Doutoramento do autor, escrita em formato
de Memorial académico. Interessa a autora examinar em que medida o
campo de presenga enunciativo que se constrdoi nesse memorial acadé-
mico estd relacionado a memoria-acontecimento ou a memoria do
acontecido e que praticas discursivas possivelmente orientam a enun-
ciacao desse memorial.

Djavam Damasceno da Frota escolhe como objeto semiotico de
analise o célebre poema Beba Coca Cola, de Décio Pignatari, para ana-
lisar o papel da praxis enunciativa nas escolhas discursivas efetuadas
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pelo enunciador desses poemas. As opera¢des da Praxis, segundo o
autor, possibilitam a compreensao de uma competéncia especifica para
produzir o efeito de poeticidade, que singulariza esse tipo de poema.

Paulo Jefferson Pereira Barreto propde uma leitura semiotica da
letra da cangdo Tropicana, do cantor e compositor Alceu Valenga. O
objetivo do autor ¢ examinar como o encadeamento figurativo do nivel
discursivo produz efeitos de sentido sinestésicos, explicados a luz da
logica narrativa do fazer-sentir e do fazer-crer.

No ultimo capitulo, Gabriela dos Santos e Silva examina as es-
tratégias enunciativas envolvidas na construcdo da figura do psico-
pata em trés filmes, Laranja mecdnica, O siléncio dos inocentes e
Garota exemplar. Por se tratar de textos sincréticos, os filmes per-
mitem ao enunciador a manipulacdo de varias linguagens para cons-
truir tipos de psicopatas distintos, dependendo do tipo de estratégia
enunciativa utilizada.

Esses dez autores constituem um grupo misto de professores-
-pesquisadores e alunos de pds-graduacao e de graduagdo que vém co-
laborando com o projeto coletivo de descrigdao semiodtica de textos le-
vado a efeito pelo Semioce. Faz parte das preocupagdes do nosso grupo
fomentar a difusdo do método de andlise semidtica e promover a pes-
quisa e a publicacdo de seus resultados, tarefa para a qual conta-se com
o incentivo e o apoio da Pro-Reitoria de Pesquisa e Pos-Graduacdo, a
que agradecemos. Por fim, queremos parabenizar os autores-pesquisa-
dores que compuseram o presente livro, pela iniciativa, pelo esforgo e
pela dedicagdo nesse passo a mais na consolidagao do nosso grupo.



EPISTEMOLOGIA E ENUNCIACAO: OUTROS
DIALOGOS POSSIVEIS

Jonatan Henrique Pinho Bonfim

O que tem a Semiotica Discursiva a dizer sobre epistemo-
logia e, mais especificamente, sobre o conhecimento cientifico? Ensaio
um didlogo entre a enunciagdo e algumas possibilidades de conexao
entre esses lugares de pertinéncia.

Em Semdntica Estrutural (1966), Greimas nos orientou que, para
uma descricdo semantica adequada, € necessaria a normalizagdo do
texto e que, para tal intento, era preciso suspender as categorias da
enunciagdo — a ndo ser que a analise tenha selecionado como parametro
e foco a instauracao do sujeito (da enunciagdo) e as operagdes da enun-
cia¢do na constitui¢do dos discursos (GREIMAS, 1976, p. 200-201).
Por sua condicdo noviga nos estudos linguisticos, a suspensdo da ana-
lise das operagdes enunciativas era uma espécie de respeito aos estados
de determinag@o da propria teoria semiotica.

Em 1974, ja sob outra demanda teorico-metodologica, numa pa-
lestra proferida no Brasil, Greimas apresenta os pilares de como se
constituiria sistematicamente a enuncia¢do dentro da teoria semiotica.
Na época, a enunciacdo, enquanto instancia de analise em plena as-
censdo nos estudos linguisticos — pelo menos no continente europeu —,
era introduzida, com as devidas ponderagdes, dentro do quadro refe-
rencial tedrico da semiotica greimasiana. Com vistas a operar com tal
conceito, foi mantido o respeito a homogeneidade da descrigdo ¢ a
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preservagdo da coeréncia tedrica do modelo proposto. Tudo, € claro,
sob a tutela do principio de imanéncia, norteador de todo aparato con-
ceitual da Semidtica. Todavia, é sempre bom lembrar que, assim como
em outras areas do conhecimento que se pretendem coerentes, a defi-
ni¢do e a inclusdo do conceito de enunciagdo na Semiodtica estava em
funcao dos métodos e procedimentos que permitam sua analise; e isso,
¢ claro, refletia uma perspectiva tedrica que ordenava seu corpus. Sob
essa visada, a introdugdo adequada desse conceito esta a deriva do
nivel de pertinéncia em que se quer defini-lo.

A insistente preocupagdo com a coeréncia tedrica deu outros con-
tornos a introje¢@o do conceito de enunciagdo nos estudos semioticos.
O resultado ndo seria diferente do que até entdo vinha sendo construido
em seu edificio tedrico: uma teoria que recrudesce ainda mais suas opo-
sigdes para com um tratamento onto-metafisico e idealista transcen-
dental de qualquer dominio epistémico. Em um pequeno esclarecimento
sobre esses paradigmas, as teses basicas da onto-metafisica sdo de que
1 — ha um mundo organizado independentemente de nossos esquemas
conceituais; 2 — a descricdo do mundo nao esta diretamente relacionada
com as estruturas da linguagem, mas com a propria realidade; ¢ 3 — a
linguagem ¢ uma espécie de espelho do mundo ou mantém uma relagdo
correspondencial com a realidade. Pode-se encontrar uma versao que
também defende um isomorfismo entre realidade e linguagem, como ¢
o caso de uma das teses encontradas no Tractatus de Wittgenstein. Ja no
caso do idealismo transcendental, potencializado por Kant (1983), em-
bora apresente uma postura mais cética em relagdo ao que chamamos
de realidade e relativize a relacdo entre ser e pensar, encontra-se a de-
fesa de que haja uma estrutura da razao ou um quadro categorial subja-
cente a toda experiéncia humana do qual provém a estruturagao concei-
tual dos dados de nossa percepcdo. Como efeito, para se fazer
epistemologia, é necessario passar pelas estruturas cognitivas do sujeito
enquanto possibilitadoras do conhecimento objetivamente valido dos
fenomenos. E digno de nota lembrar que essas estruturas no estio vin-
culadas as estruturas de linguagem. Todavia, diante desses paradigmas,
em que lugar podemos situar a Semiodtica, e mais particularmente, seus
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desdobramentos epistemologicos em relagdo a enunciagdo? Vejamos o
que Greimas pensou sobre iSso:

A questao de se saber se as estruturas sao imanentes ao objeto
examinado ou se sao construgao resultante da atividade cognitiva
do sujeito cognoscente, por fundamental que seja do ponto de
vista filosofico, deve ser excluida das preocupacdes propriamente
semioticas (GREIMAS; COURTES, 1979, p. 162).

A recusa desse movimento pendular entre esses dois pilares epis-
témicos nao quer dizer, neste caso, fechar os olhos ou tornar-se indife-
rente as suas demandas. A semiotica greimasiana precisava desenhar
outros contornos, fazer outras articulagdes significantes, constituir um
novo paradigma. J& que o seu ponto de vista era o primado da relacdo e,
consequentemente, uma perspectiva imanente da linguagem, ela ainda
requeria amadurecimento para construir sua autonomia teérica. A difi-
culdade consistia em construir uma orientagdo epist€émica distinta e
uma teoria metodologicamente orientada desprendidas das coercdes da
tradi¢do ontologizante, do idealismo transcendental e, até mesmo, da
propria perspectiva linguistica adotada na propria filosofia que, embora
postulasse irredutivelmente a linguagem como primado analitico, ainda
resguardava uma ontologia inconfessa.!

Para além de uma tomada de posicdo metodoldgica, Greimas
(1974), nessa mesma palestra supracitada, direciona pensar a enunciacao
e os refinamentos das posi¢des epistemologicas da teoria semidtica.
Polemiza ao apresentar a unica “realidade”, ou melhor, existéncia da

T Cf. FREGE, Gottlob. ‘Sobre o sentido e a referéncia’. In Logica e filosofia da linguagem.

Sao Paulo: Cultrix; Editora da Universidade de Sao Paulo, 1978.p. 59 — 86; RUSSELL,
Bertrand. ‘Da denotagao’. In Logica e conhecimento: Ensaios escolhidos. Col. ‘Os pen-
sadores’, vol. 42. Sao Paulo: Abril Cultural, 1974. Pp. 9 — 20; WITTGENSTEIN, Ludwig.
Tractatus Logico-Philosophicus. Tradugao de Luiz Henrique Lopes dos Santos. Sao
Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo, 2001; CARNAP, R. Empirismo, Semantica
e Ontologia. Sao Paulo: Abril Cultural, 1975. (Colecao Os Pensadores). TUGENDHAT,
E.; WOLF, U. Propedeutica Logico-Semantica. Trad. Fernando A. da Rocha Rodrigues.
Petropolis, RJ: Vozes, 1997.
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qual a Semidtica se ocupa: o texto. Entende-se aqui por texto, em pri-
meiro momento, “o conjunto dos elementos de significagdo que estdo
situados na isotopia escolhida e estdo cercados dentro do limite do
corpus” (GREIMAS; COURTES, 1979, p. 190) ou, numa perspectiva
hjelmsleviana, a manifestagdo sintagmatica de uma paradigmatica,’ cuja
estabilizagdo entre expressao e conteudo tornaria esse conjunto signifi-
cante uma semidtica ou linguagem.

Os corolarios dessa proposicdo sdo diversos, mas cabe-nos
dizer o que vem a ser mais relevante para os nossos propositos: todo
e qualquer dominio de pertinéncia passivel de descri¢do sera enten-
dido como uma totalidade convencionada, articulavel estruturalmente
em componentes por uma analise que a tornara linguagem-objeto para
uma analista.

Esse ponto de vista manifesta uma contraposicao nitida ao neo-
positivismo anglo-saxao ou a filosofia da linguagem de base analitica,
cuja tomada de posi¢do, pelo menos em sua primeira fase — com Frege,
Russell e Wittgenstein — € a postulacdo da existéncia de entidades extra-
linguisticas, de uma referéncia no mundo ou de um externalismo mi-
nimo. Greimas se posiciona nao s6 em favor de uma metodologia ade-
quada ao ponto de vista imanente da linguagem, mas eleva a discussao
em relacdo a inser¢do da enunciac¢do nos estudos semiodticos ao nivel
epistemologico. Mostra que nada escapa as cercanias do texto manifes-
tado ou da linguagem — doravante, usaremos somente linguagem ja que
ambos, em nosso ponto de vista construido aqui, sdo homologaveis.
Linguagem e texto sdo homologaveis porque ambos podem ser enten-
didos como um conjunto significante que se suspeita, a titulo de hipo-
tese, possuir uma organizac¢ao, uma articulagdo interna autonoma, assu-
mida, ¢ claro, por uma metassemiotica ¢ passivel de descri¢do. As
consequéncias disso sdo que qualquer possibilidade de pensar algo
como, um sujeito ontologico, psicologico ou de narradores por si e em
si mesmo ou, até mesmo, de uma possivel competéncia inata, ¢ desarti-
culada em favor da ideia de que nenhum desses elementos preexiste a

2 Cf. HIELMSLEV, L. Prolegdmenos a uma teoria da linguagem. Sao Paulo: Perspectiva, 2016.
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linguagem. A titulo de nota, essa tomada de posi¢@o ndo se contrapde
somente a filosofia analitica da linguagem,® mas a toda tradi¢do que pos
a linguagem em plano periférico, tanto nas questoes relativas ao ser
quanto em relagdo a teoria do conhecimento de base cognitiva.

Em pareamento com as ideias de Saussure e com a teoria da lin-
guagem de Hjelmslev, Greimas radicaliza a primazia da linguagem até
as ultimas consequéncias, que pode ser resumida em uma sumula: “Fora
do texto ndo ha salva¢ao”. Isso significa, entdo, que tudo o que se pode
extrapolar vem do texto ou ainda ¢ texto. Alids, como mostra Beividas
(2015), essa simula pode muito bem ser reescrita sem perdas ao tro-
carmos o termo fexto por linguagem, ficando assim “Fora da linguagem
nao ha salvagdo”. Mas advogo, pessoalmente, que devemos fugir de
1éxicos eclesiasticos e de todo e qualquer sentido teologicamente cons-
truido. Entdo, melhor serd dizer “Fora do texto ndo ha operatividade”.
Isso se explica da seguinte maneira.

Qualquer tentativa de apreensao de um objeto ou de um suposto
sujeito da enunciagdo para além do texto ou da linguagem — seja ele o
sujeito a priori do conhecimento, ontoldgico ou de carne e 0sso como
querem alguns fenomendlogos, um sujeito psicoldgico, as experiéncias
histdricas dos operarios no Brasil no século XX, e até mesmo os ele-
mentos do “mundo” natural etc. —, para além da totalidade convencio-
nada como texto, tornar-se-ia fracassavel. Na tentativa de transpor os
limites desse conjunto significante como texto, ja se estaria constituindo
outro texto, com outras articulagdes internas, ainda em linguagem.

A resultante de tal ponto de vista é que tais objetos e sujeitos nao
preexistem a analise ou ao texto que os apresenta/constrdi. A nogao de
objeto, por exemplo, que tem sido hipostasiada como elemento fora da
linguagem, como uma espécie de relata ou dado puro ou, até mesmo,
como produto da consciéncia, € tratada pela semidtica como resultante
de um ponto de vista, ou melhor, como produto de uma analise que a

3 Cf. KIRKHAM, R. Teorias da verdade. Sao Leopoldo: Unisinos, 2003; PRESTON, A.
Analytic Philosophy: The History of na llusion. New York: Continnum International
Publishing Group, 2010.
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transforma em algo analisavel ou, se preferir, em classe.* Isso quer dizer,
entdo, que as nocdes de sujeito, mundo, referente e objeto ndo estdo
isentas das estruturas da linguagem que as organizam e, neste caso espe-
cifico como veremos, das estruturas operativas da enunciacao.

Ora, diante desse percurso até aqui construido, em que medida
essa tomada de posicao revira — no sentido mesmo da linguistic turn
proposta na filosofia — o sentido construido pela tradicdo onto-metafi-
sica e idealista transcendental no que diz respeito a produgdo do conhe-
cimento? E justamente nesse nivel de pertinéncia que a entrada da
enunciagdo ¢ salutar, pois, para o que esta em pauta, cla seria uma ins-
tancia meta reconstruida com propoésitos de evidenciar que cada lin-
guagem, seja ela filoséfica ou cientifica, comporta o lugar da sua pro-
pria veridicgdo. Sim, isso ja foi dito por Greimas. Entdo, qual
acontecimento ou assomo tedrico rege esse pequeno ensaio? Que,
postas em uma sintagmatica, enunciagdo e epistemologia podem contri-
buir para um emporio tedrico ainda frutifero. Algumas questdes pre-
cisam ser ruminadas como € o caso das estratégias enunciativas de um
suposto sujeito logico constituidor de sentido e que repeti-las é um
exercicio que pode aclarar algo de diferente, pois como diz Manoel de
Barros “repetir, repetir — até ficar diferente”.

Os passos orientadores desse ensaio estdo em problematizar a
enuncia¢do do ponto de vista a jusante e, por consequéncia, por em
pauta as condi¢des de possibilidade de constitui¢ao do sentido, especi-
ficamente, da atividade cientifica a partir da no¢ao de sujeito logico.
As operagdes enunciativas, compreendidas no nivel de significacio
aqui proposto, mostram que a subjetividade e a objetividade, o enun-
ciador e enunciatario, os actantes e as coordenadas espaco-temporais
de qualquer microuniverso semantico também sdo postos no proprio
ato enunciativo. E na manifestagdo desse ato que se deixam aparecer as

4 Cf. Hjelmslev (1975) em seu Prolegdbmenos a uma teoria da linguagem demonstra que

toda e qualquer descricao de um objeto seria por meio da submissao de uma classe a
uma analise que se da através das dependéncias homogéneas de outros objetos (com-
ponentes) em relacdo a ele (classe) e entre elas reciprocamente. Esses componentes
tornar-se-iam homogeneamente dependentes da classe e deles mesmos reciprocamente.
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instancias geradoras que sdo recuperadas somente por pressuposicao.
Essa ¢ a condig@o de possibilidade de dar conta do sentido e de estar
em coeréncia com o principio de imanéncia. Assim, pensar a enun-
ciacdo sob esses termos permite-nos apontar para o lugar da compe-
téncia da atividade cientifica e mostrar que ela ¢ relativa ao jogo ima-
nente da sua propria atividade de significante.

Para a constituicao dessa visada, primeiramente, pode-se tratar
a enunciacdo como um ato que “tem por efeito produzir a semiose”
(GREIMAS; COUTES, 1979, p. 147). Podemos entender a atividade
cientifica como uma semiose, cuja atividade pode ser entendida da
seguinte forma:

operagao que, ao instaurar uma relacao de pressuposicao reci-
proca entre a forma da expressao e a do contetido (na termino-
logia de Hjelmslev) — ou entre o significante e o significado (F.
de Saussure) — produz signos: nesse sentido qualquer ato de lin-
guagem, por exemplo, implica uma semiose. Esse termo & sind-
nimo de fungao semiodtica (GREIMAS, 1979, p. 408).

Com vistas a esse procedimento de transposi¢do, a atividade
cientifica ¢ estabelecida aqui como uma semiose especial e, como tal, €
também produtora de signos e apresenta-se como uma atividade de lin-
guagem. Todavia, diferentemente das linguas naturais que também sao
semioses, a semiose cientifica ¢ metodologicamente orientada e produz
uma forma semioética distinta da lingua natural.

J& pelo conceito de ato podemos entendé-lo como a constitui¢do
de um estado, cuja forma de representa¢io modal seria o “fazer ser”. E
ainda possivel lancar dois pontos de vista sobre o ato, um que foca no
“acontecimento”, elemento constituinte da trama narrativa, € o outro
ponto de vista que entende que o proprio discurso constitui o ato. E
dessa segunda acepgdo que tentarei tirar proveito, na medida em que a
semiose cientifica consta como um ato bastante especifico.

A constituicdo modal “fazer-ser” agrega dois predicados em re-
lagao hipotéxica, cuja relacdo sintaxica, como se vé, tera a forma de
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dois enunciados — um enunciado do fazer e um enunciado de estado.
Hé também uma relacdo de determinagdo em que os dois termos estao
localizados em dois lugares distintos de derivagdo. E dessa forma que
o “fazer” rege ou determina o “ser” que esta na posicdo de objeto do
fazer. Chamo a atencao, especificamente, para o agir como um ato que
pressupde a existéncia de um sujeito que se identifica com a modali-
dade do “fazer”, produzindo um estado juntivo (que pode estar ou nao
em sincretismo com o sujeito do fazer). Diante dessas articulagoes,
pode-se pressupor que o agir corresponda a performance e, a0 mesmo
tempo, pressupde uma competéncia modal entendida como a poten-
cialidade do fazer.

Dadas as condigdes gerais do ato, pode-se falar de um fazer mais
especifico, a saber, o ato de linguagem. O ato de linguagem pode ser
entendido sob trés pontos de vistas: como um “fazer-saber”, um “fazer-
-ser” e um “fazer-fazer”. O “fazer-saber” tem como contetido um fazer
que pde em conjuncao o sujeito-enunciatario com um objeto do saber.
Por meio do ato de transmissao do objeto do saber pode-se recuperar
por pressuposi¢do as condi¢des semidticas que asseguram essa trans-
missdo. Essa modalizagdo pressupde, portanto, a participagdo tanto do
enunciador quanto do enunciatario para a existéncia dessa semiotica.
Essa semiotica ¢, simultaneamente, sistema e processo e resulta na
emergéncia tanto da forma quanto da substincia semidtica. Portanto, o
ato de linguagem no sentido de “fazer-saber” nao se instaura ex nihilo,
pois pressupde, ao menos, uma estrutura de significagdo ja minima-
mente organizada.

Ja o ato de linguagem enquanto “fazer-ser” se identifica com
aquilo que chamamos de semiose. Em seu aspecto cognitivo ¢ a signifi-
cacdo, ou seja, a producdo e a apreensdo das diferencas significativas.

Como um fazer-ser, a semiose pode ser entendida como uma
operagdo de producdo de signos, instauradora de uma relagao de pres-
suposicao reciproca entre forma da expressao e forma do conteudo, in-
clusive nos dois polos da enuncia¢do. Dado o nivel de pertinéncia que
queremos analisar, que no caso € a semiose cientifica, podemos postular
que a semiose configura-se como:
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1. Ato criador de novas estruturas de significacao

Se podemos entendé-la como um ato criador, entdo podemos
dizer, como consequéncia de que um suposto realismo epistémico (co-
nhecido também como posicdo externalista) que hipostasia objetos ex-
ternos a linguagem, que fatos brutos nada mais sdo do que efeitos de
uma semiose que articula a seu modo expressao e conteudo.

Mas se pensarmos que esse mesmo ato pressupde uma instancia
enunciante, entdo a enunciagdo pode ser operada como um mecanismo
de pressuposicdo entendida como:

2. Instancia que nos revela as operagdes enunciativas de uma dado
sujeito 16gico que pde em presenca um dado conjunto significante.

A nocao de conjunto significante proposta aqui nao esta filiada a
tradicdo epistémica pautada no paradigma da verdade ou de um refe-
rente extralinguistico. Essa tradi¢do tem como caracteristicas apagar e
negar qualquer marca da enuncia¢do no enunciado. Assim, em se tra-
tando da enunciacdo, o que esta em foco nao ¢ exatamente esse conjunto
significante e a consequente estruturagdo de sua autonomia dada pelas
suas redes de relagdes internas. O que se quer por em questdo € o sujeito
logico, lugar de instanciagdo da enunciacdo (ou instancia discursiva),
cuja asser¢ao “faz ser” ou “torna presente” esse conjunto significante.

Sob essa orientagdo, entendemos que a enunciagdo nao é propria-
mente o ato de linguagem, mas ¢ uma propriedade especifica da lin-
guagem de manifestar e explicitar a sua propria atividade. Por isso, ela
¢ uma meta instancia pressuposta cujas estratégias podem ser postas em
evidéncia. Além disso, ela consta como uma instancia esvaziada, o que
a torna bastante operacional.

Assim, sob o ponto de vista imanente da linguagem, ja sdo bem
evidentes as incongruéncias de se recorrer a um referente externo ou
a uma consciéncia sem uma linguagem que a articule.’ E preciso,

5 Sobre essa questao o trabalho de Waldir Beividas (2015) consta como uma grande referéncia.
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portanto, (re)pensar os objetos (filosofico-cientificos) enunciados,
seja por uma enunciagdo enunciada (actantes, espagos e tempos do
ato de enunciagdo representados no enunciado) seja por uma tipo-
logia das instancias da enunciagdo (observadores, narradores, ac-
tantes etc.). Numa palavra, se ha enunciagdo, ¢ porque ha sujeito.

A concepgdo desse sujeito ndo € propriamente a de um sujeito de
carne e 0sso, marcado por suas experiéncias empiricas, mas de um su-
jeito que se inscreve no enunciado por debreagens e estratégias abstra-
cionantes que estao para além de uma simples experienciagao dos dados
sensoriais, 0 que se manifesta, portanto, como um movimento de deslo-
camento do vivido. Isso quer dizer que esse sujeito esta mais para um
sujeito l6gico, uma posigdo construida para se enunciar. Dessa forma,
do ponto de vista da produgdo, o sujeito da enuncia¢ao se expressa na
apresentacao das modalidades de sua posi¢ao em relagao ao enunciado
ou ao objeto-linguagem.

No entanto, para efeito de experimento, lancemos foco no sujeito
de uma suposta semiose cientifica, aquela em que a articulagao entre a
forma da expressdao e a forma do conteudo ja estdo estabilizadas por
uma atividade metalinguistica, por operagdes de transcodificacao do
sentido via significagdo metodologicamente orientada. Qual é o pro-
duto desse experimento, entdo? Sera o de que toda e qualquer teoria
constroi seus axiomas, teoremas e produz seus enunciados de estado ou
proposicdes, mas, concomitante a esses enunciados, ha a constituicdo
de um sujeito logico (ou epistémico).

E necessaria uma competéncia semidtica especifica para enun-
ciar, na medida em que as proposi¢des nao estdo sob a orientacdo das
segmentagOes da lingua natural, mas de uma outra articulagio sistema-
ticamente orientada.® Tal competéncia semidtica ndo se restringe as ati-
vidades de um sujeito falante constituidor do sentido comum que asse-
gura, como competente que €, a colocagdo em enunciado-discurso das
virtualidades da lingua ou das estruturas semiodticas virtuais as estru-
turas realizadas sob a forma de um discurso qualquer. Ao ampliarmos o

6 Todavia, sabemos que a influéncia das categorias semanticas das linguas naturais de-

formam a todo instante as segmentacdes da linguagem cientifica.
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escopo para a constituicdo de uma semiose cientifica, pode-se postular
a constitui¢do de um lugar tedrico enunciativo adequado para se operar,
um lugar adequado constituidor de um sujeito logico.

A partir desse sujeito ¢ mister perceber a instauracao de um lugar
tedrico operador de procedimentos para a constitui¢do do sentido. E uma
instancia abstrata tdo somente porque sO temos acesso a seu simulacro,
reconstituindo a partir do que ¢ efetivamente manifestado em ato através
das estratégias de enunciacao. Porém, esse lugar deve ser entendido como
uma instancia adequada com vistas a fazer o sentido ser. Com efeito,
podemos dizer que esse sujeito € a resultante de uma série de mecanismos
enunciativos adequados a semiose que se quer constituir. Assim, esse “su-
jeito” logico reune e opera, enquanto instancia de operacionalizagdo, os
dois planos de uma linguagem de uma dada semiose e estabelece as dire-
trizes tedrico-metodologicas de um determinado saber, erigindo, por con-
sequéncia, um conjunto significante passivel de analise. No proprio ato
ou operagdo semiosica, instauram-se, portanto, as dimensdes que cons-
troem a presentificagdo do objeto, todo o estatuto veridictorio do objeto
e, ¢ claro, a dimensao do sujeito do conhecimento (sujeito da enunciagao).
Esse ato de linguagem estabilizado, como € o caso de uma semiose cien-
tifica, ird manifestar esse lugar de operacionalidade que, como assevera
Bertrand (2003, p. 82) “[...] ¢ uma posic¢ao pura e simples. Instancia teo-
rica de que nada se sabe no inicio, esse sujeito constroi pouco a pouco, ao
longo do discurso, sua espessura semantica”.

Dessa forma, de maneira mais arregimentada pode-se dizer hipo-
teticamente que

a) toda e qualquer semiose cientifica constitui uma ins-
tancia enunciativa adequada a operacionalizagdo dos
dados em relacdo ao conjunto significante construido.

Essa instancia teorica constitui e seleciona os semas adequados
para elaboragdo de um microuniverso semantico que vai ganhando es-
pessura semantica e precisa ser coerentemente construido.

Cabe a semidtica a tarefa de sistematizar esses lugares teoricos e
as estratégias enunciativas dessas semioses cientificas.



22 ‘ Estudos da Pos-Graduagao

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS
BEIVIDAS, W. 4 teoria semidtica como epistemologia imanente: uma ter-

ceira via do conhecimento. Sdo Paulo: Universidade de Sao Paulo, 2015.

BERTRAND, D. Caminhos da semiotica literaria. Bauru, SP:
EDUSC, 2003.

FONTANILLE, J. Semidtica do discurso. Sao Paulo: Contexto, 2007.

GREIMAS, A. J. Sobre o sentido: ensaios semioticos. Petropolis, RJ:
Vozes, 1975.

GREIMAS, A. J. Semantica estrutural. Sao Paulo: Edusp: Cultrix, 1976.

GREIMAS, A. J. 4 enunciagdo: uma proposta epistemologica, 1974.
Disponivel em: http://semiotica.fflch.usp.br/sites/semiotica.fflch.usp.
br/files/u45/enunciacao-Greimas.pdf. Acesso em: 10 abr. 2018.

GREIMAS, A. J.; COURTES, J. Diciondrio de semidtica. Sdo Paulo:
Cultrix, 1979.

HILEMSLEYV, L. Ensaios linguisticos. Rio de Janeiro: Perspectiva, 1991.

HILEMSLEYV, L. Prolegomenos a uma teoria da linguagem. Sao Paulo:
Perspectiva, 2016.

KANT, L. Critica da razdo pura. 2. ed. Sao Paulo: Abril Cultural, 1983.
(Colegao os pensadores).

KIRKHAM, R. Teorias da verdade. Sao Leopoldo, RS: Unisinos, 2003.



UMA REFLEXAQO SOBRE
AINTERSECCAO DOS CONCEITOS
DE TRADUCAO E TRANSCODIFICACAO
NO DICIONARIO DE SEMIOTICA

Marilde Alves da Silva

Introducao

O Diciondrio de Semiética (GREIMAS; COURTE, 2008)
apresenta os verbetes “traducdo” e “transcodificacdo”, que, aparente-
mente, circunscrevem o mesmo fazer: a transposi¢do de uma semio-
tica a outra. Com o objetivo de verificar os campos de atuag@o de cada
conceito, iniciamos pelo exame individual deles, fundamentados por
Greimas e Courtés (2008) e Hjelmslev (2009). Apos analise, obser-
vou-se que a “tradu¢ao” estd inserida na dimensdo cognitiva e pode
ser compreendida como uma fung¢ao, cujos funtivos sdo dois fazeres:
produtivo e interpretativo. Por sua vez, a “transcodificagdo” estaria
situada na dimensdo pragmatica, pois seria a operacdo que realiza a
mediacdo entre o fazer interpretativo e o produtivo. Tal proposta ¢é
apresentada no primeiro topico, no qual desenvolvemos algumas re-
flexdes sobre os referidos verbetes.

No entanto, € importante ressaltar que ambos os conceitos, tra-
dugdo e transcodificacdo, ja aparecem em obras anteriores. Por exemplo,
o conceito de tradugdo surge em Semdntica estrutural em oposigdo ao
de transposi¢do. Neste, uma lingua natural pode manifestar-se por um
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ou mais significantes, quando considerada como significado. Porém,
quando entendida como conjunto significante, a lingua natural “pode
ser transposta e realizada numa ordem sensorial diferente”. Em diregao
contraria, temos a traducao, ou seja, “todo conjunto significante de uma
natureza diferente daquela da lingua natural pode ser traduzido, com
maior ou menor exatiddo, numa lingua natural qualquer” (GREIMAS,
1976, p. 20), ou seja, o conceito de traducao se limita a passagem de
uma linguagem diferente da lingua natural para uma lingua natural, en-
quanto a transposicao seria a passagem de uma lingua natural para outra
linguagem, diferente da lingua natural.

Em Sobre o sentido, Greimas retoma o conceito de transpo-
sicdo associando-o a significagcdo, enquanto relaciona o sentido a
“possibilidade de transcodificagcdo”. Por sua vez, no Dicionario de
Semiotica, o conceito de transposi¢do ndo integra os seus verbetes,
mas surge, de forma implicita, na descri¢ao de tradugdo (passagem,
texto partida/texto chegada) e, de forma explicita, no verbete “trans-
codificacao”. Nossa reflexdo, como ja mencionado, parte dessa obra
(Dicionario de Semidtica), que de alguma forma concentra as refle-
x0es de obras anteriores.

Tradugao e transcodificacao

Iniciamos esta se¢do com a discussdo do verbete “traducdo” do
Dicionario de Semidtica (2008), em seguida abordaremos o de “trans-
codificagdo”. Para fins de organizacdo, separamos os cinco itens que
compdem o primeiro verbete para discuti-los separadamente. Vejamos
a primeira concepgao de traducdo:

1 - Entende-se por tradugao a atividade cognitiva que opera a pas-
sagem de um enunciado dado em outro enunciado considerado
como equivalente (GREIMAS; COURTES, 2008, p. 508).

Nessa acepgao, ha dois pontos que merecem atengao: a) traducao
como atividade cognitiva e b) a nogdo de equivaléncia. O primeiro es-
tabelece uma relacdo entre traducdo e a dimensao do saber (cognitiva),
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que implica “assungdo das a¢des pragmaticas pelo saber”, por isso, se-
gundo Greimas e Courtés (2008), ela ¢ hierarquicamente superior a di-
mensao pragmatica. Ainda segundo os autores, a dimensao cognitiva
desenvolve o seu proprio nivel de atividades, tais como o fazer cogni-
tivo, 0 sujeito cognitivo € a sangdo cognitiva.

Em sintese, o sujeito cognitivo, ao nivel actancial, é responsavel
por mediar a comunicagdo entre enunciatario e enunciador, que, por sua
vez, instala o sujeito cognitivo no discurso e o dota de um saber. Ao
nivel actorial, o sujeito cognitivo pode sincretizar o sujeito pragmatico.
Quando ndo ocorre o sincretismo, surge o informador ou observador. A
sangdo cognitiva relaciona-se ao reconhecimento ou punigdo pela exe-
cugdo de uma performance.

Pelo exposto, entendemos que a tradug@o se aproxima do fazer
cognitivo. Este “corresponde a uma transformagao”, que coloca sujeito
e objeto em relagdo disjuntiva ou conjuntiva com o saber. Logo, os es-
tados resultantes dessa transformacao, quando resultam do jogo entre
ser e parecer, articulam-se com as modalidades veridictorias (verda-
deiro/falso/secreto/mentiroso). Além disso, se o fazer cognitivo se re-
fere a “transmissao” do objeto saber, essa transferéncia ¢ “modalizada
do ponto de vista veridictorio: tendo em vista o eixo do destinador/
destinatario, ter-se-a respectivamente o fazer persuasivo e o fazer inter-
pretativo” (GREIMAS; COURTES, 2008, p. 65).

Quanto ao segundo ponto, observa-se que a nogdo de equivaléncia
se articula com a nogao de valor, pois comporta a ideia de “ter valor igual”.
No entanto, Zilberberg (2011, p. 291) considera o conceito de valor des-
concertante, pois “tdo logo afirmamos sua centralidade, o conceito se ca-
mufla e se dispersa”. Para explicar tal afirmagdo, relembra que Saussure
identifica o valor com a diferenca, enquanto “Hjelmslev ignora o termo e
anegatividade inata que Saussure lhe imputa”. Por sua vez, Greimas situa
o valor ao nivel narrativo, tanto na busca do objeto-valor por um sujeito
quanto de sua constituicdo pela cultura. A partir dessas flutuacdes da
acepcao de valor, o autor de Elementos de semiotica tensiva propde:

(i) no plano do contetido, um valor € analisavel-definivel como inter-
seccao de duas valéncias distintas, uma intensiva e outra extensiva;
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(i) delineia-se um paradigma que, até segunda ordem, distingue
entre valores de absoluto, que visam a exclusividade, e valores de
universo, simetricamente inversos aos precedentes, que visam a
difusao; nesse Gltimo caso, com prioridade da mistura e, no pri-
meiro, com primazia da triagem (ZILBERBRG, 2011, p. 291).

Por esse prisma, a nogdo de equivaléncia proposta no primeiro
item nos parece problematica, pois, se tomarmos como exemplo os
termos “fémea” e “mulher”, é possivel afirmar que, embora se refiram
ao “ser feminino”, eles ndo podem ser compreendidos como sindnimos
perfeitos, visto que o primeiro termo comporta valores intensos, tendo
em vista compreender também a no¢do de “seducdo” e de “lascivia”,
ausentes no termo “mulher”, que, em relagdo ao primeiro, comportaria
valores extensos.

Se pensarmos na tradugdo interlingual,® deparamo-nos com
novas questdes, como a cultura. Por exemplo, na versdo italiana do
livro Os argonautas, de Maggie Nelson, editado pela Auténtica, a pas-
sagem “Mi piaceva giocare al Soldatino caduto perché mi dava il
tempo di studiare il viso di tuo figlio nel mutismo del riposo” foi tra-
duzida para o portugués da seguinte maneira “Eu gostava de Soldadinho
Morto porque me dava tempo para aprender o rosto de seu filho quando
quieto, em siléncio”. Destacamos os termos “studiare” e “aprender”
que, segundo o conceito de equivaléncia, deveriam expressar o mesmo
valor, no entanto, nesse contexto, o verbo “studiare” estaria mais pro-
ximo de examinar ou observar, pois indica um processo, logo apresen-
taria um andamento mais lento em relagdo ao emprego de “aprender”,
que sinaliza para a conclusdo do processo. Ainda se observa que, na
traducdo para o portugués, foi omitido o verbo “giocare” que indica
jogar ou brincar de “soldadinho morto”, cuja inser¢ao na tradugdo bra-

8 Jakobson, em seu artigo “Aspectos linguisticos da tradugcao”, de 1959, distingue trés

formas de interpretacao de um signo verbal: “1) A tradugao intralingual ou reformu-
lacao (rewording) consiste na interpretacao dos signos verbais por meio de outros
signos da mesma lingua. 2) A traducao interlingual ou traducao propriamente dita
consiste na interpretacao dos signos verbais por meio de alguma outra lingua. 3) A
tradugao intersemiotica ou transmutagcao consiste na interpretacao dos signos verbais
por meio de sistemas de signos nao-verbais” JAKOBSON, 2007, p. 63).
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sileira auxiliaria o leitor a identificar “soldadinho morto” como uma
brincadeira. O que tentamos ressaltar ¢ que, se a equivaléncia € pos-
sivel, ela ndo se aplica a todos os casos.

Passemos ao exame do segundo item desse verbete.

2 - A traduzibilidade surge como uma das propriedades funda-
mentais dos sistemas semioticos e como o proprio fundamento da
abordagem semantica: entre o juizo existencial “ha sentido” e a
possibilidade de dizer alguma coisa a seu respeito intercala-se,
com efeito, a tradugao; “falar do sentido” & ao mesmo tempo tra-
duzir e produzir significagao (GREIMAS; COURTES, 2008, p. 508).

Este item coloca em xeque a nogao de intraduzibilidade atribuido
ao texto poético, pois, como a traduzibilidade passa a ser uma caracte-
ristica dos sistemas semioticos, exclui a possibilidade de sistemas nao
traduziveis. Nessa linha, a traducdo nao ¢ nem uma técnica nem um
produto (resultado de uma técnica), mas uma mediacao entre o sentido
e o poder falar dele. Por isso, entendemos que ela se relaciona a di-
mensao do saber (cognitiva), ja proposto no item anterior.

Vejamos o que € proposto no terceiro item do verbete tradugdo.

3 - Em geral se reconhece as linguas naturais um estatuto privile-
giado em relagdo as demais semioticas, pelo fato de somente elas
serem suscetiveis de servir como linguas de chegada, no pro-
cessamento da tradugao, a todas as outras semioticas, ao passo
que o contrario so raramente & possivel. Assim, dir-se-a que as
linguas naturais sao macrossemioticas, nas quais se traduzem
essas outras macrossemioticas que sao os mundos naturais, bem
como, alias, as semioticas construidas a partir dos mundos natu-
rais. Por outro lado, as linguas naturais, alem de traduzirem entre
si, fornecem igualmente o material necessario as construcoes
metalinguisticas que permitem falar delas mesmas (GREIMAS;
COURTES, 2008, p. 508).

As linguas naturais, segundo o terceiro ponto, destacam-se de
outras semioticas por servirem como “linguas de chegada”. Essa nogao
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se associa a de “lingua de partida”, ou seja, em qualquer traducdo ha
uma transposicdo de um texto, lingua ou semidtica denominada “de
partida” por ser o elemento que sera transposto a outro texto, lingua ou
semiodtica denominada “de chegada”. Logo, se todos os sistemas sao
traduziveis, como sugere o segundo item, as linguas naturais seriam as
mais adequadas para essa mediacao entre o sentido e poder falar dele.
Além disso, ela é capaz de traduzir a si mesma (caso de traducdo intra-
lingual), de fornecer material para metalinguagem (o PGS seria um
exemplo de metalinguagem) e de traduzir macrossemioticas do mundo
natural ou construidas a partir dele.

Para exemplificar esse tltimo ponto, podemos citar o capitulo ini-
cial de O evangelho segundo Jesus Cristo do Nobel Saramago. Nele, o
autor opera uma traducao de uma semiotica plastica para uma lingua na-
tural por meio da descri¢do de uma gravura de Albrecht Diirer, “A cruci-

ficagdo de Cristo”,” conforme podemos observar no trecho a seguir.

Tal como José de Arimateia, também esconde com o corpo o pé
desta outra arvore que, la em cima, no lugar dos ninhos, levanta ao
ar um segundo homem nu, atado e pregado como o primeiro, mas
este € de cabelos lisos, deixa pender a cabega para olhar, se ainda
pode, o chao, e a sua cara, magra e esqualida, da pena, ao con-
trario do ladrao do outro lado, que mesmo no transe final, de so-
frimento agonico, ainda tem valor para mostrar-nos um rosto que
facilmente imaginamos rubicundo, corria-lhe bem a vida quando
roubava, nao obstante a falta que fazem as cores aqui. Magro, de
cabelos lisos, de cabega caida para a terra que o ha-de comer,
duas vezes condenado, a morte e ao inferno, este misero despojo
sO pode ser o Mau Ladrao, retissimo homem afinal, a quem sobrou
consciéncia para nao fingir acreditar, a coberto de leis divinas e
humanas, que um minuto de arrependimento basta para resgatar
uma vida inteira de maldade ou uma simples hora de fraqueza
(SARAMAGO, 1991, p. 3-5).

Ao analisar o referido capitulo, Cortina (2003) observa que o
enunciador realiza uma “leitura descritiva” da gravura de Diirer sem se

9 Disponivel em https://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_
details/collection_image_gallery.aspx?assetld=154251001&objectld=1349877 &partld=1
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eximir de comenta-la criticamente. Por sua vez, Leite Junior (2020)
retoma essa discussao a partir da écfrase, figura de linguagem que diz
respeito a descrigdo, em ambito dos estudos semidticos. De acordo
com o ensaista, essa figura contempla “uma preciosa conexao isotd-
pica que reune metalinguagem e trabalho”, de modo que “para res-
saltar a singularidade desse trabalho € que se pde em discurso a meta-
linguagem, na forma de ‘traducdo’ ou, mais acertadamente,
interpretacdo de um produto semiético-visual por uma produgdo semi-
otico-verbal colocada em curso”.

Ainda segundo o autor, isso ¢ possivel porque a écfrase ganhou,
ao longo do tempo, estatuto discursivo, de maneira a alcangar sua “al-
forria” pela figuratividade, “que ndo se reduz a simples ornamento”.
Assim, entendemos que, embora Cortina (2003) ndo tenha falado em
“traduc@o” ou tenha feito uma aproximacao entre “leitura descritiva” e
tradugdo, a exemplo de Leite Junior, que coloca a metalinguagem no
ambito da “traducdo”, vemos nessa “leitura descritiva” uma operacao
de traducdo realizada pelo enunciador, que utiliza a écfrase como ope-
rador da transposicao do texto de origem (gravura) para o texto de che-
gada (texto verbal).

De modo semelhante, entendemos que a gravura de Diirer
opera uma tradu¢do do plano verbal para o imagético a partir da lei-
tura do evangelho de Lucas,'? tendo em vista que somente no livro
desse evangelista ha a informagao sobre defesa de Jesus por um dos
ladroes, o que lhe garantiu o epiteto de “bom ladrao”, retomado no
texto saramaguiano.

Passemos ao exame do quarto item do verbete tradugado.

10" Para essa referéncia foi utilizado a Biblia Sagrada da edicao Vozes, publicada em 2005.
Tradugdo de Mateus Hoepers (novo testamento). Em Mateus 27, 44 ha a seguinte in-
formagao: “Do mesmo modo os bandidos que com ele tinham sido crucificados o in-
sultavam.”. Em Marcos, 15, 32 temos: “também os que forma crucificados com ele o
insultavam”. Somente em Lucas 23, 40-42 encontramos a fala defensoria de um dos
crucificados: “O outro, porém, o repreendeu, dizendo: ‘Nem tu, que estas sofrendo a
mesma condenagao, teme a Deus? NoOs sofremos com justica porque recebemos o cas-
tigo merecido pelo que fizemos, mas este nao fez mal’”.
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4 - Mesmo sendo validas quanto a seu principio, tais conside-
racoes levaram, entretanto, a hispostasiar as linguas naturais e a
afirmar, por vezes, de maneira mais ou menos explicita, que, se
eram as linguas naturais que forneciam os significados, estes eram,
de fato, significados de outras semioticas, as quais nao eram senao
puros significantes (0 mundo, a pintura, por exemplo, so signi-
ficariam enquanto verbalizaveis). O reconhecimento do estatuto
privilegiado das linguas naturais nao autoriza sua reificagao como
lugares do “sentido construido” a significagao &, primeiramente,
uma atividade (ou uma operagao de tradugao) antes de ser resul-
tado (GREIMAS; COURTES, 2008, p. 508-509).

Esse quarto item questiona a primazia dada as linguas naturais
porque alguns posicionamentos tendiam a reduzir as outras semio-
ticas a significantes das linguas naturais que “forneceriam” o signifi-
cado para esses significantes, ou seja, as linguas naturais seriam o
lugar do “sentido construido”, de modo que a significacdo passaria a
ser compreendida como resultado, ndo como uma atividade. Vejamos
a proxima figura.

Figura 1 — Ditado Popular em imagem

Fonte: Ballardin; Zocchio, 1999, p. 47-48.
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Pela logica da primazia das linguas naturais, essa semiotica
planar'! seria apenas um significante, pois ainda ndo teria passado pelo
crivo de leitura ou tradugdo de uma lingua natural. No entanto, quando
nos propomos a realizar uma leitura interpretativa, observa-se que a
imagem ¢ composta por duas figuras: maos e ave. A maos, dispostas na
horizontalidade — abertas e separadas —, ocupam a metade esquerda da
imagem. Na metade direita, entre essas maos, encontramos uma ave
com asas abertas, também na horizontalidade, portanto longe do pavi-
mento. A organizagao dessas figuras sugere a libertagdo de uma ave em
um espago ndo determinado. Esse seria o significado literal da imagem,
embora valido, ndo da conta da significagdo desse texto, pois ndo con-
sidera outros elementos, como o titulo da reportagem, que exerce a
fungdo!? de fixacdo,'* ou os conotadores presentes na imagem. Sem
esses elementos, segundo Barthes (1991), a significagdo ¢ difusa, com-
preendendo outras leituras.

Ao integrarmos o titulo da reportagem (“25 ditados populares
traduzidos em imagens”'#) a essa primeira leitura, observa-se uma fi-
xacdo da significagdo da imagem, que passa a ser percebida como re-
presentacao imagética de um ditado popular. Por isso, € possivel reco-
nhecer na figura os conotadores'> de “soltar” (figura das maos) e
“franga” (figura da ave), perfazendo a expressao “soltar a franga”, que,
partindo da ideia de libertagdo do galinaceo, se refere & mudanga de
comportamento de um individuo, que passa a assumir atitudes ¢ tre-
jeitos ndo convencionais, ou seja, quando um sujeito masculino passa

Em semibtica visual, conforme o Dicionario de Semiotica (2008, p.254), a imagem “é
considerada uma unidade de manifestacao autossuficiente, como um todo de signi-
ficacao, capaz de ser submetido a analise”. Mas, entre as semidticas visuais ha uma
que se destaca “pelo emprego de um significante bidimensional”, recebendo a deno-
minacao de semibtica planar.

Alertamos para o fato de o uso do termo “fungao”, em Barthes, ser essencialmente dife-
rente do uso feito por Hjelmslev, que a concebe como “uma dependéncia que preenche
as condigdes de uma analise” (HJELMSLEV, 2009, p. 39).

Barthes (1991) concebe a fixacao como um controle, ou seja, ela limita o poder de pro-
jecao das imagens fixando um sentido.

Disponivel em: https://segredosdomundo.r7.com/25-ditados-populares-traduzidos-em-
-imagens/

Conotadores, segundo Hjelmslev, sao os significantes da conotagcao. Portanto, sao os
elementos que ajudam a construir a conotagao.
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a assumir comportamento atribuido ao universo feminino, como po-
demos observar no Caldas Aulete online,'® que apresenta para tal ex-
pressado (soltar a franga) as seguintes possibilidades de leitura:

1 Joc. Pop. Desinibir-se, perder o acanhamento.

2 Gesticular (um homem) com gestos afetados, mais tipicos de uma
mulher; comportar-se (homem) como homossexual, afeminado.

Pelo exposto, vimos que a significagdo desse texto depende da
articulagdo dos elementos presentes no texto imagético e do titulo da
reportagem, portanto, ela ndo é preconcebida, mas construida.

Passemos ao quinto item do verbete tradugdo:

5 - E na qualidade de atividade semiotica que a tradugao pode ser
decomposta em fazer interpretativo do texto a quo, de um lado,
e em um fazer produtor do texto ad quem, de outro. A distingao
dessas duas fases permite assim compreender como a interpre-
tacao do texto a quo (ou analise implicita ou explicita desse texto)
pode desembocar seja na construcao de uma metalinguagem que
procura explica-lo, seja na produgao (no sentido forte do termo)
do texto ad quem, mais ou menos equivalente — uma decorréncia
da nao-adequagao dos dois universos figurativos — ao primeiro
(GREIMAS; COURTES, 2008, p. 508-509).

As questdes abordadas nesses quatros primeiros itens funcionam
como uma espécie de introducdo a reflexdo que se fard no quinto item,
que aborda a traducao do ponto de vista semidtico. Segundo os autores,
a tradugao pode ser dividida em dois fazeres: um interpretativo, no am-
bito do enunciatario, e outro produtivo, no ambito do enunciador. O
primeiro corresponde a uma das formas do fazer cognitivo, ja mencio-
nado quando abordamos o primeiro item do verbete traducdo.

16 Verbete Franga: http://www.aulete.com.br/franga
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E importante relembrar que essa atividade cognitiva poderia ser
compreendida como uma transformag¢do ou fazer referéncia a uma
“transmissdo do objeto saber”. E nessa tltima acepgio que ela aparece
no quinto item. Além disso, € preciso observar que, no ambito do nivel
narrativo, ela foi associada ao eixo destinador/destinatario, que com-
porta o fazer persuasivo e o fazer interpretativo. No entanto, ao nivel
discursivo, o fazer interpretativo passa a ser atribuido ao enunciatario,
enquanto ao enunciador corresponde o fazer produtivo. Assim, nessa
dire¢do, o fazer interpretativo “consiste na convocacao, pelo enuncia-
tario, das modalidades necessarias a aceitagdo das propostas-contra-
tuais que ele recebe” (GREIMAS; COURTES, 2008, p. 269), ou seja,
para a aceitacdo de uma proposta deve-se avaliar seu parecer verda-
deiro, por isso os autores apontam a veridicgdo como quadro no qual se
desenvolve o fazer interpretativo, pois, de modo geral, a preocupagao
da veridicgdo!” é o dizer-verdadeiro.

Ao se considerar a enunciagao, observa-se que ¢ a atividade do
fazer interpretativo que possibilita o fazer produtivo, de maneira que
este pode manifestar-se como metalinguagem, a exemplo do conceito
semiotico de jungdo,'® o qual se refere a relacdo conjuntiva ou disjun-
tiva entre um sujeito e um objeto-valor. Também ha a possibilidade
de ele manifestar-se como produto, ou seja, como texto de chegada,
mantendo “mais ou menos” uma equivaléncia com o texto de origem.
Vale observar que os autores reforgam a nogao de “relatividade” da
equivaléncia, em virtude da “ndo-adequacgdo dos dois universos figu-
rativos”. Logo, ndo mais se propde a equivaléncia total, mas uma
equivaléncia “aproximada”.

7 Em sintese, a veridicgao preocupa-se com o parecer verdadeiro dos discursos. Assim,
em semiotica, para se definir um discurso como verdadeiro, falso, mentiroso ou se-
creto devem-se observar as articulacbes entre /ser/ e /parecer/ e seus subcontrarios.
Logo, se ha coincidencia entre ser e parecer teremos um discurso verdadeiro, no en-
tanto a nao coincidéncia pode favorecer o segredo (ser+nao-parecer), a mentira (pare-
cer+nao-ser) ou a falsidade (nao-parecer+nao-ser).

A jungao integra os enunciados de estado que estabelecem entre o sujeito (de estado) e
o0 objeto uma relagao transitiva, manifestada ora pelo estado conjuntivo, quando ha a
conjungao entre sujeito e objeto, ora pelo estado disjuntivo, quando ocorre a disjuncao
entre sujeito e objeto.

18
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Em vista do exposto, pelo escopo semidtico, ao nivel da enun-
ciagdo, a tradugio seria uma fungio,'” em termos hjelmslevianos, cujos
funtivos seriam o fazer interpretativo e o fazer produtivo, que, por sua
vez, pode manifestar-se como metalinguagem ou producdo de texto,
como pode ser visualizado na figura abaixo:

Figura 2 — A fungao Tradugao

TRADUCAO
(fungdo)
2 Fazer Fazer
£ interpretativo produtivo
i3

manifestagio

/

metalinguagem

producdo
Fonte: elaborada pelo autor a partir de Greimas e Courtés (2008, p. 509).

O segundo verbete do Diciondrio de Semiotica que examinamos
foi transcodificacdo. Ele foi definido “como operagdo (ou conjunto de
operagdes) pela qual um elemento ou conjunto significativo ¢ trans-
posto de um cddigo para outro, de uma linguagem para outra”
(GREIMAS; COURTES, 2008, p. 509-510). Por essa defini¢do, ela ndo
se constitui como o transporte, mas como a operacdo que o viabiliza.
Ademais, se essa operacao “obedecer a certas regras de construcdo de-
terminadas, conforme um modelo cientifico, podera equivaler, entdo, a
uma metalinguagem” (GREIMAS; COURTES, 2008, p. 510).

Vale recordar que o fazer interpretativo pode “desembocar na
constru¢do de uma metalinguagem”, mas, como vimos, a transcodifi-
cacdo apenas pode chegar a equivaléncia. Por isso, vemos entre esses
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conceitos uma aproximacao operatéria. Antes, haviamos observado que
a tradugdo poderia ser compreendida como uma fungao, cujos funtivos
seriam o fazer interpretativo e o fazer produtivo. Também observamos
que, por meio de um fazer interpretativo, o fazer produtivo pode cons-
truir uma metalinguagem. Nota-se, ainda, que a transcodificagao ndo se
define por um fazer produtivo, mas por uma fazer operatorio, que per-
mite o transporte de um codigo a outro. Assim, acreditamos que a ope-
racdo de transcodificagdo faca a mediagdo entre um fazer interpretativo
e um fazer produtivo, conforme a figura a seguir

Figura 3 — Tradugao e transcodificagao

Fazer
interpretativo

@)
<
SR B I
ranscodificacdo
% 2R 2 / ;
= Fazer

produtivo

Manifestacéo

|

Metalinguagem <=====-=---

Fonte: elaborada pelo autor a partir de Greimas e Courtés (2008, p. 509-510).

Ademais, por nao ser regida por um fazer produtivo, a operagao
de transcodificacdo ndo estaria apta a produzir metalinguagem, em-
bora possa seguir as regras de um modelo cientifico, que a tornaria
equivalente a metalinguagem. Dito de outro modo, a metalinguagem,
por situar-se no ambito do fazer produtivo, resulta de um fazer inter-
pretativo, que sofre mediagdo da operagdo de transcodificacdo. Logo,
a transcodificagdo estaria a servico do processo tradutorio, seja ao
nivel da metalinguagem seja ao nivel do texto produzido.



36 ‘ Estudos da Pos-Graduagao

Para exemplificar a relagdo entre a fungdo traducao e a operacao
de transcodificagdo, tomamos como exemplo os versos iniciais do
poema “No meio do caminho” de Drummond que foram transpostos
para a linguagem em quadrinhos:

Figura 4 — Drummond em Quadrinhos

No

MEiO

Do ol
CARINHO : L3
TiNHA 2
UMA 2

PEDRA.

Fonte: autor desconhecido.??

A transcodificagdo, de uma linguagem verbal para uma sincré-
tica, articulou o elemento linguistico, sem alteragdo do texto poético,
com o elemento imagético. Assim, na primeira parte da tira temos dois
quadrinhos separados por uma larga sarjeta,”! na qual se encontra a
pedra. Essa estrutura consegue manter o efeito de sentido de obstaculo/
crise, presente no texto original. No entanto, na segunda parte da tira, a
articulagdo entre imagem e texto promove uma alteracao da signifi-
cacdo, pois pedra deixa de ser obsticulo para assumir valores de
“apoio”, ou seja, € 0 que promove o abraco. Observa-se que nao temos
acesso a tradugdo, mas podemos inferir que para sua realizacao foi ne-

20 Imagem encontrada em: https:/br.pinterest.com/pin/247627679486014998/
21 E o espago entre um quadrinho e outro, que também recebe a denominagao de calha
ou elipse.
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cessario um fazer interpretativo e outro produtivo, que resultou na qua-
drinizag¢ao dos versos de Drummond.

Consideracoes finais

Ao examinar o verbete “tradugdo” verificamos que, ao ser con-
cebido como uma “atividade cognitiva”, ele se insere nessa dimensao
por relacionar-se com a “transmissao do objeto saber”. Além disso, no
plano da enunciagdo, ele contempla tanto um fazer interpretativo
quanto um produtivo, o que nos leva a conceber a tradugdo como uma
funcdo, em termos hjelmslevianos, ou seja, uma dependéncia. Por sua
vez, quando nos detivemos no verbete “transcodificagdo”, percebemos
que ele se situa na dimensao pragmatica, pois se relaciona com a exe-
cucdo do transporte de uma semiotica a outra. Portanto, € possivel ob-
servar uma aproximagao entre os conceitos, tendo em vista que a di-
mensao do saber rege a dimensao pragmatica, assim, ainda que situados
em dimensdes diferentes, e talvez por isso, se estabelece entre ambos
uma dependéncia.
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OS CONCEITOS DE CONVOCACAO E
REEMBREAGEM NO LIVRO
SEMIOTICA DAS PAIXOES: O PROBLEMA DO
“LUGAR” DA ENUNCIACAO NO PERCURSO
GERATIVO DO SENTIDO

Gustavo Maciel de Oliveira

“[...] & frequentemente mais facil descobrir uma verdade do que
atribuir-lhe o lugar que lhe cabe [...]”

(Ferdinand de Saussure)

Introducao

Podernos dizer que, ainda nos dias atuais, vivemos um movimento
que se acentuou e se delineou de modo mais claro desde a década de 90 no
que se refere a um aspecto da teoria semiotica de base greimasiana, ou seja:
a busca por se fazer uma semiotica nao s6 do enunciado, mas também da
enunciagdo. Isto se colocava como previsto por Greimas e Courtes (2016, p.
456) desde o Dicionario de Semiotica: “A teoria semidtica deve ser mais do
que uma teoria do enunciado — como € o caso da gramatica gerativa — e mais
do que uma semiotica da enunciac@o. Deve conciliar o que parece a primeira
vista inconcilidvel, integrando-a numa teoria semidtica geral”.
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O fato de a Semiotica ter “demorado” a inserir no centro de
suas preocupagdes a temdatica da enunciagao se deu pelos efeitos que
tal inser¢do poderia causar no corpo geral da teoria € em suas bases
epistemologicas. A enunciagdo esta relacionada a problematica da
subjetividade, e, como afirma Beividas (1995), a nocao de sujeito, a
carregar uma série de semantismos milenares, ndo ¢ tdo simples
assim de ser inserida e gerida no corpo de uma teoria. Se no prin-
cipio a apropriacdo de Greimas das ideias de Benveniste sobre a
subjetividade na linguagem serviu como um grande achado para in-
serir a enunciagdo no corpo tedrico da Semiotica, com o tempo,
porém, a Semidtica teve de ir repensando essas questdes, o que se
deu a partir da postulagdo da enunciagdo como préaxis enunciativa
(FONTANILLE; ZILBERBERG, 2001).

Nesse contexto, foi a propria tematica das paixdes que veio sus-
citar um desdobramento do modelo tedrico que entdo havia sido erigido
por Greimas e colaboradores, modelo este chamado de semiotica narra-
tiva ou semiotica standard. A publicacdo do livro Semiodtica das Paixoes,
em 1991, foi o grande marco de um gesto que visou estabelecer uma
“entrada” no modelo, pela via da reflexdo tedrica, de questdes relativas
a tensividade ¢ a dimensao passional do discurso, e onde esta expresso
pela primeira vez o conceito de praxis enunciativa.

A grande tarefa da obra Semidtica das Paixées* foi justamente
a de buscar como a enunciagdo se situa no percurso gerativo do sen-
tido, levando-se em conta a tensividade e o universo passional do dis-
curso. O esforco teorico que o livro dispendeu para estabelecer uma
melhor relacdo entre esses pontos teve como empreitada justamente a
discussdo de termos como “aspectualiza¢do”, “reembreagem sobre o
sujeito tensivo”, “convocagdo”, “devir”, “tensividade forica”, “corpo”.
Dentre esses conceitos, deter-nos-emos principalmente nos de “con-
vocagdo” e de “reembreagem”, ou, como aparece no livro, reembre-
agem sobre o sujeito tensivo, por estarem diretamente ligados a

22 Doravante SP.
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questdo que estamos perseguindo. Antes disso, remontaremos para a
alguns pontos levantados pelo filésofo Paul Ricoeur e pelos proprios
semioticistas sobre o assunto.

Dissensoes

Greimas e Paul Ricouer, na década de 80 principalmente, prota-
gonizaram um interessante dialogo sobre suas formas de pensar a nar-
rativa.”> Seus pontos de vista eram marcados por uma grande dife-
renga, uma vez que, aos olhos do filosofo francés, cuja teoria da
narrativa ndo podia prescindir de uma relagdo com a temporalidade, a
teoria de Greimas era “acronica”, o que, aos olhos deste ultimo, pelo
contrario, era visto como coerente com seu projeto hipotético-dedu-
tivo, uma vez que o semioticista lituano estava a pensar numa narrati-
vidade, numa gramatica narrativa erigida a partir do imaginario antro-
polégico do homem.

Nesses didlogos em que Paul Ricoeur fez algumas ponderagoes
sobre o modelo greimasiano, um dos pontos levantados, mais nuclear
para nossa reflexdo, estad expresso na entrevista presente em Hénault
(1994) e no tomo II do livro Tempo e Narrativa: “[...] o modelo de
Greimas me parece submetido a uma dupla injun¢o: légica por um
lado, praxica-patica por outro. Mas s6 satisfaz a primeira [...]”
(RICOEUR, 2012, p. 102). Esse ponto ¢ também registrado em
Zilberberg (2006, p. 176), quando este autor remonta as palavras de
Paul Ricouer sobre o fato de haver uma espécie de “suplemento de
alma” — ao se considerarem as paixdes — na passagem do nivel funda-
mental ao nivel narrativo.

Ha, ja na reflex@o do filosofo francés, indicios sobre a questao
do lugar que as paixdes deveriam ter no percurso gerativo do sentido.
Essa critica levou a necessidade de pensar como, no modelo, estavam

23 Isso se deu tanto em mencoes em obras de um a obra do outro, como em forma de
debates publicos. Um dos exemplos se encontra registrado em Hénault (1994), em
que é transcrito um dialogo de 1989 entre Greimas e Ricoeur justamente sobre a
semiobtica das paixoes.
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se distribuindo elementos da ordem do sensivel, da tensividade, o que
colocou lado a lado, como veremos de modo mais claro posterior-
mente neste trabalho, a tematica das paixdes e¢ a da conversdo entre
os niveis do percurso gerativo. Landowski (2005), ao fazer memoria
aos didlogos entre os Greimas e Ricoeur, menciona as colocacdes
deste ultimo:

Mesmo reconhecendo o rigor do modelo elaborado por
Greimas, Ricoeur mostra que as passagens previstas entre niveis
de profundidade — do logico ao narrativo, depois do narrativo
ao figurativo — nao sao analisaveis simplesmente em termos de
dedugdes logicas por meio de uma sintaxe elementar. De fato,
indo do mais abstrato ao mais concreto, o “percurso gerativo”
incorpora a cada uma de suas etapas novos valores semanticos
que nao podiam ser dados no comego. Com certeza, como toda
axiomatica bem construida, a sintaxe elementar do nivel inicial
basta-se em si mesma; mas como tal, nao permite dar conta por
simples “conversao” (como, porém, o queria o0 modelo) do agir
dos actantes do relato. Porque longe de ser redutivel a uma série
de puras operacdes logicas do tipo da assercao e da negagao,
o fazer antropomorfico que constitui o motor da intriga adquire
seu sentido somente em fungao de uma inteligencia narrativa
pressuposta, da qual Ricoeur especifica a natureza em termos
de “semantica da acao” e de “fenomenologia do padecer”. A
essa fenomenologia implicitamente (ou sub-repticiamente) con-
vocada pelo modelo deve-se o fato de que um relato seja em
definitivo sempre “mais rico” do que a estrutura logico-sintatica
que, em certo sentido, prefigura seu desenvolvimento discursivo
(LANDOWSKI, 2005, p. 237).

Landowski (2005, p. 238) também afirma: “Ainda hoje, o de-
bate teorico que foi aberto, em grande medida, gragas a intervengao
de Ricoeur, ndo esta terminado entre os proprios semioticistas.” Ainda
que o texto desse ultimo semioticista ja tenha sido publicado ha mais
de uma década, o fato de o debate ndo ter ainda terminado realmente
se confirma, como se pode ver em um texto mais recente, publicado
em 2014, de Denis Bertrand e Veronica Estay-Stange, em que os au-
tores buscam lidar com a questdo do percurso gerativo e as novas
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contribui¢des tedricas das semiodticas especificas atuais (tensiva, das
paixoes, sociossemidtica etc.).

Dentro dessa discussdo, a semiotica tensiva, desde a década de
80, tem proposto o seu posicionamento ¢ gerado o debate. Desde
textos como “Para introduzir o fazer missivo”, Claude Zilberberg
pensa a enunciagao ja a partir do nivel profundo da teoria, sendo uma
instancia de um espago-tempo “figural” regido por uma categoria re-
guladora de um fluxo forico que o proprio Zilberberg, no prossegui-
mento de seus trabalhos, cunhou de andamento. Essas proposi¢des
também sdo assumidas pelo modelo de analise da cancdo de Luiz
Tatit. Ainda outros semioticistas mencionam a questdo, como Lopes
(1998), que, ao falar do percurso gerativo, assim afirma:

Dizendo isso, nada fazemos senao subscrever a intuicao zilberber-
guiana segundo a qual ha todo interesse em situar a enunciagao,
por hipotese, ja nos niveis mais fundamentais do percurso gera-
tivo, e nao apenas, como se tem feito classicamente, a partir da
conversao das estruturas semio-narrativas de superficie em estru-
turas discursivas. Nem haveria, alias, como falar-se em espaco-
-duragao-andamento profundos, sem um tal remanejamento do
modelo gerativo de Greimas (LOPES, 1998, p. 141).

Ora, toda a discuss@o em torno do conceito de enunciagdo pa-
rece se dar nesse impasse entre os dois modelos ¢ sobre como a lin-
guagem se relaciona com, digamos, a substancia do sentido. Outro
autor que também faz mengdo ao assunto ¢ Fiorin (2017), ao afirmar
que ¢ justamente em torno da enunciagdo que se da a discussao se ha
compatibilidade ou ndo entre o modelo tensivo e o modelo standard.
De todo modo, como se pode ver, o debate sobre essa possivel/im-
possivel compatibilidade continua em voga, bem como ele se rela-
ciona em suma com a tematica da enunciagdo, sobre o lugar que ela
deve ocupar na teoria. Todas essas consideragdes nos apontam para o
nosso intuito de discutir o que foi feito no livro SP, o que traremos a
tona na proxima se¢ao.
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Os conceitos de convocacao e de reembreagem

Conhecido ¢é pelos semioticistas o gesto tedrico de postulagdo, no
livro SP, de uma tensividade forica, ou seja, uma instancia aquém do
percurso gerativo do sentido, chamada de “precondi¢des da significacao”.
Dentro desse contexto, para Greimas e Fontanille (1993), o devir da sig-
nificacdo se instaura com o advento de uma primeira descontinuagio
desse continuo representado por essa instancia das precondigdes, o que se
da a partir do fazer enunciativo, por uma primeira somacao seguida da
negagdo de um dos contrarios do quadrado semiotico.>* Esse gesto pri-
mordial necessita dessa descontinuacdo inicial, ou seja, “para conhecer,
é necessario primeiramente negar” (GREIMAS; FONTANILLE, 1993,
p. 38). Estes elementos nos apontam, como se pode ver, para a dimensao
discretizante do percurso gerativo do sentido.

A enunciacdo, que opera essa primeira operacao descontinuadora,
¢ amesma que possibilitara que o discurso também assuma uma “imagem”
de continuidade, ou melhor, de possuir grandezas continuas, tal como
intensidade, por exemplo. Diante disso, e levando essa caracteristica da
enunciagdo, nos perguntamos: como ela pode fazer que essas grandezas
de ordem continua aparecam na superficie do discurso? Os autores in-
dicam que isso s6 pode ser entendido se se conceber a enunciagdo como
préxis enunciativa a operar um “ir-e-vir” entre os niveis das precondigdes
e do percurso gerativo. No trecho a seguir, os autores explicitam como se
da a “trajetoria” do nivel profundo ao nivel discursivo da teoria:

Com efeito, se, a partir das trées modulacoes do devir, aplica-se
a categorizagao, fazemo-lo seguir entao o percurso gerativo e,
no universo semio-narrativo, elas sao convertidas em modaliza-
coes; em contrapartida, se, partindo das mesmas modulacdes,
convocamo-lo para uma colocagao em discurso do processo,
elas reaparecem no nivel da manifestacao como “aspectos”. Essa
apresentacao oferece, ao mesmo tempo, a vantagem de eco-
nomia de meios (um so conceito e dois procedimentos muito
gerais) e de distincao entre a conversao, reservada ao percurso

24 Tatit (1997, p. 15) formula essa afirmagcao dizendo que a enunciagao constitui a parada da
parada de um fluxo que ela propria interrompeu e se encarregou de restabelecer e continuar.
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gerativo, e a convocacao enunciativa, reservada a colocagao em
discurso tanto das variagoes da tensividade forica quanto dos
produtos do percurso gerativo proprios do nivel semio-narrativo.
E preciso notar, todavia, que ela supde uma representacao da
economia geral da teoria em trés “modulos” ligados por opera-
coes: o modulo das precondicdes, o do semio-narrativo, o do dis-
curso [...] (GREIMAS; FONTANILLE, 1993, p. 35, grifo do autor).

Se olharmos para este trecho, veremos que estd mencionado o
termo convocac¢do. Esse conceito ndao se confunde com o de con-
versdo, ou melhor, trata de algo de que a conversao entre os niveis do
percurso gerativo nao trata, que ¢ justamente o fato de o sujeito da
enunciacdo poder convocar, para a superficie discursiva, elementos
tanto da tensividade forica, de ordem continua, quanto elementos es-
tereotipados do nivel semionarrativo, de ordem descontinua. Vejamos
como o0s autores expressam esse pensamento, sem abusarmos demais
das citagdes, mas a bem da clareza de nossa exposicao e de acompa-
nhamento do que o livro traz:

A relagcao entre o nivel das precondicoes, a respeito do continuo,??
e o do semionarrativo, a respeito do descontinuo, nao pode ser,
como ja sugerimos, simples relacao de conversao; com efeito, se
se consideram os dois tipos possiveis de conversao — conversao
“horizontal”, ou “transformacao”, e conversao “vertical” —, eles
operam apenas entre grandezas continuas [...].

Para passar as estruturas discursivas, em compensagao, apelamos
para a convocagcao, conjunto de processos que sao vistos como
manifestando no discurso as grandezas manifestaveis do nivel
epistemologico ou do nivel semionarrativo; essas grandezas sao
continuas, para o que diz respeito a tensividade forica, e des-
continuas para o que diz respeito ao semionarrativo (GREIMAS;
FONTANILLE, 1993, p. 77).

25 Ha aqui, na edigao brasileira, um pequeno erro de tradugao, uma vez que aparece a palavra
“contelido”, quando a palavra que ai deveria aparecer era “continuo”, nao “contetido”. Outros
pontos problematicos foram encontrados nessa tradugao do livro Semiotica das Paixoes, por
isso escolhemos trabalhar com essa versao acompanhada do original, em francés.
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Segundo os autores, a “comunicagdo” entre os niveis do percurso
gerativo ¢ vista como convocacao e € somente a partir da discursivizagao,
portanto, que podemos estabelecer o aparecimento de grandezas da tensi-
vidade forica. Tal entendimento se da porque os autores concebem essa
tensividade como pura flutuacdo, pura continuidade, sendo necessario
um ato negador que faga surgir o que ¢ inteligivel e significa.

Quanto a esse ultimo ponto, ¢ interessante ver o que ¢ discutido
nas secoes finais do capitulo sobre a avareza presente no livro SP, em
secdo intitulada “observacdes sobre a colocagdo em discurso da ava-
reza”. Os autores fazem a seguinte afirmagdo sobre a intensidade, a
partir do exemplo com a triade “estima-admiragdo-veneragao”: “para
um enunciatario de um discurso em que aparecem sucessivamente essas
trés paixoes, o efeito produzido ¢ de uma intensidade crescente. Mas
um exame mais aprofundado revela que a intensidade recobre aqui mu-
dangas estruturais” (GREIMAS; FONTANILLE, 1993, p. 167). Os au-
tores justificam essa colocacdo afirmando que o efeito de sentido de
intensidade crescente € traduzido no discurso dessa forma continua,
mas em verdade ela recobre um superlativo relativo transitivo, um su-
perlativo absoluto transitivo e um superlativo absoluto transitivo e re-
flexivo, ou seja, ainda segundo os autores, recobre uma alteracdo de
variacdes quantitativas na estrutura actancial e modal da configuragao
(GREIMAS; FONTANILLE, 1993, p. 167)

Em outra parte anterior a esta no livro, os autores ja tinham feito
a seguinte afirmacdo: “Isso significa que a intensidade é uma forma
discursiva que manifesta grandezas semionarrativas ou tensivas que,
em si mesmas, nada tém de ‘intenso’” (GREIMAS; FONTANILLE,
1993, p. 167). O dado que se coloca, e ndo entraremos no mérito da
questdo, ¢ que a intensidade ainda continua sendo algo da ordem da
discursivizacao no livro SP.

Um outro termo na obra, também ligado ao de convocacao e de sua
diferenciagdo do termo conversao, € a expressao reembreagem sobre o
sujeito tensivo. Tal expressao serve para designar uma espécie de volta do
sujeito ao sentir minimal, sendo um “ressentir”’, uma “nostalgia” em re-
lacdo a fase anterior a cisdo enunciativa primordial. Claramente relacio-
nada ao conceito de “embreagem”, a reembreagem seria um momento em
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que o discurso, “voltando” a fase da somagao, “traria de volta” elementos
da tensividade forica, ou seja, do continuo do nivel profundo da teoria:

O efeito de “irrupgao” do somatico na superficie do discurso,
que caracteriza de modo geral a emogao, decorre da reembre-
agem sobre o sujeito tensivo que postulamos para justificar a
instalacao do simulacro passional no discurso: convocando, na
cadeia discursiva, as modulacdes do sentir e do devir, a reem-
breagem prepara a irrupgao somatica da emogao; & exatamente
nesse momento preciso do percurso passional que o sujeito-que-
-sente lembra que tem um corpo (GREIMAS; FONTANILLE, 1993,
p. 154-155, grifo do autor).

O termo reembreagem sobre o sujeito tensivo, portanto, parece
ser o que lida com esse fendmeno que esta relacionado mais especifica-
mente com elementos da proprioceptividade e da dimensdo patémica
mais “violenta” do discurso, dai que a instancia do corpo seja instau-
rada na explicacao de tal termo. O corpo, operador da semiose, “irrom-
peria” no discurso por uma reembreagem originada pela convocagao
enunciativa ¢ que torna possivel a expressdo de elementos somaticos
relativos a dimensao passional do discurso.

Pensando um pouco no proprio significado de “embreagem” no
Dicionéario de Semiotica, bem como no prefixo “re” que a precede na
expressao que esta sendo matéria deste nosso comentario, percebemos
logo um reforco a esse sentido de volta. Vejamos um trecho em que os
autores do dicionario falam de algo relacionado a isso: “a embreagem
pode ser interpretada, parece-nos, como a denegacdo do ndo-eu [...],
efetuada pelo sujeito da enunciagdo e que visa ao retorno — impossivel
— 4 fonte da enuncia¢io” (GREIMAS; COURTES, 2016, p. 161). Como
se pode ver, a embreagem ¢ apresentada como denegagdo, ou se¢ja,
como negacao da debreagem, esta que ja € uma negagdo, um ndo eu.

Desse modo, ao movimento de divisdo em grandezas continuas ¢
descontinuas operados pela debreagem, ha a contrapartida da reembre-
agem: “poder-se-ia, entdo, considerar que, em resposta a debreagem
pluralizadora, a interven¢do da tensividade no processo se acompanha
de uma reembreagem homogeneizante” (GREIMAS; FONTANILLE,
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1993, p. 241). Assim sendo, o conceito de reembreagem estaria incum-
bido de assumir um carater homogeneizador entre as grandezas de
ordem descontinua e continua, sempre sob o pano de fundo, porém, da
debreagem fundadora e inaugural, que possui um carater pluralizante. A
reembreagem se configura como uma operacao de denegagio, portanto,
pois impossivel atingir, pelo discurso, uma instancia do “puro sentir”,
relativa ao corpo-que-sente-e-percebe.

Dentro dessa mesma ldgica estdo as consideragdes sobre aspec-
tualizag@o no livro. A funcdo da aspectualizagdo, segundo os autores, ja
estaria prefigurada em modula¢des do nivel profundo, e relacionadas as
modalidades. Importante lembrar, porém, que elas s6 podem ser depre-
endidas pela convocacdo do nivel discursivo de grandezas da tensivi-
dade forica. Frisamos isso porque, mais uma vez, ao que parece, 0s
autores querem deixar claro que a tensividade nao “passa” pelo nivel
semionarrativo, mas que ¢ convocada conjuntamente, no nivel discur-
sivo, com as estruturas semionarrativas. E uma tal postura que faz os
autores pensarem no seguinte esquema:

Figura 1 — Representagcao da teoria em trés modulos

nivel das precondi¢des
(tensividade forica)

- sujeito tensivo e
protensividade

- valéncias e fiducia

| I 4| nivel do discurso
discretizacdo convocagio (instancia da enunciagio,
1 | operacdes de colocacido
em discurso)

nivel semionarrativo
(categorizagido)
- estruturas elementares

conversao
- estruturas narrativas

Fonte: Greimas e Fontanille, 1993, p. 69.
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No esquema, vemos uma reformulagdo em que o modelo passa a ter
uma estrutura “triangular” e ndo mais uma estrutura “verticalizada”. Além
disso, pode-se ver que os autores realmente abandonam o entendimento de
um nivel discursivo somente como conversao das estruturas semionarra-
tivas e passam a entendé-lo como uma estrutura de convocagao. Este ul-
timo termo realmente ¢ de crucial importancia para o livro SP, pois ele
visa dar tratamento teorico a essa relacao entre o nivel discursivo e o nivel
profundo. Os dois autores assim justificam a estrutura triangular:

Poderiamos perguntar-nos por que a representacao adotada é
triangular e nao linear; a razao é simples: uma representagao li-
near supoe homogeneidade minima das operagdes que asseguram
a passagem de um nivel ao outro; ora, parece cada vez mais que,
se as conversdes propriamente ditas definem-se como aumento e
coagulagcao do sentido, elas so operam como tais no conjunto dos
niveis onde reinam exclusivamente a categorizagao e a discreti-
zagao, isto &, no seio do que se convencionou chamar “semio-
narrativo”. Em compensagao, a passagem ao nivel discursivo, em
esséncia por causa do carater de vai-e-vem que |he foi reconhecido
e ao qual retornaremos mais adiante, nao pode mais ser tratada
como conversao, mas apenas como convocagao; o ideal (tedrico)
seria agir de forma que o discurso nao invente mais nada, que
apenas “convoque” por operacoes especificas de colocagao em
discurso o que as duas outras instancias teriam engendrado; seja
como for, ele “inventaria” ainda, nem que fossem apenas os pri-
mitivos que, sob a forma dos esterebtipos elaborados pelo uso, ele
remete para a “lingua”. Da mesma maneira, a evolugao das tensdes
no nivel das precondicdes, assim como a passagem das precondi-
cOes as estruturas elementares da significagao, nao pode ser tratada
como “aumentos” e “coagulagdes” do sentido, ja que a evolugao
das tensbes nao diz respeito ainda a significacao e o primeiro gesto
da categorizagao e da discretizagao € uma operagao epistemolo-
gica que constitui, € bem verdade, uma conversao, mas diferente
de todas as que seguem (GREIMAS; COURTES, 1993, p. 70).

Nota-se aqui que a evolugdo das tensdes ¢ caracterizada como
ndo sendo da ordem da significagdo.?® Ao que parece, essa era a inica

26 Esta mesma questao é formulada na pagina 41 do livro, em que os autores mencionam
que, apesar da formulagcao de Zilberberg visar ser de carater tensivo, ela ja demonstra
uma estabilizacao que a torna nao mais tensiva.
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forma que os autores de SP acreditavam haver de conciliar a tensivi-
dade e o percurso gerativo, todavia, sem abandonar a concepgdo de
enunciagdo como mediadora da passagem das estruturas semionarra-
tivas para as discursivas. Desse modo, apesar de dialogarem com re-
flexdes de Zilberberg no decorrer do livro, os autores ndo tomam o
mesmo rumo que este autor. A instancia de enunciacdo nao € colocada
no nivel profundo da teoria, mas sim como algo que mantém relacao
direta com este nivel.

Tais afirmagdes nos colocam em uma espécie de época a ser
superada pela Semidtica, relativa a0 momento anterior as criticas de
Paul Ricouer? Ou nos pdem, em verdade, ante os seguintes questiona-
mentos, tomando como mote o raciocinio do livro SP: Nao seria so-
mente a estrutura ja discursivizada, ou seja, tomada por um discurso
singular, que ¢ “sensibilizada” e aspectualizada, dai que categorias
discretas como as modalidades aparegcam com uma imagem de con-
tinuo nos estratos mais superficiais do sentido? Nao estaria, pois,
Zilberberg e muitos de nos, semioticistas, que acompanham seu pen-
samento, em verdade, pensando o percurso gerativo supondo-o ja a
partir da discursivizagdo? Continuemos ainda.

Aproximagoes

Voltando a mencionar o texto de Bertrand e Stay-Stange (2014),
0 que nos chama atencdo na iniciativa dos dois pesquisadores mencio-
nados ¢é o fato de eles buscarem justamente essa integragdo, num corpo
teodrico total, entre as “diferentes semiodticas”. Mais interessante ainda e
mais proximo de nosso intuito se coloca o que os autores dizem sobre a
enunciagdo: “Articulada entre o plano da expressao e o plano do con-
teudo, espalhando-se sobre toda a extensao do percurso, a enunciacao
assegura, quanto a ela, a discursivizacao das estruturas de linguagens”
(BERTRAND; STANGE, 2014, p. 20).

Como se pode ver, ha aqui um gesto de posicionamento quanto a
questao do “lugar” da enunciagdo no percurso gerativo, ja que a enun-
ciagcdo ndo ¢ vista somente na passagem das estruturas semionarrativas
para o nivel discursivo, mas como algo que perpassa todos os niveis e
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que parece se confundir com a propria textualizagdo. Desse modo, o
termo discursivizagdo no trecho ndo parece estar sendo empregado tal e
qual esta presente no Dicionario de Semidtica, o que indicia que, de
alguma forma, os autores acompanham a concepcao de enunciagdo da
semiodtica tensiva, ou pelo menos a levam em conta em sua afirmacao.

No atual panorama, Mancini (2005, 2019) também assume uma
postura como a de Bertrand e Staty-Stange (2014) e se propde tratar
justamente da questdo que temos mencionado aqui: “O que procuramos
mostrar nesta ultima etapa da discussdo ¢ como esse didlogo, ha muito
ja estabelecido, pode também ganhar coeréncia pelo ponto de vista do
lugar da enunciagdo na teoria” (MANCINI, 2019, p. 82). A autora se
posiciona propondo a primazia do afeto na construcdo do sentido a
partir de uma visdo tensiva da relacdo entre elementos sintagmaticos e
paradigmaticos, ou seja, supondo uma tensividade como um elemento
dinamizador da relagdo entre a passagem do sistema (virtual) ao pro-
cesso (atualizado e realizado).

A autora se baseia, como se pode notar, na no¢ao de praxis enun-
ciativa e nos modos de existéncia tal como concebidos em Fontanille e
Zilberberg (2001): “[...] para pensarmos a enuncia¢ao enquanto instancia
de mediagao entre o sistema e a realizag¢do individual, temos que passar
pela dinamica dos modos de existéncia” (MANCINI, 2019, p. 84). E a
partir dessa dindmica, e concebendo ndo s6 o sistema como virtualizado
(“memoria da coletividade”, segundo termos da autora baseados em
Fontanille e Zilberberg, 2001), mas também a partir da virtualizacdao
(memoria das operagdes, novamente segundo termos baseados em
Fontanille e Zilberberg, 2001) que a autora pensa essas questdes.

Se nesse trabalho nao fica tdo claro o modo como as grandezas
tensivas estdo relacionadas ao percurso gerativo, em sua tese a autora
tem o intuito justamente de buscar uma dinamizac¢ao do percurso gera-
tivo do sentido a partir da tensividade. Se levarmos em conta que em
Greimas e Fontanille as grandezas tensivas ndo passam pelo percurso,
o impasse, porém, parece continuar. Além disso, a autora, se posicio-
nando constantemente em relagdo a Fiorin (2017), expressa que para
este autor ha “dois conceitos de enunciagdo” diferentes, um ligado ao
modelo greimasiano, o outro ao tensivo, € que essa diferenga indicia
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uma incompatibilidade. Ainda assim Mancini assume que os dois con-
ceitos se ligam, apoiada nos argumentos ja mencionados.

Todo esse debate, que ainda pode gerar frutos na aproximagao
entre as duas concepgdes, ou a conclusao de que realmente sdo incom-
pativeis, desperta em nds uma questdo: nao estaria ai em jogo, nessa
espécie de querela, algo como uma duplicidade da enuncia¢ao? Afinal,
¢ ela, a0 mesmo tempo, uma instancia que medeia a passagem da estru-
tura ao acontecimento — ou melhor, entre universais € uma discursivi-
zacdo singular — e instauradora da semiose. Interessante esse ultimo
ponto, ou seja, o fato de ela ser considerada instauradora da reunido
entre significado e significante, o que talvez seja o fator responsavel por
Bertrand e Staty-Stange (2014, p. 15) coloca-la lado a lado com os pro-
cessos de textualizagdo.

O que se depreende disso € que a enunciagdo se configura, entdo,
como o ato pelo qual, mediante o corpo-que-sente-e-percebe, se ins-
taura a semiose, o que demanda uma dimensao sensivel e perceptiva a
essa separagdo, mas, ao mesmo tempo, uma instancia que converte um
sistema em processo, em discurso, o que demanda também uma di-
mensdo inteligivel a essa separacdo. Ora, o que parece, logo, ¢ que a
enunciacao estd nos dois “lugares” do percurso gerativo do sentido, no
nivel mais superficial e no nivel mais profundo e, quanto a isso, a estru-
tura triangular presente no livro SP parece querer lidar justamente com
essa “duplicidade”.

Mas ndo € tao simples assim dizer que a enunciagdo esta no nivel
profundo do percurso, o livro SP nos mostra isso. Ndo bastando, se
pensarmos bem, podemos considerar que Greimas erigiu o percurso ge-
rativo em vista de compor um método de transposi¢do do sentido
(GREIMAS, 1970, p. 13; GREIMAS; COURTES, 2016, p. 459-460;
SARAIVA; LEITE, 2014; LEITE, 2016, 2017). Desse modo, o autor ja
estaria ciente dessa duplicidade, ja que desde o Semdntica estrutural
vemo-lo tratar, ainda que embrionariamente, de percepcdo, de semas
interoceptivos e exteroceptivos. Entretanto, Greimas buscou dar conta
do carater de mediacdo que um sistema exerce na geragao do sentido,
dai nunca ter abandonado a perspectiva de que a geracdo do sentido
passa pela estrutura, pela gramatica semionarrativa.
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O “intervalo teérico” que ha entre o nivel profundo e o nivel dis-
cursivo é um fruto da abstra¢do do modelo em vista de dar conta do fato
de que tudo o que ¢ da ordem da significagao passa pela mediagdo de um
sistema, que faz com que estruturas de sentido sejam inteligiveis, e, por-
tanto, signifiquem. Afinal, ao discursivizar, o sujeito se “separa” do
mundo (ndo eu) pelo ato debreante, ato este que, no mesmo momento em
que ocorre, carrega em si toda uma gama de linguagem, um sistema de
significagdo qualquer, que pde a enunciagdo ndo s como um ato sepa-
rador, mas como ato mediador entre uma estrutura, de ordem coletiva e
virtualizada, e um acontecimento, instaurador do discurso singular. A se
acrescentar a isso, € importante também lembrar que Greimas nao via a
enunciacao somente como uma mediagdo, uma passagem das estruturas
narrativas para as discursivas, mas como atualizacdo das virtualidades
da lingua, ou seja, mobilizag¢do e apropriagdo de um sistema:

O que se passa nesse lugar de mediagao nao é somente uma atu-
alizacao da lingua que se efetuaria pela convocagao, na cadeia
sintagmatica, de tais ou tais termos virtuais, com exclusao de ou-
tros termos, diferenciais, suspensos e todavia necessarios ao pro-
cesso da significagao; é também a adogcao de certas categorias
semanticas — como a assercao e a denegacao, a conjuncao e a
disjuncao, para citar as mais evidentes — necessarias para permitir
que o sujeito assuma o papel de operador que manipula e organiza
os termos convocados, nem que seja apenas para a construgao
de enunciados elementares, por meio de processos chamados de
predicacao. O sujeito do discurso &, portanto, aquela instancia
que, segundo concepgao saussuriana, nao se limita a assegurar
a passagem do estado virtual ao estado atual da linguagem: ele
aparece como o lugar em que o ser da linguagem se transforma
em um fazer linguistico, o sujeito do discurso pode ser chamado,
sem metafora, de produtor do discurso (GREIMAS, 1976, p. 4-5,
grifo do autor).

No trecho, aparece o termo “convocagao”, o que, como se pode
ver, ja era algo levado em conta pela teoria, mas ndo com a énfase que
foi dada no SP. Para Greimas, ao que parece, o sujeito produtor do
discurso, ao mediar a passagem das estruturas semionarrativas para as



54 ‘ Estudos da Pos-Graduagao

discursivas, faz ao mesmo tempo a mobiliza¢do do sistema no dis-
curso. O sujeito do discurso manipula o sistema na discursivizagdo, o
que significa também mobilizar o nivel profundo ao discursivizar, algo
que ¢, porém, ja uma discursivizagdo especifica, que € também carre-
gada de toda uma gramatica, ou, como diz o autor, sendo a enunciagao
um fazer, ela supde um saber-fazer.

Além disso, o termo “mobilizar” ¢ interessante no trecho por que
nos faz pensar aqui justamente no termo “foria” — afinal, para mover, ¢
necessaria uma forca, um algo que mova —, a partir do qual Zilberberg
extraiu os principais desdobramentos de sua teoria tensiva, atribuindo-
-lhe papel desde o nivel profundo do percurso gerativo. Entretanto, a
foria, para Greimas, s6 pode ser pensada se estiver suposto um ato de
apropriacao de um sujeito do discurso.

Desse modo, quando Zilberberg apresenta o modelo “tensivi-
zado”, parece ficar subentendida uma estrutura “convocada”, ou seja: o
semioticista esta supondo uma apropriagdo por um sujeito. E por isso
que, no modelo greimasiano, toda a questdo realmente parece ficar no
nivel discursivo, uma vez que as estruturas semionarrativas so se tornam
“tensivizadas” quando jd tenham sido apropriadas pelo sujeito, ou seja,
quando postas em discurso. Dai que Greimas tenha mantido sempre, em
toda a sua obra, apesar das criticas de Paul Ricouer, esse posiciona-
mento relativo a discursivizagdo, até mesmo no livro SP, que parecia ser
um livro que demarcaria uma inflexdo nessa questdo, o que deveras ndo
aconteceu, como cremos ter mostrado.

Consideracoes finais

Dentre os objetivos que nortearam este texto, um deles também
foi remontar ao que talvez tenha sido um dos ultimos gestos epistemo-
logicamente “fortes” com um aspecto integrador na teoria semidtica —
sendo o ultimo, talvez, o livro Tensdo e Significagdo ([1998] 2001) —
que foi a obra Semiotica das Paixoes. Acreditamos que a pertinéncia da
reformula¢dao teodrica presente no livro publicado por Greimas e
Fontanille se passa pelo fato de estes autores terem buscado uma refor-
mulagdo sem descurar desse gesto integrador e coerentizador.



A ENUNCIACAO SOB A PERSPECTIVA DA SEMIOTICA DISCURSIVA | 55

Estamos num momento em que a Semiotica tem sido marcada
por “mudancas”, e tentamos aqui estabelecer um olhar ao que se confi-
guraria, digamos, como o lado “fidelidade” da questdo, no dizer de
Greimas (2014), e o que se configuraria como o ultimo pronunciamento
do mestre lituano sobre a teoria. Nao foi nosso intuito neste texto,
porém, entrar em julgamentos sobre qual o melhor caminho, mas o de
simplesmente explicitar o que foi proposto no livro Semidtica das
Paixoes, ja que ele traz em seu cerne grandes questdes da Semiotica.

A reflexdo levantada, por fim, faz-nos pensar aqui se a conci-
liacdo entre os dois modelos, apés termos feito essa discussdo do
termo “convocacdo”, ¢ realmente impossivel ou se ndo seria uma
questdo mais de formulacao, de precisdo, de que o “lugar” da enun-
ciagdo no percurso ¢ uma espécie de “aporia”. Além disso, faz-se
mister pensar se ndo ha divergéncias no modo como se concebe a
propria nocao de “tensdo” no modelo standard e tensivo. Em suma,
essa discussdo ainda entra no rol das multiplas preocupagdes da
Semidtica nestes finais da segunda década do século XXI e nos in-
dicia esse constante devir da teoria, algo apontado desde os primor-
dios do projeto greimasiano.
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O “CALCULO” SINTAXICO
DAS OPERACOES ENUNCIATIVAS

Zeno Queiroz

Introducao

O modelo tensivo desenvolvido por Claude Zilberberg ¢, em
geral, lembrado no quadro historico da Semidtica Discursiva como res-
ponsavel por reinserir a dimensao sensivel do sentido no aparelho
formal da teoria. Dando maior movimentacao sintaxica ao estrutura-
lismo eminentemente semantico de Algirdas Julien Greimas, a tensivi-
dade, interessada nas modulagdes que nascem da tensdo entre a intensi-
dade (os estados de alma) e a extensidade (os estados de coisas), se
empenha, em linhas gerais, em examinar o que ha de passional no per-
curso narrativo do sujeito semidtico.

Assim, a narratividade, que, nas décadas de 1960 e¢ 1970, se
voltou em especial para um sujeito do fazer cognitivo — o qual, visando
a determinados valores, realiza agdes que transformam seus estados de
jungdo com os objetos que lhe circundam —, ganha, com a semidtica
tensiva, um novo universo de investigago: o da afetividade. O actante-
-objeto deixa, entdo, de ser entendido tdo s6 como “o lugar de investi-
mento dos valores”, conforme propunha o Dicionario de Semiotica
(2016 [1979], p. 347), e passa a ser, no discurso, portador de uma toni-
cidade afetante em relagdo a dimensao passional do actante-sujeito, o
qual pode ou focalizar seu valor e busca-lo pela determinagao do pervir,
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ou ser colocado sob a égide do sobrevir pela forga subita de um objeto
que surge inesperadamente em seu percurso narrativo.

Ao longo de sua obra, Zilberberg mostra-se interessado, portanto,
em elaborar o que ele mesmo chama de semidtica do acontecimento, a
qual, dando relevo também ao que hé de concessivo no sentido, acolhe
na estrutura a estesia, o inesperado, a surpresa. Entretanto, restringir as
contribuigdes de Claude Zilberberg para a teoria semiotica apenas a pro-
blematica da afetividade €, a nosso ver, redutor. Queremos crer que, no
empenho de estabelecer o modelo tensivo, o semioticista francés recon-
sidera, na verdade, questdes fundamentais da epistemologia semiotica e
do estruturalismo linguistico em geral e mostra que o problema do sen-
sivel €, com efeito, somente o ponto de partida de uma reflexdo muito
mais ampla em torno da heuristica do pensamento semiotico.

Parece-nos, entdo, que a gramatica tensiva estabelece nao apenas
um método de analise das modulagdes do sentido nos textos, mas
também — e principalmente — meios cientificamente orientados de re-
pensar certos conceitos do proprio horizonte tedrico da semiotica dita
greimasiana. Diante disso, propomo-nos, aqui, a tragar, a partir de
certos pares categoriais, um percurso historico-epistemologico da tensi-
vidade que nos permita, a luz dos desenvolvimentos mais recentes do
modelo de Claude Zilberberg, levantar algumas reflexdes tedricas em
torno dos mecanismos enunciativos. Pretendemos mostrar tanto como a
sintaxe tensiva, em seu estagio atual, cria condigdes de melhor orga-
nizar as discussoes até entdo realizadas em torno da enunciacdo, quanto
como essa reordenacdo tensiva dos procedimentos enunciativos possi-
bilita reconsiderar certos conceitos que permanecem mais ou menos
fluidos dentro da metalinguagem semidtica, como € o caso, por exemplo,
da nogdo de observador.

Para cumprirmos esse designio, dividiremos nossa discussao em
trés partes. Apresentaremos, inicialmente, alguns dos elementos tedricos
que orientam o universo epistemoldgico da tensividade, para, em se-
guida, refletirmos acerca da maneira como a sintaxe tensiva pode ser
utilizada para pensar as operagdes enunciativas. Por fim, com o intuito
de pormos em prética o exercicio analitico, examinaremos o0 modo como
essas questdes sao colocadas em funcionamento dentro de um texto.
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Diferenca e dependéncia

Uma boa maneira, a nosso ver, de acompanhar a trajetoria tedrica
da Semiotica tensiva é observando como se desenvolve a obra de
Claude Zilberberg. No Brasil, trés livros parecem sintetizar sumaria-
mente esse percurso: Razdo e poética do sentido (2006 [1988]); Tensdo
e significagdo (2001 [1998]) — escrito em parceria com Jacques
Fontanille —; e Elementos de semiotica tensiva (2011 [2006]).

No primeiro, deparamo-nos com um Zilberberg que, assumindo
a funcdo de resenhista, mostra-se, até certo ponto, ainda bastante filiado
ao modelo padrdo da Semidtica,”” muito embora nesse trabalho ja es-
tejam presentes textos revolucionarios. E o que ocorre, por exemplo,
com o capitulo “Para introduzir o fazer missivo”, em que, ao encarar
analiticamente a no¢do de foria, o semioticista francés reconsidera os
estratos do percurso gerativo da significa¢do a luz de um fazer missivo,
o qual, conforme pontua Tatit, nada mais era do que “um fluxo orien-
tado e acidentado que alternava seus ‘afluxos’ com momentos de ‘re-
fluxo’ e que servia de ponto de partida para a compreensdo da semiose
inerente a construcao do sentido” (2016, p. 21). Apesar de ja introduzir
certa poética na solida racionalidade da Semidtica, ndo coube, entre-
tanto, a esse primeiro livro uma sistematizagdo clara do modelo tensivo,
a qual aparece em sua primeira versdo em Tensdo e significa¢do. Nessa
obra, Fontanille e Zilberberg, propondo-se, inicialmente, a escrita de
um dicionario, empenham-se em discutir e esclarecer certos conceitos-
-chave ligados “de perto ou de longe a semidtica tensiva, a semidtica
das paixoes e a semiotica do continuo” (2001, p. 9). O trabalho, porém,
nao obstante revelador por sua organizagdo e método, ainda nao con-
segue concatenar apropriadamente as categorias que apresenta em
fun¢do de um modelo de fato operacional. Esse “esforgo de sintetiza¢ao
e coerentizagdo do modelo tensivo” (TATIT, 2016, p. 18) surge, entdo,

27 Embora nao tanto como aquele Zilberberg do comegco da década de 1980, mais es-
pecificamente do livro Essai sur les modalités tensives (1981), quando o autor, com
o intuito de “cobrir parte desse fluxo modulatorio responsavel pelas demarcagoes
e segmentacoes do sentido” (TATIT, 2016, p. 18), adicionou algumas dezenas de
verbos a morfologia modal standard da semantica narrativa.
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com mais vigor a partir dos Elementos de semidtica tensiva,*® no qual o

autor condensa tanto a base epistemoldgica quanto a sintaxe que
orientam a tensividade.

Parece-nos, portanto, ser um bom ponto de partida para a nossa
discussao o capitulo “Algumas premissas”, trecho eminentemente ted-
rico dos Elementos. Tomemos, a principio, dois pares de categorias bre-
vemente debatidos nas “Premissas gerais”, a eles acrescentando um
terceiro, o qual constituird, afinal, o foco do nosso trabalho. Sdo eles:
(1) continuo vs. descontinuo; (2) diferenca vs. dependéncia; e (3) enun-
ciagdo vs. enunciado.

No que diz respeito ao primeiro ponto, podemos dizer que,
enquanto o modelo greimasiano manteve-se “fiel” a descontinui-
dade, encarando-a, desde Semdntica estrutural, como a “unica forma
de focalizar [...] o problema da significagdo” (GREIMAS, 1973, p.
27), a semiodtica tensiva pos o “lugar tedrico reservado ao continuo”
(ZILBERBERG, 2011, p. 16) como um de seus questionamentos
fundamentais, visto que, como ja assinalamos, coube a ela inves-
tigar o desenho discursivo das modulagdes do sentido. Assim, a ten-
sividade de Claude Zilberberg parece abandonar parcialmente o bi-
narismo proprio ao quadrado semiodtico de Greimas para dar
privilégio a uma semioética do intervalo, a qual toma a oposigao bi-
naria ndo como resposta, mas como pergunta, estando a resposta, na
verdade, “na descoberta ou inven¢@o de um caminho que leva de um
termo a outro” (2011, p. 36).

Dando énfase, portanto, a “reciprocidade simultaneamente pa-
radigmatica e sintagmatica do aumento e da diminui¢do” (2011, p.
16), Zilberberg empenha-se em estabelecer um modelo que acom-
panhe os movimentos ondulatérios de uma possivel dimensdo con-
tinua do discurso. E preciso ter em mente, no entanto, que, por mais
que a semiotica tensiva tente se aproximar do sentido no fluxo da
continuidade, ela necessariamente tem de realizar um recorte que pro-
jete o descontinuo no continuo, uma vez que o analista, por situar-se

28 Salientarfamos também, ao lado dos Elementos, a obra La structure tensive (2012).
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numa instancia metalinguistica de descricao, tera inevitavelmente de
promover um gesto debreante que coloque em perspectiva sua lingua-
gem-objeto. Ou seja, o ato discretizante é, como nos ensina o
Dicionario, a “condigao da inteligibilidade do mundo” (GREIMAS;
COURTES, 2016, p. 127), de modo que o sentido somente pode ser
alcangado via significacdo e o continuo apreendido sendo como simu-
lacro. Tanto ¢ que, para apreender as modulagdes “continuas” do sen-
tido no grafico tensivo, ¢ preciso antes estabelecer uma primeira opo-
sicdo, uma diferenga minima — portanto, ja uma discretizagdo — entre
duas valéncias, que, somente quando em uma correlagdo, permitem
captar o valor tensivo.

Diante disso, ja se pode comegar a notar que parece haver estreita
relacdo entre o par continuo/descontinuo e o par diferenga/dependéncia;
mas como ela se da? A esse respeito, Zilberberg, em Razdo e poética do
sentido, faz um comentario esclarecedor:

A nosso ver, a Semiologia de Saussure possui como “constante
concentrica” o conceito de diferenca; a glossematica substituiu o
conceito de diferenca pelo de dependeéncia, ainda que Hjelmslev,
por fidelidade a Saussure, nao o tenha admitido; por fim, a se-
mibtica atua — embora nao esteja provavelmente disposta a ad-
mitir ou a reconhecer — como uma semibtica da identificacao.
Deslocamentos que sao extensodes: uma semidtica da identificacao
deve ser englobante em relagao a uma semiotica da dependéncia
que, por sua vez, mostrou-se englobante em relagao a semiotica
da diferenga (ZILBERBERG, 2006, p. 140-141).

Essa observagdo — que, por estar presente em nota de rodapé,
pode, em uma leitura apressada, passar despercebida — ¢ central para
pensarmos o lugar histdrico-tedrico da Semiotica de origem francesa na
tradi¢do do estruturalismo linguistico. Aqui, Zilberberg mostra como a
Semiodtica consegue conciliar certas dissonancias entre Saussure e
Hjelmslev: enquanto a Semiologia do primeiro, assentada sobre a no¢ao
de valor, prima pela diferenca, a Glossematica do segundo, cercada
pelos mais diversos tipos de fungdo, da prioridade a dependéncia; a
Semiotica Discursiva (em especial, a tensiva) demonstra, por sua vez,
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que, na verdade, ¢ a dependéncia que cria a diferenca. Retomemos o
modelo do grafico tensivo, mencionado acima.

A relagdo de interdependéncia entre intensidade e extensidade ¢
cifrada por um valor complexo. Para, entdo, que esse valor seja articu-
lado diferencialmente com outro, é preciso que ambas as valéncias so-
fram uma variacao. Ou seja, a diferenca entre um valor v/ e um valor v?
se da em fungdo da dependéncia, respectivamente, de um grau de inten-
sidade i’ com um grau de extensidade e’ e de um grau de intensidade i?
com um grau de extensidade e?. Vejamos os graficos abaixo:

Grafico 1 — Relagdo de interdependencia entre intensidade e extensidade

intensidade intensidade

I
1
g ik -e extensidade
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(correlagdo inversa) (correlagdo conversa)

Fonte: elaborada pelo autor.

A oposigdo paroxistica entre os efeitos de sentido de aconteci-
mento ¢ exercicio ajuda a esclarecer a questdo. Essas duas categorias
semanticas poderiam tranquilamente ser articuladas em um quadrado
semidtico, uma vez que constituem um par minimo de semas cuja re-
lagdo opositiva estabelece um paradigma. O nascedouro dessa dife-
renga, porém, se encontra, com efeito, na dependéncia reciproca de que
gozam, numa correlagdo inversa, intensidade e extensidade:?° no caso
do acontecimento, a intensidade atinge seu apice e reduz ao minimo a

29 A respeito do estreito dialogo entre o quadrado semibtico de Greimas e o grafico ten-
sivo de Zilberberg, recomendamos a leitura do texto “Analise da analise: quadrado
semiotico e grafico tensivo”, de José Américo Bezerra Saraiva (2017).



64 ‘ Estudos da Pos-Graduagao

presencga da outra dimensao, fulminando, assim, qualquer possibilidade
de enumeragao espagotemporal; no caso do exercicio, satura-se a exten-
sidade e a intensidade quase se apaga, deixando no sujeito apenas um
resquicio dos afetos. Retomaremos a sintaxe tensiva mais a frente.

Ocorre, porém, que, entre o acontecimento ¢ o exercicio, ha
um percurso gradual que pode ser quantificado. Tudo se da, assim,
como se o grafico tensivo permitisse-nos apreender uma espécie de
continuidade discreta (um paradoxo?), cujas sutilezas e nuances ja-
mais poderiam ser captadas pela oposicdo estanque do quadrado se-
miotico. E esse ganho, a nosso ver, proporciona também uma nova
forma de pensar a enunciagdo e seu valor. Passemos, entdo, ao ter-
ceiro par anteriormente assinalado.

Na ocasido em que esteve no Brasil, em julho de 1973, em res-
posta a pergunta dos professores Edward Lopes e Ignacio Assis Silva
sobre o problema da enunciagdo, Greimas afirma: “A enunciagdo ¢ um
enunciado no qual somente o actante-objeto é manifestado”.3? A frase
parece-nos reveladora justamente por seu poder de sintetizagdo: com
ela, o mestre lituano, valendo-se da propria metalinguagem semidtica,
quer dizer que, no ato de linguagem gerador do enunciado, o actante-
-sujeito enunciacdo, responsavel por fazer o discurso ser, s6 pode ser
apreendido, via catalise, por meio daquilo que ¢ dele simulado no ac-
tante-objeto enunciado. Assim, o enunciado “comporta frequentemente
elementos que remetem a instincia da enunciacdo” (GREIMAS;
COURTES, 2016, p. 168-169), mas esta longe de ser ele mesmo essa
instancia. Ao contrario, o enunciado nada mais é do que um produto
cujas marcas enunciativas permitem apenas entrever esse lugar logica-
mente pressuposto que € a enunciacao.

Diante dessa relagdo sempre imperfeita entre enunciagdo e enun-
ciado, sdo estabelecidos, entdo, dois mecanismos basicos para a cons-
trucdo do discurso: a debreagem e a embreagem. Pode-se tentar definir
a primeira “como a operagdo pela qual a instdncia da enunciacao
disjunge e projeta fora de si, no ato de linguagem e com vistas a mani-
festagdo, certos termos ligados a sua estrutura de base” (GREIMAS;

30 “L’enonciation est un énoncé dont seul I'actant objet est manifeste” (GREIMAS, 1974, p. 10).
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COURTES, 2016, p. 111), ou seja, a debreagem “inaugura o enunciado”
ao apartar a pessoa, o tempo e o espago da enunciagdo da representacao
actancial, temporal e espacial do discurso. A embreagem, por outro
lado, busca “o efeito de retorno a enuncia¢ao”, isto €, tenta neutralizar
a “oposicao entre certos termos da categoria da pessoa e/ou do espago
e/ou do tempo” (2016, p. 159). Seguindo o raciocinio greimasiano, po-
deriamos, assim, representar visualmente a articulacdo das operagdes
enunciativas em um quadrado semidtico, cujo eixo semantico — com
respeito aos prefixos — denominaremos breagem:

Grafico 2 — Articulagao das operagbes enunciativas

breagem

debreagem embreagem

embreagem debreagem

neutro

Fonte: elaborada pelo autor.

Ora, se entendemos a tensividade como uma fung¢ao que se deixa
apreender a partir da dependéncia entre os funtivos da intensidade e da
extensidade (para usarmos a terminologia dinamarquesa), parece-nos
mais produtivo, nesse sentido, também pensar a breagem menos como
mero eixo semantico que possibilita articular debreagem e embreagem
do que como um valor enunciativo que pode ser captado a partir da re-
lacdo de dependéncia — tensiva, se nao for redundante o qualificativo —
entre duas valéncias opostas. Tudo se passaria, entdo, como se todo dis-
curso, por mais debreado que parecesse, guardasse ainda uma minima
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pulsdo embreante; bem como toda embreagem, por mais proxima que
tentasse chegar do ato de linguagem, jamais conseguisse transpor total-
mente a fenda que separa a enunciagdo do enunciado, preservando, por-
tanto, um residuo da forca disjuntiva da debreagem. Tanto é que, dentre
as iniciativas propostas pela semidtica tensiva para o aprimoramento do
instrumental epistemologico da teoria, destaca-se

a subordinagao de todos os estratos gerativos, a comegar do plano
tensivo, a instancia da enunciagao, pelo simples fato de que todas
as oscilagdes desses valores profundos — todas as modulagdes as-
pectuais — ja revelam a presenga e a mediacao de um corpo que
percebe, sente e tem desejos (TATIT, 1994, p. 132, grifo do autor).

A instancia enunciativa, lugar do corpo préoprio do sujeito sen-
sivel, ¢, portanto, sob essa perspectiva, o ponto de partida para a cons-
tituicdo do campo de presenca. Parece-nos, assim, que a enunciagdo —
revelada pelas operacdes que a colocam em jogo — nao pode ser apagada
do discurso, uma vez que, antes de qualquer coisa, ¢ ela a primeira
responsavel por instaurar as valéncias da intensidade e da extensidade
e, por conseguinte, por criar a tensdo que conduz as modulagdes do
sentido nos textos. Em vez de polariza-la, entdo, melhor seria, como
propde Zilberberg em seu esfor¢o sintagmatizante, tentar quantifica-la,
medi-la, calcula-la.

A fim de melhor esclarecermos a questao, passemos a uma analise
das operacdes enunciativas a luz dos desenvolvimentos mais recentes da
gramatica discursiva de Claude Zilberberg, para que, em seguida, pos-
samos propor uma abordagem tensiva da nog¢ao de observador.

A enunciagcao e seu valor

A enuncia¢do aparece no percurso gerativo do sentido como a
instancia de mediagdo entre o nivel semionarrativo, espago das virtuali-
dades semioticas, ¢ o nivel discursivo, onde aquilo que antes era de
ordem puramente estrutural ganha adensamento semantico. Para
Greimas, cabe a enunciagdo a sintagmatiza¢do de uma paradigmatica,
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ou seja, € ela a responsavel por colocar em funcionamento no discurso
a competéncia semidtica do sujeito (da enunciagdo). E possivel notar,
desse modo, que o modelo greimasiano standard, na busca pela genera-
lidade estrutural, tenta apagar a presenga de um sujeito operante nos
niveis mais profundos da significagdo, o qual, de acordo com esse ponto
de vista, surgiria apenas no momento da discursivizacao.

Entretanto, sera o proprio Greimas, ao analisar, em parceria com
Fontanille (1993), as nocdes de foria e timia, quem reconsiderard o
lugar do sujeito semiotico no percurso gerativo. Pensando em uma es-
pécie de tensividade original, os semioticistas comecam a elaborar, em
Semiotica das paixdes, algumas questdes em torno da relagdo que se
estabelece, em um nivel de pré-condigdes da significagdo, entre um
“quase-sujeito” e um “quase-objeto”, actantes ainda em condigdo de
prototipo, que, habitando a mesma massa timica, pressentem-se mutua-
mente antes de qualquer cisao forica.

E pertinente observar, porém, que essa nova dimensdo tedrica
surge ainda muito pautada pela narratividade — mais especificamente
pelo jogo modal da semantica narrativa —, cabendo, portanto, a semio-
tica tensiva a tarefa de radicalizar, em uma perspectiva sobretudo dis-
cursiva, as primeiras incursoes de Greimas e Fontanille por esse “hori-
zonte de tensdes mal esbocadas™ (1993, p. 15). Assim, o modelo de
Zilberberg, ao visualizar a graduabilidade do sentido no espago tensivo
que ¢ o discurso, entende o ato enunciativo menos como uma mera ins-
tancia de mediagao do que como uma tomada de posi¢do do enunciador
quanto as grandezas enunciadas. Ou seja, posicionando-se em relagao
aquilo que enuncia, o sujeito enunciante determina um centro déitico —
lugar do corpo sensivel, em que a intensidade se faz sentir a0 maximo
— a partir do qual se demarcam os horizontes da “percepcdo”, criando,
assim, um campo de presenga onde serao agenciados os valores.

Tudo ocorre, entdo, como se uma dada grandeza, uma vez que
tenha atravessado os limites do campo — que balizam os dominios da
presenga e da auséncia —, se apresentasse como uma correlagdo entre
graus de intensidade e extensidade, correlacdo esta que pode ser ou con-
versa, em que ambos os gradientes aumentam ou diminuem na mesma
medida, ou inversa, em que um aumenta ao passo que o outro diminui.
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Estabelecido o modo de correlagdo entre as duas dimensoes,
deve-se determinar a direcdo que orienta o devir, a qual pode ser as-
cendente ou descendente. No primeiro caso, parte-se de uma situacao
inicial de resolucdo e cria-se a expectativa de um assomo posterior;
no segundo, essas posi¢des sdo invertidas: o assomo atinge logo de
inicio o discurso e, aos poucos, vai sendo transformado em estado.
Cada um desses estilos tensivos pode sofrer uma categorizagdo que
estabelece, para a ascendéncia, o restabelecimento e o recrudesci-
mento e, para a descendéncia, a atenuagdo € a minimiza¢do. Mas
como operacionalizar cada uma dessas categorias? Atento a isso,
Zilberberg, quase que numa tentativa de “matematizacdo” das modu-
lagdes do sentido, estabelece o mais e 0 menos como “unidades mi-
nimas da progressividade e da degressividade”, isto €, como moedas
de troca da tensividade, silabas tensivas que nos permitem acompa-
nhar de perto os aumentos e diminui¢des de determinadas grandezas
nos textos. Assim, para o caso da ascendéncia, mais ¢ menos fun-
cionam de maneira reflexiva, “gerando sintagmas falsamente redun-
dantes”; ao passo que, no caso da descendéncia, mais e menos fun-
cionam de modo transitivo, “gerando sintagmas concessivos”
(ZILBERBERG, 2011, p. 55).

Ora, se se considera a enunciagdo nao somente como instancia
logicamente pressuposta, mas sobretudo como valor complexo — logo,
da ordem do continuo — que pode ser apreendido a partir da dependéncia
entre duas valéncias discretas, parece-nos plausivel dizer que o tempo, o
espaco e a pessoa da enunciagdo se projetam mais ou menos no enun-
ciado. Ou seja, queremos pensar aqui menos em uma diferenga estanque
entre os modos enunciativos da debreagem e da embreagem do que em
graus de projecdo da enunciacdo no enunciado. Com isso, ndo se negam
os postulados greimasianos da impossibilidade de apreender a enun-
ciacdao em ato, uma vez que, como pontuamos anteriormente, a discreti-
zagdo ¢ a primeira exigéncia para qualquer tentativa de inteligibilizagdo
do mundo; cremos, porém, que, no estagio atual da Semidtica Discursiva,
seja mais produtivo pensar, a maneira de Zilberberg, em um “célculo”
sintaxico das operagdes enunciativas, o qual nos permitiria quantificar a
densidade de presenga do enunciador no discurso.
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Visando a economia da metalinguagem, manter-se-iam os fun-
tivos debreagem e embreagem, sendo este ultimo valéncia intensiva, ja
que os procedimentos embreantes, desreferencializando o enunciado na
busca por fundi-lo a enunciagdo, permitem “explicar em parte a dispo-
si¢ao em discurso dos multiplos aspectos da ‘vida interior’” (GREIMAS;
COURTES, 2016, p. 162), e aquele valéncia extensiva, uma vez que
cabe ao gesto debreante colocar em perspectiva os actantes do enun-
ciado e, portanto, objetivar as dinimicas discursivas.

Tudo se passa, assim, como se o enunciador, atuando como uma
espécie de camera cinematografica, procedesse por meio de aproxima-
¢Oes ¢ afastamentos: em certos momentos, acrescenta ao discurso mais
mais de embreagem e, arrastando o enunciatario consigo, mergulha nas
tensoes do texto; enquanto que, em outros, satura a dimensdo debreante
e, ocupando com o enunciatario a posicao de mero espectador, pde-se a
uma distancia segura das peripécias do enunciado.

A partir dai, ja podemos entrever o lugar que ocupa, nessa proposta,
a ainda imprecisa no¢do de observador, a qual ¢ assim definida pelo
Dicionario de Semiotica: “Sera chamado de observador o sujeito cognitivo
delegado pelo enunciador e por ele instalado, gragas aos procedimentos de
debreagem, no discurso-enunciado, em que ¢ encarregado de exercer o
fazer receptivo e, eventualmente, o fazer interpretativo” (GREIMAS;
COURTES, 2016, p. 347-348). Nesses termos, o observador pode ser en-
tendido como uma postura enunciativa que parece estar duplamente de-
breada em relagdo ao enunciado e cujo afastamento cognitivo faz com que
0 sujeito, como postulam Greimas e Courtés, possa ser reconhecido apenas
como posi¢do implicita (GREIMAS; COURTES, 2016, p. 113).

Uma analise mais detalhada dessa categoria, contudo, surgira
somente com a publicacdo do Sémiotique 11, que, sob a pena de trés
autores —Jacques Fontanille, Francoise Bastide e Sorin Alexandrescu
—, dedica-se a refinar o conceito. Fontanille,! reformulando aquilo
que havia sido estabelecido no primeiro Diciondrio de Semiotica,

31 Destacamos, ainda, do mesmo autor, o livro Les espaces subjectifs (1989), cujo argumento prin-

cipal gira exclusivamente em torno da aspectualizagao espacial e da nocao de observador.
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complementa as indicagdes de Greimas e Courtés ao entender o ob-
servador como um “sujeito hiper-cognitivo” cujo saber ¢ apoiado,
em um “nivel hierarquicamente superior”, por um “hiper-saber”.?
Entretanto, parece-nos que, na verdade, o grande mérito do semioti-
cista francés ¢ o de, ao tentar definir uma minima tipologia dos ob-
servadores, reconhecer que um certo grau de debreagem ¢ atuali-
zado pelo modo de manifestacdo do observador no enunciado. Ou
seja, quando Fontanille (1986; 1989) pensa em categorias como fo-
calizador, espectador, assistente e ator-participante para o para-
digma do observador,?3 ele ndo estd considerando nada além de uma
maior ou menor implicagdo do enunciador no discurso, ndo sendo
dificil, assim, projetar esses valores enunciativos nos gradientes da

enunciacdo acima propostos:

Grafico 3 — Projecao de valores enunciativos
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(valéncia intensiva)
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Fonte: elaborado pelo autor a partir da tipologia proposta por Fontanille (1989).

32 “On appellera observateur le sujet hyper-cognitif délegué par I’énonciateur et installé
par lui, grace aux procédures de débrayage, dans le discours énoncé. Un simple faire
réceptif ne suffit pas a définir un observateur; il faut en effet supposer pour cela une
véritable information, c’est-a-dire un savoir pris en charge, a un niveau hiérarchique-
ment supérieur, par un hyper-savoir” (1986, p. 155).

Tal tipologia encontra-se sintetizada nos Caminhos da semibtica literaria de Denis
Bertrand (2003, p. 124-125).

33
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A abordagem fontanilliana, como se pode notar, dedica-se com
olhar minudente as nuances da no¢ao de observador. Langando, no en-
tanto, sobre os efeitos de sentido enunciativos uma visdo um tanto
mais simplificadora, que relaciona a fungao-observador a outras mais
gerais, poderiamos também pensa-la somente como um valor portador
do grau maximo de racionalizacdo do discurso, isto é, de uma corre-
lagdo entre uma embreagem intensiva minimizada ¢ uma debreagem
extensiva recrudescida.’*

Nesse sentido, a fim de que se possa tentar constituir um in-
ventario morfologico minimo dessa enunciagdo tensiva, parece-nos
prudente estabelecer, como contraparte do observador, uma espécie
de ator integrante, que, visando a um efeito de maximizagdo pas-
sional e integracdo com os dramas do enunciado, empenha-se em
acrescentar cada vez mais mais de embreagem e cada vez mais
menos de debreagem.

Considerando essa perspectiva, ndo podemos deixar de levar
em conta a articulagdo dessas duas valéncias também em uma corre-
lacdo conversa, que, por ser certamente menos usual, muitas vezes
coloca-nos em uma posi¢ao embaragosa. Pode parecer um tanto inu-
sitado, por exemplo, pensar em um texto em que tanto a debreagem
quanto a embreagem busquem se apagar, fazendo, assim, com que o
ator discursivo, tentando paradoxalmente extinguir a si mesmo ¢ ao
discurso, se apresente como uma espécie de “ausente”. O mesmo
ocorre no caso em que ambas as operacdes visam a uma “infinitizagao
enunciativa”, a qual da ao enunciador uma onisciéncia que, estranha-
mente, conjuga ao mesmo tempo um distanciamento total e uma inte-
gracdo plena. Essas ocorréncias, embora, a nosso ver, raramente rea-
lizadas, devem, contudo, ser consideradas enquanto possibilidades
virtuais previstas por um microssistema enunciativo. O grafico abaixo
sintetiza essa proposta:

3% E importante salientar, contudo, que, embora possamos entender o observador como
esse ponto de inteligibilizacdao extrema, o seu aparecimento (que, de maneira geral,
pode tanto ser induzido pela disposicao dos objetos no texto quanto explicitado por
meio de predicados da percepgao) ainda depende, conforme adverte Bertrand (2003),
da discursivizagao textual.
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Grafico 4 — Possibilidades virtuais de um microssistema enunciativo

i)

integrante onisciente

embreagem
(valéneia intensiva)

; p observador
ausente’

debreagem
(valéncia extensiva)

Fonte: elaborada pelo autor.

Sob essa Otica, a iluminadora proposta de Barros (2002)
acerca da classificacdo dos focos narrativos poderia ser (re)estrutu-
rada a luz da tensividade. Ao tentar sistematizar, a partir do modelo
enunciativo cldssico de Greimas, as “confusdes terminologicas”
(2002, p. 81) criadas pelos teodricos da literatura em torno do papel
discursivo do foco narrativo, a autora observa que a “delegacao do
saber” (2002, p. 85) ¢ o critério central na organizagdo das mais
diversas tipologias, estando a “consciéncia” do narrador ligada, so-
bretudo, a difusdo ou a concentra¢do do saber. No fim das contas,
parece que tudo se trata de formas graduais diferentes de realizacao
do sujeito em discurso. Assim, o quadro de Friedman apresentado
por Barros (2002, p. 83), por exemplo, poderia ser tomado como
uma primeira sugestdo daquilo que, com Zilberberg (2011), chama-
remos de sobrecontrariedade e subcontrariedade enunciativas.
Vejamos, a seguir, a proposicdo de Friedman em uma correlagao
conversa e em uma inversa:
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Grafico 5 — Sobrecontrariedade e subcontrariedade enunciativas
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Fonte: elaborada pelo autor a partir da tipologia de Friedman apresentada por Barros (2002, p. 83).

As tipologias propostas — assim como quaisquer outras — certa-
mente sofrem de problemas de lexicalizagdo; no entanto, é preciso ter
em mente aqui que, mais importante do que fixar de modo definitivo
uma taxionomia dos valores da enunciag@o, ¢ reorganizar o raciocinio
semiotico em torno dos mecanismos enunciativos e seus efeitos de sen-
tido a partir da perspectiva intervalar da tensividade.
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Nosso interesse, portanto, repousa menos no estabelecimento
dessas diferencas binarias dos valores enunciativos do que em um
exame cuidadoso daquilo que se situa entre esses dois extremos. O que
aqui nos preocupa ¢ principalmente tentar entender o modo como os
mais variados objetos textuais, jogando com, assim digamos, “tonali-
dades enunciativas”, buscam ajustar as flutuagdes tensivas da enun-
ciagdo para mobilizar o seu enunciatario em torno de uma determinada
“experiéncia” significante.

E curioso notar, frente a essas questdes, como certos tedricos
alheios a Semiodtica Discursiva, estando sensiveis as armadilhas do dis-
curso, acabam por se mostrar auténticos semioticistas. Pierre Bourdieu,
por exemplo, em As regras da arte (1996 [1992]), ao promover uma
analise socioldgica da representagdo literaria do campo do poder no ro-
mance A educagdo sentimental, faz comentarios precisos acerca de de-
terminados mecanismos enunciativos de que se vale Gustave Flaubert
para a criagdo de seu narrador, o qual ocuparia, de acordo com o autor,
um ambiguo lugar de “vigilancia extrema” (BOURDIEU, 1996, p. 47).
Em uma espécie de empenho descritivo, Bourdieu chega mesmo a cons-
tituir um catalogo das estratégias literarias de que langa mao o escritor
francés na instauragdo dessa distancia observadora flutuante do narrador
— que ora se aproxima dos actantes do enunciado, ora deles se afasta —,
tais como “o uso deliberadamente ambiguo da cita¢do que pode ter valor
de ratificagdo ou de derrisdo”; ““o habil encadeamento do estilo direto, do
estilo indireto e do estilo indireto livre que permite fazer variar de ma-
neira infinitamente sutil a distdncia entre o sujeito e o objeto da narrativa
e o ponto de vista do narrador sobre o ponto de vista das personagens”;
“o emprego do como se”’; “o uso, salientado por Proust, dos tempos ver-
bais [...] apropriados para marcar distancias variadas com o presente da
narracdo e do narrador”; “as particulas de ligacdo, através das quais se
introduzem, de maneira imperceptivel, relacdo de causalidade ou de fi-
nalidade, de oposicao ou de similitude” (BOURDIEU, 1996, p. 47) etc.

Esses procedimentos sdo apenas alguns exemplos de como o dis-
curso, conforme salienta o proprio Bourdieu, muitas vezes faz aparecer
o seu enunciador de maneira extremamente ténue, discreta, quase im-
percebivel. Em termos tensivos: extenuado, com mais de um menos de
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embreagem intensiva. Deve-se atentar, porém, para o fato de que esses
mesmos procedimentos, quando operacionalizados dentro do texto de
Flaubert, sdo também os responsaveis por, como podemos verificar a
partir das constatagdes do socidlogo francés, tornar ambivalente a re-
lagdo do narrador-observador com a instancia do enunciado. Tudo
ocorre, assim, como se o enunciador por tras de A educacdo sentimental
transitasse cuidadosamente em uma gradiéncia enunciativa.

Para que possamos nos aprofundar nessas questdes, vejamos a
seguir como isso se apresenta em um caso especifico, dessa vez de
lingua portuguesa.

O suspense enunciativo e o suspense enuncivo

Com o intuito de colocarmos em pratica o exercicio analitico,
adotaremos como objeto de investigacdo o memoravel conto “Venha
ver o pdr do sol”, pequena obra-prima da autora brasileira Lygia
Fagundes Telles.>> Ndo temos a inten¢do de promover uma andlise
exaustiva, mas apenas de tomar alguns elementos do texto que nos per-
mitam ilustrar a pertinéncia de, no quadro atual da Semiotica Discursiva,
pensar as operagdes enunciativas menos sob a perspectiva binaria do
que sob o enfoque gradual.

Do ponto de vista tensivo, o conto de Lygia Fagundes apresenta
especial rendimento analitico em virtude do tratamento particular que
d4a ao suspense, conceito largamente discutido por Zilberberg nos
Elementos de semiotica tensiva ¢ por ele definido como “a dilatagdo
extensiva de uma espera intensiva” (2011, p. 136, grifos do autor).
Nesses termos, o suspense ¢ caracterizado por postergar o aparecimento
do sema terminativo que resolvera uma situacao aflitiva, patemizando,
portanto, o tempo para o sujeito e tonificando a espera ao prolonga-la.
Examinemos, entdo, como isso se manifesta no texto e qual sua relagao
com os procedimentos enunciativos.

35 A analise aqui apresentada foi desenvolvida em parceria com Gabriela dos Santos e Silva
e Marilde Alves da Silva. Este trabalho, portanto, nao seria possivel sem o seu auxilio.
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A narrativa de “Venha ver o por do sol” gira em torno da ambigua
relacdo de Ricardo e Raquel, casal de ex-namorados que, a pedido do
rapaz, se reencontram uma ultima vez em um misterioso cemitério.
Assim se inicia o conto:

Ela subiu sem pressa a tortuosa ladeira. A medida que avangava,
as casas iam rareando, modestas casas espalhadas sem simetria e
ilhadas em terrenos baldios. No meio da rua sem calcamento, co-
berta aqui e ali por um mato rasteiro, algumas criangas brincavam
de roda. A débil cantiga infantil era a Ginica nota viva na quietude
da tarde (TELLES, 2009, p. 135).

No trecho, deparamo-nos com uma debreagem enunciva actorial,
temporal e espacial que, de partida, instala no discurso um actante “Ela”
distinto do ator da enunciagdo. E relevante notar, no entanto, que a
constituicdo descritiva do cendrio em que se encontra a personagem
tem reverberacdes consideraveis na apreensdo feita pelo enunciatario
do ritmo tensivo que configura o texto, a qual, como veremos, € certa-
mente diferente daquela realizada pelos actantes do enunciado.

Em termos tensivos, ¢ possivel dizer que o texto comega em um
ambiente aparentemente favoravel a continuidade narrativa, cujo
tempo durativo do pretérito imperfeito (“avancava”; “brincavam”;
“era”) e o espago dispersivo (“rareando”; “espalhadas”; “sem sime-
tria”; “ilhadas”; “terrenos baldios”) parecem ter pouca influéncia nos
estados de alma da personagem, a qual constrdi o seu percurso com
um andamento claramente desacelerado (“sem pressa”). O mesmo,
porém, ndo acontece com o enunciatario, que ja nesse primeiro para-
grafo consegue perceber algo de remissivo nessa excessiva atonia da
“quietude da tarde”. Tal intuicdo se confirmara quando, algumas li-
nhas mais a frente, o leitor descobre que o lugar em que estdo os per-
sonagens € ndao s6 um cemitério, mas um cemitério abandonado, com
um “velho muro arruinado” e um portdo de ferro “carcomido pela
ferrugem” (2009, p. 136). Os investimentos figurativos apontam, por-
tanto, ndo somente para uma ampliagdo da /morte/, mas para uma ver-
dadeira saturagao desse termo, o qual, conforme o Dicionario Houaiss
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da lingua portuguesa (2009), se estabelece em torno de valores em
geral disforicos, como a destrui¢cdo, a ruina, o sofrimento etc., e que
pouco tém a ver com o aparente proposito do encontro: uma amigavel
reconciliacdo afetiva entre o casal de ex-namorados.

Esse descompasso nao chega, em um primeiro momento, a afetar
profundamente Raquel, que, continuamente manipulada pelos argu-
mentos astutos de Ricardo — o qual ora opera por seducdo (“vocé esta
sendo fidelissima”), ora por tentacdo (‘“Vamos entrar um instante e te
mostrarei o por do sol mais lindo do mundo”) —, ndo se desespera em
grande parte do texto. Contudo, apesar de a personagem se manter na
dimensao inteligivel nesses primeiros trechos do conto, o enunciatario,
por meio dos procedimentos de discursivizagdo textual operados pelo
enunciador-observador, ja consegue notar que ha algo de descontinuo
ndo apenas no ambiente em que estd imersa a narrativa, mas também na
personalidade de Ricardo, que, embora se mostre aparentemente ami-
gavel em relagdo a Raquel, parece sustentar sob a superficie da mentira
um segredo mais profundo. Examinemos o excerto a seguir:

— Raquel, minha querida, nao faga assim comigo. Voce sabe
que eu gostaria era de te levar ao meu apartamento, mas fiquei
mais pobre ainda, como se isso fosse possivel. Moro agora numa
pensao horrenda, a dona & uma Medusa que vive espiando pelo
buraco da fechadura.

- E voce acha que eu iria?

- Nao se zangue, sei que nao iria, voce esta sendo fidelissima.
Entao pensei, se pudéssemos conversar um pouco numa rua afas-
tada... — disse ele, aproximando-se mais.

Acariciou-lhe o bragco com as pontas dos dedos. Ficou sério. E aos
poucos inimeras rugazinhas foram se formando em redor dos seus
olhos ligeiramente apertados. Os leques de rugas se aprofundaram
numa expressao astuta. Nao era nesse instante tao jovem como
aparentava. Mas logo sorriu e a rede de rugas desapareceu sem
deixar vestigio. Voltou-lhe novamente o ar inexperiente e meio
desatento (TELLES, 2009, p. 136-137, grifos do autor).

Nota-se que a postura de Ricardo com relagdo a Raquel ¢ afe-
tuosa: ele se vale de um aposto carinhoso como “minha querida”; de-
monstra ndo querer leva-la para o ambiente degradado que ¢é a “pensao
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horrenda” em que vive; aponta as qualidades da mulher chamando-a de
“fidelissima” etc. Entretanto, ao que tudo indica, somente os atores da
instancia da enunciagdo percebem que a ligeira concentragdo no rosto
do personagem esconde, por tras do parecer extensivo que Ricardo se
empenha em manter, um ser passionalmente afetado. Tudo se da, por-
tanto, como se, nesse momento, houvesse uma moderacdo (retirada de
pelo menos um mais) da debreagem e uma retomada (retirada de pelo
menos um menos) da embreagem, o que, assim pensamos, comega a
provocar certos deslocamentos afetivos no enunciatario-leitor, que até
entdo ocupava sobretudo uma posi¢ao de distanciamento cognitivo. O
mesmo volta a acontecer alguns paragrafos mais a frente, quando
Ricardo: apanhou “um pedregulho e fechou-o na mao. A pequenina
rede de rugas voltou a se estender em redor dos seus olhos. A fisio-
nomia, t3o aberta e lisa, repentinamente escureceu, envelhecida. Mas
logo o sorriso reapareceu e as rugazinhas sumiram” (TELLES, 2009, p.
138, grifos do autor).

Aliado ao comportamento dubio do personagem, podemos
notar, ainda, certa morbidez em seu discurso, que, ao contrario do de
Raquel, parece ver na morte absoluta um valor extremamente eufo-
rico. Diz Ricardo:

— Mas & esse abandono na morte que faz o encanto disto. Nao se
encontra mais a menor intervencao dos vivos, a estipida inter-
vengao dos vivos. Veja — disse, apontando uma sepultura fendida,
a erva daninha brotando insolita de dentro da fenda —, o musgo
ja cobriu 0 nome na pedra. Por cima do musgo, ainda virao as
raizes, depois as folhas... Esta, a morte perfeita, nem lembranga,
nem saudade, nem o nome sequer. Nem isso (TELLES, 2009, p.
139, grifos do autor).

A essa altura, Raquel j& se mostra receosa em relag@o ao passeio,
declarando mesmo seu desejo de ir embora, mas, ainda confiante em
seu parceiro, segue em direcdo ao suposto jazigo da familia de Ricardo,
de onde se pode ver o por do sol. Nesse ponto, é interessante atentar
para a progressiva concentragdo espacial realizada pelo narrador ao
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longo de todo o conto. O texto se inicia, como ja sinalizamos, em uma
espacialidade aberta e dispersa, favoravel a continuidade narrativa, e
que, apesar disso, parece estranhamente atenuar a vida e restabelecer a
morte. Quando os personagens chegam, porém, ao mausoléu dos ante-
passados de Ricardo, essa diferenca entre os termos se acentua em
funcdo do fechamento do espacgo:

Pararam diante de uma capelinha coberta de alto a baixo por uma
trepadeira selvagem, que a envolvia num furioso abrago de cipos e
folhas. A estreita porta rangeu quando ele a abriu de par em par. A
luz invadiu um cubiculo de paredes enegrecidas, cheias de estrias
de antigas goteiras. No centro do cubiculo, um altar meio desman-
telado, coberto por uma toalha que adquirira a cor do tempo. Dois
vasos de desbotada opalina ladeavam um tosco crucifixo de ma-
deira. Entre os bragos da cruz, uma aranha tecera dois triangulos
de teias ja rompidas, pendendo como farrapos de um manto que
alguém colocara sobre os ombros do Cristo. Na parede lateral, a
direita da porta, uma portinhola de ferro dando acesso para uma
escada de pedra, descendo em caracol para a catacumba. Ela en-
trou na ponta dos pés, evitando rocar mesmo de leve naqueles
restos da capelinha (TELLES, 2009, p. 140).

E pertinente observar, nesse trecho, o uso recorrente do diminu-

99, ¢ 99, ¢

tivo (“capelinha”; “cubiculo”; “portinhola”) e de certos adjetivos (como
“estreita”, “enegrecidas”, “desmantelado” etc.) que contribuem para a
constru¢do de isotopias tematico-figurativas ligadas ao enclausura-
mento e a degradagdo. Vale atentar, além disso, para a centralidade to-
poldgica priorizada pelo enunciador ao apresentar para o enunciatario o
cenario do jazigo. Tudo ocorre como se, guiando o olhar do espectador,
uma camera de cinema fosse pouco a pouco de um plano aberto, que
privilegia uma imagem totalizante (“diante de uma capelinha coberta de
alto a baixo”), para um plano fechado, que promove uma maior concen-
tracdo (“No centro do cubiculo”), até chegar, finalmente, ao close, que
demarca um espago ainda mais restrito (“Entre os bragos da cruz”).
Seguindo, entdo, um gradativo movimento ascendente em direcao
aum apice passional, o que se parece ter aqui ¢ uma auténtica diminuicdo
(retirada de mais de um mais) da valéncia extensiva da debreagem e, por
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sua vez, uma progressdo (retirada de mais de um menos) da valéncia in-
tensiva da embreagem, embora, em termos classicos de actorializagdo,
ainda prevale¢a uma debreagem de tipo enunciva.

Vale sublinhar que essa apreensdo perceptiva do espacgo, a qual
¢, com efeito, a principal responsavel por essas variagdes no “calculo”
das valéncias da enunciagdo, so6 é possivel em fun¢do das operagdes
discursivas que faz o observador, “fonte do saber, verdadeira senti-
nela do conhecimento, que hierarquiza, controla e ordena e que,
enfim, por sobre a base inalteravel dessa confianga, torna possivel a
expansdo semantica das imagens percebidas” (BERTRAND, 2003, p.
133). E ¢é a presenca desse observador que determinara a dissonancia
enunciativa do suspense em “Venha ver o por do sol”: ao passo que o
enunciatario-leitor se mostra desde o comeco do texto a espera do
inesperado, isto &, ciente de que um elemento de fratura pode a qual-
quer instante irromper na narrativa, os actantes do enunciado — mais
especificamente a personagem Raquel —, por crerem no contrato fidu-
ciario ali estabelecido, serao colocados sob a égide do suspense so-
mente nos momentos finais do conto, quando Ricardo trancafia a
companheira no jazigo e revela suas verdadeiras intengdes. Nesse mo-
mento, a mulher, tentando enxergar no escuro da catacumba a foto de
uma hipotética prima do ex-namorado, € num atimo colocada em con-
juncdo com o saber que desde o inicio ja era intuido pelo leitor.
Vejamos o trecho abaixo:

Acendendo outro fosforo, ele ofereceu-o a companheira.

— Pegue, da para ver muito bem... — Afastou-se para o lado. —
Repare nos olhos.
— Mas estao tao desbotados, mal se vé que &€ uma moga... — Antes

da chama se apagar, aproximou-a da inscrigao feita na pedra. Leu
em voz alta, lentamente. — Maria Emilia, nascida em vinte de maio
de mil oitocentos e falecida... — Deixou cair o palito e ficou um
instante imovel — Mas esta nao podia ser sua namorada, morreu ha
mais de cem anos! Seu menti...

Um baque metalico decepou-lhe a palavra pelo meio. Olhou em
redor. A pega estava deserta. Voltou o olhar para a escada. No
topo, Ricardo a observava por detras da portinhola fechada. Tinha
seu sorriso meio inocente, meio malicioso (TELLES, 2009, p. 142).
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Na passagem, dois elementos saltam aos olhos: a escolha lexical
e as construcdes sintaticas. Enquanto Raquel tenta ler as inscri¢gdes na
pedra, ha uma alternancia entre a debreagem de segundo grau (ou seja,
a voz da propria personagem) e a debreagem enunciva (a voz do nar-
rador em terceira pessoa), o que recorta a cena e sutilmente protela a
revelacdo que resolvera o suspense para a instancia da enunciagdo. Ao
lado dessa estratégia, podemos notar a presenca incontornavel do ad-
vérbio “lentamente”, que, em consondncia com as proposi¢des de
Zilberberg, dilata extensivamente a espera intensiva do sujeito.

Quando enfim Raquel descobre as mentiras de Ricardo, vemos
sua fala ser ndo apenas cortada, mas decepada por um baque meta-
lico. Os periodos curtos aceleram o andamento do texto, que, no am-
bito do enunciado, passa agora para uma situagao de conflito entre os
personagens. Ocorre, no entanto, que, enquanto para Raquel o dis-
curso comega a assumir uma dire¢do ascendente, recrudescendo aos
poucos a intensidade e, por conseguinte, minimizando a extensidade,
para o enunciatario-leitor o texto, a partir desse momento, passa a
percorrer uma direcdo descendente, visto que o suspense ja se solu-
cionou em um pico explosivo de intensidade e se v€, entdo, forcado a
caminhar de volta para a nota débil da cantiga das criangas que “ao
longe brincavam de roda” (TELLES, 2009, p. 144). Conclui-se, no
fim das contas, que, em “Venha ver o por do sol”, o suspense se pro-
jeta primeiro na instancia da enunciagdo e, s6 depois, alcanca a di-
mensao do enunciado — sutileza que, a nosso ver, jamais poderia ser
abordada satisfatoriamente somente a partir do ponto de vista classico
das operacdes enunciativas.

Reduzir as estratégias narrativas da autora brasileira apenas a
um ou outro tipo de debreagem parece-nos certamente empobre-
cedor, sendo mais produtivo, no nosso entender, pensar esse jogo
do suspense sob a otica do valor tensivo da enunciagdo. Como ex-
plicar, por exemplo, os efeitos de sentido passionais produzidos no
leitor se o texto opta, em grande parte, pelo afastamento cognitivo
proprio a debreagem enunciva? E como esclarecer a espera inten-
siva do enunciatario se em nenhum momento ha um “eu” ou um
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“vocé/tu” que explicitem as posi¢cdes discursivas dos atores da
enuncia¢do? Qual o papel dos mecanismos de espacializagao e tem-
poralizagdo na construg¢do desses efeitos de profundidade em re-
lagdo a instancia enunciativa? Questdes iniciais que ndo se res-
tringem somente ao conto de Lygia Fagundes Telles ou ao discurso
verbal, mas que se espraiam para textos de outras naturezas, como
o cinematografico, o fotografico, o pictorico etc., e que ainda
exigem uma lenta e cuidadosa reflexao.

Consideracoes finais

O percurso que tragamos neste trabalho certamente deixa em
suspenso uma série de problematicas que devem ser consideradas
com muita cautela. Como pudemos observar, a cisdo binaria da enun-
ciacdo em debreagem e embreagem (primeiro e importante passo, ja
dado ha muito por Greimas, para a organizagao de um método descri-
tivo cuja coeréncia e homogeneidade dé conta de uma sintaxe discur-
siva) e sua articulagdo em uma relagdo tensiva de dependéncia ¢
apenas a etapa inicial para uma reoperagao do fenomeno enunciativo.
E preciso, agora, projetar os gradientes da debreagem e da embre-
agem em cada um dos componentes da discursivizagdo, em particular
na temporalizagdo e na espacializagao.

E mais: o desafio maior, parece-nos, reside no trabalho de articu-
lag¢do dos trés constituintes do discurso (ator, tempo € espago) com
vistas a dar unidade textual aos muitas vezes sutis efeitos de sentido
criados pelas semidticas-objeto. Reduzi-los a oposicao dialética entre
subjetivacdo e objetivacdo é apenas a forma basica de tornar cognos-
civel aquilo que se nos apresenta como intui¢do. Para que possamos ter,
contudo, uma leitura mais produtiva desses sentidos forjados pelos di-
ferentes “fatos” significantes, é relevante, a nosso ver, desde ja comegar
a reconstruir a medida da significacao, quantificando os enunciados e,
por sua vez, calculando as enunciagdes.

Nosso objetivo aqui, como dissemos a principio, ndo € esgotar o
assunto, mas apenas introduzir algumas observagdes tedricas prelimi-
nares que, quando desenvolvidas em trabalhos futuros, talvez venham a
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contribuir para o aprimoramento da analise dos mecanismos enuncia-
tivos. O caminho ao qual nos vinculamos, afinal, é o da relagdo, da
funcdo, da dependéncia, a saber, do didlogo intimo entre embreagem e
debreagem, valéncias enunciativas que, assim pensamos, desde o pri-
meiro ato de linguagem se veem obrigadas a um convivio tensivo.
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O PERCURSO PASSIONAL E ENUNCIATIVO DO
SUJEITO SEMIOTICO: UM ESTUDO DE CASO

Carolina Lindenberg Lemos

One day Alice came to a fork in the road and saw a Cheshire
catin a tree.

— Which road do I take? she asked.

— Where do you want to go? was his response.

— I don’t know, Alice answered.

— Then, said the cat, it doesn’t matter.

(Lewis Carroll em Alice in Wonderland)

Introducao

Este artigo refaz, numa escala particular, o trajeto que fez a
Semidtica através das décadas de sua historia. A partir da analise de al-
guns elementos do filme “Tropa de Elite”, de José Padilha, langado em
2007, investigamos o percurso da personagem Matias, em suas seme-
lhancas e dessemelhangas com o heréi estudado por Vladimir Propp, na
leitura que lhe deu a Semidtica. Esse percurso nos leva aos arranjos nar-
rativos que entrelacam os diferentes actantes. A investigagdo dos per-
cursos narrativos traz a tona as modulagdes passionais que serdao centrais
no entendimento do caminho que leva ao climax do filme e a sua reso-
lugdo. Por fim, para esclarecer as forgas que engendram as equagdes pas-
sionais, a semiotica tensiva trard os instrumentos de medida e contagem.
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Esse percurso analitico, que ¢, em alguma medida, uma parte do
percurso realizado pela propria teoria semidtica, como diziamos, traz a
tona uma série de mudangas de perspectivas subjacentes aos desdobra-
mentos teoricos. Em linhas gerais, abandonamos um olhar externo e
objetivante das acdes e eventos envolvendo as personagens para tomar
o ponto de vista dos atores do enunciado. Além de uma incursao no foro
interno das personagens por meio de seus devires passionais ¢ da mo-
dulagdo tensiva de seu caminhar no mundo, hd também uma aproxi-
macao das questdes ligadas a enunciacao.

Ao propor que a enuncia¢do enunciada — ou seja, as marcas no
texto que criam a ilusdo da presenga da instancia pressuposta da enun-
ciacdo — € metalinguistica em relagdo ao enunciado enunciado, Manar
Hammad (1983, p. 38) consolidou a possibilidade de abordar a enun-
ciagdo com o mesmo referencial tedrico com que se abordava o enun-
ciado. Nas palavras de Hammad:

Considerado como uma totalidade estruturavel, esse processo
enunciativo pode ser apresentado como um micro-universo se-
mantico completo, dotado de sentido e suscetivel de ser submetido
a analise semibtica na sua totalidade, ou seja, esta Ultima podera
se desenvolver nos trés niveis do percurso gerativo (HAMMAD,
1983, p. 38).36

Essa perspectiva trazia uma globalidade ao tratamento da enun-
ciagdo, que antes era apenas tratada no nivel discursivo e de forma frag-
mentada, nas ocasides em que trechos enunciativos apareciam no inte-
rior do enunciado. Ela produz, no entanto, mais uma consequéncia. Ao
tratar a enunciagdo como uma totalidade distinta da totalidade do enun-
ciado (ainda que em relacdo de pressuposicao de parte a outra), Hammad
destaca uma reparti¢do em niveis. Ha entdo um percurso gerativo em

36 Tradugao nossa do original francés: “Considéré comme une totalité structurable, ce proces
énonciatif peut &tre posé comme un micro-univers sémantique complet doté de sens et sus-
ceptible des lors d’etre soumis a I’analyse sémiotique dans toute sa généralité, c’est-a-dire
que cette derniere pourra se développer aux trois niveaux du parcours génératif”.
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operacdo no interior do enunciado e um outro percurso no nivel da
enunciagdo, para o qual o enunciado ¢ o objeto de valor em circulagao
entre os sujeitos da enunciagdo. O percurso da enunciagdo engloba e
contém o enunciado. Essa distingdo em niveis traz consequéncias para
a apreensdo dos valores acionados, em especial, cria um desnivel que
deve ser transposto.

Na enunciagdo, a relagdo entre enunciador ¢ enunciatario nao ¢
meramente uma de troca ou dom, mas em verdade trata-se de uma agao
comunicativa que tem o enunciado como elemento que une os dois su-
jeitos. Nesses termos, “o enunciador se coloca como destinador-mani-
pulador, responsavel pelos valores em jogo e capaz de levar o destina-
tario-sujeito, seu enunciatario, a crer e a fazer.” (BARROS, 2001, p.
137). Ainda segundo Barros (2001, p. 137), “para conhecer e explicar
[os fazeres persuasivo do enunciador e interpretativo do enunciatario] e
por meio deles apreender a instincia da enunciagdo, precisa-se proceder
a analise interna e imanente do texto.” Como nao temos acesso direto a
enunciagdo em ato, mas tdo somente por seus produtos e pelas marcas e
escolhas ai registradas, ¢ por meio da depreensdo dos valores e estraté-
gias inscritos no enunciado que temos acesso ao ponto de vista cons-
truido pela enunciagdo. Essa relacdo nao é, como diziamos, direta.
Trabalhos como o de Dilson Cruz (2006) mostram que a relagdo entre o
enunciador e o proprio narrador, primeira instancia delegada da enun-
ciagdo, pode ser polémica. Segundo a analise empreendida pelo semio-
ticista, se o narrador de Machado de Assis esta sempre atrelado a busca
da aquisicao de prestigio social, o enunciador toma uma perspectiva
cinica, que coloca em xeque todos os valores socialmente construidos,
inclusive — e principalmente — a possibilidade de representacdo da rea-
lidade (CRUZ, 2006, p. 318-344).

Se ¢ verdade que os valores ndo estdo em relagdo direta entre
o que ¢ instalado no enunciado e aquilo que ¢ depreendido na enun-
ciacdo, o mesmo vale para as equagdes passionais. A ultima etapa
analitica, que nos leva ao instrumental teorico da abordagem ten-
siva, permite usar das mesmas ferramentas para a analise dos dois
niveis previstos por Hammad — enunciagdo e enunciado — desta feita
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no tratamento do sensivel. O percurso proposto aqui — bastante mais
breve e, portanto, modesto que o empreendido por Dilson Cruz —
nos mostrara que a cifra passional e tensiva do enunciado ¢ central
para a apreensao desses valores na enunciagdo, mas sua relacao ne-
cessaria nao ¢ direta e uma outra cifra levemente distinta se constroi
no nivel enunciativo.

O Heroi Proppiano

Como se sabe, o modelo da narratividade, central na teoria semi-
Otica greimasiana, foi largamente inspirado no estudo de Vladimir
Propp sobre o conto russo maravilhoso (PROPP, 1965). O filme em
analise, com toda a sua atualidade, traz alguns elementos que remetem
claramente a estrutura proppiana classica. Em primeiro lugar, obser-
vamos sempre no fechamento dos contos classicos um retorno ao es-
tagio inicial da narrativa. Temos uma organizagao inicial que ¢ abalada
com a instaura¢do de uma falta (classicamente — o rapto da princesa).
Essa falta devera ser sanada pelo herdi (com a restitui¢do da princesa),
de tal forma que a organizagdo inicial seja restabelecida. No filme,
vemos que a personagem central, o capitdo Nascimento, esta impossi-
bilitado de exercer plenamente seu papel tematico-figurativo de ca-
pitdo do Batalhdo de Operagdes Especiais (BOPE), pois perdeu (ou
esta gradualmente perdendo) as modalidades narrativas necessarias.
No plano figurativo, Nascimento estd prestes a ter um filho e a imi-
néncia da morte o deixa paralisado e causa-lhe ataques de panico e
suadouro. Narrativamente, podemos dizer que o sujeito esta despro-
vido das modalidades de poder e querer, enquanto ainda lhe resta um
sentido de dever muito intenso. E em fungdo desse dever que o ator
discursivo ndo deixa seu posto antes de encontrar um substituto. E
nesse ponto que voltamos ao esquema proppiano, em que temos uma
ordem inicial pressuposta a que o capitdo faz referéncia no filme —
logo que saiu do treinamento do BOPE “pilhado” — em que era capaz
de realizar todas as agOes esperadas de um capitdo. A esse estado se
sucede aquele em que se inicia o filme, em que a ordem foi abalada, ja
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que o capitdo n2o mais consegue exercer plenamente a sua funcgao.
Todo o filme serd, do ponto de vista de Nascimento (que é também o
narrador), uma busca por um substituto que possa tomar seu lugar e
assim restituir a ordem perdida.

Um outro ponto de semelhanca entre a estrutura do filme e aquela
dos contos russos estudados por Propp ¢ a transformagao do herdi. Se,
num plano global da narrativa, a historia acaba onde comegou, numa
ordem mais particular, o her6i, ou, do ponto de vista semiotico, o su-
jeito figurativizado por Matias, saira da historia muito diferente do que
entrou. Segundo o trabalho de Propp, todo heroi passara por provas que
terdo a funcdo de qualifica-lo e reconhecé-lo como o verdadeiro heroi.
Em “Tropa de Elite”, Matias também passara por uma transformagao
que lhe dara as qualidades necessarias para substituir o capitdo, mas
também veremos uma pequena série de cenas que poderdo ser enten-
didas como o correlato das provas classicas (GREIMAS; COURTES,
1993, p. 131), ou ainda, como manifestantes da transformacdo manifes-
tada (HIJELMSLEYV, 1991, p. 76).

O Estado Inicial

No inicio do filme, vemos o ator Matias dividido entre dois pro-
gramas narrativos: um deles figurativizado pelo emprego de policial,
que acabara por leva-lo ao BOPE, e o outro que toma a figura do curso
superior em Direito. De inicio, tendo o seu querer dividido entre tor-
nar-se policial ou advogado, Matias cré poder fazer convergir os dois
programas. Nesse contexto, a figura do Capitdo Nascimento entrara
como parte da axiologia de base do programa policial.

A figura do capitdo esta presente em dois planos do texto.
Como narrador, Nascimento desempenha o papel narrativo de desti-
nador-julgador. Nos comentarios em off, o narrador fara sancdes
acerca dos atos e crencas de cada personagem envolvida na narra-
tiva. Nesse papel, o capitdo ¢ a voz representante da axiologia prin-
cipal, que sera afirmada no desenrolar da histéria. Como ator do
enunciado, Nascimento age como destinador-manipulador, uma vez
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que ¢ ele que apresentara a falta que desencadeara a narrativa. Além
disso, durante o treinamento de seu substituto, o capitdo atribuira
saber e poder aos candidatos.

Até aqui temos um arranjo narrativo mais proximo do esquema
proppiano na configuragdo que lhe deu Greimas (1973, p. 225), ou seja,
no sentido de que estamos preocupados com o quem-faz-o-qué-para-
-quem. Avancando na analise do filme e na historia da Semiotica, ¢
preciso incluir na equacao as consideracdes das paixodes, que garantirdo
o sentido do desenrolar narrativo que sucede. As modalidades passam a
descrever os movimentos passionais ¢ comega a se delinear a ideia de
que o conflito interno da personagem, antes inabordavel pelo modelo,
pode ser descrito por arranjos modais pouco compativeis: dever e ndo
querer; querer mas nao saber como...

A Colera

E nesses termos que, uma vez estabelecidos os dois programas de
Matias, ele constatara que uma escolha deve ser feita por um ou pelo
outro. Apesar de inicialmente crer poder conciliar os programas, o nar-
rador, que como vimos tem a forga do destinador-julgador, ja anuncia
que essa tentativa de Matias serd infrutifera e vai lhe trazer problemas.
A escolha de Matias se dara por meio de uma intensificagdo passional.
E para a analise da sucessao de eventos que leva a essa passionalizagdo,
o famoso estudo da colera empreendido por Greimas (2014) trara inte-
ressantes elementos.

O programa contra o qual Matias se revoltard e que despertara a
sua colera sera o percurso da faculdade de Direito. Conforme aponta o
semioticista, o processo que leva a irrupcao da cdlera inicia-se com uma
espera. De um lado, uma espera simples, ou seja, uma espera por um
objeto. No caso de Matias, trata-se de um objeto um pouco difuso, pois
espera poder fazer parte do grupo de colegas da faculdade que integra
uma outra classe social; Matias deseja ascensdo social, um melhor em-
prego, a possibilidade de melhor remuneracdo. Essa espera sera frus-
trada, pois Matias ja desde o inicio compartilha certos valores com o
destinador do outro programa que sdo incompativeis com o programa
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da faculdade. Temos como exemplos do choque de valores entre Matias
e seus colegas de faculdade o uso de maconha, condenado pelo prota-
gonista, ¢ a defesa da policia contra os ataques empreendidos pelos
colegas durante uma das aulas de filosofia apresentadas no filme. Dessa
forma, André Matias vai repetidas vezes vendo frustradas as suas tenta-
tivas de ingresso no mundo de seus colegas.

A espera envolvida no surgimento da célera ¢ também de uma
outra natureza. O sujeito da espera simples € um sujeito de estado, que
espera de um outro sujeito (do fazer) que lhe traga o objeto de valor
desejado. O sujeito de estado estabelece um contrato fiduciario com o
sujeito do fazer.3” Temos, assim, um outro género de espera. Nio apenas
o sujeito de estado espera obter o objeto de valor, como também espera
de um outro sujeito que ele lhe traga esse objeto. Essa segunda espera ¢
aquela que Greimas chamou de espera fiduciaria (GREIMAS, 2014, p.
245-246). O n2o cumprimento desse contrato pelo sujeito do fazer pro-
duzira uma frustracao que levara ao descontentamento.

A espera fiducidria € particularmente central nessa proposta, pois
ela ¢ um dos fatores de diregdo da revolta pela espera frustrada. E contra
o sujeito do fazer que o sujeito (até entdo) de estado agira. Um outro
aspecto da frustragcdo da espera fiduciaria € que o sujeito se decepciona
contra aquele que ndo cumpriu o contrato, mas também consigo mesmo,
uma vez que escolheu mal aquele em quem depositar sua confianga.

Ainda em “Sobre a Colera”, Greimas observa que essa frus-
tragdo pode se desenvolver em diversas formas de rancor e senti-
mentos que ndo levam a agdo. O trajeto de Matias é bastante dife-
rente desse. No principio, Matias ¢ claramente um sujeito de estado.
Ele espera sempre que os outros ajam em seu lugar. Vemos em di-
versos momentos do filme que a personagem esta a todo tempo em
segundo plano, perguntando aos outros o que fazer. Nesse sentido, €
muito interessante o contraste com seu grande amigo Neto, que estd
sempre agindo. Na cena inicial e emblematica, Matias esta ao lado do

37" Ainda que o sujeito do fazer nao tenha consciencia desse contrato, a expectativa do su-
jeito de estado & real e este tomara como real o contrato com o sujeito do fazer, ou seja,
esperara que seja cumprido e exigira reparagao se nao for (GREIMAS, 2014, p. 238).
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amigo perguntando-lhe repetidas vezes o que estd acontecendo, mas
ndo tomando efetivamente nenhuma parte na acdo. A partir da es-
colha de Matias por assumir o programa narrativo de Nascimento,
Matias passa a acdo. Podemos citar como exemplo a cena em que os
policiais do BOPE estdo aterrorizando um dos meninos da favela
para encontrar o traficante Baiano. Nesse momento, um outro poli-
cial ameagava o menino com um pau, quando Matias toma-lhe o ins-
trumento num rompante de raiva que faz com que o menino aceite
delatar o traficante.

Essa passagem de Matias do estado a a¢ao poderia, como apontou
Greimas, ndo ter acontecido, como seria de supor se tomassemos as
atitudes da personagem no inicio do filme como parametro. Essa mu-
danca de atitude requer uma grande intensificagao passional — um pivo
passional (GREIMAS, 2014, p. 242-243). Conforme apontamos acima,
Matias seguia dois programas narrativos. Ja vimos que, diferentemente
do que desejava o protagonista, esses dois programas nao convergiram.
Mais ainda, € o encontro desses dois programas que produzira o evento
culminante que encerrard o programa da faculdade e iniciara a adogao
plena do programa do BOPE.

Para entender esse entrelagamento, ¢ preciso voltar a figura de
Neto. O amigo de Matias fazia parte integralmente do programa da
policia. E ele quem vai atras do curso de ingresso no BOPE; é ele
quem alerta contra as idas de Matias a favela, numa voz que poderia
ser a de Nascimento; e também sera ele o provavel substituto do ca-
pitdo. Mas quando Matias vai fazer uma ultima tentativa de ingressar
no mundo do Direito, Neto entrard no programa de que nao faz parte.
Por meio dos amigos da faculdade de Direito, Matias conhece um
menino do morro dos Prazeres que, como ele, precisa usar 6culos.
Penalizado com a condi¢do do menino, Matias resolve cuidar pessoal-
mente de conseguir os 6culos. Paralelamente, o Baiano, “dono” do
morro dos Prazeres, ja havia alertado que ndo queria policiais indo ao
morro. Quando ¢ dia de levar os 6culos para o menino, Matias tem
uma entrevista de emprego num escritério de advocacia e Neto acaba
indo encontrar o menino em seu lugar. Baiano, que ndo conhecia
Matias pessoalmente, mata Neto. Note-se que quando os percursos se
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cruzam eles entram em choque: Neto, participante de um programa,
vai ao encontro do menino, integrante do outro programa de Matias.
A morte de Neto afasta definitivamente Matias da faculdade e produz
a revolta necessaria para que adote o percurso do BOPE — nas pala-
vras de Nascimento, ele consegue o “coragdo” de Matias.

Segundo Greimas (2014, p. 252-253), esse descontentamento in-
tenso que desencadeia a acdo pode se desenvolver numa vinganga, ou
seja, num programa narrativo planejado, com dire¢do, ou pode se con-
figurar num programa sincopado, sem direcao — a cdlera. A reacdo de
Matias ¢ imediata e vigorosa, de forma que poderia revelar, como previa
Greimas, uma raiva desordenada. Entretanto, essa ndo ¢ apenas a his-
toria de Matias, mas também de Nascimento: o destinador pronto a ga-
rantir a orientagdo do percurso. E assim que a pronta intervengdo de um
destinador forte faz com que Matias aja de forma explosiva, imediata,
mas com objetivos claros.

A Relacao com o Destinador

Com o apoio da andlise, pudemos perceber que o ator Nascimento
desempenha um certo nimero de papéis actanciais — sujeito do pro-
grama narrativo de recuperar sua vida familiar, destinador-julgador,
destinador-manipulador. O sincretismo desses muitos papéis narrativos
num Unico ator do enunciado ¢ a concorréncia das modalidades que isso
gera contribuem para uma profundidade da personagem.

Nao somente a interacdo desses papéis num so ator é elabo-
rada, mas também sua interagdo com Matias ¢ digna de nota. De
um lado temos a interessante questdo da proximidade entre o des-
tinador Nascimento e seu destinatario Matias. E curioso que a dis-
tancia entre os atores no nivel da manifestacao espelha as relagdes
actanciais, ou seja, se no principio tinhamos Matias ligado a axio-
logia da policia, mas ndo o suficiente para adota-la por completo,
vemos também Nascimento distanciado de Matias: durante o curso
do BOPE e por todo o tempo até antes da morte de Neto, Nascimento
quase nao aparece ao lado de Matias e ndo se dirige mais que num
breve momento ao aspirante, ao passo que a Neto oferece varios
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tipos de instrugdes e sangdes. Mais perto do fim, depois que Matias
efetivamente adotou o programa de Nascimento, destinador e des-
tinatario dividem constantemente o espago da tela lado a lado e o
capitdo estd a todo tempo dando o mesmo gé€nero de instrugdes e
apreciagdes que antes dera a Neto. Note-se que, se antes 0s papéis
de Nascimento como destinador-julgador e manipulador estavam
claramente divididos entre suas posi¢des de narrador e personagem
da narrativa, respectivamente, no momento em que se aproxima de
Matias, Nascimento passa a exercer suas sangdes — agora ja posi-
tivas — de dentro da narrativa.

Isso nos leva ao uso que o filme faz do recurso da narragéo.
Como observamos acima, ¢ Nascimento que faz as vezes de nar-
rador. Seus comentarios nio serdo descritivos; eles emitirdo co-
mandos e determinagdes de deveres e quereres. E interessante notar
a interagdao dessas observacdes com as agdes de Matias. Num pri-
meiro momento, vemos Matias agindo em perfeito desacordo com
as determinacgdes de Nascimento. Quando este comenta que poli-
ciais ndo devem subir o morro se nao estiverem fardados — ou seja,
a trabalho — vemos, no plano das imagens, Matias subindo o morro
a paisana. Num outro momento, o narrador explica que Matias de-
veria prender seus colegas por estarem fumando maconha numa reu-
nido de grupo de estudos, enquanto Matias permanece contrariado,
mas impassivel. Ao constatarmos esse choque entre narragdo e nar-
rado, aliado ao fato de que os comentarios de Nascimento nao
chegam as personagens pois estdo sempre em off, podemos perceber
que, apesar de virem em forma de comando, mais do que manipula-
¢oes, essas intervengoes sdo sangoes.

Com o desenrolar da narrativa, depois da morte de Neto, vemos
arelagdo inversa entre narragao e narrado. Todos os desejos expressos
por Nascimento em off sdo realizados por Matias. Alguns momentos
sao marcantes nessa etapa. No primeiro, Matias confronta um dos co-
legas que vinha agindo como pequeno traficante no campus da facul-
dade. A narracdo anuncia que ja ndo era sem tempo. Em seguida,
vemos Matias andando na dire¢do de uma passeata. O narrador co-
menta que so6 se faz manifestagdo quando morre filho de rico e que ele
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tem vontade de bater em todos. Dito e feito. Ao encontrar com 0s
manifestantes, Matias comeg¢a a esmurrar aquele mesmo colega que
ameacara na faculdade.

Diferentemente do primeiro momento, em que a narracao apa-
recia apenas como uma sanc¢ao negativa, nesse segundo momento, além
de uma san¢do positiva, a narracdo pode ainda ser entendida como o
estabelecimento das provas do heréi. Afinal, a cada momento, Matias
esta realizando as determinagdes de um destinador, mas também se pro-
vando cada vez mais apto a desempenhar o papel de capitdo, a substituir
Nascimento. O trecho em que fica mais clara a prova a se realizar ¢ a
sequéncia final do filme em que o narrador diz ja ter capturado o Baiano,
devendo agora garantir o coracdo de Matias. Pragmaticamente, o que
Nascimento espera ¢ que Matias mate o Baiano para provar de uma vez
por todas que aderiu aos valores do destinador e esta pronto a se tornar
o capitdo do BOPE.

Do ponto de vista do transito dos valores, vemos que os valores do
destinador permanecem os mesmos no decorrer da narrativa. Logo na
cena inicial, em que Nascimento descreve a situacdo da policia no Rio
de Janeiro, ficam claras as escolhas do destinador. O capitdo contrasta a
policia que ele chama de convencional com os policiais do BOPE. Se a
primeira tem um largo contingente, os tltimos contam com muito poucos
homens. Por outro lado, enquanto o BOPE age com precisdo ¢ objetivo
em suas incursdes planejadas nos morros cariocas, os policiais “conven-
cionais” se misturam a bandidagem ao receber largas propinas e entrar
em comércios ilegais de armas com os traficantes. A escolha por esse
pequeno grupo de homens que “ndo se misturam” revela os valores de
absoluto privilegiados pelo destinador (ZILBERBERG, 2004).

Essa escolha ndo ¢ apenas a manifestante de triagens no eixo da
extensidade, mas vem pareada com um recrudescimento da valéncia da
intensidade. Segundo Nascimento, os policiais “convencionais” pre-
ferem evitar o conflito e entrar num acordo com aqueles que deveriam
perseguir. O BOPE recusa esse acordo e realizard ataques que colo-
cardo, a todo tempo, a vida de seus integrantes em risco. Assim, num
grafico que compusesse essas valéncias de intensidade e extensidade
para as duas policias, teriamos a seguinte configuragao:
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Grafico 1 — Valores - BOPE vs. Policia “convencional”.

A

\

Fonte: elaborada pelo autor.

O trajeto de Matias que levard a adesao aos valores do destinador
Nascimento sera justamente a passagem de valores de universo a valores
de absoluto. Como descrito anteriormente, o aspirante acreditava na pos-
sibilidade de compor todos os seus desejos e unir os diversos programas.
Ao final, constatou-se a impossibilidade dessa tentativa ¢ Matias fez
suas escolhas. Seu trajeto se assemelha, assim, ao grafico acima.
Entretanto, ndo mais estamos no registro de valores fixos, mas opera ai
uma sintaxe transformadora que levara de um a outro polo do grafico:

Grafico 2 — Curva da transformagao dos valores do sujeito

tonico BOPE
intensidade
Policia “convencional”
atono
'
absoluto universo
extensidade

Fonte: elaborada pelo autor.
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Balanco

Até aqui, levantamos algumas semelhangas entre um texto contempo-
raneo como o filme “Tropa de Elite” e a estrutura dos contos maravilhosos.
Observamos em seguida o encadeamento narrativo nos moldes da teoria semi-
otica de Greimas, em especial, os arranjos narrativos que levaram a irrupgao
da colera do sujeito € as consequéncias dessa mudanga para o relato.

As semelhangas com os contos folcloricos, se ndo param ai, sdo
pelo menos insuficientes para dar conta das nuangas de sentido e da
profundidade das personagens. Principalmente no guerer temos uma
diferenga crucial. Nos relatos mais tradicionais, o guerer do her6i ndao
estd em jogo. Uma vez estabelecido o dever fazer, parte o herdi para a
aquisicao do saber e poder necessarios a agao. Os empecilhos e dificul-
dades por que passa Matias sao todos advindos de seu querer dividido.

Por outro lado, o arranjo das etapas que levam a colera e suas
consequéncias narrativas explicitam o caminho, mas ndo dao conta da
emo¢ao envolvida nesse percurso. Ao dizer que uma frustracdo pode
tanto se desenvolver em colera como em resignagdo, Greimas (2014, p.
243-244) aponta para uma diferenca de impacto passional. E preciso
tomar a perspectiva do sujeito que sofre essas transformagdes para que
se possa descrever as modulagdes afetivas e assim entender como um
sujeito passivo como o Matias da primeira cena, que de fora da acdo
pergunta sempre o que esta se passando, se torna o Matias da ultima
cena, que atira no Baiano com uma arma que lhe deformara o rosto.

Acontecimento
Tensividade no enunciado

O acontecimento, nas palavras de Claude Zilberberg (2007a, p. 16),
¢ “o correlato hiperbdlico do fato”, aquilo que se passa, mas que conta
com os valores maximos de andamento e tonicidade. O acontecimento
relevante para esta analise de “Tropa de Elite” é, sem duvida, a morte de
Neto. Como foi mencionado acima, € o evento que constitui o pivo pas-
sional que desencadeara a passagem do sujeito de estado para o sujeito da
acdo. O acontecimento ¢ um sobressalto, uma entrada inesperada no
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campo de presencga — um sobrevir. Os modos de entrada de uma grandeza
no campo de presenga sdo regidos pelo andamento (ZILBERBERG,
2007a, p. 18). No caso do sobrevir, o andamento ¢ maximo. A velocidade
experimentada pelo sujeito tomado por um acontecimento € fruto de uma
grande aceleragdo, sentida como um salto — o surgimento daquilo com que
o sujeito ndo contava, ou que ele contava que ndo fosse acontecer.

Se tomarmos a perspectiva de Matias, ¢ facil perceber por que a
morte do amigo vem como surpresa. Ha claros sinais de que sua tentativa
de fazer coincidir os programas da faculdade e da policia ndo esta ren-
dendo frutos. O mal-estar que conquista entre os colegas de faculdade ¢
uma forte amostra disso. Mais ainda, a ameaca que sofre sua namorada
Maria é um alerta direto de que os traficantes ndo deixardo barato suas
idas ao morro a paisana. Mas se os sinais sdo claros para quem esta de
fora (como estao para o proprio Neto, que procura alerta-lo), a insisténcia
de Matias nas mesmas tentativas que se mostram a todo momento malfa-
dadas também revelam que ele € incapaz de dar ouvido aos muitos avisos
que se apresentam. E assim que encontramos o sujeito, durante todo o
filme, sob uma mesma equagao tensiva. Com pequenas flutuagdes de in-
satisfacdo, Matias esta sempre nos registros da lentidao e da atonia (ver
Gréfico 3), por um lado, nos registros do fechamento e da posterioridade,
do outro (ZILBERBERG, 2006), uma vez que vemos Matias a todo
tempo contido em seus movimentos e seus atos, sempre mais pergun-
tando acerca do que se passa do que efetivamente tomando parte na agao.

Grafico 3 - Primeiro estado do sujeito

A

\ /

Fonte: elaborada pelo autor.
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Com a morte de Neto, Matias vai ter suas certezas e suas valén-
cias tensivas chacoalhadas. Nas duas cenas em que Matias aparece
logo depois que Neto € baleado, ¢ possivel perceber uma clara alte-
racdo nas valéncias da intensidade. Se o sujeito continua lento em seu
andamento, sua fisionomia e sua fala sdo agora tonicas. No eixo da
extensidade, por outro lado, o sujeito mantém-se, se € que ¢ possivel,
ainda mais contido (ver Grafico 4).

Grafico 4 — Segundo estado do sujeito

A

Fonte: elaborada pelo autor.

Segundo Zilberberg (2011, p. 169), a sintaxe tensiva € reparadora
e aagdo do tempo levara o acontecimento a potencializa¢do, a memoria,
perdendo, dessa forma, impacto e ganhando legibilidade. Em outras pa-
lavras, a um acontecimento, segue-se uma desaceleragdo, em que o su-
jeito, tomado daquela surpresa que sobreveio, retragara o caminho su-
primido pelo sobressalto. Esse restabelecimento seria um retorno das
valéncias maximas de intensidade ¢ minimas de extensidade para um
valor mais equilibrado entre as valéncias. Em suma, um retorno a nor-
malidade. Se ha esse momento na historia de Matias, “Tropa de Elite”
ndo nos deixa saber. A forte tonificacio advinda da morte de Neto, se-
gue-se uma intensidade ainda maior. Com a entrada do destinador
(Nascimento), agora com plenos poderes ¢ um plano de vinganga, a
valéncia tonica € acrescida de uma forte aceleracdo do andamento. De
fato, Matias ndo pensa mais, mas age, incessantemente, para vingar o
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amigo. As valéncias extensas, que vinham até esse momento cami-
nhando em razdo inversa as valéncias intensas, tomam uma dire¢ao
oposta e passam a também aumentar. Matias passa a usar gestos expan-
sivos e andar a largas passadas, ocupando um espago maior e mais cen-
tral nas cenas.

Grafico 5 — Terceiro estado do sujeito

A

\

Fonte: elaborada pelo autor.
Tensividade na enunciacao

As modulagdes tensivas do sujeito inscrito no enunciado, entre-
tanto, mostram-se distintas daquelas experimentadas no ambito da
enunciacdo. Os sinais que anunciam o fracasso de um dos programas
narrativos nao se configuram em verdadeiros sinais para Matias, uma
vez que ele ndo é capaz de vé-los. E no plano da enunciagdo que se
tornam sinais. E o contraste entre a narracio e o narrado, como descrito
acima, que configura as a¢des de Matias como problematicas, como um
prentncio de um desfecho malfadado. Ademais, para o enunciatario, a
incapacidade do aspirante de perceber os avisos ¢ mais uma marca de
que terd problemas. Ao acumularem-se os anuncios, cresce pouco a
pouco a tensdo: sabe-se que algo esta prestes a acontecer, mas nao se
sabe o que exatamente. Esses avisos vao paulatinamente se concen-
trando na figura de Matias e nos eventos que o cercam, de tal forma que
vai ficando cada vez mais claro onde o problema vai estourar — hd um
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verdadeiro fechamento figural zilberberguiano na figura do aspirante,
que vai a cada momento ficando mais sem saida da situacdo que criou.

Nesses termos, nao se poderia dizer que ha um acontecimento
como aquele que se passa com o sujeito do enunciado, pois ha uma
preparacdo, um crescimento gradativo. Para que haja um aconteci-
mento, nio basta que se verifiquem valores maximos de tonicidade. E
preciso contar também com uma rapida passagem de um polo dos
valores a outro, ou seja, ¢ preciso um sobrevir. No entanto, a morte de
Neto pode, também no nivel da enunciagdo, ser entendida como um
acontecimento. Isso justamente porque todos os elementos apontavam
para que algo acontecesse com Matias, que fosse ele o afetado por
suas atitudes incautas. A surpresa esta na inversdao dos destinos.
Segundo Zilberberg (2007a, p. 17-18), “se a grandeza se instala [num
campo de presen¢a] sem nenhuma espera, denegando ex abrupto as
antecipagdes da razdo, os calculos minuciosos do sujeito, teremos a
modalidade do sobrevir”. Ora, esperava-se que um problema adviesse
a Matias. A morte de Neto, nesse contexto, surge como a grandeza que
ndo se poderia antecipar.

Sobressai, assim, uma estratégia enunciativa que enreda o
enunciatario numa trama de pistas que levam a uma espera cada vez
mais tensa. Porém, o mais interessante ¢ que o desfecho dessa expec-
tativa ndo gera distens@o, mas o recrudescimento da paixdo e uma
explosdo. A morte do aspirante Neto ¢ uma virada na narrativa e, por
isso, ndo traz restabelecimento passional. Sera o tiro final que trara a
resolucdo. Se a morte de Neto traz pena, a reagdo de Matias traz a
surpresa pasmada. A atitude feroz do antes pacato aspirante € um ver-
dadeiro acontecimento. De volta a discussao da relagdao entre enun-
ciacdo e enunciado do inicio do artigo, vemos que ha, como previsto
por Hammad, uma projecdo da mesma estrutura do enunciado no
plano da enunciacdo. No entanto, nao ha a transposi¢ao direta das ci-
fras tensivas. Afinal, o que constitui surpresa num nivel nao ¢ exata-
mente o0 que serd a surpresa no outro. Para os atores do enunciado, a
surpresa esta na morte de Neto: o evento impensavel. Para os atores
da enunciag@o, o acontecimento ¢ a propria transformagao de Matias:
o0 acontecimento improvavel.
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A cifra tensiva que descreve o estagio final de Matias tem valores
maximos de intensidade e extensidade. Interessante notar como a
mesma figura do policial, quando tomada da perspectiva da enunciagao,
resultard numa equacgado tensiva distinta. Dissemos que Matias passa a
ocupar uma posi¢do central (tonica) nas cenas de que participa e passa
a usar gestos expansivos (espacialidade aberta). Do ponto de vista da
manifestacdo, isso quer dizer que Matias ocupa, em grande parte das
cenas, toda ou quase toda a tela. O espago que se ampliou para o sujeito
do enunciado, encolheu para o sujeito da enunciacao — ele ¢ todo to-
mado por uma Unica figura. Por outro lado, predominam também am-
bientes fechados e tomadas em close-up ou plano americano. Em al-
gumas vezes, caminhamos junto com o aspirante, seguindo seus passos.
Nessas sequéncias, vemos um curioso enquadramento, bastante fe-
chado, da nuca da personagem. Na subdimensdo da temporalidade, a
valéncia da extensidade também se encontra mais proxima do eixo ver-
tical, uma vez que, por conta do andamento vivo, ¢ possivel perceber
uma série de eventos se sucedendo num curto espago de tempo: 0s mi-
nutos finais do filme (ZILBERBERG, [2007b?], p. 9-10). Assim, se a
cifra tensiva que obtivemos da analise do enunciado ocupava a zona 4
do grafico abaixo proposto por Louis Hébert (2006), na perspectiva da
enunciacao, estariamos mais bem inseridos na zona 2.

Grafico 6 — Quadrantes tensivos

A one2 zone 4

intensity

\/

extent

Fonte: Hébert (2006).
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Ainda que diferentes, as equacdes do afeto que observamos na
dimensdo do enunciado e da enunciagdo estio em parte ligadas. E
porque o sujeito se tornou de tal ordem tonico e expansivo no enun-
ciado que ele passa a ocupar a posi¢ao central na percep¢ao do sujeito
da enunciagdo. Essa posicdo central restringe o campo perceptivo a um
unico elemento. A singularizagdo do sujeito passionalizado (Matias) ¢
parte da estratégia de construcao dessa cifra forte e concentrada no am-
bito da enunciacgao.

Conclusao

Esse passeio particular por alguns dos desenvolvimentos da
Semiodtica que propusemos neste artigo nos levou a uma separagao fina
dos afetos envolvidos no enunciado e na enunciagio. E bastante plau-
sivel dizer que essas duas instdncias formam dois relatos distintos,
afinal, contam com actantes e mesmo programas diferentes. Entretanto,
dizer simplesmente isso deixa de fora a questdo crucial de que hd uma
ligagdo necessaria entre eles.

Conforme a analise proposta, ¢ possivel argumentar por uma de-
pendéncia entre os niveis, uma vez que se veem explicitados os lagos
que combinam enunciado e enunciagdo. A Semidtica diz por principio
que as escolhas da instancia da enunciacao se encontrardo reveladas nas
tramas do enunciado. O papel desempenhado por Matias no enunciado
condiciona fortemente a equagdo tensiva depreendida na enunciagdo.
Essa questdo, no entanto, vai além das relagdes de contetido e toca a
expressao. Jacques Fontanille (2004) procurou delimitar os campos de
pertinéncia do plano da expressdao e propos um nivel do signo — o da
experiéncia da figuratividade — e um nivel do texto-enunciado — o da
experiéncia da interpretacao.

Se selecionarmos, de fato, como nivel de pertinéncia o das uni-
dades significantes elementares, signos ou figuras de represen-
tagao, todos os aspectos sensiveis da imagem ficam reservados a
substancia, ou até mesmo, a matéria do plano da expressao, de-
vendo portanto ser estudados no ambito da historia das técnicas e
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das praticas picturais; na melhor das hipoteses, e do ponto de vista
da historia da arte, esses aspectos sensiveis e materiais poderao, se
apresentarem algumas regularidades, se integrar em uma “estética”
ou um “estilo”. Mas a passagem ao nivel de pertinéncia superior, o
do “texto” e do “discurso”, integra todos ou parte desses elementos
sensiveis numa “dimensao plastica”, e a analise semiotica dessa
dimensao textual pode, nesse caso, reconhecer nela ou atribuir-
-lhe diretamente certas formas de contelido, certas axiologias, ou
mesmo certos papéis actanciais. Em suma, os elementos sensiveis
e materiais da imagem so se tornam pertinentes, do ponto de vista
semiotico, no nivel superior, ou seja, no momento de sua inte-
gracao no “texto-enunciado” (FONTANILLE, 2004, p. 2-3).38

Conforme argumenta Jacques Fontanille, essa diferenca de nivel
se da pelas delimitacdes da materialidade do objeto, a sua substancia da
expressdo, mas tem consequéncias no conteudo. Entretanto, essas con-
sequéncias ndo terdo pertinéncia para a organizagdo do enunciado: a
materialidade das figuras nao tem relevancia para o sujeito do enun-
ciado. E na instancia da enunciagdo que isso ganhara relevo. Assim,
retornando a ideia da dependéncia entre enunciagdo ¢ enunciado € a
nogao de que as escolhas da enunciagdo determinam a configuragdo do
enunciado, vemos que essas escolhas tém consequéncias em duas
frentes. Por um lado, agem diretamente na forma do contetido, cons-
truindo as tramas internas do relato que condicionardo a cifra apreen-
dida na enunciacdo. No nosso caso particular, o crescimento da tensao
de que vai padecendo Matias encontra espelho no acréscimo de tensao

38 Tradugao nossa do original frances: “Si on sélectionne en effet comme niveau de per-
tinence celui des unités signifiantes élémentaires, signes ou figures de représentation,
tous les aspects sensibles de I'image sont alors renvoyés a la substance, voire a la
matiere du plan de "expression, et relevent alors d’une étude de I'histoire des tech-
niques et des pratiques picturales; au mieux, et du point de vue de I’histoire de I'art,
ces aspects sensibles et matériels pourront, s’ils présentent quelques régularités, étre
mis au compte d’une « esthétique » ou d'un « style ». Mais le passage au niveau de
pertinence supérieur, celui du « texte » et du « discours », integre tout ou partie de ces
éléments sensibles dans une « dimension plastique », et I'analyse sémiotique de cette
dimension textuelle peut alors lui reconnaitre ou lui affecter directement des formes de
contenu, des axiologies, voire des roles actantiels. En somme, les éléments sensibles
et matériels de I'image ne deviennent pertinents d’un point de vue sémiotique qu’au
niveau supérieur, c’est-a-dire au moment de leur intégration en « texte-énoncé »”.
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na enunciacdo. Por outro lado, as escolhas no plano da expressio, se
ndo sdo visiveis para o sujeito do enunciado, sdo fortemente impac-
tantes para o sujeito da enunciacdo e, de certa forma, podem até gerar
resultados parcialmente invertidos em relagdo aos valores obtidos no
enunciado. De volta a analise, tinhamos observado uma relacdo con-
versa ¢ maximal entre as valéncias de intensidade e extensidade no
enunciado. No plano da enunciagdo, justamente por Matias ter se tor-
nado essa figura totalizante, que, no plano da expressao, toma todos os
espacos, a espacialidade, vista da perspectiva da enunciagdo, torna-se
una e exclusivizante. Temos, agora, uma relagdo inversa entre valén-
cias: intensidade maxima e extensidade minima. E assim que a figura
do aspirante gera em todas as dimensdes 0 maximo impacto e, em parte,
reside ai o efeito avassalador que produz o filme.
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A ECFRASE NO DISCURSO DE SARAMAGO:
UM PERCURSO DA RETORICA A ENUNCIACAO

José Leite Junior

A presente investigacao tem como objetivo examinar, a luz da
teoria da enunciacao, o emprego da écfrase, figura retorica que consiste
em descrever, no ambito do texto literario, um objeto das artes plasticas,
sendo utilizados para a analise alguns textos de Jos¢ Saramago.

Para tanto, fago uma recapitulagio sobre os sentidos que a écfrase
foi tomando diacronicamente, desde seu uso retorico até os estudos se-
midticos mais recentes. Feito isso, exemplos do uso contemporaneo da
écfrase, na poesia, na prosa ndo ficcional e na prosa ficcional de José
Saramago sdo considerados na forma de anotagdes, que, como tal, ndo
tém pretensao de exaustividade analitica.

A reabilitacao da retorica

A retérica teve seu desenvolvimento, apogeu e declinio, como
explica Roberto Acizelo de Souza (2007, p. 79):

Muito prestigiosa até o século XVIIl — enquanto sua tonalidade
preceptistica enformou o gosto literario classico —, a retorica entra
em declinio a partir do Romantismo, cuja concepgao de literatura
como criacao individual desautorizava o formalismo retorico, iden-
tificado com o Classicismo decadente. Por isso, da época roman-
tica em diante a palavra retorica sera também empregada de modo
pejorativo, para qualificar um modo de expressao afetado e vazio.
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A assimilagdo dos diversos recursos estilisticos pela retérica
deve-se, segundo o mesmo Souza (2007, p. 24), a uma aproximacgao
entre a retdrica e a poética. A retdrica’® “surge, no século V a.C.,
com o objetivo de sistematizar os recursos capazes de dotar de efici-
éncia a argumentagdo pela palavra, bem como de tornar o discurso
mais atraente e convincente”. Com o tempo “a retorica tende a fi-
xar-se na palavra escrita e numa unica operagdo — a elocucdo —, que
comporta o uso de ornamentos verbais, sistematizados nas longas e
famosas listas de figuras e tropos (hipérbole, antitese, paradoxo,
metafora, metonimia, etc.)”.

Tendo perdido seu prestigio plurissecular, o interesse pelos
recursos retéricos parece ter saido das tribunas para se alojar nos
estudos classicos e filologicos, chegando a receber uma sobrevida
na teorizagdo contemporanea do discurso. Com efeito, na abertura
de seu estudo sobre a retérica de Longino, Zilberberg (2000, p.
102) resume essa fénix com uma frase espirituosa: “A retoérica ndo
para de morrer... e de renascer”.*’ Assim, a linguistica, que poderia
ter sido a pa de cal sobre a retorica, acabou por revitaliza-la em
meados do século passado. Nao é sem admira¢do que os pesquisa-
dores do Grupo p (Centro de Estudos Poéticos da Universidade de
Liege, Bélgica)*! revelam: “Assim como a histdria politica, a his-
toria das ideias tem seus declinios, suas proscri¢des e reabilitagdes.
Quem afirmasse, dez anos atras, que a Retorica iria tornar-se de
novo uma disciplina maior, teria causado riso” (DUBOIS et al.,
1974, p. 15). Para dar uma ideia desse reavivamento da retorica
empreendido pelo Grupo p, cito estes dois pardgrafos, para os quais

39 “No inicio abrangia as seguintes partes, correspondentes as diversas operacoes de elabo-
racao e de execugao do discurso: invencao (inventar o que dizer); disposicao (dispor em
determinada ordem a matéria inventada); elocugao (revestir com linguagem a matéria
inventada, empregando ornamentos verbais); pronunciagao (pronunciar o discurso, com
tom de voz e gesticulagao adequados); memoria (confiar o discurso a memoria)” (SOUZA,
2007, p. 24).

40 “La rhetorique n'en finit pas de mourir... et de renaitre” (Tradugao livre).

41O Grupo p assumiu a tarefa de colocar a retorica na contemporaneidade a partir de 1967,
com pesquisas apoiadas em Roman Jakobson, Roland Barthes e Algirdas Julien Greimas.
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chamo atencdo quanto a conceitos como desvio, autocorre¢do, in-
variante, ethos, dentre outros, associados a retorica em geral e as
figuras de retorica em particular:

Em resumo, a retorica € um conjunto de desvios suscetiveis de au-
tocorrecao, isto &€, que modificam o nivel normal de redundancia
da lingua, transgredindo regras, ou inventando outras novas. O
desvio criado por um autor & percebido pelo leitor gracas a uma
marca, e em seguida reduzido gragas a presenga de um invariante.
O conjunto dessas operacdes, tanto as que se desenvolvem no
produtor como as que tém seu lugar no consumidor, produz um
efeito estético especifico, que pode ser chamado ethos e que é o
verdadeiro objetivo da comunicagao artistica.

A descricao completa de uma figura de retorica deve entao obri-
gatoriamente comportar a de seu desvio (operagdes constitutivas
do desvio), a de sua marca, a de seu invariante e a de seu ethos
(DUBOIS et al., 1974, p. 66-67).

Considerando-se que se trata de um texto publicado em 1970, ¢
admiravel a concep¢do enunciativa da retdrica, que € vista como um
conjunto de operagdes nao s6 da responsabilidade do produtor, mas que
também “tém lugar no consumidor”, elegendo-se o ethos como o “ver-
dadeiro objetivo da comunicagao estética”, ou seja, ndo so6 a producao
de um sentido mas uma deflagracdo de afetos.

Para além das fronteiras francofonicas, esse posicionamento tem
a adesdao de Umberto Eco (1980, p. 235), que, numa consideragdo sobre
arenovagdo retorica empreendida por Chaim Perelman e Lucie Olbrechts
Tyteca, admite a retdrica como um objeto de estudo semiotico:

Vista nesta perspectiva, a retorica representa ainda uma forma
assaz complexa de produgcao signica, envolvendo a escolha
das premissas provaveis, a disposicao dos silogismos retoricos
(ou de outras formas inferenciais de logicas com mais valores)
e todos os “revestimentos” externos necessarios a expressao
classificados sob o nome de “figuras de retorica”. Portanto, a
retorica, nesta forma, constitui o objeto de uma semiotica da
interacao conversacional.
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Entre os pesquisadores nacionais, ndo € outra a opinido de
Pietroforte (2008, p. 57), para quem, “Tratando do discurso, tanto a
Retdrica quanto a Semidtica trabalham com o mesmo objeto. Os seus
métodos, no entanto, sdo diferentes. A retdrica € uma técnica, ou seja,
uma arte”. Se a retérica se propde como instrumento oratorio (mas
ndo s6), “Diferentemente, a Semiodtica tem uma aspiracao cientifica”.
E acrescenta que “a Semidtica ndo faz uma distingdo entre linguagem
e pensamento como a Retérica faz”. Buscando identidades e dife-
rencas metodoldgicas entre uma e outra, Pietroforte (2008, p. 58)
traca paralelos entre ambas:

Nesse ponto de vista, aquilo que & tratado na inventio e na dispo-
sitio nos dominios do pensamento, pela Retorica, pode ser tratado
na teoria do discurso pela Semiotica. A elocutio, por sua vez, pode
ser tratada na teoria da enunciagdo. Para a Semiobtica, a enun-
ciagao produz o enunciado, ou seja, o produto final do discurso.
Considerando a elocutio como a elaboragao discursiva do material
organizado na inventio e na dispositio, pode-se trata-la como a
Semibtica trata o enunciado.

Ecfrase

Feitas essas breves consideragdes sobre a retorica até sua reabili-
tacdo, a partir da segunda metade do século passado, passo mais espe-
cificamente a écfrase.

Em seu dicionario, Massaud Moisés (2004, p. 135-136) apre-
senta, ja no topico do verbete “Ecfrase”, trés sindnimos: “evidéncia,
visibilidade, descri¢ao”. No mesmo verbete, informa-se que houve uma
diacronia seméantica para essa figura, que equivalia a “clareza ou trans-
paréncia” e passou a conotar “descrigdo”, alteragdo que, como se pode
notar, conservou tragos relativos a percepgdo visual, chegando a consti-
tuir uma “descri¢do pictorica”, ou seja, “uma representagdo verbal si-
métrica da representagdo plastica”.

No entendimento de Barthes (1972, p. 38), a écfrase chega a al-
cancar sua autonomia como forma discursiva, caracterizando-se como
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“peca brilhante, destacavel (tendo, portanto, fim em si mesma, indepen-
dentemente de qualquer fungdo do conjunto), que tinha por objeto des-
crever lugares, templos, pessoas ou obras de arte, tradi¢do que se man-
teve através da Idade Média”.

2 a maioria

Hoje ndo sdo raras as pesquisas dedicadas a écfrase,*
ligada aos estudos cléssicos. Dentre esses trabalhos, separei um artigo
de Paulo Martins (2016), sem nenhum demérito para os demais, como
guia para uma sucinta revisao sobre os conceitos tradicionais atribuidos
a essa figura retoérica.

Segundo Martins (2016), a écfrase remonta a Homero, Herddoto,
Euripides, dentre outros, mas somente nos primeiros séculos d.C. € que
“na Roma e na Grécia do periodo passa a ser algo corrente nas escolas
de retorica, como terminologia, metalinguagem conhecida, logo pro-
xima para autoridades que compdem textos e corriqueira para aqueles
que com esses se deleitam”. Enfim, a écfrase ja se encontrava consue-
tudinariamente no codigo poético antes de passar para a dura lex reto-
rica, o que demarca dois momentos distintos dessa praxis discursiva, no
que tange a convencionalidade.

Ha que se considerar, em termos de rec¢do, a diferenca entre a
écfrase hipotatica, também conhecida como interventiva, e a parata-
tica, também chamada de autonoma. Aquela aparece subordinada aos
textos poético-narrativos, como as epopeias, na forma de descri¢ao de
objetos artisticos. Ja esta aparece coordenada ao proprio objeto ou mo-
delo artistico (estando estes presentes ou nao), como os epigramas ins-
critos na base de certas esculturas. Sobre o papel do sujeito da enun-
ciagdo, Martins (2016, p. 166) ressalta um curioso sincretismo
actancial: “por ndo ser um género poético narrativo, o observador con-
funde-se com os enunciatarios, nds leitores, que estamos dedicados a
decifrar a poesia, a decodifica-la”.

42 Relacionados com a écfrase, constatei, num levantamento recente, um total de 128
trabalhos, entre artigos, dissertacdes e teses, produzidos exclusivamente em portu-
gués, no bienio 2016-2017.
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Em ambos os casos, mas em graus diferentes de abstracao,
também entram em sincretismo duas semioses: a visual e a verbal.
Os efeitos de sentido advindos da hipotaxe, mas sobretudo da para-
taxe ecfrastica, sugerem uma alternancia de percepcdo da parte do
enunciatario, que ora 1€, ora contempla a obra, seja ela vista, seja
mesmo fantasiada:

Assim o leitor do epigrama e espectador da estatua sao os mesmos,
os mesmos olhos que leem sao os que observam a imagem e num
ato continuo movem os olhos de cima para baixo e de baixo para
cima, marcando em si a interseccao das linguagens operadas no
processo de leitura da esquerda para a direita. Em certa medida,
pode-se associar este movimento de olhos ao carater periege-
matico da écfrase visto que dinamiza o olhar, buscando a inte-
racao entre o escrito e o visto, ainda que estejamos diante de uma
pavBaoia [fantasial (MARTINS, 2016, p. 166).

Observando as palavras de Martins, acima, colocadas sob as lentes
de minhas afinidades epistemologicas, ndo ha como ndo ver no conjunto
algo homologo aos trés elementos fundadores do projeto semiotico: o
fenomenologico, o antropologico e o linguistico, como observa Bertrand
(2003, p. 22), quando faz lembrar que “a semiotica € um produto interdis-
ciplinar”. Martins concentra-se nas sugestdes fenomenoldgicas do olhar,
reconhecendo o corpo como lugar de transi¢do entre o sentir e o sentido
ou, no dizer de Jean-Marie Floch (1985), entre “o olho e o espirito”. Do
ponto de vista antropologico, ele considera a dindmica da écfrase segundo
a grade cultural que a inscreve como convengédo discursiva, ligada que
esta a retorica e a poética. Completando-se a triade, Martins reconhece a
intermediagdo do texto, uma vez que menciona uma das faces do sujeito
da enunciacdo, qual seja, o enunciatario, que ora 1€ a escultura, ora 1€ o
texto, gesto que figurativiza um fazer interpretativo sincrético, ja que o
actante opera cognitivamente sobre duas semioses, buscando construir o
termo (complexo) que as conforma categoricamente em estrutura.

Seja pelo recorte hipotatico, seja pela justaposi¢do paratatica, a
écfrase, segundo Martins (2003, p. 173), que se esteia em consideravel
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pesquisa sobre poética e retorica, acaba chegando a uma autonomia
como forma discursiva, renovando-se ao longo dos séculos, desde os
epigramas da Antologia Palatina,*® ou Antologia Grega, escrita em
cerca 980 d.C., mas que retine poemas do século VII a.C. ao século X
d.C., até poetas de séculos mais recentes, como os romanticos Goethe e
Keats ou o moderno Rilke. A esses fico a vontade em acrescentar o
nome de José Saramago, em cuja poesia** e prosa,*’ ficcional ou nio,
constata-se que a écfrase repercute na contemporaneidade.

Vale atentar para o fato de que essa “autonomia” sugere uma con-
vencionalidade enunciativa, ja que pressupde o reconhecimento de um
recorte discursivo, um compartilhamento de certas convengoes poéticas
(abrevidade dos epigramas, por exemplo) e uma circulacdo dessa praxis
discursiva entre os “pares” subjetivos a quem cabe ndo so6 o fazer enun-
ciativo dessas produgdes como o prazer de sua frui¢do. A medida que a
écfrase vai ganhando estatuto discursivo proprio, o sujeito da enun-
ciacdo (duplo) passa a explorar arranjos mais sutis dos jogos isotopicos,
propostos com maior profundidade figurativa. Liberta de sua condicao
discursiva ancilar, a écfrase, conquistou sua alforria pela figuratividade,
que ndo se reduz a simples ornamento:

Assim, a figuratividade nao & uma simples ornamentagao das coisas,
ela & esta tela do parecer cuja virtude consiste em entreabrir, em
deixar entrever, gracas ou por causa de sua imperfeicao, como que
uma possibilidade de alem (do) sentido. Os humores do sujeito re-
encontram, entao, a imanéncia do sensivel (GREIMAS, 2002, p. 74).

43 Descrigao da Antologia Palatina pela Biblioteca Nacional da Franga, que tem essa peca
em seu acervo: Oeuvre d'un Byzantin — Recueil d'environ 5300 épigrammes, en 15
livres, rassemblant des textes d'auteurs grecs de toutes les époques jusqu'au Vlle s. apr.
J.-C., composé vers 980, issu d'anthologies antérieures : "Couronne" de Méléagre,
de Philippe de Thessalonique, "Anthologion" de Diogénien, "Pammeétros" de Diogene
Laérce, les anthologies d'Agathias et de Képhalas. - Ms : Universitatsbibliothek,
Heidelberg (Cod. Pal. gr. 23, 2e moitié du Xe s.). Disponivel em: <http://data.bnf.
fr/12008290/anthologie_grecque/>. Vale ainda lembrar que os epigramas ecfrasticos
da Antologia Palatina estao nos seguintes livros: Livro Il. Descricao de Cristodoro de
algumas estatuas; Livro lll. Inscricoes no templo de Cicico.

Na trilogia poética: Os poemas possiveis, Provavelmente alegria e O ano de 1993.
Sobretudo em Viagem a Portugal e no romance Manual de pintura e caligrafia, fora outros,
em que essa relacao é localizada numa parte da obra, cujo exemplo mais expressivo & a
descricao de uma gravura de Durer, no Evangelho segundo Jesus Cristo.

44
45
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O pioneirismo de Barthes

Com o compromisso de nao desvirtuar a tradigdo retdrica sob
pretexto de semiotiza-la, este trabalho leva em consideracdo os sé-
culos de distdncia entre seu uso técnico (como quer Pietroforte
acima citado) e o proveito que dela se pode tirar na atualidade, em
tempos de teoria do discurso. Para deixar bem clara a diferenca
entre o objeto retdrico e o semidtico, basta lembrar que a descrigéo,
para a retorica, ¢ entendida como um mimetismo feito com as pala-
vras (imitatio). Para a Semidtica, a descri¢do ndo ¢ uma imitacdo da
realidade, mas uma operacgdo discursiva cujo efeito de sentido ¢ al-
cancado por isotopias tematico-figurativas que conferem ao texto
um simulacro da realidade ou da imaginagdo. Tal efeito se da no
nivel mais superficial do percurso gerativo de sentido, particular-
mente na figurativizagdo, que compreende uma figuragdo, “que
responde pela conversdo dos temas em figuras”, e uma iconizag¢do,
“que, tomando as figuras ja constituidas, as dota de investimentos
particularizantes, suscetiveis de produzir a ilusdo referencial”
(GREIMAS; COURTES, 2008, p. 251).

A Semiotica ndo se compromete com a exatiddo, a verdade ou a
ficcionalidade descritiva, ja que o sentido ndo esta na ligacao direta
entre o texto e o mundo real, mas na coeréncia tematico-figurativa co-
locada em discurso. Alias, a propria ideia de “mundo real” passa por
uma mediatizagdo. Bertrand (2003, p. 159) explica que mesmo a per-
cepgdo ndo ocorre de forma imediata, “mas antes como correlagdo
entre duas semioticas”. Para ele, o proprio ato de ver, para haver algum
sentido, ja depende das relagdes entre as coisas compostas como algo
coerente pelo olhar.

Considerando-se que o olhar ndo ¢ exclusivamente indivi-
dual, mas também social, pode-se educar o olhar (o paladar, o tato,
a audicdo, o olfato, enfim, a sensibilidade). A titulo de exemplo,
cito a famosa epigrafe ao Ensaio sobre a cegueira: “Se podes olhar,
vé€. Se podes ver, repara” (SARAMAGO, 1995, p. 9). Nela, reali-
Za-se um progressivo agucamento semantico — que a retérica chama
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de ampliagdo (gradacdo) — numa conexao isotdpica entre figuras do
olhar como percepgao visual (olhar), percepcdo critica (ver) e enga-
jamento (reparar). Enfim, para usar um paralelo com a linguistica
saussuriana, o olhar individual opera a atualiza¢do do repertorio
perceptivo do olhar: o olhar social.

Se os objetos e métodos sdo assim diferentes, entdo por que o
interesse semiotico pela retorica? A resposta vem com a propria gé-
nese da Semiotica, momento em que a linguistica extrapolou a frase
como limite descritivo. Essa extrapolagdo deveu-se em grande parte
a semiologia, que buscava a compreensdo da textualidade e da inter-
textualidade, totalizagdes que sé se explicam pelo papel do sentido
estabelecido numa dada rela¢do de comunicacao. Foi essa visdo tota-
lizante que direcionou os estudos linguisticos prospectivamente para
as teorias do discurso e retrospectivamente para o reencontro com a
retorica, valendo ressaltar que a retdrica ja esbogava, a seu modo, a
cena enunciativa, conferindo ao orador a competéncia argumentativa
necessaria ao fazer persuasivo.

Dentre os exemplos de retomada do legado retorico, destaca-se o
semidlogo Roland Barthes (1990, p. 43), para quem “A retdrica classica
devera ser repensada em termos estruturais”. A ele se deve o desafio de
estender a retorica verbal a ndo verbal, ou seja, a retorica da imagem,
dedicada a fotografia, ao cinema e as artes plasticas.

Seu pioneirismo é reconhecido por Floch (1985, p. 99): “Nenhuma
linguagem visual pode ser abordada, nenhum problema pode ser definido
sem estar em relagdo a este trabalho inaugural”.*® Nao ¢ diferente a opi-
nido de Claude Zilberberg (2011), que chama atengdo para o descrédito
em que caiu a retorica na contemporaneidade, guardadas as excecdes de
Barthes, Genette (p. 196), Jakobson e Lévi-Strauss (p. 204).

Barthes (1990, p. 27) considera que a linguistica evitou o signo
analogico em favor do digital, mais afeito ao postulado saussuriano da
arbitrariedade. Para ele, a imagem parece desafiar o sentido, constituin-
do-se como algo mitico:

46 Aucun langage visuel ne peut étre abordé, aucune problématique ne peut &tre définie
sans se situer par rapport a cette oeuvre inaugurale (tradugao livre).
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Os linguistas ndao sao os Unicos a suspeitar da natureza linguis-
tica da imagem; a opiniao geral também considera — confusa-
mente — a imagem como um centro de resistencia ao sentido, em
nome de uma certa ideia mitica da Vida: a imagem & represen-
tacao, isto &, ressurreicao, e sabe-se que o inteligivel & tido como
antipatico ao vivenciado.

Assim, decide estudar o sentido da imagem, mas, por precaucao,

usa como objeto a imagem publicitaria de produtos culinarios da marca
Panzzani.*’ A escolha desse recorte publicitario, da parte de Barthes
(1990, p. 28), explica-se pela evidente caracteristica retorica, para néo
dizer enunciativa,*® do discurso publicitario, se comparada com a suti-
leza das imagens artisticas ou com a fortuidade das imagens captadas
de improviso por fotégrafos profissionais ou néo:

Porque, em publicidade, a significacao da imagem &, certamente,
intencional: sao certos atributos do produto que formam a priori os
significados da mensagem publicitaria, e estes significados devem
ser transmitidos tao claramente quanto possivel; se a imagem
contém signos, teremos certeza que, em publicidade, esses signos
sao plenos, formados com vistas a uma melhor leitura: a men-
sagem publicitaria & franca, ou pelo menos, enfatica.

Ao analisar as relagdes de sentido dos diversos signos — ver-

bais e ndo verbais — que compdem a pega publicitaria, lancando mao

47 Barthes (1990, p. 28) assim descreve a imagem: “[...] pacotes de massas, uma lata,
tomates, cebolas, pimentdes, um cogumelo, todo o conjunto saindo de uma sacola
de compras entreaberta, em tons de amarelo e verde sobre fundo vermelho”.

48

Para nao cair em anacronismo, nao estou dizendo que Barthes esta exercitando-se numa

teoria da enunciagao como a entendemos hoje. Basta lembrar que esse texto de Barthes foi
publicado em 1964, portanto dois anos antes de Benveniste ter publicado seus Problemes
de linguistique générale. Mas ha algo de premonitorio nesta observagcao de Barthes numa
nota ao final desse ensaio (peco especial atencao para o grifo, que & dele): “Hoje, & ne-
cessario ampliar a nogao de lingua, sobretudo do ponto de vista semantico: a lingua &
a ‘abstracao totalizante’ das mensagens emitidas e recebidas” (p. 43). No mais, importa
recordar que Barthes, Greimas, Lévi-Strauss e Benveniste formaram, em 1967, o Circulo
Semiotico de Paris (FLOCH, 1985, p. 99).
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inclusive de nogdes como “eixos semanticos” de Greimas® e de
forma e substincia de Hjelmslev, Barthes (1990, p. 40) formula o
conceito de retorica como “conjunto dos conotadores”, a um tempo
relacionada com a ideologia (portanto ao discurso), com a substéncia
(imagética, no caso da retdrica visual) e com a forma (que poderia
abranger mais de uma semiose):

A ideologia geral, correspondem, na verdade, significantes de
conotagao que se especificam conforme a substancia escolhida.
Chamaremos a esses significantes conotadores e, ao conjunto
dos conotadores, uma retorica: a retorica aparece, assim, como a
face significante da ideologia. As retoricas variam fatalmente em
razao de sua substancia (aqui, o som articulado, la, a imagem,
o gesto etc.), mas nao forcosamente pela forma; & provavel que
exista uma Unica forma retorica comum, por exemplo, ao sonho,
a literatura e a imagem.

Para ele, a imagem ¢ polissémica, cabendo ao texto verbal deli-
mitar o alcance de seu significado. Tal delimitacao, lembra ele, é essen-
cialmente ideolodgica, pois representa um mecanismo de controle social
sobre a proliferacdo de sentidos dos signos imagéticos.’® Segundo
Barthes (1990, p. 33) a mensagem verbal assume duas fun¢des na sua
relacdo coercitiva com a mensagem imagética, a de fixa¢do,’! quando o
texto verbal se vincula a uma imagem especifica, e a de relais, quando
liga uma imagem a outra:

A fixacao € a fungao mais frequente da mensagem linguistica; &
comumente encontrada na fotografia jornalistica e na publicidade.
A fungao de relais & mais rara (pelo menos no que concerne a
imagem fixa); vamos encontra-la sobretudo nas charges e nas his-
torias em quadrinho.

49 Barthes tira o conceito do Cours de semantique, de Greimas, publicado por meio de
mimebgrafo pela Ecole Normale Supérieur de Saint-Cloud.

50 Daf a insurreicao surrealista, quando quiseram abrir a caixa de Pandora do sentido.
Saramago soube tirar proveito da heranga surrealista.

51 No dicionario de Greimas e Courtés (2008, p. 30), aparece ancoragem.
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Ligando o assunto a retdrica tradicional, a fun¢do de fixagao
ocorre na écfrase paratatica, por exemplo, num epigrama aposto a
uma escultura.

Retorica e semiotica tensiva

A semiotica greimasiana deu continuidade ao trabalho pioneiro de
Barthes, na recep¢do da retérica, mas o tem feito com prudéncia, como
se percebe num simples exame do verbete “Retorica” do dicionario de
Greimas e Courtés (2008, p. 421). Ha no verbete o reconhecimento da
retérica como “uma espécie de teoria do discurso pré-cientifico” e
também a admissao de possiveis aproximagdes entre a “dispositio”, “in-
ventio” e “elocutio” retéricas e a Semidtica Discursiva. A “dispositio”,
por exemplo, ja trazia o conceito de recorte de unidades discursivas
“mais amplas do que a frase”. Quanto a “inventio”, os dicionaristas la-
mentam que tenha sido “Uma parte da retorica [...] negligenciada até
agora”, embora possa servir a uma taxionomia semantico-discursiva.
Em relagao a “elocutio”, que inclui as figuras de retorica, o verbete ad-
verte para sua limitacdo taxiondmica e admite que “‘somente uma reava-
liagdo completa, fundamentada na linguistica, permitira sua integracao
na teoria do discurso”. Por outro lado, o carater prescritivo da retorica
identifica-a com a gramatica normativa, e ndo com a vocagao cientifica
assumida pela linguistica e estendida a teoria do discurso.

Claude Zilberberg (2011, p. 196), para quem “o lugar de aco-
lhimento ‘natural’ da retdrica” seria o nivel discursivo do percurso
gerativo do sentido, parece dar uma resposta a manipulagdo implicita
no verbete (“negligenciada até agora”), pelo que me permite inferir o
seu plano de trabalho:

Dentro dos limites deste trabalho, debrucamo-nos sobre alguns
aspectos da retorica, no intuito de demonstrar que entre a linguis-
tica, a chamada semibtica tensiva, a antropologia e a tropologia
aristotélica, existem caminhos, passagens, e que o exercicio de
certas figuras de retorica tem ressonancia com a problematica das
taxionomias culturais, a um so tempo lexicologica, gramatical e
antropologica (ZILBERBERG 2011, p. 13).
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Consultando Aristoteles, ele infere que ha uma bifurcacdo do
“campo de acdo do discurso persuasivo” em argumentologia e tropo-
logia. E sobre este segundo ramo que Zilberberg (2011, p. 196) faz ex-
periéncia com categorias da semidtica tensiva.

Assim como Barthes, mas por outros caminhos, Zilberberg
(2011, p. 204) faz — que admite “tanto uma retorizagdo da semidtica
quanto uma semiotizagdo da retdrica”—, considera recursos retdricos de
uma semioética da visualidade, trazendo categorias linguisticas, como o
aspecto, para proximo da teoria pictérica de Wolfflin. Motivado por
Jakobson, reconhece figuras retoricas, como a hipotipose,>? no descriti-
vismo de Proust, (ZILBERBERG, 2011, p. 205).

Vale ressaltar que Zilberberg (2011, p. 208) reconhece na hipoti-
pose, figura ligada aos efeitos de sentido da visualidade, “uma das
chaves da tropologia aristotélica”, a qual o autor da Retorica subordi-
naria a propria metafora. Zilberberg explica essa hierarquia de figuras,
argumentando que a hipotipose ¢ uma grandeza tonica e a metafora,
atona, ou seja, Aristoteles reconheceria o valor persuasivo da intensi-
dade sobre a extensidade, o que significa dizer que o sucesso argumen-
tativo depende da capacidade de o retor atribuir o tragco animado aos
“objetos” (figuratividade) mobilizados no fazer argumentativo. Para
Aristoteles, acolhido por Zilberberg, importa “pdr uma coisa sob os
olhos”, o que tomo a liberdade de entender como por o sujeito da enun-
ciacdo de corpo e alma — virtualmente falando — no enunciado.

Nos diversos conceitos de hipotipose citados por Zilberberg
(2011, p. 208) em rodapé, o traco animado evocado por Aristoteles é
reiterado: “como estivesse realmente diante dos olhos” (Dumarsais);
“uma cena viva” (Fontanier); “descricdo animada, viva” (dicionarios
Littré e Robert). Colhi alguns exemplos domésticos: “com cores tdo
vivas, que parece terem-se os objetos diante dos olhos” (AULETE;

52 “HIPOTIPOSE - Gr. hypotyposis, imagem, quadro, pelo lat. hypotyposis” (MOISES,
2004, p. 223). Trata-se de uma descricao dinamica, com intenso efeito de sentido
mimético, de tal modo convincente que o enunciatario “parece ver” a dinamica da
cena. Por razbes dbvias, pode confundir-se com a écfrase.
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VALENTE [20--], ndo paginado); “Descri¢ao animada de um objeto ou
acdo” (KOOGAN; HOUAISS, 2000, p. 824).

Apds uma breve incursdo multidisciplinar, sintetizada no trian-
gulo lingua-retorica-mito, em que a lingua se apresenta como “partilha
do animado e do ndo-animado”, a retérica como “animag¢do do ndo-ani-
mado” e o mito como “garantia da superioridade do animado sobre o
ndo-animado”, Zilberberg (2011, p. 210-214) sustenta a hipotese de que
essa dicotomia retorica abrange a lingua como um todo, estando pre-
sente tanto nos discursos verbais como nos ndo verbais.

Feito isso, Zilbelberg finalmente apresenta uma categorizacdo
semiodtico-tensiva para os tracos essenciais colhidos da retdrica aristo-
télica, resumidos neste quadro nos dois “planos analisaveis”:

plano de expressdo — | ndo-animado — animado

plano de conteudo — ascendéncia

Fonte: Zilberberg (2011, p. 214).

Em seguida, ele testa, na interse¢@o entre a aspectualizacdo (res-
tabelecimento e recrudescimento) e o andamento (implicagdo e con-
cessdo), “certos acentos gerais da retorica” (p. 214), ou seja, com re-
cursos expressivos reconhecidos e lexicalizados pela velha arte da
palavra: a elevagdo (restabelecimento-implicagdo), a surpresa (restabe-
lecimento-concessdo), a amplificagdo (recrudescimento-implicagdo) e
o sublime (recrudescimento-concessao) (p. 215).

Importa ainda ressaltar que para cada interse¢do corresponde-
riam determinadas figuras retdricas. Para citar um exemplo, destaco a
ampliagdo, que Zilberberg (2000; 2011) retoma de Longino (7ratado do
sublime), que “chama para si” figuras como a gradacao.

Sem pretensdes de alongar o assunto, que exigiria uma in-
vestigacdo em inventario muito amplo — isso sem sair da obra de
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Saramago —, tudo leva a crer que a tendéncia digressiva®? que o
torna inconfundivel estilisticamente — o que inclui a recorrente fi-
guratividade pictural — se identifica com o recurso da amplificacdo,
tdo antigo como Longino e tdo recente como Zilberberg, quando a
associa a progressdo, ascendente quanto a dire¢do e segmentada
quanto a posicdo, na seguinte rede:

posicio segmentacio demarcac¢ao
direcio [= espera de um grau] [= espera de um limite]
ascendente progressao saturacio
descendente diminuicao anulacao

Fonte: Zilberberg (2000, p. 106).>*
Ecfrase e enunciacao

Situando-se no nivel discursivo do percurso gerativo do sentido,
o estudo semidtico da écfrase, seja paratatica, seja hipotatica, suscita
uma apreciagdo tanto do ponto de vista sintdxico como semantico.

Do ponto de vista sintaxico-discursivo, a écfrase funciona como
recurso persuasivo na cena enunciativa (parte do “cenario”), efetivan-
do-se como projecao da enunciacdo no enunciado, lembrando que, para
Fiorin (1996, p. 32), “As marcas da enunciagdo presentes no enunciado
permitem reconstituir o ato enunciativo”.

Do ponto de vista seméantico-discursivo, a écfrase, como fi-
gura retorica, realiza uma conexao isotopica, assim explicada por
Bertrand (2003, p. 189):

As figuras de retorica — metafora, comparagao e metonimia a frente
— estao baseadas, como se sabe, no duplo sentido. Instalam a coe-
xistencia tensa e eventualmente competitiva de dois ou varios

53 A digressao & analitica, conferindo o carater ensaistico da ficgao saramaguiana.
54 Tradugao livre.
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planos de significacao simultaneamente oferecidos a interpretacao.
Podem, portanto, ser compreendidas como conectores de isoto-
pias, que introduzem uma isotopia inicial (por exemplo, o compa-
rado) no campo de atracao de uma segunda isotopia (por exemplo,
o comparante), abrindo essa significacao inicial para um novo uni-
verso de sentido, e instalando assim duas leituras coexistentes e
parcialmente concorrentes de uma mesma significacao.

Considerando que ha uma écfrase paratdtica e uma hipotéatica,
desenham-se dois arranjos discursivos distintos, ainda que tenham em
comum a evocagao temadtico-figurativa da visualidade e a convencio-
nalidade do encontro de duas semioses (verbal e ndo verbal).
Confrontadas com o que esclarece Bertrand, na citacdo acima, é certo
que ambas funcionam como “conectores de isotopias”, mas a relagdo
entre o “comparante” e o “comparado” difere no que tange a reccao.
Na écfrase hipotatica, ha uma subordinagdo semantica do comparante
(segmento descritivo englobado) em relagdo ao comparado (segmento
narrativo englobante). Na écfrase paratatica, ha uma coordenacdo de
duas formas discursivas, sendo o comparante o discurso verbal e o
comparado ou uma forma discursiva ndo verbal (pintura, escultura) ou
um modelo do mundo natural (pessoa, animal, natureza-morta, am-
biente interno ou externo). Nao se pode perder de vista, no entanto, que
a reccdo entre comparante e comparado € relativa, ja que ocorre, re-
lembrando as palavras de Bertrand, uma “coexisténcia tensa e eventu-
almente competitiva de dois ou varios planos de significagdo simulta-
neamente oferecidos a interpretagdo”, ou seja, tanto na écfrase
hipotatica como na paratatica, as formas comparantes e comparadas
interagem semanticamente.

A écfrase paratatica traz dois enunciados, dois enunciadores,
mas s6 um enunciatario, a quem cabe o fazer interpretativo que en-
contre o denominador comum de duas propostas discursivas. A éc-
frase paratatica, para recuperar a terminologia de Barthes, promove
uma fixacdo de sentido, de modo a orientar o fazer interpretativo do
enunciatario. Ideologicamente, ha uma disputa discursiva, na qual o
texto verbal tem suas vantagens, pois pode exercer um efeito de
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prescri¢do ou de interdi¢cdo, como modalizacdo deontica, para os ar-
ranjos tematico-figurativos a serem interpretados. Ao admitir a van-
tagem do verbal sobre o visual, ndo quero dizer que haja nisso uma
unilateralidade absoluta, j4 que o ndo verbal também limita o al-
cance do que ¢ manifestado em palavras, até porque o texto verbal
usou o ndo verbal como modelo discursivo, com inerente efeito co-
ercitivo sobre o repertorio verbal.

Ja a écfrase hipotatica traz um enunciador, um enunciado ¢ um
enunciatario, cabendo a este ultimo o fazer interpretativo nos limites da
reccdo dada. Aqui o ndo verbal esta em geral implicito, sendo simulacro
de segundo grau de um texto visual, ndo havendo grande surpresa em se
dispensar a verossimilhanga se esse for o proposito discursivo. Do
ponto de vista da construcio do sentido, da-se o que Barthes (1972, p.
35-44) lavrou como “efeito de real”.

Nao creio que a écfrase se afaste tanto do efeito retorico da hipoti-
pose, pelo menos no que diz respeito ao sujeito da enunciacdo. Pelo menos
¢ 0 que posso deduzir desta reflexao de Zilberberg (2011, p. 169), que vem
como desdobramento argumentativo em torno de um poema de Verlaine:

Assim, por sua propria natureza, a sintaxe tensiva & reparadora
e compensadora: figura do inesperado, o acontecimento nao po-
deria seriamente ser visado, ou seja, antecipado. Dito de modo
familiar: quando a coisa acontece, ja é tarde demais! O aconteci-
mento nao pode ser apreendido senao como algo afetante, pertur-
bador, que suspende momentaneamente o curso do tempo. Mas
nada nem ninguém conseguiria impedir que o tempo logo retome
Seu curso e que o acontecimento entre pouco a pouco nas vias da
potencializacao, isto &, primeiramente, na memoria, depois, com
o tempo, na historia, de maneira que, grosso modo, tal aconte-
cimento ganhe em legibilidade, em inteligibilidade, o que perde
paulatinamente em agudeza. E por isso que o historiador, que se
dirige ao “grande publico” e nao mais a seus pares, sofre a ten-
tacao de usar e abusar da hipotipose.

Procurando apoio na citagdo acima, é razoavel deduzir que
a écfrase ndo é “figura [semidtica ou retorica] do inesperado, o
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acontecimento”, do contrario ndo seria “visada”, ndo poderia ser
“apreendida”, a ndo ser “como algo afetante, perturbador”. Tanto
a écfrase paratatica como a hipotatica pressupdem, mais que um
confronto, uma glosa discursiva, sendo aquela entre duas ocor-
réncias discursivas e esta da parte para o que é recortado como
totalidade discursiva. Nao seria tipica uma écfrase que nao pres-
suponha uma “admirac¢do”, palavra cuja etimologia ja ¢ uma pe-
quena figurativizagdo do campo de presenca do sujeito, posto
“diante de algo” ou trazendo algo para “perto de si”. Assim como
para a hipotipose, também ndo faz sentido uma écfrase sem um
minimo de “legibilidade” e de “inteligibilidade”, que demandam
a extensividade e a temporalidade necessarias para a descrigdo,
recurso tdo caro a formatagdo historica do discurso.’>® Enfim, da
mesma forma com que o historiador, nos seus apelos retoricos,
recorre a hipotipose, o poeta e o ficcionista langcam mao das mais
diversas estratégias descritivas, dentre as quais a écfrase encon-
trou sua consagra¢do. A propria diacronia que a écfrase experi-
mentou, saindo de um uso fortuito para o premeditado, ja sugere
um percurso que vai, em correlagdo inversa, do extatico (intensi-
dade) para o estatico (extensidade).

Anotacoes semioticas sobre a écfrase no texto de Saramago
A revisio da fortuna critica de Saramago®® me permitiu localizar

titulos mais afinados com a relagdo entre o discurso verbal ¢ o nio
verbal ligado a visualidade.

55 E aqui sobra matéria para o estudo da estratégia descritiva no chamado romance histo-
rico. No caso de Saramago, em Memorial do Convento (1982), as isotopias que pres-
supdem a fenomenologia do olhar sao tao importantes, que a personagem principal
— Blimunda — tem o dom de ver através das pessoas, quando ela esta de jejum.

Além de livros e capitulos de livros, fiz um levantamento de 31 teses, 28 dissertagdes,
10 anais e 146 artigos publicados entre 1989 e 2016 (a maioria a partir de 2002).
Dentre os artigos, oito se voltam para o estudo dos efeitos de sentido da visualidade.
O romance que mais interessou sobre o tema, como seria de esperar, foi o Manual de
pintura e caligrafia (1977), com cinco ocorréncias. Encontrei sete dissertacoes (mes-
trado) que dizem respeito a visualidade. Também no campo da visualidade, pude
separar dez teses (doutorado), no intervalo entre 2007 e 2015.

56
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A écfrase ¢ explicitada num artigo sobre O evangelho segundo
Jesus Cristo, em que Odete Jubilado (2008) faz um cuidadoso estudo
sobre a gravura de Albrecht Diirer que serve de preambulo a esse romance,
e num capitulo assinado por Besse (2004) dedicado ao titulo Viagem a
Portugal (1981), que a autora reputa como notavel exercicio de écfrase:

Aproximado da cronica, semelhante ao guia turistico, por vezes
jogando com o registro didatico e argumentativo, muitas vezes
compartilhado entre o factual e o ficcional, Viagem a Portugal nos
remete a hibridez de um género situado na confluéncia da auto-
biografia, da historia e do romance (BESSE, 2004, 49).

[...]

Pode-se dizer que em Viagem a Portugal, o narrador destaca um
verdadeiro tesouro [thesaurus] iconografico pela transposicao de
elementos iconicos na linguagem. As formas artisticas (pintura,
escultura, arquitetura, etc.) sao cercadas por um movimento de
captura que da lugar a ekphrasis |[...] (BESSE, p. 53).57

No entanto, nenhuma abordagem recorreu aos subsidios
epistemoldgicos semiotico-discursivos. O que predomina € o viés
retorico da abordagem.

Manual de pintura e caligrafia

O fato € que a écfrase ja esta presente na poesia de Saramago,
no livro Viagem a Portugal, que € mais do que um roteiro sobre a arte
e arquitetura de Portugal, e em diversos romances, sobretudo em
Manual de pintura e caligrafia.

57 Proche de la chronique, apparenté au guide touristique, jonglant parfois avec le registre
didactique et argumentatif, partagé souvent entre le factuel et le fictionnel, Viagem a
Portugal nous renvoie a I'hybridité d’un genre se trouvant au confluent de I"autobio-
graphie, de I’histoire et du roman (BESSE, 2004, p. 49) / [...] On pourrai dirre que dans
Viagem a Portugal le narrateur met en évidence un véritable thésaurus iconographique
par la transposition d'éléments iconique dans le langage. Les formes artistiques (pein-
ture, sculpture, architecture, etc.) sont cernées par un mouvement de captation qui ac-
corde une place de choix a I'ekphrasis [...] (p. 53) (Tradugao livre).
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Saramago chegou a se exercitar no ensaio sobre as artes plas-
ticas, como atesta sua conferéncia Mantegna: uma ética, uma estética.
No paragrafo de introducao, j& se percebe a consciéncia do carater me-
talinguistico, no tocante a relagdo interdiscursiva entre a pintura e a li-
teratura. E aqui chamo atengdo para o fato de que a écfrase ndo aparece
na obra de Saramago na pureza de sua tradicdo retorica, mas como
exercicio de construgdo actancial da figura do enunciador:

Num romance publicado ha quinze anos, com o titulo enigma-
tico de Manual de Pintura e Caligrafa, e cuja historia & narrada
na primeira pessoa, imaginei que a minha personagem principal,
um mediocre pintor de retratos, em viagem por ltalia, entrou
um dia na Capela Scrovegni, em Padua, vindo depois a deixar
constancia do que viu nas paginas de um diario de que o nar-
rador, por assim dizer, se apropriou, talvez para reforcar aquela
ilusao de verossimilhanga que os romancistas incansavelmente
perseguem, mais do que a propria verdade. Depois de sugerir,
com nao pouca pretensao e complacéncia judicativa, que as
pinturas de Padua faltaria a frescura descritiva do ciclo da Vida
de S. Francisco, em Assis, pintada pelo mesmo Giotto, a minha
personagem, nao tendo que demonstrar outras sabedorias, passa,
simplesmente, ao que sentiu e ao que pensou, para tal se ser-
vindo, escusado seria dizée-lo, do que pensou e sentiu o autor do
romance, este que vos fala, quando a Italia foi e em Padua esteve
(SARAMAGO 2006, nao paginado).

O pintor, que se assume como enunciatario de um enunciado
pictorico para se fazer enunciador de um enunciado verbal, bus-
cava, “mais do que a propria verdade”, a “ilusdo da verossimi-
lhanga”. A experiéncia descritiva — a écfrase — liga o enunciatario
implicito ao narrador explicito, debreado enunciativamente nessa
experiéncia de “desilusdo referencial”, que ndo ¢ so6 a desilusdo
com o que se V€, mas também com quem vé. Nao por acaso, o pintor
H., narrador do Manual de pintura e caligrafia, desilude-se como
pintor de retratos para, através de sucessivos exercicios ecfrasticos
em forma de diario, construir-se como um enunciador enunciado,
presenga virtual do enunciador da enunciacdo. Todo o Manual de



A ENUNCIACAO SOB A PERSPECTIVA DA SEMIOTICA DISCURSIVA | 127

pintura e caligrafia € um exercicio de constru¢do de um narrador,
constituindo-se este como experiéncia duplicada e replicada do
enunciador. O proprio titulo ja sugere isso: trata-se de um manual,
palavra que reune, dentre outros tracos semanticos, o de trabalho
feito com as mdos e o de género textual injuntivo. Nao se trata de
um manual pronto, acrescente-se, mas de um manual em cons-
trugdo. O pintor divide sua experiéncia em exercicios de autobio-
grafia, com que relata sua viagem a Italia, que se desdobra numa
sucessdo de écfrases, baseadas em trabalhos de diferentes épocas
historicas, incluindo a contempordnea, mas com grande destaque
para as obras da Idade Média e do Renascimento. O resultado ¢ um
texto de explicitacdo metalinguistica, manifestagdo resultante de
um discurso sobre o discurso, pois 0 que esta em questdo é como se
elabora um texto e nem tanto sobre o que é elaborado. Considerando
o fato de se tratar de um discurso ideologicamente identificado
como marxista, ndo é ocioso apontar, nessa tarefa metalinguistica,
a isotopia — para ndo dizer axiologia mesmo — do trabalho. O que
esta no jogo enunciativo ¢ o reconhecimento do trabalho discursivo
que engendrara o texto. Mostrar o texto e apagar o percurso que
levou a sua consecugdo significaria uma alienagdo do trabalhador
intelectual e a assinatura da obra seria a adesdo contratual com a
ideologia da classe que, por toda sorte de prestidigitagdo idolatra,
busca a invisibilidade do trabalho, seja bracal, seja intelectual.
Afinal, ¢ o pintor H. quem formula perguntas ao Marx simulado
como interlocutario:

Sr. Marx: neste pequeno mundo e sociedade que &€ o meu tra-
balho, alteraram-se as relagbes de produgao: para quem vai agora
trabalhar o pintor? e porqué? e para qué? Alguém quer o pintor,
alguém precisa dele, alguém vem a este deserto chama-lo? Anda
ai (ndo so de agora) a abstracgao a tentar os pintores: copiam eles
a ilusao que o caleidoscopio mostra, agitam-na suavemente de
vez em quando e continuam, sabendo de antemao que nunca ne-
nhum rosto humano se mostrara no jogo dos espelhos e dos frag-
mentos coloridos. Sera preencher o deserto, mas nao é habita-lo
(SARAMAGO, 1991b, p. 850).
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No trecho, percebe-se o intertexto com Novo Testamento (Mateus
4:1-11, Marcos 1:12,13 e Lucas 4:1-13), como a dizer que os pintores,
assim como sucedera a Jesus, quando tentado no deserto, estdo diante
de uma manipulagdo. No caso dos pintores, o abstracionismo ¢ a ten-
tacdo (arte pela arte), tomada disforicamente pelo narrador, que a com-
para a “ilusdo que o caleidoscopio mostra”, que afasta a responsabili-
dade do artista de especular com os valores humanos (arte engajada).
No caso dos pintores, o diabo ¢ a ideologia e o deserto, a alienagdo do
trabalho artistico.

Estudo de nu

ESTUDO DE NU

Essa linha que nasce nos teus ombros,
Que se prolonga em brago, depois mao,
Esses circulos tangentes, geminados,
Cujo centro em cones se resolve,
Agudamente erguidos para os labios
Que dos teus se desprenderam, ansiosos.

Essas duas parabolas que te apertam
No quebrar onduloso da cintura,

As calipigias cicloides sobrepostas,

Ao risco das colunas invertidas:
Tépidas coxas de linhas envolventes,
Contornada espiral que ndo se extingue.

Essa curva quase nada que desenha
No teu ventre um arco repousado,
Esse triangulo de treva cintilante,
Caminho e selo da porta do teu corpo,
Onde o estudo de nu que vou fazendo
Se transforma no quadro terminado
(SARAMAGQO, 1991a, p. 67).
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Na trilogia poética de Saramago, a descri¢do € reiterada, mas ra-
ramente a densidade figurativa do texto afasta-se de um propdsito me-
talinguistico interdiscursivo. Exemplo de trabalho a um tempo interdis-
cursivo e intersemiotico ¢ a écfrase intitulada Estudo de nu, de Os
poemas possiveis. Trata-se de poema breve, com trés estrofes, cada uma
com seis versos decassilabos brancos. Pode ser considerada écfrase pa-
ratatica, pois ndo se trata de um recorte textual inserido num texto en-
globante, mas de um texto completo que se propde descrever um mo-
delo. H4, pois, um paralelo entre duas semioses, a do mundo natural,
representada pelo modelo,’® e a verbal. O sincretismo semidtico é ex-
plicitado no titulo, ja que “nu” é a “forma” ja organizada semiotica-
mente diante do olhar e “estudo”, o fazer interpretativo, de tal modo que
“nu” passa a conotar ndo apenas o sentido de corpo despido, mas efeti-
vamente um discurso-ocorréncia consagrado como género pictorico.

Sem desprezo pelo alcance pluri-isotopico do plano discur-
sivo, duas isotopias parecem disputar a totalidade de sentido, uma
anatdmica e outra geométrica, até que a chave de ouro revele como
solucdo dessa contenda seméantica a conexdo isotdpica entre o tra-
balho artistico e o erotismo.

No primeiro verso da primeira estrofe, a figura grafica da “linha”
retine, numa progressao (ampliacdo, portanto), figuras anatdmicas:
“ombros”, “braco” ¢ “mao”. Ainda nessa estrofe, mas sem a lexicali-
zacdo anatdmica, a figura geométrica dos “circulos tangentes, gemi-
nados”, equivalem aos seios, ¢ a dos “cones”, aos mamilos. Nos dois
ultimos versos da primeira estrofe, a descri¢do geometrizante recebe a
visita do narrador, figurativizado metonimicamente pelos “labios”, pas-
sionalmente investidos como “ansiosos”, sendo inegavel a desacele-
ragdo, situada ‘“no principio das esperas e das impaciéncias”
(ZILBERBERG, 2011, p. 238).

Na segunda estrofe, a “cintura” é espartilhada por imaginarias
“duas parabolas”. Em concordancia com essas linhas concavas das pa-
rabolas, riscam-se curvas as linhas convexas das “calipigias cicloides”,

%8 E aqui temos a evidencia da convencionalidade da chamada semibtica do mundo “natural”.
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ou seja, de formosas nadegas, sendo oportuno lembrar que se trata do
epiteto de Vénus, cujos atributos fisicos serviram como configuracao
discursiva atualizadas recursivamente nas artes plasticas, sobretudo em
esculturas. Em harmonia verbo-visual com as qualidades escultdricas
da entidade grega, as pernas aparecem como “colunas invertidas”, ao
que se acrescenta uma nota sinestésica: “Tépidas coxas de linhas envol-
ventes”, que levariam o observador a uma vertigem, visto que tais li-
nhas formariam uma “Contornada espiral que ndo se extingue”, o que
parece prolongar ou reiterar a expectativa ja anunciada.

Na terceira estrofe, insinua-se a suavidade da curva do “ventre,
como um arco repousado”. Eis que, ao andamento progressivo da des-
crigdo, em que o sujeito acompanha coleante 0 movimento suave das
curvas anatomicas, se sobrepde um “tridngulo de treva cintilante”, co-
nexao isotopica paradoxal de luz e escuriddo, figura angulosa conces-
siva, em meio as sucessivas curvas, mas também espago de transi¢ao
permissiva, ja que “sela” — e portanto autoriza — a passagem da exterio-
ridade estatica descritiva para a interioridade extatica (intensa) da con-
sumacdo erotica. Tendo o sujeito resolvido a liquidagdo da falta (anun-
ciada no final da primeira estrofe) e a um tempo sendo dissolvido no
objeto de sua busca, a consumagao erotica ¢ homologa a consumacgao
estética, que se manifesta “no quadro terminado”.

Viagem a Portugal

Em Viagem a Portugal, o narrador procura a imagem de seu pais,
percorrido de carro. Para tanto, faz-se personagem de si, chamando-se
“o viajante”, como quem busca um meio-termo entre uma delegacao
enunciva e enunciativa. Como uma busca leva a outra, a construgao de
uma imagem do pais serve de espelhamento (especulagdo) da figura
actancial do enunciador.

A écfrase privilegia a relacao nao s6 entre a semidtica verbal e a
ndo verbal (pinturas, esculturas, objetos de arte e arquitetura), mas
também entre a semidtica verbal e a construida sobre o mundo natural
(modelo, cena, paisagem), que antecipo citando um dos incontéveis tre-
chos em que o viajante v€ a paisagem natural como uma pintura: “a
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escarpada parede é uma enorme pintura abstracta em diversos tons de
amarelo” (SARAMAGO, 1991c, p. 10). O mais sugestivo é que essa
descri¢do ¢ preditiva, pois, o narrador revela que em breve “ha-de estar

em Braganca, no Museu do Abade de Bacal, olhando a mesma pedra e

talvez os mesmos amarelos, agora num quadro de Dérdio Gomes™.>

O mesmo artista plastico modernista aparecera noutras passagens
do livro de viagem, como nesta, abaixo citada, figurando entre outros
nomes da arte portuguesa. Aproveito o trecho nao pelo especifico nome
de Dérdio Gomes, mas como oportunidade de apreciar uma écfrase que
parece sintetizar toda uma profuséo delas, nessa viagem em que o plano
de expressao pictorico busca revelar o plano de contetido historico:

Onde se esta bem, & no jardim. Ao mesmo tempo intimo e desafo-
gado, o jardim das Caldas da Rainha &, para usar o nariz-de-cera,
um lugar aprazivel. O viajante senta-se por aqueles bancos, di-
vaga ao longo das aleas, vai vendo as estatuas, naturalistas por via
de regra, mas algumas de boa factura, e depois entra no museu.
Abunda a pintura, embora nem toda se salve: o Columbano, o
Silva Porto, o Marques de Oliveira, por quem o viajante torna
a confessar rendida estima, o Abel Manta, o Antonio Soares, o
Dordio Gomes, e alguns outros. E também, claro esta, o Josée
Malhoa: afinal, este homem foi excelente retratista e bom pintor
de ar livre e atmosfera. Veja-se o retrato de Laura Sauvinet, veja-se
o Paul da Outra Banda. E se se preferir um documento terrivel,
sob as aparéncias brilhantes da luz e da cor, olhe-se As Promessas
por todo o tempo necessario até que a verdade se mostre. Estas
pagadoras de promessas que se arrastam no po requeimado pelo
Sol sao um retrato cruel mas exacto de um povo que durante
séculos sempre pagou promessas proprias e benesses alheias.
A duvida que assalta o viajante & se José Malhoa saberia o que

59O paragrafo completo do trecho citado: “Podia ter na sua frente um muro, um can-
teiro enfezado, um quintal com roupa pendurada, e havia de contentar-se com essa
utilidade, essa decadéncia, esse estendal. Porém, o que vé é a pedregosa margem
espanhola do Douro, de tao dura substancia que o mato mal lhe pode meter o dente,
e porque uma sorte nunca vem so, esta o Sol de maneira que a escarpada parede é
uma enorme pintura abstracta em diversos tons de amarelo, e nem apetece daqui
sair enquanto houver luz. Neste momento ainda o viajante nao sabe que alguns
dias mais tarde ha-de estar em Braganca, no Museu do Abade de Bagal, olhando a
mesma pedra e talvez os mesmos amarelos, agora num quadro de Dordio Gomes.
Sem duvida pode abanar a cabega e murmurar: ‘Como o mundo & pequeno...””
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ali pintava. Mas isso importa pouco: se a verdade sai inteira da
boca das criangas que nela nao pensam como oposto da mentira,
também pode sair dos pincéis de um pintor que julgue estar so a
pintar um quadro (SARAMAGO, 1991c, p. 334-335).

Percebe-se, de pronto, uma tensdo entre euforia e disforia, entre
verdade e mentira, que revelam, sob a figura do viajante, a condigdo
actancial de enunciatario sancionador. Numa visdo de conjunto do
“jardim das Caldas da Rainha”, ele o avalia como “um lugar aprazivel”,
mas reconhece, numa explicitagdo metalinguistica, que esta usando um
“nariz-de-cera”, ou seja, uma expressdo meramente formal e conve-
niente para o caso, comum na escrita jornalistica. Ele reconhece que ¢
preciso tempo para uma san¢ao mais proveitosa, portanto justa, que va
além de seu imediatismo fatico. Por isso “senta-se por aqueles bancos,
divaga ao longo das aleas”. E nessa condi¢io — adquirida a competéncia
atribuida pelo tempo para um fazer sancionador — que ele repara nas
“estatuas, naturalistas por via de regra” e, feita a triagem, decreta que ha
“algumas de boa factura”, o que indica que o trago naturalista, ou seja,
o parecer real lhes garanta a eficacia estética. Feito isso, decide trocar o
espaco exterior pelo espago interior do museu, dando continuidade a
uma percepe¢ao visual que vai do plano geral para o particular. La dentro
estdo obras de varios pintores, inclusive de Dordio Gomes. Também
sobre essas obras ele opera nova avaliagdo: “Abunda a pintura, embora
nem toda se salve”. Chega a declarar sua “rendida estima” por Marques
de Oliveira. Mas ¢ sobre o trabalho de José Malhoa, elogiando-lhe um
retrato, uma paisagem e, sobretudo, o trabalho intitulado As promessas,
que ele considera como “um documento terrivel, sob as aparéncias bri-
lhantes da luz e da cor”, em que os tragos “brilhantes da luz e da cor”,
via de regra euforicos, revelam-se disforicos: “um documento terrivel”.
No enunciado do quadro, figuram as “pagadoras de promessas que se
arrastam no po requeimado pelo Sol”, que o enunciatario inscrito infere
como imagem “de um povo que durante séculos sempre pagou pro-
messas proprias e benesses alheias”, ou seja, icone que da plasticidade
a figuragdo em que se converte o tema da credulidade. O viajante per-
gunta-se sobre se o Jos¢ Malhoa tinha consciéncia do alcance critico de
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seu trabalho, mas acaba considerando a relatividade da verdade no fazer
artistico. Para tanto, evoca imaginariamente as criangas, cuja nogdo de
verdade ndo seria o “oposto da mentira”. De fato, tanto na imaginagdo
artistica como na infantil, sem que se afirme que o artista seja necessa-
riamente ingénuo, a verdade ndo ¢ necessariamente verossimil. Para
ambos, 0 ser e o0 parecer nao convergem pela factualidade, mas pela
discursividade. Assim, as estatuas naturalistas do jardim ou as pinturas
realistas ndo trazem uma verdade por seu valor mimético, mas sim
porque alcancam uma coeréncia discursiva capaz de convencer o enun-
ciatario de que, naquele trabalho, houve um encontro satisfatorio entre
o ser e o parecer. Por isso que o pintor, mesmo sem o saber, pinta ver-
dades que parecem mentiras ou pinta mentiras que parecem verdades.
Nesse trecho — retomando o apoio de Zilberberg em sua retomada de
Longino — percebe-se claramente a écfrase como amplificagdo (recru-
descimento-implicagdo), sobretudo na descricdo do quadro A4s pro-
messas, de José Malhoa, ¢ mesmo o sublime (recrudescimento-con-
cessdo), na solugdo surpreendente — demarcada pela adversativa em
“Mas isso importa pouco” — com que se transcende o sentido de ver-
dade para além do que se vé, numa conexao isotopica entre a visao do
artista e a visdo da crianga, ambas instauradoras por exceléncia.

Blimunda e a legibilidade das estatuas

Em muitos romances, os atores figurativizam actantes flagrados
em seu fazer interpretativo sobre as realizagdes do discurso ndo verbal.
Abaixo apresento um exemplo que se aproxima da écfrase hipotatica,
em que Blimunda, protagonista do Memorial do Convento, se encontra,
ao lado de Baltasar, seu companheiro, diante das estatuas de santos que
chegavam para o convento de Mafra em construgdo:

Blimunda e Baltasar entram no circulo das estatuas. O luar ilumina
de frente as duas grandes figuras de S. Sebastidao e S. Vicente, as
tres santas no meio deles, depois para os lados comegcam os corpos
e os rostos a encher-se de sombras, até ao completo negrume em
que se escondem S. Domingos e Santo Inacio, e, injustica grave,
se ja o condenaram, S. Francisco de Assis, que merecia estar em
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luz plena, ao pé da sua Santa Clara, prouvera nao se veja nesta
insistencia nenhuma insinuacao de comeércio carnal, e depois, se
o tivesse havido, que & que tinha, nao & por isso que as pessoas
deixam de ser santas, e com isso & que os santos ficam pessoas.
Blimunda vai olhando, tenta adivinhar as representacbes, umas
sabe-as so de olhar uma vez, outras acerta apds muito teimar, ou-
tras nao chega a ter a certeza, outras sao como arcas fechadas.
Compreende que aquelas letras, aqueles sinais, na base em que
assenta S. Vicente, estao explicando, claramente para quem
souber ler, que nome ele tem. Com o dedo acompanha as curvas
e as rectas, & como um cego que ainda nao aprendeu a decifrar
o seu alfabeto relevado, Blimunda nao pode perguntar a estatua,
Quem és, o cego nao pode perguntar ao papel, Que dizes, so
Baltasar, em seu tempo, pode responder, Baltasar Mateus, o Sete-
Sois, quando Blimunda quis saber, Que nome & o seu. Tudo no
mundo esta dando respostas, o que demora & o tempo das per-
guntas. Uma nuvem solitaria veio do mar, sozinha em todo o claro
céu, e por um longo minuto cobriu a lua. As estatuas tornaram-se
vultos brancos, informes, perderam o contorno e as feicdes, estao
como blocos de marmore antes de as ir procurar e achar o cinzel
do escultor. Deixaram de ser santo e santa, sao apenas primitivas
presengas, sem voz, nem sequer aquela que o desenho da, tao
primitivas, tao difusas na sua massa, como parecem as do homem
e da mulher que, no meio delas, se diluiram na escuridao, pois
estes Nao sao de marmore, simples matéria viva, e, como sabemos,
nada se confunde mais com a sombra do chao do que a carne dos
homens (SARAMAGO, 1991c¢, p. 317-318).

Blimunda esta diante do indecifravel, ndo lhe socorrendo nem
sua extraordinaria visdo, capaz mesmo de enxergar por dentro das pes-
soas. Falta-lhe o que Barthes chama de fixacao para que se forme algum
sentido naquelas pedras esculpidas. Blimunda “tenta adivinhar as repre-
sentacdes” das estatuas, mas ndo sabe ler “aquelas letras, aqueles sinais
em que se assenta” a imagem dos santos. Um simile faz a conexao iso-
topica e simula um sincretismo sinestésico entre a visao e o tato: “Com
o dedo acompanha as curvas e as rectas, ¢ como um cego que ainda nao
aprendeu a decifrar o seu alfabeto relevado, Blimunda nio pode per-
guntar a estatua, Quem és, o cego nio pode perguntar ao papel, Que
dizes”. Nao pode passar despercebido o fato de o narrador fazer-se pre-
sente com a alusdo ao cédigo Braille, que ainda ndo existia no contexto
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diegético (primeira metade do século XVIII), mas o antecipa, como a
lembrar que vira o tempo em que essa cegueira sera superada: “Tudo no
mundo esta dando respostas, o que demora € o tempo das perguntas”.
Como estivesse de noite e uma nuvem cobrisse a lua, sobrevém mais
uma linha isotopica, confundindo-se o indecifravel com o estado bruto
da pedra, a substincia ainda sem forma, antes que o trabalho do es-
cultor, cavando, lhe conferisse comunicabilidade, homologa a vida, em
oposi¢do a morte, sugerida pela pulverizacdo da carne em seu inefavel
retorno a terra: “nada se confunde mais com a sombra do chao do que a
carne dos homens”.

Uma paixao gravada

Para finalizar estas notas e este despretensioso estudo, fago uma
retomada do predmbulo ao FEvangelho segundo Jesus Cristo
(SARAMAGQO, 2005, p. 7-13). Como se trata de paratexto, e ndo re-
corte textual inserido na narracdo, o predmbulo se aproxima da écfrase
paratatica. A obra sobre a qual se faz a écfrase ¢ uma xilogravura de
Albrecht Diirer, datada entre 1495 e 1498, que representa a cena da
crucifica¢do.?® H4 uma descri¢do minuciosa da composi¢do, que re-
monta a pratica discursiva de Manual de pintura e caligrafia e de
Viagem a Portugal, pela minucia com que o texto ndo verbal ¢ apre-
ciado, porém com maior extensdo do que nesses livros.

A metalinguagem € explicita, comecando pela descri¢do do sol
desenhado como um rosto humano. Se ha uma verdade ai, essa verdade
¢ convencional, articulada nos limites do discurso, afinal, como diz o
enunciador ai inscrito, que se assume como enunciatario ante o texto nao
verbal, “nenhuma destas coisas € real, o que temos diante de nos € papel
e tinta, mais nada”. O enunciatario diz que o sol estilizado “se encontra
a esquerda de quem olha” e, mais um pouco adiante, localiza uma figura
humana em relagao a posi¢ao do sol: “Por baixo do sol vemos um homem

60 A xilogravura encontra-se no Museu Britanico. A imagem, com boa resolugao, pode ser
acessada em <http://www.britishmuseum.org/research.aspx>, inserindo-se no campo da
busca o nimero de catalogo da pega: 1918,0713.8.
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nu atado a um tronco de arvore”. A forma impessoal “se encontra” da
lugar ao uso da primeira pessoa do plural “vemos”, que, mais do que
incluir o enunciatario da écfrase na cena, simula um efeito de objetivi-
dade. No entanto, essa debreagem enunciva actancial é relativizada,
como comprovam déiticos (sobretudo pronomes demonstrativos de pri-
meira pessoa) que sugerem a presentificacdo do enunciador e o convite
a participagdo do enunciatario: “a esquerda de quem olha”; “Ora, este
José de Arimateia ¢ aquele bondoso e abastado homem”; “ao contrario
desta mulher que aqui vemos em plano proximo”; “a mencionada
Madalena ¢ esta precisamente”; “‘seu nome também é Maria, segunda na
ordem de apresentacdo”; “fica feita a prova de ser ela esta, s6 esta, e
nenhuma outra”. Assim como Blimunda diante das estatuas, porém com
um repertorio mais largo para a competéncia interpretativa e com a si-
mulada colaboragdo de eventuais participantes e testemunhos intertex-
tuais, o narrador procura tragos iconicos que assegurem a identificagdo
dos atores que participam da cena dolorosa.

O narrador explora a composi¢do, nos seus mais diversos as-
pectos figurativos, sonda os temas convertidos nesse conjunto figura-
tivo e ndo hesita em extrapolar as isotopias mais evidentes, pelas di-
gressdes com que entrecorta o fluxo descritivo, muitas das quais em
forma de micronarrativas, conforme o ator focalizado, com énfase na

sang¢do, como no caso do Mau Ladrao:

Magro, de cabelos lisos, de cabega caida para a terra que o ha-de
comer, duas vezes condenado, a morte e ao inferno, este misero
despojo so pode ser o Mau Ladrao, rectissimo homem afinal, a
quem sobrou consciéncia para nao fingir acreditar, a coberto de
leis divinas e humanas, que um minuto de arrependimento basta
para resgatar uma vida inteira de maldade ou uma simples hora de
fraqueza (SARAMAGO, 2005, p. 10).

Se os cabelos e a magreza do Mau Ladrao figurativizam o tema da
condenagdo do incrédulo, por seu lado, o Bom Ladréo, tem “cabelo, todo
em caracois”, acrescentando o narrador, enuncivamente — “sabendo-se
que anjos e arcanjos assim o usam” —, figurativiza o tema da absolvi¢ao
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como prémio ao arrependimento. Contrariando a voz social (senso co-
mum),®!' o narrador toma partido do antissujeito, na espinhosa — por-
quanto concessiva — tarefa de advogado do diabo. Segundo seu argu-
mento, a déixis positiva ou negativa ndo passam de imagens especulares
de valores em disputa, portanto historicos e circunstanciais, nada tendo
de eternos: “o Bem e o Mal ndo existem em si mesmos, cada um deles é
somente a auséncia do outro”.

Outra oposi¢ao no ambito do pecado/perdao ¢ relativo a concu-
piscéncia. Sob pretexto de identificar Maria Madalena, o narrador si-
mula o olhar sancionador de um virtual observador da gravura:

[...] ora, qualquer observador, se conhecedor bastante dos factos
elementares da vida, jurara, a primeira vista, que a mencionada
Madalena & esta precisamente, porquanto sO uma pessoa como
ela, de dissoluto passado, teria ousado apresentar-se, na hora tra-
gica, com um decote tao aberto, e um corpete de tal maneira justo
que lhe faz subir e altear a redondez dos seios, razao por que,
inevitavelmente, esta atraindo e retendo a mirada sofrega dos ho-
mens que passam, com grave dano das almas, assim arrastadas a
perdicao pelo infame corpo (SARAMAGO, 2005, p. 8).

Mas o narrador, cioso de que ¢ preciso corrigir o julgamento apres-
sado — que leva em consideracgdo o parecer acolhido pelo senso comum
— mostra outra mulher, que tem os cabelos louros tantas vezes associados
ao estere6tipo feminino sedutor, mas o que o faz aponta-la como Madalena
¢ a expressdo do olhar que s6 os grandes amores sustentam:

61 Nao uso aqui ingenuamente o senso comum. O termo foi largamente empregado por
Gramsci, do qual nao se pode desvincular as consideragbes sobre o senso comum e sua
relacao com a ideologia. Eis um trecho do segundo volume dos Cadernos do carcere,
de Gramsci (2001, p. 206), para se ter uma ideia de sua afinidade com o pensamento de
Saramago acerca do discurso historico: “A ‘repeticao’ paciente e sistematica & um prin-
cipio metodologico fundamental: mas a repeticdo nao mecanica, ‘obsessiva’, material,
e sim a adaptagao de cada conceito as diversas peculiaridades e tradicoes culturais, sua
apresentacao e reapresentacao em todos os seus aspectos positivos e em suas negacoes
tradicionais, situando sempre cada aspecto parcial na totalidade. Descobrir a identidade
real sob a aparente diferenciagao e contradigao, e descobrir a substancial diversidade
sob a aparente identidade, eis o mais delicado, incompreendido e, nao obstante, essen-
cial dom do critico das idéias e do historiador do desenvolvimento historico”.
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Com tais razbes nao pretendemos afirmar que Maria Madalena ti-
vesse sido, de facto, loura, apenas nos estamos conformando com
a corrente de opiniao maioritaria que insiste em ver nas louras,
tanto as de natureza como as de tinta, os mais eficazes instru-
mentos de pecado e perdicao (SARAMAGO, 2005, p. 9).

[...]

Outra prova, esta fortissima, robustece e afirma a identificagcao,
e vem a ser que a dita mulher, ainda que um pouco amparando,
com distraida mao, a extenuada mae de Jesus, levanta, sim, para
o alto o olhar, e este olhar, que & de autentico e arrebatado amor,
ascende com tal forga que parece levar consigo o corpo todo, todo
o seu ser carnal, como uma irradiante auréola capaz de fazer em-
palidecer o halo que ja lhe esta rodeando a cabega e reduzindo
pensamentos e emogcoes (SARAMAGO, 2005, p. 10).

Fica relativizado o que é concupiscéncia. O fato de a mulher pa-
recer sensual ndo ¢ motivo para sua condenagdo, se esta nos olhos a
prova de um amor que transcende a propria materialidade corporal.

Mas a écfrase em andlise ndo faz apenas consideragdes morais,
no sentido de relativiza-las, desautorizando, pois, o fundo ideoldgico do
discurso religioso tradicional. H4 nela também uma preciosa conexao
isotopica que reune metalinguagem e trabalho. O que o enunciador tem
diante de si— e que o faz também enunciatario — ¢ um trabalho artistico
situado historicamente. Para ressaltar a singularidade desse trabalho ¢
que se pde em discurso a metalinguagem, na forma de “tradugdo” ou,
mais acertadamente, interpretagdo de um produto semidtico-visual por
uma produgdo semidtico-verbal colocada em curso. Eis, em dez ex-
certos, colhidos na ordem do texto, algumas evidéncias textuais dessa
conexao (com grifos do autor):

1. [...] langando pela boca aberta um grito que nao poderemos
ouvir, pois nenhuma destas coisas & real, o que temos diante de
nos & papel e tinta, mais nada.

2. [...] segunda na ordem de apresentagao, mas, sem duvida, pri-
meirissima na importancia, se algo significa o lugar central que
ocupa na regiao inferior da composicao |...]

3. [...] e esta & uma boa razao, provavelmente, mas nao a Unica,
para que a sua auréola tenha um desenho mais complexo [...]
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4. Porém, tendo em conta o grau de divulgacao, operada por artes
maiores e menores, destas iconografias |...]

5. [...] se nao foi pura casualidade a diferenga do traco, mais leve
neste caso e deixando espagos vazios no sentido das madeixas, o
que, obviamente, serviu ao gravador para aclarar o tom geral da
cabeleira representada.

6. [...] fazendo companhia, neste lado da gravura, a um homem
novo, pouco mais que adolescente, que de modo amaneirado a
perna esquerda flecte, assim, pelo joelho, enquanto a mao direita,
aberta, exibe, numa atitude afectada e teatral, o grupo de mulheres
a quem coube representar, no chao, a accao dramatica.

7. Por cima dele, também chorando e clamando como o sol que
em frente esta, vemos a lua em figura de mulher, com uma incon-
gruente argola a enfeitar-lhe a orelha, licenca que nenhum artista
ou poeta se tera permitido antes e & duvidoso que se tenha permi-
tido depois, apesar do exemplo.

8. Ca mais perto, pela ilusao da perspectiva, quatro cavaleiros de
elmo, langca e armadura fazem voltear as montadas em alardes de
alta escola, mas os seus gestos sugerem que chegaram ao fim da
exibicao, estao saudando, por assim dizer, um publico invisivel.
9. [...] esta um cranio, e também uma tibia e uma omoplata, mas
o cranio & que nos importa, porque & isso o que Golgota significa,
cranio, nao parece ser uma palavra 0 mesmo que a outra, mas
alguma diferenca Ihes notariamos se em vez de escrever cranio e
Golgota escrevessemos golgota e Cranio.

10. [...] pela simples razao de que tudo isto sao coisas da terra,
que vao ficar na terra, e delas se faz a Unica historia possivel
(SARAMAGO, 2007, p. 7-13)

A maioria dos excertos explicitam o modo de produgao artistico.
Os excertos 1 e 9 apresentam o material utilizado na gravacao ou no
texto (papel e tinta, palavra). Os excertos 2, 3 e 8 relacionam-se com a
técnica de composicdo da gravura (composi¢do, desenho, ilusdo da
perspectiva). Os excertos 5 e 7 apresentam o artista-trabalhador (gra-
vador, artista ou poeta). Os excertos 4 e 6 esclarecem o género picto-
rico (iconografias, gravura). Os excertos 6 e 8 fazem referéncia ao te-
atro, valendo lembrar que a gravura registra uma cena (amaneirado,
atitude afectada e teatral, acg¢do dramatica, fim da exibicdo, estdo sau-
dando, por assim dizer, um publico invisivel). O excerto 9 traz uma
natureza-morta, figurativizada por “um cranio, e também uma tibia e
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uma omoplata”. No entanto, na alteragdo da maiuscula inicial, experi-
menta-se uma alternancia de rec¢do semantica, ou seja, a palavra com
inicial maiuscula determina o sentido contextual, de modo que Golgota
prioriza a conotacao de cenario da ltima cena do espetaculo da paixao;
e Cranio, a metonimia relativa a morte, que também ¢ relativa, pois a
historia, presente no excerto 10, seria a ressurrei¢ao possivel — e aqui
falo do materialismo histérico e dialético, ja que “tudo isto sdo coisas
da terra, que vao ficar na terra, e delas se faz a inica histéria possivel”.
E esse viés histérico que coloca a écfrase do prologo em coordenagio
discursiva com o romance, pois € o Cristo terreno que sera considerado
na ficgdo. Texto e paratexto coordenados para fazer lembrar que sobre-
vive a morte aquele que ¢ lavrado em arte, seja a ndo verbal de Diirer,
seja a verbal de Saramago, seja o sincretismo de ambos os discursos,
seja o sincretismo de todos os discursos.

Concluindo

A écfrase, como se percebe nos exemplos de Saramago, esta
viva. E se assim estd, ¢ muito mais pelo que se renova do que se con-
serva nessa figura retorica. No caso de Saramago, a écfrase, paratatica
ou hipotatica, serve ao exercicio metalinguistico de constru¢do do su-
jeito da enunciagdo, que encontra no discurso ndo verbal um espelha-
mento para o discurso verbal, sem se deixar manipular pelas ilusoes da
verossimilhanga ou pelo caleidoscopio da arte pela arte.

A écfrase paratatica aparece no poema erdtico, cujo proposito € a
realizacdo da homologia entre o trabalho artistico e a conjungdo sexual, e
no prologo ao Evangelho segundo Jesus Cristo, cujo proposito ¢ mostrar
que a arte — verbal ou visual — promove a ressurrei¢do historica, contra a
qual a morte ndo pode lutar. Por sua vez, a écfrase hipotatica se apresenta
na prosa — ficcional ou ndo — como um exercicio metalinguistico de cons-
trugdo dos atores da enunciag@o. Por isso o esperado eu enunciativo do
relato de viagem cedeu lugar ao viajante, forma pseudoenunciva assumida
por quem esta disposto a aprender, mais do que ensinar, sobre as historias
de Portugal através do trabalho de seus artistas. Também por isso o pintor
H. se fez escritor para explicitar sua constru¢do como enunciador, guiado
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pelos artistas italianos, que se fazem coadjuvantes, visto que lhe propor-
cionam o saber necessario ao sucesso de seu desempenho discursivo.

Ha sempre uma presenga transgressiva do enunciador desdo-
brado no enunciado, sempre assumindo ou propondo papéis actanciais
que colocam em diivida a manipulagdo ideoldgica assimilada pelo coro
social na forma de senso comum. No sincretismo entre as artes visuais
e a arte da palavra, o corpo sensivel que estabelece a inclinagdo forica,
que categoriza, que prepara programas narrativos e que exerce seu fazer
retorico na forma do discurso ndo € apenas um corpo afetado, mas um
corpo que trabalha, que euforiza ou disforiza segundo a axiologia do
trabalho, que sanciona segundo os critérios do trabalho. Um corpo,
enfim, que ndo disfarca o suplicio do trabalho nem se apressa em apagar
as marcas de seus instrumentos de produgio.

A écfrase representa um sincretismo discursivo, uma sintese da
semiotica verbal com a visual. Sem negar esse fato comum a todas as
écfrases, Saramago ressalta os tragos metalinguisticos que unem as
duas realizagdes discursivas, e o faz pela presentificacdo do corpo
que trabalha. Admitindo-se uma semiética do trabalho, a écfrase
pode ser vista como um sincretismo laboral, o resultado de uma cola-
boragdo de duas categorias de trabalho artistico que se solidarizam
no discurso de classe.
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ORGANIZACAO DISCURSIVA DA MEMORIA
E CIENTIFICIDADE EM AUTOBIOGRAFIA DE
ELVIS MATOS

Carmem Silvia de Carvalho Régo

Introducao

N o (per)curso de Compreensao e Producao do Texto Escrito
(CPTE),%? fomos levados a refletir acerca da influéncia de praticas e
crencas das comunidades discursivas na constituicdo dos géneros pro-
duzidos no contexto académico. Vimos que os géneros académicos se
estabilizam diferentemente de acordo com o que ¢ privilegiado em cada
disciplina, resultando em diferentes organizacdes retdricas.

Como orienta Hyland® (2011), reconhecemos que os géneros que
organizam as praticas discursivas académicas sao sensiveis a variagdes
disciplinares. O autor nos mostra que as disciplinas sdo como sistemas.
Neles, crencas e praticas dialogam com normas, nomenclaturas, campos
de conhecimentos, conjuntos de convengoes, objetos ¢ metodologias de
pesquisa, constituindo culturas disciplinares que diferem entre si quanto

62 Disciplina ministrada por Julio César Rosa de Aralijo no Programa de Pos-Graduagao
em Linguistica (PPGL), UFC, 2017.1.

63 E importante ja esclarecermos que, enquanto Hyland focaliza a interacao sob um ponto
de vista pragmatico, nos nos interessamos pela simulacao dessa interacao no discurso.
Embora nossa perspectiva se fundamente numa concepgao de interagdo nao coinci-
dente com a de Hyland, entendemos ser possivel considerar as regularidades da escrita
academica apontadas pelo autor na analise de nosso objeto.
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a natureza do conhecimento cientifico, assim como quanto a seus obje-
tivos, comportamentos sociais e relagdes de poder. Assim, compreender
a produgdo, a circulagdo e o consumo de géneros como praticas institu-
cionais particulares implica compreender o0 modo como as diferentes
areas disciplinares constroem seus conhecimentos e suas crengas, seus
objetos de estudo, seus métodos e suas formas de interagao.

Envolvidos com a reflexdo tedrica proposta por Hyland (2011),
entramos em contato com a autobiografia apresentada por Elvis de
Azevedo Matos a Universidade Federal do Ceard, como requisito para
obtenc¢ao do titulo de Doutor em Educagdo (MATOS, 2007). A obra nos
surpreendera por se organizar ndo como uma tese, mas como um me-
morial académico e por trazer elementos de relevante valor afetivo e até
mesmo inusitados para o contexto académico.

O forte teor afetivo, desde o inicio observado na obra, nos ins-
tigou a analisar a sensibilidade supostamente gerativa de sua cons-
tru¢do, a0 mesmo passo em que nos levou a supor haver nesse investi-
mento subjetivo — e, em certa medida, aparente e sutilmente transgressor
da cultura disciplinar — a presenca da sensibilidade tribalista, apresen-
tada por Maffesoli (2006), como a sensibilidade que predomina na mo-
dernidade tardia, em que, segundo o autor, hd uma mudanga do social a
socialidade que implica, no espago urbano, um processo que o autor
denomina tribalizacdo.

De maneira quase animal, sentimos uma forca que transcende
as trajetorias individuais, ou antes, que faz com que estas se
inscrevam em um grande balé cujas figuras, por mais estocas-
ticas que sejam, no fim das contas, nem por isso deixam de
formar uma constelacao cujos diversos elementos se ajustam sob
forma de sistema sem que a vontade ou a consciencia tenham
nisso a menor importancia. E esse o arabesco da socialidade
(MAFFESOLI, 2006, p. 133).

Diferentemente do tribalismo classico, que induz a estabilidade,
o neotribalismo ¢ caracterizado pela fluidez, pelos ajuntamentos pon-
tuais e pela dispersdo. Para Maffesoli (2006), sob as mais diversas
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formas, o neotribalismo nao se reconhece em qualquer projeto politico
ou se inscreve em alguma finalidade; tem, como unica razdo de ser, a
preocupacao com um presente vivido coletivamente.

Nessa sensibilidade, seja qual for a relacdo que se estabeleca
entre os sujeitos, o que esta em jogo no fazer tribalista ¢ a poténcia
contra o poder, e ndo o enfrentamento direto ou a assungdo do poder
como tal. Trata-se de um posicionamento ndo ativista: o sujeito triba-
lista ndo levanta bandeiras e, fazendo avancar a poténcia, pode mesmo
mascara-la, para que esta poténcia ndo seja esmagada pelo poder.

Assim, nos parece bem apropriado a sensibilidade tribalista que
o sujeito, reconhecendo as coergdes do contexto social em que ele se
posiciona, atue inteligentemente no interior desse mesmo contexto, su-
tilmente reorganizando as praticas de uma formagao discursiva concor-
rente. Conforme concebemos esse posicionamento, ousamos fazer uma
analogia: o sujeito tribalista — semelhantemente a um virus que adentra
certo organismo biologico — atua sutil e incisivamente no interior do
organismo social. Nessa direcdo, entendemos que a sensibilidade triba-
lista parece também passar pela instancia do letramento, pois, assim
como o virus explora um sistema biologico inteligente que lhe permite
ajustar-se incessantemente ao organismo em que ele se hospeda para,
assim, domina-lo; no interior das institui¢des, o sujeito tribalista pode
se apropriar das praticas ¢ convengdes dominantes para, por tal letra-
mento, revolucionar essa dominancia sem um enfrentamento direto.

E o que nos parece acontecer na trajetoria académica de Elvis
Matos e que viemos conferir pela enunciagdo® de seu memorial acadé-
mico. Nossa intui¢ao ¢ de que, investindo no percurso institucionalizado
pela academia, o enunciador subverte as mesmas praticas e convencdes
as quais ele deve se submeter na busca pelo empoderamento de suas

64" A enunciacao de que tratamos na analise semiotica & a enunciacao enunciada (ou nar-
rada), que &€ um simulacro e tem como pressuposto a enunciagao propriamente dita, da
qual imita, dentro do discurso, o fazer enunciativo. Assim, “a enunciacao enunciada
deve ser considerada como constituindo uma subclasse de enunciados que se fazem
passar como sendo a metalinguagem descritiva (mas nao cientifica) da enunciagao”
(GREIMAS; FONTANILLE, 2011, p. 168).
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proprias praticas e crengas. O que assim podemos vir a relacionar a uma
manifesta¢ao da sensibilidade tribalista descrita por Maffesoli (2006).

Este € um trabalho introdutorio, em que viemos refletir acerca do
envolvimento autoral, a partir dos investimentos relacionados a cultura
disciplinar (HYLAND, 2011); assim como acerca das relagdes do enun-
ciador com a memoria, segundo seu envolvimento com o aconteci-
mento® ou com o exercicio (BARROS, 2016); observando as possiveis
associacdes desses processos enunciativos com a sensibilidade triba-
lista (MAFFESOLI, 2006). Por se tratar de uma ainda incipiente apro-
ximagdo com o corpus € com o proprio objeto, ndo pretendemos ainda
investir na analise pormenorizada dos recursos linguisticos mas apenas
examinar panoramicamente o modo como se d4 o envolvimento autoral
segundo a cultura disciplinar.

Considerando os possiveis efeitos de afetividade da obra auto-
biografica construida por Elvis Matos, viemos observar como essa
enunciagdo se relaciona com as condi¢des de cientificidade investidas
na cultura disciplinar da Educagdo. Pensando nesse objetivo, queremos
conferir: i) em que medida o campo de presenga que se constroi nesse
memorial académico € relacionado a memoria-acontecimento ou a me-
moéria do acontecido; e ii) que praticas discursivas possivelmente
orientam a enuncia¢do desse memorial.

Posicao e engajamento na cultura disciplinar

A partir da andlise de recursos linguisticos que regem dois sis-
temas de envolvimento autoral com o conhecimento, Hyland (2011)
busca demonstrar que a escrita académica efetiva depende das intera-
¢oes e sugere um modelo que tenta mostrar como os escritores imple-
mentam esses recursos linguisticos para representarem a si, a suas
posigoes e a seus leitores.

65 O acontecimento, segundo a concepgao aqui adotada (ZILBERBERG, 2007), € aquilo que
surpreende o sujeito, que satura seu campo de presenca e que num primeiro momento &
ininteligivel. Seu correlato tensivo & o exercicio, que, se opondo a tudo isso, corresponde
a lentidao e ao minimo impacto. Este investido de extensidade; aquele de intensidade.
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A escrita académica ¢ persuasiva® e, segundo Hyland (2011),
essa ¢ uma visao ja amplamente aceita. Apesar disso, o autor consi-
dera ainda controversa a compreensao de como essa persuasio ¢ al-
cangada. Para refletir acerca do modo como o conhecimento acadé-
mico ¢ construido socialmente, o autor observa as diferencgas entre
os discursos disciplinares, focalizando as caracteristicas interpes-
soais da linguagem.

Considerando a relacdo entre o discurso académico e o valor
da explicagao cientifica, Hyland (2011) nos lembra que, no mundo
moderno, o discurso académico ¢ considerado uma forma privile-
giada de argumentagdo, oferecendo um modelo de racionalidade e
raciocinio imparcial. Trata-se, entdo, de uma questao relacionada ao
discurso da verdade. Entendemos que oferecer ndo equivale necessa-
riamente a dar. Mesmo que reconhegamos que o discurso académico,
como nos diz Hyland, dependa da demonstragao da verdade absoluta,
da evidéncia empirica ou da logica perfeita, entendemos que tudo
isso resulte de construgdes do sujeito. Essa nos parece ser a perspec-
tiva que o autor reitera ao mencionar uma nota do fisico Stephen
Hawking (1993 apud HYLAND, 2011, p. 194): “a theory may des-
cribe a range of observations, but beyond that it makes no sense to
ask if it corresponds to reality, because we do not know what reality
is independent of a theory”.

Hyland (2011) percebe que as tentativas de antecipagdo de
possiveis reagdes negativas as suas reivindicagdes estdo no centro da
persuasdo académica. Para atender a essa tensdo entre suas reivindi-
cacoes e a aceitagao dos pares, os escritores devem mostrar familia-
ridade com as praticas persuasivas de suas disciplinas, maneira que
seja 0 mais convincente possivel ao seu publico potencial. Como es-
clarece Hyland (2011),

66 “Sendo uma das formas do fazer cognitivo, o fazer persuasivo esta ligado a instancia da
enunciagao e consiste na convocagao, pelo enunciador, de todo tipo de modalidades
com vistas a fazer aceitar, pelo enunciatario, o contrato enunciativo proposto e tornar,
assim, eficaz a comunicagao” (GREIMAS; FONTANILLE, 2011, p. 368).
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Writers galvanise support, express collegiality, resolve difficul-
ties, and negotiate disagreement through patterns of rhetorical
choices which connect their texts with their disciplinary cultures
(HYLAND, 2011, p. 195).

A interacdo na escrita académica envolve essencialmente “posi-
cionamento”, seja adotando um ponto de vista em relagdo as questoes
discutidas no texto seja em relagdo a pares que possuam outros pontos
de vista sobre essas mesmas questoes.

Writers therefore seek to project a shared professional context
which only partly depends on domain knowledge, as meanings are
ultimately produced in the interaction between writers and readers
in specific social circumstances (HYLAND, 2011, p. 197).

A partir dessa reflex@o, o autor indica dois sistemas interpessoais
de escolha desenvolvidos na escrita académica com vistas a interagao
com os pares: stance®’ e engagement,®® que podemos traduzir para po-
si¢do e engajamento. Por meio desses sistemas de escolha, os escritores
académicos buscam projetar um contexto profissional compartilhado,
cujos significados sdo produzidos na interag@o entre escritores ¢ leitores
em circunstancias sociais especificas.

Enquanto a posicao se relaciona com a forma como os escritores
se apresentam e transmitem seus julgamentos, opinides € COmpromissos;
o engajamento diz respeito as maneiras pelas quais os escritores reco-
nhecem retoricamente a presenga de seus leitores para, puxando-os jun-
tamente com o argumento, inclui-los como participantes do discurso e
orientar suas interpretagdes. Com efeito, como esclarece Hyland (2011),

67 “Stance refers to the writer’s textual ‘voice’ or community recognised personality, an
attitudinal, writer-oriented function which concerns the ways writers present them-
selves and convey their judgements, opinions, and commitments (HYLAND, 2001a
apud HYLAND, 2011, 197).

68 “Engagement, on the other hand, is more of an alignment function, concerning the ways
that writers rhetorically recognise the presence of their readers to actively pull them
along with the argument, include them as discourse participants, and guide them to
interpretations (HYLAND, 2001a apud HYLAND, 2011, 197).
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posicao e engajamento sdo dois lados da mesma moeda; assim, facil-
mente encontramos sobreposi¢des entre esses dois sistemas de escolha.
Segundo o autor, ¢ até previsivel que uma mesma categoria desempenhe
mais de uma fung¢ao, pois, ao desenvolver seus argumentos, os escritores
simultaneamente tentam: estabelecer uma reivindica¢do, comentar sua
verdade, estabelecer solidariedade e representar sua credibilidade.

Apresentamos a seguir uma figura elaborada por Hyland (2011)
para mostrar a distribui¢do dos recursos explorados na escrita acadé-
mica, segundo o sistema de posi¢do ou de engajamento. Mantivemos os
termos conforme o original — em inglés — mas apresentamos logo
adiante uma breve traducdo de seus conceitos.

Figura 1 — Recursos para expressoes de posicao e engajamento®

Interaction

Stance Engagement
[ I I 1 [ I I I |
Hedges Boosters  Attitude  Self Reader  Directives Questions  Knowledge — Asides
Markers  Mention Mention Reference

Fonte: Hyland (2011).

A interagdo da escrita orientada pelo sistema de posi¢do, como
vemos na Figura 1, tende a investir nos seguintes recursos:

® Hedges — dispositivos que retém o compromisso completo com
uma proposicao, permitindo que a informagdo seja apresentada
como uma opinido e ndo como um fato;

® Boosters (like, definitely, sure, prove etc.) — expressdes que per-
mitem que os escritores expressem certeza no que dizem, assim
como que marquem o envolvimento com o tema e a solidarie-
dade com os leitores;

9 No original, “Resources for expressions of stance and engagement” (Hyland, 2011, p. 198).
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e Attitude markers — recursos que indicam a atitude afetiva do
escritor em relagdo as proposigdes, transmitindo surpresa, acordo,
importancia, frustracao;

e Self' mention — uso de pronomes de primeira pessoa e adjetivos
possessivos para apresentar informagdes, que geram efeito de
afetividade e nao de epistemologia.

Como também mostra a Figura 1, o sistema de escolhas por en-
gajamento investe em outro rol de recursos, pelos quais o escritor su-
postamente procura conectar-se com seus leitores potenciais, tanto para
enfatizar a solidariedade entre eles como para antecipar suas possiveis
objecdes e orientar-lhes a opinido. Assim, temos:

® Reader pronouns — maneiras de trazer os leitores para o dis-
curso, em que se destaca a unido escritor-leitor, pelo uso da pri-
meira pessoa do plural;

e Directives — expressas principalmente por meio de imperativos
e modalizadores de obrigagdo,’® que direcionam os leitores a se
envolver em trés tipos principais de atividades: atos textuais; atos
fisicos e atos cognitivos.

® Personal asides — permitem que os escritores se dirijam direta-
mente aos leitores, interrompendo brevemente o argumento para
oferecer um comentario sobre o que foi dito.

® Questions — proporciona o envolvimento dialdgico, convi-
dando o leitor para participagdo, incentivando sua curiosidade e
liderando-os para o ponto de vista do escritor.

Hyland (2011) investigou as variagdes disciplinares desses dois
sistemas de escolha em um corpus que contempla oito disciplinas, as
quais o autor distribuiu em dois campos que aqui denominamos de ri-
gidos e flexiveis (Figura 2).

70 No ingles, essa obrigacao pode ser expressa por: have to + infinitive, must + infinitive
v nou

ou should + infinitive. No portugues, temos “dever”, “precisar”, “poder”, dentre ou-
tros verbos modalizadores.
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Figura 2 — Disciplinas do corpus analisado por Hyland (2011)

Campos ‘rigidos’ Campos ‘flexiveis’

Biologia molecular Sociologia
Engenharia mecanica Filosofia
Engenharia eletrdnica Marketing

Fisica magnética Linguistica aplicada

Fonte: elaborada pelo autor.

Reconhecendo que a representag@o que os escritores fazem de si,
de seu trabalho e de seus leitores certamente varia conforme a disci-
plina, segundo Hyland (2011) ¢é esperado que escritores dos campos
flexiveis assumam posi¢des mais envolvidas e mais pessoais do que os
dos campos rigidos.

Para o autor (2011), os leitores geralmente estdo familiarizados
com textos e pesquisas anteriores, portanto, um forte elemento interpes-
soal ndo ¢ tdo necessario nas disciplinas de campo rigido. Isso ajuda a
refor¢ar uma visdo da ciéncia como uma empresa impessoal e indutiva,
permitindo que os cientistas se vejam como descobridores da verdade
ao invés de seus construtores.

Ja as disciplinas de campos flexiveis, segundo Hyland (2011),
produzem discursos que frequentemente reformulam o conhecimento,
favorecendo a compreensdo solidaria e promovendo a tolerancia dos
leitores, por meio de uma progressao ética ¢ ndo cognitiva. Nesses
casos, como destaca o autor, a credibilidade pessoal — e ndo exatamente
os argumentos — desempenha um papel importante na criagdo de um
discurso convincente.

Adiantando um pouco o olhar para o nosso proprio corpus, reco-
nhecemos que o quanto pode ser aceitavel a escrita de uma autobio-
grafia em uma disciplina de campo flexivel — como entendemos ser a
Educagdo — parece diretamente proporcional ao quanto poderia sé-lo
inadmissivel em disciplinas de campos rigidos. Dada a propria natu-
reza autobiografica do memorial académico, supomos encontrar nesta
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analise uma frequéncia muito maior de expressdes € mecanismos rela-
cionados ao sistema de escolha regido pela posi¢cdo do que aqueles
regidos pelo engajamento.

Isso porque, como nos mostram os dados de Hyland (2011) com
relacdo ao envolvimento autoral na constru¢do do conhecimento, em-
bora fortemente presentes em ambos os grupos analisados (Quadro 1),
os recursos de posi¢do sdo mais recorrentes nas disciplinas de campos
flexiveis, alcangando em todas essas disciplinas uma frequéncia supe-
rior a média geral de apresentacao de expressoes desse sistema de es-
colhas. Os dispositivos de engajamento, embora muito menos fre-
quentes do que os itens de posi¢do, mostraram varia¢des semelhantes
em todas as disciplinas.

Quadro 1 - Stance and engagement features by discipline (per 1,000 words).

Feature Ihil Soc AL Mik Phy Bio ME EE | Total
Stance 428 311 3721 395| 25.0] 238 198 2L6]| 309
Hedges 18.5 14.7 18.0 20.0 9.6 13.6 8.2 9.6 14.5
Artitude 8.9 7.0 8.6 6.9 3.9 29 5.6 5.5 6.4
markers

Boosters 9.7 5.1 2 7.1 6.0 3.9 5.0 3.2 5
Self 5.7 4.3 L 5.5 5.5 3 1.0 3.3 4.2
mention

Engage- 16.3 5.1 5.0 3.2 4.9 1.6 28 4.3 5.9
ment

Reader 11.0 23 1.9 1.1 2.1 0.1 0.5 1.0 2.9
ref

Diree- 2.6 1.6 2.0 1.3 2.1 1.3 2.0 29 1.9
tives

Ques- 1.4 0.7 0.5 0.3 0.1 0.1 0.1 0.0 0.5
tions

Shared 1.0 0.4 0.6 0.4 0.5 0.1 0.3 0.4 0.5
knowl-

edge ref

Asides 0.2 0.2 0.1 0.1 0.0 0.0 0.0 0.0 0.1
Totals 39.1 36.2| 42.2| 427| 299 254| 226 2591 36.8

Fonte: Hyland (2011).
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Nos campos flexiveis, por ndo poderem pautar suas pesquisas
em suposi¢cdes compartilhadas com a mesma confianga com que en-
contramos nos campos rigidos, os escritores, segundo Hyland
(2011), devem confiar muito mais em negociar com os leitores as
reivindica¢des da comunidade discursiva do que focar em feno-
menos do mundo real.

Esses campos, como comenta o autor (2011), sdo tipicamente
mais interpretativos ¢ menos abstratos do que os do nucleo rigido, e
suas formas de argumento dependem mais de um engajamento dial6-
gico e de um reconhecimento mais explicito de vozes alternativas. A
pesquisa ¢ influenciada muito mais por fatores contextuais, ha menos
controle de variaveis, mais diversidade de resultados de pesquisa e, ge-
ralmente, menos bases inequivocas para aceitar reivindicagoes.

Nao obstante a essas peculiaridades dos diferentes campos, Hyland
(2011) defende que a indugdo e a refutacdo ndo sao provas, pois ndo temos
acesso direto ao mundo e nossos entendimentos sempre sao mediados por
uma teoria através da qual interpretamos o mundo. Assim, para o autor, o
conhecimento deve ser visto como uma construcao retorica.

Com efeito, essas caracteristicas diferentes, em conjunto, sdao
formas importantes de situar os argumentos académicos nas interagoes
dos membros das comunidades disciplinares. Como esclarece o autor,
esses recursos representam formas relativamente convencionais de
fazer sentido e, assim, elucidar um contexto de interpretagdo, mos-
trando como escritores e leitores, através de textos, fazem conexodes
com suas culturas disciplinares.

A memoria em textos autobiograficos: uma analise semiotica

Memoria: retrato fiel do passado ou invencdo? Pensando
acerca de que qualidade de verdade cada texto autobiografico cons-
troi ao lidar com a memoria, Barros (2016) propde o exame das re-
lagdes entre memoria e verdade para guiar um estudo de tais gé-
neros. Fundamentada na Semiética Discursiva, a autora trata da
verdade ndo de uma perspectiva referencial mas como resultante de
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um contrato de veridic¢do’! que se estabelece entre enunciador e
enunciatario, ou seja, trata de examinar efeitos de verdade propostos
pelo discurso a seu enunciatario.

Tal concepgao da enunciagao exclui de seu ambito de pertinéncia
o autor de carne e 0sso e nao caracteriza os discursos de acordo
com o seu referente externo, mas a partir de um contrato fiduci-
ario firmado pelos parceiros da comunicacao, o enunciador e o
enunciatario, que determina o estatuto veridictorio do discurso.
[...] Assim, a definicao de um discurso como autobiografico passa
pelo exame dos efeitos de sentido ou simulacros criados na propria
imanéncia discursiva. Esses efeitos estao vinculados aos géneros,
que estabelecem formas relativamente estaveis para sua produgao,
dentro de uma cultura e de um momento historico determinados
(BARROS, 2016, p. 357).

De modo geral, textos autobiograficos reconstroem na linguagem
um passado. Contudo, como destaca Barros (2016, p. 358), € necessario
distinguir diferentes niveis na organizagdo do discurso autobiografico,
pois, ha trés instancias produtoras de percepcoes e avaliagdes de mundo
— o enunciador, o narrador e o protagonista —, que podem convergir ou
divergir, além de constituir-se também como um centro déitico, que
estabelece relagdes de espago e de tempo.

Partindo de dois conceitos desenvolvidos pela gramatica ten-
siva — campo de presenga’® € acontecimento — a autora nos apresenta
as nog¢des de memoria-acontecimento e memoria do acontecido.
Tomadas como categoria analitica dos discursos autobiograficos,

71O termo contrato & proposto pela semibtica discursiva a partir das condicoes minimas
em que se efetua a “tomada de contato” de um sujeito para com outro, que constitui a
preliminar subtendida a toda comunicagcao e que parece feita ao mesmo tempo de uma
tensao (expectativa) e de uma distensao (semelhante a uma resposta). Especificamente,
o contrato de veridiccao visa estabelecer uma convengao fiduciaria entre o enunciador
e o enunciatario, referindo-se ao estatuto veridictorio do discurso enunciado (GREIMAS;
FONTANILLE, 2011).

O campo de presenca pode ser compreendido como o dominio espaciotemporal em
que se exerce a percepgao, e, por outro lado, como as entradas, as estadas, as saidas
e os retornos que devem a esse campo o seu valor e, ao mesmo tempo, lhe dao corpo
(FONTANILLE; ZILBERBERG, 2001, p. 125).

72
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essas duas nogdes sdo compreendidas como formas discursivas de
constru¢do da memoria por meio das quais podemos analisar as rela-
¢oOes entre enunciador e enunciatario.

Enquanto a memoria-acontecimento ¢ dinamica, instavel e
mostra o minimo com o mais alto grau de for¢a; a memoria do aconte-
cido elabora o passado com o efeito de exaustividade de informagdes,
sustentando-se pelo efeito de referéncia. Uma investida de intensidade;
a outra de extensidade.

Figura 3 — A memoria do acontecido e a memoria-acontecimento

Iy
|‘ MEMORIA-ACONTECIMENTO
|

\

intensidade:
envolvimento
afetivo do sujeito
da enunciacao

MEM ORIA DO ACONTECIDO
—

0 1
extensidade:

legibilidade do passado

Fonte: Barros (2016).

Como nos mostra a Figura 3, enquanto na memoria-aconteci-
mento temos o envolvimento afetivo do sujeito da enunciagdo; na me-
moria do acontecido hd um distanciamento afetivo desse sujeito em
prol da legibilidade do passado.

Embora o acontecimento, numa acepgao tensiva, possa aparecer
em todos os niveis do discurso autobiografico, ¢ de se esperar que, a
depender do género, haja predominio da memoria do acontecido ou da
memoria-acontecimento. No caso de um memorial académico — género
que trouxemos para analise —, predomina a memoria do acontecido,
uma vez que, como nos lembra Barros (2016), em géneros institucio-
nais, a memoria costuma ser guiada pelo dever de tudo explicar, de
forma a tornar o passado inteligivel para o leitor.
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Nos memoriais académicos, a vida lembrada & elaborada de
forma a revelar uma coeréncia que confirma a competéncia do
enunciador, capaz de bem organiza-la enquanto texto. Todos
os eventos sao datados. Os atores sao sempre apresentados com
nome e sobrenome. Os locais das comunicagdes, dos congressos,
das aulas ministradas e frequentadas ancoram-se num endereco
que pode ser facilmente reconhecido pelo enunciatario. E como
se os fatos relatados nao tivessem origem na memoria de um su-
jeito — sempre subjetiva, cheia de lacunas e incertezas —, mas num
discurso anterior ja constituido como realidade. Cria-se, assim, a
ilusao referencial (BARROS, 2016, p. 364).

Num extremo, o sensivel; no outro, o inteligivel. Mas, assim
como as regularidades dos géneros certamente s3o suscetiveis de
desvios construidos por cada texto, a experiéncia do sensivel e do
inteligivel se combinam na constru¢do do enunciado. Para a autora,
memoria do acontecido e memoria-acontecimento sao duas formas

de conhecer e produzir o mundo,

e ¢ justamente a tensao que se es-

tabelece entre essas duas memorias que parece ser fundadora dos

discursos autobiograficos.

Para esse exame, essencialmente nos apoiamos na caracterizagao
proposta por Barros (2016) para as unidades e relagdes discursivas que
configuram memoria do acontecido e memoria-acontecimento, con-
forme vemos no Quadro 2, logo abaixo.

Quadro 2 — A memoria do acontecido e a memoria-acontecimento

Memoria do acontecido

Memoria-acontecimento

Abundancia de créonimos,
antropdnimos e toponimos, entre outros
elementos que contribuem para a criagao

da ilusdo referencial.

Auséncia ou pequeno emprego de
créonimos, antropdénimos e toponimos, entre
outros elementos que contribuem para a

cria¢do da ilusdo referencial.

Espacos e tempos

predominantemente enuncivos.

Espagos e tempos enunciativos e enuncivos|

(maior equilibrio).
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Pequeno emprego de embreagens de | Grande emprego de embreagens de tempo

tempo e de espago. e de espago.

Eventos apresentados segundo .
o o Eventos apresentados segundo ordem nio
ordem previsivel para o enunciatario . o
. previsivel para o enunciatério.
(geralmente, numa cronologia).

Relagdo do protagonista . .
. Mundo construido como acontecimento
com o mundo regida )
. L. para o protagonista.
pela logica do exercicio.

Relagdo do narrador L )
. Memoéria do passado construida como
com a memoria do passado .
. . . acontecimento para o narrador.
regida pela logica do exercicio.

Textualizag@o construida o ;
L Textualizac¢@o construida de forma a
de forma a aumentar a inteligibilidade o .
. reduzir a inteligibilidade da memoria.
da memoria.

Reforco dos contornos que separam
e distinguem os niveis internos do
enunciado autobiografico,

promovendo o desdobramento.

Diluic@o dos contornos que separam
e distinguem os niveis internos
do enunciado autobiografico,

promovendo a compactagdo.

Fonte: Barros (2016).
Diretrizes para refletir acerca das condicoes de cientificidade

Segundo Greimas e Courtés (2011), o discurso cientifico, enquanto
fazer cognitivo, se define como um processo produtor do saber e, como
um fazer-saber, estara submetido a um eventual enunciatario e assim mu-
dara de estatuto, apresentando-se entdo como discurso referencial.

Embora reconhecam que a investigacdo cientifica ¢ uma forma
particular de atividade cognitiva, uma vez que ¢ regida por certas con-
di¢des e precaucdes — as chamadas condicoes de cientificidade — os
autores (2011) sugerem que o que distingue a pesquisa cientifica de
outras atividades cognitivas ¢ o conteudo especifico do dever-fazer.
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O sujeito dessa busca — como o de qualquer busca ideologica — &
dotado da modalidade do querer-fazer e da modalidade do dever-
-fazer, sendo que esta Ultima toma a forma de uma deontologia
cientifica (GREIMAS; COURTES, 2011, p. 58).

Por outro lado, os autores (2011) destacam a importancia de, ao
pensar tais condi¢des de cientificidade, considerar o momento € o
lugar em que o discurso individual procura inscrever-se no discurso
social. Assim como também comentam que as precaucdes de que se
cerca o fazer cientifico, considerando a exigéncia de se atender a coe-
réncia do discurso, estdo longe, por exemplo, de resolver os problemas
relativos a adequacao dos métodos empregados com relagao ao objeto
a ser conhecido.

Essa de fato ¢ uma reflexdo bastante pertinente ao exame de
nosso objeto, uma vez que, conforme veremos na sessao de analise, o
enunciador promove o prazer como for¢a motriz do conhecimento.
Fazer por prazer é querer-fazer.

De “um inventario luminoso ou um alumiario inventado”

O titulo do memorial académico publicado por Matos (2007)
— “Um inventario luminoso ou um alumiario inventado” — anuncia
suas relagdes com o passado e, ousamos antever, por si ja nos seria
bastante produtivo para pensarmos sua enunciagdo da memoria. As
expressoes “inventario luminoso” e “alumidrio inventado”, postas
como alternativas para um suposto mesmo contetudo,’? até parecem
dialogar com os termos tedricos em que nos apoiamos: respectiva-
mente, memoria do acontecido € memoria-acontecimento. De um
lado, legibilidade do objeto, efeitos de conformidade com a reali-
dade; de outro, afetividade do sujeito, invengdo da realidade.
Observemos a Figura 4:

73 A observagao do significado estabilizado para as expressoes analisadas baseia-se na
consulta ao Dicionario Houaiss da lingua portuguesa (HOUAISS, 2009).
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Figura 4 — Correlagbes de sentido construida no titulo do memorial

*INVENTARIO *LUMINOSO

legibilidade /ser/

clareza

[fazer/

afetividade
clareza

«ALUMIARIO

Fonte: elaborada pelo autor.

Vemos que, numa articulagdo linguistica entre radicais que nos
remetem a ideia de luz (lumin-; alumi-) e sufixos que orientam para o /
ser/ (-0s0), para o /fazer/ (-ario) e para o /fazer-ser/ (-ado), o enunciador
parece jogar com as relagdes de legibilidade e afetividade assim como
com o estado de verdade, em que o sentido de clareza é modalizado
pelo /ser/ e pelo /fazer/.

Chegando ao subtitulo — “uma trajetoria humana de musical for-
magdo” —, novamente encontramos o envolvimento do sujeito, que pa-
rece mesmo se mostrar imbricado ao objeto: o percurso do humano ¢ a
formacao pela musica.

Ser humano, musicar; ser luminoso, alumiar; ser inventario, in-
ventar; pares que parecem desafiar os limites entre sujeito e objeto —e
até mesmo entre os papéis que podemos atribuir a um ou a outro — fi-
gurativizam no enunciado esse conjunto que da nome a autobiografia
de Matos (2007).

Escrito para dar suporte a defesa de uma tese de doutoramento, o
memorial académico que ora analisamos atende a critérios formais exi-
gidos para publicacdo académica — organizacao de elementos pré-tex-
tuais, encadernacdo, referéncias etc. — mas, combinando a essa obedi-
éncia institucional uma forte presenca do campo musical, organiza suas
sessOes como atos, construindo assim uma cenografia teatral.
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Ao mesmo passo em que denomina os capitulos com expres-
sOes que organizam uma composicdo dramatica (teatral e/ou musical)
— ato, preludio, movimento etc. — o enunciador os intitula a partir de
figuras desse mesmo campo: vemos capitulos e sessdes intitulados
por expressdes como “abrem-se as cortinas”, “Opera a vista”, “qua-
drilha coral” e at¢ mesmo um talvez satirico “interludio tedrico-meto-
dolégico”. Certamente o jogo de palavras e o humor marcam presenga
ao longo da 6pera’ — digo, obra —, como vemos nos titulos das ses-
sdes do terceiro capitulo: “Opera & vista”, “Opera a prazo” e “Como
opera a opera”, subsumidas pelo Ato 3: “Navegando nos embalos da
calmaria”, que intitula o capitulo.

As relagdes que esses elementos sumarios do terceiro capitulo
trazem para o nivel discursivo sdo muito criativas — poderiamos dizer,
produtivas. A partir de “Navegando nos embalos da calmaria”, que sub-
some “Opera a vista”, “Opera a prazo” e “Como opera a 6pera”, po-
demos trazer figuras de uma isotopia semantica’> das navegagdes; mas,
a partir do titulo da segunda sessdo — “Opera a prazo” — logo somos
levados a articular outra isotopia, das negociagdes, que rapidamente
desloca o sentido da expressdao que intitula a primeira sessdo. Assim,
em articulagio com a isotopia das navegagdes, “Opera & vista” traz o
sentido de expectativa; articulada a negociagdes, ja pode trazer o sen-
tido de exploragdo.

As duas isotopias — entdo comentadas como exemplo da cons-
trucdo de sentido da obra que tomamos para analise — parecem arti-
cular o jogo linguistico cujo investimento ¢ bem caracteristico desse
memorial académico, promovendo relacdes de sentido tdo surpreen-
dentes como sua propria estruturagdo do género textual assumido para
a defesa da tese, como esté dito no subtitulo, “uma trajetéria humana
de musical formacao”.

74 Quisemos fazer uma pequena brincadeira com a experiéncia dos jogos linguisticos
investidos na escrita do memorial: sabendo que a expressao “opera”, que vem do
latim — plural de “opus” —, dialoga com o sentido de “obra”, bem podemos supor o
alcance das escolhas lexicais registradas nesse memorial.

75 O termo isotopia se define como a recorréncia de categorias semicas, quer sejam essas
categorias tematicas (ou abstratas) ou figurativas (GREIMAS; FONTANILLE, 2001).
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Ha um trecho de Humberto de Campos, citado por Barros (2016,
p- 356), que bem nos faz lembrar da autobiografia de Elvis Matos:

Escrevo a historia da minha vida nao porque se trate de mim; mas
porque constitui uma licao de coragem aos timidos, de audacia
aos pobres, de esperangca aos desenganados, e, dessa maneira,
um roteiro Util a mocidade que a manuseie (CAMPOS, 1947 apud
BARROS, 2016, p. 356).

Um enunciado que mostra, faz e suscita revolugdes, ¢ o que
temos. Vejamos a seguir uma amostra do que pudemos analisar das re-
lagdes dessa enunciagdo com o passado ¢ com a academia, de acordo
com as concepgdes de memoria do acontecido e de memoria-aconteci-
mento (BARROS, 2016) e as condicdes de cientificidade possivelmente
relacionaveis a cultura disciplinar da Educac@o.

Cientificidade e memoria numa enunciacao autobiografica

A leitura do memorial académico de Elvis Matos nos move a
vontade de seguir ad infinitum analisando seus efeitos de sentido e sen-
tindo renovarem-se as dimensdes de sua a¢do sobre o fazer académico.
Mas este nosso fazer tem parca extensdo espaciotemporal.
Contentemo-nos com algumas pinceladas sobre a tela da observacao.

Apesar de trazer os elementos pré-textuais e pos-textuais carac-
teristicos de uma tese cuja defesa supomos ter sida apresentada, a obra
compde um memorial académico e traz alguns elementos de relevante
valor afetivo e de carater inusitado para o contexto académico. A
exemplo desses seus constituintes imprevisiveis, ha, logo de inicio, fo-
tografias de pessoas a quem o autor dedica e agradece esse trabalho,
assim como — e isso € especialmente peculiar — partitura e letra de uma
ciranda, ali posta como agradecimento.

Considerando as condigdes de cientificidade amplamente deter-
minadas pela academia, parece-nos realmente inusitado que um texto
de natureza tao afetiva e imprevisivel tenha se desenvolvido no ambito
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académico e, ainda mais, que tenha sido aceito como requisito para
obtencdo do titulo de doutor. Por outro lado, acompanhando a perspec-
tiva de Hyland (2011) acerca da influéncia da cultura disciplinar na
configuragdo dos géneros, podemos compreender que a aceitagdo dessa
forma de construgdo textual esteja vinculada — ou até mesmo limitada
— a determinadas disciplinas.

Acrescentamos que, em uma rapida consulta pelo termo “auto-
biografia” ao acervo das bibliotecas da Universidade Federal do Ceara
(UFC),’® tivemos como resultado vinte ocorréncias, das quais dezessete
traziam “autobiografia” como tema e apenas trés de fato constituiam-se
em autobiografias. Duas publicadas como dissertacdo, uma como tese,
todas defendidas na Faculdade de Educagdo Brasileira e relacionadas
com o campo musical.

Com efeito, podemos reconhecer que a cultura disciplinar da
Educacgao seja favoravel ao envolvimento autoral e, assim, possa
promover trabalhos dessa natureza, abrindo assim espago para que a
escrita autobiografica se desenvolva e, para além disso, promova
nova epistemologia.

A Educagdo, como vimos, ¢ uma disciplina de campo flexivel.
Parece improvavel que esse investimento genérico se faga em disci-
plinas de campos rigidos, como a Fisica ou a Engenharia.

Dada a propria natureza autobiografica do memorial acadé-
mico, supomos encontrar uma frequéncia muito maior de expressoes
e mecanismos relacionados ao sistema de escolha regido pela posi¢do
do que aqueles regidos pelo engajamento. Mas, embora tenhamos de-
talhado a proposta de Hyland (2011), ndo ¢ nosso propdsito para este
trabalho, analisar rigorosamente — tampouco exaustivamente — os re-
cursos linguisticos expressos na obra analisada. Queremos apenas dar
relevancia para o valor das variagdes disciplinares e, cooperando com
as observacdes que fazemos acerca da relacdo do enunciador com o
passado e a memoria, tecer alguns comentarios norteadores de nossa
percepgao da obra.

76 Instituicao em que foi apresentado o memorial que analisamos.
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Vejamos entdo como se expressam na obra as unidades e as rela-
¢oes discursivas que configuram memoria do acontecido e memoria-a-
contecimento, conforme vimos no Quadro 2 (BARROS, 2016).

De forma ampla, podemos dizer que, com relagdo ao envolvimento
do enunciador com o exercicio, destacamos na obra: registro de nomes
proprios de pessoas, lugares e outras expressdes de carater referencial,
relacdo do protagonista com o mundo regida pela logica do exercicio; e,
com relagdo ao seu envolvimento com o acontecimento: efeitos de iden-
tificacdo entre o sujeito do enunciado ¢ o objeto da enunciacdo (eu-ld-
-entdo) e diluigdo dos contornos que separam e distinguem os niveis in-
ternos do enunciado autobiografico, promovendo a compactagio.

E interessante notar que 0 memorial académico em exame, parece
transitar entre a memoria do acontecido e a memoria-acontecimento, de-
senvolvendo por um lado a legibilidade do texto e por outro lado — mas
ao mesmo tempo — o envolvimento afetivo do sujeito da enunciagao.

Vejamos esse trecho que compde a abertura da obra, como em
uma — digamos — introdugao.

Debaixo das barbas de Orfeu, as cordas de sua lira foram usadas
como corddes para a manipulagao de titeres que, num dado mo-
mento, em 1985, romperam-se em Opera: oito e cinco, doze;
noves fora, trés: Paulo Abel do Nascimento, Izaira Silvino Moraes,
Descartes Gadelha: personagens que urdiram a trama lirica na
qual nasceria “Moacir de Alencar”, Moacir das Sete Mortes — a
cama era para um gato de sete vidas (MATOS, 2007, p. 16).

Dos elementos que destacamos com relagdo ao envolvimento do
enunciador com o exercicio, temos ai: registro de nomes proprios,’’
embora nao contemple lugares, ligam-se a uma expressdo de carater
cronologico referencial,’® no mesmo trecho, antropdnimos relacionados

a mitologia europeia e a literatura cearense,’” numa narrativa em que,

77 “Paulo Abel do Nascimento, lzaira Silvino Moraes, Descartes Gadelha”.

78 “em 1985".

79" Antropdnimos que serao retomados ao longo da obra e cujas existéncias serao historicamente
marcadas sao entao envolvidos por outros de natureza mitica ou lendaria: “Orfeu”, “Moacir”.
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apesar de toda a imprevisibilidade da totalidade, a relagdo do protago-
nista com o mundo ¢ regida pela logica do exercicio.

Mais adiante, ja em meados da obra, um trecho supostamente re-
toma a referéncia as pessoas mencionadas no trecho comentado ha pouco:

Alguns dos participantes do grupo da opera eram detentores de
vozes interessantes com potencial para se desenvolverem, esses
foram recebendo algumas incumbéncias como solistas com o de-
senrolar do trabalho. Alem dos ensaios do coro os solistas tinham
que trabalhar com os ensaiadores alem de comparecer a aulas in-
dividuais de canto. O trabalho do ensaiador era ler a partitura com
o solista, pois, muitos desses, apesar do bom material vocal, ainda
nao haviam aprendido a ler misica (MATOS, 2007, p. 98).

Vemos que, apesar de compor uma descricdo bem detalhada e
legivel®® das atividades que envolviam os “participantes da 6pera”, ndo
ha nesse trecho qualquer registro de cronimos, antropénimos e topd-
nimos que, entre outros elementos, pudessem contribuir para a criacdo
da ilusdo referencial. Acrescentamos que o enunciador se posiciona
como observador direto da cena, como um narrador que constrdi a me-
moria do passado como acontecimento.

Consideracoes finais

Parece-nos que as relagdes entre previsibilidade e legibilidade
sejam o grande (des)regulador dessa enunciagdo. Pois, pelo que pu-
demos perceber pela analise de alguns elementos pré-textuais que apre-
sentamos em sessdo anterior e pela dos dois trechos comentados logo
acima, diferentemente do que podemos prever nos mais diversos gé-
neros — sejam ou ndo académicos — esses dois valores recorrentemente
se opdem nesse memorial académico: ora temos previsibilidade versus
ilegibilidade, ora imprevisibilidade versus legibilidade.

80 J4 nao encontramos neste trecho confusao entre o mundo natural e o mitologico ou o literario.
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Retomando as nogdes de intensidade e extensidade, que regem
respectivamente o envolvimento afetivo do sujeito da enunciagdo ¢ a
legibilidade do passado, lembramos que, nessa tensdo, o género memo-
rial académico tende para a maxima extensidade e a minima intensi-
dade. No caso da obra analisada, concluimos que seu campo de pre-
senga oscila entre a memoria-acontecimento e memoria do acontecido,
ficando assim frequentemente proxima ao patamar da prosa literaria.
Dessa forma, parece mesmo transgredir, além da cientificidade acadé-
mica, a propria constitui¢do do género.

Conforme vimos em Hyland (2011), para atender a tensdo entre
suas reivindicacdes e a aceitacdo dos pares, os escritores devem mostrar
familiaridade com as praticas persuasivas de suas disciplinas, maneira que
seja 0 mais convincente possivel ao seu publico potencial. Acreditamos
que esse memorial tenha eficazmente jogado com a persuasao académica,
uma vez que atende a toda uma cenografia do género académico, consti-
tuindo-se uma totalidade que atende aos elementos estruturais de um texto
académico, mas diluindo essa totalidade no percurso de sua narrativa.

Como haviamos inicialmente intuido, confirmamos nossa per-
cep¢do de que, investindo no percurso institucionalizado pela aca-
demia, o enunciador desse memorial subverte as mesmas praticas e
convengdes as quais ele deveu se submeter. E, fazendo isso pela busca
do empoderamento de suas proprias praticas e crengas — fundamen-
tadas no querer-fazer —, (des)constroi sutil e afetivamente as forcas
que parecem lhe ser antagonicas.

Assim ¢ que, ao longo da obra, vemos o enunciador jogar com rela-
¢oes de intersubjetividade, desafiando as coerc¢des da cientificidade e pro-
pondo — ou melhor — desbravando espacos na atividade académica e, se
for possivel separar e estender conceitualmente, na atividade cientifica.

Vendo isto, ndo temos como evitar a associagdo com aquela ana-
logia que ousamos propor de inicio ou, assim, deixar de relacionar as
escolhas manifestadas pela enunciagdo desse memorial a uma manifes-
tagdo da sensibilidade tribalista descrita por Maftesoli (2006). “Qualquer

coincidéncia é mera semelhanga”.!

81 LEMINSKI, Paulo. Feliz coincidencia. In: Ex-estranho. 3. ed. Sao Paulo: lluminuras, 1996.



A ENUNCIACAO SOB A PERSPECTIVA DA SEMIOTICA DISCURSIVA | 167

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

BARROS, M. L. P. de. A memoria do acontecido ¢ a memoria-aconte-
cimento: um estudo semio6tico dos géneros autobiograficos. Alfa:
Revista de Linguistica, Sdo Paulo, v. 60, n. 2, p. 355-383, 2016.
Disponivel — em:  http://www.scielo.br/pdf/alfa/v60n2/1981-5794-
alfa-60-2-0355.pdf. Acesso em: 26 jun. 2017.

FONTANILLE, J.; ZILBERBERG, C. Tensdao e significagdo. Sao
Paulo: Discurso Editorial: Humanitas: FFLCH: USP, 2001.

GREIMAS, A. J. Semantica estrutural. Sao Paulo: Edusp: Cultrix, 1976.

GREIMAS, A. J.; COUTES, J. Diciondrio de Semiética. Sio Paulo:
Contexto, 2011.

GREIMAS, A. J.; FONTANILLE, J. Semiotica das paixées: dos es-
tados de coisas aos estados de alma. Sdo Paulo: Atica, 1993.

HALL, S. 4 identidade cultural na pos-modernidade. 11. ed. Rio de
Janeiro: DP&A, 2006.

HIEMSLEYV, L. Prolegémenos a uma teoria da linguagem. 2. ed. Sdo
Paulo: Perspectiva, 2009.

HOUAISS, A. Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa. Sao Paulo:
Objetiva: Instituto Antonio Houaiss, 2009.

HYLAND, K. Disciplines and discourses: social interactions in the
construction of knowledge. in. STARKE-MEYERRING, D. et al.
Writing in knowledge societies. Fort Collins, CO: The WAC
Clearinghouse and Parlor Press, 2011. p. 193-214.

MAFFESOLI, M. O tempo das tribos: o declinio do individualismo nas
sociedades de massa. 4. ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2006.

MATOS, E. de A. Um inventario luminoso ou um alumidrio inventado:
uma trajetéria humana de musical formagdo. 2007. 300 f. Tese
(Doutorado em Educa¢ao) — Universidade Federal do Ceara, Faculdade



168 | Estudos da Pos-Graduagao

de Educagdo, Programa de Pos-graduagdo em Educacdo Brasileira,
Fortaleza, CE, 2007.

TATIT, L. Semiotica da can¢do: melodia e letra. 3. ed. Sdo Paulo:
Escuta, 2007.

ZILBERBERG, C. Relativité du rythme. PROTEE — Théories et prati-
ques sémiotiques. Départament des Arts et Lettres de 1’Université du
Quebec a Chicontimi, v. 18, n.1, p. 37-46.



A PRAXIS ENUNCIATIVA E O EFEITO DE
POETICIDADE EM BEBA COCA-COLA,
DE DECIO PIGNATARI

Djavam Damasceno da Frota

Introducao

Ao longo do tempo, a enunciagdo passou de lugar tedrico
a margem das reflexdes semiodticas a um de seus principais campos
de investigagdo. Sua gradativa incorporacdo possibilitou ao ana-
lista vislumbrar de modo mais adequado as relagdes entre instancia
individual e social proprias a todo discurso, encarando o momento
de sua produgdo com o mesmo rigor com que ja se ocupava das
estruturas presentes no enunciado. Porém, ainda que o campo da
Semiotica tenha se alargado desde entdo, os estudos a respeito do
objeto poético ndo se detiveram suficientemente no que diz res-
peito a incorporagdo da enunciagdo como elemento pertinente para
a descri¢do de seu modo de articulacdo de sentido. O presente
texto procura explorar o papel da enunciacdo para a especificidade
dos textos poéticos. Para tanto ira fazer um levantamento sobre a
pesquisa em semidtica do texto poético, seguida de uma reflexao
sobre o conceito de praxis enunciativa e sua rentabilidade para o
estudo da poeticidade.
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Por uma semiotica poética

Nao sdo raras as pesquisas em Semidtica que tenham como objeto
obras literarias, podendo-se mesmo considerar o discurso literario como
o principal objeto da Semidtica Discursiva em suas pesquisas recentes
(LOPES; ALMEIDA, 2011). Porém, ndo podemos dizer o mesmo em
relacdo ao objeto poético, uma vez que ha uma grande despropor¢do
entre o estudo de obras em prosa e poesia por essa area de conhecimento
(ALMEIDA, 2009). indice flagrante desse descompasso é a auséncia da
poesia na alentada obra Caminhos de Semiotica Literdria (2003), de
Denis Bertrand, em que o autor discorre exemplarmente sobre o modelo
teorico semidtico aplicado a analise literaria sem, no entanto, tratar da
questdo da constituicdo do efeito de poeticidade. Poder-se-ia mesmo
dizer, com Claude Zilberberg (2006) em uma “pane” no que diz respeito
aos avangos tedricos acerca do estudo da poeticidade em Semidtica, de
modo que a conceptualizacao nesse ambito dos estudos semiodticos es-
taria defasada em relacdo ao corpo geral da teoria.

Isso ndo quer dizer que nao tenham sido empreendidos esforgos
tedricos e analiticos de envergadura sobre esse campo de atuacado.
Nesse sentido, a publicagdo de Ensaios de Semidtica Poética
(GREIMAS, 1975) se configura como um esfor¢o impar para a ins-
cricdo do objeto poético no campo de estudos semioticos. O esforgo
se direcionou especialmente em caracterizar o objeto poético, bem
como na formalizagdo de estruturas que dessem conta de seu modo
especifico de significacao.

Trés formulagdes de carater epistemologico merecem destaque
na obra de Greimas (1975):

a) ndo coextensividade entre o objeto poético e o objeto literdrio.
O estudo poético, para Greimas, nao pode estar subordinado a um saber
literario, sendo necessaria uma distingdo entre os dois objetos de conhe-
cimento. O primeiro teria uma especificidade de carater estrutural, pas-
sivel de ser isolada e descrita formalmente; o segundo seria resultado de
uma conotagao social que independeria de algum arranjo estrutural espe-
cifico. Em outras palavras, enquanto o objeto poético ¢ um modo de fun-
cionamento do discurso com caracteristicas especificas, o objeto literario



A ENUNCIACAO SOB A PERSPECTIVA DA SEMIOTICA DISCURSIVA ‘ 171

¢ um objeto sancionado por uma determinada sociedade, variando con-
forme tempo e espaco em que se inscreve.

Do ponto de vista metodologico, tal postura representa um ganho
consideravel, uma vez que o semioticista ndo esta buscando uma espe-
cificidade de uma literatura, termo em disputa “cujos limites parecem
ter sido estabelecidos mais pela tradicdo do que por critérios objetivos”
(GREIMAS; COURTES, 2011). Assim, toda literatura parece ser cons-
tituida a partir de uma série de discursos de legitimacao que independem
de um funcionamento discursivo especifico.

Além disso, tal visada permite a identificagdo do objeto poético
em discursos que ndo sejam identificados como literatura por uma dada
comunidade, é o que permite Saraiva (2014), por exemplo, se debrugar
sobre a trama poética no cancioneiro de Caetano Veloso, ainda que a
inclusdo ou ndo da cangdo popular enquanto parte da literatura ainda
nao seja consensual.

Nesse sentido, qualquer tentativa de identificar o conceito de
funcdo poética com o de literariedade carece de valor cientifico. Assim,
deve-se frisar que o isolamento da estrutura poética nao deve ser con-
fundido com o isolamento da literariedade, ou seja, de um critério que
possa determinar a entrada ou ndo de determinado texto a condigdo,
conotativa por exceléncia, de literatura.

b) a ndo dependéncia entre a forma literaria e alguma substancia
especifica. Realiza-se com essa postulagdo um alargamento do estudo
do campo poético, ndo se limitando ao texto unicamente verbal, mas a
todo e qualquer discurso em que a correlagdo entre plano do conteudo e
plano de expressao sejam identificaveis.

¢) a existéncia de um modo de articulagdo especifico ao discurso
poético. Jakobson (1985), complexificando proposta anterior de Biihler,
propde a existéncia de seis fun¢des que regulem o funcionamento dos
enunciados. Cada fungdo esta associada a um elemento do fazer comu-
nicativo: locutor, receptor, canal, referente, codigo e mensagem. A
funcdo poética, segundo a formulagdo jakobsoniana, esta relacionada a
materialidade da mensagem, nesse sentido, tal fungdo orienta o discurso
a dar saliéncia a mensagem e a seus elementos constitutivos, elegendo
sua materialidade como foco para a construgdo do texto poético.
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O principio que regeria o enunciado poético seria o da projecao
do principio da equivaléncia (paradigmatico) sobre a contiguidade (sin-
tagmatica), de modo que “a equivaléncia se torne elemento constitutivo
da sequéncia” (JAKOBSON, 1985). E o principio de equivaléncia que
rege as escolhas enunciativas do sujeito da enuncia¢ao nos mais di-
versos niveis linguisticos, desde a fonologia até¢ a semantica. Coquet
(1975) estabelece os seguintes paralelismos na tentativa de estabelecer
uma tipologia de tal projecdo de um eixo sobre o outro:

a. Os pararelismos gramaticais € suas rupturas;
b. Os pararelismos morfologicos e suas rupturas;
c. Os pararelismos fonoldgicos e suas rupturas;
d. Os pararelismos semanticos e suas rupturas.

Tal proposta, aliada a celebres analises, parece haver constituido
as balizas para o estudo estrutural do objeto poético. E sobre essa base
que a Semiodtica Poética ird inscrever sua contribuigdo para a compre-
ensao do fendmeno poético.

Seguindo o modelo jakobsoniano, os ensaios coligidos por
Greimas em Ensaios de Semiotica Poética (GREIMAS, 1975) entendem
a especificidade da poeticidade como um discurso duplo, que ocorre
paralelamente entre o plano da expressdo ¢ o plano do contetdo, po-
dendo haver correlagdes entre ambos. Tal correlagdo corresponderia a
projecao do paradigma sobre o sintagma, de modo que o principio de
equivaléncia jakobsoniano atuasse concomitantemente sobre os dois
planos da linguagem, regulando o efeito de poeticidade da sequéncia.
Assim a eficdcia de um texto poético estaria na capacidade do enun-
ciador de construir regularidades no enunciado que pudessem ser identi-
ficadas pelo enunciatario como uma arquitetura paradigmatica que re-
geria a constitui¢ao da sequéncia poética. Nesse sentido, as formas fixas,
balizadas na metrificacdo, e recursos como a paronomasia, sdo exemplos
prototipicos do agenciamento da fungdo poética sobre o discurso.

Porém, ainda que o conceito de equivaléncia seja reconhecido
como importante contribui¢do, Greimas, no ensaio que abre o volume
de 1975, questiona sua centralidade nos estudos a respeito do discurso
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poético. Para o semioticista, a projecdo do eixo paradigmatico sobre o
eixo sintagmatico ndo ¢ suficiente para o estabelecimento da especifici-
dade do texto poético. Assim, o principio de equivaléncia em si ndo
garante a significacdo, e se faz preciso incluir no conceito de objeto
poético a nogdo de transformacdo a fim de descrever sua especifici-
dade. Desse modo, o objeto poético seria dotado entdo de duas caracte-
risticas: o principio de equivaléncia, que regularia a constituicao de
paralelismos de ordem semantica, morfologica, sintatica e fonologica;
e o principio de transformacgdo, que regularia a ruptura de tais parale-
lismos, instaurando uma diferenga como constituidora de sentido.

O conceito de transformagdo esta relacionado com mudancas
identificaveis entre pelo menos dois seguimentos ndo concomitantes do
discurso (FIORIN, 1998). Zilberberg (2006) chama a atengdo para o
fato de que nem mesmo Jakobson realiza suas analises apenas pela
identificag¢do de paralelismos, conferindo, mesmo que nio propositada-
mente, a transformagao papel importante em diversas de suas analises.

Para Fontanille (2003), a transformacao semantica ¢ o principio
semidtico que garante a apreensdo da equivaléncia como constituidora
de sentido. Se o principio da equivaléncia prevalecesse em toda a sequ-
éncia, esta ndo seria mais do que uma reiteracdo dessemantizada de
tragos linguisticos. E preciso outro mecanismo instaurador de dife-
rengas para criar as condi¢des de significag@o. A centralidade do con-
ceito de transformagdo ja estd pressuposta no discurso fundador da
Semiotica na afirmagdo da significagdo como apreensdo de diferengas
(GREIMAS,1966). Desse modo tal conceito ganha especial relevo
como instaurador de diferencas e condi¢do si ne qua non do proprio
processo semiotico.

A partir desse ponto de vista, € preciso nao apenas um modelo
analitico que dé conta da identificagdo de homologagdes entre os dois
planos de linguagem, mas de uma instancia que permita a observacao
de transformagdes que se realizem no discurso poético, atualizando
rupturas em estados diversos da enunciacao poética e permitindo a
apreensao de diferencas entre formas do discurso.

A praxis enunciativa parece ser um instrumento adequado de ob-
servacao dos dois principios que agem para a constituicdo da poeticidade,
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na medida em que € capaz de, a partir das relagdes de modos de presencga
de formas em discurso, descrever permanéncias e rupturas de praxemas
em uma dada sequéncia. O uso de tal mecanismo analitico, como ve-
remos adiante, também possibilita a analise da instancia enunciativa no
estudo sobre o texto poético.

A praxis enunciativa

A distin¢do saussuriana entre lingua e fala, embora precisa do
ponto de vista tedrico, parece carecer de uma formulagdo de carater
metodologico para tornar operatoria a mediagdo entre essas duas instan-
cias. E nessa dire¢io que a préaxis enunciativa atua (FONTANILLE;
ZILBENBERG, 2001), ao estabelecer formas de descrever o transito
entre modos de existéncia de formas no discurso, desde as formas vir-
tuais, ligadas a lingua, até as formas realizadas, ligadas a fala.

Tais modos de existéncia sao identificados a partir da articulagdo
da categoria s€mica auséncia/presenca, dando origem a termos que
estao ligados ora a presenca e as relagdes de ordem sintagmatica, ora a
auséncia e as relagoes paradigmaticas.

Ao tomar o ponto de vista saussuriano ¢ hjelmsleviano da lingua
enquanto forma em oposicao a substincia, a Semidtica se inscreve em
uma tradi¢do que considera como pertinente para analise antes os tracos
diferenciais do que uma esséncia positiva do objeto analisado. De modo
que toda analise semiotica deve partir do sentido de desbastar e desessen-
cializar as relagdes que pretende descrever. Ao mesmo tempo, € preciso
dar conta do modo como as formas estdo presentes no mundo para o ana-
lista. Nesse sentido, a reflexdo sobre os modos de existéncia semidtica
passou a ser gradativamente sistematizada. Para Greimas e Courtés (2011),
essa reflexdo € essencial uma vez que os objetos de conhecimento

estao de um certo modo ‘presentes’ para o pesquisador e este €
assim levado a examinar quer relagdes de existencia, quer juizos
existenciais, explicitos ou implicitos, que encontra inscritos nos
discursos: ele &, pois, obrigado a se pronunciar, ao menor custo
sobre esse modo articular de existéncia, que & existencia semiobtica
(GREIMAS; COURTES, 2011, p. 194).
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Os modos de existéncia sao uma rede de relagdes que permite ao
analista mensurar os graus de presenca que um dado objeto de conheci-
mento apresenta no discurso, permitindo revelar sua saliéncia discur-
siva, bem como estabelecer uma mediagao de sua presenca entre o sis-
tema e sua manifestag@o. Isso sem afirmar um compromisso com uma
existéncia positiva dos objetos que comprometeria a filiagao epistemo-
logica alentada pelo projeto semidtico.

A teoria saussuriana ja estabelecia uma distingao entre dois modos
de existéncia: o modo virtual, ligado ao eixo paradigmatico e a sua exis-
téncia como sistema; e o modo atual, ligado ao eixo sintagmatico e a sua
presenga em atos concretos de fala. A partir de um movimento de pas-
sagem de uma linguistica da estrutura para uma linguistica da enun-
ciagdo, fez-se necessario um refinamento dessa distingdo, de modo a
operacionalizar as redes de processos que se pretendia analisar, ao “estar
ai” (GREIMAS; COURTES, 2011) dos discursos enunciados.

Os modos atual e virtual estdo ligados ao processo de focalizacao
do sujeito da enunciagdo, na medida em que dao conta das formas en-
quanto resultantes de uma convocacdo de formas semionarrativas para
sua manifestacdo em discurso. Greimas ¢ Courtés (2011) irdo incor-
porar a praxis o modo de existéncia real, em que se inscreve o ponto de
vista da apreensdo do enunciado pelo sujeito que o sanciona como rea-
lizado. A passagem do discurso entre formas virtualizantes, atualizantes
e realizantes logra a constitui¢do de uma distancia discursiva entre o
sistema, o processo de elaboragao do discurso e a sua recepgao.

Porém, uma praxis enunciativa que levasse em conta apenas
esses trés modos de presenga poderia apontar para a produgdo do dis-
curso de modo unidirecional, em que o sistema se dispersaria em reali-
zagdes individuais sem que estas lhe trouxessem qualquer implicagao.
Para explicitar as relagdes essencialmente dialdgicas do discurso, e ins-
taurando um paralelismo entre os modos de existéncia ligados ao sis-
tema e ao uso (FONTANILLE; ZILBERBERG, 2001), a proposta ten-
siva elenca um modo de existéncia potencial, ligado ao processo de
paradigmatizacdo de uma grandeza, que descreve a enunciagdo de pra-
xemas que podem ser incorporados aos sistemas, passando, assim, ao
modo virtual. Dessa feita o quadro de modos de existéncia pode ser
representado conforme a seguinte figura:
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Figura 1 — Praxis enunciativa

(potencializagdo)

(virtualizagdo) (realizagdo)

(atualizagio)

Fonte: Fontanille, 2003.

As categorias de ordem virtual, s3o os esquemas € regras semio-
narrativas que constituem o sistema. A sua mobilizacdo em discurso ¢
que constitui a passagem do virtual para o atual, quando as formas vir-
tuais sdo convocadas e articuladas entre si. A realizacdo de uma forma
discursiva potencializa o seu deposito no interior do sistema que a
gerou, de modo que possa ser convocada novamente em outras situa-
¢Oes comunicativas. Desse modo, o transito discursivo nao se encerra
na realizac¢do, mas ¢é repotencializado pelo modo de existéncia poten-
cial, que, por sua vez, pode se tornar parte do sistema.

Essa concepgdo tem a vantagem de afastar velhos preconceitos e
mal-entendidos em relagdo a dicotomia saussuriana: nem a lingua ¢ um
sistema fechado em si mesmo, sobre o qual o uso ndo tem implicagoes;
nem a fala é um ato de total liberdade do sujeito enunciante. A praxis
enunciativa, entendida como instancia de mediagdo entre sistema e pro-
cesso, possibilita compreender e vislumbrar como essas duas instancias
se relacionam e se retroalimentam, assumindo o carater de uma fungao
de interdependéncia de um sobre o outro: o sistema ndo existiria se nao
fosse sedimentado pelo uso, nem este se tornaria efetivo sem um sis-
tema que lhe fosse pressuposto.

A praxis enunciativa ¢ uma operacao que articula a abertura do
sistema e seu fechamento pela historia. De tal modo que seu estudo
possibilita a compreensdo das tensdes que se estabelecem quando, no
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ato da enunciag@o, o sujeito se encontra entre as possibilidades virtuais
e potencialmente infinitas oferecidas pelo sistema e as coer¢des decor-
rentes do uso coletivo e histérico que repertoria uma série de formas ja
canonizadas ou mesmo desgastadas.

A explicitagdo dessas tensdes e das escolhas discursivas efetu-
adas pelo sujeito da enunciacdo parece possibilitar a compreensao de
uma dada competéncia especifica do enunciador poético, descrita por
Bertrand como a “de escavar nela [na lingua] possibilidades inéditas,
ndo percebidas até entdo [...] exercendo uma fun¢do critica sobre a
lingua, desaprumando-a em relagdo a si em cada obra” (BARROS,
2005, grifo do autor). Essa competéncia parece ser constituinte do con-
ceito de transformagdo tal como defendido por Greimas (1975) para a
descrigao do discurso poético.

Resta-nos demonstrar uma leitura da praxis em uma ocorréncia
especifica. E o que procuraremos realizar em uma breve anélise do
poema “Beba coca-cola”, de Décio Pignatari.

A espessura discursiva em Beba coca-cola

beba coca cola

babe cola

beba coca

babe cola caco

caco

cola
cloaca

O poema ¢ inteiramente constituido da recorréncia regulada dos
fonemas contidos na expressao inicial “beba coca-cola”, de modo que a
logica paradigmatica é que opera no sintagma, regulando as escolhas
enunciativas, fazendo-o lidar Unica e restritamente com as grandezas
oferecidas pelo sistema a partir da restricdo da expressao inicial. Em
uma leitura que se detenha exclusivamente na identificagdo na proje¢ao
do paradigma sobre o sintagma, temos um exemplo prototipico do fun-
cionamento da func¢do poética. Uma leitura dessa natureza, ainda que
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pertinente para a apreensdo da “arquitetura” que gerou o texto poético,
deixa de lado a transformagao operada na forma inicial e nos diferentes
graus de presenca que essa transformacao ocasiona. Tentaremos acom-
panhar esse percurso ao longo do poema. Para tanto, nos deteremos na
leitura do texto a partir de uma primeira segmentacao:

(a) beba coca cola
(b) babe cola
beba coca
babe cola caco
(c) caco
cola
cloaca

Em (a) “beba coca-cola”, o poema abre com uma manipulacao
por tentagdo, em que se oferece ao manipulatario determinado programa
narrativo. Tal programa, que pode ser identificado como o da ingestao
ou degustacdo, se encontra em sua fase de manipulacdo, de modo que
esta atualizado pelo sujeito da enunciagdo que o mobiliza em discurso.

Até esse trecho, o programa se apresenta como um horizonte
emissivo, em que a passagem da atualizacdo para realiza¢do se apre-
senta sem obstaculos e os valores condensados pelo objeto oferecido se
mostram como dotados de uma vocagao para realizagdo. Porém, como
nos ensina Zilberberg (2006), cada programa guarda, ainda que como
virtualidade, relagdes polémicas com seu antiprograma que, por sua
vez, instaurara valores remissivos que podem comprometer a continui-
dade e a promessa de realizag@o do programa inicial. O trecho analisado
apresenta este antiprograma como uma virtualidade ndo manifesta, o
restante do poema ira espessar esse possivel na superficie discursiva,
instaurando uma tensao entre diferentes modos de existéncia.

A partir do segmento (b), o percurso até entao atualizado ¢ deses-
tabilizado pela disseminagdo dos valores remissivos do antiprograma
que também se atualiza, de modo que o poema passa a ser palco de uma
disputa tensiva entre a auséncia e a presenca de dois programas que se
opdem. Se o programa original pode ser entendido como o da ingestao/
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degustacdo, seu antiprograma pode ser formulado como da exgestio/
abjecdo. A medida que o antiprograma se atualiza, o programa original
vai perdendo espessura e presenca discursiva na superficie textual.

Em “babe cola”, a inversao vocalica que ocorre de “beba” para
“babe” no plano da expressdao se homologa com a inversao do pro-
grama da ingestdo para o da exgestdo no plano do contetido. Com o
trecho seguinte “beba coca”, poderiamos pensar que o enunciador pro-
cura restabelecer o equilibrio entre os dois percursos. Porém o carater
intensivo do antiprograma parece demonstrar seu carater regente, im-
pedindo que o programa se atualize com a mesma eficiéncia que em
(a). Ainda que a manipulacdo (presente na expressao linguistica) pro-
cure reiterar a atualizacdo do programa original, a figura “coca” apre-
senta uma copresenca de dois planos de leitura: a) o liquido, associado
a degustacdo e b) o psicotropico, ligado a abjeg¢do. Ao se descolar
“cola” de “coca-cola”, os valores contidos na expressdo “cola”, que
estavam apenas potencializados, se tornam realizados, manifestando
os valores remissivos para o programa inicial, evidenciado por seu
turno o programa da abjecdo gustativa. Assim o programa se torna
antes potencializado, podendo ser descartado como programa passivel
de ser realizado pelo manipulatario.

O fracasso da imposicdo do programa da ingestdo/degustagdo pa-
rece definitivo no terceiro trecho do segmento “babe cola caco”, em que
sua subversao no plano da expressdo corresponde a um processo corres-
pondente de inversdo no plano do contetido. O sintagma “coca cola” é
invertido, marcando a atualizagdo dos valores remissivos; e a expressao
“coca” sofre 0 mesmo processo de inversdo vocalica sofrido pelo par
verbal “beba/babe” anteriormente, o sema liquido passa a solido e cor-
tante, marcando a potencializagdo do programa a ser virtualizado.

Em (c), o seguimento passa a prescindir dos verbos de manipu-
lagdo, como se agora o poema se contentasse em constatar a reali-
zagdo do antiprograma, apresentando apenas os seus objetos e os va-
lores por eles expressos. A substantivagdo parece criar o efeito de
apresentacao dos valores realizados sem que haja necessidade de um
processo manipulativo para atualiza-los. “Cloaca”, expressdo que en-
cerra o poema, coloca um ponto de vista terminativo da tensdo entre
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os dois programas, ¢ o programa da abje¢do que se realiza. O termo
escolhido pelo enunciador é uma a anagramatizagdo de “coca-cola”,
objeto apresentado pelo manipulador do programa inicial do poema.
Desse modo, os mesmos elementos do plano da expressao sao utili-
zados tanto para o objeto de valor prometido, como para seu abjeto,
exata inversdo de seus valores foricos.

Nao a toa que todos os fonemas que se apresentardo no poema ja
estdo contidos no interior da expressao inicial. Esse dado ¢ pertinente
do ponto de vista da fungdo poética, pois confirma a logica paradigma-
tica regendo o sintagma, mas também e, especialmente, do ponto de
vista de semiose geral entre os planos da expressao e do contetido: ¢
como se, do mesmo modo que as expressdes do poema sao constituidas
da expressao inicial, os valores remissivos sao desvelados dos valores
emissivos apresentados inicialmente. Como se o enunciador estivesse
lidando apenas com graus de presenca que se adensariam ou se desa-
densariam a medida que o poema se realiza como totalidade, de modo
que o poema atua como um espaco discursivo em que a presenca ou
auséncia de dois programas se autorregulam a medida que sdo espeta-
cularizadas pelo fazer enunciativo.

Em um nivel metalinguistico, podemos ler o poema como a en-
cenacdo de uma enunciagdo poética. Partindo de uma forma ja estabi-
lizada em nosso meio social, o sujeito da enunciacao realiza um rear-
ranjo das formas realizadas, apontando possibilidades antes insuspeitas
dessas mesmas formas. Realiza-se, assim, a funcdo critica apontada
por Bertrand (2003) a respeito da pratica literaria, bem como, para
utilizar uma expressdo de Zilberberg (2006), enunciado um avesso
que se pde a mostra, transformagao semidtica que parece estar no seio
da criacdo estética.
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GOSTO, TATO E VISAO: ANALISE SEMIOTICA
DO FAZER-SENTIR NA LETRA DE “TROPICANA”

Paulo Jefferson Pereira Barreto

Introducao: discurso e enunciacao

ualquer analise sobre o discurso € um olhar sobre a maneira
como suas estruturas sdo manejadas com vistas a determinada direcao.
E, logicamente, pressupor que o discurso ¢ orientado ¢ considerar que
ele ndo se constroi do nada, porque nada nos discursos € gratuito.

Nesse sentido, € justamente o entendimento de que ha uma ins-
tancia subjacente a suas estruturas que permite o discurso funcionar
como espago de redes relacionais e significativas. Essa instancia ¢ a
enunciacdo, segundo ja defendia Benveniste (1988; 1989). Entao,
mais do que garantir as condi¢gdes para a produgdo do discurso, ela é
quem o coloca em movimento ¢ que nos possibilita defini-lo ora
“como objeto produzido pelo sujeito da enunciac¢do”, ora “como ob-
jeto de comunicagdo entre um destinador ¢ um destinatario”, con-
forme Barros (2005, p. 52).

Assim, podemos partir de dois pontos iniciais. O primeiro deles
¢ que, como nada nos discursos ¢ gratuito, tudo que ele agencia aponta
— direta ou indiretamente — para escolhas realizadas pelo sujeito da
enunciagdo. Sdo essas escolhas que operam estrategicamente efeitos de
sentido, fazendo cada texto significar a sua maneira.
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O segundo ponto é que — como objeto de comunicacao — o dis-
curso instaura inevitavelmente um jogo relacional. Por isso, o sujeito da
enunciagdo se desdobra em pelo menos duas instancias: enunciador e
enunciatario. A partir dai, a enunciacdo assume sua condi¢do media-
dora, estabelecendo contratos enunciativos que gerenciam essas rela-
¢oes. So assim ¢ possivel compreender enunciador e enunciatario tra-
vestidos como destinador e destinatario. Isso porque, em ultima analise,
todo discurso atua no campo do se fazer credivel (ou ndo), conduzindo
mecanismos persuasivos no horizonte de um fazer-crer no que se diz e
definindo um contrato veridictorio. Dessa forma,

O discurso constroi a sua verdade. Em outras palavras, o enun-
ciador (como projecao do suj. da enunciacao) nao produz dis-
cursos verdadeiros ou falsos, mas fabrica discursos que criam
efeitos de verdade ou de falsidade, que parecem verdadeiros ou
falsos e como tais sao interpretados. Por isso, emprega-se o termo
“veridiccao” ou “dizer-verdadeiro”, ja que um discurso sera ver-
dadeiro quando for interpretado como verdadeiro, quando for dito
verdadeiro (BARROS, 2005, p. 62, grifo do autor).

Esse fazer-crer ¢ resultado de procedimentos discursivos. Assim
como a relagdo que o fundamenta, ele ndo tem existéncia fora do dis-
curso que o alicerca. Nesses termos, o fazer-crer ¢ uma possibilidade
dentre outras que as estruturas discursivas gerenciam. No caso dos
efeitos sinestésicos — objeto de estudo deste trabalho — podemos falar
ainda de um fazer-sentir. Um ndo substitui o outro. Pelo contrario, o que
percebemos ¢ exatamente como ambos podem agir concomitantemente.
Assim, o fazer-sentir que a polissensorialidade sinestésica gera, na ver-
dade, tem como efeito o refor¢o do fazer-crer que o discurso manipula
para se constituir como veridico.

Em grande medida, isso acontece de acordo com o modo como
as estruturas semanticas dos discursos sdo agenciadas. E sobretudo no
nivel dessas estruturas que a enunciagdo mais se revela, uma vez que
expoe como a escolha de temas e figuras € operada com vistas a deter-
minados fins. Segundo veremos, especialmente em casos onde o
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efeito perceptivo da sinestesia manobra o fazer-sentir na relagdo
enunciador-enunciatario.

Isso porque, de acordo com Nogueira (2007, p. 2), a figurativi-
dade (subsumida por um tema) seria o fendmeno responsavel por esta-
belecer significacdo para tudo o que se liga a nossa percep¢ao do mundo
exterior (pelos cinco sentidos: visdo, tato, olfato, audi¢do e gustacdo)
por meio do discurso (verbal ou ndo verbal), articulando propriedades
sensiveis a propriedades discursivas.

Bertrand (2003, p. 155) afirma que essa ligacao se da por meio de
um processo gradual que envolve duas vias: a iconicidade e a abstragao.
A primeira seria responsavel por definir uma ilusdo referencial que
aproxima as figuras presentes nos textos das “imagens do mundo”, en-
quanto a segunda sugestiona valores, num grau de densidade sémica
menor, afastando-as do “real”.

Entretanto, como estamos falando de fendmenos essencial-
mente criados no ambito do discurso, vale dizer que essas estratégias
s6 sdo possiveis gracas a discursivizagdo que maneja o processo de
manifestacdo das selegdes e das combinagdes operadas pelo enun-
ciador quanto ao modo de contar a narrativa (DUARTE, 2013, p. 51).
Isso nos permite entender que

A discursivizagao langa mao de distintos dispositivos de ordem
semantica e/ou sintatica — tais como a tematizacao, a figurativi-
zagao, a temporalizagao, a espacializagao, a actorializagao, a as-
pectualizagao —, a serem acionados pelo enunciador, de maneira a
manifestar — sob a forma de estratégias discursivas de ordem narra-
tiva e/ou enunciativa, e de mecanismos expressivos — as escolhas
por ele realizadas na construcao dos sentidos e na significacao dos
textos (DUARTE, 2013, p. 52).

Obviamente, todos esses procedimentos sao construidos no am-
bito do proprio texto. A ilusdo referencial que a figuratividade cria, por
exemplo, nada mais ¢ do que um simulacro produzido com base nos
contratos enunciativos projetados pelo discurso, seja sob a otica de um
crer, de um fazer ou de um sentir compartilhado, igualmente realizado
e constituido na dimensdo discursiva.
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O fazer-sentir como simulacro sinestésico

Os diferentes modos de presenca das figuras no discurso, por-
tanto, implicam efeitos de sentido particulares. Como vimos, se, por um
lado, elas podem ser agenciadas no horizonte do fazer-crer que mobi-
liza as estruturas discursivas em dire¢do ao efeito de verdade construido
nos textos, por outro, ¢ igualmente delas que podemos considerar um
regime de interagdes discursivas® cujo fundamento ¢ o fazer-sentir.

S6 assim, € possivel vislumbrar a sinestesia como estratégia enun-
ciativa, procedimento de discurso. Isso porque ela instaura nos textos um
efeito de percepcao que simula a experiéncia sensivel e, sendo assim, atua
na seara do fazer-sentir. Segundo Teixeira (2009, p. 52), a sinestesia ¢é
justamente essa possibilidade de recriar discursivamente o efeito de mis-
tura de sensa¢des com base em nossa relagao perceptiva com o mundo.

Esse entendimento ¢ importante porque nos ajuda a situar em que
terreno este estudo se delineia. Contudo, cabem aqui pelo menos duas
ponderagdes. A primeira é que, embora o proprio Greimas (1976, p. 15)
ja falasse da percepgao como lugar ndo linguistico de apreensao da sig-
nificacdo — o fazer sentido —, € preciso ter em mente qual o estatuto
dessa percepgdo a que nos referimos.

Num primeiro momento, ¢ de se supor que estamos falando do
perceptivo puro — por assim dizer. Ou seja, do que seria uma “camada
de sentido pré-intelectual e pré-discursiva”, para usar as palavras de
Teixeira (2009, p. 52) novamente. Mas, dificilmente, o seria de fato,
porque, ele (o ato perceptivo) nos parece da ordem do inalcancavel.
Se o sentido é uma possibilidade de transposi¢do, qualquer tentativa
de abarcar esse ato perceptivo puro resultaria inevitavelmente na sua
releitura em estruturas significantes®® e, desta forma, ja ndo seria a
percepcao em si, pré-discursiva.

82 Usando a terminologia adotada por Oliveira (2010), para quem esse conceito nos ajuda
a entender as relacoes estruturadas entre enunciador e enunciatario.

O proprio Greimas (1975, p. 15) alerta para isso ao considerar que “a produgcao de
sentido so tem sentido se for a transformacao do sentido dado; a producao de sen-
tido &, por conseguinte, em si mesma, uma formagao significativa, indiferente aos
contetidos que transforma. O sentido, enquanto forma do sentido, pode ser definido
entao como a possibilidade de transformacao do sentido”.

83
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Em consequéncia, a segunda ponderacio ¢ que — nesses termos
— a percep¢ao s6 pode ser tomada como lugar de “passagem do con-
tinuo para o descontinuo, quando se engendram as categorias sobre as
quais se irdo erigir as bases do sentido, os sistemas de valor e, conse-
quentemente, os conjuntos significantes que sao os textos” (SARAIVA,
2014, p. 55).34 Trata-se, entdo, de uma percepgdo depositada na lin-
guagem ¢ simulada nos discursos, conforme defende Denis Bertrand
(2003, p. 238). E é nessa direcdo que seguimos.

Assim, a sinestesia como efeito de sentido nao pode ser tomada fora
da instancia enunciativa que a constrdi. Ela nos permite compreender, via
enunciado, os movimentos do sujeito da enunciagao a fim de delegar um
fazer-sentir que ecoa na relagdo enunciador-enunciatario, simulando um
efeito de sentido cuja particularidade é exatamente ser sentido.

Esse debate ndo ¢ exatamente novo. De alguma maneira, au-
tores® como Torres (2010), Silva (1996), Oliveira (1996; 2010) e,
claro, Landowski — com a teoria sociossemidtica — ja trataram do
modo como esse fazer-sentir se desdobra. Segundo Torres (2010,
p. 7), por exemplo:

Se na teoria narrativa classica (a greimasiana) a persuasao & con-
cebida como um fazer persuasivo do enunciador que corresponde
a um fazer interpretativo do enunciatario ligado a instancia da
enunciagao, no quadro tedrico da Sociossemiotica, por sua vez,
a persuasao passa a ser vista nao somente como um fazer o outro
fazer, mas também como um fazer o outro sentir (TORRES, 2016,
p. 7, grifo do autor).

No entanto, uma questdo que se coloca ¢ qual a pertinéncia de
se supor a separacgdo entre essas duas dimensoes do fazer persuasivo.

84 De alguma maneira, essa compreensao & o que da folego aos estudos sobre as precondicoes
do sentido em termos tensivos e foricos. Fala-se de um sujeito subsumido por um corpo
que sente, percebe, e — dessa forma — como a afetividade atua na produgao do sentido.
Obviamente, refere-se a uma afetividade/percepgao que se apresenta como simulacro e nos
possibilita pensar a categorizacao do vivido a partir de modulagcbes tensivas.

85 Citando apenas alguns autores.
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Separa-las supoe, ainda que minimamente, sobrepor uma a outra, o
que ndo nos parece plausivel. Isso porque o fazer-sentir ndo se so-
brepde ao fazer-fazer nem o nega. Inclusive, talvez seja possivel pen-
sa-lo no universo dos desdobramentos do fazer-fazer, sem necessaria-
mente sair de sua 6rbita, na medida em que fazer-fazer ¢ também
fazer-sentir, assim como o ¢ fazer-crer. SO assim a persuasao — o fazer
persuasivo — poderia ser entendida no ambito de uma série de estraté-
gias distintas para garantir a eficacia discursiva. E o que propde a
propria autora em sua tese:

Um dos modos de persuasao, a nosso ver, pode ser definido
como um fazer persuasivo caracterizado por um conjunto de
estratégias que, de alguma maneira, organiza o simulacro da
sensorialidade nas interacoes discursivas, ou, de outro modo,
como o resultado de uma mescla de estratégias discursivas que
pressupoe diferentes regimes de sentido entre enunciador e
enunciatario (TORRES, 2016, p. 21).

No caso do fazer-sentir, essas estratégias tendem a construir o
que seria uma condi¢do estésica,® manifestada no encadeamento tema-
tico-figurativo do discurso, nos movimentos breantes, nos percursos
isotopicos, na textualizagao dessas estruturas etc. A maneira como isso
¢ explorado pode variar discursivamente nos textos, porque depende do
modo como eles sdo estruturados.

A principio, tende-se a associar tal efeito a textos de natureza
visual, seja por meio das figuras do discurso ou de elementos plasticos.
Entretanto, ¢ possivel reconhecé-lo em uma gama de possibilidades,
inclusive nas cangdes. E o que percebemos — por exemplo — em
“Tropicana”,%” de Alceu Valenga e Vicente Barreto.

86 Segundo Oliveira (2010b, p. 2), podemos definir estesia como “a condigao de sentir as
qualidades sensiveis emanadas do que existe e que exala a sua configuracao para essa
ser capturada, sentida e processada fazendo sentido para o outro”.

87 Musica lancada em 1982, no album Cavalo de Pau.
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O gosto e o0 sumo: analise de efeitos sinestésicos em “Tropicana”

Se reduzirmos as estruturas discursivas a uma estrutura semio-
narrativa, perceberemos como a letra da cancdo indica o percurso de
um sujeito em busca, em um programa de aquisi¢ao. Isso porque o que
o define ¢ a falta, firmada pelo estado de disjun¢do com o objeto valor
em pleito: a posse. Por isso, 0 que mobiliza esse sujeito ¢ o desejo, o
seu querer. Vejamos a letra:

Tropicana
(Alceu Valenga / Vicente Barreto)

Da manga rosa quero o gosto € 0 sumo
Melao maduro sapoti jua

Jabuticaba teu olhar noturno

Beijo travoso de umbu-caja

Pele macia ai carne de caju

Saliva doce doce mel mel de urugu
Linda morena fruta de vez temporana
Caldo de cana-caiana

Vem me desfrutar

Linda morena fruta de vez temporana
Caldo de cana-caiana
Vou te desfrutar

Morena tropicana
Eu quero teu sabor
Ai Ai Oi Oi Oi

Inicialmente, somos tentados a supor que a posse incide sobre uma
figura feminina, figurativizada pela “morena tropicana”. No entanto, a
andlise do encadeamento figurativo nos permite ir além. Primeiro, porque
a propria figura da “morena tropicana” na musica ¢ construida com base
numa rede sinestésica que envolve pelo menos outras 16 figuras:
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Tabela 1 — Composicao e grau de hierarquia das figuras no discurso

Figura central Figuras de apoio

gosto
sumo
manga-rosa
meldo maduro
sapoti
jua
jabuticaba
morena beijo travoso
tropicana umbu-caja
pele macia
carne de caju
saliva doce
mel de urugu
fruta de vez temporana
caldo de cana-caiana

sabor.

Fonte: elaborada pelo autor.

E esse encadeamento em torno da figura central que arquiteta,
entdo, as bases para o fazer-sentir, responsavel por projetar a “morena
tropicana” num jogo entre o visual (manga-rosa), o tatil (pele macia)
e o gustativo (beijo travoso; saliva doce; sabor; gosto) simultanea-
mente. SO assim, efetiva-se o efeito sinestésico “pelas afinidades entre
as sensacdes”, conforme defende Gomes (2014, p. 212), na medida
em que uma parece ser transposta na outra, entrecruzando-se.

Desta forma, se, por um lado, a figura da “morena tropicana” ¢
0 objeto de desejo do sujeito que movimenta a narrativa da cangao,
por outro, ¢ igualmente apresentada ao enunciatario (ouvinte) na
condi¢do de um objeto a ser sentido, experienciado in natura, assim
como as frutas e os demais alimentos figurativizados no texto. Por
iss0, 0 jogo com as palavras.
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Quase ndo ha verbos no texto. Predominam elementos figura-
tivos, inclusive se sobrepondo estilisticamente. No entanto, a escolha
dos verbos mobilizados pelo enunciador aponta para as redes tematico-
-figurativas que se pretendem colocar em evidéncia na cangao.

O “desfrutar®® posto em discurso, por exemplo, implica tanto
um movimento breante — simulacro de um convite que aproxima os
planos do enunciador e do enunciatario — quanto revela vestigios do que
seria um apelo sexual velado. Em ambos os casos, refor¢a-se a necessi-
dade e o desejo de tornar conjuntas duas instancias que nao t€ém uma a
outra. Ou seja, superar a falta, tomando posse de.

Num primeiro momento, portanto, indica-se o tema da sexuali-
dade, erigido figurativamente pela natureza tropical de uma mulher cujo
corpo®® ¢ moldado em formas frutuosas e hiperbdlicas. Como podemos
ver na Figura 1, essa configuracdo tematica é construida pelo imbrica-
mento de dois percursos figurativos. De um lado, temos figuras que per-
sonificam o feminino. E, de outro, uma rede cujo foco sao figuras rela-
cionadas predominantemente as frutas. Intermediando cada percurso,
tém-se expressoes de apelo sinestésico (travoso, macio e doce).

Figura 1 — Relacao de encadeamento entre as figuras

Jabuticaba teu olhar noturno [J Figuras secundirias que apontam
Beijo travoso de umbu-caja para a figura da mulher.

Pele macia ai carne de caju D Figuras relacionadas a alimentos.
Saliva doce doce mel mel de urugu

. Figuras de apelo sinestésico.
Linda morena fruta de vez temporana fguras € apeto sinesiesico

Fonte: elaborada pelo autor.

Nesse processo, a figura feminina ¢ construida com base no exa-
gero. Seus olhos ndo sdo s6 negros (“noturnos”), sdo negros como a

88 Conforme consta na letra: “Vem me desfrutar”/”Vou te desfrutar”.

89 Como veremos adiante, & possivel dizer que essa sinuosidade corporal construida pelas
figuras da letra também se manifesta, em alguma medida, no desenho melodico que
constitui o plano de expressao da cangao.
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jabuticaba; sua saliva € doce como mel e (especificamente) como o mel
de urugu; o beijo é amargo (“travoso”) tanto quanto a umbu-caja; ¢ a
pele morena ¢ macia tal qual a carne de caju. Assim, o adjetivo ou a
locugdo adjetiva — lexicalizados nas figuras que atravessam o texto —
nao s6 qualificam, mas também especificam e intensificam a existéncia
da figura feminina. Logo, ha uma hiperbolizacdo do ser.

Esse entendimento é importante, porque nos permite pensar além
do 6bvio. Até aqui, a analise tem se centrado no ambito da superficiali-
dade que as figuras ancoram, em conclusdes perceptiveis a primeira
vista. No entanto, quando nos debrugamos verdadeiramente sobre a
can¢do, vemos o esfor¢o do enunciador em superar os limites do dito,
manejando um modo de dizer que desdiz e sobrediz nas entrelinhas.

Tal estratégia ¢ interessante porque, ao colocar em embate o dito
¢ 0 nao dito, joga-se com implicitos. Segundo Greimas (1976b, p. 16-
17), isso traz para discurso o problema da transmissibilidade do saber e
dos objetos do saber, tendo em vista que o discurso ¢ a0 mesmo tempo
produgdo e produto destinado a ser comunicado. Para o semioticista,
trata-se de uma questdo de estabelecimento do limite entre o que pode
ser mantido implicito e o que deve ser explicitado.

Uma estratégia da comunicacao, a qual se liga o problema da trans-
missibilidade, aparece assim como complementar da estratégia da
organizagao do discurso. De maneira geral, ela apresenta-se sob a
forma de uma escolha prévia, a ser feita pelo sujeito-destinador, do
nivel de inteligibilidade do discurso, sendo este nivel definido como
implicitacao do conhecido e explicitagao do conhecivel. Como, em
principio, o conhecido pertence ao destinatario e sua implicitagao
depende de uma decisao unilateral do destinador, esta repousa
entao numa avaliagdo do grau dos conhecimentos do receptor e
apresenta-se como uma abertura, como uma proposta de contrato a
ser estabelecido entre os dois participantes do discurso, contrato esse
baseado no saber implicito compartilhado (GREIMAS, 1979, p. 17).

No caso da letra da musica em questao, percebemos que ha, de fato,
um sujeito em busca. E o que move a narrativa e estrutura a axiologia do
discurso. Essa constatagdo inicial ndo muda. Todavia, ao contrario do que
seria possivel imaginar de imediato, o olhar mais apurado mostra que o
valor em questao ndo € o corpo figurativizado nas caracteristicas das frutas
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nem necessariamente uma figura feminina. O que fundamentalmente esta
em jogo ¢ o outro. E mais: o ser do outro.

Pde-se em perspectiva um sujeito que busca na superficie do
outro aquilo que o define como ser. Isso constroi um embate entre o
uniforme e o disforme, o efémero e o duradouro, o continuo ¢ o descon-
tinuo. A todo momento, o texto traz a tona elementos passageiros. As
frutas sdo perenes, a cana ¢ perene, o mel € perene, a propria morena ¢é
“de vez temporana”.’® Entdo, o tema da sexualidade se apequena,
porque o que se diz no plano do enunciado é negado na enunciag@o.

Desse modo, o desejo ndo incide sobre as frutas, a cana ou o mel.
O almejado mesmo ¢ o sabor, o gosto e o sumo. Todas as figuras postas
em circulagdo entre os enunciados que denunciam o querer no texto fun-
cionam, portanto, mais como intensificadores desse desejo (ver Figura 2).
Ele ¢é o real foco do discurso, o centro da perspectiva para onde as redes
figurativas apontam. Nesses termos, o nucleo do querer nao €, de fato, a
efemeridade do corpo/do outro, mas sua esséncia. Ou seja, o invariavel,
aquilo que ndo pode ser mensurado, dado forma, tocado concretamente.

Figura 2 — Manifestacao do desejo e encadeamentos figurativos secundarios.

/Du-manga rosa quero o gosto € 0 sumo \
Melao maduro sapoti jua

Jabuticaba teu olhar noturno
Beijo travoso de umbu-caja

Pela macia ai carne de caju [0 Manifestagio do descjo.
Saliva doce doce mel mel de urugu

Linda morena fruta de vez temporana D Encadeamento figurativo
Caldo de cana-caiana secundario.

Vou me desfrutar
Linda morena fruta de vez temporana
Caldo de cana-caiana
Vem te desfrutar
Morena tropicana
Eu quero teu sabor
Ai Ai Oi Oi Oi

Fonte: elaborada pelo autor.

9% Se entendermos a expressao “de vez” como o estado intermediario entre o verde e o
maduro. E um estagio na maturidade da fruta que pode indicar se ela esta pronta ou
Nao para 0 consumo.
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Neste ponto, o “desfrutar” assume novo papel e duplo sentido. Se,
de inicio, ele conota uma sexualidade velada, agora pode ser entendido
no horizonte de um processo que nega. O prefixo “des” agencia um efeito
de agdo contraria, no qual a “morena tropicana” deixa de ser entendida
apenas no limiar da figura feminina e passa a assumir a condi¢cdo de um
outro. E quando se muda o foco da superficie — definida pelas marcas de
presenga das frutas, da cana e do mel, do sélido ¢ do liquido — para o
centro do outro, de formas indefinidas, do sabor, do gosto e do sumo.

Para além dessa mudanga de foco, no entanto, o que vemos ¢ a
ressemantizagdo dos encadeamentos figurativos. Em grande medida, ¢é
esse mecanismo que garante a passagem, no texto, de uma ode a mulher
e ao desejo, para a exaltagdo do ser, desprovido de qualquer trago que
denuncie sua aparéncia superficializada no/pelo corpo.

Ao que parece, o arranjo melddico acompanha esse processo. A
simples observagdo®! da melodia, nos autoriza a dizer que ha regulari-
dades em seu modo de construgdo, com compassos marcados numa es-
pécie de movimento pendular entre as batidas de fundo.

Do comeco ao fim, os momentos de maior tensdo — que, de alguma
maneira, representam rupturas nessa continuidade — coincidem exata-
mente com o refrdo da musica, lugar da intensidade, onde o querer/desejo
se impde e onde o sabor como verdadeiro objeto desse querer ganha des-
taque. Por esse motivo, a estrofe do refrdo ser seguida pelas interjeigcdes
“Ai Ai Oi Oi O1”, que — repetidas — tendem a intensificar e reiterar o de-
sejo. Assim, percebemos em que medida letra e melodia caminham juntas
e como a passionalizagdo melodica se impde na relagdo entre a dimensao
figurativa da letra e sua projec@o tensiva na melodia.

Consideracoes finais
Obviamente, esta andlise ndo encerra as possibilidades de leitura

cabiveis para os efeitos de sentido construidos no texto trabalhado. E nao
se tem aqui esta pretensdo. Mas, ha algumas consideragdes importantes a

91 Nao temos a pretensao de realizar uma analise aprofundada nesta perspectiva, porque
nao é o foco deste estudo.
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serem feitas. A primeira delas indica a necessidade de reconhecermos os
movimentos de uma instincia enunciativa manejando o discurso — e, con-
sequentemente, estruturas semionarrativas que os sustentam em funcao
de efeitos distintos. Fora desta instancia, o fazer sentido perde o rumo,
porque a significagdo ndo é obra do acaso. Ela implica um modo de cons-
trugao, de se (re)fazer.

A segunda consideracdo ¢ de que, sob esta ética, o que temos
acesso ¢ a um conjunto de estratégias enunciativas marcadas tanto
no dito quanto no modo como se diz. Assim, falar de um efeito si-
nestésico e do fazer-sentir que ele gerencia ndo poderia fugir disso.
Se o fazer-sentir implica um trago persuasivo, ele € subsumido nesse
processo, porque o proprio sentido € também uma direcdo, definivel
a partir de uma intencionalidade (GREIMAS, 1979, p. 143).°> Por
isso, desvelar como os textos dizem o que dizem nos permite en-
tender de que modo as estruturas significantes sdo mobilizadas para
agenciar efeitos especificos tanto em termos de sua produgdo quanto
de sua apreensao.

De uma maneira ou de outra, isso nos leva ao terceiro ponto,
porque, como enunciador € enunciatario sdo proje¢oes do sujeito da
enunciagdo — e, portanto, entidades de natureza discursiva —, qualquer
leitura da interagao simulada entre eles sé pode partir da maneira como
tais efeitos sdo apresentados/organizados/construidos. Entdo, nesse
caso, a interagdo ¢ também simulacro, na medida em que ¢ forjada no
e pelo discurso.
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ESTRATEGIAS ENUNCIATIVAS NA CONSTRUCAO
DA FIGURA DO PSICOPATA NO CINEMA

Gabriela dos Santos e Silva

Introducao

G reimas e Courtés (1979, p. 426), em uma das acepcdes
que utilizam para definir o sincretismo, citam diretamente o cinema
como um exemplo de semiotica sincrética. Para os autores, “serdo
consideradas como sincréticas as semioticas que [...] acionam varias
linguagens de manifestagdo [...]”. Apesar da presenca de varias lin-
guagens de manifestacdo, a enunciag¢ao ¢ unica, fundindo-as e evo-
cando um conteudo.

Dentro de tal perspectiva, textos cinematograficos apresentam-se
como boas amostras para a exploragdo das semidticas sincréticas, nao
apenas por se encaixarem nesse conjunto, mas também devido ao fas-
cinio que eles produzem para diversos espectadores em todo o mundo.
Contudo, ha inimeros aspectos que podem ser perscrutados ao traba-
lhar-se com filmes, dentre eles, a figura do psicopata.

A psicopatia ¢ uma tematica que permeia o cinema ha intimeras
décadas, seja como mote principal ou apenas na caracteriza¢ao de de-
terminados personagens. Uma figura classica da historia do cinema ¢
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Silas Lynch,”® do polémico® O nascimento de uma nacdo® (1915).
Dada a importancia desse topico dentro da sétima arte, entendemos
como valido investigar a constru¢do do psicopata no cinema. O pre-
sente capitulo ndo trara uma analise exaustiva do conteudo, mas tomara
trés obras com abordagens enunciativas distintas — Laranja mecdnica®®
(1971); O siléncio dos inocentes®” (1991); e Garota exemplar®® (2014)
— ¢ buscard mostrar as estratégias do enunciador em cada filme.
Detalharemos cada filme na sec¢do de analise.

Para compreender como se constroem os efeitos de sentido pre-
tendidos na concepgao de tais atores das narrativas em estudo, é impres-
cindivel analisar o fazer persuasivo do enunciador, visto que, como
afirmam Leite e Farias (2017, p. 178), “o enunciado ndo ¢ apenas objeto
de transmissao de saber, mas um objeto do discurso construido e mani-
pulado pelo sujeito da enunciagao”.

Segundo Barros (2002, p. 92-93), “o enunciador se coloca como
destinador-manipulador, responsavel pelos valores do discurso e capaz
de levar o enunciatario, seu destinatario a crer e a fazer. O fazer mani-
pulador realiza-se no e pelo discurso como um fazer persuasivo”.
Assim, conforme afirmado por Leite e Cabral (2013, p. 14), a partir da
enunciagdo, o enunciador construira simulacros ndo apenas de si, mas
também de quem ou de que se fala.

93 Citamos aqui esse personagem classico dada a sua importancia historica para o tema em

estudo. Segundo a relacao feita por Leistedt e Linkowski sobre os psicopatas no mundo

cinematografico, Silas Lynch & o mais antigo dentre essas figuras (2013, p. 170). O nasci-

mento de uma nacao nao sera mais explorado neste trabalho pois, como veremos mais

adiante, essa obra nao se encaixa em todos os critérios adotados para escolha dos textos

a serem analisados.

Nao gostariamos aqui de deixar de levantar o fato de que, apesar de ter imensa impor-

tancia técnica para a historia do cinema, tal obra nao deixa de revelar um contetido

imensamente racista.

Filme de David Lllewelyn Wark Giriffith (D. W. Giriffith). Titulo original: The Birth of a Nation.

9 Filme dirigido por Stanley Kubrick e baseado no romance homdnimo, de Anthony
Burgess. Titulo original: A Clockwork Orange.

97 Filme dirigido por Jonathan Demme e baseado no livro homdnimo, escrito por Thomas

Harris. Titulo original: The Silence of the Lambs.

Filme dirigido por David Finch e baseado no romance da propria roteirista da pelicula,

Gyllian Flynn. Titulo original: Gone girl.

94
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Analise das obras

As obras observadas neste trabalho — Laranja mecanica (1971); O
siléncio dos inocentes (1991); e Garota exemplar (2014) — aqui constam
por serem amplamente conhecidas do publico,” além de apresentarem
psicopatas que ocupam papéis de grande importancia na narrativa. Vale
destacar que a psicopatia pode se manifestar de distintas maneiras, desde
assassinos em série até magnatas bem-sucedidos de Wall Street (em
funcdo de negdcios escusos). Para este capitulo foram escolhidos apenas
tipos violentos, que chegam a cometer homicidios. Os trés filmes mani-
festam abordagens diferentes de apresentagdo e construcao de seus per-
sonagens, por isso, mostram-se interessantes de serem estudados de
modo comparativo, tendo em vista que entendemos que a figura do psi-
copata ndo tem apenas um modo de representacdo no cinema.

A analise de textos sincréticos difere bastante a depender do tipo
a ser estudado. No caso do cinema, ndo ha uma metodologia cristali-
zada para a sua investigacdo. Assim, para melhor estruturar este estudo,
nos utilizaremos da proposta de Guirado (2013), que diz respeito ao
exame da linguagem cinematografica dentro da perspectiva semidtica.
A autora propde, para a analise de linguagem cinematografica, o estudo
das linguagens visual, sonora, verbal escrita (que pode estar presente
em alguns filmes, como na forma de legendas) e verbal falada. Tais
linguagens corresponderiam a formas codicas (ou fungdes semidticas),
que fariam parte da composicao de uma forma cddica sincrética, nesse
caso, a linguagem cinematografica.

Para uma melhor compreensao, antes do inicio da analise de cada
filme, sera feita uma pequena sinopse das historias.

Laranja mecanica
Em Laranja mecanica, Alex, um jovem que comanda um grupo

cujos integrantes se autodenominam “drugues”, passa suas noites na ci-
dade de Londres a cometer crimes violentos (brigas com gangues rivais,

99 Utilizamos como parametro a bilheteria dos filmes na época de seu lancamento.
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espancamentos de bébados nas ruas, invasdes de propriedades privadas
e até estupros). Quando o rapaz, protagonista da trama, mata uma se-
nhora ap6s invadir sua casa, ele ¢ preso, mas logo tem sua pena conver-
tida em um tratamento correcional experimental que se baseia em uma
tese behaviorista — Alex recebia medicamentos que induziam enjoos in-
tensos a0 mesmo tempo que era obrigado a assistir a cenas de violéncia,
para que, se quisesse praticar alguma agressdo, sentisse-se mal e se visse
compelido a ndo os perpetrar. O tratamento funciona, mas praticamente
o leva a morte. O Estado recebe a culpa de seu quase falecimento e o
protagonista, que, apos sua prisao, era visto como um paria, vé-se entao
no papel de vitima da crueldade do governo.

Alex, além de protagonista, faz também a narragdo'® de seus
feitos. O jovem psicopata trata seus atos com uma certa normalidade,
como se ndo houvesse nada de errado com o que faz. A narragdo de
Alex, juntamente com outros fatores — que serdo discutidos mais a
frente — atuam de modo a buscar a simpatia do enunciatario.

O filme inicia com Alex em primeiro plano, centralizado e com o
olhar direto para a camera, como se dialogasse com o enunciatario, pro-
movendo um efeito embreante — efeito esse que se da ainda ao longo de
todo o filme, com a narragdo de Alex, que frequentemente insiste no uso
do vocativo “meus irmaos”'%! para se referir ao enunciatario. Quando a
camera se afasta, pode-se ver a bebida do jovem: leite. Segundos de-
pois, o narrador relata que o leite ¢ misturado com drogas, mas ainda
assim, isso ndo deixa de auxiliar na caracterizacdo de Alex como um
menino ¢ ndo como um homem maduro que poderia estar bebendo algo
mais sofisticado. Ele esta sempre utilizando um palavreado infantil,

100 O narrador de que se trata aqui segue a descricao de Greimas e Courtés (1979, p. 294)
que afirmam que, “quando o destinador e o destinatario do discurso estao explicitamente
instalados no enunciado podem ser chamados, segundo a terminologia de G. Genette, nar-
rador e narratario”. Temos, portanto, no filme em estudo, um narrador-enunciador e, logo,
um narratario-enunciatario. Entretanto os mecanismos cinematograficos utilizados na obra
também fazem parte de uma enunciagao, assim como posto por Aumont (2003, p. 99).
Por conseguinte, em Laranja mecanica, conta-se nao apenas com o narrador-enunciador
personificado pelo ator do discurso Alex, mas também com um enunciador implicito.

10T No original: “my brothers”.
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com termos inventados!?? — por exemplo, blurp, dor na gulliver e in-out
in-out —, além de falar compassadamente e suavemente, auxiliando na
constru¢do de um personagem que mais aparenta um menino travesso
que um psicopata.

Algo mais que vale ser ressaltado das aventuras de Alex ¢ o fato
de seus crimes e brigas sempre estarem acompanhados de musica, mas
nunca com um tom sombrio, na verdade com tons mais vivos. Um
exemplo iconico ¢ quando o protagonista e seus colegas invadem uma
casa e espancam o dono e estupram sua esposa. Enquanto realiza os
atos, Alex canta a musica “Singing in the rain”,'% como se estivesse
em um musical.

Outro artificio de que o filme se utiliza ¢ o modo caricatural
como algumas cenas sdo retratadas. Podemos citar o momento em que
Alex sai em fuga da casa de uma vitima (chamada mulher dos gatos!%4)
€ seus comparsas, em retaliagdo ao mau tratamento que seu lider havia
lhes dado, quebram uma garrafa em sua cabeca. A cena se desenrola em
camera lenta e ¢ finalizada com os rapazes rindo do protagonista como
se estivessem em um show de palhacos. Nao podemos deixar de ob-
servar também o modo como o advogado do personagem principal se
comporta. Sua fala segue tom melodioso, como se estivesse tratando
com uma crianga, mas ainda, seus gestos sdo incomuns e, em determi-
nados momentos, constrangedores, como quando da um pequeno soco
na regido genital de Alex.

A forma caricatural se da ainda no ambiente, contando muitas
vezes com cores vivas e diversificadas, principalmente o vermelho —
que evoca a violéncia (em virtude das figuras que podem ser associadas
a tal tonalidade, como sangue e placas de adverténcia de perigo); mas
também, com o calor desse tom, da maior expressividade ao filme —,

1020 autor do romance Laranja mecanica, em que o filme se baseou, criou a giria Nadsat
para a obra, com palavras novas, mas também emprestadas ou adaptadas de outras
linguas, principalmente o russo.

103 Composigao de Arthur Freed e Nacio Herb Brown, publicada em 1929. E imensamente
conhecida pelo seu uso no musical homodnimo, de 1952, em que o protagonista a inter-
preta expressando sua imensa felicidade ao se apaixonar.

104 No original: “the cat lady”.
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além de apresentar frequentemente esculturas e quadros com tematica
sexual (remetendo ao modo de pensar do adolescente Alex, ¢ ainda
transportando a narrativa para um mundo fora do usual).

Ademais, a caracterizacdo de determinados personagens foge
completamente ao ordinario. Alex €, certamente, a figura mais chama-
tiva, com um chapéu coco e um cilio postico em apenas um dos olhos,
além da vestimenta branca, combinando com a de seus comparsas, de-
corada com aderecos singulares, como a falsa abotoadura que é, na re-
alidade, um olho artificial. Mas podemos citar também a psiquiatra que
consulta o protagonista ao final do filme, cujos cabelos sdo azuis e cuja
roupa € de cor laranja, contrastando — e assim, tornando-se mais vistosa
— com a tonalidade em sua cabega.

E interessante notar, ainda, que a manipulagio que busca ser
feita com o enunciatario ao longo do filme também acaba atingindo os
personagens da pelicula ao fim desta. Podemos citar dois momentos
cruciais para demonstrar essa mudancga, que ocorrem logo apos o quase
falecimento do jovem psicopata. O primeiro € o convite, acompanhado
de lagrimas, dos pais de Alex para que ele retorne para casa quando
sair do hospital. Nesse momento, o enunciatario tem a visdo dos pais
do protagonista através de uma cAmera subjetiva,!’> mostrando-os
como realmente arrependidos e culpados pelo acidente pelo qual seu
filho tinha passado.

A segunda ocasido em que fica clara a passagem da figura de Alex
de criminoso a vitima ¢ em uma consulta da psiquiatra com o protago-
nista. Ele deve dizer a primeira coisa que vem a sua cabega ao ver al-
gumas figuras com didlogos inacabados. O rapaz responde sempre evo-
cando agressividade, entretanto a médica parece aprovar suas atitudes
sempre o parabenizando apos suas respostas. Ao fim, a profissional diz
que ele estd caminhando para sua completa recuperagdo, significando
que ele voltaria a sua personalidade violenta do inicio do filme.

105 Segundo Martin (2005, p. 410), a camera subjetiva & um processo através do qual o
enunciatario (chamado por ele de espectador) vé o que se passa na narrativa através do
olhar de um personagem, simulado pela da camera.
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O jovem também continua a ser tratado como uma crianga quando
um politico vai visita-lo e da comida em sua boca, pois seu brago esta
machucado. O rapaz ainda fica abrindo a boca, pedindo mais porg¢des da
refeicdo, o que lembra o comportamento de um bebé. A aprovagio da
sociedade constituinte de Laranja mecanica também auxilia na estra-
tégia de convencimento do enunciatario de que Alex é, na realidade, com
seu carisma e seu jeito infantil, um anti-heroi, digno de sua simpatia.

Podemos afirmar, portanto, que determinadas figuras, como o leite
bebido pela gangue de Alex, o palavreado infantil do protagonista € o
tratamento que ele recebe de determinados personagens (seu advogado, a
psiquiatra e o politico), evocam o tema da infantilidade; enquanto que o
tema do burlesco é convocado a partir de figuras tais como as cores vivas
e contrastantes (presentes tanto no cenario quanto no figurino dos perso-
nagens), as esculturas e quadros com teor sexual, o figurino exagerado de
alguns personagens e a giria usada pela gangue de Alex.

Além desses temas, outro pode ser citado: o do sofrimento ou ainda
o da vitima. Apds ser preso pelo homicidio que cometeu, Alex tem sua
pena convertida em um tratamento correcional. A abordagem, mostrada ao
enunciatario através da visdo do protagonista-narrador, assemelha-se a
uma tortura, com o uso de amarras ¢ medicamentos que induzem o mal-
-estar do jovem. Outrossim, o rosto de Alex é mostrado em primeiro plano,
evidenciando sua expressao de agonia e desespero diante da situagdo. Ao
final do tratamento, o protagonista, que volta para a casa dos pais, é recha-
cado por eles. Apds a expulsdo, o rapaz ainda ¢ maltratado fisicamente por
um bando de moradores de rua (vingando-se de um espancamento perpe-
trado por Alex e seus comparsas) e por dois oficiais de policia que faziam
parte, anteriormente da gague dos “drugues”. O mogo ¢ acolhido por uma
antiga vitima (o senhor que teve a casa invadida e cuja esposa foi estu-
prada por Alex) que ndo o reconhece. Quando percebe quem Alex real-
mente ¢, o homem decide se vingar, induzindo o mal-estar que a técnica
behaviorista do tratamento de Alex provocava. Isso leva o jovem a ati-
rar-se de uma janela, buscando sua propria morte. As figuras da violéncia
fisica, da tortura, da agonia presentes nos momentos entre o tratamento de
Alex e a sua tentativa de suicidio, aliadas ao jovem acamado ¢ alimentado
por outra pessoa, afiliam-se ao tema do sofrimento ou até da vitima.
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O siléncio dos inocentes

Em O siléncio dos inocentes, Clarice Starling, uma agente em
treinamento do FBI, é recrutada para entrevistar o psicopata canibal
Hannibal Lecter, que esta preso em uma instituicdo propria para esse
tipo de infrator. O intuito do encontro da agente com Lecter ¢ coletar
possiveis pistas a respeito de outro psicopata que esta cometendo crimes
nos Estados Unidos, apelidado Buffalo Bill.

Apesar de o filme apresentar dois psicopatas, Hannibal Lecter e
Jamie Gumb (conhecido como Buffalo Bill), nos deteremos apenas na
figura do primeiro, visto que apresenta um papel de maior importancia
na pelicula. Hannibal Lecter, psiquiatra renomado que se tornou ca-
nibal, apresenta-se como um individuo excepcionalmente inteligente,
perspicaz, culto e educado. Sua caracterizagdo ocorre principalmente
por contraste em relacdo aos demais participantes das cenas em que ele
aparece. A partir dessa estratégia comparativa, duas isotopias parecem
destacar-se bastante: a do refinamento e a da superioridade.

Um primeiro exemplo que podemos citar é a cena da primeira
visita que a agente Clarice Starling faz a instituicdo em que Lecter esta
preso. Na entrada do setor em que estdo as celas, vemos os demais
presos, encarcerados em compartimentos escuros, sujos ¢ gradeados. O
vizinho de cela do psiquiatra, Migs, que esta com o cabelo embaragado
e a barba por fazer, move-se todo o tempo ¢ segura-se as grades como
um animal e diz a agente palavras vulgares: “Sinto o cheiro da sua va-
gina”'% (O SILENCIO, 1991). Ao avistarmos a cela de Hannibal
Lecter, deparamo-nos com algo completamente distinto: uma sala ilu-
minada, com tons de branco — que evocam limpeza — bem organizada e
sem grades, apenas com um vidro separando o criminoso. Dr. Lecter
sauda Clarice com um “Bom dia”!%7 (O SILENCIO, 1991). Ele se en-
contra de pé, com a postura ereta e um leve sorriso no rosto, como se
estivesse recebendo uma visita em sua casa. Ai temos a figura de um
homem civilizado, educado, contrapondo-se ao animalesco Migs.

106 No original: “I can smell your cunt.”
197 No original: “Good morning.”
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Um ponto bastante interessante da ambientacdo € a substitui¢ao
das barras de ferro por um vidro. Uma primeira impressdo que po-
demos ressaltar a respeito disso € que a mudanga auxilia no contra-
ponto selvagem (grades) versus civilizado (auséncia de grades).
Entretanto o material serve ainda para promover um efeito de aproxi-
macao entre o psicopata e a agente. O espago em que Starling se en-
contra parece ser o mesmo em que Lecter esta pela ilusoria auséncia de
barreiras, o que se traduz em um efeito de embreagem espacial intra-
diegética. Isso fica bastante evidente nos momentos finais da cena,
quando os dois encontram-se muito proximos, o que ¢ destacado pelo
enquadramento em um plano de camera mais fechado. Ainda nessa
cena podemos evidenciar o momento em que Hannibal Lecter pede a
Clarice que mostre suas credenciais de perto. A agente se aproxima do
vidro e o psicopata também, e a cdmera segue esse acercamento colo-
cando o rosto de Lecter em primeirissimo plano com o fundo comple-
tamente desfocado. Aqui, € o espaco do enunciatario que chega a quase
se misturar com o do psicopata. Lecter, com seu olhar atento e anali-
tico e sua expressao cinica, cruza a distancia de protecao para adentrar
0 espaco antes seguro do enunciatario.

Hannibal Lecter satisfaz-se ndo apenas do ato canibalesco em
si, mas também se apraz ao se alimentar da inseguranga de suas vi-
timas. Mais de uma vez o psiquiatra questiona personagens a respeito
de assuntos pessoais ¢ até embaragosos. A primeira ocasido em que
isso ocorre ¢ em uma cena na qual, mais uma vez, Clarice Starling o
visita em sua cela. Clarice deseja informagdes a respeito de um outro
psicopata, o ja citado Buffalo Bill. Para receber essas informagoes, ela
deve, em troca, contar algo sobre sua vida quando mais jovem.
Enquanto a agente conta traumas pessoais, podemos ver o rosto de
Lecter em um plano fechado, porém, agora, seu olhar ndo esta voltado
para o espaco do enunciatario, mas sim perdido em seus pensamentos
deliciando-se com as palavras de Starling. No momento seguinte,
quando ele deve falar de Buffalo Bill, o plano de cAmera abre-se mais
e sua expressdo, apesar de sutil, apresenta uma mudanga. Hannibal
Lecter atua entdo como um professor para Clarice, ele toma, assim,
uma postura objetiva, distanciada.
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Algo muito parecido ocorre quando o canibal esta sendo transfe-
rido para outra penitenciaria e tem um encontro com a mae da vitima de
Buffalo Bill, a senadora Ruth Martin. Ela lhe pede o nome e a descricao
do sequestrador de sua filha, mas, enquanto fornece os dados, Lecter
fala sobre como tomou conhecimento da existéncia de Jamie Gumb:

O verdadeiro nome de Buffalo Bill & Loues Teferredo. So o en-
contrei uma vez. Foi-me enviado em abril ou maio de 1980 por
meu paciente Benjamin Raspail. Eles eram amantes. Mas Raspail
andava com muito medo. Parece que Loues tinha matado um an-
darilho e feito coisas com sua pele'® (O SILENCIO ..., 1991).

A medida que o conteudo da fala de Lecter vai se tornando mais
pesado, a camera vai se aproximando de seu rosto até que, ao final, ha
um corte para Ruth Martin, mostrando sua expressao de inquictagdo. O
enunciador — na figura da cdmera — parece buscar mostrar ao enuncia-
tario o que da prazer a Hannibal Lecter. Ainda assim, logo apos a des-
cri¢ao, o psicopata faz uma pergunta pessoal a senadora, questionando
se, assim como alguém que tem um membro amputado sente formigar
o local da mutilagao, o seio dela iria cogar quando sua filha estivesse
morta. Nesse momento a camera se fecha mais ainda na face de Lecter,
mostrando mais uma vez seu prazer em oposi¢ao aos momentos em que
ele € totalmente objetivo.

O enunciador ainda mostra, em Siléncio dos inocentes a perspi-
cacia do psicopata em termos praticos. Hannibal acaba fugindo do en-
carceramento apos sua transferéncia, mas antes de sua fuga, através de
planos detalhe e closes, o enunciatario vé como esta sendo tragado o
esquema de escapada. O psiquiatra se utiliza de partes de uma caneta
roubada para fugir. Quando ele avista o aparato, a caneta é enquadrada
em um plano detalhe, seguido de um close do rosto de Lecter. Quando

108 No original: “Buffalo Bill’s real name is Louis Friend. | met him just once. He was re-
ferred to me in April or May 1980 by my patient Benjamin Raspail. They were lovers,
you see. But Raspail had become very frightened. Apparently, Louis had murdered a
transient and done things with the skin.”
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o dono da caneta percebe que a perdeu, mais uma vez a camera en-
quadra Hannibal Lecter em um plano bastante fechado, dessa vez um
superclose (ou primeirissimo plano). Um pouco antes da fuga, quando
0 psicopata se prepara, mais uma vez temos sua face em primeiro plano,
agora com uma parte da caneta entre os labios. A isso se segue um plano
detalhe mostrando a pega escondida entre os dedos de Lecter. No ins-
tante em que ele se desvencilha das algemas que o prendiam, também
ha um enquadramento fechado expondo a ag@o.

O momento da fuga de Lecter ainda revela o refinamento dele.
Sua cela estd dentro de uma sala requintada e o ato se desenrola en-
quanto toca musica cldssica, musica essa que € claramente apreciada
pelo psicopata, que, visto em um enquadramento de cima para baixo, '
com a boca coberta pelo sangue do policial que matou, e cheio de res-
pingos por toda sua blusa branca — evocando sua clareza e auxiliando na
visualizagdo do sangue — e por seu rosto, fecha os olhos e respira pro-
fundamente, desfrutando da ocasido.

Por fim, vale observar que o filme ainda busca dar ao enuncia-
tario uma prova do que faz Hannibal Lecter: analisa suas presas. Clarice
Starling ndo foi uma vitima fatal do canibal, mas ele brincou bastante
com o seu psicologico, detalhando-a extensivamente para ela mesma e
fazendo-a revisitar traumas de seu passado. Logo na abertura do filme,
o enunciador faz um delineamento de Clarice para o enunciatario. A
agente aparece pela primeira vez como um pequeno ponto visto em um
plano aberto geral, no quadrante direito inferior do plano. Ela ¢ entdo
chamada para ir a sala de um de seus superiores. Quando entra no prédio
do FBI, todas as demais pessoas parecem maiores que ela. Um exemplo
¢ quando Clarice entra no elevador com varios outros agentes, todos
bem mais altos e com vestimentas vermelhas. Ademais, dois deles
olham para ela com a cabeca direcionando-se para baixo, enquanto ela
foca em um ponto acima de si. Starling ainda veste cinza, uma cor bem
menos enérgica que o vermelho de seus colegas. Durante seu trajeto a
sala, a camera sempre a segue, mostrando-a de varios angulos (costas,

109 plongee
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perfil, frente), mas nunca mostra a sua visao. O percurso ocupa quase
cinco minutos de filme e ouve-se menos de cinco frases de Clarice
(todas elas muito curtas e duas delas com o uso do vocativo “senhor’!1?).
O que o enunciatario tem ai ¢ um perfil esmiugado de uma agente ainda
sem voz e com um papel muito pequeno dentro da instituicdo a que
serve. Esse perfil casa bastante com a analise que Hannibal Lecter faz
de Clarice. Logo em seu primeiro encontro, Lecter frisa que Starling
ainda ndo ¢ sequer uma agente formada: “Vocé nao ¢ realmente do FBI,
62”111 (0O SILENCIO, 1991). Além disso, sempre a trata com superiori-
dade, ensinando-a como agir diante dele.

Garota exemplar

Em Garota exemplar, uma mulher (Amy) some repentinamente.
Seu marido (Nick), com a confusdo dos fatos, acaba sendo tido como
principal suspeito do desaparecimento, imaginando-se que ele haveria
matado a esposa.

No filme, o enunciatario pode observar trechos do diario de Amy,
lidos por ela mesma. E interessante atentar-se para o fato de que a lei-
tura de seu diario ndo faz de Amy uma narradora. Amy nao dialoga com
0 enunciatario, ou, a0 menos, € esse o efeito que o filme busca produzir,
de um personagem distanciado, que nao tem poder nenhum sobre os
fatos da narrativa. Na segunda metade, o enunciatario entendera que, na
realidade, a moga, que parecia uma inocente vitima, manipulou os fatos
fazendo crer que o mais provavel criminoso seria o marido dela e ndo
ela mesma, que agia por vinganga.

A fotografia do filme segue um percurso interessante, que parece
acompanhar a propria manipulagdo feita por Amy. Nos trechos iniciais,
temos tons mais fechados e com pouca iluminagao, evocando a tragédia
que havia ocorrido. Quando Amy aparece em seu carro mostrando que na
realidade foi ela quem arquitetou o plano de vinganga contra o seu marido,
a fotografia se torna mais iluminada e com tons um pouco mais abertos.

10 No original “sir”.
11 No original: “You're not real FBI, are you?”
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Ademais, as vestimentas de Amy sdo um fator que também segue
bastante o seu percurso e a sua personalidade. Amy, logo de inicio, quando,
em seu didrio, fala dos primeiros anos de seu relacionamento — ainda mo-
rando em Nova lorque — vemo-la varias vezes vestida de preto ou com
roupas que contenham detalhes nessa tonalidade. Essa cor pode ser enten-
dida como uma figura associativa a sua personalidade. Ao mudar-se com
seu marido para o estado do Missouri, segundo as leituras de seu diario,
Amy parece tentar se adaptar ao lugar, mudando também o seu estilo de
roupa. Porém ela ainda relata que parece ser invisivel para o seu marido, por
isso os tons de suas roupas variam entre bege e branco, cores mais discretas
e que a camuflam no ambiente, repleto desses tons. Entretanto quando Amy
diz que sofreu uma agressdo de seu conjuge, ela esta toda de preto, pois,
como descobre-se depois, aquele fato era uma mentira dela, logo, o preto
pode simbolizar o retorno da brilhante Amy, elaborando seu plano de vin-
ganca. Durante sua fuga, como deseja se mesclar aos demais, a psicopata
passa a usar uma vestimenta mais simples, tipica de uma americana média.
Quando se abriga na casa de um ex-namorado (que € levado a acreditar que
a moga esta se escondendo do marido violento), a transi¢do ndo deixa de
ocorrer, Amy passa a vestir-se com cores suaves ¢ tecidos delicados, bus-
cando passar uma imagem mais meiga para o seu protetor. Ao fim, quando
Amy retorna para casa € o casal anuncia que terdo um filho, a brilhante
manipuladora, de preto, mostra ao enunciatario que ela realmente retornou.

E interessante notar que a psicopata, de inicio, busca manipular a
todos: enunciatario e atores da trama. Ja no segundo momento do filme,
quando o enunciatario esta a par do verdadeiro carater de Amy, aquele,
entdo, acompanhara as artimanhas dela. Ai temos uma estratégia pro-
xima do que ocorre em Siléncio dos inocentes, em que o enunciatario
participa mais ativamente do jogo dos psicopatas; um (Si/éncio dos ino-
centes) a partir de um mecanismo embreante em que se coloca o enun-
ciatario no lugar pressuposto do ator do enunciado e o outro (Garota
exemplar) apenas munindo o enunciatario de um /saber/ que, intradie-
geticamente, apenas compete a psicopata.

Nick, o marido da psicopata, de inicio, ¢ caracterizado de modo que
surjam duvidas a respeito do seu carater, podendo-se, entdo, coloca-lo
como suspeito do desaparecimento de seu conjuge. A cena de abertura do
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filme traz Amy deitada sobre alguma parte do corpo de Nick, com ele
acariciando sua cabeca e dizendo a seguinte frase: “Quando penso em
minha esposa, eu sempre penso na cabeca dela. Imagino-me abrindo seu
lindo cranio e desenrolando o cérebro na tentativa de obter respostas para
questdes basicas de qualquer casamento”!!'? (GAROTA, 2014). Ainda no
inicio da trama, quando ndo sabe que Amy esta desaparecida, ele reclama
de sua esposa para a irma, mostrando que estd cansado de estar casado
com ela. Durante as investigacdes, o seu modo de se portar revela uma
indole questionavel, como quando se descobre que ele tinha uma amante
¢ ainda se encontra com ela mesmo com a esposa desaparecida.

Em Garota exemplar, como previamente afirmado, o enunciador
esta meramente implicito na enunciagdo, ndo havendo a presenga de um
narrador-enunciador. Contudo os mecanismos de manipulagdo do enun-
ciatario presentes no filme parecem coincidir com o que a psicopata havia
planejado. Na segunda fase da pelicula, quando Amy aparece fugindo es-
condida, ela revela toda a sua linha de planejamento de vinganca e todos
os fatos assistidos pelo enunciatario previamente encaixam-se com a es-
tratégia da personagem. Portanto, apesar de nao haver marcas claras de um
enunciador na estratégia de enunciac¢ao do filme em estudo, a construgao
dos fatos parece deixar dubia a visao dos acontecimentos na narrativa: se
pertence a um enunciador imparcial''3 ou se pertence a psicopata Amy.

Fechamento

Os distintos enunciadores dos trés filmes analisados t€ém como
tema principal a psicopatia, entretanto, suas propostas enunciativas dife-
renciam-se. Enquanto em Laranja mecdnica a narrativa busca construir a
imagem de um anti-herdi e ganhar a simpatia do enunciatario em relacao
ao psicopata Alex, em Siléncio dos Inocentes e em Garota exemplar, os
enunciadores parecem empenhar-se em criar figuras mais proximas de
ocuparem a posi¢ao usual dos psicopatas na sétima arte: a de um vildo,

112 No original: “When I think of my wife, | always think of her head. I picture cracking her lovely
skull, unspooling her brains trying to get answers. The primal questions of any marriage.”

113 Aqui nos referimos ao enunciador criado pelos mecanismos cinematograficos que ja
citamos acima.
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sujeito associado a valores disforicos em relag@o a narrativa da qual faz
parte. Apesar de se assemelharem nesse aspecto, suas estratégias enun-
ciativas ndo sdo idénticas, pois, no primeiro, preocupa-se em produzir a
imagem de um psicopata com capacidades além das de um homem real''4
detalhando suas qualidades desde o inicio e deixando o enunciatario
sempre ciente do papel de cada ator no texto filmico; enquanto, no se-
gundo, o mote principal baseia-se em demonstrar a perspicécia da perso-
nagem ao envolver até mesmo o enunciatirio no jogo de enganagao.
Ademais, como citamos anteriormente, Hannibal Lecter ndo atua apenas
como vildo em Siléncio dos inocentes, ele também pode ser entendido
como coadjuvante em rela¢do a narrativa da protagonista, dando-lhe in-
formagdes importantes para que ela possa encontrar o criminoso Buffallo
Bill. Esses artificios estdo resumidos na Tabela 1.

Tabela 1 — Artificios relativos ao nivel discursivo.

Filme Laranja mecanica O siléncio dos inocentes Garota exemplar

Mecanismos
cinematograficos

promotores de dubiedade
Alex (narrador) )
) Mecanismos entre um enunciador
¢ mecanismos
Enunciador ) cinematograficos imparcial aos fatos da
cinematogréficos'?
(enunciador implicito). |narrativa e um enunciador
(enunciador implicito). ) o
intradiegético que se

camufla ao apagar as

marcas da enunciagao.

Papel
figurativo do . ) Vilao; coadjuvante de )
. Anti-heroi . . Vila
psicopata no Clarice Starling
enunciado

Fonte: elaborada pelo autor.

114 Leistedt e Linkowski (2014), contestam a figura de Hannibal Lecter como a de um real
psicopata, visto que esse parece ter caracteristicas que se encaixam melhor na categoria
de viloes ideais do cinema ou até de super-humanos.

"5 Traduzidos pela camera.
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E importante ressaltar a relevancia do tipo de enunciador pre-
sente em cada narrativa. Se em Laranja mecdanica o fato de o protago-
nista ocupar igualmente o papel de narrador aporta ao filme um efeito
subjetivante, responsavel pela aproximagao entre o cativante Alex e o
espectador; em O siléncio dos inocentes a auséncia de um narrador in-
tradiegético confere maior objetividade a narrativa, visto que o texto
filmico constrdi um personagem inalcangavel, talvez melhor analisavel
a distancia. Ja& em Garota exemplar, a leitura do didrio feita por Amy
assemelha-se a uma narracao, entretanto nao ha marcas da enunciagao,
o que deixa dubio se se trata de uma mera leitura a voz alta ou se a per-
sonagem se dirige realmente ao espectador da pelicula, logo, o efeito
promovido parece oscilar entre embreante ou debreante, casando com a
proposta de mentiras astuciosas do plano de vinganga de Amy.

Seguindo a comparacao dos artificios utilizados em cada filme,
podemos nos ater a linguagem visual atuante nas obras. Quanto a paleta
de cores das peliculas, Laranja mecdnica é a que mais se diferencia,
com cores vivas e tons mais quentes. Além da vivacidade, a diversifi-
cacdo de cores em um mesmo plano ocorre com bastante frequéncia no
filme (contrastes inclusive de cores complementares, como azul e la-
ranja, vermelho e verde e amarelo e roxo). Como ja propomos acima,
essa distingdo em relagdo aos dois outros filmes em analise se d4 em
func¢do do modo caricatural como a narrativa é retratada. Diferentemente,
O siléncio dos inocentes ¢ Garota exemplar apresentam paletas mais
sobrias. Esse com tons mais frios e pastéis, oscilando em uma predomi-
nancia entre branco, bege, cinza e preto, com um filtro amarelado — que
aparenta uniformizar ainda mais a paleta nos distintos planos. Aquele
com uma paleta mais escura, com predominancia de tons de preto e
marrom, que s6 ¢ quebrada pela presenga do vermelho — simbolizando
o0 perigo e a violéncia — e do branco — que confere um carater mais
limpo e civilizado a Hannibal Lecter e auxilia a focalizagdo de outros
tons, como o vermelho do sangue das vitimas do canibal.

Além da paleta de cores, a iluminacgdo das cenas nas obras ana-
lisadas ¢ de bastante importancia, principalmente em O siléncio dos
inocentes, em que ha, normalmente, pouca luz nos planos que o cons-
tituem, evocando o suspense ¢ o medo gerado pelas artimanhas de
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Lecter.!'® Em Garota exemplar, a mudancga de iluminagdo entre os

dois atos!!?

reflete 0 modo como Amy ¢ retratada na narrativa — antes
como vitima e posteriormente como uma perspicaz psicopata com
um plano de vinganc¢a. Na Tabela 2, resumimos os artificios relativos

a linguagem visual.

Tabela 2 — Artificios da linguagem visual.

Filme Laranja mecanica O siléncio dos inocentes Garota exemplar

Cores vivas e
Paleta de cores | diversificadas e tons Tons mais escuros. Tons frios e pastéis.

mais quentes.

Tluminagédo coerente Pouco iluminado no
Tluminagao com os ambientes de Pouco iluminado. primeiro ato e bem
cada cena. iluminado no segundo.

Fonte: elaborada pelo autor.

Ja em relacdo a linguagem sonora, entendemos que, mais uma
vez, Laranja mecanica distancia-se bastante dos outros dois filmes —
que apresentam trilhas e efeitos sonoros mais sombrios —, com mu-
sicas em tons mais alegres ou, a0 menos, mais vivazes. Todavia ha um
ponto em comum entre esse filme e O siléncio dos inocentes: a pre-
senca de musicas classicas. Porém, no primeiro filme, a proposta é de
apresentar Alex, amante da nona sinfonia de Beethoven, como um
jovem que, apesar de perpetrador de atrocidades, é capaz de apreciar
uma boa musica, como apreciaria o enunciatario. Ja no segundo filme,
a fun¢do da musica classica ¢ auxiliar a construcdo de Hannibal Lecter
como uma pessoa de gostos requintados, com caracteristicas sempre
acima das do homem médio.

116 Mas também de Buffalo Bill, sobre o qual nao nos detivemos neste texto.
17 Aqui distinguimos o primeiro ato como o momento em que Amy ainda nao se revela
como culpada, e o segundo ato como a fase apos a revelagao.
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Por fim, no que concerne a linguagem verbal, focando-nos no
linguajar dos trés psicopatas, podemos notar que o de Alex ¢ de
certa forma infantil e caricatural, enquanto que o de Lecter ¢ sofis-
ticado e o de Amy beira a petulancia. Em Laranja mecdnica, o uso
do vocativo “meus irmaos” ainda auxilia no efeito de maior subje-
tividade e aproximag¢do do narrador-enunciador em relagdo ao
enunciatario. J& em Garota exemplar, ¢ a auséncia dessas marcas da
enunciagdo que se mostra util para a proposta de dubiedade em re-
lacdo ao enunciador.

O sujeito da enunciacdo forja estratégias enunciativas de acordo
com sua proposta discursiva, e nas trés obras analisadas isso ndo ocorre
de maneira distinta. Em Laranja mecdnica, tem-se a constru¢cao de um
psicopata que busca camuflar-se em uma figura bem mais amena, uma
crianga travessa que nao deve responder por seus atos, quando o cul-
pado seria o seu responsavel, no caso, o Estado. O siléncio dos ino-
centes apresenta a figura de um super-psicopata, imbativel. Garota
exemplar constroéi uma personagem absurdamente brilhante, que chega
a enganar até o enunciatario.

No cinema, como um texto sincrético, temos as distintas lingua-
gens fundindo-se em apenas uma enunciagdo, e € isso que aqui encon-
tramos, diversos mecanismos a servigco da construcdo do texto filmico.
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