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RESUMO

O carnaval faz parte da cultura brasileira e os desfiles de escolas de samba do grupo especial
fazem parte da grade de exibi¢do da Rede Globo, principal emissora de televisdo do pais. Por
conta disso, assistir aos desfiles sempre € uma aula de diversos assuntos e € através dos figurinos
das alas que grande parte desses assuntos sdo exemplificados e explanados através das cores,
formas e composi¢do, que é possivel identificar a histéria que estd a ser contada. Em 2019, a
Estacdo Primeira de Mangueira trouxe a Marqués de Sapucai o enredo Histéria para Ninar
Gente Grande o qual se prop0s a questionar a predominancia das versdes historicas associadas
a consagracgdo de versoes elitizadas, no geral, escrita pelos detentores do prestigio econdmico,
politico, militar e educacional. O enredo da escola de samba se propde a exaltar os povos que
sustentaram os feitios da elite que sdo, e eram, os indigenas, negros, mulatos e pobres. Assim,
dentre as vinte e quatro alas apresentadas, duas foram escolhidas (O Genocidio Indigena no
Brasil e Tributo ao abolicionista Negro Luis Gama) para que os seus figurinos fossem
analisados. A metodologia utilizada foi pesquisa bibliografica para obter informacdes sobre o
passado dos povos apresentados e trazer informacdes sobre a proposta apresentada e a pesquisa
documental para conseguir outras informagdes além de livros e fontes escritas. As formas,
cores, objetos e composi¢cdo foram analisadas e comparadas a outros dados para que fosse
melhor compreendido aquele contexto e conseguir compreender o porqué do uso de tais

elementos para apresentar o enredo.

Palavras-chave: Carnaval, Mangueira, Figurino.



ABSTRACT

Part of the Brazilian culture, Carnival and the parades of samba schools of the special group are
exhibited on Rede Globo, the main television station in the country. Because of this, attending
the parades is always a class of different subjects and it is through the costumes that most of
these subjects are exemplified and explained through colors, shapes and composition, that it is
possible to identify the story being told. In 2019, the Estacdo Primeira de Mangueira brought
to Marqués de Sapucai the plot “Historia para Ninar Gente Grande” which set out to question
the predominance of historical versions associated with the enshrining of elitized versions, in
general, written by the holders of economic, political prestige, military and educational. The
plot of the samba school proposes to exalt the peoples who sustained the characteristics of the
elite who are, and were, the indigenous, blacks, mulattos and poor people. Thus, among the
twenty-four wings presented, two were chosen (The Indigenous Genocide in Brazil and Tribute
to the Negro abolitionist Luis Gama) so that their costumes could be analyzed. The
methodology used was bibliographic research to obtain information about the past of the
peoples presented and to bring information about the presented proposal and the documentary
research to obtain other information besides books and written sources. The shapes, colors,
objects and composition were analyzed and compared to other data in order to better understand

that context and to understand why the use of such elements to present the plot.

Keywords: Carnival, Mangueira, Costume Design.
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1 INTRODUCAO

O figurino é uma pecga de importincia para o desenvolvimento de um espetdculo por ser
a primeira impressdo que o publico terd da obra, por isso a andlise de um figurino traz
conhecimento aprofundado sobre a obra apresentada e, a depender da obra, ajuda a entender
melhor a relacdo da sociedade com a criagdo. A partir disso, a presente pesquisa tem como
objetivo analisar o figurino apresentado no desfile da escola de samba da Estacdo Primeira de
Mangueira em 2019. Para tanto, refletir como o carnaval se estabelece como parte da cultura
no Brasil e como o figurino presente em algumas alas representam a cultura e histdria retratadas

no enredo se mostra necessario.

A escola de samba teve como enredo “Histdria para ninar gente grande” o qual teve
como objetivo revisitar a histéria do Brasil ndo contada pela visao dos vencedores, escrita por
aqueles que detém o poder econdmico, militar e educacional, questionando-a e apresentando os
povos que realmente sustentaram o Brasil. Assim, a andlise dos figurinos presentes no desfile
trard melhor entendimento sobre o enredo, observando o que foi apresentado e a significincia

destes na formacgdo da cultura brasileira.

Algumas informacdes primdrias nos ajudam a formar a importancia do carnaval na
cultura brasileira, como o conhecimento sobre o surgimento do carnaval no mundo e no Brasil,
o surgimento das escolas de samba no Rio de Janeiro e as diferentes formas de comemoracao
do carnaval em diversas cidades do pais. O estudo sobre figurino nos permite melhor entendé-
lo, conceituando as possiveis classificacdes, a relagao do figurino e o espetdculo e o figurino na
escola de samba. Em seguida, a anélise do figurino das alas trard relacdes entre a vestimenta e

a cultura representada.

Todo ano, os desfiles das escolas de samba do Rio de Janeiro e Sao Paulo sao
televisionados pela Rede Globo. Portanto, publicos de diferentes regides tem acesso,
observando o espetdculo de luzes, cores e formas ali apresentado, mas muitos nao percebem os
valores socioculturais que ali contem. Assim, estudar os desfiles, através das partes que os
compdem: figurino, alegoria e samba-enredo, ajuda a compreender melhor o que foi

apresentado que muitas vezes retratam temas historicos ou do cotidiano do povo brasileiro.

Além disso, a contribuicao cientifica desta pesquisa serd dada pelo estudo social que

estd refletido no figurino das alas da Estacdo Primeira de Mangueira, onde houve uma pesquisa
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prévia realizada por Leandro Vieira - carnavalesco da escola de samba e responsavel pelos
figurinos - para o desenvolvimento dos trajes que representaram classes e racas que nao
possuem papel de destaque em acontecimentos histéricos, mas que foram fundamentais para
construir a sociedade brasileira que temos hoje. Além do estudo social, a observacgao do figurino
também contribuird cientificamente, agregando maior conhecimento, especificamente de uma

escola de samba.

A presente pesquisa foi realizada sobre o figurino dos brincantes que compuseram as
alas O Genocidio Indigena no Brasil e Tributo ao abolicionista Negro Luis Gama, que
desfilaram em 2019, no carnaval do Rio de Janeiro, pela Estacdo Primeira de Mangueira para

o enredo Historia para Ninar Gente Grande.

Aplicou-se a pesquisa bibliogréfica para estudar sobre os aspectos sociais, historicos e
culturais que aparecem no enredo da escola de samba, a pesquisa documental para catalogar os

figurinos que aparecem nas alas citadas acima (capitulos 5.1 e 5.2, respectivamente).

O trabalho apresenta um estudo histérico do surgimento do carnaval no mundo e no
Brasil, focando no Rio de Janeiro onde a escola a ser estudada estd localizada. O caminho
percorrido até que acontecessem os desfiles de escola de samba também serd mostrado. Além
disso, a inversdo dos papeis sociais € um aspecto importante ja que durante a festa, pessoas a
margem da sociedade tomam posicdes de destaque, e, com o enfoque no figurino, foi descrito
o papel do figurino em um espetaculo, as formas de classificacdo segundo alguns estudiosos, o
figurino na escola de samba e, por fim, a verificacdo e estudo dos figurinos apresentados em

algumas das alas do desfile da Estacdo Primeira de Mangueira em 2019 (capitulo 3 e 4).
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2 METODOLOGIA

2.1 Tipo de Pesquisa

A presente pesquisa foi realizada sobre o figurino dos brincantes que compuseram certas
alas da Estacd@o Primeira de Mangueira de 2019, como O Genocidio Indigena no Brasil e Tributo
ao Abolicionista Negro Luiz Gama, que compuseram o desfile da escola no carnaval do Rio de

Janeiro para o enredo Historia para Ninar Gente Grande.

O enredo de 2019 trouxe uma critica social sobre, de acordo com o carnavalesco
Leandro Vieira, a predominancia das versdes histdricas mais bem-sucedidas que esté associada
a consagracgao de versoes elitizadas, no geral, escrita pelos detentores do prestigio econdmico,
politico, militar e educacional e, por consequéncia natural, € esta a versao que determina no

imagindrio nacional a memdria coletiva dos fatos.
2.2 Pesquisa Bibliografica

A pesquisa foi de natureza qualitativa devido ao objeto escolhido como elemento de
estudo. Foi utilizada a pesquisa bibliogréafica que, de acordo com Oliveira (2007), € uma
modalidade de estudo e andlise de documentos de dominio cientifico tais como livros,
periddicos, enciclopédias, ensaios criticos, diciondrios e artigos cientificos. A diferenca,
segundo a autora, entre a pesquisa bibliogréfica e a documental estd relacionada em um tipo de
estudo direto em fontes cientificas, sem precisar recorrer diretamente aos fatos/fendmenos da

realidade empirica.
2.3 Pesquisa Documental

Foi utilizada também a pesquisa documental, que segundo Figueiredo (2007) é realizada
utilizando o documento como fonte de pesquisa. Esse pode ser escrito e ndo-escrito, tais como
filmes, videos, slides, fotografias ou posteres. Esses documentos sdo utilizados como fontes de
informacdes, indicacdes e esclarecimentos que trazem seu contetido para elucidar determinadas
questdes e servir de prova para outras, de acordo com o interesse do pesquisador. Foram
utilizados videos, disponiveis no YouTube, do desfile da Estacdo Primeira de Mangueira em

2019, que foi transmitido pela Rede Globo!, reportagens com membros da escola, reportagens

'Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Nz3aJJVIRXU&t=5s. Acessado em 16/06/2019.
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com o carnavalesco Leandro Vieira, croquis dos figurinos do desfile de 2019 que estdo presente

no Abre-Alas e fotos capturadas dos trajes.

Dentro da pesquisa documental foi realizada uma pesquisa imagética que foi referente
a imagens que ajudem a compreender melhor o figurino em questdo. Segundo Rosa e Farr
(1996), imagens e palavras sdo sistemas de comunicagdo providos com diferentes propriedades,
e devem, concordantemente, ser considerados como canais especificos da génese, transmissao
e objetificagdo das representagdes sociais. Assim, € importante a realizagdo da pesquisa
imagética ja que esta pode ajudar a observar as representacdes sociais além da expressdo a partir

da forma verbal.
2.4 Coleta de Dados

A coleta inicial de dados foi dividida da seguinte forma: 1 — Levantamento de Dados:
o desfile foi assistido através do video disponibilizado no site da G1?, pela Globo. Na primeira
parte do levantamento, foram observados os figurinos de ala apresentados e escolhidas as alas
em que os figurinos serdo estudados. No desfile hd quatro grupos que € possivel enquadrar as
alas.

No primeiro grupo estdo os grupos indigenas, como os marajoaras, tapajds, tupinambas
e os cariris, e sua relagdo com os invasores-conquistadores o qual resulta em um grande
genocidio indigena em nome da colonizacdo. No segundo grupo estdo os negros que foram
obrigados a vir para o Brasil pela escravidao, sendo uma raca de grande forca no processo de
colonizagdo do pais e em todo o resto da historia. Nesse grupo esta representada a resisténcia
negra a condi¢do submissa, a sabedoria negra e tributo a importantes personalidades negras. No
terceiro grupo, estd representada a critica a personagens tratados como herdis da histéria do
Brasil, como Pedro Alvares Cabral, Pedro I, Marechal Deodoro e Tiradentes; €, no quarto
grupo, estd uma exaltacao a identidade brasileira que vem do povo, como Aleijadinho, Matita
Peré, Nordestinos e, por fim, a comunidade da Mangueira, moradores do morro e de favelas.

A segunda parte da coleta foi entender como as cores, formas, estrutura afetaram no
visual e na constituicdo de certa ala. Com essas informagdes, foi possivel fazer uma relagcdo

entre o que € apresentado e a situacao abordada no enredo.

2Disponivel em: https://gl.globo.com/rj/rio-de-janeiro/carnaval/2019/playlist/videos-carnaval-rio-
mangueira.ghtml. Acessado em 06/11/2019.
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Ao final dessa coleta, foram escolhidos dois figurinos: um do primeiro grupo € um do
segundo grupo; 2 - Pesquisa bibliografica e documental especifica: selecdo de literatura que
estd de acordo com o contexto histérico apresentado, como livros de historia da indumentéria,
comparacdo imagética, artigos cientificos, monografias e outros géneros académicos. A
avaliacdo documental foi feita por meio da apreciacdo do desfile da escola de samba. 3 -
Tratamento de dados: cruzamento entre os dados bibliogréificos e os documentais com a
finalidade de compreender como o figurino se relaciona com a histéria que foi apresentada no

desfile.

2.5 Categorias de Analise

Para Bardin (2009), categorias analiticas sdo grupos que retinem elementos sob um titulo
comum, devido a semelhangas entre estes. Assim, os dados obtidos e analisados serdo
categorizados em figurino, viés principal do estudo ja que serd analisado o figurino apresentado
em certas alas; indumentdria, j4 que muitas das escolhas apresentadas no figurino estdo
embasadas em contextos histdricos e culturais; o desfile que ird nos posicionar em que aspecto
o figurino estd apresentado; e os simbolos que criam o elo entre o figurino e a indumentdria,

mas que permitem ao carnavalesco ou figurinista a liberdade criativa.
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3 SURGIMENTO DO CARNAVAL NO MUNDO E NO BRASIL

Ferreira (2004) escreve como o carnaval se tornou simbolo do Brasil ao longo dos anos,
nacionalmente e internacionalmente. Nacionalmente, a era modernista trouxe uma leva de
valorizacdo do “genuinamente nacional”, de reunido da diversidade cultural do Brasil numa
ideia homogénea, e o carnaval ndo poderia ficar de fora. Ainda segundo o autor,
internacionalmente, no inicio do século XX houve uma valorizacdo da cultura negra na Europa,
assim o interesse da vanguarda parisiense pela cultura negra influenciou a visao que eles tinham

sobre o carnaval brasileiro.

Segundo Pinto (2014), apesar de seu reconhecimento internacional, essa festa popular
nio € uma invencdo brasileira. A origem do carnaval e datada da antiguidade, desde a
Mesopotamia, quanto na Grécia e na Roma. Suas origens estio na cultura paga da Antiguidade,
e por toda a sua histéria fica claro que é um festejo popular. Ligado ao culto a primavera, deuses
campestres e a natureza, era a festa de celebrar os frutos recebidos da terra, comecou com uma
procissdo, uma danga de primavera com mascaras de demonios protetores e animais da floresta,

envolvendo todas as camadas sociais. Todas as camadas sociais brincavam nas ruas.

3.1 Historia do Carnaval no Ocidente

De acordo com Pinto (2014), para o Brasil Escola’, na antiga Babilonia, duas festas
possivelmente deram origem ao que conhecemos como carnaval. As Saceias (Sakaia) eram uma
festa em que um prisioneiro ou um escravo assumia durante alguns dias a figura do rei, o
Zoganés, vestindo-se como ele, alimentando-se da mesma forma e realizando outros desejos
como rei. Ao final, o escolhido era chicoteado e depois enforcado ou empalado. Outro rito
realizado pelos babildnios acontecia nos dias que antecediam o equindcio da primavera, periodo
de comemorag¢do do ano novo na regido. O ritual ocorria no templo de Marduk, um dos
primeiros deuses mesopotamicos, onde o rei perdia seus emblemas de poder e era surrado na
frente da estdtua de Marduk, servindo como demonstracdo da submissao do rei a divindade. Em

seguida, o rei retornava ao trono.

8 PINTO, Tales dos Santos. Histéria do carnaval e suas origens. Brasil Escola. 2014. Disponivel em
https://brasilescola.uol.com.br/carnaval/historia-do-carnaval.htm. Acesso em 15 de abril de 2019.
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Eco (1984) comenta sobre os bacanais que eram festas dedicadas ao deus do vinho, Baco
(ou festas dionisiacas para o deus Dionisio, para os gregos), marcadas pela embriaguez e pela
entrega aos prazeres da carne. Havia ainda em Roma as Saturndlias (festa ao deus Saturno), que
ocorriam em dezembro, e as Lupercdlias (festa ao deus Luperco), que ocorriam em fevereiro,
que seriam os meses das divindades infernais, mas também das purificacdes. Tais festas

duravam dias com comidas, bebidas e dancas.

Para Pinto (2014), o que ha de comum com essas festas em diferentes localidades era a
inversdo de papéis sociais a qual escravos e prisioneiros assumiam o papel de reis podendo
usufruir de regalias reais por um curto periodo de tempo. Segundo Mourao (2006), havia uma
alteracdo significativa das atividades. Os tribunais e as escolas ndo funcionavam, ndo haviam
julgamentos e nem execucao de condenados. Os escravos, durante as festividades, percorriam
as ruas cantando e se divertindo na maior desordem. Isto tudo levava as pessoas de um certo
nivel social a se retirar para o campo, o que dava oportunidade ao povo de celebrar com maior

alegria esse periodo de liberdade.

De acordo com Moroni (2011), com o fortalecimento da igreja, as festas pagas ndo
foram vistas com bons olhos. Havia a critica da inversdo das posicdes sociais, pois, para a Igreja,
ao inverter os papéis de cada um na sociedade, invertia-se também a relacdo entre Deus e o
demonio. Entdo, o carnaval foi incorporado pelo cristianismo e se tornou uma cerimonia que

exaltava a alegria de viver e a prosperidade.

De acordo com Moroni (2011), a palavra carnaval tem origem no latim, carnem levare,
que significa “abster-se, afastar-se da carne”. O significado estd relacionado ao jejum que
deveria ser realizado durante a quaresma e também com o controle dos prazeres mundanos. Isso

demonstra uma tentativa da Igreja Catdlica de enquadrar a festa paga.

De acordo com Ferreira (2004), a comemoragado do carnaval pelo catolicismo surge em
604 com o papa Gregoério I que, num determinado periodo do ano, os fiéis deveriam deixar de
lado a vida cotidiana para, durante quarenta dias (que remetiam aos dias que Jesus passou
jejuando), dedicarem-se exclusivamente as questdes espirituais e a quarta-feira de cinzas seria
o primeiro dia desse periodo. A atitude mais humana em relagdo a todo esse rigor € que, ja que

se haveria de ficar tanto tempo sem os deleites da vida, a melhor coisa a fazer seria esbaldar-se

4 Obtido em  http://gl.globo.com/educacao/blog/dicas-de-portugues/post/conheca-a-origem-da-palavra-
carnaval.html. Acessado em 14/04/2019
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o mais possivel até a hora da privacao chegar. Esses dltimos dias de fartura antes dos quarentas
dias de penuria comegaram entdo a ser chamados de dias do “adeus a carne”, que, em italiano,

fala-se dias da ““carne vale” ou do “carnavale”.

3.2 Historia do Carnaval no Brasil

No Brasil as festividades comecaram no século XVIII com o entrudo, que segundo
Queirds (1992) significava entrada, celebrando a entrada da primavera. Esta festa portuguesa,
considerada “incivilizada” na época da Colonia, consistia em jogar nos brincantes aguas, pds,
cinzas ou liquidos desagraddveis em quem passasse por perto. Ferreira (2004) afirma que
haviam dois tipos de Entrudo: um que acontecia dentro das casas e entre amigos, chamado de
“familiar” e outro que tomava conta das ruas, envolvendo basicamente a populacdo mais pobre

e os escravos, o “popular” (figura 1).

Figura 1. Cena de Carnaval por Jean-Baptiste Debret

Fonte: Disponivel em: https://www.brasilianaiconografica.art.br/obras/18750/scene-de-carnaval-paveurs-
marchande-datacaca. Acessado em 19/11/2019.

De acordo com Reis (2002), com o passar dos anos, a festa popular causou incobmodo
as elites. As festas eram vistas como um duplo significado, sendo encarado de modo diferente

pelas autoridades, para alguns era uma maneira de aliviar as tensdes cotidianas da escravidao.
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Para outros, estas festas representavam o seio da revolta social, um espaco para a resisténcia

cultural e politica, perigosas para a desordem publica.

Segundo Silva (2007, p.41), o controle de 6rgados publicos pela elite fez restri¢des a
classes populares, refletindo na legislagdo, como em 1845, o art. 38 do cddigo de posturas de
Desterro (atual Floriandpolis) especificava: “Ficam prohibidos d’aqui em diante os
ajuntamentos de escravos, ou libertos para formarem batuques; bem como os que tiverem por
objectivos os supostos reinados africanos, que, por festas, costumam fazer”. Em 1888, ano da
abolicdo, as autoridades mantinham-se irredutiveis quanto a aceitacao das festas, no Cédigo de
Posturas da Capital também ficava proibido, “Fazer sambas ou batuques quaisquer que sejam
as denominagoes, dentro das ruas da cidade ou das povoagdes”. Na figura 2, € possivel observar

o entrudo “familiar” na parte de cima da ilustracdo e o entrudo “popular’ na parte inferior.

Figura 2. Entrudo e Carnaval de 1880

Bntrado ¢ Carnaval de 1880

Fonte: Revista Illustrada. Rio de Janeiro- [s.n], ano 5, n. 195, 1880. Disponivel em:
https://www.flickr.com/photos/acervoafrobrasileiro/38794647204/in/photostream/. Acessado em 07/04/2021.

Porém, de acordo com Azevedo e Freitas (2012), mesmo com a tentativa de proibir o
entrudo popular, mas percebendo que a populacdo ndo se preocupava com a proibicao, as elites
deixaram de proibir para tentar substituir por uma nova forma de brincar. Esta deveria ser uma

brincadeira elegante, formalizada, com regras e etiquetas definidas.

De acordo com Ferreira (2004), para se distanciar mais ainda, as elites passaram a

procurar meios alternativos, “civilizados” para se divertir, buscando inspiragdo nos padrdes



22

parisienses, como os bailes. Fruto dos bailes, outras formas de folia surgem, como bailes de
mascaras, bailes a fantasia, o carnaval de rua, blocos e os desfiles das escolas de samba. O
surgimento do rddio, em 1922, e o nascimento das musicas carnavalescas ajudaram resultam na

popularizacdo maior da festa.

Azevedo e Freitas (2012, p. 3) aponta, que nessa época, o carnaval do Rio de Janeiro ja
era visto como a grande festa nacional e, entdo, simbolos marginalizados anteriormente se
tornam simbolos do Carnaval, ocorrendo a inversao de papéis sociais que sdo relatados desde a
antiguidade. “O malandro, a baiana, a cabrocha e o sambista se tornaram a partir dos anos 1920,
os simbolos do Carnaval e do proprio pais.” (apud Di Cavalcanti para O Jornal, 19/02/1928.
Biblioteca Nacional, RJ).

Atualmente, as festas de Carnaval sdo diversas e refletem aspectos culturais de
diferentes estados, como o frevo em Recife e Olinda, o axé em Salvador e as escolas de samba

no Rio de Janeiro e em Sao Paulo, além dos blocos de rua, presentes na maioria das cidades.

Segundo Ferreira (2004), a primeira escola de samba a surgir foi a Deixa Falar, em 1926,
que futuramente iria se tornar a Estdcio de Sa. A Mangueira surge logo em seguida, em 1928.
A Mangueira foi criada pelo mestre Cartola e seus companheiros, a partir dos blocos existentes
no morro. A Estacdo Primeira de Mangueira € a mais antiga escola de samba existente. Hoje
em dia as escolas de samba ultrapassaram as fronteiras do Rio de Janeiro e estdo presentes em

vérios locais, como Sdo Paulo®, Porto Alegre® e em Fortaleza’.

Santos (2014) comenta sobre o surgimento da Estacdo Primeira de Mangueira em 1928,

fundada pelo Mestre Cartola (Agenor de Oliveira) e amigos a partir dos blocos existentes no

5 Segundo Lopes da Silva (2012), gragas a influéncia da Rddio Nacional, que passou a transmitir os desfiles
carnavalescos do Rio, nasceu a Primeira de Sdo Paulo, no ano de 1935, considerada a primeira escola de samba da
capital paulista. Nesse ano, agremiac¢des de cunho mais popular foram incluidas no Carnaval oficial da Prefeitura
de Sado Paulo, que passou a oferecer local, arquibancadas, infraestrutura, além de apoiar e oficializar campeonatos.
% De acordo com Associagio das Entidades Carnavalescas de Porto Alegre e do Rio Grande do Sul, blocos, ranchos,
corddes de sociedade e tribos carnavalescas foram as primeiras grandes atracdes de nossos desfiles, até que
surgisse, por volta de 1960, as primeiras Escolas de Samba. Os primeiros desfiles oficiais foram realizados na Av.
Borges de Medeiros, e anos depois, na Av. Loureiro da Silva, a Perimetral. Ali permaneceram os desfiles até 2004,
quando o sambédromo no Complexo Cultural Porto Seco foi inaugurado. Uma obra destinada para ter a maior e
mais moderna pista de desfiles do pais, investimento do poder publico municipal para o Carnaval da grande Porto
Alegre.

7 Segundo Borges (2007), até meados dos anos 1960, a participagio dos setores médios da populagdo no carnaval
de rua de Fortaleza era esporddica e efémera, intensificando-se a partir de entdo com a cria¢do e o crescimento das
escolas de samba inspiradas em suas congéneres cariocas. Hoje ainda ocorre os desfiles de escolas de samba na
Avenida Domingos Olimpio.
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morro. A Estacdo Primeira de Mangueira é a mais antiga escola de samba existente, no entanto,
ndo foi a primeira. O presidente da Mangueira, Chiquinho da Mangueira, para o IPHAN (2017)
comenta que ao longo da histéria da Mangueira, a escola preocupou-se em manter viva a
identidade do povo brasileiro, trazendo para seus desfiles elementos da cultura tais como
grandes personalidades, diferentes aspectos regionais, festas populares, diversidade cultural e
religiosa. Entende a Estacdo Primeira de Mangueira que o enredo e o samba-enredo sdo veiculos

capazes de proporcionar, de forma lidica, que o povo se aproprie de sua historia.

Costa (2014) afirma o papel que a escola de samba tem em resgatar personagens e
episddios da nossa histéria, muitos até desconsiderados pela histéria oficial. Figuras
marginalizadas, momentos “importantes” na formag¢ao do nosso pais, ignorados pelos livros
didéticos, ganham sua devida dimensdo através dos enredos das escolas e seus sambas.
Aleijadinho, Chica da Silva, Dona Beja, o baile da Ilha Fiscal, Delmiro Gouveia, a revolta dos
malés, Zumbi dos Palmares, Monteiro Lobato, Villa Lobos, a critica aos vérios planos
econdmicos dos quais ja fomos vitimas, a mitologia afro-brasileira, as alternativas em torno da
versao do descobrimento do Brasil, as escolas de samba passaram a ser um férum para se

discutir e conhecer o Brasil.

3.3 A Inversao dos Papéis Sociais durante o Carnaval

Segundo a Folha de Sdo Paulo, por Maria Clementina Pereira Cunha®, as mudangas nos
papéis sociais sdo um modo de se referir aos opositores, exagerar e criticar suas caracteristicas
ou rir das tensdes implicitas. No inicio do século XIX, o entrudo dos escravizados incluia pintar
o rosto com pds, desenhando caprichadas bochechas vermelhas sobre a face alva, zombando
dos senhores, como € possivel perceber na figura 1 presente no topico anterior. Classes mais
pobres traziam mensagens em suas fantasias, vestiam casacas estilizadas, colocavam grandes
barrigas posticas e, junto com os tambores que carregavam, levavam pequenos cartazes alusivos
aos abastados. A inversao dos papéis servia também como exposicao da vida dificil dos dias

comuns.

8 CUNHA, Maria Clementina Pereira. Outros carnavais. Jornal de resenhas, Folha de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 13 de
fevereiro de 1999. Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/fsp/resenha/rs13029903.htm. Acessado em
31/03/2020.
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Para DaMatta (1986), o carnaval ¢ definido como “liberdade” e como possibilidade de
viver uma auséncia fantasiosa e utépica de miséria, trabalho, obrigagdes, pecado e deveres. E
um momento onde é possivel viver a vida em excesso, deixando de lado o fardo e o castigo.
Com excesso de prazer, de riqueza, de alegria e de riso; de prazer sensual que fica ao alcance
de todos. O Rei Momo, Dioniso, o Rei da Inversdo, da Antiestrutura e do Desregramento, coloca
agora uma possibilidade curiosa e, por isso mesmo, carnavalesca e impossivel no mundo real

das coisas sérias e planificadas pelo trabalho. Ele sugere um universo social onde a regra é

praticar sistematicamente todos 0s excessos.

Além disso, Da Matta (1986) afirma que a mensagem deixa de ser importante e o que
vale é também o canto pelo canto, a musica pela miusica, a alegria pela alegria. Porém,
atualmente, o carnaval também € um espacgo de discussdo sobre assédio, minorias, apropriacao

cultural e de questionamento politico.

Para Bakhtin (1987), a festa carnavalesca é uma das formas mais marcantes do riso
popular na Idade Média, com cardter provisoriamente universal, onde os sujeitos sem
planejamento atuam num espago desregulado. Através do riso e da festa, seus participantes se
despem da vida cotidiana e brindam a blasfémia e a profanacdo. Nao ha divisdes sociais de
titulos, familias e profissOes e também a separacdo entre os mortais e divindades. As leis do
carnaval, ou leis da liberdade, rompem a divisdo entre atores e espectadores, fidalgos e pobres,

igreja e povo.

De acordo com o jornal Brasil de Fato®, o carnaval aparentemente é uma terra sem lei,
onde ndo ha limites e nem aparente aprendizado que pode ser retirado da diversao que ocupa
os lugares publicos e privados. Porém, ele traz a tona discussdes, como reforma trabalhista,
feminismo, questdes raciais, de género, culturais, politicas e demandas sociais, temas que sao
muitas vezes retratados em escolas de samba e blocos de rua. Muitas vezes essas discussoes
vém retratadas em figurinos, através de textos, cores, texturas e formas, o que mostra a

importancia de se analisar o figurino durante essa época festiva.

? PITASSE, Mariana. Blocos e sambas enredo mostram que carnaval também € espaco de politica no Rio: De
reforma trabalhista a legalizacdo da maconha, o carnaval deste ano estard recheado de pautas e demandas sociais.
Brasil de Fato: Uma visao popular do Brasil e do Mundo, Rio de Janeiro, ano 253, n. 16.414, p. 9-9, 7 fev. 2018.
Disponivel em: https://www.brasildefato.com.br/2018/02/07/blocos-e-sambas-enredo-mostram-que-carnaval-
tambem-e-espaco-de-politica-no-rio/. Acesso em: 16 jun. 2019.
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4 FIGURINO: CLASSIFICACAO E RELACAO COM O ESPETACULO

Para a obra cinematografica, Costa (2002) afirma que um figurino descuidado afeta a
chamada “suspensdo da descrenga”, interferindo na verossimilhanca da narragcao. Como toda

roupa, ele estd em contato com o corpo, funcionando como seu substituto e a cobertura.

De acordo com Scholl, Del-Vechio, Wendt (2009), a imagem servird como estimulo
para o espectador, ampliando o espectro de associagdes e percepcdes, de modo que implique
em sentimentos desejdveis para a encenagdo em questdo. No nosso caso, a encenacdo em

questdo € o desfile das escolas de samba do Rio de Janeiro e a imagem estimulante € o figurino.

Martin (2005), que discute sobre cinema, classifica o figurino em trés opgdes: realista,
para-realista e simbdlico. O figurino € realista, quando as pecas retratam fielmente o vestudrio
da época representada pela obra com precisado histérica. Serd para-realista, quando o figurinista
usa a moda da época como referéncia, mas a estética, estilo e personalidade da personagem
prevalece sobre a exatiddo da indumentéria histérica. Por fim, serd simbdlico quando € possivel
notar que a exatiddo histdrica perde completamente a importincia e d4 espaco para transmitir
estados de alma, sentimentos, criar efeitos draméticos ou psicoldgicos por meios de simbolos,
utilizando da liberdade criativa para se comunicar, sem a menor preocupacao com a fidelidade

da indumentéria de certa época. As classificacdes ndo se excluem mutuamente.

O figurino de uma escola de samba pode ser classificado como para-realista e simbdlico,
J4 que possui a referéncia de um periodo, localidade, mas ha a liberdade poética para o

figurinista.

z

Para Barthes (2007), ndo ha lingua sem fala, e ndo hé fala fora da lingua, portanto é
necessario compreender a lingua que forma essa narrativa e a sua fala. O sistema do figurino, é
formado pelo conjunto dos signos indumentérios e o representa as escolhas que o figurinista
fez para elaborar as pecas visuais. Assim faz-se necessdrio entender esse processo de escolhas

que resultaram na mensagem final onde os signos escolhidos se combinam.

De acordo com Pereira (2016), o figurino é composto de signos e através deles podemos
conhecer mais sobre a personagem e imprimir questdes como: quem €, qual a sua classe social,

sua profissdo, conduta ética etc. O corpo também carrega esses significados, mas eles podem



26

ser evidenciados visualmente através de uma vestimenta mais elaborada e/ou uma maquiagem

mais forte, marcada e expressiva.

4.1 O Figurino na Escola de Samba

Farias (2007) classifica alguns tipos de enredos das escolas de samba do Rio de Janeiro.
A maioria dos enredos se encaixam em histérico, literdrio, folclérico, homenagem a
personalidade/ biogréfico, metalinguistico, geografico, de critica social, de humor, abstrato ou
conceitual, sobre objetos, esportivo, de temadtica infantil, de temdtica afro-brasileira, de tematica

indigena e de patrocinio, ainda podendo ser enquadrado em mais de um tipo.

A partir da escolha de um enredo, a escola deve estuda-lo e, pelo Manual do Julgador
(2019), as escolas serdo julgadas pelo argumento ou tema, ou seja, a ideia basica apresentada
pela Escola e o desenvolvimento tedrico do tema proposto, bem como sua densidade cultural,
e a clareza e a coeréncia na roteirizacdo do Desfile, de modo a facilitar o entendimento do tema

ou argumento proposto.

Além da concepg¢do, as escolas sdo julgadas pela realizacdo do enredo durante a
apresentacdo, sendo analisada a capacidade de compreensdo do enredo a partir da associagao
entre o enredo proposto e o desenvolvimento apresentado através das fantasias, alegorias e
outros elementos pldstico-visuais. A organiza¢do da apresentacdo, desenvolvendo o enredo,
também € levado em consideragdo, ja que ird possibilitar o entendimento do tema ou argumento

proposto.

Assim, o desfile vai além do meramente estético, o que estd sendo apresentado possui
embasamento, estudo sobre o tema e a vontade de transmitir a mensagem através da
apresentacdo. E, a forma que conta muito para transmitir a mensagem € comunicar com O

espectador € através do visual, compreendido pelos elementos plastico-visuais.

Em um desfile, o primeiro contato que o espectador tem com o espetaculo € o visual e
através deste opinides e pensamentos ja sdo construidos sem ser necessario ainda um texto
verbal. Segundo Rodrigues (1992), um bom desfile de escola de samba pode ser visto por uma
pessoa surda, compreendido através das formas, alegorias e figurinos, pois é uma linguagem

formal, simbdlica e ndo verbal.
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Segundo Carvalho (2010), historicamente nas escolas de samba, as baianas eram as
Unicas que desfilavam com fantasia, as outras alas desfilavam uniformizadas. O Império
Serrano foi a primeira escola a fantasiar todos os componentes, no carnaval de 1948. Somente
em 1952, o regulamento do Rio de Janeiro tornou obrigatério o uso de trajes carnavalescos nos
desfiles das escolas de samba. Ao decorrer dos anos, a identidade visual da escola durante a sua
apresentacdo, através de elementos plastico-visuais, como alegorias, figurinos e aderecos,
ganhou nota do juri, segundo critérios presentes no Manual do Julgador, portanto o empenho
das escolas de samba para se manterem relevantes foi refletido na melhoria dos elementos

visuais.

Carvalho (2010) apresenta os passos para a criacdo e estruturagdo de um figurino de
escola de samba. Para a autora, a vestimenta deve ter facilidade de manuseio, permitir a
liberdade de movimentos e possuir detalhes de cor e brilho, pois esses elementos desempenham
papel indireto na comunicac¢do entre escola de samba, jurados e publico, quem estiver utilizando

se sentird bem fantasiado, realizando um desfile comunicativo, alegre e contagiante.

Oliveira (2013) estudou Rosa Magalhaes, carnavalesca com maior niimero de titulos no
sambddromo, e os figurinos dela para o desfile de 2005 da Imperatriz Leopoldinense. Naquele
ano, a carnavalesca levou para a Marqués de Sapucai a representacdo de alguns contos infantis,

homenageando Hans Christian Andersen e Monteiro Lobato.

Oliveira (2013) cria um calenddrio comum entre as escolas de samba que representa o
ciclo de preparacao e apresentacdo durante o ano. Além disso, estuda o processo criativo para
criacdo de figurinos e, em especial, o processo criativo da carnavalesca. Rosa costuma fazer,
além da apresentacdo das fantasias-prottipos na quadra da escola, fantasias-protétipos
miniaturizadas, tirando do papel a ideia do croqui, reduzindo possiveis desperdicios que podem

vir a ter na confec¢ao da prototipagem de tamanho real.

Segundo Umberto Eco (1989), a linguagem do vestudrio, além de transmitir certos
significados, identifica posicdes ideoldgicas, segundo os significados transmitidos e as formas

significativas que foram escolhidas para transmitir.

De acordo com Oliveira (2013), tal qual a moda, o figurino também estabelece um

sistema peculiar de sinais que, combinados, resultam numa escrita encerrada no espetaculo
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cénico. Utiliza-se dos objetos do sistema vestimentar de forma diferenciada daquela que

empregada na moda.

Porém, se ndo for determinado de acordo com a encenagdo, o figurino nio se pde a
servico do individuo e de seu universo social, mas molda-se conforme o outro universo que o
espetaculo cénico determina. E esse outro universo € o que nos interessa ja que esse € o enredo
escolhido pela escola de samba a ser apresentado. Os simbolos podem ser transmitidos através
de cores, texturas, silhueta, entre outros e entender eles significam entender o ambiente em que

esta inserido.

4.2 Analise dos Figurinos do Desfile da Estaciao Primeira de Mangueira em 2019

Calvacanti (1994) classifica as fantasias das escolas de samba em trés grupos: (1) de
alas; (2) da comunidade, o traje da bateria, mestre-sala, porta-bandeira e as das baianas; e (3)
as dos destaques ou elementos especiais. A forma de confec¢do da fantasia em cada um desses
grupos varia e seu exame conduz a diferentes redes de relagdes além de suas funcdes de
vestimenta. Ferreira (1999) cita aspectos que sdo relevantes para compor a fantasia. Esses
elementos especificos sdo elementos apoiados na cabeca, elementos apoiados nos ombros,
elementos apoiados na cintura, elementos apoiados no pescogo, elementos apoiados nos bragos

e perna, elementos presos as maos e elementos presos aos pés.

O autor ainda cita que as fantasias sdo compostas por chapéus, perucas, palas,
ombreiras, colares, gravatas, anquinhas, escudos, bracadeiras, perneiras, sanddlias, etc. Desta
maneira, os integrantes das agremiagdes utilizam espécies de “proteses” que aumentam as alas,
vertical e/ou horizontalmente, a fim de: (1) “dar leitura” ao publico, por conta da distancia das
arquibancadas e (2) reforcar o entendimento dos personagens e pontos-chaves descritos nos

enredos.

Para a andlise de figurino, Bezerra e Miranda (2014) utilizam uma anélise semioldgica
de matriz barthesiana separada em trés niveis: o denotativo, o conotativo e o mitico para analisar
o figurino da personagem Anna Karenina para o filme homonimo que estreou em 2012. Para
os autores, o primeiro nivel (denotativo), a denotagdo reside na descri¢do, o significado mais
elementar. O figurino deve ser simplificado a suas formas, cores, materiais de confeccio e
composi¢cao das pecas. No segundo nivel (conotativo), o figurino € analisado a partir de um

contexto, como este se relaciona com a narrativa proposta. No terceiro nivel (mitico), o figurino
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€ analisado para além daquele contexto em que estd exposto e passa a ser analisado em um

contexto contemporaneo de uma certa cultura que pode ser a mididtica, brasileira, etc.

Com base nos autores, os figurinos escolhidos serdo analisados nesses trés niveis para
uma melhor compreensdo do que foi apresentado. No denotativo, a forma, as cores, o material
que possivelmente foi utilizado na confec¢do e a composi¢do serdo descritos. No conotativo,
serd analisado como os elementos que compdem o figurino se relacionam com o enredo
proposto. Por fim, o mitico serd analisado como o figurino e o seu contexto do enredo estao

presentes na cultura brasileira.

No desfile de 2019, ano em que foi camped'?, a Estaciio Primeira de Mangueira trouxe
como enredo Histoéria para Ninar Gente Grande (figura 3), desenvolvido pelo carnavalesco o

carioca Leandro Vieira.

Figura 3. Divulgac¢ado do enredo da Mangueira
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Fonte: Disponivel em: https://www.riocarnaval.com/mestre-carnaval/mangueira-contara-lado-b-da-historia-do-
brasil-no-carnaval-2019. Acessado em 06/11/2019.

Formado pela Escola de Belas Artes da Universidade Federal do Rio de Janeiro e que
desde 2016 faz parte da escola, sendo campedo na sua estreia com o enredo Maria Bethania: A
menina dos olhos de Oya!!. O enredo deste ano propunha questionar as figuras ptiblicas que se

tornaram reconhecidas como “herois” da sociedade brasileira, mas que na verdade tiram o

10 Mangueira é campea. Disponivel em: https://gl.globo.com/rj/rio-de-
janeiro/carnaval/2019/noticia/2019/03/06/mangueira-e-a-campea-do-carnaval-2019-do-rio.ghtml. Acessado em
14/04/2019.
" Vitéria em 2016, com homenagem a Maria Bethinia. Disponivel em: http://gl.globo.com/rio-de-
janeiro/carnaval/2016/noticia/2016/02/mangueira-leva-o-18-titulo-com-homenagem-bethania.html. Acessado em
14/04/2019.
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mérito de quem faz o trabalho de maior esforco em continuar mantendo o Brasil ativo, como

pode ser visto em um trecho retirado do histérico sobre o enredo da agremiacao.

Ao dizer que o Brasil foi descoberto e ndo dominado e saqueado; ao dar contorno
heroico aos feitos que, na realidade, roubaram o protagonismo do povo brasileiro; ao
selecionar herdis dignos de serem eternizados em forma de estdtuas; ao propagar o
mito do povo pacifico, ensinando que as conquistas sdo fruto da concessdao de uma
princesa e nao do resultado de muitas lutas, conta-se uma histéria na qual as paginas
escolhidas o ninam na infancia para que, quando gente grande, vocé continue em sono
profundo. (Leandro Vieira para o Abre-Alas, disponibilizado pela LIESA em 2019, p.
313)

O carnavalesco Leandro Vieira também assina os figurinos da escola, segundo o livro
Abre-Alas!?, divulgado pela Liga Independente das Escolas de Samba do Rio de Janeiro
(LIESA), o qual contém informacdes sobre o enredo, referéncias utilizadas, descri¢ao da ordem
de apresentacdo, alegorias, figurino, samba-enredo, entre outras informagdes. Os trajes deste
ano trazem referéncias a grupos indigenas, que no Brasil habitavam antes da “descoberta do
Brasil” pelos portugueses, como também ao genocidio indigena; aos negros que foram trazidos
da Africa e, escravizados, foram forcados como principal mao-de-obra; criticas a figuras, como
Dom Pedro I e Tiradentes, que sdo tratados como salvadores da pétria, mas que pouco fizeram
comparado a outros grupos sociais; € povos nordestinos, que, segundo Leandro, o nordestino é
a personificacdo de um povo heroico em fun¢do de sua luta secular para transpor barreiras

impostas pela imensa concentracio de renda que caracteriza a sociedade brasileira.

Os croquis dos figurinos das alas apresentados em ordem cronolégica do desfile podem
ser visualizados na figura 4. Os croquis foram retirados do livro Abre-Alas, disponibilizado
pela LIESA'"®. Na primeira linha da figura, estdo apresentados os figurinos que englobam as
lutas indigenas no Brasil, apresentando riquezas culturais como a ceramica e simbolos da
resisténcia indigena como Cunhambebe. Apoés os figurinos indigenas, a histéria negra no Brasil
€ apresentada, os figurinos das alas que a compde estdo na segunda linha. Na terceira linha, os
figurinos das alas satiricas. J4 na quarta linha estd a finalizacdo do desfile, celebrando
personalidades negras como Aleijadinho, o povo nordestino e a histéria do Saci Perere,

personagem folcldrico da cultura popular brasileira.

12 Livro Abre-Alas da segunda-feira. Disponivel em:
http://liesa.globo.com/material/materia2019/publicacoesliesa/___ ABREALAS/Abre-Alas%?20-%20Segunda-
feira%20-%20Carnaval%202019.pdf. Acessado em 14/04/2019.

13 Livro Abre-Alas da segunda-feira. Disponivel em:
http://liesa.globo.com/material/materia2019/publicacoesliesa/____ ABREALAS/Abre-Alas%?20-%20Segunda-
feira%20-%20Carnaval%202019.pdf. Acessado em 14/04/2019.
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Figura 4. Croquis dos figurinos das alas em ordem de apresentacdo

A Cerimica
Testemunha de
um Brasil g O Verde das Confederacio O Genocidio
Milenar [I‘Vl (;:;l_lmlca Matas Aok Tadios Salve os Caboclos  ndigena no Brasil
joara Cunhambebe Cariris Sepé Tiaraju de Julho

Negro
Quilombola “Tributo ao
Abolicionista
O Levante Male ~ Negro Luis
Tereza de Gama”
Orgulho Negro Benguela e José Irmandades ~
Piolho Negras !

X “0O Marechal
Versio Anedética Republicano que
A]P“"ﬂ Péd.',o : Niio Tirou a
vares Cabra .
Monarquia da
. Versiio Jocosa Call;zca” O Retrato de
Versio Heroica para Pedro I Tiradentes

para Pedro 1

A Arte do Negro
Anténio 5 “Siio Verde e
. . “Viva o Povo
anﬂfco 'Lnsboa “Salve Matita Nordestino” Rosa as
(Aleijadinho) Perd!” Multiddes™

Fonte: croquis presentes no livro Abre-Alas de segunda-feira, disponibilizado pela LIESA, e montagem realizada
pelo autor. Livro Abre-Alas disponivel em:
http://liesa.globo.com/material/materia2019/publicacoesliesa/___ ABREALAS/Abre-Alas%?20-%20Segunda-
feira%?20-%20Carnaval%202019.pdf. Acessado em 14/04/2019. Acessado em 06/04/2021.
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Responsavel por enredos criticos, o carnavalesco Leandro Vieira ja trouxe personagens
marginalizados'4, criticas a medidas governamentais'> e até teve suas criacdes vetadas de serem
apresentadas'®. Para o presente trabalho as alas escolhidas para estudo dos figurinos e suas
relacdes com o contexto histérico-socio-culturais que pretendem estar inseridas sao O

Genocidio Indigena no Brasil (figura 5) e Tributo ao abolicionista Negro Luis Gama (figura
12).

14 Enredo sobre o mercado popular para a Caprichosos de Pilares. Disponivel em: http:/gl.globo.com/rio-de-
janeiro/carnaval/2015/noticia/2015/02/irreverencia-e-critica-marcam-desfile-da-caprichosos-de-pilares.html.
Acessado em 14/04/2019.

15 “Com dinheiro ou sem dinheiro, eu brinco”, enredo critico a medida do Crivella, prefeito do Rio de Janeiro, no
corte dos investimentos publicos a escolas de samba. Disponivel em: https://extra.globo.com/tv-e-lazer/roda-de-
samba/enredo-da-mangueira-para-2018-critica-corte-de-verbas-feito-por-crivella-21560954.html. Acessado em
14/04/2019.

16 Pressdo da Igreja faz com que tripé Cristo-Oxal4 seja retirado do desfile das campeds em 2017. Disponivel em:

https://veja.abril.com.br/entretenimento/pressao-da-igreja-faz-mangueira-tirar-cristo-oxala-da-avenida/.
Acessado em 14/04/2019.
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5 ANALISE DOS FIGURINOS APRESENTADOS
5.1 O Genocidio Indigena no Brasil

Por ordem cronoldgica de apresentacdo do desfile, a primeira ala a ser analisada é a O
Genocidio Indigena no Brasil, apresentada como a ala 8 na sequéncia do desfile, precedendo a
alegoria cujo nome é O Sangue Retinto por trds do Her6i Emoldurado. A ala a ser estudada
compde o segundo setor do desfile, nomeado como Herdis de Lutas Inglérias. Segundo o
carnavalesco Leandro Vieira, esse setor quer dar luz a personagens que nao sdo devidamente
reconhecidos nos livros de histdria, por ndo serem os vencedores, mas que resistiram através de
fugas, guerras e até mesmo suicidio para a manuten¢do da cultura indigena. Personagens estes
que conseguiram se organizar, formando liderancas e, que apesar de quase a dizimacdo, as

derrotas nao anularam a importancia das lutas.

Desde a chegada nos portugueses no territorio brasileiro, a populacdo indigena reduziu
drasticamente, passando de um nimero estimado de 3 milhdes no ano de 1500 (representando
100% da populacdo) para 817.962 em 2010 (representando 0,26% da populacdo), segundo o
censo demografico nacional realizado pelo IBGE!”. Além disso, os indigenas s6 foram incluidos
no censo em 1991. Segundo Marcilio (2004 apud OLIVEIRA, FREIRE, 2006, p.23), a
populacdo indigena reduziu rapidamente por conta das guerras de conquistas, exterminio,
escravizacdo e pelo contdgio de doengas, como a variola, sarampo e tuberculose. Além das

mortes, a cultura indigena ndo foi respeitada.

De acordo com Oliveira e Freire (2013), a populacdo indigena era dividida em dois
grupos: os aliados e os inimigos. Os que se tornavam aliados dos portugueses necessitavam ser
convertidos a fé cristd, enquanto os “indios bravos” deviam ser subjugados militar e
politicamente de forma a garantir o seu processo de catequizagdo, resultando em grandes

deslocamentos dos povos.

No desfile, as alas que compde o setor e antecedem a ala O Genocidio Indigena

representam algumas das forcas de resisténcia desses povos como Cunhambebe!'8, um dos

17 Dados disponibilizados pela FUNAL Disponivel em: http://www.funai.gov.br/index.php/indios-no-brasil/quem-
sao?limitstart=0#. Acessado em 20/09/2020.

18O grande fator de notoriedade de Cunhambebe € a sua capacidade de travar aliangas, fazendo surgir certo tipo
de centralizagd@o politica através de influéncia supralocal, ou seja, que transcendia a sua aldeia. Disponivel em:
http://www.leah.inhis.ufu.br/node/355. Acessado em 20/09/2020.
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lideres da Confederacao dos Tamoios, e Sepé Tiarajfllg, um dos lideres da Guerra Guaranitica.
Além da Confederagdo dos Indios Cariris, resisténcia indigena dos povos Tapuia, presentes no
sertdo nordestino, contra o estabelecimento colonial?’, e a Guerra de Independéncia da Bahia
que contou com a presenga dos caboclos, indios e mesti¢os que lutaram pela independéncia. A
ala O Genocidio Indigena vem entdo para simbolizar e mostrar o exterminio de povos, cultural
e de crengas. Apds esta ala, o carnavalesco propde uma critica a monumentos erguidos em
homenagem a genocidas como os bandeirantes no Monumento as Bandeiras que ganharam

honra através de exterminio de povos>!.

A anélise do figurino da ala O Genocidio Indigena no Brasil nos ajuda a compreender
melhor aspectos presentes no figurino simbolicamente, como as cores, formas e alusdes a

materiais utilizados em diferentes culturas indigenas presentes no Brasil.

Figura 5. Figurino da ala e vista aérea da ala O Genocidio Indigena no Brasil

Fonte: foto a esquerda foi obtida por captura de tela nos stories do Instagram do carnavalesco Leandro Vieira
(@_leandrovieirarj), foto a direita estd disponivel em: https://www.carnavalesco.com.br/wp-
content/uploads/2019/03/Mangueira_Desfile2019_121-630x420.jpg, acessado em 29/03/2020.

19 Sepé Tiaraju foi um chefe indigena dos Sete Povos das Missdes Orientais do Uruguai (territério hoje integrado
ao estado doRio Grande do Sul) que virou heréi para seu povo. Disponivel em:
https://escola.britannica.com.br/artigo/Sepé-Tiaraju/483559. Acessado em 20/09/2020.

20 A resisténcia indigena aos portugueses nos sertdes deu-se através do que ficou historicamente conhecido como
a Guerra dos Barbaros ou Confedera¢do dos Cariri que durante muitos anos, reuniu e deu unidade de acdo as
investidas guerreiras das nacdes Tapuia contra o estabelecimento colonial. Disponivel em:
https://www.google.com/url 7sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=&ved=2ahUKEwii8ML9t_jrAhUnHLk
GHTSHCVEQFjARegQIBxAB&url=https%3A%2F%2Fperiodicos.ufrn.br%2Fmneme%?2Farticle%2Fdownload
%2F16062%2F10840%2F&usg=A0OvVaw0BJvF{8zLoEv85m1_sO34P. Acessado em 20/09/2020.

21 “Monumento as Bandeiras homenageia aqueles que nos massacraram”, diz lideranga indigena. Disponivel em:
https://revistaforum.com.br/noticias/monumento-as-bandeiras-homenageia-genocidas-que-dizimaram-nosso-
povo-diz-lideranca-indigena/. Acessado em 20/09/2020.
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Nessa ala, segundo o carnavalesco da Estacdo Primeira de Mangueira, Leandro Vieira,
para o livro Abre-Alas??, est representado o genocidio do povo indigena que existia aqui no
Brasil quando os portugueses chegaram para colonizar, que ao invés de “descobrimento” foi
uma “invasao” em que os colonizadores portaram armas, impuseram um Deus, dizimaram e
destruiram. Para Vieira, € necessdria a quebra da romantizacao de que houve um “encontro” de
culturas, cobrindo um massacre dos povos que aqui habitavam, como mostrado anteriormente.
Ainda, segundo o carnavalesco, para representar a questdo, o figurino da ala apresenta uma

lddica visdo permeada pelo macabro simbolismo da morte®’.

E possivel observar a partir da figura 5 que o figurino dessa ala é composto por um
elemento de cabeca circular que é composto por uma caveira, com um piercing transversal no
nariz, e penas de acetato?*. A vestimenta é composta por tecidos que parecem franjas, também
ha um esplendor com penas de acetato, ndo hd sandélias. O traje parece ser leve e com fluidez.
As cores presentes sao rosa, laranja, violeta, preto, vermelho e branco. Através do croqui (figura
6) feito pelo carnavalesco para o figurino da ala, também € possivel ver a proposta do figurino

e a presencga dos elementos que o compde e as cores.

Figura 6. Croqui da ala O Genocidio do Povo Indigena

Fonte: obtido no livro Abre-Alas da segunda-feira (04/03/2019) na pagina 350. Disponivel em:
http://liesa.globo.com/material/materia2019/publicacoesliesa/___ ABREALAS/Abre-Alas%?20-%20Segunda-
feira%20-%20Carnaval%202019.pdf. Acessado em 30/03/2020.

2 Livro Abre-Alas da segunda-feira. Disponivel em:

http://liesa.globo.com/material/materia2019/publicacoesliesa/___ ABREALAS/Abre-Alas%?20-%20Segunda-
feira%20-%20Carnaval%202019.pdf. Acessado em 14/04/2019.

23 Essa opinido é feita no livro Abre-Alas do Carnaval de 2019 da segunda-feira (04/03/2019) na pagina 350, onde
o carnavalesco escreve o que a ala representa para a constru¢io do enredo. Disponivel em:
http://liesa.globo.com/material/materia2019/publicacoesliesa/___ ABREALAS/Abre-Alas%?20-%20Segunda-
feira%20-%20Carnaval%202019.pdf. Acessado em 29/03/2020.

24 O comentarista de carnaval Wallace Safra comentou sobre o uso de penas artificiais e de acetato. Disponivel
em: https://www.srzd.com/carnaval/rio-de-janeiro/desfile-mangueira-2019/. Acessado em 29/03/2020.
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O formato do elemento de cabeca remete a um cocar de penas. De acordo com o Instituto
de Pesquisa e Estratégia Econdmica do Ceard (IPECE), através da publicacdo Sentir-Pensar-
Fazer: Artesanatos Indigenas no Cear4, o cocar faz parte da cultura indigena, ¢ através do cocar
que o indio se identifica. Além disso, segundo a reportagem da Tv Anhanguera®, os cocares
vao além da estética, eles transmitem valores entre geracdes. Os cocares também representam
forca, poder, o ciclo da vida e a liga¢do dos indios com a natureza, através das penas utilizadas,
referéncia que foi utilizada para justificar a utilizacdo no figurino, ou outros materiais como

cip6 e palha. As penas além da referéncia natural ao seu uso no cocar, no figurino trazem altura

e cores, auxiliando na estética da ala.

A caveira com um piercing no nariz também compde o elemento de cabeca. Segundo
Gomez-Gutiérrez (2011), as civilizagdes antigas da mesoamérica eram politeistas e os deuses
da morte estavam representados por meio de caveiras, como o deus da morte dos maias (Yum
Kimil) que era representado por um corpo humano esquelético. Anatomicamente, de acordo
com Fiori e Contani (2011), a caveira € dividida em duas partes: o cranio e a mandibula. Além
disso, a sociedade globalizada tende a associar a sua imagem a morte. O piercing na caveira
encontra referéncias entre algumas tribos indigenas brasileiras, como os Yanomami.
Observando o uso do piercing pelas mulheres Yanomamis presentes na figura 7, € possivel
observar que hd uma referéncia no desenvolvimento do figurino com a realidade do uso de

piercings por tribos indigenas.

Figura 7. Indios ianomamis

Fonte: captura de tela realizada em 3:14 da reportagem disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=HPFIMbX5c9Y realizada pelo Instituto Socioambiental sobre a grave
situac@o do garimpo na Terra Indigena Yanomami (Roraima). Acessado em 29/03/2020.

25 Reportagem apresentada pela Tv Anhanguera sobre o significado do cocar para etnias indigenas. Disponivel
em: http://gl.globo.com/to/tocantins/videos/t/todos-os-videos/v/veja-qual-o-significado-do-cocar-para-as-etnias-
indigenas/4566606/. Acessado em 29/03/2020.
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Em uma andlise denotativa, as cores do elemento de cabeca sdo violeta, laranja, rosa,
vermelho, preto e branco. O branco estd presente na caveira. O 0sso tem uma cor préxima ao
branco, por isso o branco foi utilizado como a cor para estar presente na caveira. Além disso,
de acordo com Heller (2013), em A Psicologia das Cores, o branco € destituido de cor, tornando-
se o branco do luto para a interpretacio oriental. A vestimenta de luto branca pertence a ideia
religiosa da reencarnagdo, que ndo encara a morte como a despedida final do mundo. O preto
também estd relacionado ao luto. Segundo a mesma autora, quanto mais o pensamento religioso
desaparece, mais o preto fica oficializado como cor do luto. Fazendo a relagdo entre o
denotativo e o conotativo, em um contexto cultural indigena, o ritual de luto Yanomami, o
Reahu, os indios que participam usam uma bragadeira na cor preta, como € possivel ver na
figura 8. Em reportagem realizada sobre o ritual Reahu?S, alguns usam penas coloridas de araras

na bracadeira.

De acordo com Ramalho (2008), ha também o tingimento do rosto dos parentes do ente
falecido com a cor preta que é conseguida através do carvao quando misturado a lagrimas, € a
primeira marca do luto. Primeiramente, eles tingem a face com manchas da cor marrom e, em
seguida, criam uma outra camada negra. Ainda segundo o autor, as mulheres portarao esse sinal
de luto durante meses ou até anos, em algumas regides os homens também usam essa marca de

luto.

Figura 8. A danga solitaria do Reahu, o ritual das cinzas, na aldeia ianomami de Ariabu

Fonte: foto disponivel em http://g1.globo.com/globoreporter/0,,MUL1242209-16619,00-
CONFIRA+IMAGENS+EXCLUSIVAS+DOS+BASTIDORES+DA+GRAVACAO+NA+AMAZONIA.html.
Acessado em 30/03/2020.

26 O ritual do luto dos indios ianoméamis. Contra a dor do luto, pintura no rosto e danca sagrada. O tempo de uma
vida inteira na floresta se foi para um deles. A saudade é cerimdnia e também rotina para quem vive em lugares
tdo esquecidos. Reportagem exibida em 24/07/2009. Disponivel em: https://globoplay.globo.com/v/1088468/.
Acesso realizado em 30/03/2020.
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As cores violeta, laranja, rosa e vermelha que, além do elemento de cabeca, também
estdo presentes na vestimenta e no esplendor, compdem as cores do figurino. De acordo com
Gongalves (2011), genericamente, as cores quentes sdo aquelas que se encontram entre o
amarelo e o vermelho, ja as cores frias sao as que se situam entre o verde e o violeta, passando
pelo azul. O verde e o violeta podem ser considerados cores transicionais dependendo da cor
primdria que predomina na sua composicao. Ainda segundo Farina (2006), as cores quentes
parecem nos dar uma sensacao de proximidade, calor, densidade, opacidade, secura, além de
serem estimulantes. Em contraposicdo, as cores frias parecem distantes, leves, transparentes,

umidas, aéreas, e sdo calmantes.

Dissecando as cores separadamente, primeiramente, o violeta, de acordo com Heller
(2013), o violeta é a cor mais intima do arco-iris, ele se transmite ao invisivel ultravioleta.
Assim, o violeta marca a fronteira do visivel com o invisivel. Antes de cair a noite, o violeta é
a ultima cor que antecede a escuriddo total. O limiar entre o visivel e o invisivel, representado
por esta cor, pode estar relacionado a vida e a morte, significando a sua presenca no figurino.
Ainda segundo a autora, na simbologia indiana, o violeta é a cor da metempsicose, a

transmigracdo das almas.

Heller (2013) afirma que o laranja € a cor da transformagao e € uma cor simbolica tanto
para o budismo quanto para o confucionismo, religides fortes na India e na China. Essa cor est
presente nos trajes dos monges dessas religides. O tingimento laranja pode ser feito através do
acafrdo e urucum, elementos naturais. Para Farina (2006), no budismo, a cor laranja € signo de
iluminacdo e representa o grau supremo de perfei¢do e para o confucionismo o poder terreno e

o poder espiritual estdo unidos.

A cor rosa pode estar relacionada ao sentimentalismo e aos milagres, segundo Heller
(2013). De acordo com a autora, o rosa tem ligacdo com os sonhos, otimismo e € irrealista, pode
ser também relacionada com milagres quando usada como cor em pinturas da Idade Média que

retratavam o modo de vida dos santos.

O vermelho, como a mais forte das cores, € a cor da for¢a, da vida. A cor vermelha esté
relacionada com o sangue. Para muitas culturas, o sangue € o domicilio da alma. Sacrificios de
sangue eram comuns em todas as religides antigas (Heller, 2013). O vermelho também tem
referéncia com energia e fluxo, além de acolhimento, alimentacdo e, na cultura crista, o

vermelho de sangue é o que da vida, purifica e santifica (Farina, 2006).
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Em uma andlise denotativa, todas essas cores que estdo presentes no figurino se
relacionam com a morte, vida, energia, sonhos, mistérios, alma e ao sensivel, termos que estao
relacionados a essa passagem mistica entre a vida e a morte. No contexto indigena, algumas
tribos indigenas brasileiras, como as da regido do Xingu, exibem essas cores em ritual em
homenagem aos mortos ilustres?’. O Kuarup é o nome desse ritual que corresponde i cerimdnia
de finados. Para os indigenas que realizam esse ritual, os mortos ndo querem ver os vivos agindo
de forma triste ou feia, é possivel ver a indumentdria indigena utilizada nesse ritual nas figuras
9 e 10, com imagens do ritual em lembranca aos falecidos. Assim, é possivel observar a
presenca do laranja, rosa, vermelho, preto e branco. O violeta foi utilizado pelo carnavalesco
provavelmente como referéncia ao mistico. O uso dos cocares e penas também sdo possiveis de

observar.

Figura 9 e 10. Fotos do ritual Kuarup na aldeia Yawalapiti no Alto Xingu

Fonte: fotos disponiveis em: http://www.ebc.com.br/noticias/colaborativo/2014/08/kuarup-2014-saiba-com-
acontece-o-culto-aos-mortos-no-alto-xingu. Acessado em 30/03/2020.

27O Kuarup ¢é wuma festa para celebrar a memdéria dos mortos. Disponivel em:
http://www.museudoindio.gov.br/educativo/pesquisa-escolar/968-o-kuarup-e-uma-festa-para-celebrar-a-
memoria-dos-mortos. Acessado em 30/03/2020.
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As tiras de tecido colorido (laranja, vermelho, rosa e violeta) utilizadas para compor o
figurino, principalmente no corpo, podem encontrar referéncia de forma lidica com o uso de
saiotes, tangas ou cintos que sdo as indumentdrias mais comuns aos indios brasileiros “ndo
civilizados” ou com pouco contato com a sociedade?®. Essas indumentdrias podem ser feitas de
penas de animais, folhas de planta, entrecasca de 4rvores, sementes ou micangas, geralmente
elementos naturais. E possivel observar na figura 11 a utilizagio do saiote confeccionado com
palha de buriti, além de elementos no punho e na panturrilha feitos com palha tingida, por indios
da aldeia Itxald. Pela figura, é possivel induzir que essas pecas criam um movimento fluido
semelhante ao das tiras de tecido utilizadas no figurino da ala. A partir da liberdade criativa que

o carnavalesco tem ao criar o figurino, ele se permitiu exagerar e aumentar o volume dessas

pecas.

Pela figura 11, é possivel inferir que hd uma referéncia ao esplendor utilizado no
figurino. A forma das penas de acetato utilizadas se assemelha as penas naturais utilizadas pelos

indios. A escolha por ndo usar sanddlias no figurino também tem referéncia aos indigenas.

Figura 11. Indios da aldeia Itxald em ritual Hetohoky

Fonte: foto disponivel em: https://www.santaterezinha.mt.gov.br/Noticias/Apos-varias-decadas-a-aldeia-itxala-
volta-a-realizar-a-festa-mais-importante-do-povo-karaja-em-santa-52/. Acessado em 31/03/2020.

B Trajes e adornos de findios brasileiros. Licia Gaspar. Fundagdo Joaquim Nabuco. Disponivel em:
http://basilio.fundaj.gov.br/pesquisaescolar/index.php?option=com_content&id=833&Itemid=1. Acessado em
31/03/2020.
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5.2 Tributo ao Abolicionista Negro Luiz Gama?®

A préxima ala a ser analisada faz parte do terceiro setor do desfile: “Nem do céu, nem
das maos de Isabel”. Nesse setor, o carnavalesco tem como proposito reforgar o protagonismo
negro nas lutas individuais e feitos historicos, como os realizados por José Piolho, Tereza de

Benguela, Esperanga Garcia, Manoel Congo, Marianna Crioula, Acotirene e Luiz Gama.

A ala Tributo ao abolicionista negro Luiz Gama é a de nimero 15 na ordem de
apresentacao do desfile. Esta ala € um tributo a Luiz Gama (Bahia, 1830 — Sdo Paulo, 1882),
poeta, jornalista e advogado. Filho de uma africana, natural da Costa da Mina (litoral da Africa
Ocidental que atualmente compreende Gana, Togo, Benim e Nigéria), e de um pai fidalgo
pertencente a uma das principais familias da Bahia de origem portuguesa, foi vendido ainda
crianga como escravo, indo para S@o Paulo - escravizado - e, ao longo de quarenta e dois anos,

tornou-se um ilustre cidadéo.

Sud Mennucci, ao ingressar na Academia Paulista de Letras em 1929, ocupou a cadeira
de nimero 15, a qual tinha como patrono Luiz Gama. Assim, Mennucci pesquisou dados e
informacdes que o permitissem fixar a fisionomia do homem que dava nome 2 poltrona®’. No
livro O Precursor do Abolicionismo no Brasil (Luiz Gama) de 1938, escrito por Sud Mennucci,

ha um trecho que resume a trajetéria do Luiz Gama.

De miserdvel, moleque, engeitado e escravisado pelo proprio pai, ascendera, num
esfor¢o sobrehumano, de que ha alguns outros exemplos, no Brasil, embora nenhum
com o mesmo relevo nem com a mesma intensidade, e subira até essa consagracio
publica. Quarenta e dois anos de vida laboriosa, obstinada, tenaz, e da qual os
primeiros tempos foram, sem a minima hipérbole, infernais, tinham feito do humilde
negrinho que galgara a pé, a Serra do Cubatio, na escalada de Santos para Sao Paulo,
a herciilea envergadura do homem, ao mesmo tempo, mais amado e mais temido da
Capital Provincia bandeirante.

Tinha-o elevados a essas alturas a sua insaciavel, a sua inextinguivel, a sua
indesalteravel séde de justica. Pdde representar-se a vida inteira de Luiz Gama como
duas maos tendidas para o alto, no clamor incessante do respeito pelos direitos
humanos. (sic) (Sud Mennucci, O Precursor do Abolicionismo no Brasil, p. 12)

29 Em alguns lugares também € possivel encontrar o nome como Luis Gama. O carnavalesco Leandro Vieira utiliza
Luis Gama quando se refere ao escritor. Porém, aqui serd utilizado Luiz Gama como Sud Mennucci se refere no
seu livro O Precursor do Abolicionismo no Brasil (Luiz Gama).

30 Narracdo realizado pelo Sud Mennucci para o seu livro O Precursor do Abolicionismo no Brasil (Luiz Gama)
de 1938. Disponivel em: https://bdor.sibi.ufrj.br/bitstream/doc/201/1/119%20PDF%?20-%200CR %20-
9%20RED.pdf. Acessado em 15/01/2021.
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Em carta enderecada a Lucio de Mendong¢a, fundador da Academia Brasileira de
Letras®!, Luiz Gama relata sua vivéncia desde sua infincia, escravizado e vendido pelo pai, até
quando chegou a vida adulta, alfabetizando-se, sua vida militar, tornando-se funciondrio
publico na secretaria de policia, chegando a sua demissdo do servico publico devido a
participacdo no Partido Liberal e por defender seus ideais, promovendo processos em favor de

pessoas livres escravizadas.

A turbuléncia consistia em fazer eu parte do Partido Liberal; e, pela imprensa e pelas
urnas, pugnar pela vitéria de minhas e suas ideas; e promover processos em favor de
pessoas livres criminosamente escravisadas; e auxiliar licitamente, na medida de meus
esforcos, alforrias de escravos, porque detesto o cativeiro e todos os senhores,
principalmente os Reis (sic) (Luiz Gama em carta enderecada a Lucio de Mendonga.
Sud Mennucci, O Precursor do Abolicionismo no Brasil, p. 25)

Segundo o Luiz Gama, nesta mesma carta, ele se diz responsdvel por libertar mais de

quinhentos escravos.

Desde que fiz-me soldado, comecei a ser homem; porque até os 10 anos fui crianca;
dos 10 aos 18, fui soldado.

Fiz versos; escrevi para muitos jornais; colaborei em outros literdrios e politicos, e
redigi alguns.

Agora chego ao periodo em que, meu caro Lucio, nos encontramos no ‘Ipiranga’, 4
rua do Carmo, tu, como tipégrafo, poeta, tradutor e folhetinista principiante; eu, como
simples aprendiz-compositor, de onde saf para o foro e para a tribuna, onde ganho o
pao para mim e para os meus, que sdo todos os pobres, todos os infelizes; e para os
miseros escravos, que, em nimero superior a 500, tenho arrancado 4s garras do crime.
(sic) (Luiz Gama em carta enderecada a Lucio de Mendonca. Sud Mennucci, O
Precursor do Abolicionismo no Brasil, p. 26)

A aboli¢do da escraviddo no Brasil muitas vezes é reduzida a assinatura da Lei Aurea,
em 1888, pela Princesa Isabel. A autora Quadros (2017), em uma das suas vivéncias nas aulas

de capoeira, destaca uma musica que critica a exaltacdo da Princesa Isabel na aboli¢ao.

Dona Isabel que histéria € essa // Dona Isabel que histéria € essa, 0id id // de ter feito
abolicdo // de ser princesa boazinha que libertou a escraviddo // eu t6 cansado de
conversa, estou cansado de ilusdo // aboli¢do se fez com sangue, que inundava esse
pafs // que o negro transformou em luta // cansado de ser infeliz. // Aboli¢do se fez
bem antes // e ainda hé por se fazer agora // com a verdade da favela // e ndo com a
mentira da escola. / Dona Isabel chegou a hora // de se acabar com essa maldade //
de se ensinar aos nossos filhos // 0 quanto custa a liberdade. // Viva Zumbi nosso rei

31 Lucio de Mendonga (Liicio Eugénio de Meneses e Vasconcelos Drummond Furtado de Mendonga), advogado,
jornalista, magistrado, contista e poeta, nasceu em Pirai, RJ, em 10 de mar¢o de 1854, e faleceu no Rio de Janeiro,
RJ, em 23 de novembro de 1909. Foi o fundador da Academia Brasileira de Letras. Ao escolher o poeta Fagundes
Varela como patrono, coube-lhe a cadeira n°. 11. Disponivel em: https://www.academia.org.br/academicos/lucio-
de-mendonca/biografia. Acessado em 20/01/2021.
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negro // que fez-se her6i 14 em Palmares // viva a cultura desse povo // a liberdade
verdadeira // que ja corria nos quilombos // e ja jogava capoeira // 1€ viva Zumbi // 1€
viva Zumbi, Camara (coro) // 1€ rei de Palmares // 1€ rei de Palmares, Camara (coro)
// 1€ libertador // 1€ libertador, Camara (coro) // 1€ viva meu Mestre // I€ viva meu
Mestre, Camard (coro) // I€ quem me ensinou // I€ quem me ensinou, Camard (coro)
// 1& a capoeira // I& a capoeira, Camar4 (coro)*

Outros autores também destacam a participagdo dos negros no processo de abolicdo,
através dos escravizados revoltosos e os processos judiciais envolvendo escravizados e
senhores. Azevedo (1987) critica a forma como alguns estudos sobre a aboli¢do dao créditos
aos abolicionistas brancos, como se a propria luta dos escravizados ndo fosse politica,
impossibilitada de consciéncia de classe. Segundo a autora, as lutas cotidianas, ndo
coordenadas, estdo entre as primeiras preocupacdes da classe dominante, pois pde em risco o
interesse desta classe, assim, medidas diretas e indiretas sdo postas para que as lutas fossem

controladas.

Azevedo (1987) cita as lutas cotidianas dos escravizados nas décadas de 1860 e 1870 as
quais ganham repercussdo que individualmente ou em pequenos grupos revoltavam-se,
matavam os escravistas e se apresentavam espontaneamente as autoridades, como se julgassem
com o direito de matar quem os oprimia. Para a autora, a resisténcia negra estava ganhando

mais destaque no ambiente escravagista do que nas fugas e quilombos.

Outra estratégia de resisténcia dos escravizados era através dos instrumentos legais que
eram permitidos. Chalhoub (1990) cita alguns casos que os escravizados denunciavam seus
senhores por conta de maus tratos e negociagdes de compra e venda de cativos, quando o
proibido o tréfico internacional de escravizados, o trafico interprovincial trazia escravizados da
regido nordeste para trabalhar no Sudeste, muitos desses cativos vendidos ndo trabalhavam em
grandes plantacdes do nordeste e sim eram de dreas urbanas ou de regides agricolas ndo voltadas
para a exportagdo. O autor afirma que os escravizados pensavam e agiam segundo premissas
proprias, elaboradas na experiéncia de muitos anos de cativeiro, nos embates € negociagoes

cotidianas com os senhores e seus agentes.

Eles aprenderam a fazer valer certos direitos que, mesmo se compreendidos de
maneira flexivel, eram conquistas suas que precisavam ser respeitadas para que seu
cativeiro tivesse continuidade: suas relacdes afetivas tinham de ser consideradas de
alguma forma; os castigos precisavam ser moderados e aplicados por motivo justo;
havia formas mais ou menos estabelecidas de os negros manifestarem suas

32 Misica  intitulada  Dona  Izabel, pelo  Mestre Jodo  Pequeno. Disponivel  em:
https://www.youtube.com/watch?v=qy8nP5ykHFg. Acessado em 24/01/2021.
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preferéncias no momento decisivo da venda. Bonificio, Braulio e Felicidade
fundamentaram suas acdes em um ou mais desses pontos, € ndo € possivel entender
as atitudes que tomaram apenas a partir da racionalidade de outros.

-

E nesses processos movidos dos escravizados contra seus senhores que Luiz Gama
participava atuando em favor dos escravizados. Assim, sua luta didria no processo de libertacao
merece reconhecimento e destaque. O carnavalesco Leandro Vieira faz um tributo em uma das

alas para essa luta didria do Luiz Gama que auxiliou na libertacdo de escravizados.

Para o carnavalesco, as questdes ligadas 2 luta negra pela liberdade® foram diminuidas
de maneira a dar a Princesa Isabel a notoriedade da abolicio. Pouco é retratado o papel das lutas
dos negros pelo fim da escraviddo e, menos ainda, € mencionada a participacdo ativa de negros
intelectuais em meio a0 movimento abolicionista pré-1888. Um desses negros intelectuais foi
Luiz Gama, advogado e jornalista, que foi simbolo do movimento abolicionista em Sao Paulo.
De acordo com Leandro Vieira, o figurino da ala exalta a estética negra®* e presta homenagem

ao negro Luiz Gama ao estampar sua imagem no estandarte que serve como adereco de mao.

Figura 12. Figurino da ala e vista aérea da ala Tributo ao abolicionista negro Luiz Gama

Fonte: foto a esquerda disponivel em: https://www.srzd.com/carnaval/rio-de-janeiro/confira-as-fantasias-
comerciais-e-de-composicao-da-mangueira/. Acesso em 05/10/2019. Foto a direita disponivel em:

33 Essa € opinido € feita no livro Abre-Alas do Carnaval de 2019 da segunda-feira (04/03/2019) nas paginas 361 e
362, onde o carnavalesco escreve o que a ala representa para a construcdo do enredo. Disponivel em:
http://liesa.globo.com/material/materia2019/publicacoesliesa/___ ABREALAS/Abre-Alas%?20-%20Segunda-
feira%20-%20Carnaval%202019.pdf. Acessado em 29/03/2020.

34 Essa € opinido € feita no livro Abre-Alas do Carnaval de 2019 da segunda-feira (04/03/2019) nas paginas 361 e
362, onde o carnavalesco escreve o que a ala representa para a construcdo do enredo. Disponivel em:
http://liesa.globo.com/material/materia2019/publicacoesliesa/___ ABREALAS/Abre-Alas%?20-%20Segunda-
feira%?20-%20Carnaval%202019.pdf. Acessado em 29/03/2020.
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https://www.carnavalesco.com.br/wp-content/uploads/2019/03/Mangueira_Desfile2019_146-630x420.jpg.
Acesso em: 29/03/2020.

Na figura 12, o figurino desta ala € composto por um elemento de cabeca semelhante a
uma boina, nas cores preto e branco, com micangas. O traje € composto por tecidos estampados,
de caimento aparentemente estruturado, formado por um vestido e um casaco. Ha a presenca
de uma sapatilha como calcado. As cores presentes sdo o amarelo, laranja, azul, branco e preto.
Como adereco de mao hd a presenca de um estandarte também estampado e composto com
buzios, penas e a imagem do Luiz Gama. O figurino também conta com aderecos no pescogo
confeccionados com buzios e outros artigos, semelhante a um dente de elefante reduzido e
cabacas. Através do croqui (figura 13), feito pelo carnavalesco para o figurino da ala, é possivel

ver a proposta do figurino e a presenca dos elementos que o compde e as cores.

Figura 13. Croqui da ala Tributo ao abolicionista negro Luiz Gama

Fonte: obtido no livro Abre-Alas da segunda-feira (04/03/2019) na pagina 361. Disponivel em:
http://liesa.globo.com/material/materia2019/publicacoesliesa/ ABREALAS/Abre-Alas%20-%20Segunda-
feira%20-%20Carnaval%202019.pdf. Acessado em 30/03/2020.

Iniciando a andlise do figurino apresentado, o elemento de cabeca é semelhante ao Fila
Gobi*, tradicional chapéu Yoruba. Ele tem a parte superior maledvel, permitindo que o tecido
seja posto para um dos lados ou arrumado de alguma outra forma a depender do circulo social.

O fotégrafo nigeriano, Lakin Ogunbanwo, utiliza seu trabalho como forma de trazer a moda e

a cultura no centro das atengdes. Segundo ele, para os homens nigerianos, o chapéu adiciona

35 0 termo Fila se refere aos tradicionais chapéus da cultura Yoruba e o termo Gobi é referente ao tecido que é
maledvel na parte de cima do chapéu. Essa parte pode ser posicionada de védrias maneiras. Alguns grupos acreditam
que quando o Gobi esta caido para a esquerda, significa para os outros que o usudrio € solteiro. Ja quando esta para
a direita, significa que é casado. Existem também outras intengdes ao posicionar o volume do chapéu a depender
de qual grupo social estd inserido. Disponivel em: https://www.segilolasalami.co.uk/how-to-tilt-your-fila/.
Acessado em 07/03/2021.



46

confianca, como uma coroa pessoal. Além disso, foi somente quando ele saiu da Africa
Ocidental que ele pode perceber a importancia que a sua cultura dava aos acessorios de
cabeca’®. E possivel observar uma das suas fotografias na figura 14 na qual estd presente um
chapéu semelhante ao presente no desfile.

De acordo com Arnoldi e Kreamer (1995), a cabecga tem papel central na construcio do
individuo. Por exemplo, entre os Yorubas na Nigéria, a cabeca é o assento do ori (destino
pessoal ou orixd pessoal). Para outras culturas, como os Kaguru na Tanzania, o topo da cabeca
deve ser respeitado, portanto deve evitar que outras pessoas toquem. Assim, o adorno de cabeca
ganha destaque em culturas africanas. Esses elementos sdo geralmente utilizados para
transformar a cabeca e o corpo em um elemento cultural. Eles podem representar o
pertencimento a algum grupo religioso, pode representar mudancas na vida de quem usa e
também expressa valores €tnicos, género ou profissdo, como também opcdo por algum estilo

estético.

Figura 14. Exemplo de Fila Gobi

Fonte: fotografado por Lakin Ogunbanwo. Disponivel em: https://www.vogue.com/article/photographer-lakin-
ogunbanwo-hat-series-nataal-new-african-photography-exhibition 7mbid=social_onsite_pinterest. Acessado em
07/03/2021.

O Fila presente no desfile € adornado com buzios. Segundo Pereira (2014), o buzio pode
ser utilizado de duas maneiras: no Ifa (oraculo adivinhatério que pode ser jogado com buzios

ou com sementes do dendé) ou como adorno. O bizio também tem outras denominac¢des como

3 O fotégrafo Lakin Ogunbanwo expde em uma série de fotos a variedade de chapéus presentes na cultura
nigeriana. A variedade de chapéus representa vdrios significados, sendo uma heranca cultural e representando
aspectos sociais. Disponivel em: https://www.vogue.com/article/photographer-lakin-ogunbanwo-hat-series-
nataal-new-african-photography-exhibition?mbid=social_onsite_pinterest. Acessado em 07/03/2021.
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Cauri, Caurim ou Ey6 e o nome cientifico a espécie, Monetaria moneta, refere-se ao seu uso

histérico como moeda.

Figura 15. A posi¢ao deitada e em pé dos buizios (Monetaria moneta)

Fonte: PEREIRA, Rodrigo. Espaco e cultura material em Casas de Candomblé no Rio de Janeiro. Dissertacio
(Mestrado em Arqueologia) Museu Nacional da Quita da Boa Vista (UFRJ). 2013.

Como adorno, ainda segundo Pereira (2014), os buzios podem ser utilizados em roupas,
armas de orixds, joias e assentamentos de orixds. A origem natural desses artefatos faz com que
eles possuam energia, por isso a utilizacdo como adornos. No figurino, além do chapéu, os
buzios também sdo utilizados no colar e no estandarte como adorno, em uma versao mais
amplificada para facilitar a visualizacao por parte do publico.

Como colar, os buzios e outros itens sdo utilizados no fio de contas. Os fios-de-conta,
ou Ilequé, sao convencionalmente feitos de palha-da-costa, sendo substituidos pelo corddo de
algodao ou pelo nailon. Compostos por contas e, de acordo com Bellani (2005), outros objetos
com funcgdes religiosas como figa, dente de animais, espordo de galo, buzios, entre outros. As
cores variam conforme a intenc¢ao, hierarquia, além de identificar os orixas. Os biizios sdo muito

utilizados em aderecos relacionados a lemanjd, Nand, Omolu e Exu (Lody, 2010).

Figura 16. Exemplo de fios-de-conta com btzios

Fonte: foto disponivel em: https://www.revistacontinente.com.br/edicoes/152/fios-e-contas--simbolos-de-fe-e-
protecao. Acessado em 07/03/2021.

Na vestimenta, a escolha do carnavalesco para o figurino se assemelha a forma do

Agbddd (em Iorub4, o nome varia para diferentes grupos étnicos como boubou para o Wolof,
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no Senegal). O agbadd € um traje cerimonial, folgado, tradicionalmente tecidos a mao e/ou
bordados, com mangas amplas e, inicialmente, utilizado pela elite na Nigéria. Sdo utilizados
sobre outras roupas e seu comprimento € abaixo do joelho. Muitos desses trajes sdo passados
de pai para filho e sdo utilizados em ceriménias especiais, como casamento e funeral’’. E
possivel observar o traje sendo utilizado pelo ex-presidente nigeriano Mamadou Tandja quando

visitou o ex-presidente americano George W. Bush, em 2005, na figura 17.

Figura 17. Exemplo de Agbadd utilizado por Mamadou Tandja

Fonte: foto disponivel em: https://georgewbush-
whitehouse.archives.gov/news/releases/2005/06/images/20050613_webp45006-086-744v.html. Acessado em
10/03/2021.

O Agbadd ja foi considerado um item de luxo sendo utilizado somente pela elite, mas
atualmente este item passou a ser utilizado mais democraticamente. O tecido também influencia
no caimento do vestudrio, podendo ser utilizados tecidos brilhosos ou com tramas diferenciadas,
por exemplo. Tecidos mais encorpados resultam em um melhor caimento e s@o mais
duradouros, podendo ser passados de pais para filhos como a tradicdo. Geralmente, o traje €
utilizado em conjunto com o chapéu (Fila, citado anteriormente) e outros acessorios, como
colares, anéis ou relégios de pulso®®. Alguns outros exemplos de Aghadd podem ser observados
na figura 18. Geralmente, os Agbadds sdo lisos, de cores mais sobrias, com diferenciais de

bordados localizados no torso. Nao foram observados muitos modelos estampados.

37 Defini¢do do traje cerimonial (Agbadd), segundo o Museu Metropolitiano de Arte. Disponivel em:

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/650308. Acessado em 10/03/2021.

38 7 coisas que vocé precisa saber sobre o Agbada se vocé for um homem, pela revista MOMO AFRICA.
Disponivel em:  https://www.momoafrica.com/7-things-you-need-to-know-about-agbada-if-you-are-a-guy/.
Acesso realizado em 10/03/2021.
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No caso do figurino da ala, o carnavalesco utilizou a estamparia no Aghadd. A
estamparia também tem uma importancia para certos povos africanos. A estamparia na Africa
data de periodos pré-coloniais, como os simbolos Adinkras. De acordo com Essel (2017), as
roupas estampadas Adinkras sdo ancentrais do povo Asante (ou Ashanti), na regido de Gana. E
como um sistema ndo-verbal de linguagem que através dos simbolos transmite mensagens. A
técnica consiste em carimbar o tecido com simbolos que possuem significados. Segundo Carmo
(2016), sdo formas que representam ideias e mostram a relagao do ser humano com o cotidiano,
como sentimentos, a fauna, a flora, o comportamento, a beleza e a for¢a. Alguns exemplos de

carimbos utilizados estdo presentes na figura 19.

Figura 18. Exemplos de Agbadds

Fonte: modelos recentes de agbadd 2018. Disponivel em: https://www.legit.ng/1165070-1atest-agbada-styles-
2018.html. Acessado em 11/03/2021.

Figura 19. Exemplos de carimbos Adinkra

Fonte: Adinkra: An Epitome of Asante Philosophy and History (Adom, Asante & Kquofi, 2016).

Carmo (2016) comenta que, originalmente, os simbolos eram estampados em cor preta,

mas atualmente hd também estampas coloridas. Antigamente, era utilizado em ocasides e ritos
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funerarios, transmitindo mensagens através dos simbolos. Porém, com a popularizacio do uso,
passou a ser utilizado em outros momentos cotidianos. Na figura 20 € possivel observar algumas

tecidos com a estampa Adinkra.

Figura 20. Exemplos de roupas Adinkra
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Fonte: Adinkra: An Epitome of Asante Philosophy and History (Adom, Asante & Kquofi, 2016).

Além da estampa no traje do figurino da ala, o estandarte também foi estampado com
uma estampa semelhante, resultando em uma melhor uniformidade na composicdo. O
estandarte € um importante elemento histérico. O estandarte, por defini¢cdo, ¢ uma bandeira ou
insignia de uma nacao, corpora¢do militar, religiosa ou civil, agremiacao politica ou desportiva.
Segundo Silva (2016), o estandarte foi um legado dos colonizadores portugueses, como heranca
da cultura medieval europeia, e ganhou espaco em cortejos e eventos publicos. Esse elemento
pode estar presente em desfiles de maracatu, de escolas de samba e de frevo. O autor faz uma
linha cronolégica dos estandartes, desde as utilizadas em procissoes fenicias, egipcias e gregas,
passando pelas bandeiras de santos catélicos até os estandartes dos clubes pedestres (objeto de

pesquisa do autor), que € possivel observar na figura 21.

Figura 21. Linha cronolégica dos estandartes
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Fonte: Silva (2016).
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Silva (2016) desenvolve um infogrifico contendo a morfologia do estandarte
carnavalesco, figura 22. O estandarte apresentado no desfile possui alguns dos elementos na

andlise do autor, como a figura principal e o mastro.

Figura 22. Morfologia do estandarte carnavalesco

mastro: dpice - travessao - vardo
alca

categoria da

agremiag@o

sanefa/reposteiro

nome da agremiacdo

pingente

figura principal/brasao

ano de fundacao/

aplicacoes de pedrarias dnodeicaniacao

ornamentos de gosto

franias barroco

Fonte: Silva (2016).

O estandarte presente no figurino apresenta o retrato de Luiz Gama como figura
principal, rodeado por cores e estampas que também estdo presentes no traje, pingentes com
buzios e, na parte superior, um blzio com “espadas” de acetato, elementos artisticos que, além
do significado apresentado anteriormente como no colar do figurino, criam uma composicao
no figurino. A utiliza¢ao do retrato do Luiz Gama traz sua imagem a publico e gera respeito por

ele, como figura central, criando uma ideia de unido a partir de um simbolo.

Analisando pela 6tica denotativa, as cores presentes no figurino como um todo sao
branco, preto, amarelo, azul (escuro e celeste) e laranja, vibrantes. As cores vibrantes estao
presentes em alguns celebragdes africanas e afro-brasileiras como no traje de baile de méscaras
de Egungun, celebrado pela comunidade Yorubg, e na celebracdo Bembé do Mercado de Santo

Amaro, na Bahia, essas celebragdes podem ser vistas nas figuras 23 e 24, respectivamente.

No contexto de religides de matrizes africanas, como o candomblé e a umbanda, os

orix4s®® possuem cores que os representam. As autoras Kliemann e Souza (2018), curadoras da

¥ De acordo com a exposi¢do Deuses que dangam, que teve a curadoria de Gisele Kliemann e Camila de Souza
Gouveia para o Museu de Arqueologia e Etnologia da UFPR, os Orixds de Candomblé sdo antigos reis e rainhas,
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exposi¢ao Deuses que dancam, descrevem os orixds e suas respectivas cores. A cor de Ogum
pode ser o verde ou azul-escuro (presente no figurino), € o orixd das lutas, batalhas e guerras
reais ou simbdlicas que ocorrem ao redor do mundo e no dia a dia de cada ser humano. As cores
amarelo e preto representam Oxumaré, orixa do conhecimento e da sabedoria, do movimento,

do ciclo, do infinito, da transmutacao.

J4 as cores azul celeste e branco representam Oxaguid, orixd do progresso e da cultura,
da vida e também da efervescéncia da vida, da discussdo, da guerra e do avancgo, da estratégia,
da inteligéncia. Por fim, a cor laranja ndo estd relacionada a um orix4, de acordo com os Deuses
apresentados pelas autoras, mas se aproxima da cor de Ew4, o coral. Ewa é a divindade das

coisas alegres e vivas, das transformagdes organicas e inorganicas.

Figura 23. Traje de baile de méscaras de Egungun

Fonte: Egungun Masquerade Dance Costume (ekuu egungun). Disponivel em
https://noma.org/collection/egungun-masquerade-dance-costume-ekuu-egungun/. Acessado em 19/03/2021.

Figura 24. Participantes da celebracdo Bembé de Mercado

Fonte: Celebracado afro-brasileira Bembé do Mercado € registrada como Patrim6nio Cultural do Brasil,
fotografado por: Zeza Maria. Disponivel em http://cultura.gov.br/celebracao-afro-brasileira-bembe-do-mercado-
e-registrada-como-patrimonio-cultural-do-brasil/. Acessado em 19/03/2021.

que viveram na Terra como responsaveis pelos elementos da natureza e, ao partirem, foram divinizados, tornando-
se deuses e deusas. Disponivel em: http://www.mae.ufpr.br/docs/livros/catalogo deusesquedancam maeufpr.pdf.
Acessado em 19/03/2021.
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De acordo com o livro do Sud Mennucci, O Precursor do Abolicionismo no Brasil (Luiz
Gama), na carta escrita por Luiz, ele relata que a mae dele era pagad e sempre recusou o batismo
e a doutrina cristd. Mennucci descreve que Gama também deveria ser pagao enquanto vivesse
sob os cuidados da mde, mas Gama foi batizado aos 8 anos quando jid ndo estava sob a
supervisdo da mae que acabou indo para o Rio de Janeiro em 1837. Durante a vida de Luiz
Gama, como ele relata, ele insistiu em procurar a mae em 1847, 1856 e 1861, sendo todas as

tentativas falhas.

Em uma andlise mitica, o figurino da ala colabora para elevar a imagem do Luiz Gama,
trazer a publico a histéria e a forga politica através dos atos realizados enquanto funciondrio
publico, acdes cotidianas que auxiliavam a libertacdo de outros negros em situacdo de
escraviddo. O Agbadd, traje utilizado em ocasides importantes, junto com o Fild Gobi
corroboram para a exaltacio do escritor, composto também pelas cores vibrantes e padronagens.
Os colares, fios-de-conta, trazem os buzios, também presentes no estandarte, e outros elementos
para enaltecer a figura de Gama e, como simbolo de unido, o estandarte agrupa todos esses
pontos como forma de representar Luiz Gama como um simbolo importante na luta pela

libertacao dos negros escravizados.
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6 CONCLUSAO

O carnaval ndo é uma festa origindria do Brasil, mas no pais encontrou terra fértil para
se manter durante anos. Originalmente, a festa pagd era celebrada por diversos povos na
antiguidade para festejar a colheita, a chegada da primavera, celebrando deuses campestres, e
o contexto popular evidente o qual pessoas menos favorecidas socialmente invertiam de papéis
durante os cortejos. Com o catolicismo, essas celebragdes foram perseguidas pela igreja, sendo
reinseridas no contexto social como os dltimos dias de fartura antes dos quarentas dias que

antecedem a semana santa.

Com a chegada dos portugueses, algumas celebracdes como o entrudo, que celebrava o
inicio da primavera, foram inseridos na sociedade brasileira, dando origem a festas populares
semelhantes a algumas conhecidas atualmente. Assim, o carnaval foi se estruturando e comegou
a fazer parte da cultura brasileira, movimentando a economia e convidando para o universo
lidico que o permeia. E um momento onde é possivel viver a vida em excesso, deixando de

lado o fardo e o castigo.

Na década de 1920, o surgimento do rddio e das musicas carnavalescas expandiram
ainda mais as brincadeiras populares desse periodo do ano. Foi nessa época que algumas das
escolas de sambas comegaram a se organizar a partir de blocos pré-existentes que ocorriam em
comunidades, como a Estacdo Primeira de Mangueira. Os desfiles de escolas de samba
colaboram para construir esse mundo méagico que conta uma histéria ao passar, através das
cores, brilhos e formas presentes nos seus figurinos e alegorias, desenvolvendo o enredo
proposto que, muitas vezes, retratam elementos da cultura tais como grandes personalidades,

diferentes aspectos regionais, festas populares, diversidade cultural e religiosa.

O destile proposto pela Estagdo Primeira de Mangueira em 2019, “Historia para Ninar
Gente Grande” tinha como propoésito trazer a tona a histéria dos povos considerados
“perdedores”, que estavam a margem do protagonismo dos livros de historia. Os figurinos
presentes nas alas t€m o propdsito de contar (através das formas, cores, texturas e com liberdade
estética) pequenos contextos que juntos contribuem para a constru¢do do enredo. Além disso,
por se tratar de uma competicao, as escolas se empenham para mostrar o melhor, embasando-
se em pesquisas acerca dos enredos escolhidos. Assim, analisar os figurinos de uma escola de

samba também € um estudo sobre os assuntos que rodeiam aquela temética.
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O figurino de duas alas, O Genocidio Indigena no Brasil e Tributo ao Abolicionista
Negro Luiz Gama, foi analisado. Além do figurino, o contexto histérico também foi estudado
para que pudéssemos estar mais ambientados no que o carnavalesco Leandro Vieira tinha a nos

contar.

Na ala O Genocidio Indigena no Brasil, o carnavalesco se utiliza da liberdade criativa
para compor o figurino, mesclando o cocar com a caveira, elemento que simboliza a morte.
Além disso, as tiras de tecido que formam o traje amplificam o movimento dos brincantes. As
cores quentes presente no figurino da ala também remontam a uma forca de resisténcia e luta
que os povos indigenas precisaram ter, e ainda precisam, para sobreviverem as invasdes ao seu

territorio.

Na ala Tributo ao Abolicionista Negro Luiz Gama, Leandro Vieira traz o destaque do
processo da abolicdo da escravatura a pequenas lutas que personalidades negras exerciam no
dia-a-dia, auxiliando os seus semelhantes, personificando na figura do escritor e funcionério
publico Luiz Gama. O figurino trouxe elementos encontrados em culturas africanas como o
Agbadd e o Fila Gobi, além do estandarte com o retrato de Luiz Gama, acrescentando um

imagindrio de unido, e as cores vibrantes em tom de celebragdo.

Através da andlise do figurino, o caminho para outros assuntos correlacionados e
apresentados neste objeto visual foi encontrado. O figurino vai além do visual, ele traz consigo
significados que podem ser desvendados e estudados no meio académico, por exemplo. Na
questao do desfile, todo ano (pré-pandemia), vdrias escolas de samba desfilavam seus enredos
repletos de referéncias culturais através dos figurinos apresentados. Além do desfile da escola
de samba, outros figurinos apresentados em outros contextos culturais, como o maracatu, o
frevo, entre outros, podem ser pesquisados mais a fundo com o intuito de enriquecer essas

manifestacdes populares e aproximar o mundo académico dessas vivéncias populares.
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