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RESUMO

O presente trabalho se constitui como uma investigagéo por um design experimental.
Analisando aspectos relativos aos conceitos e visdes tradicionais do fazer projetual,
bem como as possibilidades trazidas por estimulos de um processo criativo livre, tem
como principal objetivo, a potencializagdo de uma linguagem visual. Apresentando-se
também, com o intuito de incentivar a ingressdo de outros interessados no percurso
de descoberta do proprio traco. Para isto, traga paralelos com o estudo dos cadernos
de desenho e sua utilizagdo e preenchimento diario como ferramenta e pratica de
criagao e registro de memorias e ideias. Além disso, propde a producao de artefatos
impressos editoriais independentes (as zines) como uma forma de refletir sobre todo
0 processo investigativo, enquanto reforga uma criagdo critica, questionadora e capaz

de expressar sensibilidades.

Palavras-chave: Zine. Diario grafico. Design experimental.



ABSTRACT

The present work is constituted as an investigation by, and for an experimental design.
Analyzing aspects related to the traditional concepts and visions of project making, as
well as the possibilities brought by the stimulation of a free creative process, has as its
main objective the enhancement of a visual language. Also presenting himself, in order
to encourage the entry of other interested individuals in the path of discovering his own
graphic expression. For this, it draws parallels with the study of sketchbooks and their
daily use as a tool and practice of creating and register memories and ideas. In
addition, it proposes the production of independent editorial printed artifacts (zines) as
a way of reflecting on the entire investigative process, while reinforcing a creation

process that is critical, questioning and capable of expressing sensibilities.

Keywords: Zines. Sketchbook. Experimental design.
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1. INTRODUGAO

Esta pesquisa vem se construindo desde muito antes. Produzo-a, mesmo
sem saber, lentamente, ao longo de anos. Coleto materiais de referéncia e analise em
cada estimulo grafico-visual observado. Nas paisagens oferecidas pelas janelas
abertas de quartos e dos 6nibus, nos livros ilustrados e nos filmes que consumi.
Distribuo-a por folhas soltas, cadernos, diversos tipos de papeis e nas telas de
computadores. Desenvolve-se de certa forma, junto de mim. Me acompanhando
desde que, por motivos incertos, ainda muito novo, me interessei pela criagdo de
histérias e personagens e segurando o lapis desajeitadamente, descobri no desenhar

uma poderosa forma de expressao.

FIGURA 1: Desenho feito por mim, em 2006. Um dos registros mais antigos que guardei do meu
percurso de desenvolvimento de linguagem expressiva.

Fonte: acervo do autor.

A partir de entdo, venho treinando, estudando com rabiscos,
experimentando constantemente, explorando materiais e suportes. De maneira
instintiva, ou planejada. Trata-se de uma investigagdo particular, silenciosa e
efervescente, que se movimenta em ciclos ecoantes, da cabega as m&os. Uma busca,

a procura de uma linguagem visual propria.

12



Para dar inicio a este estudo, pesquiso sobre as linguagens de expressao
visual. Procuro saber como se desenvolvem os tragos, unicos e especificos de cada
um, bem como, o porqué de necessitarmos nos comunicar dessa forma e a
importancia do exercicio de representar. Levando em consideracdo o complexo
desafio de superar bloqueios criativos, visando uma constante (e por vezes, exaustiva)
renovacgao criativa, imprescindivel dentro de trabalhos de design ou de arte.

Em seguida, trato de instrumentos essenciais para o registro e
desenvolvimento da minha linguagem visual. Cadernos, também chamados diarios
graficos. Os que se encontram vazios, repletos de possiveis futuros. Os que risco
enquanto estudo e devaneio sobre o agora. E os diversos que possuo ja
completamente preenchidos. Estes, em repouso nas gavetas, com suas paginas
tomadas de desenhos, anotagdes breves e manchas, s&o guardides das
representacdes de ideias, vivéncias e do onirico. Funcionam como memoarias fisicas
e portateis. Portais, que permitem reencontros comigo mesmo de épocas passadas.
Aqui, objetivo entender melhor seu carater instigador de uma criacao livre e diaria,
além de discorrer sobre as ligagdes afetivas que se formam entre o caderno e aquele
que o utiliza.

A investigacdo segue, criando um ponto de convergéncia crucial com o
design, ao refletir os exercicios criativos florescidos nos cadernos, com a producgao de
uma série de zines, no intuito de compreender e me apropriar desse suporte, como
meio de transmissao e potencializagdo de uma linguagem de escrita visual. Apurando
como estes artefatos editoriais independentes e experimentais podem amplificar
vozes organicamente, ao surgirem da necessidade de pequenos grupos ou individuos
compartilharem suas mensagens entre si e com o restante do mundo.

E a partir desse ajuntamento de objetos guarnecidos de tamanho potencial
criativo, com algumas inquietacdes pessoais relativas as limitagdes do meu pensar
design e da minha producao artistica atual, que busco descobrir como o exercicio da
traducéao diaria de pensamentos em desenho e dos desenhos em publicagdes, pode
penetrar e expandir esse processo criativo.

Portanto, esta pesquisa nao tem um carater de trabalho cientifico e nao
intenciona chegar em conclusdes objetivas sobre os temas pelos quais passeia.
Propde-se muito antes, a provocar reflexdes, questionar fronteiras entre design e arte

e especialmente, incitar o desejo de produzir, expressar, manifestar, experimentar,
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sem sequer necessitar um motivo ou missao nobre. A escrevo, como um relato. Como
se estivesse utilizando um de meus cadernos e por isso, as imagens se fazem
fundamentais. Procuro unir fragmentos do que ja fiz, refletir sobre e produzir ainda
mais. Repetindo este ciclo, por vezes, enquanto penso em como essa linguagem
visual se desenvolve e se transforma e de que maneiras poderia ser potencializada

através e para projetos de design e produgdes de arte. Sao registros do meu percurso.

2. CONTEXTUALIZAGAO

Seguindo um impulso natural, em busca de estudar mais sobre meu
interesse no universo do fazer artistico, ingressei no curso de Design da Universidade
Federal do Ceara, no inicio de 2017.

Dentro dos muitos aprendizados, me deparei com a concepgao de um
design quase que exclusivamente a servico do mercado. Inserido em uma légica
capitalista de supervalorizagdo do trabalho. Uma légica interessada, antes de tudo,
em reforcar, fabricar ou disfargar mecanismos de exploragao, capazes de intensificar
ao maximo o acumulo de riquezas e a garantia de privilégios e poder de uma minoria.
Seu objetivo primeiro sendo a manutencgao do status quo.

Esta nogao do design, se fundamenta ainda no seu surgimento. Apesar de
ser percebido através de divergentes pontos de vista, o mais aceito, o considera como
uma estrutura de pensamento advinda da Revolugcado Industrial, (que acontece
aproximadamente entre 1760 e 1830) e, portanto, um produto, concebido para
satisfazer os desejos do que, naquele periodo, se apresentava como a infancia da
sociedade de consumo (CARDOSO, 2011). Como colocado por Eguchi e Pinheiro
(2008), a popularidade deste entendimento pode ser conferida, através da consulta
de obras escritas por importantes tedricos, que iniciam a linha do tempo da histéria do
design, com as impactantes mudancgas trazidas pela Revolugdo Industrial. Estes

citam: Guidot, Denis e Byars, como exemplos. De acordo com Cardoso:

Para muitos observadores, a época, o processo teria gerado um
declinio preocupante da qualidade e da beleza dos produtos. Certa ou errada
(o que é bem mais provavel), essa percepgao serviu de estimulo para a agéo.
Entraram em campo artistas e arquitetos, reformadores e burocratas,

governos, industriais, associagbes comerciais e profissionais, museus e
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instituicdes de ensino, com o intuito de melhorar o gosto da populagéo e a

configuracao das mercadorias que lhes eram oferecidas. (2001, p. 7)

Ocorre, portanto, uma ruptura entre o artesanal e a produgao em série. O
fazer manual e o fazer industrial se opéem, cabendo aos oficios de designer, apenas
o ultimo. O advento das novas tecnologias e a grande capacidade produtiva das
maquinas em fabricas, excluem qualquer cenario de projetar artesanal, pois os
produtos devem ser feitos em larga escala, rapidamente, de forma padronizada e mais
barata possivel. O foco se torna técnico e funcional. Também a crescente divisdo de
tarefas, dentro do modo de produgdo, onde é forcado a cada funcionario uma
especializagdo (ou alienagédo) de determinada funcao, afasta desses profissionais,

uma pratica mais criativa, consciente e o exercicio da experimentagao.

Historicamente, porém, a passagem de um tipo de fabricagao,
em que o mesmo individuo concebe e executa o artefato, para um outro, em
que existe uma separacgdo nitida entre projetar e fabricar, constitui um dos
marcos fundamentais para a caracterizacdo do design. Segundo a
conceituacdo tradicional, a diferenca entre design e artesanato reside
justamente no fato de que o designer se limita a projetar o objeto para ser
fabricado por outras maos, ou, de preferéncia, por meios mecanicos.
(CARDOSO, 2000, p. 17)

Com o avanco deste novo contexto, o aparecimento de outras mudancgas

na estrutura social, modificaram os habitos e modos de pensar da populagao.

O anseio de ocupar os momentos de folga deu origem a outra
invencao da era moderna: o conceito do lazer popular, que desenvolveu-se
em estreita alianga com a abertura de uma infraestrutura civica composta por
museus, teatros, locais de exposigao, parques e jardins. Nao por acaso,
consumo e lazer acabaram por se fundir durante o século 19. Culminando no
animado espetaculo das grandes lojas de departamentos. (CARDOSO, 2000,
p. 41)

Especialmente, no que diz respeito a uma necessidade de adquirir novos
produtos constantemente. A rapida evolugao dos meios de comunicagao e o aumento

da exploragéao de veiculos impressos, como o cartaz, a embalagem, o catalogo e a
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revista ilustrada (CARDOSO, 2000) difundiam propagandas que apontavam supostas
vantagens na urgéncia de comprar, intensificando o entrelace do design com a
solidificagdo da cultura de consumo. Resguardando a ele, um papel meramente
‘cosmético” de embelezar produtos.

Novamente nesse contexto o papel do designer adquiria um
valor redobrado, pois o critério principal que distinguia a qualidade dos
impressos passava a ser ndo mais nao mais a habilidade da execugéao
grafica, mas a originalidade do projeto e, principalmente, das ilustracdes.
(CARDOSO, 2000, p. 42)

FIGURA 2: Trabalho de ilustragao editorial de George Cruikshank (1873)

Fonte: metmuseum.org/

FIGURA 3: Trabalho de ilustragéo editorial de Honoré Daumier (1857)

CROQUIS PARISIENS. 3t
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~ Al " won Biew - déja L fir du monde- - onnous avat peurtant promus que cane serait que I 43 juin !

Fonte: metmuseum.org/
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Cardoso (2000, p. 66) ainda pontua que, apesar de certa organicidade
presente no processo de “surgimento” do trabalho de designer, o entendimento sobre
0 que de fato seria este trabalho, ndo parte do aspecto da producio industrial, mas
sim, do consumo. E vai se consolidar apenas com o reconhecimento do consumidor
moderno.

A exacerbada valorizacao da tecnicidade e da racionalidade, vai encontrar
novos reforgos, mais tarde, por volta das ultimas décadas do século XIX e comecgo do
século XX, quando, em reacao a crescente expansao do sistema capitalista industrial
€ ao consequente acirramento econdmico, no que se mostrava como o inicio de uma
economia mundial, de fato integrada, alguns paises passam a tomar medidas, visando
a organizagao, o fortalecimento e a valorizagado de suas produgdes industriais, afim
de obter uma certa vantagem competitiva nesta nova corrida pelo poder econémico
global (CARDOSO, 2000, p. 109).

Diversas entidades privadas, féruns, instituicbes e associagdes que
objetivavam aperfeicoar a integracao da arte a industria e melhorar a qualidade dos
produtos industriais ja existiam. Porém, a fundagéo da Deutscher Werkbund (traduzida
como Confederagao Alema do Trabalho), em 1907, se torna pioneira na abordagem
de promover o design, como um aspecto de reconhecimento nacional. Seus preceitos
compreendiam que as praticas em favor de uma padronizacao técnica e de estilo,
seriam o caminho para garantia da prevaléncia dos produtos alemaes, no mercado
internacional e acreditavam na subordinacao da arte em favor da industria. E este
modelo, (uma espécie de férum, que reunia agentes de diferentes areas de atuagao
profissional em torno de encontros e exposi¢des, no intuito de estimular a exploragao
do design na industria) apesar de ter capacidades limitadas de propor mudancgas
concretas, logo ficou conhecido e foi copiado por outros paises como, Suica, Austria
e Gra-Bretanha. (CARDOSO, 2000, p. 111)

Ainda segundo Cardoso (2000), no século XX, surgem as diversas
vanguardas artisticas, dentre as quais, algumas que se enxergavam na mecanizagao,
na tecnologia e na industria, os parametros estéticos ideais. O Futurismo, o Cubismo,
o Neoplasticismo e o Construtivismo, se alinhavam com a ordem matematica, a
abstracao formal, a geometria euclidiana e a racionalidade e acreditavam que essas

seriam as forgas capazes de promover uma organizagao social melhor.
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FIGURA 4: A esquerda, Capa da revista Olimpionica, (1927), artista futurista Fortunato Depero. A
direita, “Speed of a Motorcycle (study)” de Giacomo Balla (1913)

Fonte: thevintagent.com/ Fonte: wikiart.org/

Figura 5: A esquerda, “Undertaker”, de Kazimir Malevich (1913). A direita, “Beat all the scattered” de
El Lissitzky. (1920)
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Estes conceitos vao impactar diretamente as producgdes de design grafico
realizadas a época. Os impressos elegem o uso de formas mais simples, organizadas
em sistemas ortogonais e se utilizam de uma paleta de cores reduzida. Se
relacionando com o Construtivismo Russo, o movimento De Stijl na Holanda e com a
fundacgao da escola Bauhaus.

Atualmente consagrada como uma das experiéncias de ensino de design
mais importantes e influentes da modernidade, adquirindo uma condicdo quase
candnica, a Bauhaus teve sua existéncia marcada por contradicbes e conflitos.
Segundo CARDOSO (2000), em seus primeiros anos de funcionamento, sob dire¢cao
de Walter Gropius, tinha a preocupacgao de unir pessoas e pensamentos de criagao
multiplos. Isto atraiu diversas mentes inventivas e inovadoras de toda Europa. A
variedade de olhares e entendimentos presentes no cerne da escola, foi um fator
decisivo para sua rapida conquista de influéncia e forga. Logo passando a ser
considerada um parametro para o pensar e o fazer arte e design, ao redor de todo o
mundo.

As mudancas e transformagdes do aspecto pedagdgico eram constantes e
sua fase seguinte trouxe profundas mudancas ideoldgicas. Passam a predominar as
ideias de carater mais técnico e racional dos novos diretores: Moholy-Nager e Meyer.
A escola, entado, vai se distanciando de suas visdes iniciais, em nome do privilégio do
Funcionalismo. A subordinacdo da forma a sua funcdo. “A Bauhaus se propls a
absolver o consumo de massa, consagrando-o como uma atividade logica de fruigéo
artistica e intrinseca a sociabilidade moderna.” (CAUDURO, 2000, p. 130)

Assim, apesar das novas e empolgantes possibilidades de pensar o design
como uma ferramenta para melhorar o mundo, o principal legado deixado pela
Bauhaus sofreu um processo de esvaziamento e acabou contribuindo para o
fortalecimento de uma estética especifica. A ideia de que o design ideal seria
proveniente de determinadas solugdes graficas, baseadas em regras formais e que
apenas certas convengdes estéticas rigorosas poderiam garantir 0 sucesso de um
bom projeto. O que leva uma boa parte dos designers a repetidamente adotar, sem
sequer questionar, o comodo uso de férmulas prontas, seguras e facilmente
reproduziveis, em busca de um suposto “design universal’. (CARDOSO, 2000, p.
122). Toda a emocgao, excitagao, forga, imprevisibilidade, improviso, o inesperado e o

caos desafiante da estabilidade levantados pelos movimentos sociais revolucionarios
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que surgem com a Primeira Guerra Mundial e depois dela, sdo abafados, em nome
da presuncao de “formas puras”. (CAUDURO, 2000, p. 130)

FIGURA 6: A esquerda, Brochura de Moholy-Nagy (1924), & direita, uma capa de Jan Tschichold (1925)
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Fonte: collections.vam.ac.uk/ Fonte: linotype.com/

FIGURA 7: A esquerda, capa desenvolvida por Herbert Bayer, em 1925. A direita, trabalho do
designer Josef Muller-Brockmann.
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Fonte: https://medium.com/@charchitgarg27/international-typographic-style-cd99a24721ad
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FIGURA8: A esquerda, Helvetica, tipografia desenvolvida durante o modernismo, pelo designer Max
Miedinger, em 1957. A direita, Univers, tipografia desenvolvida durante o modernismo, pelo designer
Adrian Frutiger, em 1954.
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Fonte: medium.com/@charchitgarg27/international-typographic-style-cd99a24721ad

FIGURA 9: Revista Die Neue Grafik, de 1959
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O resultado sao projetos, por muitas vezes, assépticos, monétonos,

previsiveis e pouco originais.

Também contrariando as suas raizes nos movimentos de artes
e oficios e a sua pratica de produgdo manual e artesanal, a experiéncia da
Bauhaus acabou contribuindo para a consolidacdo de uma atitude de
antagonismo dos designers com relagdo a arte e ao artesanato. Apesar de
ser uma escola cheia de artistas e artesdos — ou talvez por causa disto —
acabaram prevalecendo aquelas opinides que buscavam legitimar o design
ao afasta-lo da criatividade individual e aproxima-lo de uma pretensa
objetividade técnica e cientifica. (CARDOSO, 2000, p. 122)

A hegemonia conquistada pelo que ficou conhecido como estilo
internacional, se deu principalmente por sua divulgagcdo massiva, através de grandes
corporagodes, com influéncia global. Assim, posteriormente, este estilo € importado de
forma totalmente acritica para o Brasil. Segundo Adélia Borges (2012), a fundacéao
das primeiras escolas de design nacionais, aconteceram de forma totalmente alheia a
cultura local. O desejo de firmar a institucionalizagdo do design como uma pratica
moderna, tecnoldgica e maquinal, o afastou das inumeras e exuberantes praticas e
saberes tradicionais empiricos. Classificando tais técnicas e costumes como
ultrapassadas, inferiores e indicativas de um subdesenvolvimento que atrapalharia a
chegada do progresso e da algada do Brasil ao nivel de pais do primeiro mundo. As
particularidades do contexto politico, econdmico e social brasileiro foram deixadas de
lado, em nome da busca por este suposto design de qualidade, de linhas retas e sem
ornamentos, padronizado conforme as diretrizes europeias.

Essa ideologia conseguiu muita forca, ndo apenas no meio profissional,
como entre as instituicdes de ensino brasileiras, que por todo o pais, adotavam e
instruiam os preceitos, metodologias e rigidas regras advindas do pensar
bauhausiano, necessarias para um fazer design “adequado”. Formando seus alunos
para uma logica da produgcéo em série industrial. Por conta de sua grande influéncia
e peso histoérico, até hoje, as universidades de design brasileiras, carregam, em maior
ou menor grau, tais preceitos tecnicistas, em suas esséncias. Apresentando-os como
unicos caminhos possiveis e contribuindo com a perpetuagcdo de um fazer design

homogéneo.
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[...] O papel da Bauhaus na evolugdo do design tem sido
superestimado de modo sistematico por comentaristas subsequentes,
gerando sérias distor¢gdes na percepgao historica do campo. Passados tantos
anos desde as duas guerras mundiais e ja alguns anos desde o final da
Guerra Fria, cabe questionar a validade de interpretagbes que teimam em
situar determinado estilo ou escola como detentor dos melhores ou mais altos
valores, sejam estes estilisticos, culturais ou humanos. (CARDOSO, 2000, p.
113)

Nesse contexto, a produgdo de um design que nao se direciona
prioritariamente ao mercado, €, em geral, considerada menos importante ou invalida,
inutil. Assim, dentro do design tradicional, as discussdes sobre o desenvolvimento de
um projeto, ou mesmo de exercicios do pensar criativo, focados na expresséo de
sensibilidades pessoais e sem fins lucrativos, ainda sao pouco exploradas.

Por outro lado, foi também dentro da Universidade que me deparei com
algumas perspectivas empolgantes para tentar fugir dessa légica de achatamento e
controle criativo. Durante algumas disciplinas que permitiam maior liberdade e
incentivavam a experimentagcao, bem como, através de ricas trocas de conhecimentos
e divagagdes no decorrer de longas conversas com outros colegas, no intervalo entre
aulas, entrei em contato, pela primeira vez com possibilidades concretas de modos
alternativos de fazer design.

Em especial, me encantei pela diversidade de configuragcbes e por uma
espécie de delirio visual permitido pela producao (muitas vezes manual) das zines,
artefatos editoriais independentes, portateis, acessiveis, multiplos e totalmente
experimentais (DUNCOMBE, 2008). Transbordando sensibilidades através de
fotografias, ilustragdes, poemas e afetos.

Outro objeto que atravessou a forma como produzo e como percebo minha
producao foram os diarios graficos. Cadernos sem pauta, nos quais cada rabisco se
torna parte importante do registro de um processo maior e auxilia na geragao de
ideias. (SALAVISA, 2008)

Depois de pesquisar um pouco mais sobre o assunto, entendi que a
liberdade cadtica das zines poderia ser aliada a criagdo do habito metddico de

preencher cadernos diariamente, como pequenos laboratérios de ideias, expandindo
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as ideias de unido entre arte e design e permitindo a materializagdo e o
compartilhamento da expressao de qualquer ideia para um suporte fisico.

Inseridos atualmente em um contexto pés-moderno, de fluxo intenso e de
constante profusdo de imagens e representagdes visuais, (CAUDURO, 2007) a
pluralidade de linguagens e vozes se mostra mais importante e em evidéncia do que
nunca. Na procura pela negacdo dos pensamentos modernistas de verdades
absolutas e homogeneidades, o pds-moderno passa a valorizar a diversidade, a
mistura de solugdes, a irregularidade e a aleatoriedade no que Cauduro vai conceituar

como Hibridagao.

A hibridagdo é a maneira mais direta de a pés-modernidade
expressar sua rejeicao a qualquer regra excludente, a qualquer tentativa de
hierarquizagéo, a toda e qualquer nogao preconceituosa de pureza — enfim,
seria a maneira mais direta (e talvez a mais chocante) da pés-modernidade
expressar sua oposi¢cao a toda e qualquer regulamentagdo que pretenda
proibir, impedir, excluir a agregagdo de quaisquer elementos nas
manifestagdes visuais contemporaneas. Portanto, as imagens que produzem
a hibridagao sao aquelas que articulam a mistura e a combinagdo das mais
distintas possibilidades de comunicag&o, numa unica representacao, através

de uma acentuada diversificacdo de seus atributos visuais. (2007, p. 278)

Este conceito segue em confluéncia com o carater de audacia grafica da
zine que pretendo explorar e descobrir ao longo do meu percurso. Me inspirando pela
sensivel dissertacao de Fernanda Meireles (2013), que sobre sua pesquisa, escreve:
“Em vez de buscar interpretagdes, receba como um convite a experiéncia, seja pelo
toque, pela leitura, ou por agdes que dela podem se desdobrar em escritas de si: uma
carta, um zine, um diario.” Uma producéo capaz de estimular a inser¢cdo de outros
criadores no caminho de investigacao e observagao de suas linguagens. Ou mesmo,

estimular qualquer forma de criagdo, sem motivo.

3. JUSTIFICATIVA

Desde os principios da histéria da humanidade, existem registros da

necessidade de expressao e comunicacao, através do desenho. As pinturas rupestres,
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espalhadas por todo o mundo, comprovam o desejo fundamental que se exprime em
cada um, de formas bastante peculiares. Lagoa Henriques, (in SALAVISA, 2008)
considera as pinturas pré-histéricas como os primeiros diarios graficos, que partiam
de uma necessidade de registrar e expressar, anterior a inveng¢ao da escrita.

A descoberta dessa linguagem de escrita visual particular, sempre me
fascinou. Assim como a multiplicidade de tragos possiveis e as tantas formas de criar
e representar existentes.

Atualmente, porém, ainda prevalece uma visdo sobre o design que o
aproxima da tecnicidade e o distancia do fazer artistico e das linguagens de
expressao. Tomando este como inferior, um tipo de conhecimento ou oficio menos
importante, por ndo se relacionar diretamente com as ciéncias exatas. Assim, sao
poucas as oportunidades para exercitar o pensamento criativo, livre de demandas
especificas mercadolégicas, da busca por lucro e das varias regras, que existem para
nos auxiliar a projetar, mas que também acabam limitando o alcance total de nossas
criagcdes. Nos amarrando a uma légica de apenas reproduzir ciclicamente aquilo que
ja funcionou outras vezes. Sem questionar, repetindo solugdes modernistas datadas,
ha mais de um século.

A proposta das zines, aliada ao uso dos diarios graficos, no entanto,
representa uma oposigao direta a este modo de pensar e fazer. Carregando em seus
aspectos de independéncia e acessibilidade produtiva, experimentacdo formal e
multiplicidade de conteudos um enorme potencial revolucionario, criativo e
comunicador. Permitindo uma reflexao sobre caminhos alternativos. Até onde este
processo pode ir? Até onde ele pode me levar?

Tais inquietagdes, inseridas em um processo criativo sem amarras, ou
pudores de ordem estética, geralmente levam aos poucos, a uma ampliagdo do nosso
entendimento sobre o que somos capazes de criar. Suscitando em uma expansao de
reportério e provocando um movimento em diregao a dissolugao de fronteiras rigidas
entre design e arte.

A pesquisa, justifica-se também, pelo meu interesse em estimular a minha
propria linguagem de expressao visual, através dessa série de exercicios voltados
para a criagao. Vivenciando e registrando, no intuito de incitar a adogdo destas

praticas, a fim de superar bloqueios criativos e de inseguranga, enquanto experimento
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ao maximo as possibilidades do meu tragco. Me desvencilhando de quaisquer
pretensdes de atingir alguma conformacéao do belo em seu entendimento classico.

Considero se tratar de um percurso que levanta questdes relevantes e, no
entanto, ainda pouco exploradas, sobre a importancia do exercicio da experimentagao
(de materiais, suportes, tragos, linguagens, composi¢des) e de uma criagao livre e
imaginativa para o designer e/ou para o artista. Oficios que tanto exigem de uma
constante renovagao de ideias e inspiragdes.

Acredito que o design se beneficia bastante ao se aproximar da
insubordinagdo da arte. Que, assim como esta, ndo necessita esperar por um
problema, ou demanda para agir. E capaz de manifestar, justamente para apontar
novas questdes, gerar debates e reflexdes. Usar da poténcia da liberdade expressiva,
para potencializar ainda mais sua capacidade de comunicagao e conexao.

Por fim, trago também em direta relagcdo com a importancia da resisténcia
e do fortalecimento das redes de zines, o conceito da bibliodiversidade, que pode ser
“‘definida como a diversidade de livros, producdes, expressdées que abordam a
multiplicidade de culturas.” (SANTOS, 2016) e se mostra extremamente relevante ao
propor a manutengdao e o fortalecimento da pluralidade de ideias publicadas.
Schroeder (2009, apud SANTOS, 2016) escreve sobre o tema:

Bibliodiversidade €& uma grande quantidade de expressdes
culturais e de diferentes expressdes culturais, visbes e modos de expressar-
se que existem entre as sociedades [...] Acesso a muitos titulos, desde as
histérias em quadrinhos aos belos livros ilustrados sao fatores essenciais que
despertam o interesse pela leitura, e eliminam do imaginario das criangas e
jovens que a leitura é uma obrigacgéo, pois a leitura vai além dos livros. (2009,
p.10)

Fazendo oposicdo a qualquer tipo de censura ou excluséo, visa garantir
que as vozes de minorias e editores independentes também estejam disponiveis ao
publico e possam se fazer alternativas as publicacdes das maiores editoras. Também
auxiliando no incentivo a leitura desde a infancia, ao apresentar opgdes ludicas,
ilustradas, com formas e conteudos que fogem de livros tradicionais e podem agir

como porta de entrada para a adocao do habito de ler.
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4. PERGUNTA DE PESQUISA

Como a utilizagdo dos diarios graficos e a criagdo de publicagdes
experimentais, podem tornar-se parte de um percurso de estimulo criativo e de

potencializagdo de uma linguagem de expressao visual?

5. OBJETIVOS

5.1 Objetivo geral

Potencializar linguagem de expresséao visual prépria, através da vivéncia
de um percurso de preenchimento de diarios graficos e da consequente produgao de

publicagdes experimentais independentes.

5.2 Objetivos especificos

1. Identificar as caracteristicas de um diario grafico

2. ldentificar as caracteristicas de uma zine

3. Preencher com desenhos, pinturas, colagens e outras modalidades de
expressao grafica, diferentes diarios graficos

4. Refletir sobre o conteudo dos cadernos

5. Produzir uma série de zines

6. Refletir e escrever sobre o percurso

6. METODOLOGIA

Partindo do aspecto da experimentagdo, de grande interesse para esta
pesquisa, a metodologia proposta para guiar o processo de descoberta, se apresenta
e se desenvolve a medida em que a percorro. Num movimento teste, que vai se
repetindo, sem almejar comprovagdes ou definicdes de diretrizes cristalizadas,
replicaveis em qualquer processo criativo semelhante. O interesse maior, na verdade,
recai ndo apenas sobre os fendbmenos e resultados finais, mas, também e

especialmente, sobre a jornada que se desenha por entre as paginas dos diarios e
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das zines. Sendo importante esclarecer que nao ha intuito de esgotar os possiveis
estudos sobre os temas.

Inicialmente, eu mesmo, ainda quase um forasteiro a pratica de construir
zines, tendo produzido anteriormente, apenas duas pecas completas!, necessito
coletar mais informacdes, no sentido de obter melhor fundamentagao sobre este
assunto, bem como sobre os demais que permeiam este estudo. Em especial, o uso
dos diarios graficos e o estimulo e desenvolvimento da criatividade.

Através principalmente de referéncias bibliograficas, provenientes de
autores estudiosos do tema e de referéncias visuais de zines ja montadas, atribuidas
de linguagens graficas inclinadas ao disruptivo, procuro enriquecer meu reportério e
inspirar o meu fazer.

Em seguida, mergulho em uma revisita aos meus cadernos de desenhos,
dos mais antigos aos mais atuais, com registros e memorias dos caminhos ja
percorridos pelo meu traco. Observando recorréncias de temas, personagens e
composi¢des, daquilo que se torna um compilado de representagdes graficas das
vontades de expressar, que a época, habitavam meu universo privado.

Posteriormente, me concentro em dar continuidade ao preenchimento de
novos diarios graficos e em intensificar esse processo, agora como mote de
estruturagdo para realizacdo da pesquisa. Intenciono experimentar incluindo uma
grande variedade de linguagens visuais (desenho, pintura, fotografia e mesmo a
escrita), sob diferentes formatos de cadernos que preferencialmente sejam compostos
por diferentes tipos de papel. Visto que, provavelmente, apenas o meu proprio trago
sera explorado, pretendo inserir a relagao fundamental com a diversidade através do
uso de multiplos suportes e ferramentas, que permitam uma maior gama de resultados
diferentes.

Apds me propor ao exercicio da reflexdo sobre o conteudo dos diarios
graficos, proveniente da observagao e fruicao destes artefatos, caminho rumo a
producado de uma série de zines de qualidades graficas experimentais, que possam
conversar com todo o meu percurso de descobertas, enquanto me ajudam a construi-

lo. Para isso, precisarei selecionar o conteudo formador destas publicagdes.

! As duas, no entanto, foram direcionadas a exercicios propostos por disciplinas da faculdade e
portanto, sdo carregadas de limitagdes graficas de legibilidade, organizacao hierarquica de
informagdes e conteudo
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Estudo ainda, a possibilidade de combinar minhas criagbes com a de
terceiros, na série de zines. Por um lado, a mistura de expressividades contribuiria
com o carater diverso e frenético, tao peculiar a este tipo de artefato editorial e geraria
didlogos de linguagens possivelmente, bastante intrigantes. Por outro, mais
individualista (e de certa forma, egdico) a reafirmacédo de uma producgéao inteiramente
autoral, possibilitaria a exposi¢ao e exploragdo maxima do meu trago. Expondo sob
uma poderosa lente de aumento, os aspectos que o tornam unico. Me atraio por esta
alternativa, também, visto que a pesquisa tem como principal contribuicdo, sua
tentativa de instigar no leitor, o desejo da realizagdo das suas proprias investigagcoes
particulares, na busca por seus préprios caminhos criativos. Atualmente, permaneco
hesitante sobre qual a melhor deciséo (talvez se encontre na fusdo das duas opgdes),
que almejo tomar, seguindo meus impulsos intuitivos e sensiveis. Acreditando que,
dessa forma, os resultados e o processo em si, atingirdo seu maior potencial
expressivo.

Por fim, reservo mais um momento para observar e registrar, dessa vez, a
totalidade do que foi produzido durante o meu processo de pesquisa. Espero
encontrar com os rastros de minhas dificuldades, questionamentos, efemeridades,
afetos, delirios e com as reverberagdes no modo de fazer, a fim de pensar em

inconclusdes e me motivar a seguir criando.

7. FUNDAMENTAGAO TEORICA

7.1 Pés-modernismo, expressao e design autoral

Inicio a fundamentacao desta pesquisa, interessado em conhecer melhor a
relacdo dos processos criativos com um pensar e fazer design grafico que desvia dos
moldes e metodologias tradicionais (em sua maioria, permeados por uma
racionalidade objetiva, comum e adaptavel a qualquer fim, que advogam por um
suposto design neutro). Sao, fazeres carregados de experimentagdes e expressoes

de fragmentos do autor.

Visto que o designer é concomitantemente criador e primeiro
interpretante de seu produto, toda a bagagem de trabalhos realizados por ele,

bem como as diretrizes sociais e culturais do meio onde esta inserido, séo
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elementos importantes que serdo usados em suas experimentagoes em
busca da construgao de linguagem. E no processo autoral que o designer tera
oportunidade de refletir sobre esses fatores de forma mais clara. (ASSIS,
2011, p. 20)

Assis (2011), coloca ainda, a grande demanda pela renovagéao constante
de ideias inovadoras e originais exigidas de um designer. As consequéncias disso,
sdo o desgaste mental e uma consequente busca por formulas e tendéncias
pasteurizadas que facilitem a entrega mais rapida de propostas de solugdes
funcionais, porém homogéneas e previsiveis.

Podemos pensar, entdo, em uma relagdo de retroalimentagdo entre os
exercicios de libertacéo criativa e o design autoral. Ja que este projetar mais sensivel
age como um meio de cultivar o pensamento criativo, enquanto os estimulos para a
criagcdo sem limites favorecem e incentivam o caminho de pensamento do design
autoral. Definida como um “desenvolvimento autbnomo e independente de trabalhos
de design.” (ASSIS, 2011, p. 19), a autoria dentro do campo do design, levanta
questdes controversas.

Discussdes sobre o assunto comeg¢am a ganhar for¢a, ainda no pdés
Segunda Guerra Mundial, quando em busca de novas formas de expressdo, 0s
designers graficos passam a desenvolver as imagens conceituais em seus trabalhos.
“‘Essas imagens transmitiam ndao a mera informacao narrativa, mas ideias e
conceitos.” (MEGGS e PURVIS, 2009, p. 547). Ou seja, comega a se compreender
que nao estavam sendo produzidas apenas formas e composi¢cdes puras. Mas, cada
escolha grafica feita, (ou nao feita) estava exprimindo um significado especifico.
Simbolos, que carregavam suas proprias mensagens.

A forte inspiragcdo dos designers da época, nas vanguardas artisticas do
século XX, como o surrealismo e o expressionismo, incitavam um gradual aumento
da autoexpressao e da insergcédo de suas pessoalidades em seus trabalhos. Expoente
desse periodo histérico, o polonés Tadeusz Trepkowski (1914 — 1956), expressava em
composic¢des simples, duras e sombrias de seus cartazes artisticos, o tragico contexto
social, imerso em um cenario devastado pela guerra. Mais tarde, com a produgéo de
cartazes poloneses recebendo atencado internacional, Henryk Tomaszewski (1914 —
2005), vai distanciar sua producdo da melancolia e do drama, através do uso de

colagens coloridas, feitas com pedagos de papeis rasgados manualmente. Esse modo
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de conceber o design, conectado a expressao, por vezes também estava interligado

a uma atuacao politica. De acordo com Meggs e Purvis:

“Em consequéncia da censura do governo durante a agitagédo
social na Polbnia, os cartazes do pais costumavam abordar questbes que
estavam além de suas fronteiras, em vez das lutas politicas internas. [...] Os
cartazes eram afirmacgdes criativas, fazendo circular antes ideias que
mercadorias.” (2009, p. 554)

FIGURA 10: Cartaz feito por Tadeusz Trepkowski contra a guerra, em 1953.

Fonte: https://br.pinterest.com/pin/399553798174361938/?nic_v2=1a7wM3GoB
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FIGURA 11: A esquerda, cartaz de cinema, sem data, do designer Jerzy Flisak. A direita, cartaz de
1948, para os jogos olimpicos em Londres, do designer Henryk Tomaszewski.
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Nos Estados Unidos, o grupo Pushpin, fundado por quatro estudantes de
artes, Seymour Chwast, Milton Glaser, Reynolds Ruffins e Edward Sorel, foi precursor
na abordagem conceitual da ilustragado e do design grafico. Especialmente aplicados
em cartazes e capas de discos e revistas. Através de uma publicagdo experimental
conjunta, a Push Pin Graphic (antes, Push Pin Almanak, que tinha como objetivo
divulgar os trabalhos de ilustragdo do grupo) apresentavam novas formas de compor
visualmente, inovagoes técnicas, suas filosofias e visbes de mundo, que acabaram
por influenciar o design mundial, vindo a se tornar um estilo de linguagem préprio, que
segue até hoje, sendo bastante referenciado. (MEGGS e PURVIS, 2009)

Por volta dos ultimos anos da década de 60, emerge uma nova
efervescéncia na producao de cartazes, estimulada pelo clima de militancia politica e

social e pela quebra de paradigmas levantadas pelas ideologias do movimento hippie.
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Associados a uma ideia de contracultura?, adotava curvas fluidas, cores e contrastes
intensos e levava o texto ao limite da legibilidade. Eram conhecidos como cartazes
psicodélicos e boa parte de seus artistas eram autodidatas, sem qualquer bagagem
de ensino formal. Se tratavam dos primeiros movimentos em dire¢do ao que seria

conceituado como o design pds-moderno.

FIGURA 12: Cartaz de Milton Glaser para Bob Dylan. 1967

Fonte: https://www.vulture.com/2018/05/our-7-favorite-posters-from-milton-glasers-new-collection.html

2 A contracultura como postura é uma negacgéo da cultura ocidental vigente. Cultura essa que se
mostra como definitiva e parte de uma realidade imutavel; € exatamente esta ideia de imutabilidade
da cultura que a contracultura deseja desconstruir, uma vez que acredita que a cultura moderna &
apenas uma maneira de ver a realidade e de interpreta-la, logo, existem outras formas a serem
exploradas a partir da transformagao da nogéo de cultura que conhecemos. (DA SILVA, 2015, p. 6)
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Durante os anos 70, era crescente o movimento de contestacao total de
todas as normas e doutrinas modernistas, que ainda resistiam praticamente
hegemonicas, através da grande influéncia conquistada pelo movimento. Nao apenas
através das grandes corporagdes e propagandas na midia, mas por sua forte atuagéo

nas principais instituicdes de ensino tradicionais.

A busca permanente de igualdade pelas mulheres e minorias
contribuia para um clima crescente de diversidade cultural, a exemplo do que
faziam a imigragao, o transito internacional e a comunicagdo global. Pontos
de vista estabelecidos eram desafiados por aqueles que buscavam corrigir a
parcialidade e a distorgdo no registro histérico. A consciéncia social,
econdmica e ambiental do periodo levou muitos a acreditar que a estética
moderna nao era mais relevante na emergente sociedade pds-industrial.
Pessoas de muitos campos adotavam o termo pds-modernismo para
expressar um clima de mudanga cultural. (MEGGS e PURVIS, 2009, p. 600)

Para o design, isto significava negar a ordem, a racionalidade, a clareza, a
seriedade, a geometrizagcao e a dureza das formas que compunham as principais
diretrizes do bom design moderno. Agora, a contestagdo em nome da audacia, do
novo e da originalidade se fazia mais relevante que as classificagdes tradicionais de
bom ou ruim, funcional ou inutil. A experimentagao desordenada e diversificada era o
que agora melhor espelhava a complexificagao e as incertezas da sociedade.

Meggs e Purvis (2009), apontam alguns dos principais nomes de destaque
desse periodo, que tiveram grande importancia para ajudar a difundir e expandir os
pensamentos do design pés-modernista. Sdo eles: Wolfgang Weingart, com seus
questionamentos e experimentos sobre tipografia e trabalhos de colagem e
sobreposi¢ao expressiva.

O grupo Memphis de Milado e seus trabalhos dotados de um uso profuso de
ornamentos, texturas e padrdes, invocando o ecletismo e o vernacular.

Além disso, Cauduro (2000), também ressalta a visualidade radicalizada de
David Carson e sua producdo baseada em preceitos dadaistas, cadticos e
anarquistas, que brinca com os limites da composigao visual, cheia de ruidos e sem

preocupagao alguma com o funcionalismo.
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Outro fator determinante para os rumos do design grafico, aconteceu nessa

época. A revolugéo digital, advinda dos avangos exponenciais na informatica e nas

FIGURA 13: A esquerda, cartaz de Wolfgang Weingart, de 1962. A direita, do mesmo autor, de 1971
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Fonte: https://www.emuseum.ch/people/17084/wolfgang-weingart/objects

tecnologias de software e hardware, permitiu o crescimento do acesso aos
computadores pessoais. Isto proporcionou que os designers pudessem ter um maior
controle de todo o processo de criagdo, enquanto usufruiam da oportunidade de
realizar rapidamente, experimentagdes de cores, formas, imagens e composi¢coes
inéditas de forma muito mais ousada, visto que os efeitos gerados por tais tecnologias
ainda eram imprevisiveis e possiveis erros poderiam ser corrigidos com o clique de
um botéo.

A editoragéo eletrénica poupava volumes significativos de tempo
e dinheiro na preparacédo das paginas para impressao. Os procedimentos,
que abrangiam leiaute, composig¢do, producdo de fotolitos e colagem dos
elementos na posicdo, eram combinados num processo eletrénico
inteiramente integrado. (MEGGS e PURVIS, 2009, p. 629)

Essas novas e praticas possibilidades de criagao, aliadas ao crescente e
pulsante interesse por tipografias e visualidades expressivas, se espalha do “circuito
restrito das faculdades e das revistas de design para um publico maior quando

designers de revistas especializadas também aplicaram a suas paginas a
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experimentacgao digital.” (MEGGS e PURVIS, 2009, p. 633) gerando uma explosao de
layouts inovadores, dinamicos e estimulantes no universo dos impressos editoriais,
em especial nas revistas. A maneira como as pessoas se comunicavam € consumiam
informagdes também se transforma radicalmente e se torna mais descentralizada,

com o0 acelerado crescimento e aprimoramento da internet.

FIGURA 14: Design editorial disruptivo de David Carson, para a revista Ray Gun
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Fonte: https://530medialab.com/2020/05/05/print-hoarding-ray-gun-publishing/

O acaso, a rebeldia, o ludico, o conceitualismo, a espontaneidade e a

sobreposi¢cao passam a ser valorizadas na pratica projetual. A comunicagao visual vai
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sendo cada vez mais compreendida “como uma pratica retérica, probabilistica e
estimulante de formulagcdo de mensagens hipoteticamente eficazes” (CAUDURO,
2000, p. 132). A interagéo e as interpretagdes do receptor para com as mensagens
comunicadas se tornam essenciais nesse processo de abertura de sentidos, cabendo
ao designer, pensar nas maneiras mais envolventes de manter o interesse de seu
publico em “desvendar” as pegas, garantindo ainda, que essa liberdade néao
‘resultasse numa anarquia semantica ou total relativismo de sentido.” (CAUDURO,
2000, p. 133). Ganham forga no oficio de projetar a subjetividade, a intuicdo e o sentir
do agente criador. Diluindo as fronteiras entre arte e design, entre artista e designer.
Refor¢gando ainda mais as discussdes sobre as contradigcdes dos projetos de design
autoral.

Fazendo contraponto ao entendimento, tipicamente modernista, de buscar
compor pecas graficas “universais”, desprovidas de qualquer significado prévio,
através da priorizagao de sua funcionalidade (ou legibilidade), alguns autores da
segunda metade do século XX, passam a contestar a verdadeira possibilidade de a
neutralidade estar presente em qualquer peca de comunicagao. Para Gui Bonsiepe,
(1965, p. 180 apud CARVALHO E EMANUEL, 2015, p. 859) “a informagao ‘pura’ s6
existe em uma abstragao estéril. Assim que ele comeca a lhe dar uma forma concreta,
a retdrica inicia seu processo de infiltracdo.” Carvalho e Emanuel (2015), completam:
“Diante dos estudos dos discursos nos deparamos com a impossibilidade da
neutralidade na linguagem, uma vez que eles sempre expressam o contexto socio-
histérico em que se manifestam.” (p. 860). E citam a visdo do filésofo da linguagem

Mikhail Bakhtin sobre o tema:

Em linhas gerais, o autor compreende que a significagao
depende da relagéo estabelecida entre os interlocutores e o contexto em que
se realiza, defendendo que a lingua se modifica por mudangas nas condigbes
histéricas, sociais e nas necessidades comunicativas. [...] Desse modo, nem
0s signos possuem significados preestabelecidos por sistemas de regras e
leis, que desqualificam as ocorréncias divergentes como desvios, nem
tampouco os signos admitem qualquer significado como a manifestagéo de
uma expressao ou interpretacao individual de cada sujeito, que descarte a
possibilidade de significados partilhados por grupos sociais. (CARVALHO e
EMANUEL, 2015, p. 860)
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Os projetos pés-modernistas de grande expressividade conceitual, se
utilizavam bastante dessa abertura de significados possiveis, que traziam uma
especie de convite as multiplas interpretacdes possiveis de uma mesma solugio.
Configurando-se aptas para desvendar uma mensagem, a partir da combinagéo dos
reportorios linguisticos coletivos e individuais de cada receptor.

E dentro deste arranjo propulsor da liberdade criativa e no espaco de
experimentagao grafica que reside o maior potencial do design autoral. Nao se trata
da supervalorizagao do status de um designer, ou de reforcar ideias elitistas na criagéo
de um design assinado, “de grife”. Nao interessa o endeusamento do autor. Pelo
contrario, ja que segundo Barthes (apud ASSIS, 2011, p. 61), dada a necessidade da
interacao com o outro para a completude da obra, o receptor se faz também coautor.

Nesta relacdo entre estimulos criativos e expressivos onde pulsa um
turbilhdo de criagao e se constréi um mecanismo propulsor da prépria linguagem de
expressdo. “Em ultima instadncia a possibilidade de inovagcdo projetiva esta
intimamente associada a inventividade de linguagem.” (CARDOSO, 2012, p. 246).
Esticando, fragmentando e contorcendo os limites das convengdes tradicionais,
podemos expandir o leque de resultados e processos inéditos e empolgantes,
motivadores de uma produgao mais critica e questionadora que se propde a ir muito

além de uma logica de resolugao de problemas.

7.2 O diario grafico e a criatividade

Artefato que guarda profunda relagao com o estimulo criativo e a geragao
de ideias é o diario grafico. Trata-se de um caderno, mais comumente, de folhas sem
pauta, de tom branco, ou claro, com possibilidades infinitas de uso. A simplicidade do
objeto, que nao inclui qualquer manual de instrugdes indicando ao seu utente um
modo mais correto para ser usado, permite que cada um formule seus proprios
métodos de aproveitamento e desfrute. Este espirito de multiplicidade se expressa

desde sua nomenclatura.

As nomenclaturas dadas ao objeto diferem, consoante o uso
primordial dado, coexistindo, todavia, diversos termos: diario visual, caderno

de esbogos, diario de viagem, livro de bordo, caderno de campo (para as
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areas cientificas), album de desenhos, bloco de notas, sketchbook, entre
outros. (RAMOS, 2012, p. 23)

Definido por Eduardo Salavisa (2008) como suportes portateis, que
auxiliam no registro de ideias, memorias e produtos da imaginagdo que possam surgir
de repente. Na superagao de bloqueios criativos, no alivio do estresse e no regozijo
de um desenhar prazeroso. Um espaco de liberdade e intimidade que incentiva uma
constante experimentacdo de materiais, técnicas e tracos sem que se afete pelo medo
do erro. Além disso, se mostra como um companheiro, que nos acompanha em
percursos externos e internos e nos instiga uma relagcao de afeto.

Existem registros de sua utilizagado por diversos pensadores criativos ao
longo da histéria, em especial, artistas visuais, como Edward Hopper, Picasso e Frida
Kahlo. Mas, cada um tinha objetivos e fazeres completamente distintos. Hopper, tinha
um processo mais metodico. Bastante interessado por viagens, se atraia por aquilo
que Ihe parecia comum, ordinario. Explorava em suas obras o tédio da vida cotidiana
e se utilizava do diario grafico para representar e estudar as paisagens, pessoas e
lugares banais, mergulhados em uma melancolia silenciosa e monétona. Desenhava
dentro do carro, por vezes, estando em movimento, o que aproximava estas
composicoes, de suas inspiracdes nos planos cinematograficos. Desenhava em
postos de gasolina, hotéis e restaurantes de estrada, se aproveitando do poderoso e
pratico aspecto portatil do caderno (SALAVISA, 2008)

FIGURA 16: Paginas do diario gréafico de Edward Hopper
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Fonte: http://www?2.tate.org.uk/edwardhopper/
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O deambular criativo, favorecido por seu carater de artefato facilmente
transportavel, acontece junto aos movimentos de exploragdo, descoberta e passeio
do desenhador. Seja por novos territdrios ou por aqueles que ja fazem parte da rotina,
0s registros de viagens, incitam um olhar mais atento aos detalhes do entorno.
Contribuindo, n&o apenas para registros mais marcantes e profundos das
particularidades de um local (sensagdes, cheiros, pessoas que cruzam caminhos,
edificios marcantes) como para a apuragao do observar. A percepgéo e a capacidade
de representacao do trago se agugam, se fazem mais atentas, no intuito de capturar
0 maximo das recordagdes, mesmo que nao seja de uma forma objetiva e realista.
Busca congelar momentos efémeros (SALAVISA, 2008). Ivo Moreira (in SALAVISA,
2008) analisa que “O desenho € como um catalisador da memoria e do imaginario. A
viagem torna-se aquele caderno.”

A organizagao sequencial dos diarios graficos, composto por varias folhas
que se seguem, uma apos a outra, como a estrutura de um livro, permite também
explorar a presenca narrativa de uma viagem. Na medida em que vamos folheando
os diarios preenchidos, vamos sendo apresentados aos caminhos percorridos pelo
desenhador. As diversas imposi¢cdes de ambientes (tempo, luminosidade, “modelos”
inquietos) por vezes desconhecidos e sempre sob condigcdes que fogem ao controle
de quem estd desenhando, podem limitar e/ou ajudar a compor uma estética
especifica deste tipo de produgao. Alguns desenhadores, tem como pratica comum,
realizar um esbog¢o mais rapido, uma coleta de informagdes geral, (podendo incluir
textos descritivos) que servira de base para o desenho definitivo, posteriormente
aperfeicoado em um ambiente mais propicio, com uso de outros materiais para
finalizacdo. Outros, se valem da estética dos rascunhos e tragcos rapidos de
movimentos gestuais, para incutirem forga expressiva em seus registros. Ha ainda, os
que se representam inseridos nos cenarios, usando diferentes graus de sutileza, para

indicar uma conexado com aquele lugar. (SALAVISA, 2008)

“‘Mesmo tendo em atencdo que a viagem pode ser entendida
unicamente como espago de disponibilidade, onde temos mais apeténcia
para observar, registrar e experimentar, o desenho feito num suporte como o

caderno é inevitavelmente diferente, sendo o resultado de um percurso, de
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um conjunto de experiéncias e de situagdes que aconteceram ao longo de
um tempo determinado.” (SALAVISA, 2008, p. 16)

Picasso por sua vez, mantinha uma relagdo mais cadtica com seus
cadernos, que sempre o acompanhavam. Misturando diversos materiais, suportes e
finalidades, os cadernos abrigavam além dos desenhos (supostamente feitos em
publico), anotagdes, informacgdes, ideias, listas de afazeres e “jogos de palavras de
tipo erético ou burlesco.” (SALAVISA, 2008, p. 54)

FIGURA 17: Paginas do diario grafico de Pablo Picasso

Fonte: https://www.guggenheim.org/blogs/findings/picassos-bright-enticing-
sketchbook?utm_source=hootsuite&utm_medium=social&utm_campaign=srgm-facebook

“As maneiras mais tradicionais de registro, o desenho e a escrita,
sd0 as mais usadas neste tipo de Diario, em que o desenho de observagao
tem a primazia. Mas neste espacgo de liberdade e de criatividade, em que a
experimentacao € um dos factores mais motivadores, ndo pode haver limites

nas técnicas e nos materiais empregues.” (SALAVISA, 2008, p. 23)
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O artista representava com o acaso. Paginas retiradas de impressos,
fundiam informacgcdes de contabilidade com estudos de anatomia humana. Folhas
desenhadas na frente e verso, criando efeitos (intencionais ou ndo) de sobreposi¢cao
de texturas e tracos, se alternavam com paginas em branco. Retratos de outros
artistas e estudos preliminares de elementos de seus quadros, se espalham entre as
extremidades do caderno, como se tivesse muita pressa para criar. Refletindo o

contexto pelo qual Picasso passeava. (SALAVISA, 2008)

“Sao desenhos com uma execugdo rapida, mas onde nao se
perde nenhum detalhe, homogéneos na técnica, usando o lapis de cor, a
grafite e 0 manchado, propositado ou ndo. O caderno tem um carater muito
espontaneo e vivo por as imagens serem coerentes e fazerem parte de uma
sequéncia.” (SALAVISA, 2008, p. 54)

Picasso chegou a ter cerca de 175 diarios graficos, apesar de criar de
maneira quase obsessiva em qualquer tipo de superficie. Nao se utilizava destes
suportes por uma necessidade de estimulo produtivo. Mas, se valia da liberdade
criativa e de experimentacéo para testar multiplas opcdes de composicoes, cores e
formatos que seriam utilizados em suas telas. Gerava um imenso volume de
possibilidades que brincavam com suas proprias maneiras de representar. la
construindo compilados de pesquisas por linguagens visuais. Se encontrava com elas,
logo as desconstruia dinamicamente, na intencdo de conceber novas. Os diarios
graficos eram consultados durante o processo de criacdo dos quadros e se fizeram
pecas essenciais dentro do desenvolvimento de sua arte. Rui Lacas (in SALAVISA,
2008), considera o diario grafico “como um mini estudio, um estudio ambulante que te

permite ser criativo o dia todo.”

“O Diario Grafico assume-se como um valioso instrumento, cujas
agdes centrais, assentam num processo dindmico de autodescoberta e de
exploragao do mundo, pela representagdo e comunicagao do universo unico
e privado do autor. [...] A sua natureza pluridisciplinar transforma-o numa
ferramenta multifacetada ao servigo do desenho, que possui uma autonomia
prépria que vive numa dimensao potencial, de onde poderdo emergir outras
obras.” (RAMOS, 2012, p. 23-24)
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Frida Kahlo toma seu diario grafico como uma extensao de si, de suas
dores e pensamentos mais profundos. Se espalhando pelas folhas do caderno como
tema de seus préprios estudos. Seu diario, misturando poemas escritos e pintados,
tem um carater tdo intimo que transborda qualquer “serventia” que nao seja a sua
expressdo. Uma traducédo de si na prépria criagdo. Concebido ao longo de seus
ultimos dez anos de vida, um periodo especialmente conturbado para seu emocional,
nao tem interesse em explorar as possibilidades de sua linguagem grafica, ou de
representar e registrar elementos do seu cotidiano. Tampouco se preocupa em ser
estimulo criativo para sua producdo artistica. E gerado a partir da necessidade de

expurgar seus sentimentos e sensibilidades. (SALAVISA, 2008)

FIGURA 18: Paginas do diario grafico de Frida Kahlo
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Fonte: http://diario-grafico.blogspot.com/2007/02/o-dirio-grfico-como-um-amigo-1.html

“O diario reflecte a sua incansavel luta na procura de solugbes
para o seu sofrimento, a sua resignagao as prescrigdes dos médicos, assim
como o seu frequente estoicismo ante os continuos fracassos.” (SALAVISA,
2008, p. 45)
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Aparecem suas obsessdes, suas angustias e sua vontade de viver,
transfigurados em representacbes de sua imaginacdo fantastica. Criava quase
sempre de forma muito espontanea, se utilizando dos materiais que estivessem
disponiveis para tratar de temas como “o amor, a sexualidade, a fertilidade, a magia e
0 esoterismo, revelando grandes preocupagdes politicas e sociais.” (SALAVISA, 2008,
p. 44).

“Quase todas as imagens que la se encontram foram comecgadas
de uma maneira aleatéria. Algumas sao o resultado de manchas obtidas com
salpicos de tinta ou quando esta, derramada em grande quantidade

trespassava a folha. [...] A seguir, de maneira mais racional, transformava as

manchas noutras figuras, reais ou imaginarias.” (SALAVISA, 2008, p. 45)

De acordo com Rosengarten (2010 apud RAMOS, 2012, p. 24) o diario
grafico pode se configurar para os mais diversos usos, inseridos em determinadas
vertentes, tais como: arquitetdnica, naturalista, jornalistica, etc. Todas estas, se
encaixam em duas grandes categorias: uma mais objetiva, relacionada ao uso mais
cientifico, de registros, estudos e pesquisas metodicos. A outra mais subjetiva, vai
utilizar o caderno como um companheiro, um confidente, a quem se analisam
minuciosamente aspectos muito pessoais, com principal intuito do prazer criativo do
artista, até que estes ganhem particularidades poéticas. “hum desenho que nasce da
dindmica entre a casualidade e a evocacido de um eco visual no interior do artista.”
(RAMOS, 2012, p. 24)

Diante de sua tamanha versatilidade de usos e interpretagdes, Ramos
(2012, p. 24) conclui sobre o diario grafico: “A sua natureza pluridisciplinar transforma-
o numa ferramenta multifacetada ao servigo do desenho, que possui uma autonomia
prépria que vive numa dimenséao potencial, de onde poderdo emergir outras obras.” A
convicgao de estar criando, sem qualquer pretensao de expor, (pelo contrario, é forte
o desejo de que se mantenha esta produ¢ao em particular), modifica por completo as
relagbes com o desenho. O espaco criativo resguardado de outros observadores vai
se configurar como o que melhor exprime o individuo. Livre de amarras estéticas.
llimitado.

Lupton (2011), em seu livro “Intuicdo, Agado, Criagdo: Graphic Design
Thinking” o chama de diario visual e o relaciona a um habito saudavel cotidiano (por

isso um diario), de exercicio de criatividade livre. Ela escreve, sobre como adquirir o
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simples costume de dedicar parte do dia a uma criagao despretensiosa, pode fazer
muita diferenca em toda sua produgao, apontando o prazer em rabiscar sem pressao
e o de se deparar com ocasionais belas surpresas em seus tracos. Auxiliando, na
pratica da representacdo e da expressao, servindo como ferramenta para contornar
um esgotamento mental, além de funcionar como uma pequena biblioteca de ideias,
que futuramente podem florescer em desenvolver-se em projetos de maior
complexidade. Em seguida, ela sugere alguns pontos de agdo que podem ajudar a
comegcar um diario visual.

O primeiro seria a definicdo de parametros. Decisées quanto a frequéncia
de uso, a presenga ou nao de um tema geral para os elementos que irdo preencher
as folhas, formatos e midias que serao utilizadas. Depois, ressalta a importancia de
um criar, mesmo que por pouco tempo, todos os dias. Ela continua, sugerindo um
trabalho sequencial, que se mantenha por um periodo, experimentando com um
mesmo trago ou material que parega empolgante ao utente, lapidando aos poucos,
sua intimidade com determinado modo de criar. Posteriormente, a autora menciona
algumas vantagens de compartilhar sua produgéo com outros interessados, inclusive
usando de plataformas digitais e redes sociais para isso. A penultima etapa discorre
sobre a necessidade de insistir no processo para que a partir dele, se crie um grande
e variado arsenal grafico. Por fim, o momento de observar, refletir e se preciso resgatar

0 que se mostrar valido para outros usos.

7.3 Zines e seu potencial comunicador

As zines, sao publicagdes produzidas de forma independente, muitas vezes
manualmente, com uma tiragem mais baixa, que nao se interessa prioritariamente
pelo lucro. Procura, antes disso, comunicar. Tem uma abrangéncia enorme nas
possibilidades de conteludos que podem abordar e nas formas que pode assumir e
tem uma relacdo muito estreita com a expressividade pessoal e a disposi¢cao para
levantar questionamentos filosoficos e/ou politicos.

Duncombe (2008) inicia seu livro “Notes from Underground: Zines and the
Politics of Alternative Culture” deixando claro que a forma mais eficiente de explicar o
que € uma zine a alguém, provavelmente seria entregando uma pilha destes
impressos ao individuo e deixando que ele decida por si s6 do que elas se tratam. Isto

ja se mostra bastante revelador do carater totalmente multiplo desse artefato.
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Pode se observar, que os fundamentos de experimentalismo e de liberdade
criativa estdo presentes em seu cerne, desde seu surgimento, por volta de 1930, nos
Estados Unidos (MAGALHAES, 1993). A principio sob a denominacgéo de fanzines
(proveniente da contragdo dos termos ingleses fanatic, fanatico e magazine, revista),
caracterizavam-se como publicagbes informativas e opinativas, direcionadas e
produzidas por fas do género de ficgao cientifica, ja que este ndo encontrava espaco
nas midias de grande circulagao do pais. Posteriormente o movimento ganha forga e
popularidade com fas de outros géneros e subgéneros ainda mais especificos, que
viram nas publicagbes independentes uma oportunidade de expressar-se e trocar
opinides sobre suas paixdes. Criando redes de comunicagao e dialogos relacionados

a interesses comuns. (MILANI, 2012).

FIGURA 19: A diversidade de possibilidades visuais das zines
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Fonte: https://followthecolours.com.br/cooltura/producao-de-zines/

A pratica de produzir conteudo préprio vai se difundindo e é entdo, entre as
décadas de 60 e 70, dentro de um contexto de agitagdes politicas e questionamentos
sociais em negacgao as normas vigentes, que as zines parecem se encaixar muito bem
com o0s anseios destes movimentos de contracultura e passam a ser elementos
bastante representativos das ideologias radicais por eles pregadas (MAGALHAES,
2003). A emergéncia do movimento punk, gera uma consequente explosao na

quantidade de titulos e temas abordados por estas publicagdes.
46



Visto que todos estes grupos marginalizados, agora detinham o controle do
processo de produgao, eles possuiam toda a liberdade para distorcer e zombar das
convengdes tradicionais relativas ao design editorial. Se intensifica assim, uma
profusdo de composi¢cdes visuais ousadas, originais e estranhas, que Henrique

Magalhaes (2004) vai chamar “programacao visual do caos”.

”

FIGURA 20: Diferentes paginas da zine “Ouija
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Fonte: https://issuu.com/marciothiago/docs/ouija_especial

Se tratando de um canal de comunicagao usado por grupos marginalizados e
circularem fora dos grandes circuitos comerciais, as zines vao apresentar um alto
potencial revolucionario ao expressar visdes politicas criticas ao sistema e ao status

quo dentro de seus nichos. Duncombe (2008), discorre:

Zines falam de e para uma cultura underground. e enquanto
outros grupos de individuos se reinem em torno da criagdo compartilhada de
sua prépria cultura, o que distingue zineiros de alguém que aprecia cuidar do

jardim é sua autoconsciéncia politica. Muitos zineiros consideram o que
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fazem uma alternativa e atacam a cultura comercial e o capitalismo de
consumo. (DUNCOMBE, 2008 p. 8 Tradugao livre)

As zines passam a representar uma autonomia para se expressar e
experimentar livremente. Sem medo do erro ou de compromissos estéticos. Aproxima-
se assim do uso dos diarios graficos, porém, diferindo destes, ao possuir uma ansia
para ser compartilhada, debatida e folheada por mais individuos além de seu criador.
O caderno se caracterizando como laboratdrio portatil e as zines como as publicagdes
das experiéncias, sem preocupacdo com comprovacgoes cientificas. “Em contraponto
a logica do consumo atual, seus autores divulgam o que querem, pois nao estao
preocupados com grandes tiragens nem com lucro; portanto, sem as amarras do
mercado editorial e de vendagens crescentes.” (MAGALHAES, 1993, p. 10).

FIGURA 21: Paginas da zine “Playground”
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Fonte figura 21: https://www.behance.net/gallery/98584337/Play-GROUND-zine
Fonte figura 22: https://www.behance.net/gallery/104170779/STORIES
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FIGURA 23: Paginas da zine “Até Quando?”
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Fonte: https://www.behance.net/gallery/84432175/ATE-QUANDO

7.3.1 Uma classificagao de zines

Duncombe (2008), em seu livro “Notes from Underground: Zines and the
Politics of Alternative Culture” reconhece que o alto grau de liberdade criativa que
permeia o universo das zines, incentiva constantes reconfigura¢des e fragmentacoes
de temas e abordagens. As intengdes de expressar sensibilidades tdo particulares,
torna praticamente impossivel realizar uma classificacdo que abarque a totalidade de
especificidades discutidas dentro desse conjunto. Porém, vai propor uma lista de
categorizagao dos tipos de zines mais populares ou recorrentes. Reproduzo aqui, em

traducao livre, parte do conteudo original, para fins didaticos.

A) “Fanzines: A maior e mais antiga categoria. Dedicada a discutir as
nuances e especificidades de determinado género cultural. Comportam

algumas outras subcategorias
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A.1) Fanzines de ficgao cientifica: Surgem em 1930 e sdo entendidas
como os precursores da producao de zines. Ainda representam um
sélido segmento, apesar de n&o serem uma maioria numérica.

A.2) Fanzines de musica: Focadas em um grupo, banda ou artista
particular, ou mais comumente destinadas a um género musical.
Normalmente rock alternativo ou punk. Ja formaram a maior categoria
de zines nos Estados Unidos, durante os anos 90.

A.5) Etc.: Tratam de produtos e méveis de uso doméstico, jogos de
tabuleiro, sistemas de transito e mais uma infinidade de aleatoriedades,
sobre qualquer assunto que se possa imaginar. Alguns feitos como

satiras e outros ndo.

B) Zines politicos: Podem ser divididos em duas outras subcategorias, os
que se referem as ideologias tradicionais (Anarquismo, Socialismo,
Liberalismo, etc) assim como questdes identitarias (Movimento Queer,
Feminismo, etc) e os que possuem enfoque relacionado a criticas

politicas e culturais.

C) Zines pessoais, ou “perzines”: Diarios pessoais, abertos ao publico,
notas compartiihadas sobre a vida cotidiana, pensamentos e

experiéncias do autor.

D) Zines sobre arte: Contem colagens de midias impressas, fotografias,
desenhos, etc; formam uma comunidade de criadores através da troca

de referéncias e criam galerias flutuantes virtuais.

E) Outros: Uma grande e profusa categoria para as zines que nao se
encaixam em nenhuma das outras classificagdes.”
(DUNCOMBE, 2008, p. 15-17)

Independentemente de suas configuragbes, todas elas evocam uma
producao destinada a pensar sobre 0 mundo e sobre si. Tem um espirito de criacéao
democratico, pois ndo necessita muito para se construir uma zine. Um bocado de

ideias, papel e lapis ja bastam. E do processo (por vezes empirico) de selegéo,
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organizagdo e representacdo destas ideias, se ganham diversas perspectivas de
design grafico e de fazer artistico. A vasta proliferagdo das tecnologias e softwares de
edicdo de imagem, desenho vetorial e organizagdo editorial permitem que seja
realizado um grande volume de experimentagdes digitais em pouco tempo e as redes
sociais facilitam e aceleram a distribuicdo e o compartilhamento dos resultados.
Intensificando uma conexao entre zineiros e consumidores, que se estimula nas trocas
de processos e referéncias criativas, propulsionando cada vez mais ingressdes pelos

percursos de descoberta e representacao de expressdes sensiveis.

FIGURA 24: Paginas da zine “Ouija”
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Fonte: https://issuu.com/marciothiago/docs/ouija_especial

8. DIRETRIZES PROJETUAIS

Tomando como guias, os conceitos visitados durante a fundamentagao

tedrica, bem como as inteng¢des da pesquisa, destacam-se as diretrizes de projeto:

1. Os cadernos de desenho deverao ser preenchidos diariamente

2. As zines devem ter um carater experimental, que brinque com as regras de
composicao formais estabelecidas e reflitam um processo de liberdade
criativa, sem preocupacoes estéticas tradicionais.

3. As zines devem ser produzidas de modo independente.
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4. As zines devem fazer parte de uma série, com no minimo 3 edigdes

diferentes, dado o carater de diversidade deste tipo de impresso.

9. CRONOGRAMA

Recolhimento de informagdes
através de pesquisa bibliografica
e coleta de referéncias visuais

Revisita de observacdo e reflexao
aos meus cadernos anteriores

Preenchimento de novos cadernos
experimentando com diferentes
configuragdes de suporte,
materiais e técnicas

Reflexdo sobre o contetido
dos cadernos

Selecionar o contéudo para
produgao de uma série de zines

Produgao experimental
de uma série de zines

Reflexao e produgado de
registros sobre o percurso

Elaborado em paralelo a realizacdo da primeira etapa deste estudo, ainda
nos primeiros meses do percurso, este cronograma serve como um guia, fundamental
para garantir o cumprimento de todas as tarefas necessarias a pesquisa, dentro do
prazo que disponho. Sao estimativas de intervalos de tempo, que necessito dedicar
as diferentes atividades propostas pelo processo. No entanto, a maioria destas, ocorre
de forma simultdnea e pode ndo seguir uma ordem bem definida cronologicamente.
As etapas de reflexao, por exemplo, dependem muito do andamento da pesquisa.
Assim como a producao das zines, que pode iniciar antes do previsto, a partir de um

desenho, ser interrompida por algum tempo e retomada novamente, em seguida.
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10. O PERCURSO PROJETUAL

Neste tépico, narro a segunda fase (agora de carater mais pratico) do
percurso em que caminho, em busca de avancgar na imersao e redescoberta da minha
linguagem de expressao artistica e entender melhor como esta permeia e se mistura
a linguagem de expressédo enquanto designer. Tomando como base o intuito de um
memorial descritivo, aqui pretendo relatar detalhadamente de que maneira desenvolvo
o produto final proposto: a série de pelo menos trés zines, enquanto me proponho ao
exercicio da experimentagao grafica, diaria, ancorada aos cadernos de desenho.

Para isto, me utilizo do embasamento tedrico adquirido e registrado nos
tépicos anteriores, bem como, me guio através da metodologia e das diretrizes
projetuais ja desenvolvidas. A fim de melhor organizar as vivéncias e acontecimentos
desta fase e facilitar a leitura da construgdo projetual, a separo em trés etapas:
reflexdo e analise dos meus cadernos antigos, preenchimento experimental dos novos
cadernos e por fim, a producédo das zines a partir da reflexao e coleta dos temas e
ideias presentes nos novos cadernos.

Importante ressaltar, que com a presente pesquisa, ndao ha qualquer
intencéo de elaborar um manual, capaz de instruir quanto a melhor forma de se fazer
uma zine. O interesse manifesta-se muito antes, na propulsio criativa advinda do
processo, da experimentacao despreocupada, dos erros, do acaso, da surpresa de
combinar materiais e suportes inesperados e nos fragmentos dessas praticas que
possam ser incorporados e desenvolvidos em minha linguagem pessoal.

Exponho também, o complexo e desgastante contexto da pandemia de
Covid-19, no qual realizo esta pesquisa. Tendo sido registrado o primeiro caso no
Brasil, ainda em fevereiro de 2020 e se intensificado bastante em marcgo, atualmente,
mais de um ano depois, enfrentamos o pior momento da doenca no pais, observando
um aumento espantoso no numero de casos e mortes, o surgimento de novas
variantes do virus e a auséncia de qualquer plano nacional de vacinagao. Tudo isto se
reflete na pesquisa. Para além dos aspectos mais objetivos, como a dificuldade de
conseguir materiais e suportes diversos ou a impossibilidade de desenhar em espacos
publicos por conta do necessario distanciamento social. Trabalhando com o fazer
intimo dos diarios graficos, aspectos subjetivos também estdo abalados. E um
contexto assustador, incerto e triste. A ansiedade e o cansago mental, tornam o

desenvolvimento de uma pesquisa ainda mais arduo. Mesmo tarefas particularmente
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prazerosas como o desenhar e o pintar, me exigem uma quantidade de energia bem
maior que o habitual.

Por outro lado, tento compreender estas praticas também como um escape,
reforcando constantemente comigo mesmo, o compromisso de resgatar movimentos
de intuicdo, que possam desviar de bloqueios estéticos enquanto crio. Assim, ao riscar
nas folhas dos cadernos, temas e imagens recorrentes, acredito trazer mais
naturalmente, desejos de expressdo a superficie, que me indicam caminhos de

linguagens a serem desenvolvidas e aprofundadas posteriormente.

10.1 Revisita aos cadernos de desenho antigos

Precisei, antes de tudo, comecar esta pesquisa olhando minuciosamente
para alguns cadernos ja completamente preenchidos. Procurando por similaridades
entre as coisas riscadas nestas folhas de outros tempos, ja levemente desgastadas,
de modo a tentar perceber elementos repetidos, tragos caracteristicos, indicativos das
pertinéncias duradouras que me acompanham até hoje.

Aqui, retomei didlogos internos passados, me beneficiando da qualidade
“‘bad de memdrias” que tais artefatos possuem. Rememorei momentos especificos,
estimulos e preocupacdes graficas de outra época, prioridades criativas, as quais
seguiram até agora, se contorcendo, desarranjando e rearranjando-se mais de uma
vez para continuarem cabendo em mim. Ou pelo contrario, compunham-se tdo densas
j& naquela época, que apenas mantiveram-se solidas no meu fazer. E de fato
significativo ter a ciéncia e perceber através do tempo de cada um dos cadernos, que
esta permanecera uma dindmica continua.

Ja ha algum tempo, utilizo os cadernos para pratica do desenho e da
pintura. De forma mais intuitiva, pela praticidade de ter a disposi¢cao varias folhas
agrupadas, bem como pela facilidade de manuseio e transporte. Deste conjunto,
selecionei trés para este primeiro momento de reflexdo e analise, daquilo que pensei

e produzi, antes de iniciar esta pesquisa.
- Caderno 1: 21cm x 27,5cm (2013-2014) — completo

- Caderno 2: 21cm x 27,5cm (2015) — completo, com intervengdes

- Caderno 3: A5 (2019-2020) — incompleto, com intervengoes
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E interessante observar, como cada caderno parece possuir sua propria
individualidade e querer contar sua propria histéria. Isto se reflete, para além dos
tracos que carregam, talvez até no siléncio em branco de algumas paginas, como no
caso do Caderno 3. Comecei a preenché-lo, em razdo da disciplina de Projeto Grafico
4, na qual nos eram propostos exercicios de desenho de observagao. Aos poucos fui
incorporando sua utilizacdo ainda mais em minha rotina. Nas horas livres, sem
objetivos especificos, como suporte para ocasionais necessidades de expresséo
através do desenho. E assim, suas paginas foram virando suporte para desenhos
criativos, criaturas imaginarias e formas abstratas. Ao final da disciplina, no entanto, o
ritmo de outras ocupagdes, passou a modificar o que era habito, em uma pratica cada
vez mais esporadica, até esta ser totalmente interrompida por um longo intervalo de
tempo. Foi entdo que este caderno se encerrou. Mesmo guardando diversos espagos
intactos, raramente acolheu outras novas ideias, simplesmente por representar em si,
ideias, vivéncias e expressodes particulares desse tempo que ja foi. Que nao mais
abarcam ou refletem o utente do tempo de agora.

Embora também ndo se apresentem como artefatos imaculados,
intocaveis. Pelo contrario, considero muito rico e positivo o0 exercicio de realizar
intervengdes em cadernos antigos, (como fiz nos cadernos 2 e 3) ou misturar pedacgos
de suas folhas as folhas de cadernos atuais. Deste contraste, provavelmente surgirdo
experimentos graficos surpreendentes. Porém, a carga de significados relativos a
determinada época que um diario grafico carrega, faz com que tais intervengbes néo
se mesclem completamente ao que ja existia ali antes. Em seu lugar cria-se uma nova
obra. Como que resultado da combinacao de linguagens visuais de dois individuos
diferentes. Visto que, um desenhista nunca sera a mesma pessoa, nem se sentira
totalmente representado através da mesma linguagem visual, enquanto preenche dois

cadernos em tempos diferentes.

10.1.1 Caderno 1

Comprei este caderno sem grandes pretensdes ou objetivos bem definidos.
O principal desejo era de contagiar-me com o costume de praticar desenho todos os
dias. Me recordo de demorar muito tempo até comecar a risca-lo, receoso de nao
atender as minhas expectativas (e de outras pessoas que por acaso chegassem a

folhea-lo) para como imaginava preencher suas folhas. A apreensédo era maior, ao
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encarar o branco da primeira folha. Na “porta de entrada” precisava fazer algo belo e
significativo, que indicasse a atmosfera de todo o restante do caderno. Provavelmente
arranquei algumas primeiras folhas, frustrado com os resultados. Até que desisti de
continuar apegado ao preciosismo do artefato puro.

A necessidade de desenhar, mesmo que apenas pelo ato em si, pela
realizacdo dos movimentos que externam ideias, me fez comegar com rabiscos e

estudos randdmicos, feitos a lapis.

FIGURA 25: Primeira folha do Caderno 1

Fonte: acervo do autor

De imediato, aparecem figuras humanas. Cabecas, e rostos expressivos,
se dividem em estilos de influéncia mais ou menos realista. As maos e suas formas
intrincadas sao um interesse frequente ao longo das paginas. A marcagao de data,
componente de informacéao valiosa, nao me parecia tao relevante a época e apesar
de aparecer no canto direito inferior da primeira folha, € um elemento raro nas demais
folhas deste caderno. Os temas sao bastante variados e exploram desenhos e
experimentacdes criativas, bem como, certos estudos relativos a disciplinas da
universidade. Os materiais mais utilizados s&o o lapis, a caneta de tinta nanquim, lapis

de cor e a aquarela, aplicada nas minhas primeiras explora¢gdes com este material.
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Nos tragos, percebo uma investigagao mais intuitiva, sem muita técnica, a
fim de manter propor¢cdes e formas mais proximas do real. Esta preocupacgao se
expressa em tragos mais controlados, porém inseguros. Isto reflete uma busca por
assimilar, incorporar e reproduzir aspectos, presentes nas minhas referéncias
artisticas deste periodo que me interessavam. A busca se mantém até hoje, mas as
referéncias sado outras, profundamente distintas. A partir da combinagdo desses
aspectos com minhas proprias técnicas, tracos e vivéncias, vai se moldando uma
linguagem particular, singular.

Ainda ndo se percebe uma atencado especial a configuragdo da pagina
dupla. Um dos principais diferenciais entre a pratica do desenhar em cadernos, em
comparacgao ao desenhar em folhas soltas, se percebe na relagédo entre duas paginas
vizinhas e nas variadas maneiras como podem interagir. Aqui, as composicoes,
mesmo se configurando como um amontoado de rabiscos, se encerram em uma so
pagina, ndo abrem qualquer dialogo com as adjacentes. A n&o ser nos casos em que

uma mancha mais intensa, acaba por vazar no verso da folha.

FIGURA 26: Folhas do Caderno 1, preenchidas com estudos de figuras humanas, anotagdes e ideias

para uma disciplina da universidade.

Fonte: acervo do autor
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Figura 27: Folhas do Caderno 1

Fonte: acervo do autor

Figura 28: Folhas do Caderno 1

Fonte: acervo do autor
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10.1.2 Caderno 2

Este caderno possui o mesmo formato do anterior. Repeti o tipo por me
sentir confortavel em desenhar neste tamanho e por apreciar a textura e a espessura
de suas folhas, capazes de aguentar certo volume de tinta. As figuras humanas
continuaram prevalecendo, porém ao longo das paginas, o rigor anatbmico vai se
dissipando, aos poucos. H4 menos experimentacdo com materiais. O lapis e a caneta
de tinta nanquim predominam, com ocasionais apari¢des das manchas de aquarela,
gque agora ja se mostram mais coesas, indicando certo aperfeicoamento desta técnica
desde sua ultima aplicagao no Caderno 1.

Apesar de ainda nao arriscar layouts de pagina dupla (talvez até pela
estrutura do caderno, que possui encadernagdo com espiral de arame, o que acaba
criando um maior distanciamento entre duas folhas vizinhas), percebo um nitido
crescimento no cuidado com as composi¢des, especialmente nas paginas de
ilustracbes ja finalizadas, que agora ocupam folhas inteiras sozinhas. Isto
provavelmente se tornou uma prioridade, a partir do desejo de fotografar tais
ilustracdes, para compartilha-las nas redes sociais. Bem como, para que pudessem
falar sem estarem espremidas por entre rabiscos. Nao ha cenarios. As figuras se pdem

sobre o fundo branco do papel.

FIGURA 29: Folhas do Caderno 2. Rascunhos e uma figura central ocupando a folha sozinha. As
manchas de aquarela vermelha, sado intervengdes feitas em 2021.

Fonte: acervo do autor
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Figura 30: Folhas do Caderno 2. O registro da data aparece com mais frequéncia

gy e

Fonte: acervo do autor

FIGURA 31: Folhas do Caderno 2. Rascunhos de elementos que se repetem. Destaco: a bailarina, o
anjo, a casa na arvore, o barco, os passaros e o farol.

Fonte: acervo do autor
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FIGURA 32: Folhas do Caderno 2. Outras paginas de rascunhos em que aparecem elementos
similares

Fonte: acervo do autor

10.1.3 Caderno 3

Comecei a utilizar este caderno em virtude dos exercicios propostos
durante a disciplina de Projeto Grafico 4. Em suas primeiras paginas, guarda
desenhos de observagao, feitos em espacgos publicos, onde busquei capturar as

diversas formas dos elementos existentes no entorno que me encontrava.

FIGURA 33: Folhas do Caderno 3. Desenhos de observagao

Fonte: acervo do autor
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Ao conseguir incorporar o uso deste caderno como um diario grafico em
minha rotina, os desenhos expressivos, de imaginagao, passaram a ocupar a maior
parte das folhas. Mais uma vez, os corpos humanos se destacam entre os temas
abordados, porém aqui, se desprendem ainda mais da necessidade de representarem
figuras realistas e assumem configuragdes mais fluidas, com poses se direcionando a
desconstrucao. Animais e criaturas hibridas aparecem. Ha bastante experimentagao
com sobreposi¢cado de materiais. Tinta acrilica, lapis de cor, giz pastel seco e oleoso se
misturam para criar efeitos unicos.

Finalmente, algumas composicbes se espalham entre as duas folhas
vizinhas, criando imagens dindmicas em layouts diferenciados, que se aproximam

mais das ilustragdes editoriais, nas quais a dobra do artefato também é parte da obra.

FIGURA 34: Folhas do Caderno 3. Passaros estilizados feitos em lapis de cor. Investigo o contraste
de formas, escalas, texturas e cores.

Fonte: acervo do autor
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FIGURA 35: Folhas do Caderno 3. Amontoado de rascunhos de uma mesma ideia, realizada com
diferentes materiais e assumindo diferentes possiveis composi¢des

Fonte: acervo do autor

FIGURA 36: Folhas do Caderno 3. Verséo final da mesma ideia, aplicagdo de mais cor e uma camada
de tinta acrilica sobre lapis de cor e giz pastel seco.

Fonte: acervo do autor
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FIGURA 37: Folhas do Caderno 3. A mesma ideia feita com materiais distintos. Na folha da esquerda,
uma combinagao de lapis de cor e giz pastel oleoso. Na folha da direita, o lapis de cor foi combinado
com giz pastel seco

Fonte: acervo do autor

FIGURA 38: Folhas do Caderno 3. Desenvolvimento de um rascunho em arte final.

Fonte: acervo do autor
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FIGURA 39: Folhas do Caderno 3. Composigcdo em pagina dupla. Feita a partir de uma foto de
referéncia, utilizando lapis de cor, giz pastel seco e giz pastel oleoso.

Fonte: acervo do autor

FIGURA 40: Folhas do Caderno 3. Composi¢ao de passaros estilizados, feitos em lapis de cor e
composicao feita apds longo periodo sem utilizar este caderno. Tentativa de emular uma linguagem
visual que ndo me representava mais, resultando em sensagéao de erro.

Fonte: acervo do autor

65



10.2 Experimentag6es nos novos cadernos

Passado algum tempo e agora, ja instigado pelos rumos que a pesquisa
estava tomando, contaminado com as percepgdes e conceituagdes propostas por
estudiosos da criacdo e do caderno, (ja abordados anteriormente, no tépico de
fundamentagédo teodrica) finalmente dou inicio ao processo de preenchimento
experimental dos novos diarios graficos. Assumindo uma relagdo mais atenciosa com
tais artefatos, passeei por entre as folhas de alguns deles, recheando-os
paralelamente, com maior ou menor volume de desenhos, pinturas e colagens,
explorando suas particularidades de papel e formato. Observando, como cada
combinagcdo de material, técnica e suporte utilizados poderia gerar uma mensagem
visual distinta.

Selecionei os trés cadernos que me acompanharam mais intensamente
durante este intervalo de tempo e logo, se tornaram mais relevantes para os fins desta

pesquisa. Foram eles:

- Caderno 4: A5 — completo
- Caderno 5: A5 — completo

- Caderno 6: A4 — incompleto

10.2.1 Caderno 4

Ap0s a finalizagéo desta primeira fase relativa ao embasamento teérico (em
outubro de 2020), ainda dispunha de um periodo de aproximadamente cinco meses
para investigar praticamente, os possiveis desdobramentos de adotar o habito de
realizar experimentacgdes graficas em diferentes cadernos, diariamente. No entanto, o
contexto pandémico, aliado a um certo grau de inseguranga no meu proprio fazer,
contribuiram fortemente para o adiamento do inicio desta investigagao.

Defrontar-me com os varios cadernos fechados, agora objetos da pesquisa,
totens fundamentais do estudo, despertava algum amedrontamento. A instigacao da
curiosidade frente aos resultados inesperados, provenientes dos exercicios de
experimentagdo artistica, por vezes era suprimida pelo receio de nado conseguir

alcancar expectativas impostas por mim mesmo.
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Decidi entdo, apenas em janeiro de 2021, elaborar uma estratégia capaz
de desprender meu foco na estética dos resultados, que pudesse, de outro modo,
direcionar minha atengdo novamente ao processo. Senti a necessidade de especificar
melhor os proximos passos desta etapa pratica, para que o ponto de partida se
tornasse mais objetivo. Como em um jogo de tabuleiro, defini uma regra para a
utilizacdo do primeiro diario grafico. Me obriguei a usar apenas uma caneta
esferografica azul para preenché-lo, diminuindo assim as variaveis da
experimentagdo. Encarei como um desafio. Me expressar utilizando apenas um
material e tentar explorar diversos tragos que este pudesse me proporcionar. Isso me
estimulou a produzir bastante, de uma forma quase instintiva, apenas externando
pensamentos espontaneos e consequentemente, diminuiu minha preocupacéo com

os resultados.

FIGURA 41: Primeira folha do Caderno 4. Estudos e rascunhos sobre o corpo

Fonte: acervo do autor
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Resolvi, preencher este caderno por inteiro antes de comecgar a utilizar
qualquer outro. Como um exercicio, para soltar o movimento de trago das méos e
eliminar (ou diminuir) o medo de agir sobre a folha em branco. A presenca do arame
em espiral, dificulta a composi¢cédo em pagina dupla, mas busquei aproximar os temas
entre folhas vizinhas. Este tipo de encadernacdo, no entanto, confere maior
praticidade e suporte na hora de desenhar.

FIGURA 42: Folhas do Caderno 4. Cena de personagens em duas paginas

Fonte: acervo do autor

FIGURA 43: Folhas do Caderno 4. Ideias com bicicletas e animais
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Fonte: acervo do autor

Com o passar das folhas, porém, comecei a sentir a necessidade de utilizar
outros materiais, mais pertinentes para transmitir certas ideias. A regra da
exclusividade da caneta esferografica azul, embora tenha se mostrado extremamente
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positiva para o fluxo inicial do processo criativo, passou a se tornar um obstaculo. A
monotonia das folhas, estava aos poucos, reduzindo meu interesse em continuar

produzindo e criando.

FIGURA 44: Folhas do Caderno 4

Fonte: acervo do autor
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FIGURA 45: Folhas do Caderno 4. Figuras humanas e autorretrato com tragos rapidos.

Fonte: acervo do autor

Assim, considerei necessario abrir um novo caderno, no qual caberia outra

regra: variar ao maximo os materiais utilizados.

10.2.2 Caderno 5

Nas folhas deste diario grafico, objetivei antes de tudo, experimentar com
a maior variedade de materiais que dispusesse. Decidi também, comecar explorando
temas e tragos com os quais ja tivesse uma maior afinidade, visando encontrar quais
linguagens fluiriam mais naturalmente. Sendo uma investigacao permeada por uma
experimentagao constante, de combinagdes improvaveis e acasos, tambeém descobri
e aprendi sobre minha forma de expressao.

As primeiras folhas, funcionam como um reconhecimento inicial do artefato.
Como em uma primeira conversa, timida, o caderno se apresenta a partir de minhas
intervengdes. As folhas me mostram, através da cor e da gramatura do papel, como
recebem os riscos e as manchas de tinta. A medida em que construimos uma relagéo

de maior intimidade, me sinto mais a vontade para externalizar o que penso e sinto.
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FIGURA 46: Primeira folha do Caderno 5. Figura humana e passaro, feitos em lapis. Desenho
manchou a parte interna da capa, criando um efeito de espelho na composigéo.

Fonte: acervo do autor

FIGURA 47: Folhas do Caderno 5. Desenho de passaros. Neste caderno, algumas paginas também
abrigam frases ou palavras, que interagem com as ilustragdes. Aqui, um lembrete para mim mesmo:
“Solte a mao”

Fonte: acervo do autor
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FIGURA 48: Folhas do Caderno 5. Tentativa de incorporar aquarela. Devido a baixa gramatura, o
papel amassa rapidamente com a 4gua e a mancha vaza para o outro lado do papel

Fonte: acervo do autor

FIGURA 49: Folhas do Caderno 5. O autorretrato foi tema constante. Ainda por conta da gramatura
do papel, sombras das paginas vizinhas, se fazem presentes.
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Fonte: acervo do autor
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FIGURA 50: Outros autorretratos espalhados pelas paginas do Caderno 5. Me interessei bastante
pela mistura do lapis de cor com o giz pastel oleoso.

Fonte: acervo do autor

No dia 12/03/21, utilizei caneta nanquim para fazer um estudo de figura
humana mais interessado no potencial expressivo do traco, sem tanta preocupacao
com as propor¢cées ou com a anatomia. O resultado me pareceu intrigante. A
inspiragao provocou um turbilhdo produtivo e acabei dedicando outras varias folhas
do Caderno 5 para explorar mais dessa ideia.

Esta configuracdo das varias folhas unidas, traz um aspecto muito
interessante do caderno. A possibilidade de faciimente acompanharmos a evolugao
sequencial de uma ideia. O processo criativo acaba se aproximando de uma narrativa,
desenrolando-se como uma linha do tempo através do passar de paginas. Nao se
trata de um processo exclusivamente linear, porém revela claramente os caminhos
que acabamos tomando ao escolher nos aprofundarmos em uma ideia ou altera-la por

completo.
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FIGURA 51: Folhas do Caderno 5. Estudo de figuras humanas feito em caneta nanquim. Também na
cena, um passaro e um cachorro. Também ha o texto: “é assim que desenho cachorros sim”

Fonte: acervo do autor

FIGURA 52: Folhas seguintes do Caderno 5, mostrando composi¢des de temas e tracos que se
desenvolveram a partir de um mesmo desenho (figura 51).

i M/m

Fonte: acervo do autor
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Neste diario grafico, também me propus exercicios de criatividade que
pudessem auxiliar na geragao de alternativas de desenhos e que ampliassem o leque
de possibilidades de experimentacdo. Um deles instrui a desenhar uma mesma
referéncia ou objeto com diferentes limites de tempo que vao diminuindo, visando a
apreensao dos tracos fundamentais deste modelo e o outro, orienta a criagdo de

personagens a partir de manchas ou bolhas de cor.

FIGURA 53: Diferentes autorretratos, feitos a partir de uma mesma fotografia de referéncia, em
intervalos de tempo distintos.
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Fonte: acervo do autor
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FIGURA 54: Folhas do Caderno 5. Personagens criado a partir de manchas aleatérias de cor

Fonte: acervo do autor

10.2.3 Caderno 6

Por fim, apresento o caderno que utilizei com menos frequéncia. Nao
cheguei a completa-lo. Talvez por seu formato de folha A4, maior que o usual para
meus cadernos, me senti menos confortavel em preencher suas paginas. Porém,
considerei de bastante importancia para o aspecto experimental da pesquisa, variar
nos tamanhos dos diarios graficos. A relagcéo entre a folha e o tamanho do desenho,
ou a posi¢cao em que decidimos acomoda-lo, também influencia na maneira como
lemos e significamos uma obra.

Os formatos maiores parecem estimular um fazer criativo de movimentagao
mais ampla, de tragos mais livres. Dispondo de uma grande area riscavel, as principais
articulacdes responsaveis por produzir tais tragos do desenhar se afastam dos dedos
(movimentos mais controlados, mais curtos, de fazer detalhes) e passam para o pulso
ou até mesmo para o cotovelo (movimentos mais rapidos, longos, que produzem
tracos maiores). Os resultados carregam grande carga expressiva, resultantes dessa
dindmica. Por outro lado, as folhas maiores também permitem ilustracbes com um
acabamento mais detalhado, pois as intervengdes em areas menores, se tornam mais
facilmente acessiveis.
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Em suas primeiras paginas, testei suas particularidades sem objetivos tao
bem definidos. Porém, devido a gramatura mais alta de suas folhas que as tornam
mais opacas € menos suscetiveis as sombras dos desenhos presentes em folhas
vizinhas, passei a utiliza-lo como o principal suporte de estudos e finalizagdo das
ilustragcdes que passariam a compor a série de publicagdes independentes, uma vez
que ja havia definido o conteudo e os temas de cada uma delas. Meu primeiro objetivo
com este caderno, era tentar produzir ilustragdes maiores, de pagina inteira e observar
como isso poderia alterar meu trago. Por conta do tipo de encadernagao, com arame,

nao explorei composi¢cdes em pagina dupla.

FIGURA 55: Folhas do Caderno 6

Fonte: acervo do autor

FIGURA 56: Folha do Caderno 6. Experimentagdes com tinta acrilica, giz pastel oleoso e lapis de cor.

Fonte: acervo do autor
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10.3 Montagem das zines

Apos vivenciar este intenso periodo mergulhado em meus préprios
cadernos, registrando ideias em desenhos, estudando o comportamento dos
diferentes materiais e imaginando composigdes para ilustragdes, finalmente dei inicio
a fase final da pesquisa ao definir o conteudo e a organizagdo de cada uma das
publicagdes experimentais.

A analise e a reflexao sobre o preenchimento dos diarios graficos, ja vinha
sendo feita, organicamente, ao longo de todo o processo, de maneira mais branda.
Cada rabisco feito a lapis, me mostrava uma possibilidade de futura abordagem
editorial e a natureza de flexibilidade estrutural das zines, me permitia conjecturar
sobre diversas alternativas de resultados. Desta forma, foi fundamental me distanciar
dos cadernos, retornar a superficie e analisar de longe, porém, objetivamente os
caminhos graficos que mais me interessariam seguir e as mensagens que eu gostaria
de comunicar. Compreendendo os diarios graficos, de fato como meus laboratérios,
precisei neste momento, estudar os experimentos bem-sucedidos que exigiam
aprofundamento. O sucesso, neste caso, sendo entendido como um maior grau de
curiosidade, entusiasmo e fascinio que uma expressao grafica (dos rabiscos as
ilustragdes finalizadas) tenha me causado.

Assim, comecei a ordenar mais sistematicamente, todas as informacdes
que os cadernos me forneceram. Fotografei a maioria das paginas e as observei com
calma. Colhi similaridades nos temas e as listei, juntamente com os materiais (e
combinagdes de materiais) mais utilizados. Rememorei quais paginas pareceram mais
prazerosas ou mais dificultosas durante o processo de preenchimento e comparei com
o sentimento que me causaram depois de prontas. Percebi com quais técnicas
desenvolvi maior familiaridade e quais eu desejava explorar melhor. Sempre
registrando e anotando.

Busquei referéncias em artistas visuais que admiro e que me influenciam
bastante atualmente, como: Jesus Cisneros, André Nédoa, Nicholas Steinmetz, Maria
Freire Montané, Luci Sacoleira e Jacques Merle e tentei compreender os aspectos de
suas linguagens que me instigam e que podem refletir na minha linguagem. Consumir
e investigar constantemente trabalhos artisticos que me inspiram, funciona muitas

vezes, como um gatilho para a criagao.
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FIGURA 57: Arte de Jesus Cisneros

Fonte: https://www.unseensketchbooks.co.uk/product/edition-7-six-seis-by-jesus-cisneros/

FIGURA 58: Artes de André Nédoa e de Jacques Merle

Fontes: https://www.atelienodoa.com/copia-o-que-nao-vejo-3

https://www.des-jacqueries.com/
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Além disso, enquanto esbogo e projeto minhas inten¢gbes com a produgao
das zines, tomo como uma prioridade a reafirmacao e o fortalecimento do conceito de
bibliodiversidade, abordado no tépico da justificativa. Acreditando muito no valor da
diversidade dos formatos e dos temas das publicacées como fatores de incentivo ao
interesse pela leitura, especialmente entre os publicos mais jovens, procurei reforcar
esta multiplicidade, tdo natural no universo das zines, para além do conteudo. Os
diferentes tamanhos e tipos de encadernacdo apresentaram-se como elementos
essenciais na configuragdo destes artefatos e além disso, expandiram o carater de
experimentacao desejado.

Ao final dessa fase de planejamento, condensei os rumos das publicagcdes
em uma folha do caderno, onde especifiquei tamanhos, indiquei ideias de conteudo e

exemplifiquei com desenhos, os tragos que imaginei para ilustrar cada uma.

FIGURA 59: Folha do Caderno 5. Planejamento da estrutura das zines

Fonte: acervo do autor
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Ao longo do caminho, estas ideias foram se transformando. Apds alguns
testes de ilustragao e refinamento das solugdes, estas continuaram adaptando-se as
dinamicas de reconfiguragdo do processo mutavel de criagdo, aos obstaculos e as
limitagbes de produgédo, até os ultimos momentos antes de serem materializadas. A

seguir, narro as jornadas particulares com cada uma delas.

10.3.1 Zine 1: “Palavras Esquisitas e os Seres Estranhos que Moram Nelas.”

A primeira zine que produzi, foi inicialmente concebida como um
abecedario® ilustrado, voltado para o publico infanti. Cada uma das letras,
apresentaria uma palavra, normalmente pouco utilizada no vocabulario de criangas.
Estas, seriam representadas através de ilustragdes, por criaturas excéntricas, que
estabeleceriam a relagao de significado com o vocabulo e de forma com a respectiva
letra. No entanto, durante a execug¢ao do projeto, percebi que nao dispunha de tempo
habil para ilustrar as vinte e seis letras do alfabeto. Por isso, estabeleci que trabalharia
com o conjunto das cinco vogais.

Nesta publicagao, quis explorar a potencialidade dos desenhos de seres
imaginarios e a criacao de personagens. A configuragdo de abecedario me forneceu,
através do grupo delimitado das formas das letras e dos significados das palavras um
assunto bem definido para ilustrar. Como instru¢des ou linhas guias sobre as quais eu
poderia pensar expressdes graficas. A tematica das criaturas ou monstros, por outro
lado, me permitia experimentar com uma maior liberdade criativa, ja que nao precisaria
me preocupar em representar caracteristicas especificas de figuras familiares.

Comecei buscando palavras que poderiam se encaixar nos objetivos desse
impresso. Estas precisariam ser exéticas ao vocabulario infantil, porém ainda assim,
deveriam possuir significados de facil compreensdo e sinbénimos de utilizagéo e
aplicagdo mais corriqueira. Depois de uma breve pesquisa, selecionei os adjetivos:
“atabalhoado”, “exuberante”, “impavido”, “odara” e “umbroso”.

Uma vez que os seres deveriam dispor de silhuetas correspondentes as

letras que estivessem representando, me utilizei da técnica ja aplicada em algumas

8 Definido por SOUZA (2015, p. 13) como “Impresso cujo objetivo é proceder a didatizacao de cada
uma e todas as letras do alfabeto com vistas ao ensino e aprendizado da leitura e da escrita.” S&do
comumente trabalhados no contexto de livro ilustrado infantil, no qual se apresentam
sequencialmente as letras do alfabeto. Cada uma, aparece acompanhada de uma ilustragdo e um
vocabulo que exemplifica seu uso no inicio da palavra.
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folhas do Caderno 5, de compor um personagem a partir de uma mancha, ou contorno.
Criei os contornos em rosa, simulando as formas das letras e posteriormente, pensei
como criar um personagem interessante encaixado nesta silhueta. Em seguida,
continuo desenvolvendo o desenho, buscando adicionar detalhes que contribuam com

a composigao da personalidade dos personagens.

FIGURA 60: Estudos iniciais para a Zine 1

Fonte: acervo do autor
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Estando satisfeito com os primeiros estudos, resolvi finalizar as ilustragoes
com uma técnica de ilustracdo digital. Com a intencdo de comparar os
comportamentos de traco nestes dois tipos de suporte, realizei uma espécie de
traducao das folhas do caderno para uma midia completamente diferente. Utilizei um
software de edicao digital e me valendo dos rascunhos manuais como base para o
desenho, experimentei diferentes tipos de pinceis e cores. A praticidade e a rapidez,
bem como a possibilidade de consertar “erros” com um clique, permite inUmeras
possibilidades e testes, mas simultaneamente, acaba por retirar aspectos bastante
interessantes do fazer manual, inclusive as descobertas de caminhos expressivos

inesperados, estimuladas justamente por estes “erros”.

FIGURA 61: Estudos dos personagens da Zine 1 feitos digitalmente

ATABALHOADD ATABALHOADD

EXUBERANTE EXUBERANTE

Fonte: acervo do autor
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FIGURA 62: Paginas, frente e verso da Zine 1, apés ajuste de trago e adigdo de cores, ja finalizadas
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ATABALHOADO

oo

ATABALHOADO

a-ta-ba-tho-a-do

Que se atrapalha ao fazer

Sinnimos: atrapalhade, desastrado.

ﬁ
EXUBERANTE

EXUBERANTE

oxu-be-ran-te

Que se destaca pels beleza,
pela aparéncia

Sinénimos: deslumbrante, maravilhoso

IMPAVIDO

adjetivo

IMPAVIDO

im-pa-vi-do

Que é destemido; que nédo se
enfraquece com preocupagdes,
receios ou medos.

Sindénimos: corajoso, ousado

ODARA

ODARA

o-da-ra

Palavra usada em variados contextos
para indicar qualidades positivas. Uma
pessoa odara, um tempo odara.

Sindnimos: bom, excelente, timo

UMBROSO

GRIIBROSO

um-bro-so

Que dé sombra.
Tenebroso, escuro.

Sindnimos: sombrio, obscuro

Fonte: acervo do autor
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A composicao € bastante simples. O destaque das paginas se concentra
inteiramente nas figuras estranhas, com suas cores soélidas. O texto é curto e objetivo
e busca passar a informacéao rapidamente. Por isso, escolhi uma tipografia mais sobria
capaz de contrastar com a ilustragdo, mas nao tirar seu foco. Além da letra, do
vocabulo e da ilustragéo, o verso apresenta a separagao silabica, classe gramatical,
significado e sinbnimos da palavra. As paginas tém 210x148 mm (tamanho A5).

Para incentivar uma interagdo mais ludica e ativa com o artefato, o elaborei
como cartbes individuais, soltos. Reforgcando a personalidade singular de cada
personagem, quase como bonecos, seriam facilmente manipulaveis. Pensando em
compartilha-los como um artefato editorial Unico, os cartdes poderiam se manter
unidos em um envelope, uma pequena caixa ou amarrados com um barbante.

Além dos cartdes de cada vogal, também criei uma espécie de capa, que

leva no verso uma breve explicagdo do projeto.

FIGURA 63: Modelo digital da Zine 1

PALAVRAS
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P
Cabviel Col8

UMBROSO

Fonte: acervo do autor
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10.3.2 Zine 2: “Passaro & Peixe”

Logo em seguida, comecei a desenvolver a segunda Zine da série. Ainda
nas primeiras etapas de planejamento e selecdo de conteudo, muito pela propria
estrutura cronolégica que os desenhos dos cadernos acabam assumindo, além de
suas configuragcbes em pagina dupla, eu ansiava em pesquisar as multiplas
possibilidades oferecidas através de uma narrativa, dentro da ilustragao editorial.

Buscando nos diarios graficos, me encontrei em diversas folhas com
personagens recorrentes. Passaros e peixes desenhados, muitas vezes a partir de
formas similares, apesar de tao distintos. Foi este contraste que me gerou a ideia de
imaginar como poderia acontecer uma relagao entre opostos.

Inicialmente, planejei ilustracbes minimalistas. Formas geométricas
basicas representariam os bichos. Imaginei padrées regulares e simétricos indicando
as penas e as escamas. A oposicao seria reafirmada através do uso das cores. Rosa
para o passaro e azul para o peixe. E a partir do enredo da histéria, estes elementos

interagiriam com maior intensidade, criando novas formas e intervencgdes.

FIGURA 64: Primeiros estudos dos personagens da Zine 2, feitos nas folhas do Caderno 5

Fonte: acervo do autor
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Porém, as experimentagées com os pinceis marcadores nao foram tao
férteis e os resultados ndo se aproximavam das expectativas. Frustrado, decidi seguir
na dire¢cao contraria. Me voltei para a parte escrita e por um breve periodo, me afastei
das solugdes graficas. Finalizei o texto e sé entdo, passei a experimentar com
manchas de aquarela. Imprevisiveis e irregulares. Esse fator do descontrole e do
acaso, que gera resultados inesperados me pareceu conversar muito bem, nao s6
com a narrativa, mas também com a pesquisa inteira. Deixei os movimentos da agua

e da tinta também se expressarem.

FIGURA 65: Estudos dos personagens da Zine 2, feitos nas folhas do Caderno 6
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Fonte: acervo do autor

87



Repeti algumas vezes as mesmas formas, buscando entender melhor o
comportamento da aquarela. Fiz variagbes de silhuetas para os personagens, até
considera-las esteticamente interessantes. Os personagens principais agora dividiam
uma paleta de cores similar. Apos finalizar as manchas coloridas de aquarela de todas
as cenas, acrescentei os detalhes dos rostos, asas e bicos, utilizando caneta nanquim
preta. Compondo personagens expressivos, em diferentes situacées a partir das
diversas manchas. Uma vez que tinha todas as ilustracdes, as escaneei e montei os
arquivos para impressao utilizando um software de diagramacao digital. A montagem
da estrutura desta Zine foi um ponto especialmente complexo.

Pensando em formas de experimentar com os tipos de encadernacgao,
resgatei a memoria de uma aula da disciplina de Oficina de llustragdo, ministrada pela
professora Alexia Brasil, na qual me encantei por uma técnica de dobrar e unir
algumas folhas, gerando um livro “sanfonado”. Esta estrutura, além de fugir das
encadernacoes tradicionais, permite uma série de interagbes e leituras do artefato.
Incluindo a possibilidade de abrigar uma histéria na frente e outra no verso. Com isso
em mente, enquanto escrevia este pequeno conto, que narra o comego da relagéo
entre um passaro e um peixe, fui desenvolvendo a ideia de contar o mesmo
acontecimento a partir dos dois pontos de vista e assim, atribuir mais uma dimensao

ao objeto editorial.

FIGURA 66: Cenas da frente da Zine 2, a histéria a partir do ponto de vista do passaro

Passaro & Peixe

Fonte: acervo do autor
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FIGURA67:

Cenas da frente da Zine 2, a histéria a partir do ponto de vista do passaro

2 ms no céu,
Ele foi até 0 lago, matar sua sede tio cruel

E tris semanas assim se passaram.
Todo dia o5 novos amigos se encontravam.

O pissaro cedo comegava a voar,
ansioso para sorrir
com o peixe d cor do mar.

“Um peixe que € seu amigo?”
Cantaram as outras aves.

“Isso & um perigot”

“Que idela malucat”

Cacarejou a Galinha de peruca

Y

Piou a Aguia. de cima do muro.

“Vocks sdo muito diferentes,
nem conseguem conversar’™

Disse o Porubo, Baltazar.

Mas, quands estava com o peixe
N era uma certea.

Resclveu voltar ao lags
& 52 deparou com uma surpresal

Quem poderia imaginar, o Peixe & encantado!
Voava alegre no céu, rodopiando por todo lado!

Fonte: acervo do autor




FIGURA 68: Cenas do verso da Zine 2, a histéria a partir do ponto de vista do peixe

- PEXE,
OGS

,

Era uma vez, um Peixe azul

Um dia, nadando distraido,
avistou um bicho verde.
\

Bebia tanta agua.
devia estar com sede.

S0 de se olharem, ja trocaram sorrisos
e a partir dai, se tornaram bons amigos.

W

O tempo passou
eaamizade 56 crescia.

O Peixe soltava bolhas
e o Passaro se divertia.

A relacio aborreceu os outros seres marinhos.

“Logo vocé, amigo de umn passarinho?”

“Ndo, ndo, ndo!”

Bradou o Tubardo.

“Vocé? Amigo de um alado?”

Fonte: acervo do autor
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FIGURA 69:

Cenas do verso da Zine 2, a histéria a partir do ponto de vista do peixe

Apesar disso tudo,
O Peixe ndo se aquietou.

Bateu tanto as nadadeiras
Até que voou!

Que felicidade! S6 podia ser magia!
Agora junto do Passaro, voaria todo dia!

0s dois se encontraram no céu
e fizeram uma festa!

E desse momento em diante,
nunca mais faltou seresta!

Fonte: acervo do autor
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Assim, esta publicagao, consiste em dez cenas, mais a capa. Cada cena,
esta inserida em um quadro de 160 x 115 mm. As linhas tracejadas marcam as dobras.
Quando totalmente aberta, esta zine fica com 1.265 mm de altura.

Outro aspecto interessante sobre a montagem, € que os elementos de uma
mesma cena nao precisavam ser desenhados juntos. Uma vez que organizei os
arquivos digitalmente, eu poderia escanear elementos separados e junta-los
posteriormente, na edi¢ao das fotos.

FIGURA 70: Modelo digital da Zine 2. Verso

“Loga vocé, amigo de um passarinhor”

Wl

“Vock? Amigo de um ulado?”

50 de se clhaeen, 3 tecaram sorsisas,
3 partir dai, se fornaram bons amigos.

Indagon o Camardo, embasbacado.

Fonte: acervo do autor
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FIGURA 71: Modelo digital da Zine 2. Frente
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Fonte: acervo do autor
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10.3.3 Zine 3: “Nao ha mais Nada para Ver aqui”

A ultima da série de trés zines, apesar de ter sido a publicagdo com maior
liberdade experimental de traco, tema e composigao, foi também a mais complexa de
criar. As unicas anotacgdes relativas ao planejamento deste artefato, tratavam da
necessidade de uma expressao ainda mais pessoal.

A intencao primeira, seria de reunir devaneios inseridos na temporalidade
da realizagao da pesquisa, desde seu inicio. Resquicios de sonhos ou pesadelos que
ainda restassem em minhas lembrangas, pensamentos desconexos, medos e
duvidas. Retalhos e ruinas, representados em desenhos. No entanto, a complexidade
e o carater de intimidade dos assuntos me geravam insegurancas. Todas as
experimentagdes pareciam forgcadas e nao eram suficientes.

Até que decidi retornar aos cadernos outra vez. E percebi com mais
atencao as palavras e frases soltas que por vezes se escondiam, por vezes gritavam,
ocasionalmente espalhadas pelas folhas, amalgamadas aos rascunhos. Aqueles ja
eram os devaneios. Sem me dar conta, eu vim preparando o material que iria precisar
neste momento. Dessa forma, recomecei e reinterpretei didlogos comigo mesmo de
outros tempos, ndo tdo antigos.

Tomar este fazer como um exercicio para especular e decifrar novos
sentidos das mensagens, ao invés de enxergar a suposta obrigacédo em produzir uma
ilustracao perfeita, complexa e cheia de significados, serviu como um escape criativo
€ me encorajou a criar com menos medos. Utilizei em algumas paginas, desenhos
originais do Caderno 5, nos quais enxerguei coeréncia com as frases. Além disso, refiz
uma pagina, também do Caderno 5, seguindo a mesma composi¢ao e utilizando os
mesmos materiais, pois continuava me instigando e me agradando esteticamente.
Neste caso, ndo ha rascunhos, pois os utilizei na versao final da publicagcdo. Seu
formato fechado é 297 x 210 mm (tamanho A4). O titulo escolhido, fala com ironia
sobre os cadernos, onde continuo encontrando fragmentos de minhas vivéncias. Fala
também sobre o sentimento de exaustdo, quando sinto que tudo ja foi dito por todos

€ procuro o siléncio.
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FIGURA 72: Capa e contracapa da Zine 3
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Fonte: acervo do autor

FIGURA 73: Paginas da Zine 3. O texto € uma pequena apresentagéo da publicacio.

ANPAN v
DE OLHOS
FECAADDS

Vagando perdidas, riscadas em outros
tempos, as frases escritas nas folhas dos
meus cadernos comegaram a se esquecer de
seus sentidos. Entdo, tentei reinterpreté-las
a partir das coisas que me compbem e me
atormentam hoje e Ihes desenhei companhia.

Nio hé qualquer tema que conecte estes
textos. Talvez, a divida.

Nio hé nenhuma poesia escondida.
A menos que vocé a encontre.

N&o hd intengo de falar, pois sinto falta
do siléncio.

Nao hé mais nada para ver aqui

Fonte: acervo do autor




FIGURA 74: Paginas da Zine 3

Fonte: acervo do autor
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FIGURA 75: Paginas da Zine 3
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Fonte: acervo do autor
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FIGURA 76: Paginas da Zine 3
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Fonte: acervo do autor
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FIGURA 77: Modelo digital da Zine 3

Fonte: acervo do autor
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11. CONSIDERAGOES FINAIS

A presente pesquisa, objetiva observar processos. Investigar exercicios e
compreender como estes podem auxiliar na potencializagdo de uma linguagem visual.
Interessam os percursos, mesmo antes dos resultados em si. A intensa jornada de
mergulhar no proprio fazer, analisa-lo e entregar-se novamente ao preenchimento de
diarios graficos, expressando ali fragmentos intimos de vivéncias. Encarar
profundamente tais fragmentos, investigar, travar didlogos consigo mesmo e deparar-
se com outros dentro de si. Para entdo, a partir disso, compreender os proprios
caminhos criativos e utilizar esse conhecimento como propulsor para geragéo de
ideias e solugdes graficas alternativas.

Fez-se necessario primeiramente, acumular uma fundamentagao tedrica,
que solidificasse bases e me munisse de confiangca e estratégias favoraveis para
expandir e maximizar o aproveitamento da experiéncia. Os estudos atravessaram a
histéria do design, a quebra da busca por uma suposta neutralidade, as intervencdes
expressivas no design autoral, sua potente aproximacédo com a arte, as possibilidades
efervescentes, advindas do afinamento da barreira entre essas areas do
conhecimento e do uso de uma criacao livre como ferramenta de experimentacéo,
inovacao e fortalecimento do design grafico.

Entender o diario grafico, adquirir referéncias relativas as multiplas
maneiras de utiliza-lo, seus beneficios para o processo criativo. Passar a enxerga-lo
como um confidente que nao julga.

Aprender sobre artefatos editoriais que permitem tudo. Sem limites de
formatos. Que estimulam a expressao pessoal, com enorme poder comunicador e se
firmam como alternativas de propagag¢ao de mensagens, aos monopolios de grandes
editoras. Analisar e testar as insercdes do design e da ilustracdo como aliado destas
publicagdes.

Assim, o trabalho segue rumo a pratica, experimentando nos cadernos,
desenvolvi maior familiaridade com certos materiais e técnicas artisticas, percebi a
importancia de insistir em um desenho, mesmo quando ele ndo parece estar
atendendo as nossas expectativas. Percebi a necessidade de explorar as descobertas
gue 0 acaso e 0s erros nos proporcionam. Como isto pode transformar nosso fazer

artistico e nos ajudar a encontrar novos tragos e ideias. Me encantei pela forca
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expressiva dos rascunhos e dos rabiscos, que carregam na espontaneidade do
movimento, tanta singularidade e identidade.

Dado o carater subjetivo presente neste estudo, as comprovagdes de sua
eficacia em relagcéo aos objetivos se tornam um tanto complexas. Porém, acredito que
para além dos beneficios e transformacdées gerados ao meu fazer e a minha
linguagem de expresséao visual, se apresenta a construgdo de um percurso propulsor
de ideias, que motiva o desenvolvimento de formas alternativas de expresséao visual
(mais confiantes, destemidas de preceitos estéticos tradicionais) e auxilia no
desbloqueio da criatividade, que pode ser experimentado por qualquer um, através de
suas proprias particularidades. Antes dos resultados, da avaliagdo das solugdes
graficas propostas nas zines, o autoconhecimento favorecido por esta jornada de
experimentagao livre, descobertas e produgado intensa, ja representa um aspecto

relevante da pesquisa.
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