Design
como propulsor
de historias:

Narrativas dos povos Cariri

do Cariri cearense

Mariana Araujo Cardoso



Trabalho de conclusao de curso em design
Design

como propulsor
de historias:

Narrativas dos povos Cariri
do-Cariri cearense

Mariana Araujo Cardoso

Universidade Federal do Ceara

Centro de Tecnologia

Departamento de Arquitetura e Urbanismo
Curso de Design

Fortaleza, 2021



Dados Internacionais de Catalogagao na Publicacao
Universidade Federal do Ceara
Biblioteca Universitaria
Gerada automaticamente pelo médulo Catalog, mediante os dados fornecidos pelo(a) autor(a)

C264d Cardoso, Mariana Araujo.
Design como propulsor de histérias : narrativas dos povos Cariri do Cariri cearense /
Mariana Araujo Cardoso. — 2021.
117 f. : il. color.

Trabalho de Conclusao de Curso (graduacgao) — Universidade Federal do Ceara, Centro
de Tecnologia, Curso de Design, Fortaleza, 2021.

Orientacao: Profa. Dra. Claudia Teixeira Marinho.

1. Decolonizag&o do design. 2. Design ontolégico. 3. Narrativas audiovisuais. 4. Povos
originarios. 5. Povos Cariri. |. Titulo.

CDD 658.575




MARIANA ARAUJO CARDOSO

DESIGN COMO PROPULSOR DE HISTORIAS:
NARRATIVAS DOS POVOS CARIRI DO CARIRI CEARENSE

Trabalho de Conclusao de Curso apresentado ao curso de
Design do Departamento de Arquitetura Urbanismo e Design
da Universidade Federal do Ceard, como requisito parcial a
obtencdo do titulo de Bacharel em Design.

Orientadora: Prof® Dra. Claudia Teixeira Marinho

Aprovada em: 16/04/2021

BANCA EXAMINADORA

Prof®. Dra. Claudia Teixeira Marinho (Orientadora)

Universidade Federal do Ceara (UFC)

Prof® Dra. Aléxia Carvalho Brasil

Universidade Federal do Ceara (UFC)

Prof®. Dra. Aura Celeste Santana Cunha

Universidade Federal do Ceara (UFC)

Prof?. Me. Juliana Freitas Ferreira Lima

Universidade Federal de Pernambuco (UFPE)



Agradecimentos

Quero deixar aqui registrado, embora nem todo sen-
timento consiga achar perfeita traducao em palavras, o
quao agradecida sou a todas as pessoas que fizeram e fa-
zem parte do processo de construcao desse projeto, e da
minha passagem pelo curso.

Agradeco ao corpo docente do curso de Design da
Universidade Federal do Ceara, por todo o aprendizado
compartilhado durante os anos de minha formacao, e so-
bretudo pela disposicao e vontade de fazer do curso um
lugar de amplas experiéncias.

Agradeco, em especial, a minha orientadora Prof™.
Dra. Claudia Teixeira Marinho, que abracou o projeto e
impulsionou pra que ele alcangasse e expandisse seu po-
tencial de ser; e as integrantes da banca de defesa, Prof®
Dra. Aléxia Carvalho Brasil, Prof®. Dra. Aura Celeste San-
tana Cunha e Prof®. Me. Juliana Freitas Ferreira Lima, por
todas as contribui¢oes que trouxeram ao trabalho.

Quero agradecer, com muito carinho, a toda a comu-
nidade dos Cariri de Poco Dantas, e em especial a Rosa
Cariri e Vanda Cariri, que se empolgaram tanto quanto
eu com a realizacdo desse trabalho, e por toda a disposi-
cao em compartilhar suas historias e seus saberes, além
da recepcao sempre tdo acolhedora. Também agradeco a
Joedson, por ser tdo prestativo e solicito em me convidar
e me acompanhar nas visitas a comunidade.



Agradeco, também, a todos que indiretamente con-
tribuiram para que eu finalizasse essa etapa com relativa
calma no coracao:

A minha familia, que sempre foi e sera a base primeira
de tudo e o exemplo primeiro de acolhimento e respeito;

Aos amigos que fiz durante o curso, e que quero levar
pra vida como alguém que muda de casa e da um jeito
de carregar as plantas junto: Adson, por ser o pai sim-
bolico que acredita em cada amizade quando nem elas
mesmas acreditam; Alé, por ser a pessoa com mais energia
de movimento que conheco e me inspirar a ser também;
Marina, por ser simplesmente a maravilhosa que ta aqui
pra compartilhar tudo, das revoltas as risadas com bolo
de nata goiaba na praga; Diogo, por dividir ndo apenas as
vivéncias de curso, mas as tantas discussoes construtivas
(e até as que nem eram) debaixo do mesmo teto, e pelo
gostinho de cidade de interior quando me levava na ga-
rupa da bicicleta depois das saidas noturnas.

Aos amigos que carrego de longas datas, e que mesmo
atravessando cidades ainda permanecem sendo abrigo
ao longo dos anos: Hari, Dani, Marisa, Pedro; cada cidade
diferente desse Nordeste guarda um de vocés, e € por isso
que eu sinto que ha acolhimento em cada uma delas. E
também a Mariana, por toda a leveza que brota em sua
companhia e a facilidade com que me faz rir.

Por fim, agradeco a todas as pessoas que, sabendo o
nome ou nao, sendo conhecidas ou nao, deixaram algum
aprendizado ao cruzar meu caminho, nessa troca continua
de experiéncias que o encontro com o outro produz.



“Brasil, meu nego
Deixa eu te contar
A histoéria que a histéria nao conta
O avesso do mesmo lugar
Na luta é que a gente se encontra.”

Estacao primeira de Mangueira -
Histéria para ninar gente grande



Resumo

O presente trabalho tem como finalidade propor uma
reflexdo sobre a pratica de projeto em design que priorize
as pessoas e suas historias, no contexto dos povos Cariri
do Cariri cearense. Para isso, serao identificadas e relacio-
nadas questoes referentes as implicagoes da colonialidade
e da modernidade nao s6 no que tange a area do design,
mas também referente a construcao das narrativas he-
gemonicas modernas que operam em nossa sociedade,
impondo modos e maneiras de construir e agir no mundo
dominantes em detrimento de outros, levando a tentativas
de silenciamento de histérias e visdes de mundo de co-
munidades que se opoem a esse sistema. Além disso, serao
exploradas possibilidades de como o design pode propor
projetos decoloniais, e como ele pode escapar a uma l6gi-
ca de servir ao mercado e se voltar cada vez mais para as
pessoas, entendendo que tudo aquilo que € projetado age
sobre noés e projeta nossas possibilidades de interacao com
o mundo. Dessa forma, o resultado do trabalho consiste na
construcao de narrativas audiovisuais sobre as historias dos
povos indigenas do Cariri cearense, contribuindo em visi-
bilizar um imaginario compartilhado pela cultura Cariri.

Palavras-chave: Decolonizacao do design; Design onto-
l6gico; Narrativas audiovisuais; Povos Cariri; Povos ori-
ginarios.



Resumen

Este trabajo tiene como objetivo proponer una re-
flexion sobre la practica del proyecto de disefio que da
prioridad a las personas y sus historias, en el contexto del
pueblo Cariri del Cariri cearense. Para eso, se identificaran
y relacionaran cuestiones relativas a las implicaciones de
la colonialidad y la modernidad no s6lo en el ambito del
diseno, sino también en lo que respecta a la construcciéon
de las narrativas hegemonicas modernas que operan en
nuestra sociedad, imponiendo modos y formas de cons-
truir y actuar en el mundo dominantes en detrimento de
los demas, lo que lleva a los intentos de silenciar las histo-
rias y cosmovisiones de las comunidades que se oponen
a este sistema. Ademas, se exploraran las posibilidades de
como el disenio puede proponer proyectos decoloniales,
y como puede escapar de una logica de servicio al mer-
cado y dirigirse cada vez mas a las personas, entendiendo
que todo lo que se disefia actia sobre nosotros y proyec-
ta nuestras posibilidades de interacciéon con el mundo.
Asi, el resultado del trabajo consiste en la construccion de
narrativas audiovisuales sobre las historias de los pueblos
indigenas del Cariri cearense, contribuyendo a la visuali-
zacion de un imaginario compartido por la cultura Cariri.

Palabras clave: Descolonizacion del disefio; Disefio ontologi-
co; Narrativas audiovisuales; Pueblo Cariri; Pueblos originarios.
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1 Introducao

O modelo civilizatério dominante — a modernidade
capitalista ocidental — vem se mostrando cada vez mais
insustentavel devido a sua concepcao de desenvolvimento
atrelado a exploracao inesgotavel dos recursos naturais e
das pessoas. Esse modelo pressupoe uma dominagao de
sociedades ditas “desenvolvidas” sobre as “subdesenvolvidas
ou em desenvolvimento”, contribuindo para a valorizacao
da producado de conhecimento nos moldes ocidentais, em
detrimento de quaisquer outras maneiras de compreender
a realidade que nao se enquadrem nesses moldes.

A crise desse modelo demanda uma mudancga na ma-
neira como enxergamos, criamos e construimos a realida-
de que nos cerca. Nesse contexto, alguns autores apontam
para o potencial do design em contribuir ativamente em
transicoes culturais e ecologicas profundas, necessarias
ao enfrentamento das crises interrelacionadas do clima,
dos alimentos, da energia, da pobreza e dos significados
(ESCOBAR, 2016, p. 11).

Flusser (2007, p. 196) afirma que, na medida em que
os criadores se atraem pelo progresso técnico e cientifico e
se ocupam com ele, esquecem-se de um outro progresso:
aquele em direcdo as outras pessoas. Segundo ele, € atra-
vés do desenvolvimento de designs imateriais, os quais
priorizam questoes subjetivas em vez de objetivas, que o
olhar da (o) designer dirige-se espontaneamente para as
outras pessoas, levando a uma criagao mais responsavel.
No entanto, mesmo para criagoes imateriais € necessario
uma consciéncia da efemeridade de toda criacao — o que
implica pensar ndo apenas no projeto, mas também em
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seu uso posterior/descarte — para que se possa criar de maneira mais
responsavel, resultando em uma cultura onde “os objetos de uso significa-
riam cada vez menos obstaculos e cada vez mais veiculos de comunicagao
entre os homens” (FLUSSER, 2007, p. 198).

Escobar (2016), ao tratar de um design ontologico — para ele, cada
criacdo é ontologica no sentido de que inaugura uma série de rituais,
formas de fazer e modos de ser — aponta a possibilidade de se pensar e
fazer um design para a transi¢ao, capaz de promover uma mudanca na
nossa relacdo com o mundo. Segundo o autor, nutrir o potencial do de-
sign para transi¢coes requer uma reorientacao significativa do mesmo, na
qual as tradigoes funcionalistas e racionalistas das quais o design emergiu
(e nas quais segue operando) sao deixadas para tras, em busca de uma
racionalidade e um conjunto de praticas sintonizadas com a dimensao
relacional da vida.

Além disso, para que seja possivel uma reorientacao nesse sentido,
faz-se necessario um pensamento e uma pratica de design que fujam ao
modelo eurocéntrico dominante. Como aponta Bonsiepe (2011, p. 38)
“o design e o discurso do design refletem hoje os interesses das econo-
mias dominantes que, com a bandeira da globalizacdo, estao procurando
organizar o mundo de acordo com seus interesse hegemonicos”. Ansari
(2018), ao abordar a decolonizacao do design, destaca a existéncia de
abordagens plurais para enfrentar o problema da modernidade, ja que
o colonialismo foi enfrentado de maneiras diferentes por diferentes su-
jeitos e comunidades espalhadas pelo mundo, e aponta a importancia
de trazer a tona esses diversos pontos de vista a fim de manter uma rica
cultura de troca e colaboragdo. Segundo esse autor, propor a decoloniza-
cao do design significa pensar além do design como existe hoje, em qué
ele pode ser diferente de agora, fugindo a sua criacdo que acompanhou
o desenvolvimento de nossos modernos complexos industriais e suas
correspondentes sociedades de disciplina e controle.

Tanto Escobar (2016) quanto Ansari (2018) apontam para uma impor-
tancia das culturas pré modernas nesse processo de transicao para uma
outra forma de design, bem como outra forma de construgao de mundos.
Os povos indigenas sao exemplos de culturas que possuem o potencial de
nos ensinar outros modos de nos relacionar com o mundo a nossa volta,
e de agir no mesmo. No entanto, ao longo da histéria, varias foram as
tentativas de apagamento da presenca indigena no territorio brasileiro,
ora através do genocidio e da expropriacao de seus territorios, ora atraveés
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da criacao de uma falsa narrativa que pregava o total desaparecimento
desses povos. Como aponta Quijano (2005, p.6).

“[...] reprimiram tanto como puderam, ou seja, em variaveis
medidas de acordo com os casos, as formas de producao de
conhecimento dos colonizados, seus padroes de producao de
sentidos, seu universo simbolico, seus padroes de expressao e
de objetivacao da subjetividade. A repressao neste campo foi
reconhecidamente mais violenta, profunda e duradoura en-
tre os indios da América ibérica, a que condenaram a ser uma
subcultura camponesa, iletrada, despojando-os de sua heranca
intelectual objetivada.”

E nesse contexto que estdo inseridos os povos indigenas do Cariri
cearense, cujas historias atravessam a proposta apresentada pelo pre-
sente trabalho. Reconhecer e se contrapor a uma légica de pensamento
colonial — onde ha um ponto de vista e consequentemente uma voz que
é superior as outras, detentora de todos os saberes e verdades, inclusive
verdades sobre o ser, o corpo e a histéria de um outro — é uma das pautas
da decolonizac¢ao do design.

13



2 Pergunta de pesquisa

Como o design pode propor uma pratica de projeto
que priorize pessoas e suas historias, aliando-se a propa-
gacao de uma narrativa que se contraponha a uma narra-
tiva hegemonica pautada no silenciamento de vozes, no
contexto dos povos indigenas do Cariri cearense?

14



3 Objetivos

3.1

3.2

Geral

Propor uma reflexao sobre a pratica de projeto que
priorize relagcdes, pessoas e suas historias a partir da cons-
trucao de narrativas audiovisuais sobre as historias dos
povos indigenas do Cariri cearense, contribuindo na vi-
sibilizacdo de um imaginario compartilhado pela cultura
Cariri.

Especificos

* Relacionar o surgimento do design no contexto da mo-
dernidade e colonialidade e de que maneira a decoloniza-
cao do design surge como alternativa ao modelo vigente.

* Compreender de que maneira o design pode articular
informacdes para auxiliar a propagar uma narrativa que
se contrapoe a uma narrativa hegemonica moderna.

e Investigar a historia documentada dos povos Cariri.

» Realizar pesquisa de campo a fim de conhecer os Cariri
de Poco Dantas e ouvir suas historias;

» Explorar as potencialidades dos tipos narrativos.

» Construir uma narrativa audiovisual que ajude a pro-
pagar as historias dos povos Cariri do Cariri cearense.

15
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4 Justificativa

O interesse pelo tema abordado no presente trabalho
se deu a partir de uma inquietacdo que cresceu ao longo
de minha trajetoria no curso. A reflexdo sobre um design
consciente do contexto global de desenvolvimento atual
e a necessidade de pensar e construir outras maneiras de
projetar que transponham a logica de servir e manter o
mercado, e que estejam em sintonia com um projeto de
sociedade que tem como fim as pessoas, suas vivéncias, e
suas interacoes em equilibrio com o mundo que as cerca.

O motivo que me levou a voltar minha atencdo para a
historia dos povos Cariri como ponto de partida e buscar
nela a base para a pesquisa se deu por interesses ligados
ao reconhecimento das diferentes historias e aspectos
que se entrecruzam na constituicao e construcao de um
lugar e seu povo. Cariri é o nome da regiao onde nasci,
e que foi dado como referéncia a seus povos originarios.
Entre a populacao local, pouco se sabe sobre a historia
desses povos, e até pouco tempo atras acreditava-se no
total desaparecimento dos mesmos da regidao. Em meados
de 2018, quando deparada com uma noticia de um jornal
local sobre a auto-afirmacao dos povos Cariri do Cariri
cearense, juntamente com a surpresa, veio a inquietacao de
entender porque, durante muito tempo na historiografia
local, foi dado como certo o desaparecimento de seu povo
originario: o que estava por tras dessa narrativa; quais os
interesses daqueles que a criaram; e, tao importante quan-
to, qual a importancia de se contrapor a ela?

Trazer para discussido questoes referentes aos povos
originarios — e aos discursos e poderes coloniais aos quais

16



eles precisaram e precisam se opor e resistir — mostra-se especialmente
relevante no atual cenario em que vivemos, onde novas tentativas siste-
maticas de anular direitos e apagar identidades vém sendo impostas pelo
mercado, com interesses semelhantes aqueles dos invasores no tempo
do Brasil colonia. A histéria se repete, como dizem alguns, e talvez um
dos primeiros passos no caminho de evitar tal repeticao seja entender
como ela se deu, quais foram os atores envolvidos e o quanto de cada
um deles ainda carregamos hoje, desde nossos tracos fenotipicos até os
Nnossos costumes, crencgas e rituais.

Além disso, romper com discursos hegemoénicos torna-se essencial
também na area do design. E tempo de pensar e construir maneiras
diferentes de ser, estar e se envolver com o mundo. E tempo de ouvir
outras vozes, de se constituir plural a partir delas, e de se reconectar com
modos de pensar e fazer que nos sdo mais proximos e tém um potencial
maior de refletir nossas questdes. E tempo, por fim, de “desatar o no,
aprender a desaprender, e aprender a reaprender a cada passo.” (MIG-
NOLO, 2008, p. 305).
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1 “gran parte de lo que
actualmente se llama disefio,
implica el uso intensivo de
recursos y gran destruccion
social y material; el
disefio es fundamental
para las estructuras de
insostenibilidad que
mantienen el llamado
mundo moderno
contemporaneo.”

5 Fundamentacao tedrica
5.1 Design para a transi¢cdo

511 Surgimento do design no contexto

da modernidade

Segundo Cardoso (2008, p. 22), o design como conhe-
cemos hoje é fruto de trés processos historicos ocorridos em
escala mundial entre os séculos XIX e XX, e que acontece-
ram de modo concomitante e interligado: a industrializagao,
a urbanizacao moderna e a globalizacdo. A industrializacao
se configurou na reorganizacao da fabricacao e distribuicao
de bens visando abarcar uma quantidade cada vez maior
e mais variada de produtos e seus respectivos consumido-
res. Ja a urbanizacdo moderna significou um crescimento
e adequacdo, em grandes metrépoles, das concentragcoes
populacionais. Por fim, a globalizacao representou uma in-
tegracao de redes de comércio, transportes € comunicagao
e dos sistemas financeiros e juridicos que os regulam.

Escobar (2016) aponta que grande parte do que se en-
tende por design, juntamente com as politicas publicas e
o planejamento do desenvolvimento, sao politicas fun-
damentais da modernidade, constituindo-se elementos
chave na constru¢ao moderna de um mundo globalizado.
Para o autor, “grande parte do que atualmente se chama
design implica no uso intensivo de recursos e grande des-
truicao social e material; o design é fundamental para as
estruturas de insustentabilidade que mantém o chamado
mundo moderno contemporaneo” (ESCOBAR, 2016, p. 25,
traducao nossa)'. Segundo o autor, as exposicoes e feiras
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1 “If we recontextualize
the emergence of design
as a discipline within the
wealth accumulated by
and through the invasion
and pillage of land and
its resources, the erasure
of Indigenous peoples and
their cultures, and the forced
displacement of populations
and their resignification
as commodities, we grasp
a fuller understanding of
the worldview promoted by
designerly discourse.”

512

mundiais que ocorreram em meados de 1800, a exemplo
da exposicao Crystal Palace de Londres, transformaram-se
em vitrines de designs que incorporassem as conquistas
tecnologicas e culturais da época, e foram responsaveis
pelas classificagoes hierarquicas em termos de raga e cul-
tura — o que tem sido chamado pela teoria critica latino
americana atualmente de “colonialidade” — na medida
em que mostravam que nem todos os povos do mundo
haviam adquirido o mesmo nivel de desenvolvimento.

Schultz et al. (2018, p. 93) aprofunda criticamente o
surgimento do design enquanto campo na modernidade
quando afirma

“Se recontextualizarmos o surgimento do de-
sign como uma disciplina dentro da riqueza
acumulada pela invasao e pilhagem da terra
e de seus recursos, o apagamento dos povos
indigenas e suas culturas e o deslocamento for-
cado de populagdes e sua ressignificagio como
mercadorias, adquirimos uma compreensao
mais completa da visio de mundo promovida
pelo discurso dos designers (SCHULTZ et al.,
2018, p. 93, traducao nossa)".

E no contexto dessa critica 2 maneira como surgiu e
se constituiu enquanto campo, e também com o intuito
de romper com o modelo moderno capitalista ocidental,
que surgem as discussoes sobre a decolonizacao do design.

Colonialidade e suas implicag¢des atuais
nas sociedades

Em seu texto “Colonialidade do poder, eurocentrismo
e América Latina”, o sociélogo peruano Anibal Quijano
(2005) traz alguns pontos importantes para o entendimen-
to das implicagoes histéricas da colonizagao, bem como a
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problematizacao de sua repercussio na organizacao mundial. Segundo
o autor, a globalizacao em curso é a culminagcao de um processo que
teve inicio a partir da constituicdo da América e do capitalismo colonial/
moderno e eurocentrado como um novo padrao de poder mundial, o
qual teve como um dos eixos fundamentais a classificacdo da populacao
mundial conforme a ideia de raga — a codificacao das diferencas entre
conquistadores e conquistados, alicercada no discurso da existéncia de
uma estrutura biolégica supostamente diferente, fazendo de uns natu-
ralmente inferiores em relacdo a outros. A Europa, mais especificamente
a Europa Ocidental, emerge nesse contexto como centro do controle do
mercado mundial e, consequentemente, das relacdoes de dominacgao e de
poder coloniais. O capitalismo foi, consequentemente, colonial/moderno
e eurocentrado desde o seu surgimento.

Enquanto centro do capitalismo mundial, como aponta Quijano, a
Europa péde impor seu dominio colonial sobre as populacdes e regides
dominadas, incorporando-as ao “sistema-mundo” e ao padrao de poder
especifico que se constituia, implicando em um processo de re-Identifi-
cacgao histérica dos povos dominados a partir do ponto de vista eurocén-
trico, significando uma inferiorizacao dos mesmos bioldgica, cultural e
mentalmente. Mignolo (2008, p. 301) explica que o “eurocentrismo nao
da nome a um local geografico, mas a hegemonia de uma forma de pensar
fundamentada no grego e no latim e nas seis linguas européias e imperiais
da modernidade; ou seja, modernidade/colonialidade.” Segundo o autor,

“A ‘modernidade’ é uma narrativa complexa, cujo ponto de
origem foi a Europa, uma narrativa que constroi a civilizagao
ocidental ao celebrar as suas conquistas enquanto esconde, ao
mesmo tempo, o seu lado mais escuro, a ‘colonialidade’. A colo-
nialidade, em outras palavras, é constitutiva da modernidade —
nao ha modernidade sem colonialidade.” (MIGNOLO, 2016, p. 2).

Essa narrativa moderna criada pelos europeus lhes concedeu a opor-
tunidade de gerar uma nova perspectiva temporal da historia, a partir
da qual “re-situaram os povos colonizados, bem como a suas respectivas
historias e culturas, no passado de uma trajetoria historica cuja culmina-
cao era a Europa” (MIGNOLO, 1995; BLAUT, 1993; LANDER, 1997 apud
QUIJANO, 2005, p. 121).
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“A modernidade ocidental, em vez de significar o abandono do
estado de natureza e a passagem a sociedade civil, significa a
coexisténcia de sociedade civil e estado de natureza separados
por uma linha abissal com base na qual o olhar hegemoénico, lo-
calizado na sociedade civil, deixa de ver e declara efetivamente
como nao-existente o estado de natureza. O presente que vai
sendo criado do outro lado da linha € tornado invisivel ao ser
reconceitualizado como o passado irreversivel deste lado da
linha” (SANTOS, 2007, p. 74).

Ao concentrar “sob sua hegemonia o controle de todas as formas de
controle da subjetividade, da cultura, e em especial do conhecimento, da
producao do conhecimento” (QUIJANO, 2005, p. 121), a Europa impos
a inferiorizacao e deslegitimacao de outros modos de ser, perspectivas
de conhecimentos e saberes que escapassem aos modelos eurocéntricos.
Quijano aponta implica¢des decisivas como resultado da histéria do poder
colonial: a primeira diz respeito ao apagamento das identidades histori-
cas ao qual os povos colonizados foram submetidos, juntamente com a
imposicao de novas identidades raciais, coloniais e negativas, resultando
na exclusao de seus lugares na histéria da producao cultural da humani-
dade; além disso, assumiu-se uma nova perspectiva de conhecimento na
qual o ndo-europeu representava o passado, sendo portanto considerado
inferior e primitivo.

Segundo o sociélogo, apesar de sua origem e carater colonial, esse
modelo de poder nao se limitou aos tempos coloniais, mostrando-se mais
duradouro e estavel que o colonialismo em cuja matriz foi fundado, sendo
portanto um elemento de colonialidade no padrao de poder hegemonico
da atualidade. No entanto, por nao refletir a nossa realidade — a realidade
dos paises da américa-latina e de outros fora do eixo eurocéntrico —, tal
modelo nao tem como responder com propriedade a nossas questoes.

“Aplicada de maneira especifica a experiéncia historica latino-
-americana, a perspectiva eurocéntrica de conhecimento opera
como um espelho que distorce o que reflete. Quer dizer, a ima-
gem que encontramos nesse espelho nao é de todo quimérica,
ja que possuimos tantos e tao importantes tracos historicos eu-
ropeus em tantos aspectos, materiais e intersubjetivos. Mas, ao
mesmo tempo, somos tao profundamente distintos. Dai que
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1 “a perfect and pure
manifestation of
modernity’s objectifying
principle of perception
and interpretation of the
world, of other human
and nonhuman beings,
of manmade objects and
knowledge.”

quando olhamos nosso espelho eurocéntrico, a
imagem que vemos seja necessariamente parcial
e distorcida. [...] Aqui a tragédia é que todos fo-
mos conduzidos, sabendo ou ndo, querendo ou
nao, a ver e aceitar aquela imagem como nossa
e como pertencente unicamente a nos. Dessa
maneira seguimos sendo o que nao somos. E
como resultado nao podemos nunca identificar
nossos verdadeiros problemas, muito menos
resolvé-los, a nao ser de uma maneira parcial e
distorcida.” (QUIJANO, 2005, p. 129, 130).

51.3 Decolonizacao do design

Madina Tlostanova (2017) — professora e pesquisado-
ra decolonial sueca com foco em pensamento decolonial
e design, dentre outros assuntos — afirma que enquanto
projeto geral, a modernidade/colonialidade se mantém
relutante em discutir seus principios, optando por apre-
senta-los como naturais, fornecidos por uma divindade,
ou racionais e, portanto, sagrados, o que dificulta que se
aborde claramente a esséncia do problema. Segundo a
autora, até recentemente as relacdes fundamentais entre
as pessoas, o mundo e as coisas foram definidas dentro
da normalizada estrutura da modernidade/colonialidade,
através de seu tempo vetorial e teleologia progressivista,
onde a producao de conhecimento e subjetividade esti-
veram sob o dominio de estratégias gerenciais rigidas e
demasiadamente racionalizadas. Nesse contexto, o design
moderno/colonial configura-se em uma “manifestacao
perfeita e pura do moderno principio objetificador da
percepcao e da interpretacao do mundo, de outros seres
humanos e ndo humanos, de objetos feitos pelo homem
e do conhecimento” (TLOSTANOVA, 2017, p. 2, traducao
nossa)'. A colonialidade do design, aponta a autora, implica
controlar e disciplinar a percepc¢ao e interpretacao que
temos do mundo, das outras pessoas e tudo ao seu redor, a
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1 “including its peripheral
and semiperipheral spaces in
which alternative versions
of life, social structures,
environmental models or
aesthetic principles have
been invariably dismissed.”

2 “insofar as it sets out to
change the “order of the
world,” decolonization is
“a programme of complete
disorder,” that is to say,
something that seeks to
challenge, upset, and
reconfigure modern/colonial
institutions rather than fit
comfortably within them.”

partir de certos principios legitimados. Trata-se da impo-
sicao de um conjunto de nog¢oes ontologicas, epistémicas e
axiologicas especificas ao mundo inteiro, “incluindo seus
espacos periféricos e semiperiféricos nos quais versoes
alternativas de vida, estruturas sociais, modelos ambientais
ou principios estéticos sao invariavelmente descartadas”
(TLOSTANOVA, 2017, p. 3, traducdo nossa)'. Para fugir a
esta logica de pensamento e producao de cohecimento
pautado na imposi¢cao de um modelo hegemonico e si-
lenciamento de outros, a discussio sobre a decolonizagao
¢ trazida também para o ambito do design.

Fanon (1971 apud SCHULTZ et al., 2018, p. 83, traducao
nossa)’ afirma que, na medida em que se propoe a “mudar
a ‘ordem do mundo’, a decolonizagao é ‘um programa de
desordem completa’, ou seja, algo que busca desafiar, in-
comodar e reconfigurar instituicoes modernas/coloniais
em vez de se encaixar confortavelmente dentro delas”.
Nesse sentido, como aponta SCHULTZ et al. (2018, p. 82),
a decolonizacdo do design nao significa um “novo” tipo
de design, mas um projeto politico que assume o design
tanto como objeto quanto como meio de a¢do, incluindo
sua teorizacdao. Segundo o autor, decolonizar o design,
entdao, em vez de ser uma questao de melhorar o status
quo, implica aprender a diferenciar entre projetos que
promovem e perpetuam o impulso produtivista pautado
na desvalorizagao e apropriacao da natureza humana e
nao humana, e projetos que promovem um processo de
separacao e redirecionamento em direcao a outras ma-
neiras de ser/devir.

Ahmed Ansari (2018), professor de estudos de design
na Universidade Carnegie Mellon e membro da platafor-
ma Decolonizing Design, afirma que as discussoes acerca
do design e da decolonialidade envolvem dois progra-
mas que incorporam agendas e interesses ligeiramente
distintos, mas que devem atuar em conjunto. O primeiro
deles consiste em uma critica ao status quo nos discur-
sos académico e profissional contemporaneos, trazendo
maior profundidade as discussdes em torno de questoes
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de género, racga, cultura e classe. Esse programa se orienta em direcao a
trés objetivos. O primeiro consiste em criticar e questionar a auséncia ou
sub-representacao de estudiosos nao ocidentais na academia de design e
as suposicoes sobre a natureza da praxis na area, pautadas no questiona-
mento da legitimidade de conhecimentos que fogem ao canone ociden-
tal, bem como promover a construcao de um espaco para a atuacao de
tais designers e pesquisadores de design que trabalham fora dos limites
anglo-europeus. O segundo objetivo diz respeito a buscar maneiras de
revelar de que forma o poder colonial se desdobra no sistema mundial
moderno e como integra modos extra-coloniais de conhecer e agir no
mundo. O terceiro objetivo € pedagogico, e implica incluir no discurso do
design trabalhos que apresentam outros olhares sobre questoes culturais,
sobre modernidade e globalizacao, além de difundir essa politica, bem
como o conhecimento que nasce a partir dela.

Ja o segundo programa apontado por Ansari corresponde a elabo-
racao de alternativas tanto ao “moderno sistema mundial colonial ne-
oliberal” em que vivemos — em especial no que se refere a natureza do
artificial — quanto a natureza da praxis em design que auxiliou a criagao
desse artificial. Também para esse programa o autor aponta trés objetivos.
O primeiro diz respeito a uma desvinculagao do atual sistema mundial, ou
seja, romper com instituicoes que incorporam e perpetuam os principios
da modernidade, o que significa também escapar a uma dependéncia das
estruturas, métodos, técnicas e praticas ocidentais de design. O segundo
objetivo significa a superacao da ruptura colonial a partir da “reconstitui-
¢ao de um sujeito verdadeiramente pos-moderno”, que pode ser possivel
através de uma compreensao histoérica do passado desse ser, bem como
de sua natureza modificada no presente, reconstituindo “caracteristicas
ontologicas essenciais que apontariam para um novo estado futurista.”.
Por fim, o terceiro objetivo consiste em criar praticas plurais de design, as
quais estejam em sintonia com as cosmologias de sua cultura, destinadas
a identificar suas proprias necessidades e tracar seus proprios objetivos.

O engajamento em um projeto de decolonizac¢ao do design implica,
portanto, que nos libertemos de modelos impostos em direcao a construir
novas e diversas formas de pensar, criar e ser, mais coerentes com nossas
historias e realidades. Como afirma Quijano (2005, p. 139), “é tempo de
aprendermos a nos libertar do espelho eurocéntrico onde nossa imagem
é sempre, necessariamente, distorcida. E tempo, enfim, de deixar de ser
0 que nao somos.”
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1 Comunidades que
estdo a margem do
modelo hegemonico
e frequentemente se
contrapéem a ele, como, por
exemplo, os povos indigenas

92 “un tipo de racionalidady
un conjunto de prdcticas en
sintonia con la dimension
relacional de la vida”

3 “El disefio es ontologico
porque cada objeto,
herramienta, servicio o,
incluso, narrativa en los
que estd involucrado, crea
formas particulares de ser,
sabery hacer”

51.4 Design ontoldégico

Em seu livro “Autonomia y Disefio: la realizacion de
lo comunal”, Arturo Escobar (2016) propoe, dentre outros,
um questionamento acerca da dependéncia do design ao
mercado, e aponta para uma possibilidade de reorienta-
cao da area em direcdo a uma experimentagao criativa
em suas diversas nuances (formas, conceitos, territorios e
materiais), especialmente através de uma apropriacao por
parte de comunidades subalternas' em sua luta para rede-
finir seus projetos de vida e fortalecer sua autonomia. O
design é apontado como tendo uma potencialidade pratica
para contribuir nas profundas transi¢oes culturais e eco-
logicas necessarias ao enfrentamento das diferentes crises
que a humanidade enfrenta atualmente, tanto ambientais,
quanto sociais e dos significados. Nutrir o potencial do
design para as transi¢oes, como aponta o autor, requer
uma reorientagao significativa do mesmo em direcao a
“um tipo de racionalidade e um conjunto de praticas em
sintonia com a dimensao Relacional da vida” (ESCOBAR,
2016, p. 12, traducgao nossa)’; isto significa entender que
nossa pratica de design esta inserida em uma realidade
que molda nossa percep¢ao e a maneira como interagimos
com esse mundo, deixando de lado o ideal de total obje-
tividade no processo. Para tanto, ele adota a abordagem
ontologica, entendendo que “o design € ontolégico porque
cada objeto, ferramenta, servico ou mesmo narrativa que
os envolve cria maneiras particulares de ser, saber e fazer”
(ESCOBAR, 2016, p. 12, traducao nossa)’.

Segundo Willis (2006, p. 80), o design ontolégico im-
plica ndo s6 uma compreensao acerca do design enquanto
pratica e objeto radicalmente diferente da que estamos ha-
bituados, como também outras maneiras de compreender
como nos sSomos enquanto sujeitos modernos e como nos
viemos a nos tornar quem/o que somos no mundo moder-
no. A autora aponta que, em resumo, o design ontologico
¢ um modo de caracterizar as relagdes entre as pessoas e
tudo o que as cerca, e que enquanto teoria reivindica
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1 “that design is something
far more pervasive
and profound than is
generally recognised
by designers, cultural
theorists, philosophers or
lay persons; that designing
is fundamental to being
human — we design, that
is to say, we deliberate,
plan and scheme in ways
which prefigure our actions
and makings — in turn

we are designed by our
designing and by that which
we have designed (i.e.,
through our interactions
with the structural and
material specificities of
our environments); that
this adds up to a double
movement — we design our
world, while our world acts
back on us and designs us.”

9 “El disefio con
orientacion ontologica es,
necesariamente, reflexivo
y politico; reflexiona sobre
la tradicion que nos ha
formado pero imagina
transformaciones ain no
realizadas de nuestras vidas
en sociedad.”

“que o design € algo muito mais difundido e
profundo do que geralmente é reconhecido
por designers, tedricos da cultura, filésofos ou
leigos; que projetar é fundamental para ser
humano — nés projetamos, ou seja, nés de-
liberamos, planejamos e esquematizamos de
maneira a prefigurar nossas acoes e criagcoes — e
por sua vez, somos projetados por nosso design
e por aquilo que projetamos (ou seja, através
de nossas interagcoes com as especificidades es-
truturais e materiais de nossos ambientes); que
isso resulta em um duplo movimento — proje-
tamos nosso mundo, enquanto nosso mundo
age de volta sobre noés e nos projeta.” (WILLIS,
2006, p. 80, traducao nossa)'.

A medida em que projetamos e somos, em contra-
partida, projetados pelo que projetamos, criamos, como
aponta Escobar (2016, p. 129), as estruturas de possibili-
dades dentro das quais agimos e nos relacionamos com o
mundo, onde o problema do design moderno é que ele
estruturou a insustentabilidade como modelo dominante.
Nesse sentido, a capacidade ontologica de “fazer historias”
— entendida pelo autor como o envolvimento em dialogos
e intervencoes capazes de promover uma mudanc¢a na ma-
neira como lidamos com noés mesmos e com a realidade,
em especial o historico necessario para entender como
ela surgiu e se desenvolveu — pode ser incorporada para
questionar o modelo dominante e pensar outras possibi-
lidades de ser, onde o design é apontado como meio para
isso. “O design de orientacdo ontologica € necessariamente
reflexivo e politico; reflete sobre a tradicao que nos for-
mou, mas imagina transformacoes ainda nao realizadas
em nossas vidas na sociedade.” (WINOGRAD; FLORES,
1986 apud ESCOBAR, 2016, p. 185, traducao nossa)’. Com
base nisso, um compromisso com a orienta¢ao ontologica
do design significa que

27



1 “l...] estamos haciendo
mds que preguntar qué se
puede construir. Estamos
participando en un
discurso filosofico sobre el
ser — sobre lo que podemos
hacer y lo que puede ser.
Las herramientas son
Sfundamentales para la
acciony a través de nuestras
acciones generamos el
mundo. La transformacion
que nos interesa no es
técnica sino una continua
evolucion de nuestra manera
de entender lo que nos
rodeay de nosotros mismos
— de como continuamos
convirtiendonos en los seres
que somos.”

“[...] estamos fazendo mais do que perguntar o
que pode ser construido. Estamos participando
de um discurso filosoéfico sobre o ser - sobre o
que podemos fazer e o que pode ser. As fer-
ramentas sao fundamentais para a acao e, por
meio de nossas acdes, geramos o mundo. A
transformacao que nos interessa ndo € técnica,
mas uma evoluc¢ao continua de nossa maneira
de entender o que nos cerca e a né6s mesmos
- de como continuamos a nos tornar os seres
que somos (WINOGRAD; FLORES, 1986, p. 179
apud ESCOBAR, 2016, p. 185, traducao nossa).'

5.2 Retorno as raizes

521

Povos originarios

Ha uma constru¢ao no imaginario popular do que sig-
nifica ser indigena e de como se configuram as comunida-
des indigenas. Primeiramente, é importante pontuar que
o nome “indio” foi utilizado pelos ibéricos, no tempo da
invasao e colonizacao, para designar os povos originarios
da América. Quando os colonizadores chegaram a esse
continente,

“encontraram um grande niumero de diferen-
tes povos, cada um com sua proépria historia,
linguagem, descobrimentos e produtos cultu-
rais, memoria e identidade. [...] Trezentos anos
mais tarde todos eles reduziam-se a uma Unica
identidade: indios.” (QUIJANO, 2005, p. 12).

Comumente, ser indigena se traduz na cor da pele, nos
cabelos lisos e nas penas, aderecos e pinturas usadas sobre
0 corpo; no viver no meio da floresta, empunhando arco
e flechas, e respeitando a natureza. Esse € um estereotipo
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que remete a uma época pré-colonial, quando as tantas etnias que habi-
tavam o territério hoje denominado de Brasil ainda ndo haviam entrado
em contato com outras culturas e, mais importante que isso, nao haviam
ainda sofrido as tentativas de apagamento da sua propria. Como coloca-
do por Viveiros de Castro (2006), “indio nao é uma questao de cocar de
pena, urucum e arco e flecha, algo de aparente e evidente nesse sentido
estereotipificante, mas sim uma questao de ‘estado de espirito. Um modo
de ser e nio um modo de aparecer”. Para esse autor, “Indio’ é qualquer
membro de uma comunidade indigena, reconhecido por ela como tal”
e “Comunidade indigena’ é toda comunidade fundada em relacoes de
parentesco ou vizinhancga entre seus membros, que mantém lacos histo-
rico-culturais com as organizagoes sociais indigenas pré-colombianas.”
(VIVEIROS DE CASTRO, 2006).

O estereotipo do que significa ser indigena cristaliza-o no passado,
ignorando a caracteristica mutavel da cultura e dos povos, colaborando
para uma postura de negacao as novas maneiras como as culturas desses
povos se manifestam atualmente e, por isso, negando também sua capa-
cidade de auto-afirmacao e auto-identificacao enquanto povos indigenas.

“[...] povo indigena tem um jeito de pensar, tem um jeito de
viver, tem condi¢des fundamentais para sua existéncia, para
manifestacdo da sua tradicio, da sua vida, da sua cultura, que
ndo colocam em risco e nunca colocaram a existéncia sequer
dos animais que vivem ao redor das areas indigenas, quanto
mais de outros seres humanos [...] ndo deve ser identificado de
jeito nenhum como povo que € inimigo dos interesses do Brasil,
inimigo dos interesses da nacao, e que coloca em risco qualquer
desenvolvimento. O povo indigena tem regado, com sangue,
cada hectare dos 8 milhées de km® do Brasil” (Discurso feito pela
lideranca indigena, ambientalista e escritor Ailton Krenak, em
setembro de 1987 na Assembleia Nacional Constituinte).
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1De acordo com a Divisdo
Territorial Brasileira de
2018 do IBGE

o Informagoes do Geopark
Araripe

3 Informagoes do Geopark
Araripe
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5221

Histdrias silenciadas: povos indigenas
do Cariri Cearense

Cariri e os Kariri: herancgas culturais

Cariri € o nome dado a regiao sul do estado do Ceara,
formada pelos municipios de Crato, Missao Velha, Bar-
balha, Jardim, Juazeiro do Norte, Santana do Cariri, Nova
Olinda e Porteiras'. A regido ocupa uma porc¢ao de terra
sob a Chapada do Araripe: formacgao rochosa integrante
da biorregido do Araripe — uma area que inclui partes dos
estados do Ceara, Pernambuco e Piaui’. E uma regiio de
rica biodiversidade, que converge ecossistemas da Mata
Atlantica, Caatinga e Cerrado, legalmente protegida por
uma Floresta Nacional (1946), uma Area de Protecio Am-
biental (1997) e também um Geopark (2006)°. Por pos-
suir diversas fontes naturais de agua e ser considerado
um “oasis” em meio ao sertao, o Cariri foi uma regiao de
confluéncia de diversos povos ao longo da historia. Os
sitios arqueologicos e paleontolégicos presentes guardam
informacoes importantes sobre sua formacao e os povos
que a habitavam anteriormente. As diversas culturas que se
cruzaram nessa regiao ao longo do tempo resultaram em
um lugar de forte tradicio cultural popular, manifestada
em sua culinaria, dangas, literatura de cordel, artesanato,
mestres de cultura, museus organicos, crengas e costumes.

O nome Cariri faz referéncia aos povos indigenas que
habitavam a regidao antes da colonizac¢ao: os Kariri. Kariri
€é uma palavra de origem tupi, embora os povos Kariri
tivessem a sua propria lingua, o Kiriri, conforme estudos
de Pompeu Sobrinho (2010). Ha divergéncias quanto ao
significado da palavra Kariri, alguns historiadores a tra-
duzem como “silencioso, taciturno e tristonho” (FERRER,
2007; PINHEIRO, 2009 apud LUCENA, 2012, p. 36). No
entanto, vale ressaltar que esses significados “ao que tudo
indica traduz a leitura dos colonizadores acerca deste povo,
também com base na visao dos povos do tronco tupi so-
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5222

bre estes, e ndo necessariamente a auto-imagem dos Kariri” (LUCENA,
2012, p. 36). Outra traducao possivel esta vinculada a relacao do territorio
com as abundantes fontes de agua, onde Pompeu Sobrinho (2010, p. 65)
sugere como traducodes possiveis as expressoes “agua flui aqui” ou “oh! a
agua jorra”.

Passados séculos desde a colonizacao da regido, € inegavel a “exis-
téncia de consideravel forca simbolica das raizes do povo Kariri na cons-
tituicao da cultura e do espaco caririense no Ceara, mesmo diante das
pressoes contrarias a sua afirmacao.” (LUCENA, 2012, p. 37). Como afirma
Melo (2017, p. 29)

“O Cariri e os Kariri tem uma identidade que se entrecruzam
no processo de constru¢ao daquilo que forma e do que sao. A
identidade é o todo que os tornam individuos e nao se sabe do
individuo sem saber a sua historia, as suas historias. A identidade
dos Kariri esta também no chio Cariri” (MELO, 2017, p. 29).

A heranca herdada desses povos originarios encontra manifestagao,
dentre outros aspectos, “através da culinaria, da medicina natural prati-
cada pelo povo, [...] nos modos de trabalhar a terra por parte de alguns
camponeses/as, em algumas palavras, na forma como o sagrado e o pro-
fano se misturam” (LUCENA, 2012, p. 42).

Os Kariri do passado

Embora haja “registros de um catecismo cristao na lingua brasilica
da nacgao Kariri e uma gramatica Kariri” (MELO, 2017, p. 32), ha uma
dificuldade em obter maiores informacgoes a respeito de como viviam
esses povos antes da colonizacao, pois

“O hiato sobre a historia dos Kariri, que se inicia com a difi-
culdade de reconstituir sua etnonimia, se estende por outros
campos. Muitos historiadores concordam que ha caréncia de
informacodes precisas sobre esse povo, sendo uma das maiores
dificuldades o fato de que sua histéria € narrada ora a partir do
olhar dos colonizadores, numa visdo eurocéntrica, ora a partir
da visao de povos nativos inimigos pertencentes ao tronco tupi”
(FERRER, 2007, SOBRINHO, 1939 apud LUCENA, 2012, p. 87).
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Apesar disso, a reuniao dos estudos de diversos historiadores permite
o conhecimento acerca de alguns aspectos da histéria desses povos. Os
Kariri eram, segundo Melo (2017), tribos de sertao localizadas distantes
do litoral (predominantemente ocupado pelos tupis), e cuja chegada ao
sul do Ceara se deu pelo caminho das aguas. Eles “se estendiam pelos
sertoes da Paraiba e Pernambuco, Rio Sao Francisco e trechos das caa-
tingas baianas” (POMPEU SOBRINHO, 2010, p. 22).

Area de ocupacdo
dos Kariri no interior
do Nordeste antes
da colonizagao

Fonte: adaptado de Melo, 2017.

Conforme aponta Melo (2017), havia entre os Kariri a pratica da agri-
cultura e de ceramica, e o registro da passagem desse povo no Cariri se
reflete em diferentes achados arqueoldgicos em ceramica e material litico,
principalmente pinturas rupestres. “As pinturas rupestres mais expressi-
vas, importantes e mais bem conservadas sao do sitio Santa Fé (Crato) e
sitio Olho Dagua (Nova Olinda), no raio de vivéncia onde estao os Cariri
de hoje, no Sitio Pogo Dantas, distante poucos quildometros” (MELO, 2017,
p- 68). Sobre isso, é importante salientar também o fato de que, como
pontuado pelo autor, ha indicios de que os povos cujos registros foram
deixados em Santa Fé sao os mais antigos do Cariri e do Ceara.
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5223 A coloniza¢cdo e o mito do desaparecimento

O Cariri foi uma das ultimas regioes a serem colonizadas, devido a
sua localizacao distante do litoral. A colonizacdo do sertdo se da com o
intuito de expandir as terras para a agricultura e a criacao de gado, nos
séculos XVII e XVIII. Durante muito tempo acreditou-se que a invasao
territorial dessa regidao ocorrida durante o periodo colonial, com con-
sequente assassinato e expulsio dos povos originarios, havia provocado
o total desaparecimento dos povos Kariri. E somente em 1904 que eles
“aparecem na descri¢ao e taxonomia académica como um dos grupos
principais dos nativos brasileiros: Cariri ou Quiriri” (MELO, 2017, p. 77).
Essa narrativa de desaparecimento nao se deu ao acaso: haviam interesses
coloniais de dominacado vinculados ao apagamento da presenca indigena
no Ceara e também na regiao.

Apos enfrentamento com os colonizadores, com consequente assas-
sinato dos indigenas que apresentavam resisténcia a dominacao, aqueles
que permaneceram no territorio foram aldeados. Sobre o regime das al-
deias, Porto Alegre (1998, p. 208) afirma que, ao final do dominio colonial,
a politica indigenista no sertao tinha como principal objetivo a submissao
dos povos originarios ao trabalho compulsério, sendo a mao de obra
indigena utilizada largamente para atender a demanda de producao de
algodao para o mercado externo.

“[...] a politica indigenista da segunda metade do século XVIII
dedicou-se com particular afinco a desarticulacdo deliberada
da vida tribal junto aos grupos indigenas que viviam em con-
tato com a populagdo nacional. Tal politica inseria-se em um
projeto mais amplo da Coroa portuguesa, visando a incorpo-
racao, no conjunto da populacao, dos indios remanescentes
das guerras e conflitos que caracterizaram o contato na fase
de ocupacio do territério, nos séculos XVI e XVII” (PORTO
ALEGRE, 1998, p. 212).

Sendo assim, os aldeamentos funcionaram “como ambiente de reclu-
sao, como se estivessem cumprindo pena. Era ainda o ambiente institu-
cional para despatrimonializar os indios de suas terras.” (MELO, 2017, p.
83). Essa politica representava uma desconstrucao da cultura e da orga-
nizagao social dos povos originarios. Apos isso, em 1758 “as tentativas de
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obliteracao dos nativos passaram a se processar com maior sistematiza-
¢ao a partir da instituicdo do Diretério Pombalino” (OLIVEIRA, 2016, p.
276), onde varias medidas de reorganizacao da sociedade colonial foram
tomadas, dentre elas

“Impos a obrigatoriedade da lingua portuguesa, proibiu o uso
das linguas nativas, ou mesmo da “lingua geral”, obrigou a ado-
cao de sobrenomes portugueses, forcou a separacao das fami-
lias, castigou o nao-uso de vestuario, sobretudo por parte das
mulheres, procurando, por meio da desarticulacdo cultural das
sociedades tribais, a melhor forma de domina-las.” (PORTO
ALEGRE, 1993, p. 212).

Além disso, as leis do diretério “Recomendava, ainda, o casamento
entre brancos e indios e o estabelecimento de moradores nao-indios nas
aldeias, incentivando a mesticagem.” (PORTO ALEGRE, 1993, p. 212). Era
um projeto que buscava nao sé a submissao dos indigenas ao trabalho e
acabar com sua autonomia, mas sobretudo anular sua cultura e identidade
étnica. O incentivo da mesticagem contribuiu para uma crenga no desa-
parecimento indigena no sertao e consequente invisibilidade, através da
emergéncia de uma nova identidade: o “caboclo”. Segundo Porto Alegre
(1992/1993, p. 222)

“o ‘caboclo’, identificado como o mestico de origem indigena,
€ antes de tudo uma construcio ideolégica imposta no século
XIX pelo branco, mais do que uma categoria social concreta
resultante do complicado jogo de reconhecimento e auto-reco-
nhecimento que caracteriza a elaboracio da identidade étnica.”

A criacdo dessa categoria, conforme Oliveira (2016, p. 274) fez com
que, no unico censo realizado pelo Império em todas as sua Provincias, os
povos indigenas foram, na do Ceara, incluidos junto a categoria social ca-
bocla, escondendo através desta milhares de nativos dos registros oficiais
do Império e depois da Republica Federativa do Brasil por quase todo
o século XX. A nogao de “assimilacdo” dos povos indigenas a populacao
em geral resultou no processo de silenciamento da presenca indigena
nos registros da historiografia local e estudos antropologicos, caracteri-
zando-se “como um ‘desaparecimento’ resultante do longo processo de
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miscigenacao racial, integracao cultural e dispersao espacial, no conjunto
da populagdao.” (PORTO ALEGRE, 1992/1998, p. 220). Na regiao do Cariri
nao foi diferente, porém houve agravantes:

“Naqueles sertoes Sul, além das formas de submissoes dos Ka-
riri nos aldeamentos, a confianca no seu desaparecimento se
tornou mais forte quando, os que ainda ali existiam, foram, em
1780, descidos para as aldeias situadas no litoral da Provincia.
[...] Foi a partir desse descimento, que estudiosos locais e parte
da sociedade nao india da regido do Cariri projetou e acreditou
no suposto ‘fim’ dos Kariri” (OLIVEIRA, 2016, p. 280).

O processo intencional de invisibilizacao dos povos Cariri tinha como
objetivos diretos “a apropriacao das terras dos Cariri pelos colonizadores
em um processo legal a partir do fato de que nao havendo mais ‘gentis’,
toda terra poderia ser dada em sesmarias, por serem devolutas.” (MELO,
2017, p. 81). Foi com esses interesses coloniais de dominacao e apropria-
¢do que se criou uma narrativa baseada no suposto desaparecimento de
um povo, onde sua existéncia permaneceu silenciada durante mais de
trezentos anos.

5224 QOs Cariri do presente: autoafirmacdo
A superacao do silenciamento da presenca indigena iniciou-se com

“O rompimento com as teorias deterministas, que erronea-
mente preconizaram o desaparecimento inevitavel do indio
na atualidade, revelou a necessidade de aprofundamento da
pesquisa de novas fontes documentais, na busca de evidéncias
que permitam tracar um perfil mais compreensivo e menos
impressionista da relacao das “frentes de expansao” com os po-
vos indigenas, reavaliando as formas histéricas de ocupagao do
espaco regional e a suposta transformacgao do indio em ‘caboclo’
ou ‘camponés”. (PORTO ALEGRE,1993, p.196).

Como afirma Viveiros de Castro (2006), antigamente havia uma ver-
gonha por parte dos coletivos indigenas em se afirmarem enquanto tais,
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1 Conforme apontado por
Melo (2017), hd registros de
inscrigoes da palavra Kariri
com “K” e Cariri com “C’,
adotando-se esta ultima
op¢do para os Cariri do
presente pois foi a maneira
como eles registraram em
sua assinatura.

onde o governo se aproveitava dessa vergonha inculcada
sistematicamente para tirar as consequéncias juridico-po-
liticas do eclipsamento historico da face indigena de varias
comunidades ditas como “camponesas” no pais. O ressur-
gimento do interesse em reafirmar sua etnia original, por
parte dos remanescentes desses povos, €, segundo Melo
(2017, p. 195), resultante de melhorias para as populagoes
indigenas advindas das politicas governamentais em curso
até 2010.

“Aidéia é a de que os indios ‘ainda’ nao tinham
sido vencidos, nem jamais o seriam. Eles jamais
acabar(i)am de ser indios, ‘ainda que’.. Ou justa-
mente porqué. Em suma, a idéia era que ‘indio’
nao podia ser visto como uma etapa na marcha
ascensional até o invejavel estado de ‘branco’ ou
‘civilizado” (VIVEIROS DE CASTRO, 2006).

Segundo levantamento do perfil demografico das al-
deias indigenas no final do século XVII], realizado por Porto
Alegre (1993, p. 208), a populagao indigena aldeada mais
numerosa do Nordeste vivia no Ceara, o que correspondia
a quase metade do total de 39.405 individuos. As aldeias
indigenas cearense mais populosas eram Vicosa (4.900 ha-
bitantes) e Crato (2.792). O ultimo senso realizado em 2010
pelo IBGE mostrava haver indigenas autodeclarados no Ca-
riri; na regidao do Crato, o nimero de pessoas autodeclaradas
indigenas era de 122, ocupando tanto areas rurais quanto
urbanas. E no municipio de Crato, mais especificamente
na comunidade Sitio Poco Dantas, no distrito de Monte
Alverne, onde moram remanescentes dos Cariri', os quais
estao passando por um processo de autoafirmacao e reco-
nhecimento de sua identidade étnica pelo Estado. Eles sao,
como afirma Melo (2017, p. 21) “uma comunidade que busca
o reconhecimento de sua etnia passados 147 anos da expul-
sao dos seus ancestrais do territorio do Cariri cearense”. Ha,
ainda, comunidades Kariri nos municipios de Sao Benedito
e Crateus (no Ceara), e em outros estados do Nordeste.
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Quantidade de indigenas auto identificados
no Cariri e regiao metropolitana

Crato 122
Juazeiro do Norte 355
Barbalha 91
Missao Velha 29
Jardim 01
Nova Olinda 33
Santana do Cariri 05
Total/Cariri 636
Caririagu 102
Farias Brito 10
Assaré 12
Total/regido metropolitana 760

Fonte: adaptado de Melo, 2017.

Os povos indigenas Cariri do Cariri e, consequentemente, 0S povos
indigenas Cariri do Sitio Poco Dantas sao descendentes do processo de
mistura étnica ocorrida nos aldeamentos missionarios durante o periodo
colonial, e que “ja eram resultantes de uma mistura de varias etnias que
foram aldeadas na missao dos Cariris Novos — em Missao Nova (atu-
al Missao Velha) e posteriormente Missao do Miranda (atual cidade de
Crato)” (MELO, 2017, p. 193). Como afirma o autor, apos a expulsao dos
Kariri pelo Governo do Estado de Pernambuco, em 1780,

“Os Cariri que permaneceram no Cariri ficaram invisibilizados,

alguns mudaram até o sobrenome para nao serem identificados.
Mas em sua consciéncia, ainda que ténue, eram Cariri. Durante
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muitos anos essa identidade ficou silenciada, temendo represa-
lias e constrangimentos que associavam ao ‘ser indio’ uma cul-
tura atrasada, em estagio de evolucao menor ou simplesmente
selvagem. A emergéncia das questdes ambientais e indigenas
no Brasil da década de 1980 deu o subsidio necessario para a
emergéncia também do orgulho de ser Cariri para os membros
do grupo étnico do Sitio Pogco Dantas, que vai eclodir somente
na década de 2010, quando a comunidade foi visitada por uma
india militante do sul do Brasil. E com ela renasceu o desejo de
existir como grupo social.” (MELO, 2017, p. 194 e 195).

Foi a partir dessa visita que ganha forca na comunidade a intenc¢ao

de se firmar como povos Cariri do Cariri cearense, onde as vozes ditas
como desaparecidas, pois silenciadas, ressurgem.
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6 Metodologia

Este trabalho, quanto a sua abordagem, caracteriza-se
como uma pesquisa qualitativa, considerando que esse
tipo de pesquisa permite uma visao holistica do fenémeno
estudado e a inclusio de aspectos subjetivos tanto na coleta
de dados, quanto em sua analise, buscando também uma
compreensao acerca do fenomeno. Além disso, no que se
refere a seus objetivos, é de carater exploratorio-descri-
tiva, pois nao s6 busca mais informacdes sobre o assun-
to, como propoe-se a descrever e analisar, interpretando
o conteudo obtido ao longo do processo. Quanto a seus
procedimentos, parte-se primeiramente de uma pesquisa
bibliografica a respeito da decolonizag¢io do design e do
design ontolégico, bem como da histéria documentada
dos povos Cariri, para a realizacdo de uma Pesquisa através
do design (RtD), utilizando de pesquisa de campo com o
proposito de obter relatos dos descendentes Cariri do Sitio
Poco Dantas, em Crato, através de entrevistas e observacao
participante.

Dividiu-se a metodologia em sete etapas, conforme
indicadas na figura a seguir.
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RtD + Pesquisa Acdo

'I DEFINICAO insercio do design
DA EITUA'!_:A.CI posicicnamentos

pesquisa bibliografica

7 APROFUNDAMENTO fundamentagso tedrica
definigdo da proposta
pesquisa de campo

3 IMERSAO etnografia + autoetnografia
definigdo de elementos-chave

4 AMALISES definigio do fio condutor
definigdo do foco

i estudo de representagdes visuais

5 DIVERSIFICACAD R G
escolha da plataforma

6 DEDDU[:ED construcio da narrativa visual
miaterializagdo

7 APLICACAO i

Fonte: elaborado pela autora, 2019.

A defini¢do da situacao na qual o presente trabalho se coloca foi o
primeiro passo para entender quais as possibilidades de insercao do de-
sign no contexto abordado e quais lentes seriam utilizadas, ou melhor,
qual seria a posicao ideal que o design deveria assumir nesse processo
de insercao. Foi a partir disso que se optou por trabalhar a luz da deco-
lonizacao do design e do design ontologico, entendendo que eram os
posicionamentos ideais para responder a proposta do trabalho de tornar
possivel uma pratica de design voltada para as pessoas e suas historias.

A pesquisa bibliografica realizada possibilitou um aprofundamento
sobre questoes referentes as implicagdes da colonizacao na sociedade
atual, inclusive no que diz respeito a maneira como o conhecimento é
produzido, e qual conhecimento é considerado valido pelo modelo de de-
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senvolvimento vigente. Também permitiu perceber que esses discursos, e
o que eles propagam e produzem, se ancoram em narrativas hegemonicas
criadas por aqueles que detinham e ainda detém o poder, as quais foram
naturalizadas e tomadas como Unicas legitimas no jogo de forcas que ope-
ram no mundo. No contexto dos povos Cariri, uma falsa narrativa pregava
o desaparecimento dos povos originarios, criada pelos colonizadores no
intuito de facilitar a apropriacao de terras ja que, segundo tal narrativa,
seus donos originais nao existiam mais. Com base nessas leituras, viu-se a
possibilidade de utilizar os conhecimentos e praticas de design para se aliar
na propagacao de uma narrativa que se contraponha ao modelo vigente,
focando na existéncia e persisténcia da presenca Cariri na regiao, em suas
historias, e na necessidade de semear e espalhar suas vozes.

A partir da imersao através de visitas e vivéncias em campo, utilizando
métodos da antropologia — etnografia e autoetnografia — foi possivel obter
relatos dos povos Cariri sobre suas historias, bem como elencar elementos
visuais que tivessem o potencial de serem assimilados e representados
no projeto. A analise de todo o material produzido durante essas visitas,
bem como durante encontros posteriores através de plataforma onli-
ne, possibilitou elencar elementos-chave para a construcio da narrativa
audiovisual, a definicao do fio condutor, quais aspectos deveriam estar
em foco, e a definicdo da midia utilizada para sua materializacao. Um
estudo de representacio visual realizado a partir da definicao dos pontos
essenciais ao projeto, aliado a experimentacao de estilos ilustrativos na
area da animacao, possibilitou encontrar a melhor maneira de traduzir
visualmente uma narrativa contada oralmente.

6.1 Pesquisa através do design (RtD)

A Pesquisa através do design (RtD), segundo Zimmer-

man, Stolterman e Forlizzi (2010), utiliza de métodos e

processos da pratica de design como um método legitimo

de investigacao académica. Por seu carater holistico ao

abordar os problemas, a integracdo de conhecimentos e

teorias de varias disciplinas e uma abordagem iterativa

tornam-se essenciais para se alcancar o resultado pretendi-

. do nesse tipo de pesquisa, reformulando-se uma situagao
1 Research through design problematica em um estado satisfatorio. Trata-se de um
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6.2

processo de investigacao no qual o conhecimento adquirido reside quase
inteiramente dentro do artefato resultante, o qual, seja ele material ou
nao, codifica a compreensao da (o) designer sobre a realidade com/para
a qual esta projetando, incluindo as relagdes entre os varios fendémenos
envolvidos e a descri¢dao do estado pretendido como resultado da cons-
trucao do artefato.

Segundo os autores, esse tipo de investigacao foca na criacao de um
artefato no intuito de promover uma mudang¢a em processos sociais,
objetivando uma situacao buscada. Nesse sentido estabelece conexdes
com a Pesquisa-Acao e envolve o engajamento de equipes interdiscipli-
nares, ou pelo menos a integracio do conhecimento de varias disciplinas.
Entendendo a importancia de estabelecer dialogos com outras areas do
conhecimento para amplificar o modo de pensar e atuar no mundo, no
presente trabalho decidiu-se incorporar métodos atrelados a antropolo-
gia — especificamente a etnografia e autoetnografia — por entender que,
por ser uma ciéncia que se funda no ato de olhar e retratar o outro, a sua
maneira propria de olhar, como aponta Campos (2012, p. 25), permanece

“como principal veiculo de reconhecimento da alteridade nas
suas manifestagoes culturais, simbolicas e materiais, servindo a
edificacao de uma série de imagens e imaginarios sobre as co-
munidades que nos sdo distantes geografica e simbolicamente.”

Além disso, uma aproximacao mais sistematica entre o design e a
antropologia possibilita, segundo Clarke (2011 apud ANASTASSAKIS,
2012, p. 4), um questionamento do papel social e ecologico do design na
producao de mercadorias, oferecendo um modelo alternativo de uma
criatividade ‘nao-capitalista’

Pesquisa-Acdo

A pesquisa-acao, segundo Tripp (2005), € um dos inimeros tipos de
investigacao-acao — termo genérico para processos nos quais busca-se um
aperfeicoamento da pratica através de um ciclo onde ha a oscilagao siste-
matica entre agir no campo da pratica e investigar a respeito da mesma
— a qual utiliza técnicas de pesquisa consagradas no intuito de informar
a acao que sera realizada para o aprimoramento da pratica. “Planeja-se,
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implementa-se, descreve-se e avalia-se uma mudancga para a melhora
de sua pratica, aprendendo mais, no correr do processo, tanto a respeito
da pratica quanto da propria investigacao” (TRIPP, 2005, p. 446). Esse
tipo de pesquisa possui caracteristicas da pratica rotineira e da pesquisa
cientifica, sendo necessaria acdo em ambas as areas.

“A pratica tende a ser uma questao de reagir eficaz e imediata-
mente a eventos na medida que ocorram e a pesquisa cientifica
tende a operar de acordo com protocolos metodolégicos deter-
minados. A pesquisa-acao fica entre os dois, porque € pro-ativa
com respeito a mudanca, e sua mudanca € estratégica no sentido
de que € acao baseada na compreensao alcancada por meio da
analise de informacgoes de pesquisa.” (TRIPP, 2005, p. 448)

Segundo esse autor, a pesquisa-acao é sempre deliberativa, pois ao
lidar com situagdes desconhecidas inerentes a uma intervenc¢ao na pratica
rotineira, faz-se necessario realizar julgamentos competentes a respeito da
solucao que tem maior potencial de aperfeicoar de maneira eficaz a situ-
acao. Nesse sentido, “a solucao de problemas, por exemplo, comeca com
a identificacao do problema, o planejamento de uma solugdo, sua imple-
mentacao, seu monitoramento e a avaliacao de sua eficacia. (TRIPP, 2005,
p- 446). As etapas na pesquisa-a¢ao acontecem conforme indicado na figura.

Processo ciclico da pesquisa-ag¢ao

Fonte: adaptado de Susman e Evered (1978)

DIAGNOSTICO

Identificando ou definindo
um problema

ESPECIFICANDO
O APRENDIZADO

PLANEJAMENTO
DA ACAO

Identificando Considerando

conclusées gerais aperfeigoamento percursos de acdo
- alternativos para

da pratica resolver o problema

AVALIAGAO ACAO

Selecionando um
percurso de acao

Estudando as
consequéncias
de uma agdo




6.3

Neste trabalho utilizou-se das etapas propostas pela pesquisa-acao,
por entender que esse tipo de pesquisa permite aprimorar e potencializar
a pratica projetual na medida em que impulsiona o questionamento e a
reflexdo sobre a propria maneira de atuar ao longo do processo, reinven-
tando solucdes e modos de agir que possam levar a caminhos diversos e
mais interessantes a pesquisa, 0s quais nao seriam possiveis sem o ques-
tionamento e reavaliacao de suas acoes. Para isso, foi necessario o registro
e a producao de dados a respeito dos efeitos das mudancas da pratica ao
longo do processo, bem como da situacdo antes de cada mudanca reali-
zada, e dos resultados apos a sua realizacao. O acompanhamento desses
dados deu indicios de quais decisdes projetuais foram mais efetivas para
o projeto, e quais precisaram ser aprimoradas.

Outra caracteristica da pesquisa-acao que foi incorporada ao trabalho
¢ a importancia do envolvimento de outras pessoas no processo, ja que,
segundo Tripp (2005), esse tipo de pesquisa funciona melhor com coo-
peracao e colaboracao, pois os efeitos da pratica sobre uma situagao nao
se limitam a acao de um individuo isolado. Nesse sentido, € necessario
pensar em como envolver as pessoas com quem se pretende trabalhar, e
de que maneira melhorar sua participaciao no processo.

Etnografia e autoetnografia

Etnografia é um género de pesquisa qualitativa descrita por Mattos
(2011, p. 51) como “o estudo, pela observacio direta e por um periodo de
tempo, das formas costumeiras de viver de um grupo particular de pes-
soas”. Segundo ela, o objeto da etnografia é o “conjunto de significantes
em termos dos quais os eventos, fatos, acoes, e contextos, sao produzidos,
percebidos e interpretados, e sem os quais nao existem como categoria
cultural” (MATTOS, 2011, p. 54). Fazer etnografia implica em

“l) preocupar-se com uma analise holistica ou dialética da cultu-
ra; 2) introduzir os atores sociais com uma participagao ativa e
dinamica e modificadora das estruturas sociais; 3) preocupar-se
em revelar as relacoes e interacgoes significativas de modo a de-
senvolver a reflexividade sobre a acao de pesquisar, tanto pelo
pesquisador quanto pelo pesquisado.” (MATTOS, 2011, p. 49).
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Com base nisso, o método etnografico auxiliou essa pesquisa em sua
imersao no contexto dos povos Cariri do Sitio Poco Dantas, entendendo a
necessidade de uma pratica projetual atenta as maneiras como as pessoas
interagem, interpretam e criam o meio onde estdo inseridas. O contato
direto com os sujeitos e o local ao qual pertencem e a observacao de suas
praticas possibilitou aprender questoes referentes a sua cultura, assim
como os relatos obtidos acerca de suas vivéncias e historias deram base
para a construcao de uma linha narrativa que inclua suas percepc¢oes de
mundo, de si mesmos, e sobretudo a afirmacao de sua existéncia. Essa
construcao, portanto, implica a participacao dos sujeitos ativamente no
processo. A observacao realizada e os relatos obtidos configuraram-se
também como indicadores para decisoes projetuais.

Ja a autoetnografia, segundo Santos (2017, p. 219), € um género da
etnografia que se caracteriza pelo reconhecimento e inclusio da experi-
éncia do sujeito pesquisador, nao s6 na definicao do objeto de pesquisa,
mas também no proéprio desenvolvimento da mesma, além dos fatores
relacionais que surgem ao longo da investigacdo. A autoetnografia ¢ um
“método que pode ser usado na investiga¢ao e na escrita, ja que tem como
proposta descrever e analisar sistematicamente a experiéncia pessoal, a
fim de compreender a experiéncia cultural” (Ellis, 2004 apud Santos, 2017,
p- 220). O que se destaca no método autoetnografico é

“[...] aimportancia da narrativa pessoal e das experiéncias dos
sujeitos e autores das pesquisas, o fato de pensar o papel politico
do autor em relagdo ao tema, a influéncia desse autor nas esco-
lhas e direcionamentos investigativos e seus possiveis avancos.”
(SANTOS, 2017, p. 219)

Com o intuito de incluir também a minha experiéncia sobre as vivén-
cias com a comunidade do Sitio Poco Dantas, e entender de que maneira
fui atravessada e afetada por elas, o método autoetnografico também foi
utilizado. Nesse sentido, nao so6 os relatos dos membros da comunidade
foram levados em considera¢do, mas também relatos pessoais sobre o
contato com os sujeitos e sua cultura, constituindo uma investigacao que
se da em formato de memoria, onde a analise das informacgdes obtidas
¢ feita posteriormente, e servem de fonte de informacao igualmente re-
levantes quanto as demais obtidas através do método etnografico. Além
disso, a autoetnografia auxiliou a refletir sobre escolhas e direcionamen-

46



tos ao longo do processo de pesquisa, bem como os motivos subjetivos e
praticos que levaram aos mesmos.
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1 Titulo original: Towards a
radically inclusive design
— indigenous story-telling
as codesign methodology;
Manuhuia Barcham.

2 No original: First Nations.

7.1

I
Analise de casos

As analises aqui realizadas serviram para entender
como teorias acerca da decolonizagao do design e do de-
sign ontolégico podem ser aplicadas na pratica. Foram
considerados para analise aspectos referentes a trés pon-
tos-chave: abordagem, processo e ferramentas projetuais
utilizadas em cada proposta. A escolha desses pontos se
deu pelo entendimento de que eles possibilitam elencar
elementos que venham a incorporar o desenvolvimento
do projeto proposto no presente trabalho.

Analise 1

“Em dire¢do a um design radicalmente inclusivo - narrativa in-
digena como metodologia de codesign’, de Manuhuia Barcham'

Neste trabalho, a autora aborda um processo de code-
sign de story-telling indigena com um grupo das Primeiras
Nacgoes® em Prairies (Canada), considerando o story-telling
uma metodologia de design indigena especifica, e o utiliza
como exemplo para demonstrar como essas abordagens
metodologicas podem ajudar na criacao de um espaco de
reciprocidade capaz de permitir novas maneiras de estar
no mundo e, consequentemente, novas maneiras de co-
-desenhar o mundo em que vivemos.

Nesse sentido, a designer parte do entendimento de
que os métodos de design sdo politicos e, portanto, a es-
colha de determinada abordagem e de certas ferramentas
em detrimento de outras permite e também restringe
quais vozes serao ouvidas no processo e como. Além dis-
so, entende o papel da (o) designer ndao s6 como aquela
(e) que projeta, mas que também ¢é transformada (o) pelo
processo de design, possibilitando uma mudanca na nossa
propria pratica de design, e da pratica do design em si,
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onde nosso papel passa de facilitadores neutros para agentes conscientes
de sua imersao no contexto.

A designer foi convidada para ajudar a projetar e executar um processo
para a criacao de uma nova estrutura de governanca na Oskayak High Scho-
ol — uma escola que atende os alunos das Primeiras Nagoes em Saskatoon.
O objetivo era ajudar os alunos da escola a alcangcar um duplo senso de
identidade cultural/pessoal fortalecida e melhores resultados educacionais,
através da integracao de uma perspectiva indigena em todo o curriculo
fundamental e médio, visto que havia um trauma historico associado ao
sistema educacional no Canada, o qual contribuia ativamente para remover
as criancgas indigenas de sua heranca cultural. Para isso, ela buscou orien-
tacdo com um ancido local sobre a melhor maneira de projetar o processo
de acordo com a visao de mundo daquela comunidade, onde foi decidido
utilizar um processo de storytelling conversacional aberto como metodo-
logia, baseado em seus costumes.

Trabalhando em conjunto com a escola e a comunidade, varios encon-
tros foram realizados, com o compartilhamento de historias e experiéncias
pessoais, bem como de historias tradicionais e suas crengas. Durante o pro-
cesso, a designer esteve em constante aprendizado a respeito das dinamicas
de interacao e costumes daquela comunidade. Em alguns momentos, ela
produziu representacoes graficas sobre as histérias e os mapas de imagens
derivados desse processo foram compartilhados com as pessoas envolvi-
das. Construiu-se dialogos a respeito das possibilidades de ampliacao do
curriculo e incorporacgdo de aspectos culturais tradicionais, incluindo pais,
adultos e membros importantes da comunidade no processo de ensino. O
ponto principal da metodologia de story-telling era a criagdo de um mundo
compartilhado através da narrativa das pessoas, onde possibilitasse a inte-
gracao de visoes de mundo diferentes, em vez de sobreposicao ou adaptacao
de uma visao de mundo indigena a uma visao de mundo ocidental.

O resultado desse processo foi um consenso de que uma rubrica orien-
tadora com base nos conceitos de relacdes e compartilhamento préprios de
suas tradi¢oes culturais ajudaria a escola a criar um ambiente acolhedor e
que respeitasse a cultura dos alunos e da comunidade em geral. Tal rubrica
deu sustentacio a reformulacao da nova abordagem da governanca escolar
com o conselho consultivo dos pais da escola. As reunides para compartilha-
mento de histérias continuaram a ser feitas também durante a construgao
da nova estrutura e na aplicacdo dela, moldando o processo de design em
andamento e em desenvolvimento.
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Analise 01

Design inclusivo - capaz de acolher as diferencas
e interconectividade

Design participativo - criacdo em conjunto

Imerséo no contexto - melhor entendimento da
situacdo e escolha adequada da abordagem e das

ferramentas a serem utilizadas
Adequacio do processo a dinamica local
Processo aberto - possibilita mudancas e
incorporagdo de aspectos conforme vio se

mostrando a designer

Aprendizado da cultura local

Representacdes graficas sobre as histérias

Mapas de imagens

Fonte: elaborado pela autora, 2019.

1 Titulo original: Postcolonial
design interventions: mixed
reality design for revealing
histories of slavery and their
legacies in Copenhagen);
Maria Engberg, Susan
Kozel e Temi Odumosu.

7.2

Andlise 2
“Intervencoes de design pos-colonial: design de realidade mista
para revelar historias de escravidado e seus legados em Copenha-
gue’; de Maria Engberg, Susan Kozel e Temi Odumosu'

Este trabalho consiste na producdo de um evento de-
nominado Bitter & Sweet, onde foi realizada uma inter-
vencgao de realidade aumentada/mista apresentada na co-
lecao Royal Cast, parte da Galeria Nacional da Dinamarca,
em Copenhague. Nela, foram aliadas a teoria pés-colonial/
decolonial a uma versao do desenho digital, denomina-
da pelas designers como desenho digital incorporado
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(EDS - Embodied Digital Sketching) — uma abordagem
do desenho digital que permite aos sketches estarem em
plataformas e formatos digitais, possibilitando o uso de
tecnologias e ferramentas digitais para experimentar qua-
lidades de experiéncia, participacdo ou manipulacao de
midia — onde o resultado foi um protétipo de design de
realidade aumentada/mista utilizando material do patri-
monio cultural, em que tanto o evento publico quanto o
proprio processo de design constituem intervencgoes que
abordam vestigios coloniais na Dinamarca.

A colecao Royal Cast inclui esculturas de gesso clas-
sicas ocidentais e que constituem uma fonte importante
para historiadores e artistas, e foi realocada para o West
India Warehouse — um prédio do século dezoito que foi
construido para estocar commodities produzidas por
africanos escravizados. No entanto, esse passado colonial
¢é contestado no discurso dinamarqués e causa descon-
forto nos debates publicos. Nesse sentido, as designers
entenderam que tanto o prédio quanto a colecao de es-
culturas forneciam pontos chave para refletir sobre quem
esta presente e quem nao nos museus dinamarqueses, €
consequentemente quais vozes importam em narrativas
historicas. O objetivo era encontrar maneiras de ativar as
memorias originais do edificio e intervir no engajamento
habitual do publico, transformando o lugar em uma ex-
tensao da galeria.

O projeto entdo contou com uma interconexao entre
o lugar, o conteudo de arquivos digitalizados por elas e a
presenca fisica do publico, utilizando tecnologias de reali-
dade aumentada em dispositivos moveis. Assim, ao visitar
o local, a midia da realidade aumentada era acessada tanto
pontualmente quanto pelo GPS, ativando arquivos digitais
ou sonoros que incluiam videos da mudanca de lugar de
certas pecas da colecao (mudancas estratégicas alinhadas
ao discurso decolonial), imagens fixas retratando pessoas
negras de quadros histéricos europeus, e uma leitura de
audio de um texto que refletia sobre questoes de poder,
preconceito e apagamento historico.
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Uma cabega de um homem etiope da colegdo de gesso realocada
pelas designers durante a intervengdo, e participantes no evento

publico utilizando tecnologias de realidade aumentada em
dispositivos moveis, respectivamente.

Fonte: Engberg; Kozel;
Odumosu, 2017

Analise 02

Design pés-colonial/decolonial - reflete sobre
representatividade e relagdes de poder coloniais

Design interativo - responde a presenca fisica
e interagdo do usudrio

Reconhecimento do local - pesquisa documental
e local; pesquisa histérica

Experiéncia incorporada no local - contato com
qualidades afetivas do espago

Adequacio da plataforma a necessidade

Metodologia prépria - adapta e cria métodos para
responder a problematica

Realidade aumentada/mista

Documentacgdo e digitalizacdo de arquivos

Fonte: elaborado pela autora, 2019.
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7.3 Anadlise 3

“Ocupagao, Estamparia e Grafismos Kapinawa’, sob mediagdo e pesquisa de Ju-
liana Ferreira.

Este é um projeto cultural realizado em parceria com o povo Kapi-
nawa (das aldeias Malhador e Mina Grande, Terra Indigena Kapinawa
— Buique, PE), o qual parte de uma proposta de ocupacgao junto a essa
comunidade, realizando imersao em seu repertorio visual, imagético
e cultural, com o objetivo de desenvolver simbolos inerentes a cultura
local e construir uma identidade coletiva a fim de reproduzir o universo
Kapinawa em estampas. A ocupacao € realizada em 3 acgoes: pesquisas de
campo e rodas de conversa; oficina de estampas “étnicas”’; mostra expo-
sitiva do conjunto de simbolos criados pelos indigenas sob mediacao e
pesquisa da designer.

O projeto entende que a autodescricao da sua historia cotidiana e
ancestral pode levar a comunidade a conquistar mais autonomia e reafir-
macao de sua cultura, onde o conhecimento técnico e criativo do design,
ao se aliar aos atores sociais, possibilita o fortalecimento da identida-
de da comunidade, onde ha um encontro e cruzamento de referéncias
ancestrais milenares com referéncias atuais, gerando um mapeamento
da linguagem visual Kapinawa e o desenvolvimento de uma narrativa/
identidade visual propria.

O mapeamento das expressoes graficas locais foi realizado através da
pesquisa e imersdo e contou com elementos encontrados tanto em pinturas
rupestres (durante as visitas a sitios de pinturas e gravuras rupestres) quanto
em pinturas corporais dos indigenas. Esse mapeamento, atrelado as me-
morias compartilhadas nas rodas de conversa, possibilitou a identificacao
de uma iconografia com caracteristicas graficas capazes de gerar diferentes
interpretagdes, com posterior reconhecimento e reflexdo, por parte dos
membros da comunidade, dos simbolos e representacoes graficas que de
fato expressam sua cultura e como se associam a conceitos e palavras. Apos
isso, realizaram oficinas de estamparia onde os indigenas aplicaram em
tecidos os simbolos criados nas atividades anteriores. Por fim, houve uma
exposicao de todo o material produzido colaborativamente.
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Oficina de estamparia, tecidos estampados em ocupA¢ao
na Aldeia Malhador, e mapeamento das visitas aos
sitios arqueologicos e algumas das pinturas rupestres,
respectivamente.

Fonte: pagina do projeto Ocupagdo, estamparia
e grafismos Kapinawd no Facebook’

1 Disponivel em <https://www.facebook.com/ : p {
groups/718999898249884/>. Acesso: em 27 de nov. 2019. ? [

Analise 03

Design social - acdo colaborativa mediada pelo
design; proporciona o compartilhamento de
saberes e o cruzamento de olhares; fortalecimento
de identidade coletiva; valorizagdo da cultura local

— Reconhecimento do local - pesquisas de campo e

rodas de conversa

Mapeamento - documentac¢do de elementos
graficos

Processo colaborativo - inclusdo dos atores sociais

Processo imersivo - ocupacio nos espacos de
pulséo artistico/culturais promovendo acées

Oficinas coletivas

Rodas de conversa

Fonte: elaborado pela autora, 2019.
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I
8 Cronograma

O cronograma aqui apresentado esta dividido em dez
meses e contém as etapas determinadas na metodologia,
como ja explicado anteriormente. Estipulou-se datas para
a realizacao de cada uma dessas etapas, entendendo que
ha a possibilidade de alteracao de alguma delas, conforme
necessario ao desenvolvimento do projeto.

RtD + PesqUiSa ACA0  w ez wms ms ms ms w7 Mz ws o

DEFIM H;E'_q imsergio do design -
DA SITUACAD  posicionamentos

pesquisa bibliografica
APROFUNDAMENTC  fundamentaclio tedrica
defini¢do da proposta
IMERSAGD pesquisa de campo
etnografia + autoetnografia
. definigdo de elementos-chawve
ANALISES  definigio do fio condutor
definigdo do foco
- estudo de representagdes visuais .
DIVERSIFICACAC -
experimentagies
= escolha da plataforma
EHOEGENS construcdo da narrativa visual h
= materializagio
APLICACAD
resultados .

Fonte: elaborado pela autora, 2019.
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]
9 Diretrizes projetuais

Com base nos conhecimentos adquiridos a partir da
pesquisa bibliografica e também das analises a respeito de
como as teorias decoloniais e ontologicas atreladas ao design
podem ser colocadas em pratica, buscou-se identificar alguns
aspectos que deverao estar contidos no resultado da proposta
apresentada por esse trabalho. Esses aspectos foram divididos
em dois grupos, sendo o primeiro deles referente ao processo
de desenvolvimento da proposta, e o segundo as caracteristi-
cas que devem estar incorporadas na proposta em si.

Quanto ao processo, definiu-se que ele deve ser aberto,
possibilitando que se adapte e se altere conforme neces-
sario, na medida em que novas questoes venham a surgir
durante as visitas em campo. Além disso, é imprescindi-
vel que seja acolhedor, pois s6 através da criacdo de um
espaco que inclua as tantas vozes e visdes de mundo é
que se tornara possivel uma abertura para que as pessoas
compartilhem suas historias e suas vivéncias.

Quanto as caracteristicas da proposta em si, entenden-
do que ela é resultado de um processo que por sua essén-
cia é aberto e depende sobretudo da vivéncia em campo
nao s6 para obter respostas, mas sobretudo formular mais
perguntas, assumiu-se inviavel definir ja de imediato as-
pectos referentes a sua materialidade como, por exemplo,
a midia em que sera feita, o suporte, o lugar de aplicacgao,
etc., bem como aspectos visuais, como quais técnicas serao
utilizadas (fotografia, ilustracao, etc.). Porém, decidiu-se
que duas caracteristicas deverao estar incorporadas no
resultado final: a primeira delas diz respeito ao fato de que
a narrativa visual produzida devera ser imersiva, apresen-
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tando um conhecimento aprofundado da realidade a qual representa; a
segunda caracteristica determina que o resultado deve ser reflexivo, ou
seja, deve incorporar os aspectos dessa realidade e refleti-los, tornando-se
uma representacao coerente com a historia que retrata.

Diretrizes projetuais

capaz de ser incluir as pessoas apresentar incorporar e refletir
modificado e criar em conjunto conhecimento o contexto no qual
constantemente ao um espaco que aprofundado das se insere
longo do processo, integra diferentes questdes e nuances
conforme vozes e visbes que permeiam a
possibilidades que de mundo realidade na qual
nascerem do encontro se insere
aberto acolhedor imersiva reflexiva
PROCESSO PROPOSTA
Narrativa
Visual

v

Afirmacao cultural
Explicitar aspectos historicos e culturais
Visibilidade a um imaginario compartilhado pela cultura Cariri

Fonte: elaborado pela autora, 2019.
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1 Em decorréncia

principalmente do completo

descaso e politica de morte
adotada pelo atual governo
brasileiro, deixando toda

a populagdo a sua propria
sorte, até a data de 22 de
abril do ano de 2021, ja
somamos, segundo dados

da Fiocruz, uma média de
881 mil vidas perdidas em
virtude da Covid-19.
Disponivel em <hitps:/
bigdata-covid19.icict.
Sfiocruz.br/>. Acesso: em 22
de abril de 2021.

10 Projeto

O projeto aqui apresentado consiste em uma narrativa
audiovisual criada a partir da voz-presenca de Rosa Cariri,
lideranca feminina dos povos Cariri da comunidade Pogos-
-Dantas, cujo propésito é o compartilhamento e dissemina-
¢ao de suas historias em multiplos espacos e multiplas ca-
madas, que vao desde uma troca de saberes intergeracional
dentro da préopria comunidade, a uma demarcagao de sua
existéncia e presenca perante a regiao do Cariri, bem como
um reconhecimento de sua resisténcia para além territorio.

E, sobretudo, uma tentativa de dar suporte as lutas dos
povos Cariri do Cariri cearense, que durante séculos tiveram
negado o seu direito de falar, de ser e de existir enquanto
povos originarios desse territério. Exaltando vozes que siste-
maticamente foram silenciadas, o resultado desse encontro e
dessa criacdo em conjunto € um sopro a mais que se soma a
esperanca de agregar outras narrativas aos ventos da historia.

O intuito no inicio do projeto era a realizacao de visitas
conforme seu desenvolvimento, no entanto, em marco de
2020 (quase um més depois da terceira e ultima visita rea-
lizada), a pandemia atingiu o Brasil, prolongando-se até o
ano seguinte, sem perspectiva de quando iria acabar'. Sendo
assim, algumas adaptacoes foram necessarias para dar pros-
seguimento ao projeto, e a gravacao em audio da conversa
realizada com Dona Rosa no dia da tltima visita se constituiu
como ponto-chave de um caminho a ser seguido.




10.1 Imersdo

Ao todo, trés visitas a comunidade foram realizadas,
nos dias 08, 16 e 20 de fevereiro de 2020. Em cada uma
dessas ocasioes foi realizado posteriormente um relato
detalhado das experiéncias vividas, bem como desenhos
e anotacoes feitas em diario grafico, ambos documentados
a seguir. Tanto o relato, quanto a memoria em forma de
imagem se mostraram essenciais para o desenvolvimento
do projeto, fornecendo importantes elementos que vieram
a ser utilizados posteriormente na construcao da narra-
tiva visual. Cada uma das visitas constitui um momento
diferente do desenvolvimento do projeto e que se com-
plementam, deixando margem para os passos que seriam
dados apos essa etapa.

A primeira delas, ocorrida no dia 08 de fevereiro de
2020, proporcionou um primeiro contato com a comuni-
dade e a captacao de informacgoes importantes, inclusive
para contatos posteriores, a saber: eles possuem uma asso-
ciacao formada por pessoas que moram la e também por
membros morando no Crato; a principal lideranca deles é
feminina, Rosa Cariri, e € quem nos guia para conhecer os
arredores. Ao passo que demonstra seu vasto conhecimen-
to sobre as plantas regionais e suas capacidades medicinais,
Dona Rosa conta também historias de seus antepassados
nos percursos por onde nos leva. Além disso, foi possivel
notar também a forte relacido de aprendizado existente en-
tre Dona Rosa e sua neta, o que posteriormente se tornou
um elemento-chave para pensar uma das linhas narrativas
possiveis a serem desenvolvidas.

As experiéncias vividas nessa primeira visita me toca-
ram nao apenas enquanto designer e pesquisadora imersa
em campo, mas também atravessaram memorias de minha




1 Projeto concebido para
viabilizar uma maior
capilaridade das vazoes
transpostas pelo Projeto
de Integragdo do Rio Sdo
Francisco em territorio
cearense.

Disponivel em <https://www.
srh.ce.gov.br/cinturao-das-
aguas-do-ceara>. Acesso: em 04
de abr. 2021.

infancia na medida em que, embora os lugares percorridos
fossem definitivamente novos para mim, alguns elementos
se conectaram com vivéncias anteriores de quando ainda
era menina e saia para andar em um dos rios que fica proxi-
mo a casa de meus pais, no Crato. Perceber-se afetar dessa
maneira por um momento vivido se mostrou, também,
como indicador de elementos potencialmente interessan-
tes a serem explorados no desenvolvimento da narrativa.

Na segunda visita, ocorrida no dia 16 de fevereiro de
2020, acompanhei a gravacao do documentario que eles
mesmos estavam produzindo na comunidade, a respeito
das varias desapropriacoes de terras sofridas ao longo dos
anos em decorréncia das obras do CAC (Cinturio das Aguas
do Ceard’). Fomos guiados por Dona Rosa até as areas que
antes pertenciam a seus familiares e que eram utilizadas
para a plantagao, sendo, portanto, importante alicerce de
sua subsisténcia. Relagdes simbolicas e afetivas também
vieram a tona a medida que contavam sobre as arvores
cortadas durante as obras, as quais eles costumavam sentar
a sombra e fizeram parte de sua historia, provendo nao
apenas alimento, mas sobretudo momentos compartilha-
dos em grupo. Na ocasido dessa visita também foi possivel
conversar com Vanda, presidente da Associacio dos Indios
Cariris do Poco Dantas-Umari, e combinar de pensar em
conjunto estratégias para trabalhar a contacao de historias
dentro da prépria comunidade, de maneira a fazer com
que houvesse trocas de conhecimentos entre geragoes, mas
também de que eles se apropriassem de sua prépria his-
toria, da histéria de seus antepassados, fortalecendo assim
suas lutas.

Na terceira visita, realizada no dia 20 de fevereiro, tive
a oportunidade de sentar a sombra de um dos pés de caju e
conversar diretamente com Dona Rosa. Contou-me sobre




10.1.1

sua infancia, sobre os aprendizados que teve com os mais
velhos, as tradi¢coes que eles possuiam e que algumas se
perderam com o tempo, como a técnica de trabalhar com
o barro e fazer potes que eram conhecidos de toda a regiao.
Falou também do preconceito que os Cariri sofriam por
serem Cariri, levando alguns inclusive a trocar o sobreno-
me. Dona Rosa tem um conhecimento vasto sobre plantas,
e muitas vezes confla mais na capacidade curativa delas do
que dos remédios encontrados em farmacia. Fez questao de
me contar o nome de varias delas, e para qué cada uma era
usada. Gravei, com sua devida permissao, nossa conversa
para servir de material auxiliar posteriormente. Essa foi a
ultima visita realizada.

Visita 1, dia 08 de fevereiro de 2020

Antes de dar inicio as pesquisas de campo propria-
mente, fez-se necessario encontrar uma ponte de acesso
a comunidade, visto que nao conhecia nenhum morador
ou moradora de 13, ou qualquer pessoa que pudesse fazer
esse intermédio. Fui a URCA, a procura do professor que
coordena um grupo de pesquisa que acompanha a co-
munidade onde moram os Cariri do Sitio Po¢co Dantas.
No entanto, 1a fui informada de que o mesmo estava de
viagem e me passaram entao o contato de uma professo-
ra que integra um grupo de valorizacdo negra no Cariri,
o qual também faz visitas 1a. Ao entrar em contato com
ela, soube que também estava de viagem. Minhas pontes
de acesso estavam interditadas, e o tempo correndo. Na
falta de opcoes e necessidade de solucao rapida, comecei
a procurar nas redes sociais por pessoas com sobrenome
Cariri, qualquer uma que pudesse dar uma luz. Entre varias




respostas (algumas bem inusitadas), porventura (e digo
muita sorte também) conheci J6.

Jo se identifica como Kariri, mas nao dos Cariri do
Cariri cearense. Suas raizes Kariri vém através da familia
materna que € do sertdo do Araripe, em Pernambuco. Con-
tou que sua familia na verdade nao se identifica como tal,
e que esse processo de autoafirmacao € individual. J6 faz
mestrado em geografia, e sua pesquisa insere também os
povos Cariri do Poco Dantas. Contei sobre a pesquisa que
estava desenvolvendo e perguntei se eu poderia acompa-
nha-lo na proxima visita a comunidade, pois ele estava pelo
Cariri também para encaminhar a sua pesquisa de mestra-
do. J6 me contou sobre um documentario que estava sendo
organizado pela propria comunidade para ser gravado 13,
o qual ele iria acompanhar, e me convidou para ir junto.

Sabado, dia oito de fevereiro, fui a primeira visita. Desci
no centro do Crato para encontrar J6 e pegarmos o trans-
porte para o distrito de Monte Alverne, onde fica localizado
o Sitio Poco Dantas. Apos aproximadamente uma hora de
muito verde na estrada pelo caminho (é tempo de chuva por
aqui), chegamos ao Distrito de Monte Alverne. Andamos um
pouco para chegar até a comunidade, onde ja fomos rece-
bidos com os “bom dia” do Cacique Pau de Ouro e os mais
que estavam presentes. Eu lembrei do cacique de imediato:
ele estava presente em um seminario que acompanhei, rea-
lizado pela URCA em 2019, referente ao primeiro encontro
nacional dos povos Cariri do Cariri cearense.

Conversamos um pouco sobre a dificuldade em chegar
a comunidade, pois os transportes s6 fazem a rota até meio
dia (tanto de ida, como de volta). Em seguida nos dirigi-
mos ao encontro de Dona Rosa, que estava sentada sob a
arvore que fica ao centro de todas as casas, como a receber
quem chega e convidar para aproveitar sua sombra. Jun-




to dela estavam também trés jovens Cariri, estudantes da
URCA, que irao participar e acompanhar também do do-
cumentario; Juma, que € também indigena e esta a frente
da gravacdao do documentario; e duas criangas, uma delas
neta de dona Rosa.

Apos as apresentacoes, enquanto resolviam os por-
menores a respeito das gravacoes, uma das criancas (que
logo descobri se chamar Paloma), me puxou pela mao para
mostrar seu “livro”: uma revista que haviam lhe dado, al-
gum exemplar da revista Cariri, salvo engano. Me agachei
para ver o livro com ela, enquanto a mesma ia apontando
as figuras que lhe chamavam atencao, ao tempo que me
perguntava quem eram as pessoas que apareciam em ou-
tras. Ela brincou que meu cabelo era “cheio de cachinhos”,
e eu ri dizendo que o dela também era cheio deles. En-
quanto isso, Jo segurava fechada uma outra revista que o
Matias (o garotinho que estava com Paloma) havia dado a
ele, mas conversava com os demais ao invés de ler. Paloma
nao entendeu: por que ele ndo talendo? Respondi que era
porque ele estava distraido conversando, e ela foi rapida
em dizer “ah, pois eu prefiro ler”. Na regiao nao ha escola
indigena, e a Unica escola que havia na comunidade foi
fechada; € uma de suas reivindicacdoes no momento.

Logo mais saimos para conhecer o entorno na com-
panhia de todos que estavam na conversa, incluindo as
criangas, que em breve eu descobriria terem energia por
todos ali. Andamos guiados pelo olhar e voz de Dona Rosa,
que fez questao de apontar e contar um pouco sobre o que
viamos pelo caminho. Entramos por uma trilha estreita
que levava a uma lagoa grande e que € cheia o ano inteiro,
onde ela disse que as mulheres vao para lavar as roupas.
Nesse momento, as criancas entraram e se divertiram um
pouco na agua, e eu aproveitei para molhar os pés. Depois




continuamos a caminhada por uma faixa de terra que mar-
geava a lagoa, e dona Rosa apontou algumas arvores pelo
caminho, nomeando-as: jatoba e oiticica. Segundo ela,
antigamente eles utilizavam a oiticica para fazer sabao.
De uma outra arvore, que entendi por nome “goncald”,
extraiam a casca a fim de usar como remédio para gri-
pe: deixam de molho dentro de uma panela na geladeira.
Dona Rosa encontrou alguns pedacos de madeira no meio
do caminho, e pegou um para carregar em seus ombros,
enquanto eu e Juma ajudamos levando outros dois; ela
disse que sdao bons para fazer lenha: seguram o fogo por
mais tempo. Perguntei os nomes depois, e disse-me que
as melhores lenhas eram de angico e brauna.

Quando voltavamos pelo mesmo caminho, ela nos
mostrou o lugar onde antes eles queimavam a argila para
fazer os utensilios de barro. Pegou um pedaco de uma
pedrinha vermelha das tantas que haviam no chao, des-
manchando-a entre os dedos logo em seguida, explicando
que antes utilizavam ela para passar nas pecas de argila e
assim ficarem tingidas de um tom avermelhado.

Logo mais nos dirigimos ao local dos tubos: pecas
enormes que fazem parte do projeto do Cinturao das
aguas, e que estao la abandonados ha mais de quatro anos.
No caminho até 13, J6 mencionou que tinha muita curio-
sidade de conhecer Rosi Cariri, pois muitos falam dela, e
eu também falei das tentativas de contatar ela pelas redes
sociais. Dona Rosa falou que Rosi passou um bom tem-
po na comunidade, fazia visitas frequentes, e continuou
mandando cartas por um tempo depois de voltar para Sao
Paulo. Depois disso, nenhum deles mais teve noticias dela,
e isso ja faz mais de 10 anos.

Passamos por uma plantacao de amendoim, que eles
mesmos plantam; depois pelos canos, e seguimos em dire-




¢ao ao rio Caras. Como ¢é época de chuvas no Cariri, o rio
estava comecando a encher, mas dona Rosa disse que ainda
nao tinha chegado nem na metade. Entramos nele para
molhar os pés. Fui mais adiante, até onde tinha uma queda
d’agua pequenina, e Paloma me acompanhou. Ficamos ali
por um tempo, deixando o rio correr entre os pés. E bonito
notar o quanto Paloma aprende com sua avé, a qual chama
carinhosamente de “Mae preta”: incansavel durante todo
o caminho, Paloma andava e apontava para casas, arvores
e o mais que lhe viesse a mente, dando explicacoes, assim
como fazia também sua avo durante o percurso. Dona
Rosa encontrou algumas macatubas nas margens do rio,
e distribuiu entre todos. Fazia muito tempo que eu nao
comia uma, e esse momento teve gosto de infancia.

Voltamos entao do rio e nos sentamos na calcada da
casa de Dona Rosa para descansar ap6s a longa caminhada.
Ja era fim de tarde e outros moradores também estavam
por perto, sentados em roda e conversando em meio as ca-
sas. Dona Rosa saiu por um momento, voltando em segui-
da com bacias cheias de comida para todos. Havia dentre
elas uma tapioca feita de um jeito diferente: ela era bem
mais grossa, parecida com um beiju, porém mole. Nunca
tinha visto uma assim. Comemos todos enquanto con-
versavamos sobre o percurso feito. Ja estava come¢cando
a anoitecer quando nossa carona chegou. Nos despedimos
por hora, e eu conversei com Dona Rosa sobre o trabalho
que estou desenvolvendo, perguntando se poderia fazer
mais visitas a comunidade. Fomos embora, enfim. Em
mim, a sensac¢ao de que finalmente comecou.




10.1.2 Visita 2, dia 16 de fevereiro de 2020

Hoje o dia de visita comecou bem mais cedo. Juma
entrou em contato comigo dias antes para avisar que iriam
gravar o documentario na manha e tarde do domingo, e
que seria interessante ir cedo da manha caso eu quisesse
acompanha-los também nesse dia. E assim foi. Desci cedo
de casa e 7h ja estava no ponto esperando o transporte sair
rumo a Monte Alverne. A cidade vazia, como normalmente
fica as 7h de um domingo, e o dia nublado deixou o clima
frio, mas nao choveu. Dessa vez tive a companhia de Bar-
bara, que esta fazendo uma residéncia artistica no Crato
esses dias e ia acompanhar as gravacoes de hoje.

Depois de 1h de trajeto chegamos novamente a co-
munidade. Subi a ladeira observando o quao verde esta a
paisagem, e ouvindo apenas barulhos de passaros apro-
veitando o comec¢o da manha. Juma e J6 dormiram por
la mesmo na noite anterior, mas ainda nao estavam acor-
dados quando cheguei. Dona Rosa ja estava na cozinha
da casa de dona Nilza, junto de Lilo, ambas preparando o
café da manha para todos. Fui guardar minha bolsa na casa
de Dona Rosa, onde estava um senhor (ndo sei qual nivel
de parentesco) observando o passaro que tinha dentro da
gaiola. Era preto e branco, com a cabec¢a vermelha, e logo
quis saber de que passaro se tratava. Disse-me que era um
galo de campina, e logo me recordei de ja ter ouvido esse
nome nas palavras de meu pai.

Voltei para a cozinha e fiquei conversando amenidades
enquanto alguns detalhes despontavam a vista: o barro e
a madeira que dao estrutura a casa de Dona Nilza, sogra
de Dona Rosa e matriarca da familia; a comida que era
preparada em um fogao a lenha construido em cima de
uma bancada de cimento; o pote de barro enorme onde




elas gostam de guardar agua, pois dizem que fica mais
gostosa; a janela lateral completamente aberta para deixar
a luz entrar. Passado algum tempo, comecaram a aparecer
as pessoas que estio responsaveis pela gravacao do docu-
mentario, e que tinham dormido por la na noite anterior.

Sentamos todos debaixo de uma grande barraca de
palha construida atras da casa de dona Nilza, onde ficamos
conversando enquanto comiamos o café da manha todo
preparado e servido por elas. Decidiram como seria a or-
dem das gravacoes do dia, e saimos enfim para refazer o
percurso feito na visita passada. Dessa vez, na companhia
de alguns integrantes da comunidade (Paloma, com toda
a energia e disposicao que s6 cabe nela, nao deixaria de
ir, acompanhada de mais duas amigas) e dos envolvidos
na gravacao do documentario. Fomos primeiro em dire-
¢ao aos canos, com Dona Rosa sempre a frente, e as trés
meninas logo em seguida de maos dadas a maior parte do
tempo. Cuidavam umas das outras, ajeitando os cocares
que tinham recebido especialmente para a ocasido e se se-
gurando pelo caminho. Passamos um certo tempo no local
dos canos, onde fizeram algumas tomadas. Em uma delas,
nao pude deixar de notar o olhar de Dona Rosa: carregado
de muita forca e sabedoria; aquela forca que emana das
pessoas que sdo, nas palavras dela, criadas e crescidas no
sol. “Criada no sol, e cresci no sol. Criei 6 filhos catando
arroz e amendoim”.

Ap0s isso, prosseguimos para o rio, onde no caminho
passamos por casas com redes de pesca penduradas em
arvores, e alguns cestos trancados de palha. Ja havia nota-
do outros objetos de palha ou cip6 trancados proximos a
barraca de palha, e fiz uma nota mental para perguntar a
dona Rosa quem € o responsavel pela confeccao daqueles
objetos. Descemos para o rio, onde enfim eu pude enten-




1 Pesquisando depois, soube que
ajurema € uma planta comum
no Nordeste brasileiro e tem
propriedades psicoativas, sendo
utilizada nos ritos da religido
de mesmo nome. A Jurema,
enquanto tradigdo religiosa,
¢ de origem nordestina e se
iniciou com o uso da planta
pelos indigenas da regido
norte e nordeste, em periodos
anteriores a colonizacdo. Teve,
de fato, influéncia de varias
outras tradigoes religiosas,
incorporando elementos
das mesmas, em especial as
africanas, devido o contato
entre essas culturas no periodo
colonial.

der do que se tratava a “jurema” da qual hora ou outra eu
ouvia eles comentando pelo caminho: uma planta com
varios espinhos e que € utilizada por alguns moradores
da regido para substituir o arame farpado. Lembrei que
Jurema também € o nome dado a uma religiao que mistura
sincreticamente elementos de cultura indigena e afrodes-
cendente, e fiquei me perguntando se teria alguma relacao
com aquela planta'.

O rio estava mais cheio do que da ultima visita, de-
vido as chuvas fortes dos ultimos dias. Todas as criancgas
entraram para brincar, junto de Lil6 e Juma. Passaram um
bom tempo se divertindo, enquanto Dona Rosa observava
sentada e contemplativa em cima de folhas que ela havia
tirado de uma arvore proxima. Nesse meio tempo eu con-
versava com Vitor, que é um dos jovens Cariri estudantes
da URCA. Ele me contou de como tinha entrado para o
Candomblé e que sua mae tem um terreiro ali na aldeia
onde ele participa. Fiquei refletindo sobre a presenca do
forte sincretismo religioso que perpassa a cultura de varias
comunidades no interior do Nordeste: em agosto do ano
passado, na primeira visita que fiz a comunidade como
parte do I seminario dos povos Cariri do Cariri cearense,
acompanhamos uma procissao realizada por eles que ia de
14 até a igreja mais proxima, em Monte Alverne. A crenca
no deus e santos catolicos, frutos da coloniza¢ao, mistura-
-se também as religioes de matriz africana e as tradicoes
locais passadas de geracdo em geracao, materializadas na
maneira como encontram cura na natureza.

Voltamos do rio e Dona Rosa nos mostrou os terrenos
que antes pertenciam a sua familia, os quais eram utili-
zados para plantio. Eles perderam a posse dessas terras
devido as obras do cinturdo das aguas, sendo indenizados
com uma quantia infima. Ela apontou para um enorme




pé de manga, em cima de uma parte mais elevada, e que
na verdade era o nivel da terra anterior ao escavamento
feito pelo governo. Disse que antes ali havia a casa de um
parente, e que gostavam de sentar a sombra desse pé de
manga. Com as obras, nao sobrou casa, e as raizes do pé
de manga ficaram desprotegidas, impossibilitando-o de
dar mangas boas como antes. Contou também, com certa
tristeza, dos inimeros pés de caju que havia, dos quais eles
faziam doce do caju e torravam as castanhas para ven-
der. Nesse momento, Paloma me puxou pela mao para
mostrar o pé de manga, e a acompanhei junto das outras
duas criancas. Ela me mostrou um tronco de madeira que
antes usavam como banco, disse que gostavam de sentar
ali antes, mas que agora nao usavam mais. Sentei-me nele
enquanto observava elas brincarem de escalar o pequeno
morro onde estavamos, puxando por algumas raizes no
chao, para em seguida pular de volta. Até a menorzinha,
que devia ter talvez trés anos ou pouco mais, estava ani-
mada em pular junto das demais. Olhei ao longe e pensei
no que dona Rosa tinha acabado de dizer: todas aquelas
terras que antes lhes pertenciam, e que ndo representavam
sO subsisténcia e area de plantio; elas continham histérias,
continham vivéncias, carregavam tradi¢coes e ensinamen-
tos. Imaginei os pés de caju cheios e aquele pé de manga,
que naquele mesmo instante me fazia sombra, sendo lugar
de encontro e de trocas em outros tempos. Resistir € re-
alidade cotidiana na vida dos que nao se enquadram nos
moldes impostos pelo sistema dominante.

Voltei com as pequenas para o centro da aldeia. A me-
norzinha furou o pé no caminho e subi pro morro (como
¢ chamado por eles o lugar do sitio) com ela nos bragos.
Depois de lavar e de lhe dizer que nao tinha espinho, ela
calgou as chinelas e saiu correndo para brincar com as ou-




tras. Me juntei aos demais que estavam sentados novamen-
te sob a barraca de palha. Era o momento de ouvir o que
dona Ana tinha a dizer sobre como ela soube a respeito das
obras do cinturao, e de que maneira isso afetou sua vida:
desde a perda de sua antiga casa, do lugar onde morava,
e da tristeza de ver derrubarem todas aquelas arvores das
quais ela tanto tinha apreco. Falou um pouco também so-
bre sua infancia e as dificuldades todas passadas; do quanto
era diferente a regido antes, das matas que adentrava, dos
passarinhos que criava soltos em sua casa.

Apos isso, almocamos a comida novamente preparada
e servida pelas mulheres, com peixe pescado na regiao
mesmo. Foi feito um momento de encerramento, onde
agradeceram a recep¢ao e o acolhimento durante esse
momento de gravacoes. Aproveitei o encerramento para
conversar com Vanda, presidenta da associacao. Contei
sobre o trabalho que estou desenvolvendo e ela acolheu
com empolgacao, falando da possibilidade de fazer mo-
mentos de contacao de historias envolvendo tanto criangas
quanto adultos, e de fazer uma cartilha, quem sabe uma
historia em quadrinhos, contando um pouco da histoéria
deles. Ela disse ainda que podiamos pensar em oficinas
para contar a comunidade o que se sabe da historia dos an-
tepassados Cariri, da confederacao dos Cariris. Combinei
de me reunir com ela em outro momento para pensarmos
em conjunto algumas estratégias e o que pode ser feito.
A abertura e o acolhimento dela me animaram. Fazer em
conjunto algo que a prépria comunidade propde € a inica
maneira capaz de refletir sua realidade, e também a Gnica
que considero coerente quando se pretende atuar nesse
campo. Me despedi com a consciéncia de que ha muito o
que fazer, mas que o caminho sera de muito aprendizado.
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10.2 Narrativa: audiovisual

A decisao por produzir um audiovisual em formato de
animacao foi tomada a partir de motivos de ordem simboli-
ca, bem como de ordem pratica. Em primeiro lugar, a possi-
bilidade de marcar a presenca de suas vozes em contar suas
proprias histérias alcanca o principal objetivo pretendido
por esse projeto: priorizar pessoas e suas historias, demar-
cando sua existéncia e resisténcia, especialmente em con-
textos tomados por narrativas hegemonicas que impoem
seu silenciamento. Além disso, representa simbolicamente
uma extensao de sua tradicao oral, através da contacao de
historias. Ja do ponto de vista da execugao pratica, trabalhar
com audio tornou possivel resolver um problema surgido
no contexto do isolamento social, em decorréncia da pan-
demia, onde a presenca em campo para captacao de mate-
rial ndo era possivel: a gravacao de um relato oral pode ser
feita por cada pessoa a seu tempo, e através de plataforma
virtual, sem a necessidade de realizar encontros presenciais.
Vale ressaltar, no entanto, que essa estratégia foi pensada
para viabilizar a continuacao do projeto em um cenario
onde visitas presenciais nao sao possiveis.

Quanto a decisido de produzir uma animacgao a partir
do relato oral, dando suporte a0 mesmo: optou-se por esse
caminho com base também em motivagoes simbolicas e
praticas. Em primeiro lugar, por acreditar que a ampliacao
das formas de comunicacao possibilita potencializar as
possibilidades de absorcao dos saberes que sao repassados;
o audiovisual faz isso ao unir linguagem verbal, sonora e
visual, com o intuito de passar uma ou mais mensagens.
A escolha em trabalhar com animacao uniu uma predis-
posicao anterior minha em trabalhar com desenho, a uma
necessidade de traduzir visualmente um relato num con-




texto em que a gravagao em video nao era possivel. Nesse caso, os registros
feitos em visitas anteriores foram de suma importancia para compor um
repertorio visual a ser incorporado nessa etapa.

A producao da narrativa em formato de audiovisual foi pensada para
ser realizada seguindo as etapas descritas abaixo:

Fluxo de criagao da narrativa audiovisual

CONTATO 0

DISPONIBILIDADE
DAS FONTES

Quem se dispde a
contar entre eles

Linhas narrativas

ORGANIZACAO
DAS FONTES

Individualmente ou
em grupo?

Algum tipo de
segmentacao?

CAPTAGCAO
DO MATERIAL

Gravacao da conversa |
(via plataforma virtual)

ORGANIZAGCAO
DO MATERIAL

Possibilidade de divisdo
por temas (linhas
narrativas)

Definicdo de uma
sequéncia (cronolégica
ou nao)

FEEDBACK

FLUXO

DISSEMINACAO

Compartilhamento do
material finalizado nas
plataformas elencadas

DIVERSIFICACAO

Soma: imagem + voz =
transformacao da histéria
oral em animacgao

Ampliacao das
possibilidades de absorgao
dos saberes que sao
repassados

CONSTRUCAO

I Edicdo | jungao

TRATAMENTO _
DA INFORMACAO

Desenhar/construir a linha
narrativa

Elencar pontos
principais

Fonte: elaborado pela autora, 2021.



Optou-se, para ser produzido e apresentado ao final
desse projeto, trabalhar na linha narrativa ancestralidade,
abordando os ensinamentos passados de uma geracao para
outra. As demais linhas, no entanto, poderao ser trabalha-
das em momentos posteriores, através de novos encontros
e contagao de historia com outras pessoas da comunidade.

Disponibilidade das fontes

A partir de um contato prévio por celular com um re-
presentante, que nesse caso foi realizado com Vanda Cariri
(presidente da associagao), verifica-se a disponibilidade das
fontes, isto é, quem pode participar desse primeiro mo-
mento, compartilhando suas vivéncias e histérias. Nessa
etapa também é possivel elencar temas a serem aborda-
dos, de maneira a constituir linhas narrativas diferentes.
No encontro realizado com Vanda através de plataforma
virtual, definimos em conjunto algumas linhas narrativas,
que podem ser agrupadas em trés eixos principais, sendo
eles: ancestralidade, espiritualidade e conhecimentos.

Organizacao das fontes

Tendo como base as pessoas que podem participar e
a tematica abordada, é necessario uma organizacao des-
sas fontes: decidir se ha algum tipo de segmentacao a ser
feita, se sera realizado individualmente ou em grupo; sao
decisoes que dependem de cada tematica e contexto de
realizacdo. Nesse caso, foi decidido conversar com Dona
Rosa, a partir da observacao do forte vinculo de apren-
dizado existente entre ela e sua neta, e da sua posicao de
lideranca feminina dentro da comunidade.




e Captaciao do material

A etapa que se segue € a de captacao do material, que
se deu através de um encontro por meio de plataforma
virtual, com gravacao do audio para uso posterior. Como
o intuito era que fosse um momento de contagao de his-
torias, o ideal era prover as condi¢coes necessarias para
tornar a conversa o mais descontraida possivel, em tom
mesmo de uma conversa despretensiosa. Levando isso em
consideracao, abri mao de roteiros rigidos: mantendo em
mente a tematica principal, fiz algumas perguntas pontu-
ais a fim de guiar nossa conversa, dando espaco para que
Dona Rosa falasse livremente sobre suas vivéncias, com o
minimo de intervencao possivel.

Organizacao do material

Apos essa etapa, faz-se necessaria a analise e organi-
zacao do material produzido: ainda que houvesse uma
tematica norteadora, por se tratar de relato livre, varias ou-
tras questoes surgiram ao longo da contacao. Embora nao
sejam incluidos nessa linha especifica, podem ser arquiva-
dos e servir para contribuir em construcoes posteriores. A
analise desse material permite ndo apenas essa separacao,
mas também antever possibilidades de sequenciamento
narrativo: se cronologico ou nao.




e Tratamento da informacao

Com o material analisado e organizado, da-se inicio ao
tratamento da informacao: além de um tratamento do audio
em si (necessario considerando especialmente as circuns-
tancias sob as quais foi captado), sao elencados e separados
0s pontos principais para a tematica escolhida. Também é
necessario fazer uma subdivisao (como demonstrado na fi-
gura a seguir), a fim de agrupar as informacodes que, embora
aparecam em momentos diferentes do relato, fazem refe-
réncia a0 mesmo acontecimento/contexto. Essas subdivisoes
sao cruciais para a definicao do fio condutor da narrativa,
estabelecendo em qual ordem virao as informacoes.

Subdivisao do relato
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Criacao e Sobre Cura Orgulho Passado - Potes
ensinamentos Ser Cariri do mato do passado Rosa de barro
pequena de Olina

Fonte: elaborado pela autora, 2021.




e Construcao

Edicdo do audio no
sofiware Audacity
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Na etapa de construcao, todo o material seleciona-
do e organizado é editado, unindo todos os subgrupos
seguindo o fio narrativo desenhado na etapa anterior. E
nesse momento também que sons auxiliares podem ser
incluidos na edi¢cdo do audio, adicionando uma camada
de significacdo na medida em que cria uma ambientac¢ao
capaz de induzir a produc¢do de imagens mentais em quem
ouve. Utilizou-se nessa etapa, em momentos pontuais,
sons auxiliares de agua corrente, simbolizando as vivén-
cias e historias contadas que tém profunda relacdo com
o rio; também foram incorporadas musicas cantadas ora
por eles mesmo (as que iniciam e finalizam a narrativa),
bem como um audio extraido de uma gravagcao em video
realizada em momento anterior de visita a comunidade
(antes mesmo do inicio do projeto).
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Fonte: elaborado pela autora, 2021.




Diversificacdo

Apos toda a linha narrativa construida em forma de
relato oral, é iniciada a etapa de diversificacao: nela, todo
o relato oral é transformado em animacao, através de uma
traducao visual utilizando os diversos elementos obser-
vados ao longo das visitas de campo. Todo o repertoério
imagético formado durante as visitas servem para criar
representacoes e traducoes visuais do relato oral. Para isso,
faz-se necessario criar um storyboard: uma ferramenta
que serve para pré-definir imageticamente, com a cria-
cao de quadros representativos para cada cena, como se
desenvolvera a historia.

Sequéncia do storyboard

@ olhos de Dona Rosa

Cz) apresentacéao

v $H O
Qo O h7)
. @.

@ brinquedos @ caminhos
@ o rio e seus frutos criagdo

@ sentados ao redor do fogo @ samba @ créditos

Fonte: elaborado pela autora, 2021.
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Quadro da cena inicial.

A partir da definicao das cenas que irdo compor a ani-
macao, foi definido entao o estilo, seguindo os seguintes
critérios:

Representacao

O visual nesse projeto entra como um apoio ao re-
lato oral, e ndo o inverso. Nesse sentido, as cenas criadas
devem se restringir a representar o essencial, com infor-
macoes simplificadas, de maneira a nao tirar o foco do
relato contado.




Execucao

A animacao tradicional 2D, realizada através de de-
senho quadro a quadro, é construida seguindo critérios
pré-estabelecidos que delimitam a quantidade de FPS
(frames per second, traduzindo, quadros por segundo)
que a animacao tera. Os valores mais utilizados sao de
8fps, 12 fps e 24fps. A quantidade de quadros por segun-
do é o que proporciona a uma anima¢ao uma maior ou
menor fluidez dos movimentos. Considerando que todos
os quadros sao desenhados manualmente, quanto mais
longa for a animacao, maior a quantidade de quadros a
ser criada; quanto maior o FPS, também. Nesse sentido,
optou-se por trabalhar com uma animacao criada a 8fps,
por entender que a fluidez dos movimentos nao era cru-
cial aos objetivos tracados, bem como uma defini¢cao de
quadros superior geraria uma necessidade de producao
nao condizente com a realidade de prazos previstos para
a execucao. Além disso, para o desenvolvimento de cenas
especificas, que exigiam mais movimento, como a de ca-
minhar ou dangcar, foi utilizada a rotoscopia: uma técnica
de animacao que permite desenhar os quadros a partir
de videos. Para isso, foram utilizados alguns fragmentos
de videos captados durante as visitas a campo. Através da
transformacao desses fragmentos em quadros, selecio-
nou-se aqueles que foram considerados essenciais para a
transmissao do movimento pretendido, onde os mesmos
foram utilizados como referéncia para a producao dos
quadros em forma de desenho.




Processo de rotoscopia.

Ap6s toda a producao da animacao e sua posterior
adicdo ao audio, com as devidas edicoes, finaliza-se a
producao do audiovisual. A etapa que se segue é o com-
partilhamento do resultado com a comunidade. A disse-
minacao desse material sera realizada por eles em suas
midias sociais, e também pode ser enviado e apresentado
futuramente em eventos dos quais eles participem, pos-
sibilitando espalhar e contar suas histérias em diferentes
espacos, contribuindo para fortalecer suas lutas.
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e Disseminacao

Para que o audiovisual cumpra seu objetivo de trans-
mitir as historias dos povos Cariri do Cariri cearense, fez-
-se necessario pensar também de que maneira a dissemi-
nacao dessa criacdo se dara a fim de alcancar mais espaco
e pessoas. Para isso, desenhou-se uma estrutura de rede
que se apresenta como uma ferramenta comunicativa de
suporte a resisténcia dos Povos Cariri, exaltando vozes
e trazendo visibilidade através do compartilhamento de
historias. Essa rede se configura da seguinte maneira:

Estrutura de rede

AGENTES ATIVOS
quem conta dos Cariri
design como pnntefmediﬂg a0
CONTEUDO
o que = cﬂmpanilhadﬂ + histariasfnarrativas  + imaginario simbdlico
dos povos Cariri
PLATAFORMA
onde é compartilhado . OFF . ON
na comunidade whatsapp  instagram
eventos fisicos facebook eventos

youtube

Fonte: elaborado pela autora, 2021.
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Como toda rede é composta pelos seus agentes, por
um conteudo e uma plataforma na qual opera, na rede de
disseminacao das historias aqui tratadas, os agentes ativos
dessa rede sao tanto aqueles que contam (os povos Cariri),
quanto aqueles que escutam, onde o design opera como
um potencializador do alcance desse compartilhamento.

O conteudo dessa rede é aquilo que € nela compar-
tilhado, ou seja, as historias e narrativas dos povos Ca-
riri, bem como todo um imaginario simbélico por eles
construido e mantido, como por exemplo: as historias de
seus antepassados e como elas traduzem a tentativa de
apagamento da presenca indigena no territoério; todo o
vasto conhecimento acerca das propriedades medicinais
de plantas encontradas na regido; sua ligacao com as fon-
tes naturais de agua presentes na regiao; suas técnicas de
tracado de cipo para fazer cestos; os vasos de barro feitos
por antepassados; o sincretismo religioso; dentre tantos
outros elementos a serem compartilhados.

Por fim, a plataforma onde esse contetido € comparti-
lhado pode variar, podendo ser fisica-presencial — nucleos
de encontros dentro e fora da comunidade, registros em
livros, participagcao em eventos — ou virtual, através das
midias sociais mantidas pela associacao e da participagao
em eventos online.

E importante salientar que esse processo de compar-
tilhamento se da em trés niveis de camadas distintos: em
uma primeira camada, o compartilhamento é feito dentro
da préopria comunidade, e dessa maneira os povos Cariri
tornam-se agentes duplos, onde nao apenas compartilham
mas também ouvem e se apropriam de suas proprias his-
torias; em uma segunda camada, o compartilhamento é
feito dos povos Cariri para o Cariri regido; ja na terceira
camada, esse compartilhamento € realizado dos povos




Cariri para pessoas de outros territorios e regioes. Cada
camada € responsavel por representar e também gerar
processos proprios, em dois momentos diferentes, como
apresentado na figura a seguir.

Disseminacgio
os Cariri
. : .

« compartilhamento « compartilhamento « compartilhamento

interno de saberes de historias que com

entre geraghes atravessam a sensivels a causa

SEMEADURA histdria do territitio indigena para além
dio territario Cariri
i

de outras regibes

Fonte: elaborado pela autora, 2021.




No momento denominado de Semeadura é onde se
da a acao de compartilhamento realizada pelos agentes
ativos da rede, acao esta que acontece em camadas diferen-
tes, como as ja mencionadas anteriormente. Ja o segundo
momento, denominado de Colheita, corresponde ao que
é gerado a partir de cada acdo. Nesse caso, na primeira ca-
mada (dos povos Cariri para eles mesmos), a acao realizada
¢ um compartilhamento interno de saberes entre gera-
¢oes, gerando como resultado um auto reconhecimento
da poténcia de sua propria trajetoria. Na segunda camada
(dos povos Cariri para o Cariri regiao), a acao realizada é
o compartilhamento de historias que atravessam a histo-
ria do territorio, gerando a partir disso uma demarcagao
da presenca e existéncia dos povos Cariri na regiao, bem
como seu reconhecimento e valorizacao local. Ja na ter-
ceira camada (dos povos Cariri para fora da regiao Cari-
ri), a acdo gerada € um compartilhamento com pessoas
sensiveis a causa indigena para além do territério Cariri,
e com povos indigenas de outras regides, gerando reco-
nhecimento e apoio em suas lutas, e uma troca de saberes
e de estratégias de atuacdo com outros povos indigenas.
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I
1 Consideracoées finais

O projeto desenvolvido teve como objetivo a propo-
sicao de uma reflexdo acerca da pratica de projeto em de-
sign, a fim de voltar os conhecimentos e ferramentas pro-
jetuais, bem como o olhar projetual, ao que é fundamental
e urgente, e sempre o foi na verdade: colocar as pessoas e
suas historias no centro de nossas atencoes, promovendo
uma valorizacao de seus saberes e um reconhecimento
por suas lutas e resisténcias historicas.

E cada vez mais evidente a capacidade destrutiva que
o modelo civilizatério atual dominante — a modernidade
capitalista ocidental — tem aplicado nao apenas com relacao
aos recursos naturais do planeta e toda a vida nao humana,
mas também, e de maneira tao feroz quanto, aos diversos e
tao diferentes povos, com visoes e construgoes de mundo
tao singulares, que compodem o que alguns ainda chamam
de humanidade. Assim como instigou Ailton Krenak, em
seu livro Ideias para adiar o fim do mundo, tenho duvidado
cada vez mais desse conceito. De fato, nao ha como falar
em uma humanidade, como se todos compartilhassem das
mesmas concepg¢oes e tradi¢oes, enfim, da mesma visao de
mundo globalmente difundida. Tentar uniformizar todos
0s povos em uma Unica visio homogeneizante €, a0 mes-
mo tempo, negar a todos os povos que fogem ao modelo
hegemonico a sua possibilidade de ser no mundo.

Desse modo, as teorias decoloniais ajudaram a com-
preender a necessidade de se romper com padroes his-
toricos de poder e dominacgao, bem como apontaram
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maneiras de alcancgar isso nao s6 na esfera de conhecimento do design,
mas também em diferentes esferas da propria sociedade. Além disso, a
abordagem ontologica do design permitiu o entendimento de que, na
medida em que aquilo que criamos age sobre nés mesmos e cria nossa
maneira de interagir com o mundo, temos a responsabilidade de criar
conscientes e coerentes com o ideal de mundo que acreditamos e que
queremos construir.

Acredito, como muitos tém colocado, que o préprio ato de viver € po-
litico. As nossas decisoes, em diferentes esferas, também o s3o. Enquanto
percurso na area do design, € essencial perceber a nossa responsabilidade
historica como profissionais e, antes de tudo, enquanto pessoas que po-
dem fazer a escolha de perpetuar ou nao, em nossas acoes, as logicas de
dominacao vigentes em nossa sociedade, e que por serem estruturais e
estruturantes de nossas subjetividades, requer sobretudo um olhar critico
e um um dar-se conta de si mesmo e de seu lugar no mundo. Eu venho do
Cariri. Nasci, cresci, fui criada nesse lugar de onde praticamente sempre
se vé a chapada do Araripe ao longe, e meus olhos ainda se enchem de
agua quando vejo e recebo noticias daqui ao estar longe. O Cariri sempre
carregou, em seu proprio nome, a heranca dos povos originarios dessa
regiao. Ter crescido sem saber e sem ouvir, em nenhum lugar, que ainda
permaneciam resistindo os descendentes daqueles que de algum modo
deram nome, sangue, saber e conhecimento a esse lugar €, no minimo,
sentir ter uma parte imensa da nossa historia a ser contada, porém dessa
vez pelas vozes certas.

Reconheco as limitagcdes que a proposta aqui apresentada possui,
especialmente quanto a impossibilidade de ter sido desenvolvida através
de um acompanhamento presencial em conjunto com a comunidade. A
vivéncia em termos de corpo presente tem sua importancia em ampliar
os olhares e as percepcoes de tantas nuances da realidade que podem ser
essenciais ao desenvolvimento do projeto. Ainda que adaptagdes utilizan-
do de dispositivos comunicativos online possam ser realizadas, como foi
o caso, elas de maneira alguma conseguem substituir as trocas que acon-
tecem nos encontros presenciais, sendo de fato um recurso a ser colocado
em situagoes limitantes como essas. Além disso, pela impossibilidade
de reunir, no tempo previsto para execuc¢ao do projeto, mais pessoas da
comunidade para compartilharem suas historias, € necessario reconhe-
cer que a proposta apresentada limita-se as historias compartilhadas por
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sua lideranca, Dona Rosa, em uma linha narrativa também especifica. As
possibilidades de criacao de outras linhas, e com outras vozes, sao inu-
meras, sendo portanto essa apenas um primeiro passo dado, a primeira
semente lancada a terra nesse processo de semear e colher.

Esse projeto em design se encerra sendo nio somente uma imer-
sao de profundos aprendizados para mim, mas é, também e até mais
importante, um convite. E um convite a reflexdo daqueles que dividem
essa mesma area do conhecimento, e também aos que nao dividem:
em vez de olhar nesse espelho que nos foi imposto pelas nacoes impe-
rialistas durante todos esses séculos, mudando apenas quem segurava
esse espelho para nos ao longo dos séculos; em vez de abaixar a cabeca
e aceitar que eles contem as suas narrativas inventadas exatamente para
subjulgar-nos, e que distorcam completamente ou mesmo apaguem as
nossas proprias histérias; em vez de continuar a olhar para esse espelho
distorcido, incapaz de refletir nossa realidade, que possamos quebrar o
espelho imperialista e nos voltar, verdadeiramente, para dentro: de nos
mesmos, de nossas comunidades, de nossos territérios. Que possamos
nos voltar para as pessoas que aqui estao, buscar conhecé-las, buscar
saber de suas historias, suas vivéncias, suas lutas. Sim. Temos o dever e
a urgéncia histérica de olhar, escutar e, se possivel, aprender a partir de
um novo comeco.
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