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Dedico este trabalho a todys que se dedicam
ao exercicio da coleta de ossos e
transmutagdo da realidade, ou seja, ao
exercicio da magia. A todys Brujas que
langaram e seguem lancando feiticos e que
nos ensinaram e vivem a ensinar mandingas
para alimentar o espirito das revolugoes.



Porque a Mulher Selvagem é a que ousa, a que cria e
a que destroi. Ela ¢ a alma primitiva e engenhosa que
possibilita todos os atos e artes da cria¢do. Ela forma uma
floresta a nossa volta, e nos comecamos a lidar com a vida
a partir dessa perspectiva nova e original.

(Clarissa Pinkola Estés)
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RESUMO

O presente relatorio se desenvolve em torno do processo de confec¢do de um
Fanzine digital na plataforma Instagram: O @cybergrimOrio. O projeto ¢ fruto das
leituras em grupo, pelo coletivo @/[0b1tchuk4s, dos livros: “Mulheres que Correm com
os Lobos” da psicologa jungiana Clarissa Pinkola Estés e o “O Caliba e a Bruxa” da
filésofa marxista Silvia Federici. A leitura deste ultimo foi feita com a finalidade de
compreender os processos socio-historicos que levaram a domesticagdo da psique
feminina relatada no primeiro livro, constatando que essa domesticagdo serve a
modulacdo de corpos e psiques e tem na Caca as Bruxas estudada por Federici o
fortalecimento de uma politica de colonizagdo e acumulacdo primitiva de capital que
visava a modulacdo e controle dos modos de ver e viver o mundo das sociedades pré-
modernas da Europa. Tal processo foi necessario para que se tornasse possivel as
colonizagdes externas que estruturaram a instauracao do sistema capitalista na era
moderna e se refletem até os dias de hoje. A partir destas leituras foram produzidos
audios, ilustracdes e anotacodes que estdo organizados e disponibilizados no fanzine digital
com o intuito principal de compartilhar na quinta rede social mais acessada em 2020 os
conteudos de nossas discussdes. Apds discutir acerca da relevancia de compartilhar os
registros dos encontros, relacionando o assunto dos livros lidos pelo coletivo, o relatdrio
segue para a metodologia de confec¢do do fanzine digital, pretendendo compreender os
aspectos técnicos que envolvem a feitura e transmutacao dos registros em um fanzine no
Instagram. Ao final, segue-se uma discussao que busca compreender melhor a plataforma
utilizada, seus aspectos quanto ao conceito de compartilhamento que € proposto e como
isso se relaciona e afeta a producdo artistica dys artistas/pesquisadorys envolvidas e
consequentemente nos objetivos do @cybergrimOrio quanto as possibilidades de
utilizagdo do Instagram de forma inventiva para compartilhar arte e saberes, questdo
desenvolvida na conclusdo. O método cartografico de Kastrup e a critica do processo de
Salles acompanham a pesquisa e auxiliam a cartografa na confeccdo da obra e escrita do
relatorio. A pesquisa foi desenvolvida junto ao Laboratério de Investigagao em Corpo,

Comunicacgao e Arte-LICCA.
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ABSTRACT

This report develops around the process of making a digital Fanzine on the Instagram platform:
the @cybergrimOrio. The project is the result of group readings, by the collective
@]l0bltchuk4s, of the books: “Mulheres que Correm com Lobos” by the Jungian psychologist
Clarissa Pinkola Estés and the “O Caliba e a Bruxa” by the Marxist philosopher Silvia Federici.
The reading of the latter had been done with the purpose of understanding socio-historical
processes that led to the domestication of the female psyche reported in the first book, noting
that this domestication serves to modulate bodies and psyches and has, in the Witch Hunt
studied by Federici, the strengthening of a policy of colonization and primitive capital
accumulation that aimed at modulating and controlling the ways of seeing and living the world
of pre-modern societies in Europe. The previously mentioned process was necessary to make
possible the external colonizations that structured the establishment of the capitalist system in
the modern era and are still reflected today. From these readings, audios, illustrations and
annotations were produced, which are organized and made available on the digital fanzine with
the main purpose of sharing the content of our discussions on the fifth most accessed social
network in 2020. After discussing the relevance of sharing the records of the meetings, relating
the subject of the books read by the collective, the report moves on to the methodology of
making the digital fanzine, seeking to understand the technical aspects that involve the assembly
and transmutation of the records on a fanzine on the Instagram. At the end, the report proceeds
to a discussion that seeks to better understand the platform that was used, it's aspects regarding
the concept of sharing that is proposed by it and how it relates and affects the artistic production
of the artists/researchers involved and, consequently, the objectives of @cybergrimOrio
regarding the possibilities of using /nstagram in an inventive way to share art and knowledge,
a question developed in the conclusion. Kastrup's cartographic method and the review of the
Salles' process abets the research and assists the cartographer in the making of the work and in
writing the report. The research had been carried out at the Laboratério de Investigagdo em

Corpo, Comunicagao e Arte-LICCA.
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Womans; witchcraft; Fanzine; Art-media; Instagram; Cybergrimorio.
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1. INTRODUCAO

O seguinte relatdrio busca explicar o processo de pesquisa e confeccdo do
@cybergrimOrio. A obra surge dos registros, reflexdes e insights que atravessam as vidas dy's
integrantes do coletivo @/[0b1tchuk4s’ durante a leitura do livro Mulheres que Correm com os
Lobos de Clarissa Pinkola Estés (1994). Transcrevemos nossas reflexdes, pesquisas, ilustragoes,
receitas e até oragdes. Pode-se dizer ligeiramente, que, como bruxas contemporaneas, temos
nosso grimorio, porém virtual.

Urge no amago dys integrantes desse grupo a boa ansia de registrar e compartilhar nossas
reflexdes, apontamentos, expressdes, canones, personificagdes e formulas empiricas para
resgatar a nossa relacio com a dedicagdio ao inventar’. Entre nds, buscamos transmutar em
energia criativa e revoluciondria as angustias, mortes simbdlicas, ciclos interrompidos,
tribulacdes, coergdes sociais e flagelos a que fomos submetidas. Alguns desses flagelos que nos
marcam estdo relacionados a opressdo de género que liga sujeitos femininos na carne e no fio
da historia, que nos liga ao tempo, a representacao social € a nds mesmas. Queremos reverter
as logicas do simulacro? capitalista e suas mazelas arraigadas no cerne da sociedade.

Juntas, nos, integrantes do coletivo ja citado, reconhecemos os ossos deixados pelo
caminho no esqueleto de nossas historias. Juntando pedaco por pedaco em busca da estrutura,
encontramos as rachaduras, cuidamos dos calos, damos carne ao osso € vida nova a carne,

porém mais fortes e experientes, assim como o osso que dificilmente ird quebrar de novo no

' Sera utilizada linguagem neutra em casos em que o objetivo ndo seja especificar o género, além disto,
Metamorlixo, que ¢ integrante do coletivo, se identifica como ndo-binariy, em respeito, ndo irei especificar o
género quando for me referir y artista.

2.0 nome do coletivo ¢ um trocadilho com o titulo do livro lido trabalhado, as letras que substituem niimeros sdo
para evocar a estética cyber de uma obra no digital.

8 “Portanto, ¢ o cozimento de novas coisas, novos rumos, da dedicagdo a nossa arte e ao nosso trabalho que
alimenta a alma selvagem permanentemente. E isso mesmo o que nutre a Velha Mae Selvagem e lhe dé sustento
na nossa psique. Sem o fogo, nossas grandes ideias, nossos pensamentos originais, nossos anseios e desejos
continuam crus, e todo o mundo se sente frustrado. Por outro lado, qualquer coisa que fagamos que tenha fogo ira
agradar & Mae Selvagem e manter a todas nos nutridas.” (ESTES, Clarissa Pinkola. 1994. p. 73.)

4 "Pois é com o mesmo imperialismo que os simuladores actuais tentam fazer coincidir o real, todo o real, com os
seus modelos de simulacdo [... ] a era da simulacdo inicia-se, pois, com uma liquidagao de todos os referenciais
— pior: com a sua ressurreicdo artificial nos sistemas de signos, material mais ductil que o sentido, na medida em
que se oferece a todos os sistemas de equivaléncia, a todas as oposi¢des binarias, a toda a dlgebra combinatéria. Ja
ndo se trata de imitagdo, nem de dobragem, nem mesmo de parddia. Trata-se de uma substituigdo no real dos signos
do real, isto ¢, de uma operagdo de dissuasao de todo o processo real pelo seu duplo operatério, maquina sinalética
metaestavel, programatica, impecavel, que oferece todos os signos do real e lhes curto-circuita todas as peripécias.
O real nunca mais tera oportunidade de se produzir — tal ¢ a fungdo vital do modelo num sistema de morte, ou
antes de ressurreicdo antecipada que ndo deixa ja qualquer hipdtese ao proprio acontecimento da morte."
(BAUDRILLARD, Jean. 1981. p.8)
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mesmo lugar. Além disso, disponibilizamos esses processos em um fanzine digital, o
@cybergrimOrio.

Por que Bruxas?

Bruxaria é ndo so religidio ou cultura pop, como também politica. E partindo desta
premissa, e em respeito a figura historica e politica que lhe ¢ atrelada, que nos nos apropriamos
dos softwares e os atualizamos para reinventar formas de fazer magia e ritual. Nos nomear
Bruxas parte da compreensao do valor social dessa definicdo. Tanto hoje quanto no curso da
histéria sempre existiu um grupo perseguido por ser contra ou apenas por ameagar ser contra a
logica dominante. Hoje, a palavra Bruxa pode soar agraddvel ao imaginério, mas, no século
XVI ser relacionady a esta palavra poderia justificar uma condenagdo a morte. E seis séculos
depois ainda ¢ possivel encontrar casos de mortes e perseguigdes por bruxaria ou por praticar
ritos ou por seguir crengas nao hegemonicas.

Em alguns paises a caca as Bruxas ainda ¢ uma realidade, muitas vezes ancids sao
acusadas de feitigcaria provavelmente por serem praticantes de algum rito ancestral. Devido a
essas persegui¢des no presente, a sociedade missiondria catdlica Missio, que faz parte das
Pontificias Obras Missionarias, sob a jurisdicao do papa, declarou, no ano de 2020, 10 de agosto
como o Dia Mundial contra a Caga as Bruxas, talvez, como uma forma de se redimir de seu
passado relacionado a essas persegui¢des”.

Apesar de muito se saber sobre o periodo violento da Caca as Bruxas enquanto
perseguicao religiosa, pouco se comenta sobre esse fato da histéria como uma persegui¢ao
politica que preparou o solo para introdu¢do de um novo sistema socioecondomico, 0
capitalismo. O quanto 400 anos da propaganda ideoldgica necessaria para instaurar este sistema
custou nao s6 para mulheres, mas todo e qualquer corpo, mente e cultura que atrapalhasse o
momento em que se preparavam as condigdes materiais para o projeto de sociedade que

comegava a se instaurar:

Mais importante ainda, a figura da bruxa, [...] enquanto encarnagdo de um
mundo de sujeitos femininos que o capitalismo precisou destruir: a herege, a

5 ¢[...] Akua Denteh foi espancada até a morte no distrito de Gonja Oriental, em Gana, apos ser acusada de ser
uma bruxa. O assassinato da mulher de 90 anos exp6s mais uma vez os preconceitos arraigados contra mulheres
acusadas de praticar bruxaria no pais, muitas das quais sdo idosas. [...] O assassinato de Akua Denteh esta longe
de ser um caso isolado no pais africano, ou mesmo no mundo em geral. Em muitos paises, mulheres continuam
sendo acusadas de praticar bruxaria: elas sdo perseguidas e até mortas em cagas as bruxas organizadas
especialmente na Africa, mas também no Sudeste Asiatico e na América Latina. [...]” DEUTSCHE WELLE
(WWW.DW.COM, Caga as bruxas: um problema que persiste no século 21 | DW | 10.08.2020, DW.COM,
disponivel em: <https://www.dw.com/pt-br/ca%C3%A7a-%C3%A0s-bruxas-um-problema-que-persiste-no-
s%C3%A9culo-21/a-54520254>, acesso em: 22 Mar. 2021.
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curandeira, a esposa desobediente, a mulher que ousa viver s6, a mulher obeah

que envenenava a comida do senhor e incitava os escravos a rebelido.
(FEDERICI 2017. p. 24.)

Além de nossas lutas contra hegemonicas, ndo abandonamos os costumes mais antigos
da bruxaria. Assim como as curandeiras, buscamos curar umas as outras nos encontros € nos
propomos a realizar formas de autocuidado em coletivo. Nao pretendemos substituir uma
terapia convencional, este ¢ o necessario e insubstituivel trabalho de cuidados da mente e ¢
responsabilidade de psicdlogos e psicanalistas. O que buscamos ¢ apenas fugir um pouco da
logica e propor pensar outras dinamicas de reflexdo e cura de forma acessivel, coletiva e
inventiva, como a leitura de livros, tiragem de tard, dangas, ilustragdes em conjunto e etc. Um
processo parecido com terapia, que nos coloca a refletir sobre nds mesmas, espontaneamente e

de forma autogerida. Como hereges, nos propomos pensar em outras ldgicas.

Temos um Grimorio

Grimorios (do francés grammaire) sdo cole¢des medievais de feitigos, rituais
¢ encantamentos magicos [...]. Tais livros contém correspondéncias
astrologicas, listas de anjos e demonios, orientagdes sobre como efetuar
feiticos ou misturar remédios, conjurar entidades sobrenaturais e da confecc¢ao
de talismas, de acordo com o ponto de vista € com os estudos. (DRUDY, 2004.
p- 157)

A palavra grimério vem do francés antigo grammaire, da mesma raiz que a palavra
gramatica. Gramatica ¢ como um livro de instrugdes e descricdes de combinagdes de simbolos
e suas possiveis formagdes de sentido. Evocar a imagem de um grimorio vem da ideia dys
integrantes de reinventar a maneira de registrar e compartilhar suas pesquisas, assim como esses
cadernos magicos que continham muito conhecimento transcrito por seus portadores através de
codigos e simbolos, nos propomos a resgatar essa forma de registro e repensa-la digitalmente,

uma experimentac¢ao da forma de registar e compartilhar conhecimento.

[...] na Europa ocidental do século XIII, era chamado grimorio todo
manuscrito que apresentasse um tipo de escrita incomum, ndo somente para a
grande maioria iletrada (para quem os estudos de latim ou grammar ja eram
estranhos), mas também para a elite eclesiastica, detentora do poder de ler e
escrever, assim como de determinar o tipo de saber que o povo teria acesso.
Manuscritos de uma gramatica pouco clara, repleta de signos estranhos, um
tanto delirante, mergulhada em um primitivismo atavico, conotativa de um
estado perceptivo alterado, resultante da relacdo com algo intoleravel. Prova
cabal de uma alianga com forgas ocultas. (PINTO, 2019. p. 37)
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Fonte: Isidorus, s., arciv. di Sevilla, c. 570-636 sec. IX DigiVatLib, Vatlib.it, disponivel em:
<https://digi.vatlib.it/all/search?sm=a&rt[ |=01&rt[|[=02&rt[ |=03 &rt[[=04 & j[]=0&F f[]=6&f [[]=0&f o[]=1&f
~v[]=Reg.lat.310>, acesso em: 28 Apr. 2021.
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https://digi.vatlib.it/all/search?sm=a&rt%5B%5D=01&rt%5B%5D=02&rt%5B%5D=03&rt%5B%5D=04&f_j%5B%5D=0&f_f%5B%5D=6&f_l%5B%5D=0&f_o%5B%5D=1&f_v%5B%5D=Reg.lat.310
https://digi.vatlib.it/all/search?sm=a&rt%5B%5D=01&rt%5B%5D=02&rt%5B%5D=03&rt%5B%5D=04&f_j%5B%5D=0&f_f%5B%5D=6&f_l%5B%5D=0&f_o%5B%5D=1&f_v%5B%5D=Reg.lat.310

Que é um Zine!

Envolvemo-nos de forma ativa e independente durante o processo de producao, do
comego ao fim, desde a autogestao do grupo até a confecc¢ao do zine. Com o uso de tecnologias
acessiveis, com os aparelhos disponiveis, como smartphones e computadores, e ainda postado
em uma rede social, para ser compartilhada e inclusive reinventada por quem for atravessady
por nossos registros. Bem caracterizado com os principios de um fanzine, mas no nosso caso,
um Cyberzine.

Tomaremos como exemplo a defini¢do de fanzine por Henrique Magalhaes (1993) em: O

Que ¢ Fanzine?

O Fanzine ¢ uma publicacdo alternativa e amadora geralmente de pequena
tiragem e impressa artesanalmente. E editado e produzido por individuos,
grupos ou fas-clubes de determinada arte, personagem, personalidade, Zobby
ou género de expressdo artistica. [...] Uma das mais importantes caracteristicas
dos fanzines é que seus editores se encarregam completamente do processo de
producdo. Desde a concepg¢do da ideia até a coleta de informacdes,
diagramacao, distribuicdo e venda, tudo passa pelo dominio do editor. Em
muitos casos, até a propria impressao ¢ feita pelo editor, que aprende a lidar
com o produto jornalistico de uma forma global. A manipulagdo de todo o
processo, embora exija mais tempo e habilidade, da maior liberdade de criacdo
e execucdo da ideia. (MAGALHAES, 1993, p. 9/10)

Reunimo-nos em encontros semanais, por 6 meses, para leitura do livro de Estés (1994)
e durante a leitura fizemos registros, algumas ilustragdes e anotagdes, e também gravamos
leituras e reflexdes. Ao compreendermos a importancia desses processos, nos propomos a
compartilhar essas experiéncias e reflexdes em algum ambiente que permitisse esse
compartilhamento de forma mais acessivel, escolhemos o Instagram. Tendo como referéncia o
conceito de fanzine exposto acima, de forma alternativa e amadora, em uma unica tiragem
digital, no periodo de 1 ano e 10 meses trabalhamos na confecc¢ao, desde a coleta e disposicao,

amarracao da narrativa e postagem deste fanzine digital.

Somos Cyber...

Como contemporaneas encontramos alternativas e formulamos algumas estratégias para
viver na sucata cibernética deste ndo tdo novo simulacro. A acessibilidade de informagao pela

internet tem remodelado gradualmente as relagdes, isso se sabe. E nessa incessante atualizagao
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de termos, atualizam-se os inquisidores. Nesse simbolico embate de (re)significacdes, se
percebe a linha ténue entre o exagero de uma ficcio cyberpunk® e o surreal da realidade,
esbarram-se refletidas as verossimilhancas com o absurdo. Entdo, nos apropriamos do cyber e
de alternativas para compartilhar o acesso a pequenas iniciagdes magicas e reverberagoes de
historias contadas dos 0ssos.

Nos propomos a pensar formas de compartilhamento de arte e conhecimento dentro da
logica do Instagram. Fazer-se cyber neste momento e mediadas pela ambiéncia das redes nado
deve levar a desconsiderar as contradi¢des desse movimento. Ha, entre nos, consciéncia que no
atual estagio de uma sociedade que ainda engatinha nas politicas de acessibilidade digital e de
direito a protecdo de dados, onde a democracia liberal dos oligopdlios de controle e
disponibiliza¢ao de dados da maior parte do planeta ¢ comandada por empresas bilionarias do
ramo da tecnologia, como relata Helena Martins em Comunicagdes em Tempos de Crise

(2020):

Dados da Forbes (2019) apontam que as cinco marcas mais valiosas do mundo
sdo todas do setor de tecnologia: Apple (avaliada em US$ 206 bilhdes),
Google (US$ 167,7 bilhdes), Microsoft (US$ 123,5 bilhdes) e Amazon
(US$ 97 bilhdes) ocupam as quatro primeiras posi¢des. Todas ampliaram em
mais de 20% seu valor em um ano. A quinta € o Facebook, que passou por
retragdo entre 2018 € 2019. A empresa foi a Unica entre as dez maiores a sofrer
desvalorizagdo, alcangando US$ 88,9 bilhdes, 6% menos em relagdo ao ano
anterior. Denuncias de atuacdo politica, uso ilegal de dados pessoais,
proliferacdo de noticias falsas e migracdo de usudrios para outras redes foram
fundamentais para isso. Ha poucos anos, essa lista era liderada por petroliferas
¢ bancos. A nova composi¢ao ¢ uma evidéncia de que o sistema esta mudando
e que as comunicacdes e as tecnologias ocupam espagos cada vez mais
centrais nele. (MARTINS. 2020. p. 17)

6 0 termo cyberpunk aparece para designar um movimento literario no género da fic¢do cientifica, nos Estados
Unidos, unindo altas tecnologias e caos urbano [...] O termo passou a ser usado, também, para designar os
ciberrebeldes, o underground da informatica, com os hackers, crackers, phreakers, cypherpunks, otakus, zippies.
Esses seriam os cyberpunks reais. Assim, o termo cyberpunk é, a0 mesmo tempo, emblema de uma corrente da
ficgdo cientifica e marca dos personagens do submundo da informatica [...] A ficgdo cyberpunk ambienta-se em
um futuro proximo, distopico, no qual a tecnologia foi tomada pelas ruas, se desvirtuou da one best way e ndo
resolveu nenhum dos problemas sociais que prometia, sendo, assim, o contrario da utopia moderna. Para a
modernidade, a ciéncia e a tecnologia seriam os principais fatores de melhoria das condi¢des de existéncia da
humanidade. Nao deu certo. [...]. As historias cyberpunks falavam de individuos marginalizados em ambientes
culturais de alta tecnologia e caos urbano, dai a origem do nome, colocando em sinergia cyber, de maquinas
cibernéticas; tecnologia de computadores, meios de comunicagdo de massa, implantes neurais, etc., e punk, da
atitude “faca vocé mesmo” do movimento punk inglés da década de 70 do século passado. Freqiientemente, esses
sistemas tecnoldgicos se estendiam até os componentes humanos, mediante implantes mentais, proteses, clonagem,
ou com a cria¢do de seres gerados a partir de engenharia genética (replicantes). Essa é a parte cyber da ficgdo
cyberpunk. Todavia, como em qualquer cultura, havia aqueles que viviam como marginais, on the edge:
criminosos, parias, ativistas, visionarios. O foco da narrativa esta nesses individuos ¢ em como eles subvertiam o
uso das ferramentas tecnologicas criadas pelo sistema, para diversos objetivos. Essa ¢ a parte punk da ficgdo
cyberpunk. (LEMOS. 2004. p. 12)
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A magia do @cybergrimOrio ndo se encerra em si mesma, ela s6 pode vicejar se puder
ser compartilhada, assim como a obra em Obra Aberta de Umberto Eco: aberta as possibilidades
interpretativas. Acontece que na sociedade das redes, precisamos adentrar a logica de
compartilhamento, como um virus que busca espraiar conhecimento pelas tramas digitais. Por
isso, estudar as ferramentas e entender os comportamentos da plataforma antes de langar nossos
registros - ou feiticos - se fez necessario.

Diante destas condigdes, aceitamos os termos de compromisso no intuito de propagar
nossos conhecimentos. E neste cenario e com parca disponibilidade de recursos materiais que
tentaremos florir um projeto artistico que converge comunicagao, ciberarte, feminismo e muitos
outros temas. Dentro das possibilidades que tinhamos disponiveis e contra a légica dos
algoritmos, seguiremos resistindo no compartilhar de curas as mazelas que afligem o subjetivo

de sujeitos da modernidade.
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2. OBJETIVOS

Dos objetivos gerais

Difundir as experiéncias, elucubragdes e reflexdes construidas durante a leitura do livro
Mulheres que Correm com os Lobos, feita em conjunto pelo coletivo @[0b1tchuk4s. Dispomos
esse material a partir da constru¢do de um Fanzine Digital, no intuito de dar acesso, de forma
criativa, o conteudo dos registros e de acordo com as condi¢des materiais das integrantes do
coletivo, utilizando-se das funcionalidades da plataforma Instagram como ambiéncia que

possibilita tanto a exposicao quanto o compartilhamento do conteudo artistico envolvido.

Dos objetivos especificos

- Depreender a relevancia do conteudo do livro Mulheres que Correm com os
Lobos (1994) a partir de uma pesquisa acerca dos processos de domesticagao da psique
feminina durante a historia da formag¢ao da sociedade moderna comegando pela Caca as
Bruxas, tendo como base o livro O Caliba ¢ a Bruxa (2017).

- Construir um Fanzine em um ambiente digital, trabalhando os conceitos
artisticos proprios de um Fanzine, como o uso de materiais de baixo custo e formas de
compartilhamento entre fas e apreciadores.

- Explorar as possibilidades inventivas da plataforma /nstagram, para dar acesso,
de forma criativa, aos conteudos e reflexdes construidas durante os encontros de leitura
registrados com materiais disponiveis e de baixo custo.

- Compreender como se d4& promog¢do de propostas artisticas dentro das
funcionalidades da plataforma, utilizando relatos dys integrantes do coletivo sobre suas
produgdes artisticas em seus perfis de artes no Instagram.

- Investigar as implicagdes na produgdo dys artistas do coletivo ao operar a
tecnologia da rede social utilizada como meio de reverberar suas artes, para visualizar
como ird se dar esta relacdo com o objetivo de compartilhamento dos registros do
@cybergrimOrio.

- Compreender a plataforma Instagram e sua ldgica de compartilhamento.
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3. JUSTIFICATIVA

[...] reviver entre as geragdes mais jovens a memoria de
uma longa historia de resisténcia que hoje corre o risco de
ser apagada. Preservar essa memoria ¢ crucial se
quisermos encontrar uma alternativa ao capitalismo, pois
essa possibilidade dependera de nossa capacidade de ouvir
as vozes daqueles que percorreram caminhos semelhantes.
(FEDERICI, 2017. p. 12)

Do contetuido dos registros do @cybergrimOrio e sua relevancia

Acreditamos ser de importancia significativa que historias sejam repassadas, como a
histéria das mulheres ha muito tempo cagadas, perseguidas, estupradas e caladas, historias que
ressoam até hoje. Na carne da historia ainda estdo abertas as feridas e no osso estdo registrados
tanto os males quanto as curas. Resgatar esses traquejos é tanto o trabalho de La Loba’, quanto
o trabalho dy pesquisadorys, historiadorys, de alguns artistas, contadorys e cantadorys de
histérias, escritorys, professorys y militantes... Toda uma categoria que se dedica ao cavar,
fucar e averiguar em busca de instrumentos para os tratamentos necessarios as curas, ou seja,
as mudancas e transmutagdes.

O seguinte projeto de pesquisa experimental comeca, como ja citado outrora, a partir das
leituras do livro Mulheres que correm com os Lobos de Clarissa Pinkola Estés (1994) feitas em
grupo pelo coletivo @I0bltchuc4s. Antes de falar do conteudo dos nossos registros, irei
apresentar um pouco melhor o trabalho de Estés. A autora ¢ uma psicologa junguiana
especializada em traumas pos-guerra, comecou a atuar na década de 1960 e segue produzindo
até a presente data. Ainda da continuidade ao exercicio de tratar feridas de vitimas de pos-

guerras a mulheres vitimas do massacre da psique. Como ela se descreve:

E uma poeta Americana, psicanalista e especialista em traumas pos-guerra que
foi criada em tradi¢des orais e étnicas quase extintas. Ela ¢ uma americana da
primeira geragdo de pessoas que cresceu em uma vila rural, perto dos Grandes
Lagos, com uma populagdo de 600 habitantes. A Dr. C.P. Estés ¢ uma ativista
de longa data a servico dos que ndo t€ém voz, como especialista em

7«0 {inico trabalho de La Loba ¢é o de recolher ossos. Sabe-se que ela recolhe e conserva especialmente o que
corre o risco de se perder para o mundo. Sua caverna € cheia dos ossos de todos os tipos de criaturas do deserto: o
veado, a cascavel, o corvo. Dizem, porém, que sua especialidade reside nos lobos. Ela se arrasta sorrateira e
esquadrinha as montafias e os arroyos, leitos secos de rios, a procura de ossos de lobos e, quando consegue reunir
um esqueleto inteiro, quando o Gltimo osso esta no lugar ¢ a bela escultura branca da criatura esta disposta a sua
frente, ela senta junto ao fogo e pensa na cangdo que ira cantar. Quando se decide, ela se levanta e aproxima-se da
criatura, ergue seus bragos sobre o esqueleto e comega a cantar. E ai que os ossos das costelas e das pernas do lobo
comegam a se forrar de carne, ¢ que a criatura comega a se cobrir de pélos. La Loba canta um pouco mais, ¢ uma
proporcao maior da criatura ganha vida. Seu rabo forma uma curva para cima, forte e desgrenhado. La Loba canta
mais, e a criatura-lobo comeca a respirar.” (ESTES. 1994. p. 23)
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recuperagdo pos-trauma e psicanalista de 48 anos de pratica clinica com
pessoas traumatizadas por guerras, exilos e vitimas de tortura; e como
jornalista cobrindo historias de sofrimento humano e esperanga. Ela é uma
Latina mestiga (Nativa Americana/Hispano Mexicana) atualmente em seus
setenta anos. Cresceu na tradig@o oral desaparecida pela perseguigdo da guerra
aos imigrantes, parente de refugiados que ndo sabiam nem ler ou escrever, ou
o faziam de forma hesitante, e para quem o inglés era sua terceira lingua
sobreposta as suas antigas linguas natais. Quando era uma criangca mais
madura, ela foi adotada por uma familia de imigrantes e refugiados de maioria
Magyar [Hungara] e minoria de tribos de Danau da Suébia [Ilha do Estado da
Bavaria, Alemanha]. Seus familiares ndo sabiam ler nem escrever, ou o faziam
com dificuldade. Mas eles eram sabios nos caminhos da natureza, plantio e
animais, fazendo tudo do zero, de sapatos a cangdes.®

Hoje a autora coordena diversos projetos desde sua area clinica até a area do jornalismo,
com um portal onde ¢ editora-chefe, o TheModeratevoice.com®.

No entanto, para justificar a importancia de um projeto como o desenvolvido ndo so6 pela
autora, mas também o do coletivo responsavel pelo @cybergrimOrio, que busca ecoar as
historias dos contos do livro de Estés (1994), nesta parte do relatorio, me esfor¢o para ampliar
a compreensdao dos processos historicos que levaram a necessidade da autora de fazer um
resgate dos saberes contidos nos contos. Fago isso relacionando o livro de Estés (1994) ao livro
O Caliba e a Bruxa de Silvia Federici (2017). A leitura do livro de Federici (2017) também foi
feita em grupo pelo coletivo @/0bltchuc4s juntamente ao Laboratdrio de Investigacdo em
Corpo, Comunicagao e Arte (LICCA), grupo de pesquisa vinculado a Universidade Federal do
Ceara'”,

O pensamento da filésofa marxista Silvia Federici (2017) permite contextualizar de
forma so6cio-historica quando e porque comegou a cagada material, o adestramento ideologico,
quais eram e quais sao até hoje os corpos perseguidos € o que nos sobra desta perseguicao que
ndo se resume a uma cacada religiosa aparentemente irracional e vilanesca. Optei por utilizar
esta andlise para elaborar a justificativa deste relatdrio, pois, além de ser uma pesquisa de visivel
dedicacao e cuidado, ¢ um escrito que nos fornece contundentes informagdes para entendermos
o desenvolvimento de uma politica de domesticagdo de mulheres, mas que atingiu diversas
formas de expressdes culturais e saberes. A domesticagdo que trato aqui, apesar de se aproximar

da que trata Foucault em seu trabalho a Historia da Sexualidade (1978), na verdade vem de uma

8 Tradugdo da autora. Texto original em: Dr. Clarissa Pinkola Estés - Biography, Clarissapinkolaestes.com,
disponivel em: <http://www.clarissapinkolaestes.com/>, acesso em: 16 Dez. 2021.

9 https://themoderatevoice.com/

19 Os encontros de leitura de o Calibi e a Bruxa foram realizados no periodo de 6 meses, 2h por semanas, de forma
online e em plataformas de chamada de video, pois ocorreram durante a quarentena de 2020, dada a pandemia de
COVID-19 que segue até o momento da finalizag@o deste trabalho.
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compreensdo do conceito de domesticagdo da psique construido por Estés (1994) durante seus

anos atuando em clinica e ao constatar esse comportamento em suas clientes, a autora escreve:

Um excesso de domesticacdao gera impulsos fortes e essenciais no sentido de
brincar, de se relacionar, de saber lidar, de perambular, de comungar ¢ assim
por diante. Quando uma mulher concorda em ser bem-educada demais, seus
instintos por esses impulsos caem nas trevas do seu inconsciente mais
profundo, fora do seu alcance imediato. Diz-se, entdo, que ela esta com seus
instintos prejudicados. O que deveria vir naturalmente acaba nao vindo ou
vem s0 depois de muito esforgo, muitos empurrdes, muita racionalizagdo e
lutas consigo mesma. (ESTES. 1994. p. 174.).

Federici (2017) também se debruga acerca desse conceito de domesticacao, porém em
uma abordagem sociologica, que ¢ elaborada nos topicos: “A domesticacao das mulheres e a
redefini¢cdo da feminilidade e da masculinidade: Mulheres, selvagens da Europa.” (p. 199) e “A

domesticacao das mulheres” (p. 336). A autora escreve:

Nao ¢ surpreendente, entdo, diante da desvalorizacdo do trabalho e da
condigdo social femininas, que a insubordinagdo das mulheres e os métodos
pelos quais puderam ser “domesticadas” estivessem entre os principais temas
da literatura e da politica social da “transi¢ao” [ao sistema capitalista] [...] As
mulheres ndo poderiam ter sido totalmente desvalorizadas enquanto
trabalhadoras e privadas de toda sua autonomia com relagdo aos homens se
ndo tivessem sido submetidas a um intenso processo de degradagio social; e,
de fato, ao longo dos séculos XVI e XVII, as mulheres perderam terreno em
todas as areas da vida social. [...] As mulheres inglesas eram dissuadidas de
sentar-se em frente a suas casas ou de ficar perto das janelas; também eram
orientadas a ndo se reunirem com suas amigas (nesse periodo, a palavra gossip
[fofoca], que significa “amiga”, passou a ganhar conotacdes depreciativas).
Inclusive, era recomendado as mulheres que ndo visitassem seus pais com
muita frequéncia depois do casamento. (FEDERICI. 2017. p. 199/200).

Caliba e a Bruxa reavive na memoria fatos e narrativas de extrema violéncia e
expropriagao necessarias aos processos de colonizagdes internas da Europa, promovidas pelas
cruzadas e outros intensos projetos de apagamento que ajudaram a preparar as estruturas
materiais e ideologicas para as grandes navegagdes, o mercantilismo e seus frutos: a escravidao,
exploragdo e colonizacdo de povos ndo-europeus e nao-cristaos.

Com o livro de Federici (2017), escavamos até chegar mais perto do esqueleto das

histérias do proprio trabalho de Estés (1994).

A tarefa que Caliba e a bruxa se propds realizar foi a de escrever a historia
esquecida das “mulheres” e da reprodugdo na “transi¢do” para o capitalismo.
Entretanto, o livro ndo ¢ um apéndice ao relato de Marx sobre a acumulagdo
primitiva. Como eu estava por descobrir, analisar o capitalismo do ponto de
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vista da reproducdo da vida e da forga de trabalho significava repensar todo o
processo de sua formagio. E por isso que, além de revisitar a caga as bruxas
dos séculos XVI e XVII, a ascensdo da familia nuclear e a apropriagdo estatal
da capacidade reprodutiva das mulheres, Caliba e a bruxa também estuda a
colonizagdo da América, a expulsdo do campesinato europeu dos seus “bens
comuns” e o processo pelo qual o corpo proletario foi transformado em uma
maquina de trabalho. De fato, uma das principais contribuicdes de Caliba e a
bruxa para a historia das transformagodes na reproducdo da vida e na for¢a de
trabalho durante a “transi¢do para o capitalismo” é que o livro reine analises
sociais, politicas e filosoficas que geralmente sdo separadas por linhas
disciplinares. (FEDERICI. 2017. p. 12/13.)

Quando evocamos a imagem da Bruxa, tanto Federici (2017), quanto Estés (1994) e este
trabalho, estamos evocando o imaginario do momento historico da Caga as Bruxas. Federici
(2017) argumenta em seu livro que esse longo episdédio da historia preparou o solo para as
mudangas introduzidas pelo capitalismo, ou seja, processos iniciais de acumulagdo primitiva,
através da expropriagdo de terrenos de camponeses e agricultores por leis ¢ condenagdes

geralmente arbitrarias.

O principal fator de incentivo a caga as bruxas foi o fato de que as elites
europeias precisavam erradicar todo um modo de existéncia que no final da
Baixa Idade Média ameacava seu poder politico e econdmico. Quando esta
tarefa foi cumprida por completo — no momento em que a disciplina social
foi restaurada e a classe dominante consolidou sua hegemonia —, os
julgamentos de bruxas cessaram. A crenga na bruxaria pdde inclusive se tornar
algo ridiculo, desprezada como superstigdo e apagada rapidamente da
memoria. Esse processo comegou, por toda Europa, no final do século XVII,
embora os julgamentos de bruxas na Escocia continuassem durante mais trés
décadas. Um fator que contribuiu para o fim da perseguicdo foi a perda de
controle da classe dominante sobre a caga as bruxas, uma vez que alguns de
seus membros acabaram sendo alvo de denuncias e se transformando em
vitimas de seu proprio aparato repressivo. Midelfort escreve que, na
Alemanha, quando as chamas comegaram a arder cada vez mais proximas dos
nomes de gente que fazia parte do alto escaldo e tinha muito poder, os juizes
perderam a confianca nas confissdes € o panico cessou [...]. [Midelfort, 1972,
p. 206] (FEDERICI. 2017. p. 371)

Ao trocarmos com a ideia de propor “estratégias para bruxarias virtuais” ¢ no sentido de
incentivar légicas diferentes, como dedicar um tempo para o cuidado de si feito em coletivo;
formas diferentes de estudar, pesquisar e fazer anotagdes e, também, experimentar modos
criativos de utilizar as funcionalidades da plataforma Instagram, como para acessibilizar
diversos tipos de saber. E por compreendermos que esses processos sio de algum modo
subversivos, fruto de um processo vivo e intuitivo, como a magia. Entendemos esses processos
enquanto tentativas de subverter o pensamento dominante: o individualismo; o pensamento

cartesiano, positivista e, inclusive, repensar a propria loégica neoliberal de compartilhamento
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das redes sociais que hoje ¢ parte ativa na vida de milhares de pessoas. Como a magia nos
tempos da Caca as Bruxas, essas propostas representam em alguma medida uma ameaga a
hierarquia das logicas colonizadas do pensamento e sao também antagonicas do sentido em que
o Instagram ¢ comumente utilizado, questio que sera melhor abordada no tdpico

"compartilhamento no Instagram”. De nossa forma, reinventamos batalhas ja travadas:

A batalha contra a magia sempre acompanhou o desenvolvimento do
capitalismo, até os dias de hoje. A premissa da magia ¢ que o mundo esta vivo,
que ¢ imprevisivel e que existe uma for¢a em todas as coisas de forma que
cada acontecimento ¢ interpretado como a expressao de um poder oculto que
deve ser decifrado e moldado de acordo com a vontade de cada um. A magia
constituia também um obstaculo para a racionalizagdo do processo de trabalho
e uma ameaca para o estabelecimento do principio da responsabilidade
individual. Sobretudo, a magia parecia uma forma de rejei¢@o do trabalho, de
insubordinagdo, e um instrumento de resisténcia de base ao poder. O mundo
devia ser “desencantado” para poder ser dominado. Por volta do século X VI,
o0 ataque contra a magia ja estava no seu auge e as mulheres eram os alvos
mais provaveis. Mesmo quando ndo eram feiticeiras/magas experientes,
chamavam-nas para marcar os animais quando adoeciam, para curar seus
vizinhos, para ajudar-lhes a encontrar objetos perdidos ou roubados, para lhes
dar amuletos ou pog¢des para o amor ou para ajudar-lhes a prever o futuro.
Embora a caca as bruxas estivesse dirigida a uma ampla variedade de praticas
femininas, foi principalmente devido a essas capacidades — como feiticeiras,
curandeiras, encantadoras ou adivinhas — que as mulheres foram perseguidas,
pois, ao recorrerem ao poder da magia, debilitavam o poder das autoridades e
do Estado, dando confianga aos pobres em sua capacidade para manipular o
ambiente natural e social e, possivelmente, para subverter a ordem constituida.
(FEDERICI, 2021.)

Para isso, revivo neste relatorio o momento em que foram langadas as chamas e a
devastagdo ndo s6 dos solos da psique mas também corpos e terrenos, ritos e saberes de
camponeses europeus, druidas, curandeiras, parteiras, Reis e Rainhas Africanos, magos, pajens,
cantadores e milhares de Amerindios, todos transformados em terrenos aridos e laboriosos dos
solos da idade moderna, dificultando ou massacrando o florescer de outras formas de ver, rezar,
dancar, cantar, arar, forjar e cuidar o mundo. Historias apagadas e silenciadas através da
narrativa que nos ¢ contada, a partir de uma perspectiva colonizadora que hierarquiza as
diversas formas do saber.

E pensando neste conjunto de memorias atreladas a figura da Bruxa enquanto um
denominador comum de expressdes culturais que precisaram ser perseguidas, exterminadas ou
domesticadas que relaciono a Figura da Bruxa para Estés (1994) com a figura da Bruxa de
Federici (2017). As duas autoras evocam essa personagem na sua condicdo de ser uma

representacao de um modo de existir que € uma ameaga. A Bruxa para Estés (1994) enquanto
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velhas sdbias e rabugentas dos contos!! e a de Federici (2017) onde essas mulheres (eram ou
sdo) portadoras de um tipo de saber, como as curandeiras. O que compreendemos ¢ que esses
processos de domesticagdao da psique feminina relatados pela Estés (1994), que também estao
contidos nos registros do @cybergrimOrio, sdo reflexos da propaganda ideoldgica que precisava
cacar uma relacgdo holistica com a terra e, consequentemente, com a natureza € nossos instintos,
caracteristica de muitas expressdes de sociedades pré-modernas da Europa'?, como as que
cultuavam a fertilidade das mulheres e relacionavam-nas a prosperidade das colheitas, os modos
comunais de existéncia, o controle que as mulheres detinham das praticas de reproducgao e
contracepgdo através dos seus conhecimentos de ervas. Atrelando as formas do que € relativo

ao instinto, como a natureza ¢ os animais a mulher, sendo a mulher a prépria negacdo do

progresso como nesse trecho da novela Ephesian Matron (1659), de Walter Charleton:

Vocés sdo as verdadeiras hienas que nos encantam com a brancura de suas
peles e, quando a loucura nos colocou a seu alcance, vocés se langaram sobre
nos. Vocés sdo as traidoras da sabedoria, o impedimento da industria [...] os
impedimentos da virtude e os aguilhdes que nos instigam a todos os videos, a
impiedade e a ruina, vocés sdo o paraiso dos néscios, a praga do sabio ¢ o
grande erro da natureza. (CHARLETON [1659] apud FEDERICI, 2017. p.
289.)

De acordo com Federici (2017), a teméatica da contraposi¢ao mulher versus progresso
e industria é presente na literatura da época da Inquisi¢do, como o trecho acima evidencia. E
possivel visualizar uma cisdo da compreensao da totalidade da relagdo instinto versus razao que
habita nossas psiques, servindo a logica que sustenta a visao que aparta o homem da natureza.
O homem, neste caso, ¢ dominador da natureza e ndo parte relacional dela, dotado de razao - e
por isso mesmo deveria se portar como responsavel pelo cuidado desta mesma natureza e nao
pelo seu dominio -, porém relegando tudo que ¢ caracteristico do instinto: as sombras e a
irracionalidade, sendo a racionalidade caracteristica atrelada ao homem e ndo de sujeitos
femininos. Foi nesse momento da histéria que se rotulou de Bruxa - ou hereges - os sujeitos

que ameagavam ou eram contra a classe dominante.

1 «“QO termo bruxa veio a ser compreendido como um pejorativo, mas antigamente ele era uma designagio dada as
benzedeiras tanto jovens quanto velhas, sendo que a palavra witch (bruxa, em inglés) deriva do termo wit, que
significa sabio. Isso, antes que as religides monoteistas suplantassem as antigas religides da Mae Selvagem. De
qualquer maneira, porém, a ogra, a bruxa, a natureza selvagem e quaisquer outras criaturas e aspectos que a cultura
considera apavorantes nas psiques das mulheres sdo exatamente as béncdos que elas mais precisam resgatar e
trazer & superficie.” (ESTES. 1994. p 70/71)

12 Vale ressaltar que essa relagio holistica com a natureza ainda é presente em muitas culturas indigenas como as
que resistem até hoje no Brasil, ¢ claro, cada uma em sua diversidade de ritos e costumes.
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Ao mesmo tempo que esses discursos determinavam a alguns corpos o lugar do instinto
e do selvagem, havia uma domesticagdo desses corpos “selvagens”. Era preciso domesticar
quem ameacava a instauracdo do projeto sécio-econdmico de sociedade que vinha se
desenrolando: o sistema capitalista. Para que houvesse um controle da producao e reprodugao
da vida, se precisou relegar a mulher a esfera privada, enquanto cuidadora do lar, dona de casa,
afastada das posi¢des de poder, do controle dos métodos de reprodugdo e contracepg¢ao, ou seja,
do controle do préoprio corpo, sendo assim, submissa. Excessivamente domesticada. Como uma
coleira em volta do pescoco de um lobo acorrentado. Ressaltando, ainda, que esse controle de
corpos se aplicou de formas diferentes para quem tinha ttero, como por exemplo, o lugar da
vida privada, nem sempre se aplicava a todas as mulheres, como no caso das que além de ter
que suprir todas essas necessidades no lar ainda trabalhavam - e trabalham - fora, que € o caso
da realidade em que muitas mulheres pobres, negras ou ndo-brancas, inclusive, até os dias de
hoje, estdo submetidas.'® E a partir dessa cagada violenta que se inicia a propaganda ideolégica
para remodela¢do dos comportamentos, controle dos sujeitos femininos e suas atuagdes e
fungdes na sociedade. Até hoje, ainda podemos escutar discursos que reforcam as situacoes
citadas acima, inclusive em discursos proferidos por alguns de nossos “representantes” em suas
instancias governamentais.

E interessante atentar que o contexto da época em que Estés (1994) atuou em clinica e
percebeu esse aspecto de domesticagdo da psique em suas pacientes, ocorreu nos EUA dos anos
1960, fortemente influenciado pela industria cultural, que, quando ndo vendia a mulher sex
symbol, reciclava esse ideario de familia nuclear burguesa e vendia esse modelo de familia em
que a mulher ¢ empregada, mae, responsavel por satisfazer as necessidades do marido, relegada
a esfera privada, etc. Se faz necessario observar toda sobrecarga emocional que essas exigéncias
acarretam.

O conteudo do livro de Estés (1994.), suas referéncias a psique domesticada e essa perda
da relag@o da psique instintiva parecem se relacionar em certa medida com esses processos da

Caga as Bruxas relatados por Federici (2017), processos esses que implantaram no seio da era

13Aqui, gostaria de deixar as palavras de Sojourner Truth proferidas durante um encontro de mulheres em Akron
(EUA). A abolicionista e ativista pelos direitos das mulheres, rebateu o argumento de alguns homens que
atrapalhavam o evento acusando de serem ridiculas as mulheres que desejavam votar, ja que ndo podiam sequer
pular uma poga. Truth, em 1851, antecipa e com muita sagacidade coloca em questdo as contradi¢des nos discursos
que sustentam os papéis de género na sociedade, a partir da sua vivéncia enquanto mulher racializada ela diz: “Arei
a terra, plantei, enchi os celeiros, e nenhum homem podia se igualar a mim! Néo sou eu uma mulher? Eu podia
trabalhar tanto e comer tanto quanto um homem — quando eu conseguia comida — e aguentava o chicote da mesma
forma! Ndo sou eu uma mulher? Dei a luz treze criangas e vi a maioria ser vendida como escrava e, quando chorei
em meu sofrimento de mae, ninguém, exceto Jesus, me ouviu! Nao sou eu uma mulher?

28



moderna condutas e regras de comportamento que viriam a afligir os terrenos da satide mental
de diversas mulheres pelo mundo e que se reverberam ainda na atualidade.

Além disso, o que herdamos dessa, podemos dizer, consolidada pratica de controle de
corpos e costumes, € o que hoje entendemos como a proibi¢ao do aborto e as praticas obstétricas
que por muito tempo “priorizava|m] a vida do feto em detrimento da vida da mae.” (FEDERICI,

2017. p. 177).

Com a marginaliza¢do das parteiras, comegou um processo pelo qual as
mulheres perderam o controle que haviam exercido sobre a procriagdo, sendo
reduzidas a um papel passivo no parto, enquanto os médicos homens passaram
a ser considerados como “aqueles que realmente davam vida” (como nos
sonhos alquimistas dos magos renascentistas). [...] Na Fran¢a e na Alemanha,
as parteiras tinham que se tornar espias do Estado se quisessem continuar com
a pratica. Esperava-se delas que informassem sobre todos os mnovos
nascimentos, que descobrissem os pais de criangas nascidas fora do casamento
e que examinassem as mulheres suspeitas de ter dado a luz em segredo.
Também tinham que examinar as mulheres locais, buscando sinais de
lactancia, quando eram encontradas criangas abandonadas nos degraus das
igrejas (Wiesner, 1933, p. 52). O mesmo tipo de colaboracdo era exigida de
parentes e vizinhos. Nos paises e nas cidades protestantes, esperava-se que os
vizinhos espiassem as mulheres e informassem sobre todos os detalhes sexuais
relevantes: se uma mulher recebia um homem quando o marido estava
ausente, ou se entrava numa casa com um homem e fechava a porta (Ozment,
1983, pp. 42-4). Na Alemanha, a cruzada pro-natalista atingiu tal ponto que
as mulheres eram castigadas se ndo faziam esforgo suficiente durante o parto,
ou se demonstravam pouco entusiasmo por suas crias (Rublack, 1996, p. 92).
O resultado destas politicas, que duraram duzentos anos (as mulheres
continuavam sendo executadas na Europa por infanticidio no final do século
XVIII), foi a escravizagdo das mulheres a procriagdo. Enquanto na Idade
Meédia elas podiam usar métodos contraceptivos e haviam exercido um
controle indiscutivel sobre o parto, a partir de agora seus uteros se
transformaram em territorio politico, controlados pelos homens e pelo Estado:
a procriagdo foi colocada diretamente a servico da acumulagdo capitalista.
Nesse sentido, o destino das mulheres na Europa Ocidental, no periodo de
acumulag@o primitiva, foi similar ao das negras nas plantations coloniais
americanas, que, especialmente depois do fim do trafico de escravos, em 1807,
foram forgadas por seus senhores a se tornar criadoras de novos trabalhadores.
A comparagdo, obviamente, tem sérios limites. As mulheres europeias nao
estavam abertamente expostas as agressOes sexuais, embora as mulheres
proletarias pudessem ser estupradas com impunidade e castigadas por isso.
Tampouco tiveram que sofrer a agonia de ver seus filhos levados embora e
vendidos em leildo. Os ganhos economicos derivados dos nascimentos a que
estavam obrigadas a gerar eram muito mais dissimulados. Nesse aspecto, a
condi¢do de mulher escrava revela de uma forma mais explicita a verdade ¢ a
logica da acumulagdo capitalista. Mas, apesar das diferencas, em ambos os
casos o corpo feminino foi transformado em instrumento para a reproducao
do trabalho e para a expansao da for¢a de trabalho, tratado como uma maquina
natural de criag¢do, funcionando de acordo com ritmos que estavam fora do
controle das mulheres. (FEDERICI. 2017. p. 177/178)
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Mais um dos reflexos a nivel psicoldgico e material dessa persegui¢do na modernidade,
por exemplo, foi a formacdo de um corpo médico misdgino e racista, composto
majoritariamente por homens brancos nas fungdes de comando, que por muito tempo transitou
pela medicina e psicologia justificando projetos eugenistas'* de sociedade.

Na Psicologia, por exemplo, ha relatos de praticas psiquiatricas invasivas e devastadoras
como a lobotomia, muito aplicadas em mulheres com casos de histerias como no caso da irma

de J. F. Kennedy, Rosemary Kennedy, que tinha apenas 23 anos quando passou pela cirurgia.

Acreditava-se que a lobotomia, uma nova técnica "psicocirrgica" que previa
a separagdo ou eliminagdo das vias de comunicagdo dos 16bulos do cérebro,
poderia ser a cura para um grande ntimero de condi¢des psicologicas, como
alcoolismo e ninfomania. [...] Nos EUA, foram realizadas até 5 mil lobotomias
por ano durante a década de 1940, a maioria em mulheres jovens. Freeman foi
responsavel por quase 3 mil destes procedimentos. Um artigo publicado no
jornal Saturday Evening Post em maio de 1941 elogiava o trabalho "pioneiro"
de Freeman e apresentava a cirurgia como uma esperanga para transformar
pacientes que eram "um problema para suas familias ¢ um incomodo para eles
mesmos" em " membros uteis da sociedade (BBC NEWS BRASIL, 2019)

Nessas condi¢des materiais e nessas bases de controle comportamental, a cultura foi se
modificando para privilegiar poucos modos de viver e saber, os costumes foram domesticados,
contos com instrugdes riquissimas para o autocuidado foram alterados, modificando seu sentido
ou perdendo sua profundidade e sendo perdidos. Tendo em vista, a cultura enquanto um campo

de batalha, fica claro que tais modificagdes foram aplicadas de forma tacita e com a intengao

4 Além do exemplo histdrico do nazismo que ressalta uma superioridade da raca Ariana. As “ Teses [eugenistas]
defendiam a ideia de que o homem branco europeu tinha o padrao da melhor satde, da maior beleza e da maior
competéncia civilizacional em comparagdo as demais “racas”, como a “amarela” (asidticos), a “vermelha” (povos
indigenas) e a negra (africana). [...] O antrop6logo e médico carioca Jodo Baptista de Lacerda foi um dos principais
expoentes da tese do embranquecimento entre os brasileiros, tendo participado, em 1911, do Congresso Universal
das Ragas, em Londres. Esse congresso reuniu intelectuais do mundo todo para debater o tema do racialismo e da
relacdo das ragas com o progresso das civilizagdes (temas de interesse corrente a época). Baptista levou ao evento
o artigo “Sur les métis au Brésil” (Sobre os mesti¢os do Brasil, em portugués), em que defendia o fator da
miscigenagdo como algo positivo, no caso brasileiro, por conta da sobreposi¢@o dos tragos da raga branca sobre as
outras, a negra ¢ a indigena. Em um trecho do referido artigo, Baptista afirma: “A popula¢do mista do Brasil devera
ter, pois no intervalo de um século, um aspecto bem diferente do atual. As correntes de imigracdo europeia,
aumentando a cada dia mais o elemento branco desta populagdo, acabardo, depois de certo tempo, por sufocar os
elementos nos quais poderia persistir ainda alguns tragos do negro.” Percebe-se nitidamente nesse trecho o teor do
anseio pelo branqueamento. As correntes intelectuais que influenciavam o pensamento de Baptista e de outros
defensores do eugenismo eram variadas e iam desde o determinismo de Henry Thomas Buckle e o darwinismo
social de Spencer as teorias de Gobineau. Todas essas correntes, em grande parte, serviram como argumento para
justificar a fase do Neocolonialismo, que se incidiu sobre os continentes africano e asiatico. Um fator curioso da
apresentagdo de Baptista no Congresso Universal das Ragas foi a exibi¢do de uma copia do quadro “A Redencdo
de Cam”, do pintor espanhol Modesto Brocos. Esse quadro foi concluido em 1895 e apresenta a imagem de uma
familia: [...] uma senhora negra olhando para os céus em gesto de agradecimento ¢ uma mulher mestiga segurando
uma crianga branca; [...] um homem branco observando a esposa ¢ o filho.” (CLAUDIO FERNANDES, Tese do
branqueamento. A tese do branqueamento no Brasil, Mundo Educagdo, disponivel em:
<https://mundoeducacao.uol.com.br/historiadobrasil/tese-branqueamento.htm/>, acesso em: 08 Mar. 2021.)
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de tolher outras culturas. Adestrando ndo sé corpos como aplicando ideologias e remodelando

0 imaginario e os costumes, 0 que nos acarreta sequelas sociais até hoje.

As vezes, varias camadas culturais superpostas desorganizam os esqueletos
das historias. Por exemplo, no caso dos irmdos Grimm (entre outros
colecionadores de contos de fadas dos tltimos séculos), existe forte suspeita
de que os informantes (os contadores de historias) daquela época as vezes
"purificavam" as historias em consideragdo aos irmaos religiosos. Também
suspeitamos de que os famosos irmaos tenham continuado a tradi¢ao de cobrir
antigos simbolos pagdos com outros cristdos, de tal modo que uma velha
curandeira num conto passava a ser uma bruxa perversa; um espirito
transformava-se num anjo; um véu ou coifa inicidtica tornava-se um lengo; ou
uma crian¢a chamada Bela (nome costumeiro para a crianga nascida durante
os festejos do solsticio) era rebatizada de Schmerzenreich, Dolorosa. Os
elementos sexuais eram omitidos. Animais e criaturas prestimosas eram
transformados em demonios e espiritos do mal. Foi assim que se perderam
muitos dos contos femininos que continham instrugdes sobre o sexo, 0 amor,
o dinheiro, o casamento, o parto, a morte ¢ a transformagao. Foi assim que
foram arrasados e encobertos os mitos e contos de fadas que explicavam
mistérios antiquissimos das mulheres. Da maioria das coletaneas de contos de
fadas e mitos hoje existentes foi expurgado tudo o que fosse escatologico,
sexual, perverso, pré-cristdo, feminino, iniciatico, ou que se relacionasse as
deusas; que representasse a cura para varios males psicoldgicos e que desse
orientagdo para alcangar éxtases espirituais. (ESTES. 1994. p.16)

E necessério que fique claro que a proposta de criar um @cybergrimOrio se estrutura no
conteudo desenvolvido no projeto pratico. A matéria-prima do trabalho artistico sdao os registros
das leituras do livro de Estés (1994). Além disso, nos dedicamos a entender porque trabalhos
que se dedicam ao registro de histérias que nao foram contadas sdo tdo importantes — e € a partir
da compreensao da relevancia social desses contetidos que nos propomos ao compartilhamento
de nossos registros.

Para mudangas na estrutura de uma casa ¢ preciso a capacidade de enxerga-la além dos
limites que o nosso aparelho de visao nos permite ver. Na arquitetura, por exemplo, calculo e
imaginacdo sdo ferramentas complementares e necessarias para materializar os projetos
idealizados na cabeca e no papel. Nesse sentido, referéncias, acesso a materiais e a discussdes
sdo essenciais para construir nossa capacidade de imaginar e isso estd diretamente ligado a
diversidade de estimulos visuais, auditivos, tateis... enfim, sensoriais, que nos estdo
disponiveis, mas também de nosso acesso ao conhecimento, como o conhecimento de nossa
histéria. E preciso um imaginario capaz de vislumbrar além da viseira colonial para ajudar a
imaginar formas de mundo fora dos limites estabelecidos.

Além disso, como colocam de Brito, I. G., & dos Santos, F. A. (2017) “apenas através da

arte, do processo poético, podemos acessar um pouco dos espacos de La Loba. Através do
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estranhamento que nos for¢a a criar e a agir de maneira autdbnoma, ndo consumindo
passivamente a informag¢ao.” Por isso mesmo a necessidade de investigar essas possibilidades
de criacao no digital. O mundo tecnolédgico introduziu novas formas de estimulos visuais e
auditivos as nossas percepcoes. As redes sociais se utilizam desses estimulos para gerar
engajamento e compartilhamento. Porém, em um movimento que se finda em si mesmo, elas
passaram a servir a uma logica individualista onde privado e publico se confundem e todos os
aspectos da vida passam a servir a geracdo de conteudo. E no intuito de utilizar dessas
ferramentas e subverté-las para acessibilizar as curas contidas em nossos registros, em forma
de arte e, a partir da compreensao da relevancia do livro de Estés (1994) que se fez o desejo de
materializar nosso trabalho.

Pensar o trabalho pratico para escrita do relatério me exigiu ponderar suas mais diversas
expressoes € modos de realizar as andlises. Por ser em esséncia um trabalho multidisciplinar,
muitos caminhos poderiam ser tomados. Optei por desenvolver esta justificativa demonstrando
as questdes que tornam relevantes o trabalho de Estés (1994) indo além das experiéncias
individuais do coletivo, fazendo um tragado historico desses processos de perseguigdo a partir
do livro de Federici (2017) e de alguns exemplos de agdes institucionalizadas de praticas
misoginas e racistas de domesticag¢do de corpos, culturas e, consequentemente, subjetividades.
Vale lembrar que a escrita deste relatorio ndo advém de uma conclusdo feita de forma
individual, todos os conteudos discutidos nesta justificativa foram debatidos em coletivo,
nenhuma das consideragdes aqui escritas por mim teriam sido alcangadas sem a troca durante
os grupos de leitura e de pesquisa. Porém, o trabalho ndo se resume a esse contetido, por se
tratar de um relatdrio de projeto pratico, apds explicar a metodologia utilizada para
compreender os problemas da pesquisa e da obra como um todo, seguirei relacionando nosso
processo de composi¢do do @cybergrimOrio aos conceitos de confeccao de um Fanzine e
depois sera encaminhada uma problematizagao final acerca da ideia de compartilhamento
dentro do ambiéncia escolhida: o Instagram que, foi sendo melhor compreendida de acordo
com o desenvolvimento do trabalho, com o andamento da escrita e as reflexdes necessarias para

a formulacao do seguinte relatorio.
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4. DA METODOLOGIA E CONFECCAO DO FANZINE

O processo de criagdo, como processo de experimentagao
no tempo, mostra-se, assim, uma permanente € vasta
apreensdo de conhecimento. (SALLES. 1998. p. 156)

Para investigar um processo de producao (KASTRUP, 2007. p. 15) e auxiliar nos métodos
de pesquisa em grupo, nds nos apoiamos na bibliografia do método cartografico por possibilitar
as investigagdes que envolvem praticas subjetivas em trabalhos que aliam arte e pesquisa
cientifica. Para desenvolver um trabalho que se propde a pensar formas diferentes dos meios
habituais elaborados dentro do prisma cartesiano de métodos de pesquisa, se fez a necessidade
dessa abordagem “pois o que esta em jogo ¢ acompanhar um processo, € ndo representar um
objeto” (KASTRUP, 2007. p. 20), pelo fato de ser um projeto experimental e que comegou fora
dos muros e linhas processuais geralmente tomadas dentro de grupos de pesquisa e leitura dentro

da academia.

[...] a cartografia ¢ um método transversal porque funciona na desestabiliza¢do
daqueles eixos cartesianos (vertical/horizontal), onde as formas se apresentam
previamente categorizadas. Assim, a operacdo de transversalizacdo consiste
na captacdo dos movimentos constituintes das formas e ndo do ja constituido
do/no produto. O método vai se fazendo no acompanhamento dos movimentos
das subjetividades e dos territorios. [...] Trata-se, entdo, de um método
processual, criado em sintonia com o dominio igualmente processual que ele
abarca. Nesse sentido, 0 método ndo fornece um modelo de investigacdo. Esta
se faz através de pistas, estratégias e procedimentos concretos. A pista que nos
ocupa € que a cartografia, enquanto método, sempre requer, para funcionar,
procedimentos concretos encarnados em dispositivos. (KASTRUP;
BARROS. 2009. p. 77)

O dispositivo, no caso deste trabalho, ¢ o proprio @cybergrimOrio. Ao nos langarmos no
desenvolvimento de uma proposta artistica junto ao LICCA'> da UFC!'®, foi necessario uma
metodologia que possibilitasse o florescer de um projeto que ndo se realiza em linhas pré-
estabelecidas, investigamos através de uma experimentagdo a reinvencao de métodos, “ndo se
busca estabelecer um caminho linear para atingir um fim” (KASTRUP, ibidem. p. 15). O que
buscamos foi compreender o conteudo, a criacdo e os materiais que, no Nosso caso, € composto
tanto da matéria palpavel, do papel e caneta, quanto do material palpavel de nossos celulares e
seus fios internos que conectam o seu sistema e permitem a manipulacdo da matéria virtual para

convergir arte-midia. Esse trajeto relacionou diversos pensamentos e reflexdes que foram feitas

15 Laboratorio de Investigacdo em Corpo, Comunicagio e Arte.
16 Universidade Federal do Ceara.
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em coletivo e podem ser acessadas no dispositivo. Também houve reflexdes tomadas por mim,
a cartografa, responsavel por atentar, registrar e relatar os movimentos do percurso durante a

confecc¢do do dispositivo.

Quando iniciamos uma pesquisa, nem sempre o problema da duragdo do
objeto, ou seja, a sua dimensao processual de transformacéo e de producdo da
subjetividade estd bem definida, ganhando clareza durante a investigacao.
Também ndo ¢ raro que durante uma pesquisa cartografica tenhamos a
impressdao de que perdemos o rumo ¢ de que nos afastamos do foco e dos
objetivos iniciais. O problema definido inicialmente parece distante ou pouco
relevante e novos acontecimentos ganham a cena principal da investigacao.
Quando elementos imprevistos insistem e ganham espago, o pesquisador deve
acata-los, sem se manter aferrado ao problema inicialmente formulado. [...] o
método da cartografia da primado ao caminho da investigacdo, ao seu
processo, € ndo as metas preestabelecidas a serem alcangadas. (PASSOS;
KASTRUP. 2013. p. 395)

E preciso entender o proprio processo de feitura do @cybergrimOrio, tanto quanto a obra
em si, como um dispositivo que possibilita processos de subjetivagdo. Como afirma Kastrup
(2013. p. 78/79): “a agdo do dispositivo se apresenta em seu maior grau de intensidade,

franqueando limiares variados de desterritorializagdo nos modos dominantes de subjetivagdo.”

A constru¢do do conhecimento se distingue de um progressivo dominio do
campo de investigagdo ¢ dos materiais que nele circulam. Trata-se, em certa
medida, de obedecer as exigéncias da matéria e de se deixar atentamente guiar,
acatando o ritmo ¢ acompanhando a dindmica do processo em questdo. [...]
Nesta politica cognitiva a matéria ndo ¢ uma forca cega nem mero suporte
passivo de um movimento de produgdo por parte do pesquisador. Ela ndo se
submete ao dominio, mas expOe veios que devem ser seguidos e oferece
resisténcia a agdo humana. Mais que dominio, o conhecimento surge como
composi¢do. (KASTRUP. 2007. p. 21)

O conhecimento adquirido de nossas leituras e as reflexdes acerca do processo de
confec¢do € o que compde as “paginas” do fanzine. Para realizar minha funcdo enquanto
escritora, artista/pesquisadora e narradora dos processos desenvolvidos pelo grupo, foi preciso
acompanhar e compreender melhor os movimentos que enlacam o processo de florescimento

da obra que aqui tratamos.

A indicag@o parece-nos clara: o dispositivo alia-se aos processos de criacdo e
o trabalho do pesquisador, do cartografo, se da no desembaragamento das
linhas que o compdem — linhas de visibilidade, de enunciagdo, de forca, de
subjetivacdo. Trabalhar com dispositivos implica-nos, portanto, com um
processo de acompanhamento de seus efeitos, ndo bastando apenas po-lo a
funcionar. (KASTRUP; BARROS. 2009. p. 79)
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Os registros elaborados nos encontros sdo os insumos vitais do projeto pratico e deste
relatorio, afinal “ndo ha coleta de dados, mas, desde o inicio, uma producdo dos dados da
pesquisa” (KASTRUP, 2007. p 15). Os encontros, nossos registros e a confeccao da obra sao
os dados da pesquisa desenvolvida. Para ser possivel compreender melhor o desenvolvimento
do trabalho, trago neste escrito um percurso um pouco parecido com a trajetéria feita pelo
coletivo, comecando pela explicacdo do conteudo dos registros na justificativa e sua relevancia
que se da de forma implicita e virtual no fanzine.

ApoOs explicar a metodologia utilizada, irei abordar o processo de confeccao. Para isso ¢
preciso compreender que tanto o coletivo quanto a obra passaram por diversas modifica¢des e
experimentacdes. “Quando praticamos a cartografia ndo partimos de problemas dados, mas
operamos o desenho do campo problematico” (PASSOS; KASTRUP, 2013, p. 35). A a¢do de
legendar os videos, por exemplo, demarca um dos problemas encontrados no percurso. Esta
ideia surgiu ao percebermos que podiamos produzir algo que se tornasse acessivel para todys
que possam vir a encontrar nossos registros. A falta de sensibilidade para essa questao, pode se
explicar tanto pela auséncia de mais pessoas com deficiéncias em mais espacos de sociabilidade
e o fato de nosso coletivo nao ter nenhum PCD. Na verdade, a falta de experiéncia e uma certa
pressa na execucdo fez com que ndo comegdssemos a legendar desde o inicio. Os meios de
comunicagdo, em geral, s3o pouco acessiveis. Nao estamos acostumadys a produzir conteudo
de fato acessivel, essa discussdo acaba por sempre ficar as margens e pouco entra, de fato, de
forma organica em boa parte das producdes nas midias digitais. Foi s6 apds muita reflexao,
conversa e calma diante dos processos de confeccao que as legendas passaram a ser adicionadas
e, entdo, esta se demonstrou a etapa de maior laboragao. Um trabalho mais dificil do que parecia
ser e que serd melhor relatado mais a frente.

Refletir sobre o fanzine e seu processo de confec¢ao foi um dos movimentos necessarios
para desenvolver tanto a propria obra, mesclando nao sé a matéria dos registros, como também
as possibilidades inventivas de utilizar as funcionalidades disponibilizadas pela rede social que
utilizamos. A alquimia do fazer artistico se da através de muitas etapas, conexdes e
elucubragdes, afinal, ¢ preciso se apropriar ¢ compreender a propriedade dos elementos
utilizados. Isso se fez através de uma longa e cuidadosa caminhada. Esse movimento de reflexao
também foi necessdrio no meu percurso enquanto artista/pesquisadora, além do método
cartografico, tive ajuda da critica do processo para me auxiliar na reflexdo no sentido de
compreender os aspectos sensiveis e subjetivos que permeiam a relacao do fazer artistico do
coletivo com o conteudo do livro transmutado nos registros, na matéria trabalhada para o

desenvolvimento do @cybergrimOrio e ainda na escolha da ambiéncia: o Instagram.
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Os momentos sensiveis que sdo percebidos pelo artista como possiveis
encontros ou descobertas estdo espalhados ao longo do processo: nas
anotagdes das caminhadas, no encontro de “pedras” instigantes, na relagao
com obras de outros artistas, na leitura de um pensador, no encontro de uma
solugdo para um problema, na corre¢do de um erro, no acolhimento do acaso
[...] Durante nossas reflexdes, observamos a impossibilidade de se estabelecer
uma separagdo entre o artista e seu projeto poético e a necessidade de se
observar os processos de criagdo como espago de constituicdo da
subjetividade. Obras e artistas ndo s6 estdo imbricados de modo vital, como
estdo sempre em mobilidade. S3o redes em permanente constituigdo.
(SALLES. 2006. p. 152)

Ao disponibilizarmos nossos registros, além de compartilhar o contetido do trabalho,
possibilitamos o acesso também as reflexdes feitas durante a propria confeccdo do fanzine, o
acesso ao processo de desenvolvimento € a obra em si. Propiciar acesso ao nosso percurso ¢ um
dos pontos essenciais de nossa obra, algo que se relaciona com refletir os métodos de criagao e
desenvolvé-lo de forma coletiva, explorando as referéncias e olhares de cada integrante diante
do conteudo. Mais uma vez, transmutamos nossas reflexdes em arte, ndo s6 o contetudo do livro
que conduziu nossos encontros como, também, nossa troca de experiéncias foi o material

lapidado para a confec¢do deste trabalho.

E importante pensar no ato criador como um processo inferencial, no qual toda
acdo, que da forma ao novo sistema, esta relacionada a outras agoes de igual
relevancia, ao se pensar o processo como um todo. Sob esse ponto de vista,
qualquer momento do processo ¢ simultaneamente gerado e gerador. Se o
pensamento em criacdo € relacional, ha sempre signos prévios e futuros. Esta
abordagem do movimento criador, como uma complexa rede de inferéncias,
reforga a contraposic¢ao a visao da criagdo como um revelador e inexplicavel
insight sem historia. A criagdo como processo de inferéncias mostra que os
elementos aparentemente dispersos estdo interligados; ja a agdo
transformadora dos elementos mediadores envolve o modo como um
elemento inferido € atado a outro. A criacdo €, sob esta 6tica, um processo de
transformacdo que envolve uma grande diversidade de mediagoes.
(SALLES. 2006. p. 152/153)

Esses processos geradores enlagcam toda a discussdo aqui refletida e também podem ser
percebidos na obra. E interessante atentar para o percurso de reflexio que este trabalho permitiu
a todys integrantes do coletivo e principalmente a mim, a escritora. Ter a possibilidade de ndo
so0 conversar as metodologias aqui aplicadas com a desenvolvida no processo de repensar um
fanzine no Instagram, ou seja, em uma midia digital, foi essencial para desenvolver as reflexdes
do coletivo e do relatorio. Tendo em vista a natureza diversa e multidisciplinar do

@cybergrimOrio. Compreender o desenvolvimento do processo € preciso para avaliar esta obra.
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E claro que as obras em midias digitais tém esse potencial processual em sua
intensa agilidade, ou seja, sua propensdo para a rapida e constante
metamorfose, “no tempo que levamos para beber um gole de café”. Sdo obras
que tendem a acontecer na continuidade ou na constante mobilidade das
formas. Os limites entre obra e processo desaparecem a partir de um
determinado momento. (SALLES. 2006. p. 162)

Entender ainda o @cybergrimOrio como um dispositivo que possibilitou o engajamento
dys integrantes em linhas de pesquisas multidisciplinares coloca a questao da importancia de
possibilitar que os proprios estudantes desenvolvam seus dispositivos. Através do percurso:
leitura em coletivo (fora dos contetidos programaticos das nossas formagdes) > elaboragdo dos
registros (que se deram através da identificagdo com o contetdo e troca de referéncias dys
integrantes) > confec¢dio do fanzine digital > reflexdes acerca do processo!’ - foi possivel
cultivar nossas diversas habilidades e nos instigou multiplos questionamentos; tudo isso €

essencial na formac¢ao dy pesquisadorys.

Nao se pode deixar de mencionar outra tendéncia de apropriacao dessa critica,
que vem se mostrando extremamente fértil: aquela feita pelos
artistas/pesquisadores. Por um lado, ha os trabalhos de conclusdo de cursos de
graduagdo, mestrados e doutorados, onde a necessidade de se encontrar formas
de sistematizagdo para suas reflexdes (impostas pelos padroes académicos)
torna-se premente. Ao mesmo tempo, o artista, fora dos limites académicos,
encontra ecos para suas reflexdes sobre questdes que instigam e movem seu
trabalho de criagdo. (SALLES. 2006. p. 171)

A posi¢do que tomo neste relatério € enquanto “pesquisador[a] que comenta a historia da
producdo de obras de natureza artistica, seguindo as pegadas deixadas pelos criadores.”
(SALLES. 1998. p. 17), sendo eu também uma das criadoras, articulando o conteiddo com o
processo de confecgao que serd tomado logo a frente, seguido de ponderacdes e reflexdes finais.
Ao observar todo o andamento no processo de metamorfose de nossos registros em um fanzine
digital € preciso atentar que “o interesse ndo estd em cada forma, mas na transformacgio de uma
forma em outra.” (SALLES. 1998. p. 19), por exemplo, cada postagem funciona como uma
“pagina” de um fanzine, porém uma pagina que converge diversas midias: imagem, audios e
legendas. E possivel perceber a desenvoltura de nosso trabalho a partir de nossos registros

processuais e das praticas inventivas e criativas utilizadas no florescer do @cybergrimOrio.

7 Sempre ressaltando que esse percurso ndo acontece da forma linear como aqui esta exposta, compreendendo,
por exemplo, a meditagdo que acontece durante a elaboragdo, caracteristica natural do processo artesanal.
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Outra fungdo desempenhada pelos documentos de processos € a de registro de
experimentagdo, deixando transparecer a natureza indutiva da criagdo. Nesse
momento de concretizacdo da obra, hipéteses de naturezas diversas sdo
levantadas e vao sendo testadas. (SALLES. 1998. p. 18)

Tais hipoteses e elucubragdes podem ser acompanhadas no perfil @cybergrimOrio no
Instagram que hospeda nossa obra. Nossas conversas e anotagdes, como ja afirmei

anteriormente, sdo os elementos constituintes do trabalho, a obra em si.

No contato com diferentes percursos criativos, percebe-se que a producao de
uma obra ¢ uma trama complexa de propositos e buscas, problemas, hipoteses,
testagens, solugdes, encontros e desencontros. Portanto, longe de linearidades,
o0 que se percebe ¢ uma rede ele tendéncias que se inter-relacionam (SALLES.
1998. p. 36)

Essa rede e suas tramas serdo narradas nos proximos topicos. Apresentarei primeiro o
percurso do coletivo e em seguida o processo de confeccdo do fanmzine, relacionando a

metodologia de producao de um fanzine tradicional com a desenvolvida pelo coletivo.

4.1. A formacio do coletivo @/0bltchuk4s

Nosso coletivo se formou no decorrer das leituras do ja citado livro de Estés (2014).
Comecamos com 4 integrantes: Marisa Camara, Metamorlixo, Nicole Sales e eu, a escritora,
Raissa Pacheco. Eu e Nicole, tinhamos o costume de nos encontrar na casa de Marisa pelo
menos uma vez por semana. Em um desses encontros comentei sobre o livro e do que se tratava,
logo elas se interessaram. Por eu ter uma edicao fisica, dei a ideia de fazermos uma leitura em
conjunto, ideia que logo foi acolhida com muito entusiasmo por elas. No mesmo dia
combinamos tudo e ficou decidido que iriamos chamar mais amigys € comecar nossa primeira
leitura.

O primeiro encontro ocorreu no dia 28 de abril de 2019, um domingo, na casa de Marisa.
Sobre uma mesa de pedra redonda, coberta por um lindo pergolado de madeira revestido da
ramagem do delicado pé de brinco-de-princesa, eram apoiados nossos cadernos e copos de café
- nosso combustivel durante os encontros - e assim se iniciava a leitura. Nesse dia
compareceram ys quatro integrantes ja citadys. Comecando as 14h da tarde e, entre leituras e
debates, terminando as 20h. Nesse dia lemos o prefacio e a introducao: cantando sobre 0s 0sso0s.
Foi o tnico encontro em que nao produzimos registros além dos que estdo em nossas memorias.

O segundo encontro aconteceu 1 semana depois, no dia 5 de maio, porém, dessa vez
contou com a presenca de mais 2 pessoas: Marrid e Mariana. Esse foi nosso primeiro encontro
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registrado. Comegamos a leitura do 1° capitulo - O uivo: A ressurrei¢do da Mulher Selvagem.
Assim como no primeiro encontro, este comecou por volta das 14h e terminou por volta das
20h. Foi a partir deste que comegamos a gravar as leituras, a ideia surgiu de Marisa e foi
acolhida pelys outrys integrantes.

E assim seguimos, geralmente aos domingos, quando ndo, entre quinta, sexta e sdbado,
mas sempre em algum desses dias, uma vez por semana. Sempre compareciam Marisa, Marria,
Metamorlixo, Nicole e eu. Mariana nao compareceu mais, porém, sempre havia pessoas
diferentes nos encontros, pois sempre fizemos questdo de deixar o convite para as leituras aberto
para quem se interessasse. Foi assim que por nossos encontros passaram pessoas de todas as
identidades de género e em suas mais diversas expressoes. Os encontros eram longos de 5 até
7 horas seguidas, com pausas apenas para comprarmos ou prepararmos algum lanche.
Continuamos nesse ritmo até julho de 2019, foi feita a leitura até o capitulo 3 - Farejando os
fatos: O resgate da intui¢do como inicia¢do. Justamente por fazermos encontros grandes e sem
pressa de terminar, conseguimos adentrar em diversos debates dos mais diversos temas. Boa
parte esta registrado no fanzine.

Em julho iniciamos o processo de confeccdo do @cybergrimOrio. O conceito foi
concebido depois de varias conversas realizadas entre nds, quando chegamos a conclusao de
que queriamos produzir um Fanzine em coletivo, porém, digital, pois a ideia foi que todys do
grupo pudessem ter acesso e que pudéssemos compartilhar com nossos amigys e conhecidos.

Para materializar esse desejo de transformar nossos encontros em registros acessiveis,
foi preciso uma pausa nas leituras para iniciar o processo de confec¢do. Comegamos com a
coleta, depois organiza¢do e decupagem dos registros que tinhamos até entdo. A ideia de ser
um fanzine surgiu principalmente do fato de que Metamorlixo!'® e Nicole ja produziam seus

fanzines no papel.

Por necessidade, o artista ¢ impelido a agir. Uma agdo com tendéncia,
certamente, complexa que se concretiza por meio de uma operagdo poética
registrada nos documentos do processo. Uma atividade ampla que se
caracteriza por uma sequéncia de gestos, que geram transformagdes multiplas
na busca pela formatagdo da matéria de uma determinada maneira, € com um
determinado significado. Processo que envolve sele¢des, apropriacdes e
combinagdes, gerando transformagdes e tradugdes. [...] Gestos formadores
que se revelam, em sua intimidade, como movimentos transformadores da
mais ampla diversidade. Cores transformadas em sons, cotidiano em fatos
ficcionais, poemas em coreografias ou imagens plasticas. (SALLES. 1998. p.
27)

18 Metamorlixo, inclusive, vende seus fanzine e esta é uma das suas formas de sustento
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De julho até outubro nds nos encontramos para o processo de confec¢io de nosso fanzine,
esse periodo devera ser detalhado no proximo topico. No més de outubro, nosso grupo sofreu
mudancgas. Marria ndo comparecia mais, pois estava inserida em outros projetos. No entanto,
agora passariamos a contar com mais 6 integrantes: Bia, Débora, Gabi, Ingrid, Natalia, Rayane
e Thais. Como havia uma quantidade consideravel de pessoas novas, resolvemos voltar as
leituras desde o comego. Assim refizemos nosso primeiro encontro - ou reencontramos nosso
inicio -, agora na reitoria da Universidade Federal do Ceara-UFC. Porém, dessa vez, fizemos
encontros itinerantes, nos encontramos na praia € no Parque do Coc6 em datas mais espagadas,
mas ainda em encontros longos, de cinco a sete horas. Conseguimos fazer um encontro por més,
até janeiro de 2020."

Quando a pandemia de COVID-19 chegou ao Brasil em fevereiro e em marco, os estados
comegaram a decretar quarentena, combinamos de fazer encontros online, pois as leituras, como
ja dito, eram como terapia e todys relataram o quanto as leituras faziam bem. Revezando entre
encontros quinzenais € mensais, de acordo com nossas possibilidades, o grupo finalizou o
terceiro capitulo, entdo demos uma pausa nas leituras e desde entdo estamos em hiato, visto que
o ambiente digital ndo comporta o ser-fazer artistico proprio dos nossos encontros presenciais.

Como ja dito na Introducdo, o coletivo também se engajou na leitura do livro O Caliba e
a Bruxa (2017), junto ao Laboratorio de Investigacdo em Corpo, Comunicagdo e Arte da UFC
— LICCA. Fizemos encontros online, donde surgiram os debates necessarios a formulagao da
justificativa deste trabalho e que nos acrescentou camadas de questdes, inclusive, abertamente
mais politicas entre a relacdo, domesticacao de corpos, género e comunicagdo. Realizamos a
leitura até o terceiro capitulo. Porém, devido as condi¢des materiais € mentais dys integrantes,
essa leitura também entrou em hiato.

4. 2. Conhecendo melhor ys artistas e integrantes do coletivo e nossas referéncias

O coletivo @/0bltchuk4s no momento ¢ composto por 10 integrantes e até agora ja
tivemos duas formagdes. Como somos uma matilha aberta, estamos sempre dispostas a receber
novys lobas. A primeira formagao foi de maio de 2019 até agosto do mesmo ano. A segunda
formacgdo, a atual, ¢ composta por Bia, Débora, Gabi, Ingrid, Marisa, Metamorlixo, Natalia,

Nicole, Rayane e Thais. A partir de agora apresentarei um pouco de cada integrante.

19 Os 4udios referentes & introdugdo do livro de Estés (1994) sio dessa segunda fase de encontros e algumas
fotos também.
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Bia tem 21 anos, ¢ estudante de Publicidade e Propaganda na UFC, ¢ dela a voz que
escutamos na “pagina 22”2°, Débora tem 21 anos, estuda Arquitetura e Urbanismo na UFC, ¢é
ilustradora, faz artes com colagens digitais e podemos escutar sua voz na “pagina 197!, Gabi
tem 22 anos estuda Geografia na UFC, ¢ ilustradora, também faz mixagens e se aventura pelas
ondas da criagdo de musicas eletronicas, ¢ dela a voz nas “paginas 20”%? e na “pagina 16”2 os
beats mixados sdo dela usando como referéncia a musica Gasolina do grupo Teto Preto somado
ao ritual de Baba Yaga contido no livro O Oraculo da Deusa, além disto, também sdo suas as
fotos das “paginas 5, 8, 10, 13, 17 e 23”?*. Ingrid tem 18 anos, terminou o ensino médio em
2020, agora esta no cursinho preparatorio para o Enem, sua voz esta presente nas “péaginas 7 e
11”. Marisa tem 20 anos ¢ em 2020 entrou no curso de Danga - Bacharelado na UFC, sua voz
estd nas “paginas 13, 14, 16, 30 (30 video), 32 (2° e 3° video) e 34”?*, foi ela a responsavel pelo

processo de decupagem e corte dos audios. Sao dela muitas das anotacdes disponibilizadas:

o ja /..

T\Je\ TS € (OO DE ~hons €
EXBURGADO- it 50 OAOAST 1 e ?&.\&.\f\em'&m Yc-\

& SEKORL ¥ Son que ARG
*do. %\.\LL c»wcm - -

D Upe oo ¢ ossdaned s osrRmale. conisios :‘
=0 .. 2 b
a e 0RO

e RS cnEeho T BRES vgy\\m«\ s

L e wvﬂw?@“—wﬂ
v e =
Wl"}—«%])ee_d_ﬁ— ,LMQL*&’\T Edm Ll ‘“")'Q}" T

REER SELUA <=n N
; ( dockt ——— Nc\x\)" VAGT. RS S
< Nonle W‘—'Lﬁ_op/k

:m:\ feldes, oo de Rads ——o e fon ganc
/ & megaliqes = SimbsRoggo- dss Mwn?v»,, P b

Cofatoa SoStehon = =
:‘DEL_ DUENDE = cavluéoz\& de SR xu\u\ -‘uu.xu_ Fiemntis

AALAE q\,\ﬁ\e-um\ 1%

\\’*’\Jn—m\mﬂ ‘v[ (e SRR e

wo A \JN(,HEIL SewN Mrb*& B
W\,OV\)\M\‘\ - Lo aede
_//,_,—

UW o RS- mwe'\— ey Vel e e
m%uw o ?9@ wistieo MM@ T e s

DG AushRON N e e

AN ERRENES acdo waMr»rﬁ S st e
TORT S o ferkdon
\J\:\A'\)O"
denafron
— Pora, i codnod o ams\ean SeArraquira:

- uwsadia e danulen “n(«fw NICES
- aloanon oo oAt On ‘st Yo -

e qes Lo Mﬁﬁ:jw -
etk .t«&‘r\_ o .
oo da da — motte - rdas
= M“L = W\‘_ = M e
o torg st g e =

L puedena da ccles

V'Cu-c\-—z G

L A a0 000 ﬁlf?‘?'[‘_j[_"

o oo i
"70\,\&,‘\?;‘\5‘( s\,’nw\_\\rkf\ Sefuogpe:
[vee) .{»Mc\e doipeca
ao eceo =
‘\0«\»&?0 YI WA »@m\m oa@f@—
doate o

LAEe. Qeu\&(mr(
X Cartroto At O one = “““TTfQWQSQE e o
i
G LA LOBR Y o wudhen dos Ve Saminaa das s o

nascd maatdof mes } ot e clele

PV PSR- S
- vt na juias s weton
- dow qERE-- do_rondo s do-

o Sl fudo sebag a»
WWC\ O LVETEY
Audito. © Qs SRUAMES ";:\QL»J«\/\ '
Nox MeB© o %YOA& don wilo gl elune—
ConXon Selols, T @i /(inm\m seldania

No VAo»f,«)-M{Q LN ch\%

B0 San N S UV

VT R

R vm\m«\ﬁ* 2l 7 ose

20 Péag 22: https://www.instagram.com/p/CHwOyq4F7pT/

21 Pag 19: https://www.instagram.com/p/CNBXMNTI_zO/

22 pag 20: https://www.instagram.com/p/CLNrbrylppg/

23 Péag 16: https://www.instagram.com/p/CNOGqLolHE4/

24 Pag 17: https://www.instagram.com/p/CNJPAY OFiFF/ / Pag 23: https://www.instagram.com/p/CHtIJKmFEDp/

25 Pag 30: https://www.instagram.com/p/BOIM7UzwIExN/ / Pag: 32:
https://www.instagram.com/p/B4qLHsylHrD/
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Metamorlixo é multiartista, cursou Principios Basicos do Teatro no CPBT?¢, ¢
ilustradory, dangariny e performer, tem 25 anos e ¢ de seus fanzines que vem a maior inspiragao
para fazermos o @cybergrimOrio. Sdo suas algumas das anotagdes e as ilustragdes das “paginas
2,3, 6 e 14” e a voz nas “paginas 9, 25, 26, 29 (do 5° ao 7° video) e 35 (2° video)”?’. Seguem

alguns de seus registros:

26 Curso de Principios Basicos de Teatro oferecido pelo Teatro José de Alencar.
27 Pag 29: https://www.instagram.com/p/CHJqGneB1LX/ / Pag 35: https://www.instagram.com/p/B4YcYqIF87 /
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Natalia cursou Principios Basicos do Teatro no CPBT, cursa Direito na UFC, tem 22 anos

e é dela a voz nas “paginas 2 e 18 (a partir do 2° video)”?

. Nicole tem 21 anos, cursa Lingua

Portuguesa e Lingua Alema e suas respectivas literaturas na UFC, acaba de ser aprovada em

Artes Visuais da Universidade Federal da Paraiba (UFPB), ¢ ilustradora, a “pagina 9” ¢

composta por uma intervencao visual dela em uma foto de Metamorlixo fazendo alusao a Deusa

Kali?, também, ¢ dela uma das anotagdes e as ilustragdes das “paginas 22, 24, 31 ¢ 3373°

eé

sua a voz das “paginas 27, 28, 28 (1° ao 4° e 8° video), 31, 33 € 36"

28 Pag 18: https://www.instagram.com/p/B4YcYqlF87 /
29 Deusa triplice Hindu da criagdo, da preservacao e da destruigdo.

30 pag 24: hitps://www.instagram.com/p/CHrJYD11iW_/ / Pag 31: https://www.instagram.com/p/B9MsX-51h6L/
/ Pag 33: https://www.instagram.com/p/B4pS5{vSFEEJ/

Pag

27:

https://www.instagram.com/p/CHO3nOfIRm0/ /

Pag 28:

https://www.instagram.com/p/CHMOkguFIf1/ / Pag 36: https://www.instagram.com/p/B4WiOwhInNl/

43


https://www.instagram.com/p/CHrJYD1liW_/
https://www.instagram.com/p/B9MsX-5lh6L/
https://www.instagram.com/p/CHO3nOflRm0/
https://www.instagram.com/p/CHMOkguFIf1/

oo 030l contos Bgs almaes b Hanceses

2 el {1 woiteo— o Reyes ‘\"\-\w‘of‘ﬂ‘ ]

os,ginc"&%c\,

. avwaadilhes, impilse; cesisianain; iwkui eio

S yeo oy

o :
o5 Nway

v anato A Cwautheves (it irp ]
& wlber ni\‘na'h}%. swis_inekindes draws formands
rondo = Mos yo\mgHigAs.

e da omP e Yol | aquile g

Rayane tem 17 anos, estd cursando o 3° ano do Ensino Médio e ¢ ilustradora. Thais tem
22 anos e cursa Direito na UFC. Marrid, apesar de ndo estar mais no coletivo, tem grande
participagdo e por isso merece sua apresentacao, tem 24 anos, ¢ multiartista e sua voz esta nas

“paginas 30 (2° video), 32 (1° video) e 35 (1° video)”2.

32 As paginas que estdo sem link, estdo sem ou porque ja foram citadas ou porque ainda ndo estio disponiveis
para visualizagdo.
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Os trabalhos de diagramacdo no grid>* do Instagram, tratamento das imagens, edi¢io de
video, legenda e postagem foram realizados por mim, a escritora. A partir da relacao
experimental que desenvolvi com a plataforma, comecei a compreender com mais propriedade
arelacdo entre arte, tecnologia e comunicagdo, questao que irei esmiugar no proéximo capitulo.
Antes € necessario comentar as referéncias artisticas e conceituais que norteiam o fanzine que,
vale lembrar, vém dos mais diversos lugares, afinal, este ¢ um trabalho composto por uma
diversidade de olhares, maos e subjetividades.

O repertodrio cultural de cada integrante do coletivo €, assim como nossos lagos e nossas
trocas, um dos fertilizantes que servem de insumo para o florescimento do nosso trabalho. Por
isso, ¢ importante visitar as inspiragdes artisticas de algumas das lobas, no caso, as que
disponibilizaram suas ilustragdes e seus beats para os estimulos visuais e musicais utilizados e
que acabam por dar o tom estético do fanzine.

Gabi ¢ artista investigadora em experimentos visuais e sonoros, além disso, o mundo do
cinema inspira e influi em sua arte. Apesar de ndo haver ilustragdes suas no trabalho, seu
trabalho musical pode ser escutado na “pagina 16”, por isso mesmo, achei importante coletar

suas referéncias artisticas para ser possivel conhecer um pouco mais a artista, segue relato:

Gosto de tentar dominar tudo ao meu alcance na arte porque sinto facilidade
e sinto que me identifico nessa area. No desenho gosto muito de recriar
pinturas classicas no meu estilo. Atualmente, estou aperfeicoando o desenho
em linha continua e o desenho cego. Gosto de trabalhar com autorretrato
principalmente por poder me mostrar de varias formas que fujam da realidade.
Me inspiram muito artistas que trabalham com desenhos que ndo sejam
realistas, que brincam com as cores. Gosto de trabalhar com giz pastel oleoso,
de errar tudo na anatomia, de fazer cor de pele do verde ao roxo. Na musica
faco tudo muito mais por intuigdo, mexendo no teclado e vendo qual que é
com as notas. Nao sou musica! Nao toco instrumentos analdgicos, mas me
dou muito bem na producao digital. Tenho referéncias de producdo na galera
do techno, do house, mas mais pro lado do house do estilo de Azealia Banks,
do witch house, synth pop, darkwave... Gosto muito de tudo ligado ao punk,
ndo necessariamente 0 movimento anarquista punk, mas principalmente a
musicalidade. Gosto muito das bandas pré-punk dos anos 60, e das bandas que
de fato iniciaram o punk no meio dos anos 70 até os anos 80, Patti Smith,
Buzzcocks, Wire, The Fall, Devo, The Damned... Eu gosto de todo tipo de
musica, mas na estética, principalmente, quem mais me inspira e eu tenho
como referéncia € o movimento punk... Em filmes eu gosto de algumas coisas
especificas como Suspiria, gosto mais da versdo de 2018 que a versdo dos
anos 70. Gosto da mistura de estética, gosto muito de filmes que fazem
referéncia aos anos 90, 80, etc., mas gosto muito mesmo de filmes mais

33Grid ¢ como a maioria dos usuarios denomina a disposi¢do das imagens no perfil do Instagram, em design
grafico, € sindnimo de malha ou grelha e ¢ uma estrutura geométrica constituida por eixos desenvolvida para
auxiliar o alinhamento de elementos textuais e imagéticos numa composi¢do visual. E uma ferramenta de
programacao visual que auxilia no desenvolvimento de /ayouts mais bem organizados e estruturados.
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cabega, uns filmes mais surrealistas, um David Lynch sabe... ou esses filmes
que mostram muito o dia-a-dia, realidade, os filmes do Kleber Mendonga, sem
muita poesia, a realidade nua e crua. (ENTREVISTA REALIZADA COM
GABI NO DIA 20/02/2021)

Também ¢ possivel acompanhar seu trabalho visual e também sonoro no seu perfil do

Instagram: @vulnicuralll. Seguem algumas imagens de suas artes:

-
Eovft MeeMfo

0 PUNKD CERRAtD
RN, RN

Nicole - ou Nyx -, ja apresentada, ¢ ilustradora. Hoje, vende blusas com suas ilustragdes

4

através do @mantodenyx®* e se inspira em artistas como Basquiat, Christiane Spangberg,

34 0 nome do seu perfil ¢ inspirado na Deusa Nyx, personificagio da noite. E uma das deusas primordiais da
mitologia grega. Foi conhecida pela artista através de nossas leituras: “Mae Nyx exerce seu dominio sobre tudo o
que for da lama e das trevas” (ESTES, 2014. p. 25). “Baba Yaga é a mesma Mae Nyx, a mie do mundo, uma outra
deusa da vida-morte-vida. A deusa da vida-morte-vida ¢ sempre também uma deusa criadora. Ela cria, forma e
sopra a vida. Ela esta presente para receber a alma quando o alento se foi.” (ESTES, ibidem. p. 85/86). “A noite é
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Heller, Martin Kippenberger. Ela conta que também se inspira em muitos artistas independentes
que acompanha pelas midias sociais: “T6 sempre vendo as publicagdes de neoexpressionismo

no Instagram, por exemplo.” Nyx também coloca:

Diria que a maneira como eu utilizo dos meus principios artisticos ¢
justamente quando eu estou mal. E uma maneira de extravasar e canalizar
aquela tristeza pra uma tela, sabe... pra transformar aquilo em arte e tirar algo
bom disso. Também trabalho muitos temas internos como o feminino.
(ENTREVISTA REALIZADA COM NICOLE NO DIA 20/02/2021)

Metamorlixo, artista que inspirou o coletivo a pensar o fanzine virtual também
“antropofagiza” diversas linguagens em seus zines autorais. Como ja dito € multiartista: ilustra,
danga, atua, e faz performances interativas e digitais através do @metamorlixo, veiculo onde
também divulga suas ilustragdes, fotomontagens e inclusive disponibiliza seus zines. Em sua

arte ¢ possivel encontrar um leque muito diverso de referéncias:

Assim, eu curto muito a cultura club kid e cyberfuturismo, penso muito no
Leigh Bowery. Eu também cresci sobre a influéncia do mundo pop, eu amava
muito a Gwen Stefani no No Doubt, as “coréos” e confianca da Britney,
Beyonce, Pussycat Dolls, também gosto muito da cultura otaku. O teatro
japonés kabuki bem expressivo... também pego viagem, depois de fazer o
CPBT, no teatro imagético. Acho que minhas amigas me influenciam também
com seus looks e conceitos.” (ENTREVISTA REALIZADA COM
METAMORLIXO NO DIA 20/02/2021)

O @cybergrimOrio também se inspira no trabalho de artistas, pesquisadorys, pensadorys
e bruxas>® que utilizam as redes sociais, mais especificamente o Instagram, como instrumentos
para praticar macumbas, magias e curas, como ¢ o perfil de Castiel Vitorino, com o
@casitelvitorino, psicologa, mestranda em psicologia clinica pela PUC-SP3®. Ela disponibiliza
seus rituais de cura transmutando o proprio ritual para além do feminino biologizante ou
adestrado no desenvolvimento de estéticas macumbeiras de sua Espiritualidade e

Ancestralidade Travesti’’. Geni Nuflez, administra o @genipapos, é Guarani e ativista

o mundo de Méae Nyx, a mulher que criou o mundo. Ela é a Velha Mae dos Dias, uma das megeras da vida e da
morte.” (ESTES, idibem. p. 245).

35 Optamos por ndo neutralizar o género da palavra bruxa neste trabalho, apesar de haver a flexdo para o masculino
ou mesmo a possibilidade de neutralizar o género. E importante ressaltar o fato de este ter sido um termo mais
utilizado para se referir e perseguir mulheres, ou seja, estd marcado na historia social das mulheres, porém, além
disto, devido a carga historica da expressdo “Caca as Bruxas" ¢ possivel ver que seu significado transpde essas
questdes e hoje pode ser visto sendo utilizado para se referir a um grupo, independente de género, que ameace a
logica dominante.

36 pontificia Universidade Catélica de Sio Paulo.

37 Em muitos de seus escritos ¢ performances, Vitorino faz um convite a constru¢do de uma Ancestralidade
Travesti na busca por curas através de saberes ancestrais propondo rituais para corpos trans, como nos seus
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anticolonial, Doutorandy em Psicologia Social pela UFSC*, dedica as legendas de seu perfil a
convites para reflexdes acerca de temas como a constru¢do de saiide emocional, ou “artesania
da saude”, como conceitua em uma de suas postagens. Também trata de relacdes
contemporaneas, com um foco nas relagdes monogamicas e ndo-monogamicas, onde questiona
as nog¢des de propriedade que permeiam nossa cultura, sempre abordando os temas com recortes
de género, sexualidade e classe. Sua linha de pesquisa ¢ em género e suas inter-relagdes com
geragao, etnia e classe. Tutunho ou Professor-Performer Antonio Wellington de Oliveira Junior,
Doutor em Comunicagdo e Semiotica pela PUC-SP ¢, também, artista visual e através das
transmissoes de suas aulas no Facebook até videos-performances no Instagram e Tik Tok se
alimenta dessas convergéncias com o digital para se comunicar, compartilhar conhecimento e
fazer suas investigacdes em técnicas, processos € métodos de criagdo artistica e suas relacdes
com teorias da comunicac¢ao ¢ semidtica.

A cultura e estilo punk, bem como o movimento cyberpunk e toda forma de contracultura,
0 pixo, o rascunho, o rabisco, os diarios, a gambiarra, a arte do lixo, as possibilidades de
repensar € pensar novas estéticas nas varias perspectivas que uma obra interativa digital que a
artemidia e a cyberart vem permitindo e reinventando também sao inspiragdes conceituais deste

trabalho. Esses sdo os elementos que compoem e dao o tom e a estética da obra.

4. 3. O fanzine digital ou nosso @cybergrimOrio - Investigando as possibilidades artisticas

de um zine na plataforma Instagram

Compreendidas as referéncias que atravessam nosso trabalho, no seguinte topico irei
relacionar o nosso processo de producdo com a metodologia de confec¢do de fanzines a partir
da bibliografia disponivel acerca desse tema. Comecemos por compreender como se classifica

um fanzine:

O termo Fanzine se disseminou de tal forma que hoje engloba todo tipo de
publicacdo que tenha carater amador, que seja feita sem intengdo de lucro,
pela simples paixdo pelo assunto enfocado. Assim, sdo Fanzines as
publicagdes que trazem textos diversos, histdrias em quadrinhos do editor e
dos leitores, reproducdo de HQs antigas, poesias, divulga¢do de bandas

trabalhos “sagrado feminino de merda” (2019) e “para todas as mogas” (2019). E possivel acessar esses trabalhos
e outros em seu site https://castielvitorinobrasileiro.com/. Mesmo que as domesticagcdes do corpo e psique
acontecam de forma especifica para alguns corpos, elas acontecem a todos os corpos. Vale relembrar a colocagéo
feita acerca da palavra Bruxa utilizada nesse trabalho que, busca englobar ndo s6 mulheres com utero, mas todo e
qualquer corpo que ameace as logicas conservadoras e opressoras que ndo permitem o vicejar das mais diversas
expressoes, saberes e suas construgdes.

38 Universidade Federal de Santa Catarina.

48


https://castielvitorinobrasileiro.com/

independentes, contos, colagens, experimentagdes graficas, enfim, tudo que o
editor julgar interessante. Os Fanzines sdo o resultado da iniciativa e esfor¢o
de pessoas que se propdem a veicular produgdes artisticas ou informagdes
sobre elas, que possam ser reproduzidas e enviadas a outras pessoas, fora das
estruturas comerciais de producio cultural. (GUIMARAES. 2003. p 9/10)

Todo artista estd situado em um contexto social, econdomico e politico que, por vezes,
determina suas condi¢des materiais € que sdo envolvidas pelas relagdes de producdo de sua
época. Como Walter Benjamin (1985, p. 189) diz: “antes de perguntar como uma criagao
literaria se coloca ante as relagdes de producao de uma época, eu gostaria de poder perguntar:
como ela se coloca nas relagdes de producdo? Esta pergunta aponta de modo imediato para a
técnica de feitura das obras”. A caracteristica amadora do método de confecg¢ao de fanzines
surge, entdo, como um reflexo das condigdes materiais de diversos artistas que dispostos a
enfrentar as dificuldades de se produzir arte com parcos recursos, se propunham a trabalhar
com o que se tem disponivel e a seu alcance sem se prender a exigéncias estéticas e materiais

de publicacdes convencionais ou hegemdnicas.

A edicao sera reflexo da formagdo cultural do editor. Todo tipo de material é
valido para compor a edigdo (HQs, poesias, contos, fotos, ilustracdes,
colagens etc.). Obviamente o resultado também dependera dos recursos
materiais que o editor tiver disponiveis, como maquina de escrever,
computadores, scanners etc., mas estes ndo sdo os ingredientes mais
importantes na feitura da edigdo. O que caracteriza primordialmente um
Fanzine ¢ a personalidade que seu editor lhe imprime. (GUIMARAES. 2003.
p. 23)

O (@cybergrimOrio, como vimos acima, € um fanzine composto por diversas
personalidades. Artistas/pesquisadorys em suas mais diversas expressdes, conectadys pelo
afeto que nutrem entre si, movidys por sua curiosidade artistica de conhecimento de si e pelo
desejo de por suas obras no mundo. Para muitys fanzineirys o fanzine também ¢ uma arte

coletiva que retine amigos que se interessam pelo mesmo assunto:

Além disso tudo, constitui-se caracteristica fundamental dos Fanzines a
camaradagem entre editores, colaboradores, leitores. O Fanzine atua como
uma extensdo da amizade que vai se firmando entre seus participantes em
torno de assuntos de interesse comum. (GUIMARAES. 2003. p. 39)

Essa liga que nos une foi de extrema importancia para que esse projeto pudesse ser levado
a frente pelos mais de dois anos em que esteve em intenso processo de reflexdo e confecgao.

Nem todos os fanzines sdo feitos em coletivo, este ndo ¢ um pré-requisito, mas no nosso caso
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este trabalho ndo existiria se ndo fosse nossa conexao. Agora, voltemos a conceituacdo dos
métodos de confec¢do do fanzine.

Geralmente, o fanzine tem uma matriz, esta ¢ xerocada e seus exemplares distribuidos.
Hoje, ela pode ser escaneada e disponibilizada nas mais diversas linguagens digitais. Tudo isso
para que possa ser facilmente replicada. E exatamente para ser facilmente "compartilhdvel"
que surgem os fanzines, no intuito de difundir curiosidades, fanarts e até mesmo criticas entre
os “fis”*’ de determinada HQ, banda, escritor, etc., de uma forma que pudesse haver mais
liberdade de expressdo no conteudo e que ndo precisasse passar por um crivo de editoras

oficiais.

A edicdo de Fanzines ndo ¢ uma atividade em que o editor, ao republicar
material de autoria de outros, estivesse obtendo beneficios as custas destes
trabalhos. Pelo contrario, sdo raros os Fanzines em que a receita consiga
alcancar a despesa, sendo que muitas vezes a distribuicdo dos exemplares ¢
gratuita para um circulo de amigos. O que move o editor de Fanzine ¢ o desejo
de compartilhar com outras pessoas todo tipo de material a que teve acesso €
que considera importante a divulgagdo a outros interessados. Dentro deste
espirito, muitas vezes o editor realiza verdadeiras expedi¢des arqueoldgicas
para trazer a publico, ainda que infelizmente a um publico muito reduzido,
verdadeiros tesouros perdidos em publicagdes ha muito esquecidas. O ponto
central da questdo € que os Fanzines, de forma desinteressada, t€ém feito um
servico de resgate e difusdo de aspectos da cultura muitas vezes
negligenciados tanto pelas empresas editoras quanto pelos oOrgdos
governamentais. (GUIMARAES. p. 57/58)

Ao compreendermos a importdncia do conteudo de nossas leituras, o desejo de
compartilhar essas reflexdes e facilitar o acesso desse conhecimento que o coletivo moveu a
confeccdo do fanzine e mais especificamente na plataforma do Instagram enquanto uma
ambiéncia que possibilita esse compartilhamento.

Como foi desenvolvido nos tdpicos acima, compreender o processo de producdo e os
materiais ¢ importante para compreender a obra e seu processo criativo. Nesse sentido, ¢
imprescindivel comentar as condigdes materiais para a preparacdo do @cybergrimOrio.
Dispunhamos de smartphones para gravar e fotografar os encontros, as imagens foram

escaneadas ou fotografadas e tratadas digitalmente em um Iphone 5C - com seus 5 anos de uso,

39 A palavra Fanzine vem da contragio de duas palavras inglesas e significa literalmente revista do fa (de fanatic
magazine), hoje existe uma discussdo acerca dessa nomenclatura como coloca Meireles (2013): Stephen
Duncombe (2008) ainda em 1997 percebeu que tal defini¢@o ja ndo abarcava o fendmeno, posto que poucos zines
hoje sdo feitos por pessoas no sentido de idolatrar algo ou alguém, mas sim de criar e opinar a tratar dos mais
diversos temas e através de diferentes formatos e linguagens. Duncombe (2008) considera os fanzines uma
subcategoria, assim como os zines de quadrinhos, zines de viagem, zines-catdalogos, entre muitos.
(DUNCOMBE, 2008 apud MEIRELES, 2013. p. 43)
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0 que tornava o processo bem mais debilitado, pois com o tempo a qualidade dos celulares se
deteriora, principalmente, pois alguns aplicativos se tornam muito pesados para o sistema que
vai se tornando programadamente obsoleto a cada atualizagdo -, utilizando aplicativos como a
propria plataforma de edigao da Apple, o Photogrid e o VSCO Cam. Para edi¢ao dos videos foi
utilizada a plataforma do IMovie e para edigdo dos audios foi utilizado um macbook
disponibilizado pela Salal09*°. Para legendar os videos foi utilizado o InstaShot € o mesmo
aparelho celular ja citado. O Instagram foi utilizado apenas no processo de postagem, porém,
também foi pensado enquanto matéria a ser modulada, afinal, convergir nossos registros nesta
rede social ndo foi um processo de simples postagens, foi preciso compreender as
funcionalidades e os elementos da matéria em seu todo e em suas particularidades, a fim de,
como ja dito, explorar as possibilidades artisticas da plataforma.

A questdao dos materiais utilizados ¢ importantissima para, como ja colocado,
compreender a relacdo dys artistas com suas possibilidades e como estas influenciam
diretamente na produg¢ao de suas obras. Ainda a partir de uma perspectiva da critica do processo

de Salles (1998) a autora coloca:

O processo criativo ¢ palco de uma relagdo densa entre o artista e os meios por
ele selecionados, que envolve resisténcia, flexibilidade ¢ dominio. Isso
significa uma troca reciproca de influéncias. [...] Todo esse processo envolve
manipulagdo, que implica um movimento dindmico de transformagdo em que
a matéria recebe novas feigcdes, pela agdo artistica. Na medida em que vai
sendo manipulada, sua potencialidade é explorada, vai, necessariamente,
sendo reinventada e seu significado amplia-se. [...] Em alguns casos, o
processo criativo provoca modificagdes na matéria escolhida, fazendo com
que esta ganhe artisticidade. Os objetos utilizados nas apropriagdes nas artes
plasticas sdo exemplos absolutamente concretos do que estamos discutindo.
Alguns desses objetos, antes ele um processo determinado, ndo t€m status
artistico. Sao escolhidos, saem ele seu contexto de significa¢do primitivo ¢
passam a integrar um novo sistema direcionado pelo desejo daquele artista.
Ampliam, assim, seu significado e ganham natureza artistica. Esse dado nos
leva a afirmar que a expressividade artistica ndo ¢ intrinseca a esta ou aquela
matéria. Sob essa perspectiva, toda matéria tem potencialidade, tudo depende
do uso que sera feito dela. (SALLES,  1998. p. 72/73)

40 «I ocalizada no térreo do prédio do Instituto de Cultura e Arte-ICA-UFC e projetada, a partir duma dilui¢io
contemporanea do paradigma estético modernista em arquitetura, para ser uma sala de aula “genérica”, uma sala-
padrdo, apesar de ser gerida pelo Programa de Pos-Graduagdo em Artes-PPGARTES-UFC), a Sala CS 109, “nome
oficial”, Salal09, como a chamamos, ou, nas redes, #Salal09, desde entdo, tornou-se um espago de sucessivas
intervengdes de artistas, pesquisadores, alunos, professores, técnicos e profissionais, de varias procedéncias e
areas, multiplas linguagens e midias — o leitor podera verifica-lo no rol de trabalhos e artistas que integraram o
projeto e constam, aqui, este catalogo — e o que resulta vai além de uma exposi¢do, uma “mostra”; a Sala 109 &, se
liberado o termo de todo resquicio de estatismo inerente a certa arte instalativa do século XX, um environment,
um organismo vivo, um mini-micro-pocket-bioma; os time-lapses dela ndo me deixam mentir”
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O uso de midias digitais e redes sociais ¢ constante em nossas vidas € ndo s6 nossos
celulares como o proprio Instagram ¢ uma das materialidades manipuladas no nosso processo
de confeccao, foi escolhido por ser a rede social mais utilizada por todys integrantes. Além
disso hd uma caracteristica fortemente imagética da plataforma, afinal, sua principal forma de
funcionamento ¢ o compartilhamento de imagens, tornando esta rede social um espago bastante
atrativo para artistas visuais. No entanto, ndo € s6 essa caracteristica que ¢ bastante atrativa para
utilizacdo desta rede, tratarei disso novamente posteriormente. Cabe agora, entdo, delinear
melhor como foi modulado o fanzine no Instagram.

Ap0s curadoria e decupagem de imagens, textos e dudios, iniciou-se a etapa de escuta
para amarrarmos os audios as imagens. Organizado em cautelosa curadoria feita pelys
integrantes, o processo de produgdo se iniciou nas etapas de coleta e decupagem de imagens,
textos e audios. Foram reunidos 117 audios que variam de 5 a 20min e 48 imagens, entre
anotacdes, fotos e ilustragdes. Compdem o grimorio apenas 38 imagens, os dudios estdo
distribuidos nas postagens. Foi necessario pensar numa linha narrativa para entrelacar cada
elemento do trabalho, ligando contetido da imagem com contetido dos audios, seguindo a ordem
cronologica das leituras, sendo assim, seguindo a linha narrativa do livro de Estés (2013).

A etapa de postagem se subdividiu em:

IMAGEM AUDIOS

COLETA, DISPOSICAO DECUPAGEM, CORTE

EDICAO

Diagrama de Venn feito pela autora

O que achavamos que seria um simples processo final de publicagdo - a postagem integral

do @cybergrimOrio - também se subdividiu em mais etapas; sdo essas as postagens individuais
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de cada imagem no Instagram. Nessa metodologia, cada elemento que constitui o formato de
uma postagem no Instagram tem sua logica individual transcendida.

As Imagens: Operam no grid e chamam para a postagem individual, que tem (ou nao)
imagens elencadas na opc¢ao de album a plataforma viabiliza que seja feito. Essa opcao, nos
permite gerar mais imagens em um uUnico post, imagens que se correlacionam com imagem
principal mais intimamente, gerando assim “hiperlinks”. Antes da postagem, primeiro era feito
o redimensionamento da imagem no aplicativo Photogrid para proporcao de video do youtube
16:9, para ser possivel editar no /movie, no caso uma borda colorida era adicionada com a cor
sendo escolhida de forma intuitiva. Em seguida, imagem e 4dudio eram unidas no /movie, se
tornando um video. Entdo, era feita a legenda e os cortes de 1 minuto no /nshot. Para postagem
no feed, primeiro era selecionada a op¢ao de postar em album e primeira era selecionada uma
imagem aleatoria com as dimensodes de 1080px x 1800px que acabava por definir o tamanho
das paginas subsequentes do album. Nas paginas seguintes desse “carrossel” ou “adlbum” eram
selecionados os videos ja cortados e encaixados na propor¢ao. Todo esse procedimento foi feito
em um Iphone Sc.

Os audios: Estdo correlacionados com a imagem, mas nao apenas, pois ndo seguem exata
linearidade, visto que sdo dudios/registros de trocas e momentos, outras discussdes também sao
introduzidas. Ainda assim, complementam a mensagem da imagem.

As legendas: Contam uma historia por si s6, mas também falam das outras. Deixamos
uma mensagem direcionando para os stories?!, onde as imagens estdo redimensionadas em
melhor qualidade. Também elencamos perguntas que nos eram introduzidas nas leituras.
Perguntas ainda correlacionadas ao tema da imagem, entretanto, que buscam perscrutar
diretamente quem se deparar com nossos registros. As legendas ainda funcionam como nota-
de-rodapé mais pontual a quem se interessar por mais bibliografia e também para numerar a
pagina do fanzine.

As legendas dos audios: Mesmo com a existéncia de aplicativos - gratuitos - disponiveis
para legendar de forma automatica, os utilizados ndo obtiveram resultado satisfatorio pois o
programa transcreveu muitas palavras de forma errada, além de ndo ser possivel modular a
legenda em um formato que coubesse nas proporcdes utilizadas nas postagens: 1080px x
1800px. Devido a estas questdes, o processo de legenda se deu de forma completamente
manual, através do aplicativo Inshot, aplicativo gratuito de edi¢do de imagens e video. Ja que

teria de ser manual, aproveitei para pensar num método de legenda dindmica e artistica em que

41 0s Stories do Instagram é um recurso que possibilita publicar fotos ou videos que ficam acessiveis por até 24
horas, depois disso, eles se autodestroem imediatamente.
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palavras, dudios e imagens realmente fizessem sentidos juntos e funcionassem em consonancia
visual e conceitual, por exemplo, quando achava necessario dar énfase a algumas palavras,
colocava elas no centro do video, ou acima, ou na laterais, superiores ou inferiores, ao invés de
seguir a forma tradicional de legendas na parte inferior. Também nao utilizei virgulas, a pausa
que seria da virgula ¢ marcada pela proxima palavra, por exemplo, adjetivos seguidos que
teriam de estar separados por virgulas, sdo elencados, um por vez, seguindo o ritmo da fala.
Tentei me concentrar nesse ultimo fator, o ritmo, para gerar como que uma coreografia das
legendas.

Porém, antes de enfim realizar a postagem, foi necessario repartir os videos longos, que
tinham o tempo corrido dos dudios, em pequenos videos de 1 minuto cada, pois 1 minuto ¢ o
tempo maximo permitido, até entdo, para postar videos no grid da plataforma.

Podemos imaginar, também, o @cybergrimOrio como uma arvore; o tronco visivel (O
Instagram/A Web) tem o processo distribuido em raizes (Imagens//inks) que se subdividem
(dudios, imagens secundarias, legendas/hiperlinks) e sustentam a estrutura. Trata-se de um
processo gradativamente criterioso, imersivo e coletivo. Seu processo de germinacao também
funciona em etapas. Passou de album despretensioso no Instagram, com o @/0b1tchuk4s, para
um experimento nas disciplinas de Laboratorio de Publicidade e Propaganda (O Produto) e
Epistemologia (A Pesquisa) da Universidade Federal do Ceara e mudou para o @ atual
@cybergrimOrio. Nesse texto se desenvolve em dispositivo de pesquisa, por mim (a escritora)
junto ao LICCA; e ainda tem na Sala 109 - a acolhedora da Mini-Micro-Pocket-Mostra-de-
Arte, um terreno fértil de germinacao.

Seu movimento de se enselvar em mais e mais raizes € progressivo. Nosso fanzine ¢ como
uma semente plantada no solo digital. Objetiva engendrar os sistemas e espalhar saberes e
elucubragdes, além de propor usar a rede social ndo apenas para fazer arte, mas possibilitar
momentos de escuta, reflexdo e conhecimento de si. Para instigar nos que se depararem com
nossos registros a vontade de praticar movimentos de, como diz Estés (2013. p. 83), ir de fora
para dentro e de dentro para fora.

No entanto, como foi relatado neste topico, todo nosso processo de confeccao exigiu de
nos bastante ponderacao, principalmente de mim, a responsavel por desenvolver o relatério e,
consequentemente, refletir sobre o processo. Como estudante de comunicagao social e curiosa
nas mais diversas areas, inclusive, tecnologia, arte e subjetividades, ndo pude deixar de me
dedicar a refletir acerca da convergéncia desses trés elementos, suas relagdes com o

@cybergrimOrio e com ambiéncia escolhida: o Instagram.
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O proximo capitulo, entdo, sera dedicado a discussdo acerca da convergéncia das midias
digitais e as artes, para entdo seguir a reflexdo sobre a convergéncia de nossos registros no
Instagram, sua relagdo com o compartilhamento e a propria ideia que tinhamos de

compartilhamento nessa plataforma antes de estuda-la melhor.
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5. DA AMBIENCIA ESCOLHIDA

5. 1. Convergéncia entre arte e midia

O avango das tecnologias no atual quadro do antropoceno as entrelaca cada vez mais em
nossas vidas. O fendmeno da globalizagdo ¢ decorrente do desenvolvimento das redes digitais.
Este processo intensifica a produ¢do de dispositivos comunicativos, como coloca Santaella
(2005. p. 9): “E notével o acentuado crescimento de complexidade do campo comunicacional
dos anos 1980 para ca.”. Durante a pandemia de COVID-19, quem teve a possibilidade de se
isolar ante a urgéncia de manter uma quarentena passou ou tem passado a experiéncia de a inica
forma de “estar” com alguém - se esse alguém nao for de dentro da sua casa - ser pelos meios
digitais. Assim, a tecnologia das redes sociais e a vida material e subjetiva emaranham-se em
uma relagao simbiotica cada vez mais profunda.

A propria relagao dys integrantes do coletivo com as midias digitais ¢ intensa. Como ja
foi colocado, todys integrantes utilizam o Instagram como um espago para por suas artes no
mundo. Esta ¢ uma rede social muito utilizada por artistas dado seu carater fortemente visual e

suas funcionalidades interativas que dao a ideia de proximidade entre emissores e receptores.

O Instagram é como um espago de galeria virtual. E uma maneira de exibir
seu trabalho para um publico bem grande, que esta conectado. Isso é o
principal sobre o Instagram. Ele parece sempre ter tido um publico bem ativo.
As pessoas sd3o muito diligentes checando seu ‘Insta’, elas sdo meio que
viciadas.” (GOETHE INSTITUT. 2017.)

De fato, como colocado acima, esta ¢ uma plataforma que pode possibilitar o
compartilhamento de contetido para um publico mais abrangente, principalmente pelo fato de
ter hoje, de acordo com reportagem do portal de noticia do G1: “1 bilhdo de usuarios ativos por
més: o Instagram ¢ a 5° rede social mais popular do mundo”*?. Sobre a utilizagio massiva das
redes sociais, hd uma discuss@o que merece muita aten¢do dys pesquisadorys das mais diversas
areas, dada a compreensao de que essas plataformas fazem cada vez mais parte do dia a dia de
muitas pessoas. O fato dys integrantes do coletivo escolherem essa plataforma para expor suas
propostas artisticas advém, justamente, desta ser a rede mais utilizada por todys e a partir da

relagdo proxima que temos com esta plataforma que desenvolvo a reflexdo acerca da

42 Instagram faz 10 anos como uma das maiores redes sociais do mundo e de olho no TikTok, para ndo envelhecer,
G1, disponivel em: <https://gl.globo.com/economia/tecnologia/noticia/2020/10/06/instagram-faz-10-anos-como-
uma-das-maiores-redes-sociais-do-mundo-e-de-olho-no-tiktok-para-nao-envelhecer.ghtml>, acesso em: 16 Mar.
2021.
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convergéncia de nossas artes com a midia escolhida. Para tratar melhor desse tema, trago

Santaella (2005), autora que se debruca acerca dessas convergéncias entre arte-midia:

As mudangas trazidas pela Revolugdo Industrial, pelo desenvolvimento do
sistema econdmico capitalista e pela emergéncia de uma cultura urbana e de
uma sociedade de consumo alteraram irremediavelmente o contexto social no
qual as belas artes operavam. Desde entdo ¢ cada vez mais, nossa cultura foi
perdendo a proeminéncia das “belas letras” e “belas artes” para ser dominada
pelos meios de comunicagdo. [...] (SANTAELLA. 2005. p. 5/6)

Mais uma vez € preciso ressaltar que o fazer de artistas esta interligado as relagdes de
produgdo de sua época. Isso envolve desde seus materiais, a forma de confec¢do dos trabalhos
e do mesmo modo suas subjetividades estdo envolvidas nesse contexto.

Os meios de comunicagdo e a tecnologia tém sido utilizados para expandir os horizontes
de artistas que trabalham nao s6 entrelacando essas linguagens em suas obras, como para
diversos artistas “jogarem na rede” seu trabalho na tentativa de conseguirem algum
reconhecimento ou, no minimo, ter um espago para expor suas artes. Essa €, por exemplo, a
realidade dys artistas do coletivo que tém perfis artisticos com essa finalidade.

E justamente no intuito de usar a interatividade, suas fungdes de compartilhamento e troca
que experimentamos metodologias para um fanzine em linguagem digital e, ndo s6 em uma
rede social, mas experimentando possibilidades artisticas dentro das fungdes dela. E
interessante pensar que nosso impulso de acessibilizar ¢ parte de um desejo expressivo de
muitos artistas de comunicar suas reflexdes, pois “a intengao do artista ¢ por obras no mundo.
Ele ¢é, nessa perspectiva, portador de uma necessidade de conhecer algo, que ndo deixa de ser
conhecimento de si mesmo [...] cujo alcance esta na consonancia do coragdo com o intelecto.”
(SALLES, 1998. p. 29)

A ideia de que as redes sociais servem para, além de conectar as pessoas, ser um espago
onde mais vozes diferentes podem ser ouvidas e que isso significa acesso mais democratico

para artistas e usudrios em geral ainda ¢ muito difundida.

Na imprensa, essa mudanc¢a veio acompanhada por uma retorica de
democratizacdo da comunicacdo, em que qualquer pessoa seria capaz de criar
e compartilhar conteudo. Jornais e outros meios de comunicagdo de massa nao
teriam mais o monopoélio do que se dizer a sociedade.** (SRNICEK. Tradugio
da autora. 2017. p. 53)

43 “En la prensa, este cambio vino acompafiado por una retérica de democratizacién de la comunicacion, en la que
cualquiera iba a poder crear y compartir contenido. Los periddicos y otros medios masivos de comunicacion ya no
iban a tener mas el monopolio de lo que se decia a la sociedad.”
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E importante perceber que a relagdo com a tecnologia e a internet, por outro lado, é
mediada por diversas estratégias de controle, vigilancia, coleta e venda de dados dos usuarios,
ou seja, a ideia de que temos acesso em alguma medida gratuito e democratico as redes sociais
¢ uma ilusdo. Na verdade, o preco que pagamos € termos nosso comportamento dentro das redes
monitorado e sendo coletado por empresas que visam nos direcionar publicidade.

Helena Martins (2020), em “Comunicagdes em tempos de crise”, denuncia esse quadro e
levanta uma discussao sobre uso de dados e controle de algoritmo pelos oligopo6lios virtuais em
diversos contextos, principalmente o politico. Tendo isso em vista, ¢ necessario problematizar
a ilusdo de um acesso democratico no Instagram e a propria nogdo de compartilhamento
enquanto uma possibilidade de reverberar artes e diversos saberes que tinhamos quando

iniciamos o trabalho.

5.2. Compreendendo a plataforma Instagram e o compartilhamento de arte nesta

plataforma

O Instagram foi langado, em 2010, pelos engenheiros de software Kevin Systrom e Mike
Krieger e foi comprado por Mark Zuckerberg - CEO do Facebook - por US$1 bilhdo em 2012.
A plataforma tem em seu cerne a proliferacdo de imagens que, com o passar do tempo, foram

sendo adicionadas mais op¢des para os usudrios além do “curtir ou comentar”. Os stories

44

surgiram em 2016 para fazer concorréncia ao Snapchat™ e permitem a postagem de imagens e

videos de 15 segundos que ficam por apenas 24h na rede. Logo depois foi adicionada a opgao
de compartilhamento com uma logica parecida com outras redes sociais, alguém que vocé segue
posta ou compartilha algum conteudo interessante e vocé compartilha também e assim se forma

uma rede de compartilhamento.

E sob a promessa de captura e compartilhamento de momentos do mundo, que
versa o Instagram, em um transito intenso entre o singular e o banal — ou
entre a singularizag¢@o do banal e banalizagdo do singular, como bem pretender
o autor de cada perfil dessa rede. Ao usuario do aplicativo fica a escolha do
conceito que desejar aplicar a sua rede social [...]. Inicialmente, como
esclareceram os criadores do [mstagram, a intengdo era resgatar a
instantaneidade das classicas Polaroids, possibilitando a captura de imagens
e seu trato com diferentes filtros. Mas essa ideia foi expandida e ganhou vigor
com os compartilhamentos e a formacdo de uma rede social. (RAMOS;
MARTINS. 2018. p 120)

4 Houve uma tentativa de compra do Snapchat pelo Facebook mas ela foi recusada, por isso mesmo foi
desenvolvida uma proposta, inclusive melhorada e com mais opg¢des de Snapchat no Instagram, os stories
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Optamos por utilizar o Instagram como portador de nossos registros, pois além de ser
uma rede utilizada por todys integrantes, tem foco na circulagdo de imagens e videos, ambiéncia
necessaria para viabilizar nossos arquivos, visto que sao ilustragdes e audios. Além disso, toda
organizacao da plataforma possibilita trabalhar as mais diversas linguagens artisticas, € ndo so
a propria possibilidade de tornar nossas artes interativas, mas também, uma das propostas da

obra: um fanzine interativo que possa continuar a se replicar através do compartilhamento.

A rede que inicialmente era compativel apenas com o sistema operacional iOS,
implementado em dispositivos da Apple, em 2012, expande-se para o sistema
Android, do Google, com quase todas fungdes da versdo original, exceto, por
exemplo, o blur, que deixa algumas partes da foto fora de foco. [...] Diversas
alteragdes ocorreram desde sua criagdo, tornando essa rede social cada vez
mais interativa e subjetiva. A adaptagdo para outro sistema operacional e suas
constantes atualizagdes garantiram ao [Instagram a expansdo € o
prolongamento da satisfacdo de seus usuarios. [...] Desde seu planejamento, o
Instagram passou por alteragdes que promoveram maior interagdo entre
usuario e aplicativo, além de ser uma rede vinculada a mobilidade de um
dispositivo de multiplas fungdes que cada vez mais se torna indispensavel ao
sujeito do século XXI — o smartphone —, somando-se a instantaneidade dos
recursos de compartilhamentos. (RAMOS; MARTINS. 2018. p 121)

E interessante pensar nessa rede de compartilhamento enquanto uma das caracteristicas
que nos fazem seres sociais € que na sua necessidade de socializar-compartilham seus gostos,
suas opinides, suas artes e até mesmo sua vida. Compreender como se desenvolve a relagdo de
usudrios e no caso destes trabalhos dys artistas do coletivo com essa rede social, serve de dado
para compreender como se engendra em nossas praticas artisticas, nas nossas relacdes e
subjetividades a logica da plataforma em questdo. Pierre Lévy (1999) coloca a questdo da
importancia de trabalhos cartograficos que ajudem a compreender os modos de comunicacao,
nesse sentido se faz a necessidade de pesquisas que possibilitem compreender a partir de

diversos aspectos o Instagram.

Midias hibridas e mutantes proliferam sob o efeito da virtualizagcdo da
informagao, do progresso das interfaces, do aumento das poténcias de calculo
e das taxas de transmissdo. Cada dispositivo de comunicagdo diz respeito a
uma analise pormenorizada, que por sua vez remete a necessidade de uma
teoria da comunicac¢do renovada, ou ao menos a uma cartografia fina dos
modos de comunicagdo. O estabelecimento dessa cartografia torna-se ainda
mais urgente, ja que as questdes politicas, culturais, estéticas, economicas,
sociais, educativas e até mesmo epistemologicas de nosso tempo sdo, cada vez
mais, condicionadas a configuragdes de comunicagdo. A interatividade
assinala muito mais um problema, a necessidade de um novo trabalho de
observagdo, de concepcado e de avaliagdo dos modos de comunicagao, do que
uma caracteristica simples e univoca atribuivel a um sistema especifico.
(LEVY. 1999, p. 82)
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45, opera na seguinte légica: gadgets e

O Instagram, enquanto plataforma publicitaria
dispositivos interativos que funcionam como armadilhas para manter as pessoas conectadas,
gerando engajamento e dessa forma coletando dados que serdo utilizados para nos direcionar

publicidade.

[...] as plataformas publicitarias se apropriam dos dados como matéria prima.
As atividades dos usuarios e das institui¢des, sdo gravadas e transformadas em
dados, se convertem em matéria prima que pode ser refinada e utilizada pelas
plataformas de maneiras distintas. Com as plataformas de publicidade em
particular, os rendimentos sdo gerados extraindo dados das atividades online
dos usuarios, analisando esses dados ¢ leiloando o espago publicitario para os
anunciantes.*® (SRNICEK. 2017. p. 55/56)*

Ao compreender como opera o Instagram e toda sua logica algoritmica, foi possivel
questionar a ideia de compartilhamento proposta pela rede. Além disso, o coletivo passou a
tentar entender melhor essa questdo, o que levou algumys a reverem a produgao de contetido
que faziam nos seus perfis de artista e sua relagdo com a plataforma. Coletei alguns relatos de
integrantes do coletivo acerca de como tém sido suas relacdes com sua producdo artistica e a
produgdo de conteudo para o Instagram. A partir da relacdo do coletivo com seus perfis
artisticos, produzimos os insumos para reflexdo sobre o compartilhamento na plataforma.
Perguntei qual foi a motivagao para fazer um perfil s6 para postar suas artes e como tem se dado
a producdo artistica em relag@o a plataforma desde entdo.

O primeiro relato ¢ de Débora, que diferente dys outras artistas, tem o inicio mais efetivo
de sua produgdo artistica mais atrelado ao Instagram pois passou a investir nas suas habilidades
artisticas mais ou menos na mesma €poca em que abriu seu perfil o @rgdehby, em maio de

2020. Segue relato:

Eu nunca tive muito tempo para me dedicar ao meu lado artistico e ainda tinha
muitos bloqueios. Tava pensando sobre isso ha alguns dias e o que matou
muitos dos meus bloqueios foram as leituras com o coletivo lobitchukas.
Faltava s6 o tempo que, durante a pandemia, eu pude ter mais. Mas ndo estou

4% Nick Smicek no livro “Capitalismo de Plataforma” (2017) faz uma analise das formas como funcionam as
plataformas no atual boom da economia tecnoldgica. O autor categoriza o Facebook enquanto uma plataforma de
publicidade pois este tem seu maior rendimento através dos anuncios, da mesma forma ocorre com o Instagram
que, inclusive, hoje pertence ao mesmo CEO.

46 «|as plataformas publicitarias se apropian de los datos como materia prima. Las actividades de los usuarios y de
las instituciones, si se graban y se transforman en datos, se convierten en una materia prima que puede ser refinada
y utilizada por las plataformas de distintas maneras. Con las plataformas publicitarias en particular,los ingresos se
generan mediante la extraccion de datos de las actividades online de los usuarios, de los analisis de esos datos y
de la subasta de espacio publicitario para los anunciantes.”

47 Tradugéo livre da autora.
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agradecendo isso, foi apenas uma circunstincia, até pra fazer algo que me
fizesse bem durante a quarentena. Comecei postando meus estudos de artes
visuais no meu /nstagram pessoal. Alguns amigos gostaram e encomendaram
algumas artes e eu vi, no Instagram, uma possibilidade de mostrar meu
trabalho e conseguir uma grana. Tava precisando de grana e, se mais gente
pudesse ver, mais gente podia encomendar. Foi isso que me motivou e eu
fiquei super animada! Foi a época que eu comecei a produzir coisas pra postar.
De certa forma, era bom porque me dava um ritmo pra fazer as coisas. De
certa forma, essa vontade de querer postar regularmente, toda semana pelo
menos, me fazia continuar na pratica. Ai naturalmente... naturalmente, ndo!
“Algoritmicamente” o meu alcance foi diminuido, acho que como eu fui
saindo daquele gas de postar coisa, daquela animagao inicial de postar coisa
sempre, de interagir mais com o [Instagram, curtir as coisas das outras
pessoas... Meu alcance tava caindo, ai, eu fui tentar entender mais porque as
pessoas ndo estavam vendo. As vezes, eu fazia uma arte que eu achava que ia
dar muita repercussao, ia ter muitos /ikes, ai dava poucos likes... Neste caso,
dar conta de trabalho artistico, o objetivo que eu tinha no comeco, de
movimentar mais a conta e alcangar mais gente, atingir mais gente, precisava
de ter mais seguidores, mais gente curtindo, mais gente compartilhando. Ai,
eu comecei a ficar mal com o alcance das publicagdes que eu achava que ia
bombar e eu sempre tentava fazer esse exercicio de refletir: “o meu objetivo
aqui ndo € produzir arte pra postar”’, a0 mesmo tempo que eu ficava super mal
quando alguma coisa ndo gerava engajamento, ndo tinha muito alcance. E
muito doido como isso mexe com a sua cabega... Eu via como uma coisa boa
o Instagram. Eu imaginava que, por eu estar com essa vontade de movimentar
esse Instagram, eu ia dedicar mais tempo pra produzir arte, porque, enfim, arte
também necessita de muita pratica, de constancia, enfim, s6 fazer alguma
coisa, mesmo que vocé ndo tenha nenhuma ideia, melhorar a sua técnica. S6
de ta ali fazendo, assim, ja € uma coisa que alimenta o fluxo criativo, porque
arte ¢ muito de autoconhecimento e autorreflexido o tempo todo. Entdo, eu via
com essa inocéncia: “o Instagram € uma coisa que vai me ajudar”. Eu fico
querendo fazer varias coisas a0 mesmo tempo, entdo eu via o /nsta como uma
forma de me prender aquilo, de me prender aquela vontade de desenhar, de
fazer colagem, de fazer arte visual. Entdo, quando eu fui ficando mais sem
tempo pra fazer arte, pra alimentar o Instagram, porque, enfim, apesar de ser
uma prioridade da minha vida, eu ndo tinha tantos compromissos em relagao
a prazo, como eu tenho com outros trabalhos — outras pessoas ndo dependiam
do meu trabalho, era uma coisa s6 minha comigo mesma —, entdo, as vezes
rolava de eu ficar uma ou duas semanas sem postar nada porque eu tinha que
focar em outros trabalhos. S8o raras as vezes que eu parei pra: “nao, hoje eu
vou fazer uma coisa pra postar”’. Eu acho que isso comegou mais quando eu
fui entendendo o algoritmo. Eu via muito o /nstagram como um portfolio, eu
tinha essa inocéncia com o Instagram de que ia ser s6 uma forma de eu botar
essas coisas pra fora, de postar, compartilhar e depois sair da minha cabega,
sO que ndo era isso que acontecia. Tipo, eu fui vendo que eu fui ficando cada
vez mais obcecada com postar uma coisa e ficar atualizando a pagina e vendo
quem curtia porque pra mim ndo era sobre os numeros, mas sobre o alcance
que tinha, quais sdo as pessoas que atingem, se essas pessoas compartilham
ou ndo, porque compartilhar parece um outro nivel de identificagdo. Mas isso
foi ficando cada vez menor, menos engajamento, os comentarios ¢ ai eu fui
ficando desestimulada, comecei a aliar a minha capacidade artistica ao meu
alcance no Instagram, entdo eu fui ficando mal, ao mesmo tempo que eu tava
cada vez mais certa de que eu queria levar isso pra minha vida, trabalhar com
arte, correr atras do tempo perdido. Esses 22 anos que eu fiquei ignorando esse
lado da minha vida, entdo eu fiquei super animada pra fazer varias coisas, mas
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ao mesmo tempo eu ficava super triste quando eu postava no Instagram, nao
sei se conscientemente, mas eu fui parando, diminuindo minha produgio
artistica, fui parando de ver sentido em compartilhar, no proprio fazer, sendo
muito autocritica, tipo... eu olhava pro meu feed e ficava pensando “meu deus
que merda, que merda, que merda”. O Instagram virou uma tortura pra mim
porque eu achava tudo o que eu fazia horrivel. Ainda sou muito autocritica,
mas hoje eu consigo entender melhor que fazer arte ¢ uma coisa que eu nao
consigo mais parar, € até uma meditagdo pra mim, entdo ¢ muito necessario e
fundamental pra minha saude mental, é pra onde eu posso correr quando eu to
muito angustiada e com muitas coisas. Eu sempre tive essa energia criativa
muito grande, entdo fazer as coisas, fazer arte era uma coisa que me ajudava
muito a descarregar essa energia toda, tanto que mudou minha vida. Entdo,
chegou num momento que eu refletia muito sobre essas questdes, sobre o fazer
artistico, compartilhar e usar essa plataforma do Instagram e, também, tava
comecando a ler mais sobre algoritmos e comecei a ficar com muita raiva das
redes sociais, fiquei muito frustrada com muitas coisas, comecei a arquivar
algumas artes minhas do /nstagram, comecei a ficar mais insegura, algumas
crises de ansiedade voltaram. Eu tava decidida a excluir minha conta, achava
que tinha sido uma coisa super errada em criar essa conta, porque eu tinha
super o entendimento que isso tinha sido um erro, porque eu achava que eu
ndo conseguia lidar, controlar meu tempo de uso... entdo eu pensei “vou
excluir essa conta”. S6 que foi muito dificil porque eu tinha conseguido
algumas coisas com isso, vender algumas artes, ter trocas com artistas que eu
admiro, entdo eu tinha um certo apego a conta e pensei “ndo, eu ndo vou
apagar, vou soO arquivar as coisas”. Eu fiquei um més sem, s6 que nesse mes
eu percebi que eu ndo produzi nada, ainda fiz uma ou outra arte, e eu tinha os
mesmo estimulos de fazer arte, mas eu ndo conseguia, ndo me colocava pra
fazer, acho que porque talvez eu ndo tinha aquela obrigacdo de movimentar a
conta, entdo eu s6 nio fazia. Ao mesmo tempo que eu pensava “essas coisas
que eu fago sdo muito ruins”, passei a compreender que eu nao devia atrelar
esse sentimento ao alcance do /nstagram, porque tem a questao dos algoritmos
de vocé ter sempre que manter a constincia, de gerar engajamento, ento,
enfim... acho que tiveram 3 momentos da minha relagdo com o Instagram, o
primeiro momento que eu achei que ia ser facil, s6 compartilhar as coisas,
botar as coisas no mundo. O segundo momento que eu me deparei com a
realidade dos algoritmos, ter que lidar com algoritmos e numeros, o que foi
um baque e o terceiro que foi uma volta a usar a plataforma. Desarquivei
algumas das minhas publicacdes, outras ndo, nem acho que vou desarquivar,
porque ndo vejo mais sentido de estar publico, mas eu acho que eu voltei de
uma forma mais consciente e eu td6 diminuindo o uso das redes sociais. Acho
que eu voltei porque eu entendo que aquela rede social pode me possibilitar
muitas coisas, de mais pessoas tendo acesso ao meu trabalho, firmar parcerias
e trocar ideias com outros artistas, enfim, ¢ uma rede de comunica¢do. Devido
a situagdo da pandemia eu nao tenho previsdo de quando eu vou poder ter
trocas com outros artistas presencialmente, entdo, acho que o Instagram é o
unico lugar que eu t6 podendo ter mais contato com esse mundo das artes, fora
as minhas proprias investigacdes de ler sobre, ver videos sobre, acho que o
Instagram tem me aproximado e me ajudado a ter essas trocas.
(ENTREVISTA REALIZADA COM DEBORA NO DIA 15/03/2021)

O proximo relato € de Gabi, ela vem desenvolvendo suas habilidades artisticas desde
2018. Em janeiro de 2019, abriu um perfil para expor suas artes, mas s6 comegou a investir em

produzir mais contetido em 2020. Segue seu relato:
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Essa relagdo ¢ muito dificil, dependendo da finalidade do Instagram pra cada
artista. No geral € muito ruim porque 14 tudo se resume a nimeros. Se eu
terminar uma arte que eu amei e postar, eu vou saber que as pessoas gostaram
se elas comentarem, curtirem, compartilharem e, quando isso ndo acontece,
vocé se sente muito mal. Pra que a plataforma te ajude com alcance, vocé tem
que transformar sua arte num tipo de sistema fordista: fazer varias postagens
por semana, interagir o tempo inteiro por stories, fazer videos... Como se
qualquer artista tivesse tempo, disposi¢ao ou qualquer coisa pra produzir arte
o tempo inteiro s6 pra postar no Instagram ou se sentisse confortavel pra
interagir em stories. E como se, além de produzir arte, vocé tivesse que virar,
sei 14, uma blogueira e o objetivo ali ndo € esse. Tudo isso afeta muito sua
autoestima como artista, porque tudo passa a girar em torno de postar sua arte
pro mundo e ndo receber o feedback que vocé pensa que merece receber. Tipo,
varias artes minhas eu amei fazer, mas as pessoas nao interagem com perfis
de arte e ¢ uma rede que vocé sempre ta se comparado com todo mundo e isso
rola muito entre artistas visuais também. Também rola muito de artistas
sulistas e suldestinos tendo mais visibilidade, e ai o Instagram ¢ o meio mais
facil e acessivel de mostrar sua arte pro mundo, porque nele vocé alcanca
pessoas que vocé ndo alcancgaria s6 na sua cidade que, por si s0, ja seria dificil
por toda a questdo da cena artistica ser feita de panelinhas, no caso de
Fortaleza, mas ndo ¢ fécil fazer isso no /nstagram por todas essas questoes.
Além de ndo ter como fazer arte o tempo todo, também ndo tenho saco ou
saude mental pra ficar lidando com essa plataforma e até vocé chegar a sei l4...
varios seguidores seguindo todas essas regras de alcance e engajamento vocé
ja ta de saco cheio disso. Vocé posta, por exemplo, stories para as pessoas
interagirem, mas as pessoas sO passam a interagir em perfis de arte famosos.
Vocé tem que ficar falando sozinha por muito tempo até ter pessoas que
interajam com vocé. Mas, passar por todo esse processo ¢ muito dificil se
prestar a esse papel, porque no /nstagram, é isso ou nada. (ENTREVISTA
REALIZADA COM GABI NO DIA 15/03/2021)

O proximo relato ¢ de Metamorlixo que, como j& foi colocado, desenvolve diversas
linguagens artisticas héa alguns anos e abriu seu Instagram em julho de 2018, porém, nao vem

produzindo muito contetido para seu perfil. Segue relato:

Eu ando meio off, entdo tenho usado o Instagram mais pra ver as artes de
outros artistas. As vezes faco uns stories aleatérios, mas eu fiz porque eu
queria conseguir uma visibilidade maior né!? Para as pessoas conseguirem ver
as coisas que eu fago, porque varias pessoas de varios lugares diferentes tem
acesso. Eu queria comegar a usar pra vendas, mas eu sou muito ruim de fazer
marketing pessoal, as vezes eu queria poder pagar alguém pra administrar
minhas redes, fazer esse marketing, porque eu prefiro mais fazer a venda de
porta a porta, de pessoa em pessoa, vender na rua, como eu fazia, antes da
pandemia, que eu vendia fanzine na rua mesmo, mas, a0 mesmo tempo eu
queria pensar num contedo pro [nstagram. Ultimamente me falta
vitalidade... (ENTREVISTA REALIZADA COM METAMORLIXO NO
DIA 15/03/2021)
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Ainda ha o relato ¢ de Nyx. A artista ilustra desde crianca, sempre sendo incentivada a
desenvolver essa habilidade, porém, s6 abriu seu perfil no comeco de fevereiro de 2020. Seu
objetivo inicial era vender suas blusas pintadas a mao com ilustragdes autorais, mas agora

também posta suas ilustracdes. Segue relato:

Eu acho dificil usar o Instagram porque eu nao entendo direito como funciona
essa parada de engajamento. Eu criei o Instagram com muito incentivo de
amigos ¢ acho muito massa porque eu entro em contato com varios outros
artistas que também me inspiram bastante. Pra divulgar mesmo acho bem ruim
porque ndo consigo muito engajamento e a galera também parece que nao se
interessa muito em compartilhar e apoiar a arte dos outros. Criei querendo
divulgar a minha arte mostrar pras pessoas o que eu sei e o que eu amo fazer,
mas sinceramente acho meio desanimador essa falta de interesse das pessoas.
Pra promover publicagdo também é muito caro e ta bem fora da realidade de
orgamento de uma artista independente. E bem dificil ter alcance e
engajamento tendo uma conta pequena. (ENTREVISTA REALIZADA COM
NICOLE NO DIA 15/03/2021)

E interessante atentar que a frustragdo com o alcance e engajamento de suas publicagdes
¢ um fato em comum em quase todos os relatos. E possivel ver um sentimento de
desapontamento diante da relacdo artista - obra - Instagram - recepgao do publico. Atrelar sua
capacidade artistica e a qualidade da obra ao engajamento na publicagdo, muitas vezes afeta a
seguranca, confianga e o proprio fazer artistico dys artistas. Por mais que nao se poste uma arte
com o intuito principal de haver muito engajamento, o fato de ter pouco alcance pode reforcar
insegurangas que facam duvidar até do sentido de fazer arte, como foi o caso de Débora. Atrelar
a qualidade da obra ao engajamento conseguido ¢ a linha de pensamento mais comum a ser
seguida quando nao se tem nocao da ldgica da rede: para gerar engajamento, ¢ preciso produzir
conteudo de forma constante, ou seja, conseguir ou nao engajamento na publicacdo de uma
obra, ndo ¢ medida de andlise da qualidade da mesma e sim do seu desempenho enquanto
produtory de contetido. Porém, artistas — e ndo s6 — tém que compreender como funciona a
logica do aplicativo antes de utilizarem as redes, justamente para ter a consciéncia de nao atrelar
a qualidade de suas artes ao engajamento conseguido. O retorno que se consegue nas postagens
tem muito mais haver com o trabalho exercido em produzir conteudo para o seu perfil do que a
qualidade da obra ou conteudo trabalhado.

Por este ser um trabalho artistico a esfera da subjetividade ¢ evidente. Pensar a relagao
com os materiais utilizados, e sendo o Instagram um deles, ndo seria possivel deixar de
ponderar o vinculo entre tecnologias e subjetividades, pois como visto nos relatos, esta ligagdo

chega a afetar de forma negativa as potencialidades artisticas dys artistas envolvidys. Refor¢o
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o fato de que o Instagram foi a quinta rede social mais acessada em 2020. E importante ter essa
colocacdo em mente para ter nocdo da dimensdo que a plataforma tem e compreender as suas
implicacgdes sociais e subjetivas.

Deborah Antunes (2017) no artigo “Reflexdes sobre mundo digital e subjetividades”, faz
um debate mais abrangente do desenvolvimento tecnoldgico dos meios de comunicagdo e,
através de uma perspectiva da teoria critica, aborda uma discussdo acerca das implicagdes das
tecnologias ndo s6 no social como também no subjetivo, questionando a nogao de neutralidade

dos meios que ¢ muito comum em analises mais otimistas ou pouco aprofundadas.

Esta que apresento aqui €, obviamente, uma visao critica do desenvolvimento
tecnologico digital em nossa sociedade, ancorada principalmente na ideia de
que as tecnologias existentes ndao podem ser consideradas neutras, mas sim
carregadas de valores que definem — conscientemente ou ndo —modos e estilos
de vida especificos; a tecnologia ¢é estruturada e estruturante de estilos de vida.
[...] A teoria critica, que reconhece as consequéncias catastroficas do
desenvolvimento tecnoldgico que temos, mas percebe a possibilidade de
conquista de liberdade na tecnologia, por meio de uma intervengdo
democratica, cuja realizagdo depende de um conhecimento histdrico, politico
e técnico dos artefatos que medeiam a nossa existéncia. (ANTUNES, 2017. p.
17)

Mais uma vez se faz presente a questdo dos modos de ver e viver o mundo. Na teoria,
essa ideia que temos das possibilidades de contato com diversas sociabilidades e subjetividades
sdo poténcias formidéaveis para o processo necessario ao desenvolvimento humano: conhecer,
conviver e superar as diferencas em prol de um mundo mais justo. Entretanto, ¢ valido lembrar
que a Caca as Bruxas foi possivel devido a propaganda ideologica feita por quem podia veicular
suas ideias racistas e misdginas, pois, ressalto que quem detinha o dominio da escrita e da
veiculagdo de mensagens, ou seja, os individuos das classes dominantes, foram os responsaveis
por uma persegui¢dao massiva as mulheres e praticantes de outros costumes contrarios a logica
judaico-romana-crista e capitalista que buscava se instaurar na época, como defendido no
trabalho de Federici (2017) que foi apresentado neste trabalho.

Houve processos de histeria coletiva onde realmente se acreditava no poder maligno de
bruxas, mulheres poderiam ser queimadas caso fosse comprovada sua relacdo com mas
colheitas, pessoas diziam ver mulheres voando em vassouras, um homem podia acusar uma
mulher de enfeitica-lo e culpé-la por o fazer té-la desejado - ndo muito diferente do que
podemos ver hoje em discursos que culpabilizam as vitimas dos estupros -: “Existem, conforme

se 1€ na Bula Papal, sete métodos pelos quais elas contaminam, através da bruxaria, o ato
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venéreo € a concepcao; primeiro: fomentando no pensamento dos homens a paixao desregrada;
[...]” (KRAMER; SPRENGER. [1486] 2015, p. 736).

Pode-se dizer que o Malleus Maleficarum foi um desses dispositivos de propaganda. O
livro diz como reconhecer uma bruxa, como reconhecer atos de bruxaria no dia-a-dia, entre a
vizinhanga e contém instru¢des de torturas para conseguir uma confissdo. Durante trés séculos
este livro foi a biblia dos Inquisidores. Mesmo que a difusdo de livros na época ndo pudesse ser
massiva, inclusive, pelo fato de a maioria da populacdo ndo ser alfabetizada, a crenca na
bruxaria foi sustentada através de publica¢des como esta. Numa ldgica um pouco parecida com
a de quem detém o meio de comunicacdo, no caso, o livro poderia propagar suas ideias para
diversos lugares através da difusdo, mesmo que pequena, de seus exemplares. Além disso, nao
necessitava que houvesse uma ampla distribuigdo, bastava que alguém que soubesse ler, o que
provavelmente seria alguém da classe dominante e com influéncia, soubesse de seu conteudo

para justificar eventuais acusagdes de bruxaria.

O que foram as cruzadas, sendo acesso a informagdes ao redor do mundo
disponiveis para aqueles que tinham os mais avangados navios e sistemas de
navegagdo? Néo € por acaso que dizemos que “navegamos na internet”. [...]
O surgimento das tecnologias de comunicagdo sempre esteve ligado ao
controle, a dominacdo, a administracdo e a gestdo — inclusive com a
imprescindivel participagdo de intelectuais e pesquisadores de grandes
universidades; a suposta neutralidade da ciéncia precisa ser sempre
questionada — esse ¢, antes de qualquer coisa, um espaco politico.
(ANTUNES, D. C. 2017. p. 18)

O cenario hoje ¢ diferente, mas ¢ valido colocar a questao de quem tem controle das
informacdes que chegam através da 16gica dos algoritmos das redes: empresas do vale do silicio
que inclusive ja estiveram envolvidas em vazamento de dados dos usuarios para veicular
disparos de noticias falsas ou meias verdades e prejudicar candidatos da area progressista como

149

nas elei¢des dos EUA*® em 2016 e no Brasil* em 2018. Ao invés de um cenario de acesso

48 «“Ao comentar pelo Twitter o caso Cambridge Analytica, companhia de analise de dados que colaborou com a
campanha eleitoral de Donald Trump para as elei¢des presidenciais de 2016, a partir da utilizagdo ilegal de
informagdes recolhidas em perfis do Facebook, Snowden disse por meio de sua conta no Twitter: “O Facebook
obtém as suas receitas ao explorar e vender detalhes intimos sobre a vida privada de milhdes, muito além dos
escassos detalhes que voluntariamente publicamos. Eles ndo sdo vitimas. Sao cimplices”. Nao poderia ser mais
nitido.” (MARTINS. 2020. p 56)

49 Em meio a polarizagdo do debate politico, aos ataques s institui¢des e ao conhecimento, a elei¢do presidencial
de 2018, que levou o ultradireitista Jair Bolsonaro ao poder, foi marcada pela proliferagdo de noticias falsas. A
presidenta da missdo de observadores da Organizagdo de Estados Americanos (OEA) para as elei¢des no pais,
Laura Chinchilla, chegou a avaliar o fendmeno como “sem precedentes”. A presenca da desinformagio foi
constatada por diversas pesquisas. A pesquisa realizada pelo instituto IDEA Big Data (Pasquini, 2018), a pedido
da organizagido Avaaz, mostrou que 93% dos eleitores do presidente eleito relataram ter sido expostos a contetidos
sobre supostas fraudes nas urnas eletronicas, com 74% afirmando ter acreditado na informagao. J4 o levantamento
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democratico, o que podemos visualizar ¢ que em principio as tecnologias das redes sociais
servem aqueles que a controlam e ndo a usuarios.

E interessante pensar no dispositivo de compartilhamento proposto pelas redes enquanto
uma das expressoes essenciais das qualidades que nos fazem seres humanos. Compartilhar ¢
comum do viver em sociedade, € natural querer trocar com amigys e conhecidys musicas, livros,
opinides, curiosidade e momentos, mesmo que nas redes sociais essa interagdo possa se dar de
forma mais rapida, intensa e at¢ mesmo banal. Devido ao enorme montante de usudrios nao €
possivel acompanhar e assimilar tudo o que ¢ compartilhado.

E vélido, também, questionar o qudo capciosa se torna a proposta da plataforma de nos
propor uma possibilidade de troca e compartilhamento a partir de redes de interagdo e
rentabilizar através dessas fungdes, enquanto, no caso de produtorys de conteudo, € necessario
produzir muito, por muito tempo e fazendo isso de graca até que possa conseguir algum retorno.

A realidade que nos parece ¢ a de que o Instagram esta sendo utilizado com fim em si
mesmo. E preciso produzir contetido para “alimenti-lo”. Nesse sentido, a produgdo néo sé de
arte, mas de qualquer conteudo que nao se proponha enquanto mercadoria precisa entrar nessa
logica de reificacao, onde até o privado se confunde com produto a ser produzido e reproduzido.
Nesse sentido, acontece a massificacdo da arte e do oficio até que se perca o sentido do fazer,
ou que o sentido se torne criar conteudo para plataforma e ndo a plataforma enquanto um meio
de reverberar e alcangar mais pessoas. Este objetivo pode até ser alcangado caso se concorde
com as entrelinhas dos termos de uso.

Convido a imaginar como poderiamos utilizar essa rede de compartilhamento formada
pelas redes sociais como um meio para o desenvolvimento e emancipa¢do da humanidade das
logicas que por séculos vém renovando seus modos de oprimir e de nos fazer produzir para

sustentar a l6gica de acumulagdo do capital. Como coloca Martins (2020):

Dai a importancia da producdo de uma midia livre, alternativa e comunitaria.
Nossa historia é repleta de exemplos que mostram a importancia desses meios
na disputa da hegemonia, mas é fato que, nos ultimos anos, grupos como
sindicatos e partidos de esquerda abriram mdo dessa batalha, deixando, com
isso, de disputar suas ideias junto ao conjunto da sociedade. Isso aconteceu
justamente no momento em que os meios de comunicagdo passaram a
influenciar ainda mais o cotidiano e também a politica institucional.
Precisamos que trabalhadores, comunidades periféricas, rurais, indigenas,
quilombolas, ribeirinhas, mulheres, negras ¢ LGBTs tenham condi¢des de
expressar sua voz e fazer comunicacgdo. Iniciativas coletivas podem ser

feito pelo Ibope Inteligéncia apontou que 90% dos entrevistados disseram ter recebido algum tipo de
desinformacdo. Em contrapartida, apenas 4% e 5% afirmaram confiar em contetidos veiculados por meio das
plataformas WhatsApp e Facebook, respectivamente. (MARTINS. 2020. p. 213)

67



forjadas com esse fim, valendo-se nos territorios ¢ também da internet,
atuando nas brechas ainda existentes e forcando-as para que se ampliem.
(MARTINS. H. 2020. p. 226)

E da necessidade de possibilitar ingredientes para as curas de mazelas da psique, ndo s6
de mulheres, através do conhecimento contido em nossa arte e reflexdes que se materializa o
@cybergrimOrio. Refletir sobre a logica de como se desenrola o compartilhamento e o
funcionamento da plataforma foi necessario para compreender como iam se materializando
nossos objetivos iniciais de troca de conhecimento. O @cybergrimOrio segue no ar € nao se
pretende finalizar, porém, também ndo persegue o objetivo de seguir as métricas de utilizacao
do Instagram para que consiga alcance, tanto por ndo termos condigdes materiais e subjetivas,
quanto por ndo termos a intencao de tornar essa relagdo em mera produgdo de conteudo intensa
e sistematica, nossa conta ndo ¢ nem mesmo comercial, de modo que ndo temos acesso as
estatisticas de alcance. Além do fato de que também ndo temos o desejo ou a intengdo de
produzir no ritmo que a plataforma pede, apenas porque respeitamos o nosso ritmo. E preciso
delimitar que, as redes sociais, sdo pensadas a partir do prisma neoliberal de relagdes, ou seja,
um modo de ver e viver o mundo que busca mercantilizar todas as areas possiveis da vida. Foi
necessario investigar como vém se dando essas relacdes de compartilhamento de arte e
conhecimento dentro do /nstagram para compreender como podemos utiliza-las a nosso favor

e de modo contra-hegémonico.
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6. ALGUMAS CONCLUSOES

A escrita deste relatorio chega em sua fase final no comeco de 2021. Acompanhado
espacialmente de uma quarentena, uma 2°* onda de COVID-19, UTI’S lotadas em Fortaleza® e
temporalmente situado em um contexto de ataques e riscos a ciéncia, a pesquisa, a educagao,
arte e as mais multiplas areas imprescindiveis ao florescimento do conhecimento, dos diversos
saberes e consequentemente, da vida.

Este trabalho ¢ fruto de uma caminhada de dois anos feita a passos lentos, com bastante
ponderacdo, longas discussdes e também dificuldades materiais relacionadas a condigao
financeira, principalmente da escritora, afinal, foram vérias as vezes que deixei de ir para aula
por ndo ter nem o dinheiro da passagem. Por isto mesmo, foi mais uma questao de condi¢ao do
que de escolha, o critério de desenvolver este trabalho com materiais de baixo custo e possivel
de ser compartilhado com pouco dispéndio de gastos. Gostaria de deixar isso registrado apenas
para lembrar a importancia de uma luta conjunta e continua pela permanéncia dos estudantes e
para garantir o acesso aos filhos da classe trabalhadora que sempre tiveram dificuldades em
acessar € se manter nesses espacos, pois parece cada vez mais necessario ressaltar essa questao
diante do cendrio politico que se encontram as Universidades Publicas do Brasil em 2021. Nao
poderia deixar de chegar no final do meu trabalho de conclusdo de curso, sem refletir, pelo
menos um pouco, sobre a minha trajetoria e principalmente as dificuldades que enfrentei
durante esses cinco anos e meio de formagao.

Dando sequéncia as minhas conclusdes e consideracdes, reitero que nossa pesquisa
propunha a experimentagdo de possibilidades artisticas e compartilhamento de saber nas
funcionalidades da plataforma Instagram. Para isso, ndo podiamos deixar de compreender a
relevancia que justifica o impeto de compartilhar o conteudo de nossos registros, questao que
foi desenvolvida ainda na justificativa deste trabalho. Foi necessario, também, refletir sobre a
confeccao do trabalho a fim de compreender as nuances do processo criativo de experimentacao
artistica nas funcionalidades do Instagram para que, entdo, fosse possivel fazer o presente
relatorio, reflexdo que foi elaborada relacionando a metodologia de pesquisa e a confec¢ao do
fanzine, afinal, os dois processos estdo imbricados. Além disso, foi necessario compreender as
problematicas que nos deparamos durante o percurso € que estdo relacionadas aos nossos
objetivos iniciais de tornar o contetido acessivel. Para isso foi necessario compreender a logica

de funcionamento da ambiéncia escolhida, o que foi melhor desenvolvido no tltimo capitulo.

S0 REDACAO, Ocupagio de leitos de UTI Covid para adulto chega a 95% e volta & marca do pico da pandemia
no Ceard, Diario do Nordeste, disponivel em: <>, acesso em: 28 Fev. 2021.
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Chego nesta fase final do relatdorio com mais consideragdes do que conclusdes. O
Instagram, mesmo que baseado no consumo de imagens e em dispositivos interativos para
geragdo de engajamento, tem, em suas ferramentas interativas € comunicativas, um potencial
subversivo para propagac¢ao da arte, proporcionando acesso e compartilhamento de saberes. Por
isso mesmo, compreender a plataforma em toda sua funcionalidade material, suas implica¢des
no social e nas questdes subjetivas, se demonstra necessario, questdes muito amplas que se
sobressaem a um relatorio de projeto pratico.

As fungdes de compartilhamento oferecidas enquanto uma possibilidade interativa e de
trocas, na verdade, sdo utilizadas para alavancar uma légica de engajamento e de producao
massiva de conteido necessarias para retroalimentar a financeirizagdo da plataforma e o
emaranhado de armadilhas para nos manter conectadys. Devido a l6gica de direcionamento de
publicidade, nesta mesma plataforma se formam publicos, porém, além de publicos e grupos
amorfos analisados por seu tipo de comportamento, se enlacam entre as linhas da rede, nds, que
sdo as possibilidades de compartilhamento que conecta pessoas por suas afinidades, sejam suas
afinidades quais forem, artisticas a politicas.

No caso do perfil do @cybergrimOrio, por exemplo, foi possivel perceber um alcance
restrito, formado pela rede de amigys e conhecidys. Aos poucos um ou outro perfil fora da rede
de amigys em comum seguiu nosso perfil, geralmente algum perfil de artista. Parece haver a
formag¢ao de um nicho de apreciadorys do contetido de nossos registros. O que parece ser
proprio de um conteudo de esséncia contracultural, esta formacao de um nicho especifico de
pessoas ligadas justamente por esse ndé de afinidade com o contetido, assim como nos
primordios da histéria dos fanzines. E preciso ressaltar que nosso intuito ndo é produzir
contetido no ritmo que a plataforma nos exige, ndo pretendemos nos submeter a isto, vamos
produzir de acordo com nossas condi¢des € aos poucos conseguir alcangar mais pessoas.

Agora, quanto ao potencial de utilizar a rede de forma subversiva, segue a reflexdo da
efetividade de continuar a usar essas plataformas para dar acesso a registros, reflexdes, ideias,
arte e saberes. Todys que se propdem a utilizar o Instagram neste intuito devem estar
conscientes diante do cenario de coleta e venda de dados de usuarios®!, direcionamento de
conteudo publicitario, incentivo a producao de contetido a partir da 16gica neoliberal que tenta
domesticar toda a vida subjugando tudo que pode a ela, desde o plano material aos aspectos

subjetivos.

51 Os usuarios concordam com termos que permitem que as plataformas, como o Instagram, tenham acesso aos
dados pessoais.
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A ideia de que somos agentes, de que as redes sdo neutras e que quem utiliza € um sujeito
que de fato tem controle do seu contetido ¢ ilusoria. Quem detém o controle das redes sdo os
empresarios do vale do silicio, sempre maquinando novas funcionalidades para nos manter
atreladys a elas. Usar as redes mesmo que de outro modo, mesmo que para compartilhar
conhecimento, parece ter a efetividade de uma gota de esperanga em um oceano de injusticas.
Essa ¢ uma perspectiva pessimista, porém, ¢ preciso tragar esse percurso para chegar a reflexdes
contundentes e seguir construindo alternativas de fato efetivas. Apesar do pessimismo que nos
assola a razdo diante dos fatos constatados, aprendemos com Gramsci®?> em seu discurso
proferido aos anarquistas da Italia em 1920, a ndo perdermos o otimismo necessario a vontade
revolucionaria pelo desejo de mudangas.

Como dito, ¢ possivel pensar em subverter a 16gica dominante no uso das redes, o que
nao ¢ possivel ¢ acreditarmos que temos controle da ambiéncia escolhida ou que sao ambientes
democraticos de compartilhamento. Nao ¢ possivel afirmar que as redes sociais, da forma que
conhecemos hoje, podem funcionar de forma democratica, a ndo ser que estejamos falando da
democracia liberal, aquela em que quem tem dinheiro pode tanto pagar para conseguir mais
alcance e fazer com que seu contetido chegue a mais pessoas.

Entdo, ¢ preciso lutar para adentrar todos os espagos, ndo s6 nas redes sociais. Agir
principalmente na luta para tornar o acesso as tecnologias de fato democratico, pela democracia
do povo. Para artistas, construir mais alternativas fora dos espagos digitais para que ndo fiquem
dependentes somente da divulgagdo nas redes sociais € manter em consciéncia que seu alcance
nas redes fala mais do seu desempenho enquanto produtor de contetido do que enquanto artistas.
O ritmo de produ¢do necessario para manter o alcance das publicagdes, ndo parece proprio do
processo reflexivo necessario a alquimia do fazer artistico. Quem se interessa nas possibilidades
das redes sociais de compartilhar conhecimento, promocao de arte, entre outras atividades em
prol das mudanca e das curas, deve lutar por transparéncia no uso de nossos dados, estar a
atentys as ferramentas de vigilancia e controle e, principalmente, possibilitar que usudrios se
apropriem destas questdes, tornando de conhecimento da populacdo a forma insidiosa que as
redes propdem comunidade, troca e compartilhamento, ou seja, tornar esta realidade uma pauta
publica na agenda de lutas. Pensar em estratégias educativas quanto a utilizacao da rede, tanto
por questdes de saude mental quanto pelas questdes politicas e materiais que envolvem o uso,
até porque nao acredito que as duas ndo estejam interligadas. Além disso, utilizar a tecnologia

em harmonia, respeito e em prol da natureza, as redes sociais podem sim ser utilizadas nesse

%2 Antonio Gramsci - Scritti, Nuovopci.it, disponivel em: <http://www.nuovopci.it/classic/gramsci/dianarc.htm>,
acesso em: 21 Mar. 2021.
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sentido, para propagar essas ideias. Qualquer artista ou feiticeiry sabe que, ¢ preciso conhecer
bem as propriedades de seus materiais ao efetuar sua magia e seu oficio para - aqui tomo a
liberdade de parafrasear Marx (2008. p. 19) em seu escrito de poder, o famoso Manifesto
Comunista - ndo sermos incapazes de controlar os poderes subterraneos que desencadeamos
com nossas formulas magicas. Apesar de ndo determos os meios de comunicagdo e as
tecnologias, ainda assim podemos atuar e agir com responsabilidade e consciéncia em relagao
a elas, reitero: utiliza-las ao nosso favor para reverter as logicas de um sistema que nos adoece.

Logica esta que vem sustentando opressdes e suprimindo a possibilidade de cultivar o
solo de uma sociedade fértil onde a Mulher Selvagem possa ser cultivada nos corpos e mentes
das pessoas, pois ela s6 pode se expressar em sua plenitude em uma terra nutrida e fertilizada
por uma comunhao plena de individuos que amam e respeitam a Terra que lhes da a vida. No
Equador esta Terra de quem falo ja ¢ reconhecida enquanto sujeito de direito no novo
constitucionalismo, ela ¢ Pachamama e é o mundo, ¢ a Mae Terra, nela a vida finda e recomega
enquanto somos no organismo dela, suas crias dotadas de razao e, por isso mesmo, agentes mais
responsaveis por cuidar de nossa Mae. A Mulher Selvagem de quem fala Estés (1994) e a Bruxa
que Federici (2017) revive sdo simbolos de forca para avigorar a luta e alimentar a energia
criativa revolucionaria tio necessaria a quem também luta pela vida. E para ajudar na cura das
mazelas psiquicas das pessoas, consequentemente mazelas materiais do mundo, fortalecer e
reavivar na mente esses simbolos que nasce o @cybergrimOrio. Entretanto, mais uma vez: nao
podemos agir de forma ingénua em relagdo aos instrumentos que utilizamos, no caso deste
trabalho, as redes sociais.

E necessario persistir na luta pelo acesso a informaco e tirar o controle dos atuais donos
dos meios de comunicacdo. Combater a politica de desinformacdo que assola as redes e que ¢
estratégia daqueles que visam manter seus privilégios e sao partidarios do apagamento histdrico
de saberes e existéncias que ameacam as institui¢des e as estruturas dominantes. E preciso lutar
pela emancipacdo do ser humano através da circulagdo de conhecimento, pela libertacdo das
amarras do género e da classe que o patriarcado racista e capitalista nos impde. Adentrar e
disputar os espacgos de producao de tecnologia que precisam ser formados por pessoas da classe
trabalhadora das mais diversas ragas e género e isto, se relaciona a luta pela constru¢ao de novas
subjetividades capazes de imaginar utopias na luta em comum por um mundo justo e em
harmonia com a natureza, instintos e razdo e que utilizem as tecnologias nesse intuito. No
momento, nos do coletivo nos convencemos que todys que se dedicam a provocar mudangas
através de curas as logicas que adoecem nossa sociedade, devem utilizar de todos os meios

possiveis e acessiveis para isso. E desta necessidade que se faz o @cybergrimOrio.
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